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RESUMO

O objetivo da pesquisa foi desvelar praticas musicais dos professores na
comunidade e na escola, focando as relacdes entre a musica, a escola e a
comunidade. A metodologia adotada foi 0 estudo de caso, tomando como aportes
tedricos reflexbes de Setton (2010), Forquin (1993), Bozon (2000) e Souza (2012).
As praticas musicais dos professores incluem o ato da escuta musical, as
preferéncias musicais, a pratica do canto, as experiéncias com aulas de Musica, a
pratica de tocar ou ndo um instrumento musical, a participacdo em atividades
musicais, interacées com as bandas e conjuntos em atividade na comunidade, a
percepcdo e a insercdo em relacdo aos diferentes espacos onde a musica esti
presente nas comunidades, os profissionais que trabalham com musica em sala de
aula, o quanto sdo contextualizadas em sua pratica docente em sala de aula as
experiéncias musicais dos alunos e dos professores. Os resultados contribuem para
as atuais discussdes no Brasil relativas ao contexto da Lei Federal n® 11.769, de
2008, a respeito de praticas musicais e pedagogicas de professores nao-
especialistas em Mdusica.

Palavras-chave: Praticas musicais, professores nao-especialistas, musica, escola,
comunidade.



ABSTRACT

The objective of this research was to unveil the musical practices of teachers in the
community and at school discussing the relationship between music, school and
community. The methodology adopted was the case study, taking as theoretical
support reflections upon Setton (2010), Forquin (1994), Bozon (2000) and Souza
(2012). The musical practices of teachers include the act of music listening, musical
preferences, the practice of singing, experiments with music lessons, practice playing
a musical instrument or not, participation in musical activities, interactions with bands
and ensembles active in community, awareness and inclusion in relation to the
different spaces where music is present in communities, professionals who work with
music in the classroom, how that in their teaching practice in the classroom musical
experiences of students and teachers are contextualized. The results contributes to
current discussions in Brazil relating to the context of Federal Law. °© to 11.769/08
regarding the musical and pedagogical practices of teachers non-specialist in music.

Keywords: Musical practices, non-specialist teacher, music, school, community.
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1 INTRODUCAO

1.1 O FOCO DA PESQUISA

A pesquisa aborda uma das tematicas investigadas no atual momento na area
da educacao musical do Brasil sobre as rela¢des entre a educacao e a cultura. O
foco desta pesquisa sédo as relacdes vividas por professores nao-especialistas em
Musica com a musica, a comunidade e a escola. Sob uma perspectiva relacional, a
pesquisa foi desenvolvida a partir da 6tica da sociologia da educag¢do musical, com
especial enfoque nas relacdes entre 0s sujeitos investigados e a mdusica,
considerando a escola e a comunidade como espacos de socializacdo na
contemporaneidade.

Participaram deste estudo professores das redes municipais de ensino
localizadas nas Regifes Sul e Nordeste do Brasil, tendo como locus de investigacao
0Ss municipios de Salvador do Sul, no Estado do Rio Grande do Sul, e de Duas
Estradas, no Estado da Paraiba. Os municipios abrigaram cursos de Formacéao
Continuada em Musica direcionada aos professores atuantes nas redes municipais
dessas localidades e de regides vizinhas. A referida acdo de formac&o continuada
de professores apoia-se nos aspectos legais relativos a Lei Federal n® 11.769, de
2008, e encontra-se vinculada ao Programa de Extensdo “Mdsica, Cotidiano e
Educac&o” (Proext 2010) sob a coordenacdo da Prof? Dr? Jusamara Souza, como
proposta de acdo do Grupo de Pesquisa Educacdo Musical e Cotidiano
(UFRGS/CNPq) do Programa de Poés-Graduagdo em Musica da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul.

1.2 SOBRE O PROEXT
Com recursos do Edital Proext/2010 da SESU/MEC, o Programa de Extensao

“Mdusica, Cotidiano e Educacéo”, vinculado ao sistema Prorext/UFRGS, articulou

acOes propostas e desenvolvidas ao longo de 2010 e 2011, oferecendo cursos de

! Lei Federal n® 11.769, de 18 de agosto de 2008. Estabelece a obrigatoriedade do ensino de Musica
nas escolas de Educacdo Basica, tendo os sistemas de ensino trés anos para se adequarem as
mudancas previstas em lei.
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formacdo continuada para professores das redes de ensino publico e privado,
educadores, gestores e profissionais da Musica em quatro regiées do pais.

Participaram desta acdo mais de 500 professores em cinco polos distribuidos
nos Estados do Rio Grande do Sul, Parana, Minas Gerais, Para e Paraiba,
abrangendo 36 cidades dessas Regides. O Programa estabeleceu uma parceria
institucional entre as Universidades Federais do Par4, UFPA, da Paraiba, UFPB, de
Uberlandia, UFU e a Universidade Estadual de Maringa, UEM. Para cada um dos
polos foi estabelecida uma estratégia de rede da acédo que serviu de suporte para
questdes institucionais entre a UFRGS, as demais universidades e as prefeituras
municipais envolvidas em cada uma das localidades. Os polos estabelecidos em
cada regido do Programa de Extensao “Musica, Cotidiano e Educacéo” séo: i) Polo
de Salvador do Sul/RS; ii) Polo de Maringa/PR; iii) Polo de Uberlandia/MG; iv) Polo
de Duas Estradas/PB e v) Polo de Maraba/PA.

Apesar do envolvimento com as acdes de todos os polos, alguns fatores
contribuiram para a escolha dos polos de Salvador do Sul/RS e de Duas Estradas/PB
como locus de investigacéo: por serem polos com a maior adesao de professores,
pelo interesse dos polos, o apoio logistico e 0 suporte da coordenacédo local, bem

como a repercussao das acoes de formacao continuada nas comunidades.

1.3 O CONTEXTO DA LEI N°® 11.769/2008

O estudo insere-se no contexto da Lei n® 11.769, de 2008, a qual torna
obrigatério o conteddo de mdusica na Educacdo Basica. Com sua aprovacao,
percebe-se que ha um crescimento nos estudos em educac¢do musical relacionados
a mausica na perspectiva da escola e também nas diferentes formas de dialogo
estabelecido nas mais diversas instancias da sociedade sobre a implementacao da
referida Lei. As discussdes sobre os rumos da educacdo musical nos ambientes
escolares vém repercutindo em diferentes espacos, a exemplo das comunidades
escolares, dos gestores publicos, das instituicdes de ensino superior, da midia e dos
grupos de trabalho, como o Grupo Técnico Musica na Escola, no Rio Grande do
Sul’.

> O Grupo Técnico Musica na Escola foi criado em 23 de marco de 2010, em audiéncia publica
requerida pela ABEM e realizada pela CECDCT/Assem Legislativa/RS. E constituido por
professores de Mdusica, musicos, representantes da Secretaria de Estado da Educacdo e das
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Os estudos na area da educacdo musical apontam varios dilemas para a
insercdo da musica na escola, como a quantidade insuficiente de profissionais
habilitados, a pouca reflexdo sobre concepcdes pedagdgico-musicais, a insercao da
musica nos projetos politico-pedagdgicos, os concursos publicos inadequados a
titulacdo do licenciado em Mdusica, a deficitaria condicdo de infraestrutura e de
equipamentos disponiveis, o interesse e/ou a falta de interesse dos licenciados em
Musica em atuar na Educacao Béasica, a qualidade na formacédo dos docentes e a
formacao e a atuacao de professores ndo-especialistas em masica, entre outros.

Com a aprovacao da Lei n® 11.769, de 2008, os professores ndo-especialistas
em Musica sao considerados também, na perspectiva da Lei, agentes participes do
ensino e da aprendizagem musical na escola como um todo. Os dois grupos de
professores investigados, ou seja, os professores do polo de Salvador do Sul/RS e
os do polo de Duas Estradas/PB, séo considerados, em sua totalidade, professores
nao-especialistas em Musica e, portanto possiveis agentes neste processo.

Para Bellochio e Garbosa (2010, p.259-260):

Os trabalhos de formacédo continuada séo essenciais, possibilitando
acOes formativas refletidas a luz das praticas realizadas no contexto
da docéncia em acao e das experiéncias académicas.

No contexto da Lei e considerando a forma de organizacdo do
sistema educacional brasileiro, a formacéo musical de professores na
Pedagogia, professores que atuardo na educacéo infantil e nos anos
iniciais do ensino fundamental, torna-se fundamental para que seja
estabelecida uma relacdo mais efetiva de compreenséo e desenvolvi-
mento da educacdo musical nos primeiros anos de escolarizagcéo
entre especialistas e ndo especialistas em masica, visto que grande
parte dos licenciandos em Pedagogia ndo teve, em seu processo de
escolarizacdo béasica, a muasica como &rea de conhecimento
desenvolvida (BELLOCHIO; GARBOSA, 2010, p.259-260).

Por isso, as autoras defendem “[...] a necessidade de, cada vez mais,
qualificar a formacéo inicial de professores, principalmente de professores néo
especialistas em musica, de tal forma que possam ampliar as realizacdes e as
experiéncias com musica em suas atividades”. A qualificacdo de professores para
trabalharem com musica nas escolas incluiria “uma agao conjunta entre unidocentes

e especialistas” que podera contribuir para uma melhor existéncia da musica na

Secretarias Municipais de Educacdo, representantes de Instituicdes de Ensino Superior em
Musica/RS, ABEM e ISME; representantes de associages e ONGs. Fonte: Dez respostas sobre a
Lei 11.769/2008, cartilha divulgada pelo GT em agosto de 2011.
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escola de educacdo basica, jA que os dois profissionais poderdo trabalhar
compartilhadamente no processo de construcdo da area na escola de educacédo
bésica (BELLOCHIO; GARBOSA, 2010, p.255).

1.4 PROFESSORES ESPECIALISTAS E NAO-ESPECIALISTAS EM MUSICA: UMA
REVISAO DE LITERATURA

Muitas pesquisas tém sido realizadas no Brasil e em outros paises sobre a
formacdo de professores e sua pratica educativa nos mais diversos espacos de
atuacao profissional. Especificamente com relacdo a educacdo musical no Brasil, as
pesquisas acerca da formacdo de professores que tém se vinculado as questdes
que envolvem a Educacdo Basica direcionam-se a partir de dois eixos, conforme

proposto por Bellochio (2002, p.42):

1) A formacdo e acdo de professores especialistas em ensino de
Musica (MARQUES,1999; BEINEKE, 2000; DEL BEN, 2001);

2) A formacédo e agdo de professores ndo-especialistas em Musica,
mas atuantes nos anos iniciais da escolarizacdo (TORRES, 1998;
DEL BEN et AL., 1999; COELHO DE SOUZA,1999; SOUZA, 1997;
BELLOCHIO, 1999 A-B; 2000 A-B, 2001; FIGUEIREDO; 2001).

Segundo Bellochio (2002, p.42), ensinar musica nao ocorre unicamente pelo
vies da formacdo académica, mas por diferentes caminhos, entre eles as
experiéncias praticas geradas no cotidiano da profissdo e os processos constitutivos
de vivéncias pessoais. A autora discute que, especialmente na area de educacdo
musical no Brasil, as pesquisas acerca da formacao de professores tém se realizado
nestas duas dimensfes, conforme 0s eixos anteriormente citados: (a) formacao e
acao de professores especialistas e (b) de né&o-especialistas, mas atuantes na
escola.

Com a aprovacao da Lei n® 11.769, de 2008, a producdo académica dos
altimos trés anos na area da educacdo musical trouxe uma gama de trabalhos
relacionados com a formacao inicial e continuada de professores. Os trabalhos
refletem o0s eixos propostos por Bellochio (2002) na formacdo de professores
especialistas e ndo-especialistas em Musica como estratégia fundamental para a

insercado da musica na escola.
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De acordo com uma revisdo das pesquisas publicadas nos Anais dos
Encontros da Associacdo Brasileira de Educacdo Musical (ABEM) dos ultimos trés
anos, apresento autores que vém dedicando seus estudos nesta perspectiva da
formacéo de professores em musica no contexto da Lei n® 11.769, de 2008.

Percebe-se que estas publicacdes se estendem em temas relacionados a
formacao inicial e continuada de professores especialistas e ndo-especialistas em
musica com diferentes perspectivas. Na formacdo continuada de professores de
musica, artes e de pedagogos em servico destaco Adeodato et al, (2008), Araldi;
Demori; Fialho, (2008), Fialho; Araldi; Hirose, (2008), Freitas, (2008); Ribero, (2008),
Souza, (2008), Xavier; Romanowski, (2008), Araldi, (2009), Fialho; Araldi; Hirose,
(2009), Garbosa e Gaulke (2009), Correia, (2009), Machado et al, (2009), Santos;
Queiroz, (2009), Queiroz; Marinho, (2009), Araujo e Garbosa (2010), Kruger; Vilela,
(2010), Carvalho; Mendes, (2010), Milne e Nader (2010), Parizzi, Santiago, Feichas,
Fernandino, Silva (2010), Queiroz; Marinho, 2010; Cunha e Sales (2010a, 2010b),
Pereira (2010); Soares; Louro, (2010). Na formacdo musical nos cursos de
Pedagogia destaco Correa, (2008), Furquin; Bellochio, (2008), Brunholi e Zahuy
(2009), Vale e Medeiros (2009), Schroeder (2009), Furquim e Bellochio (2009),
Werle e Bellochio (2009, 2010), Aquino, (2010), Nogueira, (2010), Ciszevski (2010),
Aquino (2010), Kebach e Duarte (2010) e Duarte (2010).

Os trabalhos apresentam relatos de experiéncias em projetos desenvolvidos
na Educacdo Infantil, no Ensino Fundamental e no Ensino Médio, propostas
formativas no ensino a distancia, mapeamentos e diagndsticos sobre a formacgéo
inicial e continuada nas universidades e em programas de extensdo, proposi¢coes e
estratégias na formacao inicial e continuada, experiéncias em redes de ensino,
diretrizes e apontamentos em decretos e leis, parcerias entre instituicdes de Ensino
Superior, Estados e Municipios.

Ao mapear as experiéncias musicais dos professores participantes da
presente pesquisa na perspectiva da “demanda” e da “oferta” entre os professores, a
musica e a comunidade, em relacdo aos grupos e musicos locais, talvez isto seja um
ponto que mereca atencdo, justamente por se relacionar com os habitos musicais
dos professores, em especial no quanto eles direcionam de seu olhar e de sua

atencdo para aquilo que acontece no entorno.
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1.5 ESTRUTURA DO TRABALHO

O trabalho est& estruturado em nove capitulos. Apoés a introducdo, apresento
no segundo capitulo os conceitos e embasamentos como referencial tedrico a partir
da dtica da sociologia da educacao musical, ganhando especial enfoque as relagdes
entre 0s sujeitos investigados e a musica, considerando a escola e a comunidade
como espacos de socializacdo na contemporaneidade. No terceiro capitulo descrevo
a construcdo do caminho metodologico da pesquisa, a abordagem qualitativa e o
estudo de caso como metodologia empregada, 0s questionarios online como técnica
de coleta de dados e a web no campo das pesquisas.

Os capitulos de quatro a oito compdem a analise dos dados relativos a
pesquisa empreendida com grupos de professores nao-especialistas em Musica. No
capitulo quatro sdo apresentadas informacfes do que chamei de “dados de
identificacdo” do locus de investigagdo, com informacdes que contextualizam o
campo. No capitulo cinco analiso os habitos musicais revelados pelos grupos de
professores que participaram da pesquisa, onde considero habitos musicais como
um dos eixos da experiéncia musical. No capitulo seis discorro sobre as praticas
musicais dos professores na comunidade onde moram e/ou trabalham e o quanto
eles percebem da vida musical em sua comunidade e o quanto direcionam de seu
olhar para o que acontece no entorno da localidade em que estdo inseridos. No
capitulo sete abordo questdes relacionadas as praticas dos professores com a
masica nas escolas em que atuam e as possiveis relacdes com suas experiéncias
musicais. O capitulo oito traz informac¢des sobre o olhar dos professores para as
possiveis relagbes entre a musica, a escola e a comunidade, buscando desvelar
suas impressbes e concepcbes a respeito do tema e, por fim, no capitulo 9
apresento as consideracgdes finais do trabalho.

A andlise e a apresentacdo de grande parte dos dados nesta dissertacdo se
dardo por meio de quadros, gréaficos, tabelas e/ou textos que corroboram o esforgo
de compreender o objeto de estudo. A escrita privilegia diferentes exposi¢cdes que
mesclam informacdes dos referidos polos, sendo que a forma pela qual optei para
conduzi-la alterna a apresentacdo ora das informagOes recolhidas de uma
localidade, ora de outra.

O objetivo da escolha deste formato é apresentar os dados sem estabelecer

uma hierarquizacdo ou comparacdo entre os casos de estudo. Assim sendo, O
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objetivo ndo estd em estabelecer critérios comparativos e/ou avaliativos entre os
polos, mas em assegurar que os dados e as analises fornecam elementos para sua
interpretacdo. Destaco que um dos maiores desafios enfrentados na elaboracao
escrita do trabalho foi encontrar uma maneira de representar, na descricdo de cada
um dos polos investigados, a dimensdo mais proxima da realidade de cada um
deles, seja naquilo que observei presencialmente ou no que forneciam os dados e

indicadores complementares.
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2 REFERENCIAL TEORICO

Investigar junto a professores néo-especialistas em Musica com o foco nas
relacbes entre a musica, a escola e a comunidade estabelecida por este corpo
socioprofissional demandou um didlogo com teorias baseadas na perspectiva
sociolégica. Nesta dire¢do, tomei como aporte tedrico para as reflexdes autores
como Setton (2010), que trata sobre os multiplos espacos de socializacdo na
contemporaneidade, Forquin (1993), que aborda a diversidade de pertencimentos e
referéncias culturais nas rela¢des entre a escola e a cultura, e Souza (2012), com os
aportes da sociologia da educagéo musical.

A educacao musical, a partir de uma abordagem sociocultural, considera a
muasica como pratica social e, portanto, repleta de significados (SOUZA, 2000).
Nesse sentido, o desafio que é colocado para os educadores musicais é o de
compreender as relagbes que se estabelecem nos processos de ensino e

aprendizagem. Para Souza (2012, p. 1):

As experiéncias pedagdgicas na perspectiva socioldgica, a referéncia
cultural presente na comunidade local deve ser considerada, pois a
escola é uma instituicdo cultural, acentuada pelas relacdes entre
escola e cultura presentes em todo processo educativo. E nesse
contexto que é possivel construir espacos entre o0 conhecimento
universal da musica e aquele conhecimento cultural que esta ali
presente na cultura local, como patriménio cultural das pessoas que
vivem e frequentam o entorno da escola.

Visando possibilitar e fornecer mais subsidios para a insercdo da muasica na
escola, a autora reflete sobre os efeitos do ambiente sobre o ser humano, lembrando
que “o individuo vai constituindo sua identidade por meio das relagdes socioculturais
estabelecidas com a familia, os amigos, a escola, a midia e as instituicdes religiosas,
0 que vai tornando-o consciente de sua singularidade, do diferente, da diferenca”
(SOUZA, 2012, p. 1).

2.1 PRATICAS CULTURAIS E SOCIALIZACAO
Seguindo as reflexdes de Setton (2010), abordo neste tdpico algumas

relacbes entre a sociologia da educacgéo e as articulagdes entre a sociologia das

praticas de cultura e algumas definicbes a respeito de praticas culturais e da
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formacao de habitos culturais. Este enfoque busca estabelecer um contraponto entre
praticas culturais, abordado pela autora, relacionadas aos habitos musicais, que
utilizo nos grupos investigados no presente estudo.

Buscando melhor compreender as articulagdes entre a sociologia das praticas
de cultura e a sociologia da educacéao, Setton (2010) trabalha com alguns conceitos
relacionados as disposi¢cdes de cultura, os quais estdo atrelados a condi¢cbes de
producdo, transmissdo e apropriacdo dos sentidos, ditos disposicdes de cultura,
ancorados na concepc¢ao sistémica do social de Pierre Bourdieu. A sociologia das
praticas de cultura, que nasce através de processos socializadores e tem Bourdieu
como um dos precursores tedricos, encontra no campo da sociologia da educacdo
origem no sentido de estabelecimento de “raizes” quanto a importancia da nocéao de
socializacao.

Por esta razdo, a sociologia da educagédo assume, de modo geral, um capitulo
importante ndo so relacionado a sociologia da cultura, mas a toda a sociologia, pois
€ capaz de possibilitar que os sujeitos sejam considerados como parte de uma
histéria, com origem. Em outras palavras, como explica Setton (2010, p.19-20), “ela
permite ndo esquecer que 0S sujeitos sociais tém uma historia, uma génese, e nao
sdo agentes de interagcbes andnimas, sem passado”. Para a autora, 0s “sujeitos
sociais ndo estdo dotados naturalmente de processos interpretativos, mas de
historia, de socializacdo”, por isso a importancia da se estabelecer uma relacdo com
0 campo da sociologia da educacao.

A patrtir das reflexdes de Setton (2010, p.21), pratica de cultura refere-se a

[...] todo tipo de comportamento cotidiano, toda acao que faz parte da
rotina dos individuos ou dos grupos, toda préatica que, compondo o
dia-a-dia de cada um, explicita um modo de ser e fazer dos
agrupamentos humanos. Nesse sentido, as praticas de cultura
podem se enquadrar nas a¢cfes mais prosaicas como, por exemplo,
as maneiras de se alimentar, de se vestir ou arrumar o interior das
casas; nas escolhas mais extraordinarias, como as relativas a
participacdo em uma associacdo politica, religiosa ou artistica ou
uma opcao de lazer ou turismo ou, mesmo, comportamentos
relativos a escolha de um livro para ler, bem como a tendéncia por
uma expressao estética. Lembra-se também toda sorte de acdes, ora
conscientes ora inconscientes, que se expressa em um movimento
corporal quase instintivo, o andar, o sentar, o falar, o gesticular com
as maos e até mesmo a acao de fazer um sinal da cruz em frente a
uma igreja ou beijar uma mesusa ao sair ou entrar em casa.
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Dessa forma, é possivel entender também as praticas musicais como praticas
culturais no ambito das acfes artisticas, como exemplo. Esta reflexdo encontra no
presente estudo uma relacéo direta, visto que se buscou compreender como se dao
os habitos musicais dos grupos investigados. Outro ponto importante a ser
mencionado é que as praticas culturais ndo sdo diagnosticadas como imparciais:
“Isto €, como redutos de uma histéria social, todas as escolhas ou pré-disposi¢cdes
sdo resultado de condicbes de socializacdo especificas que traduzem o
pertencimento a uma dada estrutura social” (SETTON, 2010, p.22).

Contudo, as praticas de cultura podem apresentar outro sentido, uma vez que
podem apontar necessidades de cunho social e psicolégico, sendo possivel
estabelecer entre os individuos condicbes tanto de aproximacdo quanto de
distanciamento, pois, segundo Setton (2010, p.22), “de um lado, possibilitam fechar
em circulos os iguais; de outro, afastam os diferentes posicionando-os em espacos

separados”. E a autora explica:

Dessa forma, as préticas de cultura atuam também sobre as
exterioridades, sobre as facetas da vida de todos nds orientadas para
a sociedade. Completam a identidade social dos agentes. A opcgao
por uma ou outra pratica de cultura exprime um jogo entre individuos
e as forcas socializadoras exteriores. Da mesma forma que a
aceitacdo de uma regra social oferece um amparo frente a variedade
de opcbBes a disposicdbes (movimento que corresponde a
aproximacdo de um grupo — habitus grupal), oferece também um
espaco de projecéo e expressao de uma individualidade (movimento
de afastamento do grupo — habitus individual), no uso particular e

singularizado de um comportamento (SETTON, 2010, p. 22).

Uma das reflexdes de Setton como premissa das praticas de cultura esta
fundamentada nos processos de socializacdo. Desta forma, podem-se destacar
duas instancias educativas designadas como fundamentais no processo, quais
sejam, a familia e a escola, as quais geram condi¢cdes materiais e simbolicas de
socializacdo entre diferentes sujeitos. Neste sentido, darei enfoque a instancia da
escola por relacionar-se diretamente ao campo de investigacdo da pesquisa em
apreco, sem deixar, mesmo que de forma sucinta, de considerar a familia como
primeira instancia de socializacdo e, por que nao dizer, de formacédo identitaria dos

sujeitos, como destaca Setton (2010, p.23):
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A familia e a escola séo, portanto, espagos produtores de valores
morais e identitarios, sdo por exceléncia espacos formadores de
consciéncia, matrizes socializadoras (reprodutoras, difusoras)
responsaveis por um conjunto de experiéncias, disposicoes e praticas
de cultura. Ambas seriam capazes de forjar, em tensas e intensas
relacbes, disposicbes de habitus, um modus operandi de
pensamento e um sistema de disposi¢cfes que orientaria as escolhas
de uma variedade infinita de praticas de cultura e seus diferentes
estilos.

Para a autora, a familia e a escola sado consideradas como dois subespacos
sociais que podem ser classificados como produtores, reprodutores e difusores de
disposicfes de cultura, segundo a visdo de Bourdieu (1979 apud SETTON, 2010).
Em relacdo a instancia da cultura escolar, a autora (2010, p. 24) salienta que “a
matriz de cultura escolar, segundo Bourdieu, propiciaria aos que se encontram direta
ou indiretamente submetidos a sua influéncia, ndo somente esquemas de
pensamentos singulares (habitus escolar)”, mas gerando uma “disposicdo geral
geradora de esquemas particulares, capazes de serem aplicados em campos
diferentes do pensamento e da acao”.

Por fim, as praticas culturais de um individuo a partir das relacbes com a
familia e a escola estabelecem condi¢cdes de uma socializagcdo estética, permitindo
aos agentes

[...] capacidade de entender e se identificar com um objeto artistico,
com esse ou aquele produto cultural, ou seja, as disposi¢cdes do
habitus cultural dos agentes caracterizar-se-iam fundamentalmente
pela posse anterior de codigos e instrumentos de apropriacdo; esse
capital cultural derivaria de uma sensibilizacdo anterior, normalmente
conquistada no seio familiar e complementada pelas instituicbes que
partiiham com o sistema de ensino o gosto dominante escolar e a
cultura (SETTON, 2010, p.29-30).

Portanto, para Setton as disposi¢oes de um habitus, conforme os estudos de
Bourdieu, as formas de aprendizado promovidas por instancias culturais, como a
familia, a escola e os demais espacgos de cultura, seriam responsaveis pela
formacao do gosto cultural dos individuos. Seria, especificamente, o “capital cultural
incorporado, uma dimenséo do habitus de cada um; uma predisposicdo a gostar de
determinados produtos da cultura, por exemplo, filmes, livros ou musica,

consagrados ou néao pela cultura culta” (SETTON, 2010, p. 29-30), uma tendéncia
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desenvolvida por cada pessoa, incorporada e que supde uma interiorizagdo e

identificagdo com certas informagdes e/ou saberes.

2.2 ESCOLA E CULTURA

Utilizo também como aporte tedrico as reflexdes do socidlogo Jean-Claude
Forquin, mais especificamente em sua obra Escola e Cultura: as bases sociais e
epistemoldgicas do conhecimento escolar. Fruto de sua tese de Doutorado
defendida em 1987 na Universidade de Ciéncias Humanas de Estrasburgo, o livro
problematiza a respeito da escola e da cultura. Sua forma particular de analisar a
questao da cultura escolar torna-se significante a medida que o autor ndo absolutiza
as problematizacbes e, sim, explora as tensbes contraditorias que definem a
esséncia dos temas abordados numa perspectiva essencialmente dialética.

Neste sentido, busco alguns conceitos que possam contribuir com a presente
pesquisa: breves aspectos da sociologia da educacdo e suas transformacoes,
saberes escolares, sobre a natureza do conhecimento escolar, selecdo cultural
como processo de transmissao e questdes do curriculo escolar.

A referida obra apresenta reflexdes acerca dos processos do ensinar, as
relacdes para o ensinamento de determinados conteudos, as relacdes estabelecidas
no que compde a selecdo de um curriculo e seus conteudos, entre outros aspectos
que visam elucidar o processo de construcdo curricular considerando que o0s
saberes escolares e culturais s&o construgdes sociais.

Apresenta ainda reflexdes acerca do conhecimento escolar, da cultura e da
perspectiva de diferentes tedricos no periodo relativo entre 1960 e 1985 a partir de
uma revisdo apurada de parte da literatura publicada na Gré-Bretanha sobre os
novos paradigmas da sociologia da educacdo e questbes centradas no curriculo
escolar. Dentre os autores que 0 socidlogo investigou destacam-se Raymond
Willians, Geoffrey Bantock e Paul Hirst da década de 60, continuando com as
contribuicdes de Bernstein, Young, Vulliamy e Geoff Whitty na década de 70, estes
altimos sob a perspectiva da sociologia critica.

Cabe pontuar que Forquin, a partir desta extensa revisédo bibliografica com
base nos autores supracitados, entre outros, traz como apontamentos do
desenvolvimento da sociologia da educacao na Gra-Bretanha, a partir da década de

60, intensas transformacdes no campo institucional e intelectual desta area. Neste
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sentido, o autor diz, por exemplo, que a sociologia naquele periodo se tornou uma
disciplina universitaria reconhecida, uma vez que estabelece uma quebra de
paradigmas das anteriores tradicdes adotadas como ensino.

Neste momento, Forquin pondera que “uma expansédo tdo rapida dos cursos
de sociologia da educacdo n&do poderia deixar de provocar, como consequéncia,
modificagcdes importantes no campo profissional da disciplina” (1993, p.72). Sob
essa Otica, a partir da década de 60 passou-se a desenvolver pesquisas
considerando o “campo da educacdo” como base numa observacdo longa e
minuciosa na descricdo, do modo concreto das situagdes e dos processos que sao
caracteristicos da vida escolar. Nasceram dai as primeiras e significativas
contribuicdes para a sociologia do curriculo, considerando uma analise macro em
direcdo a uma interpretacdo microssocioldgica da educacdo dando inicio a “nova
sociologia da educacao”.

Considerando que na década de 70 a “nova Sociologia da Educacdo” é uma
sociologia tipica do curriculo com questbes focadas em fatores culturais, sociais e
politicos em processos de selecdo, de estruturacdo e de transmissdo dos saberes
escolares, a nova corrente de pensamento tem por caracteristica esse novo olhar
critico e “desconstrutor” que a “nova Sociologia da Educacgédo” coloca sobre os
saberes e sobre os contedudos simbdlicos veiculados pelo curriculo (FORQUIN,
1993, p.25 e 77).

Forquin (1993, p.76-77) explica a respeito da “nova Sociologia da Educacao”:

De um lado, as transformacdes do campo institucional e intelectual
da sociologia da educacéo, que levaram esta a se interessar cada
vez mais pelos processos organizacionais e pelas interacdes sociais
gue se desenrolam no contexto dos estabelecimentos escolares e da
sala de aula; de outro lado, o desenvolvimento de uma reflexao sobre
0s conteudos e as estruturas do curriculo num contexto de mudancgas
sdcio-culturais e de inovacfes pedagogicas.

O autor propde, dentre outras discussoes, a relacdo entre educacao e cultura,
direcionando particular atengcéo para questdes de especificidade e seletividade da
cultura na construcdo dos curriculos escolares. Aponta conflitos advindos do papel
da educacédo, em especial a educacdo do tipo escolar na selecdo estabelecida no
seio da cultura e os critérios de reelaboracéo dos conteudos da cultura destinados a

ser transmitidos as novas geracg6es. Conforme Forquin (1993, p.15):
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A educagdo ndo transmite jamais a cultura, considerada como um
patrimdénio simbdlico e unitario e imperiosamente coerente. Nem
sequer diremos que ela transmite fielmente uma cultura ou culturas,
elementos de cultura, entre 0s quais ndo ha forcosamente
homogeneidade, que podem provir de fontes diversas, ser de épocas
diferentes, obedecer a principios de producdo e ldgicas de
desenvolvimento heterogéneos e ndo recorrer aos MesSMOS
procedimentos de legitimacao. Isto significa dizer que a relagéo entre
educacao e cultura poderia ser mais bem compreendida através da
metéfora da bricolagem (como reutilizagdo, para fins pragmaticos
momentaneos, de elementos tomados de empréstimo de sistemas
heterogéneos) do que através da metafora do reflexo ou da
correspondéncia expressiva.

Uma das preocupacdes de Forquin € a discussdo do que a escola deve
ensinar, que cultura deve transmitir, quais conteudos devem fazer parte do curriculo
escolar. Um dos principais fatores desta tensdo relaciona-se a crise da educacéao
desde os anos 60, que € a problematica na funcdo especifica de transmisséo
cultural naquilo que os professores devem ensinar aos alunos. Forquin enfatiza que
a cultura € o conteudo substancial da educacdo, cabendo a escola fazer uma
selecéo no interior da cultura e uma reelaboracéo de seus contetudos destinados a

ser transmitidos as novas geracdes, conforme alude o autor:

A arte de ensinar (ars docendi) ndo é a arte de inventar (ars invedi).
Em relacdo ‘a cultura de criacdo ou de invencgdo, a cultura escolar
apresenta-se como uma cultura “cultura segunda’, uma cultura
derivada e transposta, subordinada inteiramente a uma funcéo de
mediacdo didatica e determinada pelos imperativos que decorrem
dessa fungdo, com se vé através desses “produtos escolares” —
programas e instru¢des oficiais, manuais e materiais didaticos, temas
de deveres e de exercicios, controles, notas, classificacdes e outras
formas propriamente escolares de recompensas e de sancbes
(FORQUIN, 1993, p.17).

Forquin coloca que o processo de transposicdo académica dos conteudos da
cultura ndo constitui absolutamente um fenbmeno constante e uniforme, mas varia
em suas formas, em sua intensidade, em seus resultados, segundo as sociedades,
0S publicos escolares e 0s niveis de ensino, as matérias ensinadas, as ideologias e
as praticas pedagodgicas. A proposito, para o socidlogo, “a escola € também um
mundo social”, uma vez que defende que a escola apresenta “caracteristicas de vida

proprias”:
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A escola é também “mundo social”, que tem suas caracteristicas de
vida proprias, seus ritmos e seus ritos, sua linguagem, seu
imaginario, seus modos proprios de regulacdo e de transgressao,
seu regime proprio de producdo e de gestdo de simbolos. E essa
“cultura da escola” ndo deve ser confundida tampouco com o que se
estende por “cultura escolar”, que se pode definir como 0 conjunto
dos conteudos cognitivos e simbdlicos que, selecionados,
organizados, normalizados, ‘rotinizados’, sob o efeito dos
normalizados de didatizacdo, constituem habitualmente o objeto de
uma transmisséo deliberada no contexto da escola (FORQUIN, 1993,
p.167).

Estes sé@o os aportes tedricos de que me utilizo para o estudo, de acordo com
as reflexdes de Setton (2010), Forquin (1993) e Souza (2012), concluindo o capitulo
dedicado as reflexdes tedricas do presente estudo.
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3 CONSTRUCAO DO CAMINHO METODOLOGICO DA PESQUISA

3.1 SOBRE A METODOLOGIA QUALITATIVA

Para a realizacdo desta pesquisa foi adotada a abordagem qualitativa, a que
considero adequada aos desafios e anseios enfrentados no meu caminhar como
pesquisador. Procurando estabelecer pontos de conexdao com minha historia de vida
e 0 que observava no campo, pude perceber a cada dado desvelado, a cada etapa
consolidada da pesquisa o rompimento de uma visdo de mundo de um paradigma
positivista, o qual enfatiza a objetividade, a neutralidade e o distanciamento como
pesquisador.

Neste processo, passei a desenvolver uma visdo de mundo mais holistica,
oportunizando um espaco para reflexdes entre as camadas de subjetividades em
relacdo aos dados, acontecimentos e sujeitos da pesquisa. Assim, a abordagem
qualitativa contribuiu nessas correlagdes, ndo apenas na forma de como conduzir 0s
processos de uma pesquisa no ambito do Mestrado, mas também no sentido de me
formar como pesquisador. Ao longo do estudo pude ampliar a lente mais critica de
meu olhar como pesquisador naquilo que por vezes parecia se apresentar com
“dado”, como pronto. A constru¢cdo de um pensamento mais critico e por vezes até
cético com o que o campo fornecia foi uma etapa de muitos “altos e baixos” no que
concerne a minha percepc¢éao do vivido e a visdo de mundo como pesquisador.

Por muitas vezes, o anseio de encontrar respostas nas formulagdes que
elaborava quase que me conduzia a pular etapas metodolégicas; dai uma das
inUmeras relevancias que as orientacdes objetivaram durante todo o processo de
investigacao.

Para Alves (1991, p.54), caracterizar a pesquisa qualitativa ndo é tarefa facil.
As enormes variedades de denominagdes que compdem essa vertente acabam por
dificultar tal entendimento. As classificacbes que compdem essa perspectiva estéo
definidas como: naturalistas, pds-positivista, antropoldgica, etnogréafica, estudo de
caso, humanista, fenomenoldgica, hermenéutica, ideografica, ecoldgica e
construtivista, entre outras. A autora destaca algumas diferencas classicas do
paradigma positivista dos chamados “qualitativos” nesta visdo de mundo que

distingue as abordagens qualitativas das quantitivas. Para os ‘qualitativos’:
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A realidade é uma construcao social, da qual o investigador participa
e, portanto, os fenbmenos sé podem ser compreendidos dentro de
uma perspectiva holistica, que leve em consideracdo o0s
componentes de uma dada situacdo em suas interagdes e influéncias
reciprocas, o que exclui a possibilidade de se identificar relacdes
lineares de causa e efeito e de se fazer generalizacdes de tipo
estatistico (ALVES, 1991, p.55).

Segundo Freire (2010, p.22-23), a abordagem qualitativa busca a
compreensao mais totalizante daquilo que esta sendo investigado. Os recortes
propostos nesta abordagem sdo feitos apenas por necessidade pratica, mas,
conceitualmente, todo fenbmeno é visualizado como integrante de um todo maior,
dindmico e em permanente transformacdo. A autora acrescenta que na busca de
singularidades das conclusdes de pesquisas em contraposi¢cdo as pretensbes de
generalizagcdo € que a pesquisa qualitativa ndo adere a generalizacdo como
principio.

Considerando a abordagem qualitativa como uma compreensao mais
totalizante daquilo que estd sendo investigado, conforme Freire escreve, pude
perceber no trancorrer da pesquisa e na prépria constituicdo do ser pesquisador
uma série de momentos de inquietacdo e, a0 mesmo tempo, de motivacoes. A tarefa
de compreender e estabelecer uma conexdo relacionada as experiéncias musicais
dos professores com a musica, a comunidade e a escola no contexto da Lei n®
11.769, de 2008, como objeto de estudo deflagrou estas sensacdes e percepcdes na
medida em que o estudo avancava.

Se, por um lado, constatava momentos de inquietude por vezes pautada pelo
anseio de empreender pela primeira vez uma pesquisa com a amplitude que uma
pesquisa de Mestrado exige, em cursar pela primeira vez em uma universidade
publica como bolsista da CAPES em um Programa de Pdés-Graduacdo de suma
representatividade na area da educacao musical no Brasil e internacionalmente, que
€ 0 PPGMUS/UFRGS, por outro lado as mesmas situa¢cdes agiam como fatores
impulsionadores a medida que a pesquisa avancava.

Outro ponto importante nas relacdes de como fui me reconhecendo nos 24
meses do Mestrado e o que me motivava foi reconhecer meu interesse em possiveis
contribuicdes para as politicas publicas educacionais. A permanente busca para
identificar pontos de intersecdo da pesquisa e suas possiveis contribuicdes para a

insercdo da musica na escola neste momento impar que se vive nas politicas
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publicas educacionais, em especial com a aprovacao da Lei Federal n® 11.769, de
2008, também foi um fator determinante nestes critérios de propdsitos e de motivos
para realizar a pesquisa.

Neste sentido, Denzin e Lincoln (2006) apontam que a pesquisa de carater
gualitativo se caracteriza a partir de uma abordagem naturalista e ao mesmo tempo
interpretativa; ou seja, procura interpretar os fen6menos a partir dos fatos ocorridos
por parte dos participantes da investigagcdo em termos “dos significados ocorridos”
em experiéncias vinculadas ao cotidiano do individuo.

Dessa forma, em meu periodo como mestrando enfrentei desafios intelectuais
estimulantes com os quais obtive grande crescimento profissional, resultado de
minha insercdo na area da educacdo musical tanto na perspectiva profissional
guanto na académica.

Saber enfrentar os acontecimentos e desafios que o proprio campo fornecia
no percurso da pesquisa, em seus diferentes momentos, ndo podendo recorrer a
nenhum manual de como fazer e reconhecer que nao existem receitas prontas, uma
formula de como fazer, sem tropecos e sem erros foram ensinamentos que a

abordagem qualitativa me proporcionou.

3.2 O ESTUDO DE CASO

Segundo Stake (1994), escolher o estudo de caso nao significa fazer uma
escolha metodolbgica, mas a opg¢éo pelo objeto a ser estudado. De acordo com o
autor, o caso pode variar do simples ao complexo, concentrar-se em um grupo de
pessoas ou mesmo em apenas um individuo, uma organizacdo, comunidade, enfim,
nao se limitando a uma unidade de estudo apenas. A partir das definices de Stake,
esta pesquisa aborda um estudo coletivo de casos ou multicasos. Entendido como
“um estudo tipo instrumental estendido a varios casos” (STAKE, 1994, p. 237).

Os casos selecionados e propostos para esta pesquisa sdo os polos de
Salvador do Sul/RS e de Duas Estradas/PB, que agregaram mais outros 28
municipios adjacentes a estas localidades que participaram da referida acédo de
extensdo pelo Proext 2011/MEC-SESU /2010. A pesquisa contou com a participacéo
de 36 professores atuantes na educacéo infantil e no ensino fundamental das redes

municipais de ensino dessas localidades.
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Em se tratando da selecéo das localidades, grupos ou individuos relacionados
ao estudo de caso, Yin (2005) destaca como uma etapa importante na construcao e
efetivacdo da futura investigacdo as localidades a serem estudadas. O autor alerta
que algumas pesquisas oferecem diversas opc¢des de casos qualificados a serem
estudados, porém se faz necessario escolher apropriadamente o caso a ser
investigado. Assim, o0 “objetivo do procedimento de triagem é ter certeza de que
vocé identifica os casos adequadamente antes da coleta formal dos dados” (YIN,
2005, p.103).

A escolha dos polos de Salvador do Sul/RS e de Duas Estradas/PB como
locus de investigacdo da pesquisa se deu inicialmente por questdes relacionadas a
um possivel apoio logistico e suporte da coordenacéo local de cada polo, uma vez
que tive oportunidade de estabelecer certo grau de envolvimento com o0s
coordenadores dos referidos polos nos encontros promovidos na UFRGS. Estes
encontros fizeram parte de acdes de planejamento e execugcdo da coordenagéo
geral do Programa de Extensdo. Outros aspectos importantes na escolha destas
localidades estédo relacionados a questbes de interesse pessoal e identificacdo
pessoal, uma vez que vislumbrei empreender uma pesquisa no Sul e no Nordeste
brasileiro, o que, por consequéncia, imaginava impactar em minha formacao
académica, profissional e pessoal ao conhecer distintas culturas dos campos de
estudo. Outro fator importante de relacionar foi a propria repercussao do curso nas
comunidades, uma vez que estes polos foram, dentre os demais, os polos com

maior adesao de professores.

3.3 SOBRE A PESQUISA NA WEB

3.3.1 Sobre a web: a internet no Brasil

A internet como um meio de comunicacdo em expansado pode oferecer
diversas oportunidades para a realizacdo de pesquisas. Segundo Malhotra (2006),
as pesquisas realizadas com auxilio da Internet estdo ficando cada vez mais
populares entre os pesquisadores.

O uso da internet estd cada vez mais presente na vida de uma parcela de
brasileiros. De acordo com o estudo realizado pelo IBGE entre os anos de 2005 e

2008 em uma Pesquisa Nacional por Amostragem de Domicilios, o nimero de
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usuarios de internet no Brasil cresceu 75,3% no periodo de investigagdo. Segundo a
pesquisa, os dados revelaram que aproximadamente 56,4 milhGes de brasileiros
com 10 anos ou mais acessavam a internet (34,8% do total) no ano de 2008,
enquanto em 2005 esse numero era de 31,9 milhdes.

Segundo matéria baseada no relatério da Nielsen Online — a internet se
consolida como uma das mais importantes revolu¢gdes do Ultimo século, divulgada
no site do Correio Braziliense, a matéria sinaliza entre os temas abordados as
revolucdes que a internet vem causando nas relacdes de comunicacdo entre as
pessoas. De acordo com o texto, a internet vem decretando a aposentadoria de
meios de comunicacdo como telefone e fax, uma vez que a rede diminuiu distancias
e acabou com fronteiras. Cada vez mais pessoas e empresas utilizam ferramentas
como e-mail, bate-papo instantaneo e servicos de voz sobre IP (VolIP) para se
comunicar, trocar arquivos e documentos e realizar reunides e videoconferéncias.

A internet também trouxe mudancas de habitos e costumes, afirma o relatorio.
As novas geracgdes, por exemplo, acostumaram-se a se reunir com amigos em sites
de redes sociais. Segundo o documento, 80% dos internautas brasileiros visitaram
redes de relacionamento e blogs ao longo de 2008, sendo esse tipo de site 0 que
mais cresce em visitacdo na web e fica atras apenas de paginas de busca, portais e
software para PCs.

Castells (2004) destaca 0s processos comunicativos como a base da
atividade humana, e 0 modo como as pessoas se comunicam esta passando por
grandes transformacgdes com o0 uso da internet, que se configura como o primeiro
meio que permite a comunicacdo de muitos para muitos a uma escala global e no
tempo escolhido pelas pessoas. Atualmente, as principais atividades econdmicas,
sociais, politicas e culturais estdo estruturadas atraveés da internet. Dessa forma, é
possivel observar que a internet estd desenvolvendo um importante papel no
processo comunicativo entre os individuos, seja para fins como o trabalho,

pesquisas e lazer.
3.3.2 A internet no ambito das pesquisas
No ambito das pesquisas por meio da internet, Kotler (2006) enfatiza que o

processo de pesquisa pode ser classificado como um processo comunicativo entre o

pesquisador e o pesquisado. Assim, o autor vé esse modo como um meio de
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comunicacdo, e a internet ocupa papel fundamental nessa cadeia, uma vez que
pode oferecer varias oportunidades a serem exploradas para a realizacdo de
pesquisas, em vista de todas as possibilidades que séo inerentes ao uso desse tipo
de tecnologia.

Para Freitas et al. (2006, p. 33-36), com a web é possivel lancar uma enquete
no inicio do dia e divulgar seus resultados no final do mesmo dia ou imediatamente.
Os prazos para a reproducao do questionario, preparacao e envio pelo correio sao
reduzidos a alguns poucos instantes necessarios para enviar um correio eletrénico
para uma lista de difusdo, além de questdes relacionadas a economia deste tipo de
servico, que em geral sdo inversamente proporcionais ao volume de dados
efetivamente coletados.

Os autores pontuam como uma vantagem sobre as “antigas praticas” em
relacdo a qualidade do suporte multimidia, como nos formularios via web, que
podem muito facilmente ser incrementados com cores, ilustragcdes, uso de
animacdes, uso de icones, gravuras, imagens e sons, entre outros. A acessibilidade
e a interatividade também s&o trazidas pelos autores com possibilidades de

controles de retorno aos respondentes (FREITAS et al., 2006, p.33-36).

Com o uso das novas tecnologias as pesquisas via web ganham
forca e vigor. N&do se trata apenas de automatizar 0S processos e
disponibiliza-los online, mas de tornar interativo todo o processo: da
selecdo da populacdo a questionar até a divulgacdo de relatérios
(estes mesmos interativos), 0s retornos, o tempo de resposta, a
riqueza de apresentacéo facilitando a comunicacéo, o fato de néo ter
fronteiras (podendo atingir a todos) a possibilidade de
acompanhamento evolutivo, a obtencdo de bases prontas sem
passar pela digitagdo, a producdo de relatérios parciais e evolutivos,
enfim, o processo de pesquisa inicia um novo roteiro. E a passagem
dos métodos tradicionais a um universo ainda ndo totalmente
explorado de funcionalidade e possibilidades (FREITAS et al., 2006,
p.31).

A primeira geracdo de pesquisas de mercado (anos 50-70) era somente
manual, utilizando papel, caneta e calculadora. Em seguida, com a informatica, a
microinformética e os sistemas estatisticos, surgiu a segunda geracdo (anos 70-80),
capaz de automatizar grande parte das atividades. Nos anos 90, com a unido da
informatica e do telefone (telematica), da trivializacdo dos codigos de barras e da
leitura dptica, assim como o progresso da sintese vocal e do reconhecimento da

fala, surgiu uma nova geracdo de tecnologias, praticamente automatizavel. Hoje, a
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web associa a estas possibilidades de coleta e tratamento a forca de uma rede
capaz de atingir potencialmente milhares de respondentes dispersos
geograficamente e de Ihes submeter - a0 mesmo tempo - texto, imagem e som,
registrando e tratando quase instantaneamente as atitudes e 0os comportamentos
dos “ciberentrevistados” (GALAN; VERNETTE, 2000).

O quadro a seguir apresenta uma sintese dessas gera¢gfes de pesquisas,

organizadas de acordo com a natureza do estudo.

Quadro 1 - Geracdes de pesquisa

Geragédo de pesquisas Estudos quantitativos Estudo s qualitativos

5 . face a face, correio, face a face,
12 geracdo: estudos manuais

telefone, calculadora microfone, video

22 geracdo: estudos

: ! cartdes perfurados, sistemas |andlise léxica
informatizados

32 geracado: estudos

: autbmatos, scaning reconhecimento de voz
automatizados

42 geragao: estudos on-line Internet, Minitel (francés) Internet

Fonte: GALAN; VERNETTE, 2000, p.40.

3.3.3 Sobre os motivos de escolha com o uso da web

Para esta pesquisa, 0 uso da internet foi determinante no planejamento, na
divulgacdo e na execucdo do estudo. Um dos pontos mais nevralgicos para a
escolha do campo referia-se a viabilidade para a execugdo da pesquisa. Apds a
selecédo do locus de investigacao, busquei entre varios métodos e instrumentos de
pesquisa aqueles que seriam mais adequados ao procurar estabelecer as condicbes
para a aplicabilidade da pesquisa.

Considerando a extensa distancia geografica entre as cidades Salvador do
Sul/RS e Duas Estradas/PB, conjuntamente com meu local de moradia e
profissional, que esta situado na cidade de Porto Alegre/RS, foi possivel encontrar
na web uma alternativa como estratégia para contemplar minha insercdo no campo

de estudo na realizacdo da pesquisa. Aléem de objetivar a viabilidade da pesquisa
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concernente a distancia entre os polos, outros fatores também foram decisivos na
escolha desse tipo de estratégia.

Nesse sentido, posso citar como exemplo a gestdo do tempo do Mestrado em
seus 24 meses e as condicfes financeiras para minha insercdo nos campos
propostos. Toda a praticidade que envolve o uso da internet, seja em relacdo ao
tempo, ao custo financeiro para viagens ou a prépria agilidade na manipulagédo dos
dados, congregaram este conjunto de fatores na escolha da web como parte
integrante nos caminhos metodoldgicos adotados.

Para Galan e Vernete (2000), o processo tradicional de pesquisa é, por vezes,
limitado em funcdo de seu custo, tempo, dispersdo geografica ou intensidade de
trabalho, o que pode ser amplamente resolvido com o uso da tecnologia web.
Conforme apontado no quadro das geracdes de pesquisa, indicadas anteriormente,
segundo os autores apds os estudos manuais, informatizados e automatizados, a
web ganha forca na realizacdo de pesquisas, uma vez que oferece a possibilidade
de um novo salto tecnoldgico para a coleta e o tratamento de dados relativos aos
estudos.

As atividades de impressédo, postagem, entrevistas ou entrada de dados
podem ser reduzidas com o uso da internet. Para Pitkow (1994), € importante
considerar que o0 espago de tempo entre o momento em que a informacdo €
coletada e a divulgacdo dos resultados sofre consideravel diminuicdo. A
acessibilidade universal das tecnologias de informacdo é outro fator a ser
considerado. O autor acredita que a acessibilidade das tecnologias de forma
universal significa que a populacdo de usuarios pode ser extremamente diversa e
rica em termos de experiéncias, caracteristicas, habilidades e retornos.

Segundo Simek (1999, p.79), muito embora as pesquisas interativas via web
(em especial e-mail e formularios web) tenham dado um grande passo nos ultimos
tempos e se tornado solugdo em termos de comunicacao e aplicacédo de pesquisas,
seu uso € ainda bastante recente, sendo uma ferramenta de pesquisa um tanto
desconhecida na area de Ciéncias Sociais, sobretudo na qual mais precisa ser
conhecida em termos de implica¢cdes metodoldgicas.

Nesse sentido Janissek (2000), considera a web como uma das tecnologias
de maior influéncia em difusdo de informacdes e interatividade, definindo-a como

uma ferramenta indispensavel para a aquisicdo de dados, coleta de respostas e
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apresentacdo de resultados, revolucionando a maneira como as equipes de
pesquisas vém conduzindo seus estudos.

Diante do exposto, ainda que apoiado em elementos que justificavam minha
escolha para tal procedimento, percebi que teria uma série de desafios em minha
preparacdo com as competéncias e habilidades inerentes a esse tipo de tecnologia.
Em se tratando de uma metodologia qualitativa, a utilizacdo da web como estratégia
na definicdo do caminho metodologico exigiu inimeras reflexdes e aprofundamentos

que pudessem ajudar a visualizar como possivel esta escolha.

3.4 SOBRE A PREPARACAO EM PLATAFORMAS DIGITAIS

Como uma primeira etapa preparatéria para a divulgacdo da pesquisa foi
necessario efetivar uma capacitacdo em software especifico para a consolidacédo da
coleta de dados por meio da internet e toda a tecnologia que esta envolvida nesse
tipo de estratégia.

Mesmo calcado em elementos que justificavam a escolha, seja nos quesitos
do tempo, da dispersdo geogréafica, do custo financeiro ou da praticidade ja
mencionados, sempre estive ciente de que seria necessaria uma preparacao
substancial considerando a dinamica envolvida no manuseio de softwares com a
internet.

Anteriormente as demandas desse estudo ja sinalizava meu interesse pelo
uso da internet como ferramenta e aporte para a comunicagdo de pesquisas na area
da educacao musical, muito embora pouco soubesse como abordar a metodologia
gualitativa com o uso da web, quanto menos como manipular um software especifico
para esta finalidade. Dai a necessidade de buscar uma capacitacdo que atendesse
minhas expectativas na operacionalizacdo das etapas referentes a formatacédo dos
questiondrios, & comunicacdo da pesquisa, a coleta e a analise dos dados. Para que
iSso ocorresse, realizei capacitacdes na interface digital, a qual serviu de aporte
tecnolégico na coleta e na andlise de dados entre os meses de setembro e
dezembro de 2011 na cidade de Porto Alegre/RS.

Estas capacitacbes ocorreram no centro empresarial SOFTSUL em Porto
Alegre/RS para um grupo de seis pesquisadores que ocupavam, na ocasiao,
diversas funcbes no Programa de Extensao, representando os demais polos que o
Proext 2011/MEC-SESU /2010 abrange.
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A participacdo dos demais pesquisadores durante o periodo de capacitacao
se deu inicialmente na tarefa de todos estarem aptos a trabalhar no software para a
compilacdo dos dados relativos ao Proext 2011/MEC-SESU /2010. Estes dados
estdo vinculados a elaboracdo de um banco de dados estipulado como uma das
metas previstas no Programa de Extensdo e encontram-se disponiveis no relatorio
final. E importante registrar que, além deste objetivo, houve por parte dos
pesquisadores o interesse de cada um para futuras pesquisas nessa perspectiva.
Nesse momento me familiarizei com o software Sphynx Léxica-V5.

A aquisicado do software Sphynx Léxica-V5 deu-se através de contratacéo de
licenca junto & empresa detentora dos direitos da tecnologia por meio de dispensa
de licitacdo, uma vez que se enquadrava nesta modalidade de contratacdo. Os
recursos para a aquisicao ja estavam previstos no Programa de Extensdo quando da
selecédo dos projetos junto ao MEC/SESU. Assim, para 0 manuseio com o software
Sphynx Léxica-V5, que ndo se caracteriza como um software livre, deu-se como
aquisicao de patrimoénio da Universidade Federal do Rio Grande do Sul e encontra-
se disponivel para outras pesquisas.

A utilizagdo por demais pesquisadores em outras demandas de pesquisas do
PPGMUS, em especial ao Grupo Educacdo Musical e Cotidiano, foi pensada ja no
principio das negocia¢cdes com a empresa e no proprio desenvolvimento do projeto,
para que a aquisicdo do software pudesse contemplar, além das necessidades
inerentes as acdes do Programa de Extensdo, também uma forma de trazer para os
demais pesquisadores a possibilidade de utilizarem essa tecnologia em suas futuras
pesquisas.

Como citado anteriormente, esta tecnologia foi disponibilizada para outros
pesquisadores do PPGMUS/UFRGS com acesso ao software via um notebook onde
a licenca foi cadastrada. Este procedimento permitiu a utilizacdo do software em
diversos espacgos sem necessariamente depender de um local fixo para seu uso,
uma vez que a licenca contratada permitia o registro em um computador apenas.

Foram contratados, além da licenca do software, servicos de assessorias
técnicas para a compilacdo dos dados do Programa de Extensdo, uma vez que o
software também traz a possibilidade de lancamento de dados independentemente
da interacdo com a internet. Assim, foi possivel o desenvolvimento de um banco de

dados com as informacgdes da acao extensao.
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E importante frisar que sem este suporte proporcionado ndo seria possivel
realizar as aquisicdes e capacitacoes pelo alto custo envolvido na contratacao.
Posso afirmar que para esta pesquisa de Mestrado a dinamica exposta foi outro
ponto determinante na viabilidade para a execuc¢ao da pesquisa.

Para concluir, as interfaces digitais e/ou softwares de pesquisa, conforme o
software Sphynx Léxica-V5 escolhido como instrumento de coleta e analise de
dados, trazem como alternativa para os formularios e suas possibilidades de
pesquisa uma abordagem tanto qualitativa como quantitativa, com questdes do tipo
abertas ou fechadas. De acordo com as variantes de resposta obtidas nos
resultados, os dados poderao ser tratados de uma ou outra forma, sendo que devera

sustentar a abordagem metodoldgica escolhida.

3.5 O INSTRUMENTO DE PESQUISA

3.5.1 A opcéao pelo questionario

Ao coletar informacdes no que diz respeito aos fendmenos humanos, é
facultado ao pesquisador, de acordo com a natureza do que se busca estudar do
fenbmeno, dos problemas de pesquisa, utilizar-se de varios procedimentos. Ao
consultar documentos sobre a questdo de investigacdo, encontrar essa informacao
observando o proprio fenbmeno ou, ainda, interrogar pessoas que o conhecem, é
passivel ao pesquisador definir qual procedimento ou conjunto de procedimentos
melhor se adéqua ao proposito de sua investigacdo (LAVILLE; DIONE, 1999).

Para ter informacdo sobre um acidente, pode-se ler o que o jornal
refere ou interrogar as testemunhas, a menos que seja 0 préprio
observador uma dessas testemunhas, tendo assim a informacéo "de
primeira mao" (LAVILLE; DIONE, 1999, p.176).

Para Quivy e Campenhoudt (1995), definir um procedimento é uma maneira
de avancar, de progredir em direcdo a um foco, a um objetivo. Explicitar o
procedimento cientifico adotado consiste em apontar os principios fundamentais a
serem utilizados na pratica em qualquer trabalho investigativo. Dessa forma, para os

autores, o0s meétodos se apresentam como formalizadores particulares do
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procedimento, trajetos distintos concebidos para estarem mais adaptados aos
fendmenos ou dominios estudados.

Com muita frequéncia, o pesquisador necessita coletar dados fazendo
perguntas sobre o assunto que esta sendo investigado. Para Bérni (1998, p.149),
existe quatro tipos classicos de fazer levantamentos utilizando-se de dados
primarios, quais sejam: a) entrevista pessoal, b) pesquisa feita pelo telefone, c)
questionario remetido pelo correio, e d) preenchimento do questionario pelo
entrevistado na presenca do pesquisador, ou para ser entregue ao pesquisador
algum tempo depois de ser preenchido.

Nesta pesquisa utilizei o questionario autoadministrado como técnica para a
coleta dos dados. A elaboracdo, estruturacdo e concepcdo dos questionarios da
pesquisa foram possiveis com o uso mediado pelas novas tecnologias, uma
formatacdo de questionario utilizando-se de uma série de recursos oferecidos pelo
software Sphynx Léxica-V5.

Esta ferramenta digital permitiu reduzir o tempo de coleta e minimizou erros
de transferéncia manual das respostas para um banco de dados, além de ter
viabilizado a alimentacdo do banco de dados on-line e as respectivas tabulacdes das
respostas recebidas.

Na estruturacéo de formularios vinculados a plataformas digitais, os softwares
apresentam caracteristicas proprias, que carregam consigo estruturas praticas e, ao
mesmo tempo, complexas. Neste sentido, trago algumas reflexdes sobre as tramas
envolvidas no uso de questionarios via web e aponto para além das praticidades
envolvidas uma série de fatores que, de certa forma, tornam essa perspectiva
também complexa.

Segundo Freitas et al. (2006), um numero crescente de pesquisas de
mercado estad usando recursos web para coletar dados de diferentes populacgdes,
em especial questionarios surveys via e-mail. Devido ao impacto positivo desse tipo
de solucado — seja em relacdo ao fator econémico, seja em relacéo a taxa de adocéo
por parte dos pesquisadores, seja no que diz respeito aos prazos de pesquisa
drasticamente reduzidos —, isto merece ser mais investigado, questionando controles
como origem do dado (quem respondeu?), duplicidade (n e-mails de uma mesma
pessoa?), controle na definicdo da amostra (comunidades internas? definicdo de
comunidades?), amostragem (valor cientifico?), representatividade, taxa de

resposta, qualidade dos dados, seguranca nos dados (senha de acesso?), qualidade
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da base de pesquisa, eficiéncia relativa da via eletrénica em relagdo a outras vias
tradicionais, riqueza dos dados coletados, confidencialidade etc.

Ainda de acordo com Freitas et al. (2006), essas questdes metodoldgicas sao
abordadas por diversos autores, dentre eles Aragon et al. (2000, p.31), Galan e
Vernette (2000), Smith (1997) e Simsek (1999, p.80-81).

Ainda sobre as implicacdes em procedimentos de pesquisa via web, Freitas et
al. (2006) pontuam que, apesar da ndo-interacdo direta com alguém, existem fortes
possibilidades de controle na forma segundo a qual as questbes sdo lancadas.
Inicialmente em contraponto aos surveys via correio, 0 respondente da pesquisa
pode ser moderado, assim como no procedimento face-a-face. Para ilustrar esse
tipo de interatividade, € possivel ver que as questdes podem ser exibidas
sequencialmente e controladas por procedimentos de restricdes de exibicdo, ou
seja, a questdo de namero x somente sera exibida se respostas especificas ja
tiverem sido dadas.

Outra interacdo possivel é oferecer links hipertexto no questionario para
explicar palavras técnicas, fornecer maiores informacdes, entre outras
possibilidades. Neste caso, o respondente esta seguro de ter entendido a questéo e,

consequentemente, uma maior seguranga podera ser aportada as respostas.

3.5.2 Construindo o roteiro de questdes

Durante a etapa de elaboracdo dos questionarios, mais especificamente
sobre o roteiro de questdes, cabe pontuar que essa etapa se dividiu em dois
momentos: um de ordem técnica (0 questionario e o software) e o outro de ordem
cientifica (a elaboracao das questdes).

O primeiro momento, o de ordem técnica, foi a primeira etapa a ser
consolidada, em especial no desenvolvimento dos formularios no software. Esta
etapa ocorreu de forma a caracterizar-se como um “ensaio” do que seria aplicado
como formulario na versao final. Ela funcionou como um “pré-teste” da verséo final,
uma vez que permitiu colocar em pratica todos os conhecimentos adquiridos nas
capacitacdes que havia experimentado com software sem, necessariamente, utilizar
as questoes finais e definitivas do estudo. O maior desafio a partir desse momento
estava relacionado ndo mais a questdes de ordem técnica, mas ao que queria

realmente saber, aonde queria chegar, e como perguntar.
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Durante todo o processo da pesquisa foi possivel, na medida em que surgiam
alguns insights em relacdo ao tema de pesquisa, objetivar por meio de diversas
“frentes de apropriacdo” e me arraigar em temas e questdes que pudessem auxiliar
na construcdo do roteiro de questdes.

As “frentes de apropriacdo” citadas anteriormente referem-se as diferentes
leituras que realizei durante todo o processo da pesquisa, a participacdo em
seminarios na area da educacdo, educacdo musical, da cultura, das politicas
publicas educacionais, em defesas de Mestrado e Doutorado realizadas no
PPGMUS/UFRGS e na FACED/UFRGS em diferentes perspectivas, a participacédo
em eventos e congressos, as rodas de conversa com colegas, as participacdes em
pesquisas no Grupo Educacdo Musical e Cotidiano, além, é claro, ao que observava
nos campos de estudo e nas orientacdes realizadas.

Durante a formulagéo do problema de pesquisa, cujo momento ocorreu antes
mesmo do desenvolvimento do roteiro de questdes, jA me questionava sobre quais
questdes abordaria, que sequéncia de questdes iria apresentar, qual era realmente o
meu objetivo e quais contribuicdes estas questdes poderiam trazer para a pesquisa
e, consequentemente, para a area da educacdo musical. Se, por um lado, buscava
um distanciamento de possiveis generalizagcbes naquilo que buscava para meu
roteiro de questbes, por outro foi necessario objetivar algumas hipéteses iniciais
para a construcao do instrumento de pesquisa.

Um dos maiores desafios percebidos durante todo o processo da pesquisa
esteve relacionado a prépria génese naquilo que investigava e buscava externar em
um projeto de pesquisa. Na medida em que me aprofundava na literatura e nas
“frentes de apropriacdo” funcionando como um conjunto de saberes, ao mesmo
tempo em que avancava no entendimento de uma série de questbes, iSsO me
colocava em uma situacdo de precisar sair de uma zona de conforto naquilo que ja
havia compreendido e que, por vezes, quase que cristalizava como “liquido e certo”.
Entre aquilo que considerei como um projeto final e o apresentado inicialmente para
a selecao do Mestrado e o projeto apresentado no coloquio do PPGMUS/UFRGS ao
final do primeiro ano do Mestrado, muitas versdes foram apresentadas, modificadas
e “desmontadas”. Nesse sentido, a obra de Quivy e Campenhoudt, Manual de
Investigagdo em Ciéncias Sociais, contribuiu de forma significativa nas etapas de
todo o “pensar o procedimento”. Para os autores, encontrar a problematica de

pesquisa relaciona-se a uma pergunta de partida a qual € a maneira de interrogar 0s



46

fendmenos estudados; ou seja, este momento constitui uma etapa da investigagao,
entre a ruptura e a isolacdo. Os autores ainda dizem que, “na pratica, construir a sua
problematica equivale a formular os principais pontos de referéncia teérica de sua
investigacdo: a pergunta que estrutura finalmente o trabalho, os conceitos
fundamentais e as ideias gerais que inspirardo a analise” (QUIVY; CAMPENHOUDT,
1999, p.89-90).

Portanto, pensar em um roteiro de questdes € estar consciente daquilo que
realmente se deseja investigar, do que se quer saber estando aberto para mudancas
na medida em que o campo e as vivéncias vao deflagrando durante o processo da
pesquisa. E estar preparado para abrir mdo de algumas “conquistas” para uma

desconstrucao, para um abrir mdo em busca do “novo, novamente mais novo”.

3.5.2.1 De onde parti

Conforme citado anteriormente, durante todo o processo de pesquisa pude
observar que, na medida em que surgiam alguns insights do problema de pesquisa
e, consequentemente, das questdes de pesquisa, novas possibilidades surgiam em
meio a uma imersdo daquilo que vivia, seja ho campo pratico, seja no campo das
reflexdes. Esta imersédo esteve relacionada e mediada pelas diferentes “frentes de
apropriacdo” que apontei anteriormente, o que me possibilitou uma relativizacao
daquilo que permeava meu dia-a-dia com os objetivos do estudo.

Nos meses de novembro de 2011 a maio de 2012 participei de um projeto
intitulado Diversidade nas praticas musicais: um olhar para a vitalidade cultural na
comunidade de Salvador do Sul/RS, em uma parceria institucional entre a UFRGS e
Prefeitura de Salvador do Sul. Este projeto esta registrado no Sistema de Extensao
UFRGS: acdo [18579] Musica na Escola: Mapeamento para o Diagndstico de
equipamentos culturais e praticas na educacao musical, como um desdobramento
das acdes do Programa de Extenséo "Musica, Cotidiano e Educacéao”.

O projeto teve como meta central apontar algumas possibilidades
considerando as limitagbes atualmente identificadas para a mensuracdo da
vitalidade cultural da comunidade e o estabelecimento de indicadores culturais no
segmento da mausica que possam servir tanto para medir a producao cultural de
bens e servigcos, os gastos das familias e do governo, e as caracteristicas da méao-

de-obra ocupada desse setor como para identificar estratégias para o
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desenvolvimento de politicas educacionais e socioculturais pensando no
desenvolvimento local e nacional.

A pesquisa pretendeu mapear e diagnosticar equipamentos e praticas
culturais na comunidade de Salvador do Sul/RS, identificando suas relagcdes com as
praticas musicais vivenciadas nas escolas, a partir de uma pesquisa qualitativa e
quantitativa com gestores publicos, representacdes da comunidade local e
comunidade escolar, para a publicacdo e sistematizacdo dos resultados para o
sistema de informacéo da cultura e educacdo no municipio.

A proposta teve como ponto culminante a producdo de um documentario de
cuja equipe executora fiz parte e de um relatério quali-quanti para a divulgacdo dos
resultados que se originaram a partir de uma sociografia musical efetuada no
municipio de Salvador do Sul/RS. Para o elenco das questdes que compuseram
esse instrumento de pesquisa, estive diretamente ligado com outros pesquisadores
na formulacdo das questbes de pesquisa e, consequentemente, com todo o aporte
tedrico e metodoldgico que viabilizou a execucdo da sociografia musical com a
participacdo de mais de 400 respondentes do municipio.

Essa etapa foi de suma importancia para minha pesquisa de Mestrado, pois
trouxe condicdes de relacionar a sociografia musical com a pesquisa de Mestrado a
qgual empreendi. A sociografia musical realizada no municipio de Salvador do Sul/RS
nao teve relacédo direta na escolha desse municipio como um dos campos propostos
para o estudo do Mestrado, uma vez que a selecdo das localidades se deu
anteriormente a este projeto.

Porém, foi possivel encontrar nesta agdo pontos de interseccdo com a
pesquisa de Mestrado nesse emaranhado de conceitos, reflexdes, inquietacbes e
proposicdes que objetivava para a constru¢do do problema de pesquisa e do roteiro
de questdes. Alguns dos pontos de intersec¢ao se relacionam no que tange direta
ou indiretamente a andlise de estudos e pesquisas desenvolvidas e em
desenvolvimento sobre metodologias, tecnologias de coleta, sistematizacdo de
informacgdes educacionais e culturais.

Outros pontos importantes estdo relacionados ao levantamento de dados de
informacdes referentes a educacdo e a cultura no municipio de Salvador do Sul,
conjuntamente a instituicbes como IBGE e INEP, a analise de praticas culturais e
musicais desenvolvidas na comunidade e na comunidade do entorno da escola do

municipio de Salvador do Sul, a identificacdo de praticas musicais desenvolvidas
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nas escolas da comunidade do municipio, a interpretacdo nas relacdes entre
praticas existentes na comunidade do entorno da escola e suas potencialidades para
a educacdo musical escolar e para a vitalidade cultural no municipio e regido e as
discussbes entre as relacdes entre educacdo musical desenvolvida na escola e a
vitalidade cultural da comunidade em que esta inserida.

Ocupando-se de questdes relacionadas a musica, a educacao e a cultura, os
objetivos do projeto “Diversidade nas praticas musicais: um olhar para a vitalidade
cultural na comunidade de Salvador do Sul/RS” serviram como aporte nas
conjecturas estabelecidas e apresentaram pontos de convergéncia, complementar

entre o projeto e a pesquisa do Mestrado.

3.5.2.2 A distribuicéo das questdes e o desafio das questdes tipo abertas e fechadas

Segundo Bérni (1998, p.158), o questionario é um instrumento que €
constituido de mdodulos de questbes ou sequéncias de questdes fundamentais onde
traz uma série de possibilidades relacionadas a uma varidvel qualitativa ou
quantitativa, relacionada a um tema. Para o0 autor, a concepg¢do das questdes
investigativas para a nao-inducdo dos respondentes e possiveis afunilamentos nos
qguestionamentos constituintes do instrumento € primordial para a validacdo do
instrumento.

Quando propostas, 0s questionamentos podem apresentar uma sequéncia na
elaboracdo dos questionarios do tipo afunilamento - funnel sequence, ou uma
sequéncia com afunilamento invertido - inverted funnel sequence. Em ambos os
casos, cada questdo sucessiva esta relacionada com a antecedente e ambas as
técnicas permitem construir uma rede de sentidos e atribuir diferentes perspectivas
ao respondente (BERNI, 1998). Dessa forma, cabe ao pesquisador definir qual
variavel lhe interessa mais ou menos, podendo ou nao corroborar a abordagem
metodoldgica adotada. Seja qual for a técnica utilizada proposta para uma sequéncia
de perguntas, é importante considerar o afastamento numa possivel influéncia na
conducao ou inducéo do pesquisador ao respondente (BERNI, 1998, p.158-159).

Partindo dos apontamentos de Bérni, passei a lancar em um bloco de
anotacdes diversas idéias que foram surgindo no transcorrer da pesquisa. As
questdes que foram lancadas para este primeiro momento por vezes pareciam um

pouco deslocadas, ou até sem sentido nesta fase; afinal, eram apontamenos iniciais
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que fui armazenando para uma futura utilizacdo e que assumia, naquele momento,
um carater exploratério como um conjunto de “pré-questdes”’, um “ensaio de
questdes”.

ApOs esta etapa do “ensaio de questdes” das “pré-questbes”, somaram-se ao
primeiro esboco do instrumento de pesquisa parte das questbes aferidas na
sociografia musical do projeto anteriormente mencionado. Nesse momento, foi
possivel vislumbrar algo mais perto do roteiro adotado como definitivo; afinal, ja era
possivel ter uma boa vivéncia nas chamadas “frentes de apropriacdo”, as quais me
permitiam ter mais seguranc¢a naquilo que queria perguntar. A partir deste momento,
comecei a langar mao das questbes ndo mais em um bloco de anotagbes, mas no
software, a fim de “testar” uma ordem de apresentacdo e uma simulacdo das
possiveis respostas direcionada aos futuros respondentes do estudo.

Assim que terminei os lancamentos de todas as questdes, tanto aquelas que
ja vinha armazenando ao longo da pesquisa quanto as relacionadas a sociografia
musical no municipio de Salvador do Sul/RS, foi possivel visualizar como funcionaria
essa dinamica de apresentacdo por meio do software, como esta ilustrado na Figura
1.

Figura 1 — Modelo de questédo extraida do questionario
Pesquisa de Mestrado : ppg//ie’/u

Voceé toca algum instrumento musical?

@ Sim © Nio

Indique qual ou quais instrumentos musicais vocé toca:

[ Afoxe [ Clarim [ Oboé [ Tanti (tambor)

£ Atabaque [ Castanhola [ Pandeiro £ Timpano

[ Bateria [ Caxixi [ Piano [ Tom-tom

£ Bloco sonoro @ Chimbau [ Pifaro @ Trombone

[ carrilhdo [ Chocalho [ Rabeca £ Trompa

1 Agogo [ Ganza [ Rebolo [ Trompete

[F1 Acordeido [ Clarinete [ Repinique £ Trompete piccolo
[ Alaude [ Craviola [ Pratos [ Tuba

1 Baixo [ Cravo [ Reco-reco O viola

[F1 Bandola [ Cuica O sino [0 Viola caipira

[ Bandolim [ Flauta doce [ Sinos tubulares [0 Viola de doze cordas
[[1 Bandoneon [ Flautim ou Picolo [ Tridgngulo [ Violdo

£ Banjo [ Gaita ou Harménica [ Saxofone alto [0 Violdo de 7 cordas
] Bombardio [ Gaitas-de-fole [ Saxofone baritono [ Violino

[ Bombardino [ Guitarra elétrica [ Saxofone soprano [ Violoncelo ou Cello
[F caixa (instrumento) £l Harménio [ saxofone tenor £ Zabumba

[ cavaquinho [ Harpa [ Surdo O Outro

[[1 Charango [ Lap Stell E Tambor

[ citara [ Lira £ Tamborim
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O questionario apresentava neste momento um ordenamento das questdes
gue considerei mais adequadas conforme os escritos de Bérni. Apds inUmeras
tentativas de sequéncia na apresentacdo das questdes, foi possivel chegar a uma
versao com as caracteristicas de n&o-inducdo dos respondentes e possiveis
afunilamentos. Assim, com o uso do software tinha naquele momento a possibilidade
de visualizar o que chamei de primeiro roteiro de questdes como o uso do software.

E importante frisar que, para a definicdo das questdes, busquei nas opgdes
de resposta apresentadas aos futuros respondentes algumas opc¢des que pudessem
auxiliar e dinamizar o processo como um todo. As respostas indicadas para cada
guestao caracterizaram-se em dois formatos basicos: questdes do tipo abertas e as
questdes do tipo fechadas.

Nesse sentido, para Freitas et al. (2006), as questdes de tipo abertas e
fechadas dizem respeito a forma de apresentacdo das opcdes de respostas
ofertadas ao respondente. De acordo com o0s autores, a maneira de fazer as
questbes relaciona-se em parte com a definicho do tipo de questdo que sera
apresentada, sendo as do tipo fechadas as que trazem junto da questdo algumas
opcOes de resposta previamente elencadas. A questdo é do tipo fechada quando a
lista de categorias de respostas é comunicada ao respondente, qguando se ajuda o
respondente a responder, propondo-lhe escolher a partir de uma lista; ja as questées
do tipo aberta apresenta para o respondente a possibilidade de serem respondidas
sem a apresentacdo de algumas respostas como alternativas. As questdes do tipo
abertas sao utlizadas quando inexiste um tipo de indicacdo sobre como o
respondente deve formular sua resposta (FREITAS et al., 2006).

A maior concentracdo nos tipos de questdes apresentadas, como a versao
final do questionario, estd associada as questdes do tipo fechadas. A utilizacéo
desse tipo esteve fundamentada inicialmente nas informagbes apuradas
preliminarmente em relacdo aos possiveis respondentes em cada localidade
investigada e no quanto isso iria despender de analise no tratamento dos dados.

De acordo com as informacfes fornecidas pelos coordenadores do Proext
2010/MEC-SESU, entre os municipios de Salvador do Sul/RS e Duas Estradas/PB,
conjuntamente com 0S municipios subjacentes a essas localidades, somavam-se em
torno de 220 possiveis respondentes. Dai um dos motivos pela escolha da utilizagéao
de questdes do tipo fechadas, as quais assumiram um papel central na distribuicdo

das questdes; ou seja, busquei questdes que, além objetivarem a dimenséo do que
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se propunha como problema de pesquisa, auxiliassem no processo de coleta e
analise dos dados.

As questdes do tipo fechadas foram adotadas como questdes prioritarias para
a pesquisa, em vista do numero elevado de possiveis respondentes projetados
inicialmente nas localidades, além do dimensionamento do questionario, cuja
primeira versao previa em torno de 40 questdes.

Em relacdo as tipologias das questbes, Laville e Dione (1999) dizem que
alguns temas abordados podem, algumas vezes, deixar as pessoas incomodadas e
compeli-las a esconder o fundo de seu pensamento, as vezes para proteger sua
autoimagem ou por outras razbes que ficardo inevitavelmente ignoradas do

pesquisador.

[...] h& a impositividade das respostas predeterminadas que pode
também falsear os resultados, limitando a expressdo correta e
nuance das opinides. Um interrogado pode ver-se forjado a escolher
uma resposta que ndo corresponda ao fundo de seu pensamento,
simplesmente porque sua "verdadeira" resposta ndo aparece na lista:
selecionando entdo a melhor aproximacdo dessa resposta, fornece
uma indicacdo as vezes bastante afastada do que ele realmente
pensa (LAVILLE; DIONE, 1999, p.185).

As escolhas dos tipos de questdes nédo se definem apenas por questdes de
viabilidade e objetividade, mas também por questdes de subjetividade. Existem
outros pontos a se considerar na analise de como encontrar a definicdo e de como

elaborar o questionario e suas opcoes de resposta.

Um pesquisador pode, por exemplo, decidir usar um questiondrio de
respostas abertas. Como o anterior, este compde-se de questdes
cuja formula e ordem séo uniformizadas, mas para as quais néo se
oferecem mais opinides de respostas. A impositividade evocada
antes desaparece, o interrogado acha simplesmente um espaco para
emitir sua opinido. Tem assim a ocasido para exprimir seu
pensamento pessoal, traduzi-lo com suas préprias palavras,
conforme seu préprio sistema de referéncias. Tal instrumento mostra-
se particularmente precioso quando o leque das respostas possiveis
€ amplo ou entdo imprevisivel, mal conhecido (LAVILLE; DIONE,
1999, p. 185).

Dessa forma, fui construindo o roteiro de questbes considerando diversos
fatores na escolha de quais questdes iria utilizar, em que ordem as apresentaria,

quais respostas ofereceria como alternativa, o tamanho do questionario, que tipo de
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apresentacao utilizando os multimeios que o software disponibiliza, quais questdes
se relacionavam com as anteriores, quais ferramentas de interatividade utilizar para
pular determinadas questdes de acordo com certas respostas, quais as diferencas
do instrumento aplicado para os grupos de professores dos polos de Salvador do
Sul/RS e de Duas Estradas/PB, quais seriam os temas centrais das questbes
apresentadas, se consideraria apresentar eixos tematicos no formulario, enfim, uma
série de possibilidades, objetividades e subjetividades impressas em um documento
virtual.

Ainda sobre a consolidagdo do questionario, Laville e Dione (1999) mostram
que o questiondrio normatizado ndo deixa de ter certas exigéncias e alguns
inconvenientes. As primeiras tém muito a ver com a qualidade dos interrogados, com
sua competéncia, sua franqueza e boa vontade, ao passo que o0s segundos

decorrem frequentemente de problemas nessa matéria:

Assim como os interrogados colocam a si mesmos as perguntas,
deve-se presumir que eles compreendem seu sentido, que eles as
interpretam como o pesquisador. E claro que as escolhas de
respostas ajudam a esclarecer esse sentido, mas ndo asseguram
invariavelmente a uniformidade das interpretacfes, e 0 pesquisador
ndo pode sempre julgar facilmente ou levar em consideracdo a
presenca possivel de interpretacdes diferentes. De fato, nem sempre
€ possivel que esse pesquisador julgue conhecimentos do
interrogado e o valor das respostas fornecidas: um interrogado pode
escolher uma resposta sem realmente ter opinido, simplesmente
porque se sente compelido a fazé-lo ou ndo quer confessar sua
ignorancia. Ou entdo, tendo uma consciéncia limitada de seus
valores e preconceitos, fornecera respostas bastante afastadas da
realidade (LAVILLE; DIONE, 1999, p.185).

Um problema importante na utilizacdo de questionarios emerge da taxa
amiude muito baixa de retorno deles. Pode-se, todavia, estimular o interesse das
pessoas por meio de uma carta de apresentacao personalizada que, sem deixar
duvida sobre o anonimato do interrogado, lhe explique as vantagens esperadas das
consequéncias da pesquisa. Outras precaucfes ajudardo a aumentar a taxa de
respostas: um questionario curto, atraente em sua apresentacdo, com questdes
simples e claras (0 que nédo exclui obrigar o interrogado a refletir), um modo de
resposta facil de compreender e usar e, enfim, um envelope-resposta franqueado
para assegurar o retorno dos questionarios em caso de distribuicdo postal. Se o

pesquisador teme que 0s inconvenientes do recurso ao questionario uniformizado o
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impecam de atingir seu objetivo, pode-se voltar para os outros instrumentos e

técnicas que se prestam a coleta de testemunhos (LAVILLE; DIONE, 1999, p.185).

3.5.3 Como o questionario foi administrado

ApoOs a consolidacdo do questionario com o layout de apresentacdo e a ordem
das questdes ajustadas, € chegada a fase da administracdo da pesquisa na web.
Para esta etapa, foi preciso garantir a divulgacdo da pesquisa, a catalogacdo do
mailing dos futuros respondentes, o acompanhamento e a monitoracdo da pesquisa
na adesao ou nao dos respondentes ao questionario e a analise dos dados.

Para Freitas et al. (2006), os processos envolvidos nas pesquisas on-line
encontram pontos em comum com as pesquisas tradicionais. Para os autores,
algumas etapas tém relacdo direta, entre pesquisas on-line e as pesquisas
tradicionais, porém, para eles, as pesquisas on-line apresentam alguns facilitadores

NO Processo.

O processo de pesquisa on-line assemelha-se ao processo
tradicional de pesquisa, envolvendo as fases de preparacdo do
terreno, publicacdo ou aplicacdo da pesquisa, tratamento dos dados
e divulgacao dos resultados. Com a Internet, varias destas etapas do
processo podem ser facilitadas e tornadas interativas a partir da
publicacdo on-line, especialmente na etapa de publicacdo ou
aplicacdo da pesquisa e divulgacdo dos resultados (FREITAS et al.,
2006, p.47).

Antes mesmo da publicacdo da enquete na web para o publico alvo, requer-
se primeiramente que seja feito seu registro em um servidor especifico para essa
finalidade, sendo essa a primeira etapa no processo de divulgacao, coleta e analise
dos dados via web. A alocacdo e/ou hospedagem da pesquisa em servidor
especifico € de suma importancia no processo, pois se apresenta como condicéo
sine qua non para o funcionamento da enquete na web. Assim, foi necessaria a
contratacao desse servigo para a alocacdo da pesquisa em servidor especifico.

Dessa forma, foi requisitado junto a Secretaria do PPGMUS/UFRGS um
auxilio/verba de apoio a pesquisa para que, entdo, pudesse viabilizar esta
contratacdo junto a empresa detentora da tecnologia e dar inicio aos procedimentos

relativos a dinamica, as quais envolvem a enquete e sua hospedagem na web.
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Outra necessidade que despendeu recursos financeiros foi a compra de
créditos de acesso a pesquisa, cujo objetivo é viabilizar o acesso aos respondentes
a enquete e possibilitar gravar nele as respostas Para isto, € preciso prever quantos
serdo os e-mails encaminhados para a divulgacado da pesquisa e quantos serao 0s
respondentes para a compra dos créditos. Para o estudo, conforme informagdes
preliminares ao lancamento da pesquisa, segundo informacgdes dos coordenadores
do Proext 2010/MEC-SESU nas localidades de Salvador do Sul/RS e Duas
Estradas/PB, participaram em torno de 220 professores no total.

De acordo com as informacdes preliminares obtidas, foi necessario contratar,
dentre os “pacotes” oferecidos pela empresa, aquele que pudesse atender as
demandas dessa amostra inicial, uma vez que nesse momento ndo seria possivel
prever a taxa de retorno da pesquisa. No caso, foi preciso garantir 0 acesso para a
amostragem inicialmente mensurada para o0s 220 possiveis respondentes.
Casualmente, a primeira opcao que a empresa oferecia era de 300 créditos, o que
atendia a demanda do estudo com uma margem de seguranca para mais.

Além dos servigcos contratados, cujo objeto contratual foram os servicos
referentes a alocacdo/hospedagem da pesquisa e o0s servi¢os referentes a compra
de créditos de acesso e gravame das respostas, também foram ajustadas
assessorias técnicas. Assim, foi possivel contratar com a empresa até seis horas de
suporte e assessorias técnicas para a fase da publicacdo, coleta e analise dos
dados. Este suporte foi de extrema relevancia, uma vez que as capacitacbes do
software, quando feitas no periodo de um més, nao tiveram uma énfase na difuséo
dos formularios na web e, sim, no manuseio do software.

ApOs 0s ajustes contratuais, a primeira providéncia tomada foi a consolidacéo
da pesquisa na web, a qual consistiu em instalar no servidor da empresa 0s arquivos
da enquete. A alocacgdo serviu para exibir o formulario nas telas dos respondentes,
permitindo registrar as respostas na medida em que fossem aferidas suas respostas,
além de possibilitar a visualizacdo dos resultados que foram sendo coletados e,
também, a divulgacao de relatérios de resultados da pesquisa.

Para isto, antes mesmo da fase de divulgacéo, coleta e andlise dos dados, foi
necessario definir quais seriam os respondentes, qual era meu publico-alvo e como
seria feita a comunicacao da pesquisa com eles.

Anteriormente a fase de alocagdo da pesquisa na web, especificamente no

periodo que foi destinado a construcdo do roteiro de questdes, pude coletar junto
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aos coordenadores do Proext 2010/MEC-SESU dos municipios de Salvador do
Sul/RS e de Duas Estradas/PB uma lista completa dos professores que participaram
da acéo de formacéo com seus respectivos e-mails.

Neste momento, consolidou-se a partir das informagcfes obtidas com os
coordenadores uma base de dados, um mailing das duas Regibes. ApOs o
recebimento das informacdes foi feito o lancamento desses dados no software, que
funcionou como um “banco de informacdes de possiveis respondentes”. A partir do
recebimento da listagem ficou evidente que, nesse momento, poderia ter um nimero
de referéncia de quantos seriam meus possiveis respondentes, o que de fato
ocorreu. Se inicialmente tinha como referéncia a participagao de 220 professores na
acdo do Proext 2011/MEC-SESU nas duas localidades, ap6s o lancamento no
software caia para 130 os professores com e-mail cadastrado.

Ja em relacdo a forma de divulgacdo da pesquisa, foram adotadas algumas
providéncias para a difusdo da pesquisa com o0 objetivo de mobilizar os 130
professores a aderirem a ela. Uma das maneiras utilizadas na divulgacao se deu por
meio dos proprios coordenadores do Proext 2010/MEC-SESU em suas respectivas
localidades. A contribuicdo dos coordenadores neste caso foi no encaminhamento
de um e-mail indicando a chamada da pesquisa para os professores, sendo este e-
mail langcado da conta pessoal do coordenador e com um texto complementar ao
desenvolvido por mim. Além disso, outra estratégia na difusdo da pesquisa foi
definida pelos coordenadores: refere-se as conversas pessoais entre 0sS
coordenadores e parte dos respondentes.

A primeira localidade em que foi difundida a pesquisa € o municipio de Duas
Estradas/PB, e foi de extrema importancia a intervengdo dos coordenadores® dessa
localidade, seja na divulgacdo e/ou motivacdo para a adesao a pesquisa.

Para a divulgacdo da pesquisa nesse municipio, além do suporte dado pelos
coordenadores do Proext 2010/MEC-SESU, como citado, objetivou-se o envio de um
e-mail para cada endereco eletronico que havia sido cadastrado anteriormente.

Para isto, nesta etapa desenvolveu-se uma tela de divulgacdo — flyer digital
gue pudesse apresentar o presente estudo (ver Apéndice). Elaborou-se um texto de
divulgacdo com os temas centrais da pesquisa e informacdes que a situassem como

uma pesquisa de Mestrado da UFRGS, com a garantia de sigilo das informacdes, a

® Maria Guiomar de Carvalho Ribas, Juciane Araldi Beltrame, coordenadoras do polo de Duas
Estradas/PB, e Ana Claudia Specht, coordenadora do polo de Salvador do Sul/RS.
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indicacao de se tratar da participagdo da pesquisa como sendo uma pesquisa néo-
obrigatdria e, sim, de livre e espontanea vontade quando do aceite, a indicacdo do
link de acesso a pesquisa, além da vinculagdo de uma foto minha para identificacao
dos respondentes.

Para a participacdo na pesquisa foi disponibilizada na tela de acesso inicial
aos professores a opcédo de aceite ou ndo na participacdo da investigacao, e na
mesma tela de acesso a pesquisa foi apresentado aos respondentes o Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido — TCLE, explicitando os termos de uso para
acesso e participacdo. O TCLE apresenta uma série de pontos que visam esclarecer
ao participante da pesquisa o objetivo geral da investigagcdo, a politica de uso das
informacdes lancadas e a indicagdo dos contatos do responsavel pelo estudo, entre
outras informacdes. Este termo € o documento que avaliza a participacdo ou nao do
respondente a pesquisa, conforme orientacdo da ABNT (Apéndice A).

Primeiramente, a pesquisa foi lancada e disponibilizada para acesso aos
respondentes no municipio de Duas Estradas/PB no periodo de 8 de agosto a 20 de
dezembro de 2012. A divulgacdo da pesquisa se deu através do envio (por e-mail)
de uma flyer digital carta de solicitacdo aos respondentes potenciais, para o0
preenchimento do questionario, disponivel em um link de acesso direto ao usuario
entrevistado. O acesso a pesquisa foi disponibilizado on-line em torno de trés meses
para esta localidade, o que garantiu um prazo consideravel para o conhecimento dos
respondentes.

J& num segundo momento, a pesquisa foi lancada e disponibilizada para
acesso aos respondentes no municipio de Salvador do Sul/RS no periodo de 21 de
novembro a 20 de dezembro de 2012. A divulgacao da pesquisa se deu da mesma
forma que no municipio de Duas Estradas/PB, através do envio (por e-mail) de um
flyer digital de solicitacdo aos respondentes potenciais, para o preenchimento do
questionario, disponivel em um link de acesso direto ao usuario entrevistado. O
acesso a pesquisa foi disponibilizado on-line em torno de um més nesta localidade,
0 que também garantiu um prazo consideravel para o conhecimento dos
respondentes.

Para ambas as localidades foi possibilitado o reenvio do e-mail com o flyer
digital de divulgacdo, com a chamada para a pesquisa. Esse procedimento foi
utilizado na medida em que monitorava 0s acessos a pesquisa relacionados ao

gravame das dos dois grupos de professores.
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Para Freitas et al. (2006, p.28), o monitoramento e a coleta dos dados com o
uso das tecnologias via web permitem ao pesquisador uma série de vantagens no

processo como um todo. Segundo os autores:

[...] publicar um questionario na Web permite monitorar diretamente
os dados coletados: ndo existe mais a necessidade de digitacdo de
dados (as respostas sdo adicionadas automaticamente nos arquivos
de dados) nem a necessidade de refazer a andlise a cada vez que
um conjunto de dados é modificado. Ferramentas agora disponiveis
permitem a exploracdo de dados on-line, o que permite ao cliente e
ao pesquisador continuamente monitorar e visualizar resultados,
oferecendo a oportunidade de adaptar os métodos de pesquisa as
ferramentas apropriadas.

Para a tabulacdo dos dados operacionalizados pelo software Sphinx Léxica-
V5 realizou-se uma analise univariada, que consiste em analisar isoladamente cada
variavel. As variaveis foram apresentadas em tabelas de distribuicdo de frequéncia,
que compreendem a organizagdo dos dados de acordo com as ocorréncias dos
diferentes resultados observados. As tabelas foram pensadas em uma apresentacéo
baseada em trés informacdes que julguei importantes, as quais mostram a categoria
de resposta, a frequéncia observada e o percentual de cada questao formulada.

Como ferramenta utilizada para fins de analise foi utilizado nos procedimentos
estatisticos o software Statistical Package for the Social Sciences (SPSS)-V16 e o
Statistical V-13 com para elaborar as andlises descritivas e os testes estatisticos, e
para a elaboracdo das tabelas de frequéncia e dos graficos foi utilizado o software
Excel.

Para finalizar, em relacdo as observagdes naturalisticas, em campo, foi
possivel estar presente nas localidades de Salvador do Sul/RS nos meses de
setembro e outubro de 2011 e de Duas Estradas/PB no més de novembro de 2011,
possibilitando conhecer os campos empiricos propostos no estudo. Como técnicas
de coletas de dados foram utilizados registros em notas de campo, fotografias e

filmagens.
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4 DADOS DE IDENTIFICAGAO

O presente capitulo trata de apresentar e identificar os campos de
investigacdo deste estudo, cuja localizacdo abrange os municipios de Salvador do
Sul/RS e Duas Estradas/PB, no Sul e Nordeste brasileiro, respectivamente. Estas
duas localidades participaram do Programa de Extensdo Musica na Escola (Proext
2011/MEC-SESU /2011), uma acao que envolveu mais de 38 municipios em quatro
regides do Brasil. O Programa envolveu acdes de extensdo articuladas em rede,
criando cinco polos nos Estados do Rio Grande do Sul/RS, Parana/PR, Minas
Gerais/MG, Para/PA e Paraiba/PB. Cada polo teve uma coordenacdo feita por
membros do Grupo de Pesquisa Educacdo Musical e Cotidiano. Uma das
atribuicées na funcédo da coordenacéo nestes polos era a articulacdo proposta por
meio das Secretarias de Educacdo dos municipios vizinhos ao municipio sede para
sua participagédo ou ndo no Programa de Extenséo.

Este capitulo descreve aspectos de cada localidade investigada, trazendo
informacdes preliminares sobre os participantes do estudo. Os dados analisados
foram obtidos através do formulario de questdes aplicado aos respondentes da
pesquisa e de indicadores complementares utilizados na caracterizacdo destas
localidades, valendo-se de informacgdes publicizadas pelo Instituto Brasileiro Geral
de Estatistica (IBGE).

As informacdes permitem conhecer um pouco mais dos municipios
envolvidos, da populacdo de cada localidade, das comunidades participes do
estudo, bem como das escolas, das redes de ensino e dos professores que
aceitaram participar da pesquisa. A discussdo sobre esses dados busca situar o
local de trabalho e de moradia dos professores respondentes, o nivel da educacao
basica em que atuam e as especificidades formativas em relacdo a musica. Este
conjunto de informacdes visa fornecer diferentes elementos que contextualizem o
campo de estudo, seja na dimensdo destas localidades, seja na dimensao dos

agentes envolvidos na pesquisa.

4.1 A DIMENSAO DOS POLOS INVESTIGADOS

Rio Grande do Sul e Paraiba distinguem-se por caracteristicas que sao

proprias de cada Estado, sejam elas em relacdo as pessoas, ao solo, ao clima,
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aquilo que é da cultura local. Com o objetivo de contextualizar os casos
investigados, serdo apresentadas neste capitulo informagbes complementares ao
questionario, o qual fora utilizado como instrumento de pesquisa em detrimento de
uma representacao e identificacdo mais adequada em relacdo aos casos escolhidos.
Dessa forma, no Quadro 2 sdo apresentados indicadores conforme os diferentes
estudos realizados e publicizados pelo IBGE, os quais se relacionam a pesquisas
sobre os Estados e Municipios brasileiros. Tais registros selecionados dizem
respeito as dimensdes territoriais de cada Estado, a populacdo presente nestas

Regibes e a densidade demografica entre os Estados.

Quadro 2 - Identificac&do dos Estados envolvidos
nas Regides Sul e Nordeste (dados de 2010)

) Densidade N de
Estados Populacgéo Area Km2  demografica MURICiDioS
(hab/km?) P
Rio Grande do Sul (RS) 10.693.929 hab.  281.730,223 39,79 497
Paraiba (PB) 3.766.528 hab. 56.469,778 66,7 223

Fonte: IBGE, 2010

Os municipios Salvador do Sul, localizado no Estado do Rio Grande do Sul, e
Duas Estradas, no Estado da Paraiba, perfazem entre si a distancia de 3.900 km
entre as duas Regides. Pelas descricdes do histérico das duas localidades
disponiveis no site do IBGE, é possivel ver que os municipios de Salvador do Sul e
Duas Estradas estabeleceram, ao longo dos anos, sua constituicdo como distritos
por vezes com diferentes denominacbes e definicbes territoriais, sendo

determinantes na municipalizacdo, fazendo parte dos 5.658 municipios brasileiros.
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Figura 2 - Localidades investigadas

Y = L N

‘/Duas Estradas - PB: Distrito criado com a denominagédo de Duas Estradas, pelo\
decreto-lei estadual n° 520, de 3112-1943. Suas origens estdo ligadas a
propriedade da familia Costa, onde existia um beneficiamento de algodéo e
trabalhavam dezenas e pessoas. Ao redor da fabrica foram construida casas para
operarios, dando origem ao primeiro aglomerado humano.O local progrediu
bastante e o Industrial Anténio José da Costa é considerado o fundador da
cidade em 1903, que era chamada de Vila Costa. A denominagao atual,
originou-se do cruzamento darodovia com a linha férrea.
Em 1919, construida a primeira Capela do lugar, sendo reformada em 1963,
constituindo-se depois em Igreja Matriz.

O padroeiro da cidade é o Coracdo de Jesus.

Gentilico: duas-estradense

Formagéao Administrativa
\Fonte: IBGE

1
Salvador do Sul Rio Grande do Sul-RS: Distrit“
criado com a denominacédo de Estagdo Sdo Salvador,
pelo Ato Municipal n.° 15, de 05-01-1900. O povoado
foi fundado em 1840, levando o nome de Sio /
Salvador, em homenagem ao Sr. Salvador Alves da ol
Rocha, fabricante de gamelas e barcos e um dos ,’/
primeiros habitantes da regido. O marco da 2
colonizagdo alema se deu com José Inacio Teixeira

Filho que, em 1856, como dono da sesmaria, [~ -]
revendeu lotes de terra para os primeiros colonos

aleméaes catélicos. Também era conhecido por /
"Kappesberg", em razdo da familia de Jacob Kappes \(
que, por volta de 1859, aqui se estabeleceu. Em
1900, Campestre era a Sede como 6° Distrito de Sdo
Jodo de Montenegro. Em 1930 o 6° Distrito passou
para a Estacao Sao Salvador. A principio o nome era
Sao Salvador (nova Salvador), em contraste com
Tupandi (Velha Salvador). Depois, com a
inauguragao da Estagao Férrea, foi chamado de
Estacdo Sao Salvador, e, finalmente de Salvador do
Sul, em 1963, em decorréncia da emancipacgéo.

/

Gentilico: salvadorense

Formagao Administrativa.
Fonte: IBGE

Os municipios pertencentes aos polos de Salvador do Sul/RS e Duas
Estradas/PB sédo apresentados no Quadro 3, que redne a listagem completa dos
municipios envolvidos na acdo do Proext 2011/MEC-SESU nas duas Regides. O
quadro indica a qual polo pertence cada municipio envolvido na acédo e o somatorio
parcial de cada polo, conjuntamente com o somatorio geral de todos 0s municipios
envolvidos nas duas Regibes.



Quadro 3 - Identificacdo dos municipios envolvidos nas Regides Sul e Nordeste

Municipio Estado Polo de Salvador Polo de
do Sul/RS Duas Estradas/PB
1. Alto Feliz RS X -
2. Barao RS X -
3. Bom Principio RS X -
4, Brochier RS X -
5. Capela de Santana RS X -
6. Feliz RS X -
7. Harmonia RS X -
8. Linha Nova RS X -
9. Marata RS X -
10. Montenegro RS X -
11. Pareci Novo RS X -
12. Portao RS X -
13. Salvador do Sul RS X -
14. Sao José do Horténcio RS X -
15. Séo José do Sul RS X -
16. Sao Pedro da Serra RS X -
17. Sao Sebastidao do Cai RS X -
18. Sao Vendelino RS X -
19. Tupandi RS X -
20. Vale Real RS X -
21. Caicara PB - X
22. Duas Estradas PB - X
23. Jacarau PB - X
24. Lagoa de Dentro PB - X
25. Logradouro PB - X
26. Pedro Régis PB - X
27. Pirpirituba PB - X
28. Serra da Raiz PB - X
29. Sertdozinho PB - X
30. Tacima PB - X
Total: 30 20 10
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A Regido Sul abarca o maior numero de municipios envolvidos. Nos

municipios nela registrados esté incluso o municipio polo Salvador do Sul/RS como

parte integrante da regido neste somatorio, perfazendo um total de 20 municipios. J&

em relacdo aos municipios da Regido Nordeste, somam 10 os que fazem parte do

polo de Duas Estradas/PB, o qual também contabilizou a cidade de Duas Estradas

no somatorio. Dessa forma, com o somatério dos municipios nos dois polos, 0s

quais perfazem um total de 30 municipios, percebe-se a dimensao e o0 mapeamento

de como estdo distribuidos os municipios nas duas regifes. As Figuras 2 e 3

apresentam o0s municipios envolvidos em cada polo concomitantemente com as

capitais de cada Estado, a fim de localizar cada Regiao.



Figura 3 - Polo de Duas Estradas (PB)
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Figura 4 - Polo de Salvador do Sul (RS)
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Os municipios aqui identificados foram mapeados de acordo com informacdes

oriundas do relatério do Proext 2011/MEC-SESU, o qual apresenta dentre seus

resultados a distribuicdo dos municipios em cada polo de atuacdo. O mesmo

relatério serviu de base documental para esta pesquisa em diferentes situacfes de
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analise, uma vez que agrega diversas informacdes pertinentes ao estudo. Cabe
frisar que o documento se encontra disponivel para consulta e € parte do conjunto
de ac0es relativas ao Proext 2011/MEC-SESU 2011/MEC-SESU na divulgacdo dos
resultados do Programa de Extensdo Musica, Cotidiano e Educacao. Outra base de
dados consultada foram os relatos de experiéncia obtidos junto aos coordenadores
de cada polo.

De acordo com as informacdes constantes no relatério do Proext 2010/MEC-
SESU, como o relato dos coordenadores, as localidades que participaram da acéo
de Formacdo Continuada em Musica do Proext 2011/MEC-SESU 2011/MEC-SESU
nas duas localidades representam um conjunto de 30 municipios distribuidos nos
dois polos. O Quadro 4 aponta 0s municipios pertencentes aos polos de Salvador do
Sul/lRS e Duas Estradas/PB, agregando informacbes sociodemograficas
disponibilizadas pelo IBGE em 2010, a respeito das 30 localidades.

Por meio desses indicadores, € possivel observar dados referentes a
quantificacdo da populacdo em cada localidade e a extensdo territorial que

representa cada municipio.
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Quadro 4 - Identificacdo dos municipios envolvidos nos polos
das Regides Sul e Nordeste (dados de 2010)

Municipios Polo Populacgéo Area Km?
1. Alto Feliz Salvador do Sul/RS 2.917 hab. 79,173
2. Bardo Salvador do Sul/RS 5.741 hab. 124,488
3. Bom Principio Salvador do Sul/RS 11.789 hab. 88,504
4. Brochier Salvador do Sul/RS 4.675 hab. 106,734
5. Capela de Santana Salvador do Sul/RS 11.612 hab. 183,756
6. Feliz Salvador do Sul/RS 12.359 hab. 95,371
7. Harmonia Salvador do Sul/RS 4.254 hab. 44,761
8. Linha Nova Salvador do Sul/RS 1.624 hab. 63,733
9. Marata Salvador do Sul/RS 2.527 hab. 81,179
10. Montenegro Salvador do Sul/RS 59.415 hab. 424,012
11. Pareci Novo Salvador do Sul/RS 3.511 hab. 57,406
12. Portdo Salvador do Sul/RS 30.920 hab. 159,894
13. Salvador do Sul Salvador do Sul/RS 6.447 hab. 99,824
14. S&o José do horténcio Salvador do Sul/RS 4.094 hab. 64,113
15. S&o José do Sul Salvador do Sul/RS 2.082 hab. 59,034
16. Sao Pedro da Serra Salvador do Sul/RS 3.315 hab. 35,387
17. S&o Sebastido do Cai Salvador do Sul/RS 21.932 hab. 111,435
18. S&o Vendelino Salvador do Sul/RS 1.944 hab. 32,087
19. Tupandi Salvador do Sul/RS 3.924 hab. 59,542
20. Vale Real Salvador do Sul/RS 5.118 hab. 45,085
21. Caicara Duas Estradas/PB 7.220 hab. 127,914
22. Duas Estradas Duas Estradas/PB 3.638 hab. 26,262
23. Jacarau Duas Estradas/PB 13.942 hab. 256,009
24. Lagoa de Dentro Duas Estradas/PB 7.370 hab. 85,508
25. Logradouro Duas Estradas/PB 3.942 hab. 37,996
26. Pedro Régis Duas Estradas/PB 5.765 hab. 73,56
27. Pirpirituba Duas Estradas/PB 10.326 hab. 79,844
28. Serra da Raiz Duas Estradas/PB 3.204 hab. 29,082
29. Sertdozinho Duas Estradas/PB 4.395 hab. 32,798
30. Tacima Duas Estradas/PB 10.262 hab. 246,659
Fonte IBGE, 2010

Os dados dos municipios utilizados no quadro sdo baseados nas pesquisas

publicizadas no site do IBGE e fazem parte do relatério divulgado pelo Instituto sobre

diferentes aspectos dos municipios brasileiros. As informa¢des sdo oriundas de
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pesquisas e levantamentos correntes do IBGE e dados de outras instituicdes, como
o Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas, o Ministério da Educacdo e do
Desporto - INEP/MEC, o Departamento de Informatica do Sistema Unico de Saude,
Ministério da Saude - DATASUS/MS, o Tribunal Superior Eleitoral — TSE, o Banco
Central do Brasil - BACEN/MF, a Secretaria do Tesouro Nacional, o Ministério da
Fazenda - STN/MF e Departamento Nacional de Transito - DENATRAN e M Cidades
(Ministério das Cidades).

Seguindo a mesma linha de trazer indicadores complementares que venham
auxiliar na contextualizacdo dos campos de estudo, no Quadro 5 s&o exibidos dados
que se referem ao IDEB* dos municipios envolvidos em cada polo. Os indicadores
fazem parte das metas de acdo do Governo Federal na busca de indices mais
satisfatorios para a qualificacdo da educacéo basica brasileira na proxima década.

Com o IDEB, os sistemas municipais, estaduais e federal de ensino tém
metas de qualidade para atingir. O indice, elaborado pelo Instituto Nacional de
Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (INEP/MEC), mostra as
condi¢cbes de ensino no Brasil. A fixacdo da média seis a ser alcancada considerou o
resultado obtido pelos paises da Organizacdo para a Cooperacdo e o0
Desenvolvimento Econémico (OCDE), quando se aplica a metodologia do IDEB em
seus resultados educacionais. Seis foi a nota obtida pelos paises desenvolvidos que
ficaram entre os 20 mais bem colocados do mundo.

No Quadro 5 sdo apresentados 0s municipios pertencentes aos polos de
Salvador do Sul/RS e Duas Estradas/PB, em que é descrita a avaliacdo dos
municipios de acordo com os resultados do mais recente relatério de avaliacdo
divulgado do IDEB. Busquei relacionar todos 0os municipios pertencentes a ambos 0s
polos, inclusive aqueles que possivelmente ndo apresentavam nota do respectivo
indice, uma vez que se encontram sem o registro no relatério divulgado no portal do
IDEB. Também s&o descritos aqueles indices dos municipios que possivelmente
atingiram a meta projetada pelo IDEB para o ano de 2021. As projecbes e 0s
indicadores estdo relacionados aos niveis de educacdo basica — Ensino
Fundamental séries iniciais (1° ao 5% ano) e séries finais (7° ao 8% ano), que também

constam no Quadro 5.

* O indice de Desenvolvimento da Educacdo Basica (IDEB) foi criado em 2007 e é um indicador que
mede a qualidade da educacédo. Foi pensado para facilitar o entendimento de todos e estabelecido
numa escala que vai de zero a dez. A partir deste instrumento, o Ministério da Educacao tracou
metas de desempenho bianuais para cada escola e cada rede até 2022.



Quadro 5 - Identificacdo do IDEB das escolas municipais
nos polos das Regifes Sul e Nordeste
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Municipios At(lézlrileDsEirE;éisg)ll Pg)ézaa&:é?igs ’ZAéul"_%Ll géEriBes qugj?%%%l
iniciais) finais) (séries finais)
1. Alto Feliz/RS - - - -
2. Bardo/RS 57 6,2 - -
3. Bom Principio/RS 6,4 6,8 4,8 6,0
4. Brochier/RS - - - -
5. Capela de Santana/RS 5,6 5,8 4,6 5,9
6. Feliz/RS 6,0 6,9 - -
7. Harmonia /RS 6,2 7,2 - -
8. Linha Nova /RS - - - -
9. Marata /RS - - - -
10. Montenegro/RS 5,6 6,4 4,0 57
11. Pareci Novo/RS 5,3 6,8 4,8 6,2
12. Portao/RS 5,5 6,4 3,7 5,2
13. Salvador do Sul/RS 6,3 6,7 - -
HOENCIOIRS 5.9 6.6 - -
15. S&o José do Sul/RS - - - -
16. S&o Pedro da Serra/RS 5,6 6,8 - -
17. Séo Sebastido do ) ) ) )
Cai/RS
18. Sdo Vendelino/RS - - - -
19. Tupandi/RS 7.1 6,7 51 6,1
20. Vale Real/RS - - - -
21. Caicara/PB 4,0 4,8 3,0 45
22. Duas Estradas/PB 3,8 5,1 2.9 4,6
23. Jacaral/PB 4.8 4,6 3,6 4,7
24. Lagoa de Dentro/PB - - 3,4 4.6
25. Logradouro/PB - - 3,3 4,7
26. Pedro Régis/PB 3,1 47 3,1 4,7
27. Pirpirituba/PB 3,5 4,7 3,2 4.6
28. Serra da Raiz/PB 4,2 5,2 2.7 3,9
29. Sertdozinho/PB 4,2 5,2 2,8 5,4
30. Tacima/PB 3,6 4,1 2.6 4,9
Fonte IDEB, 2011
Como ultima informacdo em razdo dos indicadores complementares

destacados para auxiliar na contextualizacdo dos municipios e polos da pesquisa, 0



67

Quadro 6 refere-se aos indicadores do IDHM-2000 nestas localidades. O IDH
representa o indice que mede a qualidade de vida da populacdo de uma
determinada localidade. O objetivo da criagdo do Iindice de Desenvolvimento
Humano foi o de oferecer um contraponto a outro indicador muito utilizado, o

Produto Interno Bruto (PIB) per capita, que considera apenas a dimensao econémica
do desenvolvimento.



Quadro 6 - Identificacdo do IDH dos municipios
nos polos das Regifes Sul e Nordeste

Municipios IDH 2000

1. Alto Feliz/RS 0,81
2. Bar&do/RS 0,81
3. Bom Principio/RS 0,84
4. Brochier/RS -

5. Capela de Santana/RS 0,76
6. Feliz/RS 0,84
7. Harmonia /RS 0,83
8. Linha Nova /RS 0,81
9. Marata /RS 0,81
10. Montenegro/RS 0,83
11. Pareci Novo/RS 0,84
12. Portao/RS 0,83
13. Salvador do Sul/RS 0,83
14. Séo José do Horténcio/RS 0,82
15. S&o José do Sul/RS -

16. Sao Pedro da Serra/RS 0,82
17. Sao Sebastido do Cai/RS 0,84
18. Sdo Vendelino/RS 0,83
19. Tupandi/RS 0,82
20. Vale Real/RS 0,82
21. Caicara/PB 0,58
22. Duas Estradas/PB 0,57
23. Jacarau/PB 0,56
24. Lagoa de Dentro/PB 0,57
25. Logradouro/PB 0,55
26. Pedro Régis/PB 0,53
27. Pirpirituba/PB 0,61
28. Serra da Raiz/PB 0,57
29. Sertdozinho/PB 0,61
30. Tacima/PB 0,55

Fo

nte: PNUD
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4.2 OS PARTICIPANTES DA PESQUISA

Foram convidados para participar deste estudo professores de diferentes
niveis da educacéo basica que lecionam e/ou residem nos municipios envolvidos no
Proext 2010, em especial naqueles que compdem os polos de Salvador do Sul/RS e
de Duas Estradas/PB, conforme ja apresentado.

Os dados coletados sobre os participantes da pesquisa trazem informacdes
sobre o local de trabalho e de moradia dos professores, em que nivel da educacéo
bésica atuam e sua formacao em relacdo a musica.

Primeiramente em relacdo aos polos de Salvador do Sul/RS e de Duas
Estradas/PB selecionados, faz-se necessario registrar que eles abarcaram o maior
namero de participantes envolvidos entre os demais polos de atuacdo do Proext
2010/MEC-SESU. De acordo com o relatério divulgado do Programa de Extensdo, a
acao registrou a participacado de mais de 500 professores nos cinco polos, e do total
de professores envolvidos mais de 40% sao relativos aos polos de Salvador do
Sul/RS e Duas Estradas/PB.

A relacdo de e-mails cadastrados que serviu de base para a divulgagéao e o
dimensionamento da pesquisa em ambos o0s polos contabilizou 115 contatos de e-
mail cadastrados no polo de Duas Estradas/PB, e 60 e-mails de contatos
cadastrados no polo de Salvador do Sul/RS.

Ainda sobre os participantes da pesquisa nos dois polos investigados,
também se faz necessério registrar que a relacdo de e-mail consultada e
disponibilizada inicialmente para a divulgacdo da pesquisa ndo representa em sua
totalidade os professores participantes do programa de extensdo em ambas as
localidades. Segundo os dados do relatério do Proext 2010/MEC-SESU, 175
professores no polo de Duas Estradas/PB participaram da ag&o nesta regido, sendo
este o polo com o maior déficit na listagem dos e-mails cadastrados em relagédo ao
real nUmero de participantes. Ja o polo de Salvador do Sul/RS contabilizou 60
professores participantes da acdo naquela Regido, sendo este o polo que obteve o
maior percentual de e-mails cadastrados relacionado a participacdo dos professores.

Participaram como respondentes deste estudo 37 professores de diferentes
municipios envolvidos nos polos de Salvador do Sul/RS e de Duas Estradas/PB.
Dentre os 30 municipios pertencentes aos dois polos, 14 diferentes municipios foram

relacionados pelos professores quando perguntados em quais localidades os



70

residiam e/ou trabalhavam (Salvador do Sul/RS, Sdo Pedro da Serra/RS,
Montenegro/RS, S&o José do Horténcio/RS, Tupandi/RS, Caicara/PB, Jacarau/PB,
Lagoa e Dentro/PB, Logradouro/PB, Pedro Reégis/PB, Pirpirituba/PB, Duas
Estradas/PB, Sertdozinho/PB e Serra da Raiz/PB). Ainda foram registrados outros
trés municipios que ndo estao relacionados aos municipios pertencentes aos polos,
perfazendo, assim, um total de, 17 municipios envolvidos na pesquisa de acordo
com o local de moradia e/ou trabalho dos professores (Carlos Barbosa/RS,
Estrela/RS e Ivoti/RS).

Dos 37 professores que acessaram a pesquisa na web, 36 aceitaram
participar do estudo, enquanto um professor ndo concordou em participar da
pesquisa e optou por ndo seguir respondendo ao questionario quando do acesso a
pesquisa. Do total de 36 professores participantes, 50% estdo alocados no polo de
Salvador do Sul/RS; consequentemente, os outros 50% no polo de Duas
Estradas/PB, ou seja, 18 professores em cada polo® (Ver Tabela 1).

Tabela 1 - Estado em que reside

Estado Freq %

Rio Grande do Sul 18 50,0
Paraiba 18 50,0
Total 36 100,0

As Tabelas 2 e 3 mostram as localidades de cada participante da pesquisa,
tanto de seu local de moradia como do de trabalho, bem como a qual polo pertence.
Na Tabela 2° sdo reunidos os dados que descrevem quantos sdo os professores que
residem e/ou trabalham na mesma localidade e/ou em localidade diferente.
Destaquei nesta tabela as localidades em que o professor trabalha em local
diferente daquele que reside.

> Coincidentemente, o nimero de professores que aderiram a pesquisa foi idéntico nos dois polos.

® Esta tabela mostra como é a dinamica do professor, se ele trabalha no mesmo municipio que reside.
Exemplo: Em Montenegro moram dois professores, um deles trabalha no préprio municipio e o outro
trabalha no municipio de Salvador do Sul. Os itens grifados em amarelo referem-se ao nimero de
professores que trabalham em municipio diferente do qual residem.
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_ Cidade onde trabalha (RS)
Cidade onde mora (RS) Salvador do
Montenegro Sul Ivoti | Estrela Total
Montenegro Freq 1 1 0 0 2
% 50,0% 50,0% 0,0% | 0,0% | 100,0%
(linha)
Salvador do Freq 0 8 0 0 8
Sul % 0,0% 100,0% 0,0% | 0,0% | 100,0%
(linha)
Séo José do Freq 0 0 1 0 1
Horténcio % 0,0% 0,0% 100,0%| 0,0% | 100,0%
(linha)
Sdo Pedro  Freq 0 5 0 0 5
daSerra o 0,0% 100,0% 0,0% | 0,0% | 100,0%
(linha)
Carlos Freq 0 1 0 0 1
Barbosa o 0,0% 100,0% 0,0% | 0,0% | 100,0%
(linha)
Estrela Freq 0 0 0 1 1
% 0,0% 0,0% 0,0% [100,0% | 100,0%
(linha)
Total Freq 1 15 1 1 18
% 5,6% 83,3% 56% | 56% | 100,0%
(linha)
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Cidade onde trabalha (PB)

: Duas Lo? Logra Pedr Serra
Cidade onde mora (PB) |cCaica £ Jaca g o | Pirpirit Sertdo
stra | de - - . da ;
ra d ral Régi | uba : zinho
as Den | douro S Raiz
tro Total
Caicara Freq 3 0 0 0 0 0 0 0 0 3
% | 100, |0,0% | 0,0 | 0,0|0,0% | 0,0 | 0,0% |0,0% | 0,0% |100,0
(linha | 0% % | % % %
)
Duas Freq 0 1 0 0 0 0 0 0 0 1
Estradas % |0,0%| 100, | 0,0 | 0,0 |0,0% | 0,0 | 0,0% |0,0% | 0,0% |100,0
(linha 0% | % | % % %
)
Jacaral*  Freq 0 0 2 0 0 0 0 0 0 2
% 0,0%|0,0% |100,| 0,0|0,0% | 0,0 | 0,0% |0,0% | 0,0% |100,0
(linha 0% | % % %
)
Lagoade Freq 0 0 0 1 0 0 0 1 0 2
Dentro % 0,0%|0,0%| 0,0 |50, |0,0%| 00 | 0,006 | 50,0 | 0,0% |100,0
(linha % | 0% % % %
)
Logradouro Freq 0 0 0 0 2 0 0 0 0 2
% 0,0%|0,0%| 0,0 |0,0[100,0| 0,0 | 0,0% |0,0% | 0,0% |100,0
(linha % | % % % %
)
Pedro Freq 0 0 0 0 0 2 0 0 0 2
Régis % 0,0%|0,0%| 0,0 |0,0|0,0% |100,| 0,0% |0,0%| 0,0% |100,0
(linha % | % 0% %
)
Pirpirituba**  Freq 0 0 0 0 0 0 1 1 0 2
% 0,0%|0,0%| 0,0 |0,0|0,006| 00 |50,0% | 500 | 0,0% |100,0
(linha % | % % % %
)
Sertdozinho Freq 0 0 0 0 0 0 0 0 3 3
% (0,0%|0,0%| 0,0 |0,0|0,0%6| 00 | 0,06 |0,00| 100,0 |100,0
(linha % | % % % %
)
Total Freq 3 1 2 1 2 2 1 2 3 18
% |17,6 |59%|11,8/59| 11,8 |11,8| 59% | 11,8 |17,6% | 100,0
(inha | % % | % % % % %
)

* Um dos professores que mora em Jacaraul, além de trabalhar no mesmo municipio em que reside,
também trabalha no municipio de Pedro Régis.
** Um dos professores que mora em Piripirituba, além de trabalhar no mesmo municipio que reside,
também trabalha no municipio de Sertdozinho.

A partir destas informacdes foi possivel identificar os professores que moram

e trabalham no mesmo municipio e aqueles que residem em localidades distintas a
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de seu trabalho. A Tabela 4 resume estas informacdes em ambos 0s polos e grupos
de professores participantes da pesquisa. Os professores do polo de Salvador do
Sul/RS indicaram, com 55,6% das respostas, trabalhar no mesmo municipio onde
residem, sendo que 44,4% dos professores registrou trabalhar em localidades
distintas de sua moradia. Ja os professores do polo de Duas Estradas/PB afirmaram
em sua maioria (76,5%) trabalhar e residir no mesmo municipio, registrando para

23,5% dos professores o contrario.

Tabela 4 - Cidade onde mora x Cidade onde trabalha

Polo de Polo de
Freq (RS) Salvador |Freq (PB) Duas

do Sul Estradas
Mesmo municipio 10 55,6 13 76,5
Municipios diferentes 8 44,4 4 23,5
Total 18 100,0 17 100.0

Grafico 1 - Cidade onde mora x Cidade onde trabalha

( N
76,5
80,0 -
44,4
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X 40,0 -
20,0 ~
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Mesmo municipio Municipios diferentes
H Polo de Salvador do Sul ~ m Polo de Duas Estradas
\. J

Quanto ao nivel da educacao basica em que os professores atuam, de acordo
com os dados coletados em ambos os grupos a maior concentracao de professores
atuantes nas escolas encontra-se disposta na educagao infantii e no ensino
fundamental séries iniciais, sendo que a predominancia é a atuacdo no ensino
fundamental séries iniciais de (1°-5° ano). Esta concentracdo de ensino, no caso 0
ensino fundamental séries iniciais e a educacao infantil, apresentou uma incidéncia

semelhante nos dois grupos de professores investigados. Os resultados estéo
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descritos na Tabela 5 e mostram a distribuicdo de frequéncia das respostas em
relacdo aos niveis da educacdo basica em que atuam os professores em ambos 0s
polos. Esta questdo considerou como possibilidade a indicacdo de mais de uma
alternativa por parte dos respondentes em relacdo aos niveis de educacdo em que
atuam. Esta questdo é caracterizada como uma questdo fechada de mudltipla
escolha, que permitiu a gravagcdo de mais de uma resposta dentre as opcgoes
elencadas (Ver Tabela 5).

Tabela 5 - Em que nivel da educacéo béasica atua?

Polo de Polo de
Educacdao basica Freq (RS) Salvador | Freq (PB)  Duas

do Sul Estradas
Educacao infantil 6 33,3 7 38,9
Ensino fundamental séries iniciais (1%-5° ano) 9 50,0 16 88,9
Ensino fundamental séries finais (6%-9° ano) 1 5,6 5 27,8
Ensino médio 1 5,6 1 5,6
Educacédo de jovens e adultos 1 5,6 3 16,7
Total 18 - 18 -

Grafico 2 - Em que nivel da educacao basica atua?
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No grupo de professores pertencente ao polo de Salvador do Sul/RS foi
registrado como opc¢ao de resposta o Ensino Fundamental séries iniciais, com 50,0%
de frequéncia nas respostas, seguido da educacéo infantil, com 33,3%, e com 5,6%

o ensino fundamental séries finais, 0 ensino médio e a educacdo de jovens e
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adultos. No polo de Salvador do Sul/RS os professores informaram no momento da
pesquisa atuar exclusivamente em apenas um nivel de educacdo basica; ou seja,
neste grupo isto significa dizer que os professores ndo atuam em mais de um nivel
na educacao basica simultaneamente.

Ja no grupo de professores do polo de Duas Estradas/ PB a realidade é outra;
ou seja, neste polo os professores informaram atuar em mais de um nivel da
educacdo basica simultaneamente. Para eles, o ensino fundamental séries iniciais
foi registrado, com 88,9% de frequéncia nas respostas, seguido da educacéao infantil
com 38,9%, o ensino fundamental séries finais com 27,8% a educacao de jovens e
adultos com 16,7% e, por fim, o ensino médio com 5,6% de frequéncia nas

respostas, conforme a Tabela 6.

Tabela 6 - Distribuicdo da docéncia por niveis de ensino

Educacéo Basica (PB) Freq %
6° ao 92 + Médio + Jovens e Adultos 1 5,6
Infantil + 12 a0 52 + 62 ao 9° 1 5,6
Infantil + 12 ao 5° 2 11,1
Infantil + 1° ao 5° + 6° ao 9° + Jovens e Adultos 2 11,1
1°ao05°+6%°ao0 9° 1 5,6
Infantil + 1° ao 5° 1 5,6
Somente do 1° ao 5° 9 50,0
Somente educacao infantil 1 5,6
Total 18 100

Mesmo que a distribuicdo da docéncia por niveis de ensino no Polo de Duas
Estradas/PB seja bem diversificada, ainda sim, a maior concentracdo refere-se ao
ensino fundamental séries iniciais, ou seja, do primeiro quinto ano.Estes e outros
dados dos questionarios, como o préprio roteiro de questdes completo, estédo
armazenados em uma base de dados digital.
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5 HABITOS MUSICAIS DOS PROFESSORES

Este capitulo analisa os habitos musicais revelados pelos grupos de
professores que participaram da pesquisa. Tomo habitos musicais como um dos
eixos da experiéncia musical seguindo as reflexbes de Setton (2010), abordando
algumas relacdes entre a sociologia das praticas de cultura e a formacao de hébitos
culturais. A partir desse “olhar” procuro refletir, contextualizar e descrever o que
chamei de “caminhar musical’ dos professores. O objetivo € conhecer habitos
musicais e possiveis experiéncias com o ensino formalizado de Mdusica na
perspectiva da educacao basica.

Com este enfoque, sdo expostos a seguir os resultados obtidos por meio do
questionario. Eles se referem aos habitos musicais dos professores, incluindo:
preferéncias de géneros musicais, meios envolvidos para a escuta musical, praticas
vocais e instrumentais, sejam por meio do canto ou no ato de tocar algum
instrumento musical, as possiveis experiéncias com aulas de Musica e o0 quanto os
professores ocupam de seu tempo com atividades musicais em suas comunidades.

Considerando que, de acordo com a metodologia utilizada, cada caso tem
validade por si s6 para fins de andlise, independentemente de convergéncias e/ou
divergéncias de opinibes em ambos 0s grupos, cabe ressaltar que este estudo nao
tem o objetivo de produzir relatérios de analises descritivas comparativas entre 0s
casos, mas de dialogar com os dados dos dois grupos de professores distribuidos
nos polos localizados no Sul e no Nordeste brasileiro como mais um recurso de

contextualizacao e reflexdo sobre os habitos musicais dos participantes da pesquisa.

5.1 EXPERIENCIAS MUSICAIS INDIVIDUAIS

5.1.1 Escuta musical e os meios utilizados

Conhecer os habitos da escuta musical dos respondentes da pesquisa € 0
objetivo proposto para este subcapitulo. O intuito é desvelar o que permeia o
cotidiano desses professores em termos da escuta musical. Nesse sentido, €
apresentado o resultado das analises realizadas quanto as referéncias de escuta

musical citadas pelos grupos investigados.
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Para ambos os grupos foram elencadas, dentre as opg¢des de resposta no
questionario, diferentes alternativas sobre os meios de escuta musical com os quais
os professores pudessem ou nao se identificar. Esse tipo de apresentacdo se
caracteriza por uma questao do tipo fechada de mdultipla escolha, a qual permite o
registro em mais de uma opc¢éo dentre as elencadas. Outro ponto considerado na
analise dos dados relaciona-se a ordem de preferéncia citada pelos professores.
Dentre os meios de escuta, foi possivel mapear as preferéncias dos professores em
relacdo aos meios utilizados para a escuta musical, e também a ordem determinada
guanto a estas escolhas.

Conforme mostra a Tabela 7, os trés meios mais citados pelo grupo de
professores do polo de Salvador do Sul/RS para a escuta musical foram: o radio,
com 14 indicacdes dos 18 professores respondentes, ou seja, 77,8% da amostra; o
computador (baixando da internet) e através da compra de CDs, com 50% de
indicacdes. Os professores deste polo também citaram: musicas da TV (44,4%),
musica de DVDs comprados (38,9%) e no celular (27,8%), mas nao indicaram outro
meio.

Em relacdo aos meios de escuta musical mais citados pelos professores no
polo de Duas Estradas/PB, o radio surge com 17 indicacdes entre os 18 professores
participantes da pesquisa, ou seja, 94,4% sobre a totalidade da amostra. J4 o
computador (baixando da internet) surge com 14 indicacdes dos 18 professores que
responderam a esta questdo, ou seja, uma frequéncia de 83,3% das respostas. A
compra de DVDs é citada por 77,8% dos professores, com 15 indicagdes.

Outras escolhas reveladas pelos professores quanto aos meios de escuta
musical mais utilizados sédo: no celular (72,2%), musica da CDs comprados (66,7%)
e musicas da TV, com (61,1%) da amostra. Uma parte do grupo (11,1%) destacou
outro meio de escuta musical, incluindo o carro como uma alternativa.

A Tabela 7 resume as informacdes sobre cada grupo.
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Tabela 7 - Meios de escuta musical mais utilizados

. . Polo de Salvador Polo de Duas
Meios de escutar muasica Freq (RS) do SUl/RS Freq (PB) Estradas/PB
Musica de DVDs comprados 7 38,9 14 77,8
Musicas da radio 14 77,8 17 94,4
Musicas de CD comprados 9 50,0 12 66,7
Mdusicas na TV 8 44,4 11 61,1
No celular 5 27,8 13 72,2
No computador, baixando da 9 50,0 15 83,3
internet
Outro (Carro) 0 0,0 2 111
Total (base) 18 - 18 -

Grafico 3 - Meios de escuta musical mais utilizados
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Os meios de escuta musical citados pelos professores em ambos os polos
sinalizam e permitem fazer algumas reflexdes a partir de suas escolhas e dos

indicadores gerados com o questionario.

Dentre as categorias elencadas no grafico apresentado, sdo perceptiveis

algumas situacdes em que as escolhas dos professores estdo alinhavadas umas

com as outras. Dessa forma, elas sinalizam para uma ou outra direcdo em relagéo a

utilizacao

dos meios adotados pelos professores para a escuta musical. Ja em

outras situacbes, o0 resultado apresentado mostrou-se adverso a esta légica dos

meios de escuta musical utilizados. Como exemplo, as musicas “baixadas” da

internet foram mencionadas como alternativa no grupo de professores do polo de
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Duas Estradas/PB, sendo registradas por 83,3% de frequéncias nas respostas deste
grupo de participantes da pesquisa. Significa dizer que nem sempre existe uma
convergéncia nas escolhas dos professores em determinados meios utilizados na
escuta musical.

Indiferentemente dos meios mais ou menos utilizados em um ou outro grupo
de professores, € perceptivel que eles se utilizam de diferentes meios para a escuta
musical, apropriando-se destas multiplas formas como estratégia no processo.

Embora ndo seja possivel discernir em quais momentos e em que situacdes
os professores se utilizam desses meios, 0os dados deixam claro que a musica esta
presente em sua vida no que se refere a escuta musical e aos meios utilizados para
este fim, conforme revelaram. Significa dizer que, possivelmente, 0s grupos
investigados tomam como héabitos musicais a pratica da escuta no seu dia a dia.

Buscando uma reflexdo que possa interessar a area da educagdo musical e
considerando o publico investigado, que € constituido de professores néao-
especialistas em mausica, busco nesta analise, como nas demais, compreender o
gue compde este emaranhado de sentidos relacionado aos habitos musicais dos
professores investigados. Conhecer os habitos musicais de ambos os grupos de
docentes, na perspectiva da escuta musical, e as relagdes vividas por eles considero
ser 0 ponto de partida para desvelar parte daquilo que chamei de conjunto de
experiéncias musicais vividas pelos professores, as quais serdo apuradas neste e

nos demais capitulos subsequentes.

5.1.2 Escuta musical e as preferéncias musicais

Buscando conhecer o que permeia o universo musical dos professores, este
topico trata da escuta musical em relagédo as preferéncias musicais dos professores.
Estas preferéncias estdo descritas de acordo com cada grupo investigado e séo
descritas neste subcapitulo com a intencdo de compreender os habitos musicais dos
professores em cada polo investigado.

Faz-se oportuno mencionar que, a respeito da escolha de quais seriam 0s
géneros musicais elencados no questionério, como alternativa de resposta, busquei
ponderar o que pudesse representar as mausicas tradicionais presentes nas
localidades. Assim, o questionario elaborado para os professores do grupo do polo

de Salvador do Sul/RS apresentou géneros musicais relacionados as musicas
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tradicionais gauchescas e de origem italo-germanicas; jA para o grupo de
professores do polo de Duas Estradas/PB o questionario apresentou 0s géneros
musicais forrd, musicas tradicionais nordestinas, embolada, o repente e o brega.
Dessa forma, foi considerada uma lista de géneros musicais locais que
contemplasse as musicas tradicionais do folclore de cada regido, além de uma
listagem de géneros que poderiam ser comuns para ambos os polos, como o rap, 0
rock e a MPB, por exemplo.

De acordo com os dados apresentados na Tabela 8, os professores de ambos
0os polos afirmaram escutar diversos géneros musicais. Dentre este universo de
géneros, a respeito da escuta musical foram citados como sendo os trés principais
géneros mencionados no polo de Salvador do Sul/RS as musicas tradicionais
gauchescas, com 77,8% de frequéncias nas respostas, o sertanejo, com 66,7%, e a
MPB, com 61,1%. Em sequéncia foram elencados, segundo os professores, 0
pagode, significando 22,2% de frequéncia, e musicas tradicionais italogermanicas,
rock, eletrénica e samba, com 16,7% cada.

Ja os géneros mais presentes na escuta do grupo de professores no polo de
Duas Estradas/PB séo: o forr6 e a MPB, com 77,8% de frequéncia, as musicas
tradicionais nordestinas, com 66,7%, seguidas do género musical sertanejo, com
61,1%, estes como sendo os trés primeiros géneros musicais mais lembrados pelos
professores. Logo aparece o pagode, com 38,9% das respostas, o brega, com
27,8%, 0s géneros musicais relacionados a musica eletrénica, com 22,2% e, por fim,
com um nuamero menor de ouvintes dentre os professores, 0s géneros musicais
embolada e repente, com 16,7% cada um, tendo o rock e o samba 11,1% das
indicacdes.

Ainda cabe registrar que o grupo de professores do polo de Duas
Estradas/PB além dos géneros ja averiguados nas analises, relacionou no
guestionario a resposta ‘outro género’, sendo descrito por 16,7% dos respondentes o

gospel como também sendo mais um género musical de sua preferéncia.
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Tabela 8 — Qual ou quais géneros musicais de preferéncia

Polo de Polo de Duas

Géneros Musicais Freq (RS) Salvadordo| Freq (PB) E
stradas/PB

Sul/RS
Embolada - - 3 16,7
Repente - - 3 16,7
Gauchesca / Brega** 14 77,8 5 27,8
MPB 11 61,1 14 77,8
Forré - - 14 77,8
Sertanejo 12 66,7 11 61,1
Musicas tradicionais* 3 16,7 12 66,7
Rock 3 16,7 2 11,1
Eletronica 3 16,7 4 22,2
Samba 3 16,7 2 11,1
Pagode 4 22,2 7 38,9
Outros - - 3 16,7
Total 18 - 18 -

Grafico 4 - Qual ou quais géneros musicais de preferéncia
( , 778 778—T18- L
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Conforme mostra o Grafico 4, os géneros musicais indicados pelos
professores apresentam-se de maneira diversificada e, ao mesmo tempo, surgem
como preferéncias agrupadas, ou seja, registrando uma concentracdo mais
acentuada em detrimento de certas escolhas objetivadas pelos professores. De
acordo com os dados coletados, as musicas consideradas tradicionais, por exemplo,
foram registradas pelos professores como sendo uma das escolhas que compdem
esse conjunto de preferéncias com a maior incidéncia nas respostas. Da mesma
forma, o género musical sertanejo e 0 género musical representado pela MPB fazem
parte dessas escolhas dentre as alternativas que aparecem como sendo as de maior

concentracéo na preferéncia entre os dois grupos de professores.
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Considerar a diversidade de géneros musicais relacionadas pelos professores
como também naquilo que ha de convergéncia em relacdo as suas preferéncias
musicais permite, por exemplo, suscitar uma reflexdo sobre o que estes
entrevistados podem revelar por meio de suas preferéncias musicais. Os dados
revelam que a musica folclorica nordestina e a musica folclérica gauchesca estéo
presentes nas escolhas dos professores do polo de Duas Estradas/PB e de Salvador
do Sul/RS, respectivamente. Isso indica, por exemplo, que ha por parte dos
professores uma valoracdo desses géneros musicais locais.

Em contrapartida, o género musical sertanejo aparece em ambos 0S grupos
também como um dos géneros de maior frequéncia nas respostas, revelando que
existe, por parte dos professores, uma valoracdo deste género musical entre os
demais. Neste caso, o sertanejo ndo se configura como sendo género musical local
originario das Regides Sul e Nordeste brasileiras onde a pesquisa foi realizada, e &
tdo valorizado quanto as musicas locais. Isto pode indicar também o quanto existe
de abertura por parte dos professores em relacdo aos diferentes géneros musicais
de outras localidades, além da que é considerada a musica local. Como neste
exemplo, outros géneros musicais foram relacionados pelos professores e
mostraram, justamente, essa correlacdo de géneros musicais locais e nao-locais; ou
seja, os professores de ambos 0s grupos demonstraram por suas respostas que
vivenciam a escuta musical considerando uma pluralidade de géneros musicais em
seu repertorio.

Analisar os habitos musicais na perspectiva dos géneros musicais preferidos
conforme visto até o presente momento, pode auxiliar em uma melhor compreenséao
deste “caminhar musical” dos professores naquilo que compde seu repertorio de
escuta musical, bem como em suas escolhas e preferéncias musicais de diversos
universos musicais. As praticas adotadas no dia-a-dia pelos professores, seja em
relacdo aos meios de escuta musical, seja em relagcdo a esta gama de géneros
musicais tidos como preferidos e analisados até aqui, sdo parte constituinte do
universo que permeia as experiéncias musicais dos professores, em especial
naquilo que se relaciona a escuta musical.

Conhecer o que compde o repertdério musical escutado e vivido pelos
professores podera ter uma implicacdo direta com a area da educacdo musical
tomando como ponto de partida que os habitos musicais dos professores e suas

praticas docentes podem dialogar entre si.



83

5.1.3 A pratica do canto e de instrumentos musicais

A pratica de cantar e/ou tocar um instrumento musical compde o conjunto de
experiéncias musicais construidas no cotidiano dos professores participantes da
pesquisa. Ao abordar a questdo do canto no questionario, pode-se perceber,
conforme o roteiro de questbes (Apéndice D), que a forma como esta questéo foi
enunciada (“Vocé canta?”) limitou as analises. De acordo com o questionario, foi
perguntado para os dois grupos de professores se cantavam, sem um
aprofundamento no “tipo” de cantar ou mesmo a definicdo do que € cantar,
permitindo, inclusive, mais subjetividades na analise desta questdo em especifico.

Ao abordar as relacbes de jovens com o cantar e as midias eletronicas,
Schmeling (2005, p.82) apresenta, em especial na performance vocal dos jovens e
sua relagdo com as motivagdes, 0s contextos, os momentos, as formas que déo
sentido ao cantar e as midias utilizadas para isso, para as diferentes praticas que o
canto envolve nas mais diferentes circunstancias. Conforme a autora: “A motivacao
para cantar esta principalmente vinculada as interacbes com 0S amigos, em
contextos que delineiam suas identidades musico - vocais, que vao se constituindo

pelas suas vivéncias cotidianas.” Ainda segundo a autora:

Para os jovens entrevistados, responder a pergunta sobre guando
costumam cantar e com que frequéncia o fazem ndo é uma tarefa
simples, principalmente porque eles ndo separam as formas de
vivenciar a muasica de seu dia-a-dia. Para eles no ouvir também esta
envolvido o cantar junto com o que estdo ouvindo e/ou fazendo.
Dessa forma, o canto € vivenciado com frequéncia e em variadas
ocasibes. Ele transcorre quando o0s jovens estdo nos quartos,
deitados na cama, tomando banho ou realizando os afazeres
domésticos ou da escola; nos percursos para a escola, nos intervalos
das aulas, e no encontro com 0s amigos, entre outros momentos
(SCHMELING, 2005, p.83).

Apesar de esta questdo ter sido elaborada de forma mais sucinta em sua
concepcao em relacdo as analises objetivadas no estudo supracitado, pode-se
considerar, para fins de analise, que o cantar aqui aferido é entendido como
qualquer pratica vocal, independentemente do tipo de cantar. Assim, para titulo de
compreensao deste estudo, a pratica vocal dos entrevistados devera ser entendida
como uma pratica diversificada que envolve o cantar, podendo ser o “cantar no

chuveiro”, cantar afinado, o desafinado, cantar profissionalmente ou de forma
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amadora, cantar para o filho, o cantar acompanhando uma musica na radio, o cantor
de uma banda, enfim diferentes experiéncias musicais como pratica vocal.

Diante destas consideracoes, foi possivel mapear, por meio do questionario
aplicado, quantos sédo os professores que afirmaram cantar independentemente do
“tipo” de cantar nos dois grupos investigados. De acordo com os dados coletados, a
pratica vocal, isto é, “o cantar” foi registrado como uma pratica presente em ambos
0s grupos. No polo de Salvador do Sul/RS, os professores da regido, em sua
maioria, perfazendo 55,6%, afirmaram cantar, o que corrobora os dados apurados
por 44,4% dos professores respondentes do polo de Duas Estradas/PB, conforme
apresentado na Tabela 9.

Tabela 9 — Vocé canta?

Total RS PB
Pratica Vocal Freq % Freq POI%S%EI?IIQVS dor Freq FI’EOSI,[Or : deasD/LFJ,?BS
Sim 18 50,0 10 55,6 8 44 4
Nao 18 50,0 8 44 4 10 55,6
Total 36 100,0 18 100,0 18 100,0

Assim sendo, conforme mostra a tabela, € possivel afirmar que a pratica vocal
esta presente nos habitos dos professores, embora nao seja possivel discernir em
guais modalidades e em que ambientes eles afirmaram cantar.

De acordo com os dados apurados, os professores investigados néao
informaram em quais modalidades e em que ambientes cantam, e talvez este seja o
maior desafio em mensurar se tal pratica tem uma interseccdo em sua acao
pedagogico-musical em sala de aula atualmente. De toda sorte, significa dizer que
professores que afirmaram cantar poderdo ja estar se utilizando do canto em sala de
aula como estratégia pedagogico-musical. O fato é que, independentemente de este
grupo de professores ja trabalhar ou ndo a musica por meio do canto em sala de
aula, o ato de cantar como relatado por eles, seja na escola ou fora dela, € mais um
recurso que poderd ser utilizado na acao pedagdgico-musical na escola.

Ao investigar as possiveis praticas instrumentais dos professores, ha mesma
perspectiva das experiéncias musicais vividas com o canto por eles, passo a seguir

a descrever as possiveis experiéncias musicais dos professores em relacao a pratica
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de qualquer tipo de instrumento musical como parte desse conjunto de habitos
musicais.

De acordo com os dados levantados, sdo poucos 0s respondentes que
afirmaram tocar algum instrumento musical. Conforme analisado no grupo de
Salvador do Sul/RS, 38,9% dos professores, ou seja, sete respondentes afirmaram
tocar algum um instrumento musical, enquanto 61,1% da amostra, isto é, 11
professores afirmaram nao tocar nenhum instrumento.

Ja o grupo de professores do polo de Duas Estradas/PB assinalou em sua
totalidade, ou seja, 18 participantes do estudo, ndo tocar nenhum instrumento
musical, de acordo com o que sintetiza a Tabela 10.

Tabela 10 - Vocé toca algum instrumento musical?

RS PB
Polo de Polo de Duas
Instrumento musical Freq % Freq Salvador Freq
Estradas
do Sul
Sim 7 19,4 7 38,9 0 ,0
Nao 29 80,6 11 61,1 18 100,0
Total 36 100,0 18 100,0 18 100,0
Gréfico 5 - Praticas instrumentais: o tocar um instrumento
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A partir desta informacdo, que possibilitou o conhecimento acerca dos
professores que afirmaram tocar algum tipo de instrumento musical, foi solicitado

aos participantes que assinalassem no questionario, dentre uma gama de
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instrumentos musicais, aquele que representasse o instrumento musical que tocam.
Dentre os instrumentos relacionados pelos professores no polo de Salvador do
Sul/RS, entre os sete respondentes que assinalaram para esta questao, o violao &
indicado com a maior frequéncia nas respostas apuradas, seguido de caxixi, flauta

doce, saxofone tenor, chocalho, reco-reco e triangulo.

Tabela 11 - Indique qual ou quais instrumentos musicais voceé toca:

Instrumentos musicais Freq %

Violao 4 57,1

Caxixi 1 14,3

Flauta doce 1 14,3

Saxofone tenor 1 14,3

Chocalho 1 14,3

Reco-reco 1 14,3

Triangulo 1 14,3

Total 7 Base: 7 (n° de professores que tocam instrumentos musicais)

Cabe lembrar que os instrumentos musicais tocados no grupo de Duas
Estradas/PB ndo constam nesta tabela; ja foi mencionado que, neste polo, nao
foram registradas respostas no questionario relacionadas a pratica instrumental por
parte dos docentes entrevistados.

Oportuno destacar que a questao também deixa margem para subjetividades,
a exemplo do ato de cantar na interpretagcao dos dados, como citado anteriormente.
Afinal, o0 que mesmo esta sendo considerado como tocar um instrumento musical? O
fato € que, da forma que foram concebidas ambas as questdes, pode-se ter uma
dimensdo, mesmo que exploratdria, das praticas musicais dos professores em

relacdo ao canto e a diferentes praticas instrumentais.

5.2 AS ATIVIDADES MUSICAIS E AULAS DE MUSICA

Neste tépico sdo identificadas as experiéncias musicais dos participantes da
pesquisa, em especial nas questdes que objetivaram conhecer a participagdo ou nao
dos professores em atividades musicais, seja por meio de aulas em grupo, aulas
particulares de mdasica, participacdo em coral/coro, fanfarra, orquestra e grupo

folclérico, entre outras atividades.
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Segundo as respostas analisadas, 16,7% dos respondentes do grupo de
Salvador do Sul/RS e 22,2% do grupo de Duas Estradas/PB afirmaram participar de
alguma atividade musical, sendo que, em sua maioria, para ambos 0S grupos 0s
docentes responderam nao participar de nenhuma atividade musical.

Com 83,3% das respostas dos professores do polo de Salvador do Sul/RS, ou
seja, 15 professores do total de 18 participantes da pesquisa neste polo, identifica-se
em suas respostas que nao havia por parte deles participacdo em qualquer tipo de
atividade musical no momento em que foi realizada a coleta dos dados. Ja as
respostas no grupo de professores no polo de Duas Estradas/PB registraram uma
percentagem de 77,8% professores indicando para a ndo-participacdo em qualquer
tipo de atividade musical no momento em que foi realizada a coleta dos dados, isto

€, 14 professores dentre os 18 respondentes deste polo (ver Tabela 12).

Tabela 12 - Atualmente vocé participa de alguma atividade musical?

RS PB
Polo de Polo de
Atividade musical Freq % Freq Salvador  Freq Duas
do Sul Estradas
Sim 7 19,4 3 16,7 4 22,2
Nao 29 80,6 15 83,3 14 77,8
Total 36 100,0 18 100,0 18 100,0

Passo, a seguir, a elencar as atividades citadas pelos professores no
questionario. Dentre as atividades relacionadas, os professores afirmaram, em
ambos os polos, que atualmente h& certo envolvimento por parte deles em
atividades musicais. O grupo do polo de Salvador do Sul/RS indicou a participacéo
em atividades relacionadas a pratica em coral por dois professores, enquanto um
professor pratica as atividades relacionadas a orquestra.

No polo de Duas Estradas/PB, a participacdo dos professores foi registrada
em seis categorias, sendo que estes se relacionam a atividades de coral, fanfarra,
grupo folclérico e mais duas categorias acrescentadas pelos quatro respondentes
deste grupo, que sao “formacéao de musica na escola” e “coral da igreja”. Conforme

figura na Tabela 13, além das categorias adicionadas dois professores citaram
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atividades relacionadas a pratica em coral, um professor citou as atividades

relacionadas a fanfarra e outro, grupo folclérico.

Tabela 13 - Indique de qual ou quais atividades musicais participa:

RS PB
Polo de Polo de
Quais atividades Freq % Freq  Salvador Freq Duas
do Sul Estradas
Coral/Coro 4 57,1 2 66,7 2 50,0
Fanfarra 1 14,3 0 ,0 1 25,0
Orquestra 1 14,3 1 33,3 0 0
Grupo folclérico 1 14,3 0 ,0 1 25,0
Outros* 2 28,6 0 ,0 2 50,0
Total 7 - 3 100,0 4 -
* Qutros: Formagédo de musica na escola; Coral da
Igreja.

Gréfico 6 - Indique de qual ou quais atividades musicais participa:
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Quanto a participacdo ou ndo em aulas de musica, os dados mostram que 0s
professores tiveram alguma vivéncia com escola e/ou aulas particulares de musica.
De acordo com questionario, 55,6% do grupo de professores do polo de Salvador do
Sul/RS afirmaram ter alguma experiéncia nesse sentido, ou seja, 10 professores. Em
contrapartida, no polo de Duas Estradas/PB apenas um professor demonstrou ter

alguma experiéncia neste sentido, conforme segue apresentado na Tabela 14.
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Tabela 14 - Ja frequentou alguma escola de musica, ou teve aulas particulares de masica?

RS PB
Escola de Musica ou aulas Polo de Polo de
articulares Freq % Freq Salvador Freq Duas
P do Sul Estradas
Sim 11 30,6 10 55,6 1 5,6
Nao 25 69,4 8 44 .4 17 94,4
Total 36 100,0 18 100,0 18 100,0

Gréfico 7 - J& frequentou alguma escola de Mdsica,
ou teve aulas particulares de Musica?
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Considerando os resultados apresentados das experiéncias musicais
relacionadas a escola e/ou a aulas particulares de Musica, é destacado na Tabela
15 o tempo de duracdo que as experiéncias perduraram quanto a seus habitos
musicais. De acordo com os dados, a maior concentracao registrada em ambos os
polos foi em formagbes musicais com duracdo de até um ano, sendo esta a
experiéncia de 100% dos professores do grupo de Duas Estradas/PB, conforme
aponta o Unico respondente desse grupo e no grupo de Salvador do Sul/RS, com
54,5% dos respondentes afirmando nesta mesma dire¢cdo. Foram registradas em
segundo lugar pelo grupo de professores do polo de Salvador do Sul/RS as
experiéncias formativas com duracdo de um a trés anos, perfazendo 40,0% da
amostra, e por fim, 10,0%; ou seja, um Unico respondente do mesmo polo indicou ter

frequentado de quatro a cinco anos de aulas de musica. Cabe registrar que este
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participante atua como professor de musica na Regido, conforme resposta
adicionada por ele no questionario.

Tabela 15 - Qual duracao teve sua formacéo?

RS PB
Polo de Polo de
Duracgao da formagéo Freq % Freq Salvador Freq Duas
do Sul Estradas
Até 1 ano 6 54,5 5 50,0 1 100,0
De 1 a3 anos 4 36,4 4 40,0 0 ,0
De 4 a 5 anos 1 9,1 1 10,0 0 ,0
Total 11 100,0 10 100,0 1 100,0

5.3 ALGUMAS REFLEXOES

Ao analisar as experiéncias musicais dos professores que estdo relacionadas
aos seus habitos musicais, passo a problematizar considerando os resultados ja
apresentados com 0 seguinte questionamento: Sera que as experiéncias relatadas
contribuem para a ampliacdo dos saberes dos participantes do estudo e de
professores em geral que atuardo com musica como estratégia para sua atuacao em
sala de aula?

De acordo com os resultados apresentados, pode-se afirmar que as praticas
vocais, instrumental e a escuta musical em suas multiplas entradas sdo atividades
presentes na vida dos professores em ambos 0s grupos, seja 0 do polo de Salvador
do Sul/RS ou o do polo de Duas Estradas/PB. Estas experiéncias fazem parte de um
conjunto de experiéncias musicais constituidas no cotidiano dos docentes, a que
chamei de “caminhar musical”, que servem de subsidios para minhas reflexdes.

Se os relatos e as escolhas aferidas pelos dois grupos de professores forem
tdo-somente vistos na perspectiva do “quantificar os resultados” como sendo apenas
nameros e estatisticas, sem agregar valor aos dados e indicadores, talvez este
estudo néo faca sentido e ndo represente o quanto de pertencimento os professores
poderdo ja ter adquirido em suas experiéncias com a musica em funcdo de seus
habitos musicais.

Um exemplo neste sentido sdo os dados e analises da Tabela 13, que
descreveu a participacdo dos professores em aulas de musica. O grupo de
professores do polo de Salvador do Sul/RS afirma em mais da metade das
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respostas apuradas ja ter alguma experiéncia musical neste sentido, o que pode ser
considerado um nimero expressivo.

Em contrapartida, no grupo de Duas Estradas/PB apenas um professor
revelou ter alguma experiéncia com escola e/ou aulas particulares de masica. Assim,
pelo resultado apresentado no Polo de Duas Estradas/PB, caberia afirmar que os
professores, por ndo terem tido aulas de Musica, ndo tém relacdes vividas com a
musica, que eles ndo tiveram ou nao tém experiéncias musicais significativas?

Nesta mesma linha de problematizar, percentagens e indicadores, outro
exemplo € a pratica instrumental exercida pelos professores conforme a Tabela 10.
De acordo com os dados, sete professores do grupo de Salvador do Sul/RS
afirmaram tocar algum instrumento musical. No outro grupo de professores, os do
polo de Duas Estradas/PB, nao foi considerada resposta alguma neste quesito da
pratica instrumental. Novamente pode-se questionar se o fato de os professores do
polo de Duas Estradas/PB ou os professores do polo de Salvador do Sul/RS, por
terem pouca ou nenhuma experiéncia com o tocar algum instrumento musical,
inviabiliza suas relacdes vividas com a musica.

As atividades musicais dos professores que foram relacionadas a participacao
em coral/coro, fanfarra, orquestra, grupo folclérico ou outras atividades foram
descritas e estdo relacionadas na Tabela 12. De acordo com os resultados
apresentados, na tabela foram contabilizados sete professores nesta experiéncia
musical dentre os 36 participantes distribuidos nos dois grupos de professores.
Significa dizer que trés professores no grupo de professores de Salvador do Sul/RS
afirmaram participar de atividades musicais e quatro do grupo de Duas Estradas/PB.
E neste caso, estariam estes professores também sem relacbes vividas com a
musica pelo “baixo percentual” de participacdo em atividades musicais?

Em contraponto a estas reflexdes, e considerando que 0S grupos se
constituem de professores ndo-especialistas em Musica, ou seja, docentes que néo
tiveram formacéo especifica na area de Musica, ndo seria possivel também aferir
outros pontos de vista em relacéo aos dados analisados?

Considerando que o0s professores nado-especialistas em Mdsica, na
perspectiva da Lei Federal n® 11.769, de 2008, sdo também agentes participes do
ensino e aprendizagem musical na escola, ndo poderiam as experiéncias musicais

registradas por eles ja demonstrar algum envolvimento com a mausica e,
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consequentemente, ja estarem contribuido para seus saberes musicais pensando
nos ambientes escolares?

No conjunto de habitos musicais abordados ao longo do capitulo, e a partir
das reflexdes feitas até o presente momento, percebo que os dados sdo passiveis
de serem ‘lidos’ de diferentes formas. Cabe considerar, ainda, que € preciso
estabelecer limites para uma delimitacdo das analises e, ao mesmo tempo, nao
correr o risco de perder de vista 0 que seria o ‘ideal’, 0 que seria a ‘real dimensao’ do
que se esta investigando. Sendo assim, busquei ndo apenas uma quantificacdo e
promocao de indicadores, mas uma reflexdo sobre o processo de analise e
apresentacao dos dados, uma vez que esta logica deverd ser adotada nos capitulos

posteriores do estudo relativo ao tratamento sobre os dados analisados.
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6 PRATICAS MUSICAIS DOS PROFESSORES NA COMUNIDADE O NDE MORAM
E/OU TRABALHAM

Com enfoque nas praticas musicais dos professores com a e na comunidade
em que estao inseridos sao discutidas, neste capitulo, as experiéncias musicais que
os professores fazem com a musica na comunidade. Os dados apurados referentes
aos grupos de professores dos polos de Duas Estradas/PB e Salvador do Sul/RS
buscam mostrar o quanto os entrevistados percebem da vida musical em sua
comunidade e o quanto direcionam de seu olhar e contato para o que acontece no
entorno da comunidade em que estdo inseridos. Sendo assim, sao investigadas as
experiéncias relacionadas aos musicos, aos grupos, as bandas, as festas, aos
bares, as igrejas, entre outros espacos em que a musica podera se fazer presente.

As questbes deste capitulo, e que interessam a pesquisa, estdo relacionadas
com a musica, as instituicdes formais e/ou ndo formais, institucionalizadas ou néo, a
percepcado destes espacos e contextos pelos professores, as estruturas sociais do
campo local (BOZON, 2000), o espaco que a musica ocupa nessas localidades e o
guanto sao percebidos e vividos pelos professores. Assim, busco compreender
como as integragdes sociais e culturais ocorrem e se séo vividas pelos professores
em ambos os polos investigados.

Ao refletir como a musica e as instituicdes sédo percebidas e vividas pelos
professores participantes da pesquisa, é apresentado como aporte para esta
reflexdo o estudo de Michel Bozon (2000), que analisou as atividades e as praticas
musicais em uma pequena cidade operaria em Villefranche, na Franca. Segundo
este autor, existem caracteristicas gerais do campo local onde a musica exerce uma
funcdo de sociabilidade entre os agentes envolvidos. Para o autor, as caracteristicas

de uma pequena cidade refletem a estrutura de um campo local:

As caracteristicas sécio-geografico-culturais de uma pequena cidade
reaproximam das atividades e dos grupos tudo o que, na sociedade
global, tende a se separar. Assim, as atividades musicais ndo sao
somente ligadas por um parentesco légico, mas por relacbes
concretas; citamos, por exemplo, a concentracdo dos locais das
associacbes, a participagdo comum nas festas municipais, a
circulacéo (relativa) dos muasicos de associagcdo a outra, a existéncia
de uma escola de musica e de uma super-associacado sob controle
municipal o (Grupamento das Sociedades Musicais) (BOZON, 2000,
p.169).
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6.1 AS BANDAS E OS MUSICOS

As experiéncias dos entrevistados em relacdo as bandas, aos musicos
individuais e/ou aos conjuntos musicais presentes nas localidades investigadas sao
o foco deste item. De acordo com os dados coletados, os resultados encontrados
em ambos os polos sinalizam para a existéncia de algum tipo de conhecimento e/ou
contato dos professores com o universo musical local.

Os professores do polo de Duas Estradas/PB indicaram, em sua maioria, com
88,9% das respostas, ter conhecimento de bandas, muasicos e/ou conjuntos
musicais, e informaram também ter algum tipo de contato com eles. Da mesma
forma, os respondentes do polo de Salvador do Sul/RS indicaram algum tipo de
conhecimento de musicos individuais em suas localidades, com 55,6% das
respostas, conforme a Tabela 16, que mostra, primeiramente, uma sintese das
informacgdes relacionadas ao “conhecer” as bandas e 0s conjuntos musicais nas

localidades investigadas.

Tabela 16 - Vocé conhece bandas, conjuntos e musicos individuais em sua comunidade?

RS PB
Banda. coniunto e Polo de Polo de
anda, conjunto € Freq % Freq Salvador do Freq Duas
musicos individuais
Sul Estradas
Sim 26 72,2 10 55,6 16 88,9
Nao 10 27,8 8 44 4 2 11,1
Total 36 100,0 18 100,0 18 100,0

Em ambos os polos existe um indicativo de que os professores conhecem ou
sabem da existéncia de alguma banda e/ou conjunto musical, e também dos
musicos individuais, como se pode perceber na Tabela 16.

Neste sentido, pode-se a partir destas informacdes preliminares aferir
diferentes hipdteses sobre as possiveis razbes que implicam nesta
representatividade encontrada em ambos os grupos de professores quanto ao
contato com as bandas, aos musicos individuais e/ou aos conjuntos musicais

presentes nas localidades investigadas.
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De acordo com as informacgbes coletadas, e sem pretender comparar o
resultado apurado nos dois grupos de professores, seja no polo localizado na regiao
Sul como no polo localizado no Nordeste do pais, é possivel relacionar, como
exemplo, algumas possibilidades sobre o resultado encontrado entre os dois grupos
de investigados.

A fim de contextualizar cada grupo e as relagGes estabelecidas ou nao por
eles com as praticas musicais presentes em suas comunidades, passo a apresentar
alguns argumentos de forma especulativa sobre as diferentes rela¢cdes encontradas
em cada grupo.

Quanto ao conhecimento, por parte dos professores, dos musicos e das
bandas locais, questiona-se se os resultados encontrados entre um grupo e outro
nao teriam a ver com a quantidade de artistas presentes em uma ou outra
localidade, no sentido de proporcionalidade, por exemplo? N&o poderiam os dados
de uma ou outra Regido estar relacionados a falta de visibilidade do trabalho de
artistas locais como sendo um fator determinante para o conhecimento pelo publico?
Sera que o papel exercido pelos gestores na criagdo e manutencdo de
equipamentos culturais para a circulagdo do trabalho desses artistas é suficiente
para o reconhecimento da populagdo? N&o poderia ser a falta de exposicao destes
musicos e grupos na midia que interferiu nos resultados? Ou, ainda, ndo estaria
também em jogo a propria falta de interesse dos professores em buscar conhecer o
que existe em termos de grupos e musicos locais?

As questbes levantadas merecem um aprofundamento maior, uma vez que a
pesquisa ndo pretendeu abranger ou dar conta de responder tais problematizacoes.
Nesse sentido, caberia um aprofundamento nas relacdes de pertencimento dos
professores investigados com o que acontece em termos de bandas e musicos
locais, com maior amplitude nos motivos pelos quais eles reconhecem estes artistas.

Primeiramente, fagco uma reflexdo de quanto os professores escutam e vivem
a sua cidade em termos musicais. Sera que estar na cidade € 0 mesmo que viver a
cidade? O que os professores percebem da vida musical de sua cidade? Sera que
existe, por parte deles, algum contato com os artistas locais?

Em um segundo momento, busco compreender o que os professores fazem
com isto tudo que percebem e/ou vivem. Sera que existe alguma apropriacéo
dessas “leituras do local” em relacdo a suas praticas docentes? Quais 0s

desdobramentos dessas possiveis experiéncias musicais junto a comunidade?
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Na Tabela 17 s&o apresentados os dados referentes ao contato dos
professores com as bandas e os musicos locais. Conforme os dados apurados no
grupo de professores do polo de Salvador do Sul/RS, 60,0% dos professores
afirmaram ter contato com bandas ou conjuntos musicais; ou seja, seis professores
responderam neste sentido, enquanto quatro professores, 40,0%, disseram nao ter
contato algum com os artistas de sua comunidade. Cabe ainda registrar que esta
questao foi respondida por uma parcela de 10 professores ao total, sendo que o
namero de professores que aceitaram participar da pesquisa neste grupo

pertencente ao polo de Salvador do Sul/RS é de 18 participantes.

Tabela 17 - Vocé tem contato com essa(s) banda(s) esse(s) conjunto(s) e masicos

individuais?

RS PB
Contato com Polo de Polo de
Banda/Conjunto/Musicos Freq % Freq Salvgitljr do Freq EEt:JaatljSas
Sim 17 654 6 60,0 11 68,8
N&o 8 30,8 4 40,0 4 25,0
N&o resposta 1 3,8 0 ,0 1 6,3
Total 26 100,0 10 100,0 16 100,0

Conforme apresentado na Tabela 17, 68,8% dos professores do polo de Duas
Estradas/PB, ou seja, 11 professores, revelaram ter algum tipo de contato com as
bandas e conjuntos musicais e musicos individuais em suas comunidades. Para
quatro professores, ou seja, 25,0% dos respondentes, ndo ha nenhum tipo de
contato com 0s grupos e musicos locais. Neste grupo de professores foram
registradas 16 respostas, sendo que, deste montante, apenas um professor preferiu
nao se posicionar quanto a questdo. Neste grupo de professores ocorre a mesma
situagcdo que no polo de Salvador de Sul/RS, uma vez que nem todos os

participantes do estudo aderiram a esta questao.
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Gréfico 8 - Vocé tem contato com as banda (s), conjunto (s) e masico (s) individuais na sua

comunidade?
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Fonte: Elaborado pelo autor.

Para uma maior compreensdo das respostas analisadas até o presente
momento neste capitulo, deve-se equacionar o conceito de conhecer que esta sendo
utilizado no contexto deste estudo. Apesar de esta questéo ter sido apresentada de
forma mais sucinta no questionario, e da mesma forma que o “cantar” também foi
problematizado como relacionado no capitulo anterior, optei por considerar estas
respostas para pontuar se existem ou ndo possiveis interagdes entre os professores,
a musica e o campo local de cada grupo investigado.

Quando perguntado aos professores do polo de Duas Estradas se saberiam
citar diferentes nomes de artistas da cena musical local de cada comunidade, eles
registraram 45 indicac6es de musicos, bandas e/ou conjuntos. Por sua vez, estas
indicacOes estdo relacionadas aos professores que sinalizaram anteriormente e de
forma afirmativa quando perguntados se conheciam bandas, grupos, conjuntos e
muasicos individuais em suas comunidades.

A relacdo completa com os nomes e a frequéncia das respostas de cada
professor é descrita na Tabela 18.



Tabela 18 - Frequéncia dos musicos citados: Polo de Duas Estradas/PB

Banda/Conjunto/Musicos (PB) Freq %

Banda de Forr6 / Bandas de forr6 de raiz 4 25,0
Banda 7 de Novembro 3 18,8
Banda Marcial / Banda Marcial do municipio 3 18,8
Grupo TJ show 3 18,8
Forro Pé de Serra 2 12,5
Grupo de Flautas Doces / Grupo de flauta doce do PETI 2 12,5
Quarteto nordestino 2 12,5
Adrian Styllus 1 6,3
Adriano José 1 6,3
Alexandre Carvalho e Varios toques (da terra) 1 6,3
Banda Axé 10 1 6,3
Banda de musica da cidade 1 6,3
Banda Joaquim Pereira 1 6,3
Banda Municipal do Projovem 1 6,3
Brilho de Ouro 1 6,3
Capim do vale 1 6,3
Conjunto Musical 1 6,3
Forré Desejo Proibido 1 6,3
Forré do Pato 1 6,3
Forro suingado 1 6,3
Grupo "G" 1 6,3
Grupo de flautas da escola Jo&o Alves de Carvalho 1 6,3
Magnificos 1 6,3
Manha de Sol 1 6,3
Maranatha 1 6,3
Mastruz com Leite 1 6,3
Ministério Adonai 1 6,3
Os Novatos do Forré 1 6,3
Paroara do acordeon 1 6,3
Rone Show 1 6,3
Swing hovo 1 6,3
Veteranos do Forré 1 6,3
Zé Carlos e Banda 1 6,3

NN
(6]
1

Total
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No polo de Salvador do Sul/RS foi possivel conhecer também parte dos
artistas envolvidos com musica naquela regido, uma vez que os professores daquele
grupo informaram a existéncia de 24 nomes distribuidos entre musicos, bandas e/ou
conjuntos musicais de acordo com seu conhecimento. Para este grupo de
professores, o critério na selecdo dos nomes também tem a ver com aqueles
professores que sinalizaram anteriormente e de forma afirmativa quando
perguntados se conheciam bandas, grupos, conjuntos e musicos individuais em
suas comunidades.

Assim, trago a lista destes nomes na Tabela 19, relativa ao grupo de
professores pertencentes ao polo de Salvador do Sul/RS.

Tabela 19 - Frequéncia dos musicos citados: Polo de Salvador do Sul/RS

Banda/Conjunto/Musicos (RS) Freq %

Corais Municipais / Coral / Banda Municipal 4 40,0
Banda Viva Alegre 3 30,0
Banda Blue Label 2 20,0
Banda Happy Brass 2 20,0
Bandinha alema 1 10,0
Bandas de baile 1 10,0
Banda Nifaive 1 10,0
Banda de Rock 1 10,0
Grupo gauchesco 1 10,0
Banda Portal da Serra 1 10,0
Bnda Brilha Som 1 10,0
Banda Champion 1 10,0
Banda Monte Azul 1 10,0
Banda Barbarella 1 10,0
Banda Festeré 1 10,0
Bandas atuais 1 10,0
N&o recorda o nome 1 10,0

Total

N
i
1
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6.2 OS LOCAIS ONDE A MUSICA E PERCEBIDA

Referente ainda as experiéncias musicais dos professores participantes da
pesquisa com a/e na comunidade em que estdo inseridos, esta secdo busca
esclarecer em que locais e eventos a musica estd presente na oOtica dos
pesquisados. Conforme uma listagem pré-relacionada no questionario, pode-se
conhecer, por meio dos dados coletados, 0s espacos e eventos em que 0s docentes
percebem a musica em suas comunidades.

Cabe ainda registrar que, para além desses espacos e eventos
preliminarmente previstos no questionario como op¢do de resposta, foi pensada
para a formatacéo desta questdo a opg¢éo “outro” como alternativa de resposta para
a coleta das respostas dos participantes do estudo. Com isso, foi possivel ampliar
para os professores o registro de possiveis outras manifestacdes musicais que
porventura viessem a ser percebidas por eles nos mais diferentes espacos e
eventos em suas comunidades.

Na Tabela 20 sdo descritos os locais em que a musica é percebida pelos
docentes em suas comunidades. Foram consideradas, para fins de analise, todas as
citacbes, uma vez que, tanto no polo de Duas Estradas/PB quanto no polo de
Salvador do Sul/ RS, os professores selecionaram todas as opg¢des sugestionadas

como alternativa de resposta no questionario.

Tabela 20 - Em que locais percebe a misica em sua comunidade?

RS PB
Polo de Polo de
Locais de Mdusica Freq Salvador Freq Duas
do Sul Estradas
Sociedade/Associacdes 12 66,7 3 16,7
Igrejas 10 55,6 16 88,9
Restaurantes 9 50,0 5 27,8
Bares 9 50,0 13 72,2
Casa de shows 7 38,9 1 5,6
Salas espetéculos/Concertos 5 27,8 0 0,0
Hoteis 0 0,0 1 5,6
Outros* 2 11,1 8 44,4
Nenhum 1 5,6 0 0,0

Total de indicactes 55 - 47 -




Gréfico 9 - Em que locais percebe a musica em sua comunidade
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Conforme descrito na Tabela 20, as sociedades/associacdes surgem com
66,7% de frequéncia nas respostas indicadas pelos professores do polo de Salvador
do Sul, seguidas das igrejas, com 55,6% das respostas, 0s restaurantes e bares,
com 50,0%, as casas de shows, com 38,9%, e as salas de espetaculos/concertos,
com 27,8%. Todavia, apenas um professor indicou que percebe a musica em local
algum.

Cabe ainda mencionar que a alternativa ‘hotéis’ ndo foi assinalada por
nenhum dos 18 respondentes deste grupo/polo. Ainda foram mencionados na opg¢ao
outros locais como resposta para o grupo de professores do polo de Salvador do
Sul/RS, as escolas em apresentacbes artisticas e nos supermercados como
espacos onde a musica é percebida.

Com base nos dados do grupo de professores do polo de Salvador do Sul/RS,
todos os 18 participantes do estudo aderiram a esta questdo, ou seja, 100% do
grupo de professores que aceitaram participar deste estudo. Cabe ainda frisar que
esta questdo permitiu o registro em mais de uma opc¢ao dentre as elencadas no
questiondrio para os respondentes, além de ter sido disponibilizada a op¢ao ‘outro’
como alternativa descritiva de resposta.

No grupo de Duas Estradas/PB, 18 professores responderam a esta questao,
perfazendo 100% do grupo, como O grupo anterior. Para estes professores,
conforme apresentado na Tabela 20, os locais mapeados em sua percepcao estdo
relacionados as igrejas, com 88,9% das respostas, ou seja, com 16 indicacbes de
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frequéncia do total de 47 registradas. Em segundo lugar aparecem os bares, com
72,2% das indicagdes, os restaurantes, com 27,8%, e as sociedades/associagdes,
com 16,7%. Ja as casas de shows e hotéis registraram apenas uma indicacao.
Todavia, outros locais foram apontados pelos professores como espacos onde a
musica € percebida, sendo citados os eventos da cidade, as festas populares, as
festas tradicionais, na piscina/clube, a fundacao cultural e nas ruas.

6.3 OS EVENTOS ONDE A MUSICA E PERCEBIDA

Este capitulo relaciona os eventos em que a musica é percebida pelos
professores entrevistados em suas comunidades. Para fins de analise foram
consideradas todas as opc¢des sugestionadas no questionario como alternativas de
resposta, uma vez que em ambos 0s polos os professores assinalaram para alguma
das opcoes elencadas.

Foi possivel identificar no polo de Salvador do Sul/RS que os professores
diagnosticaram os bailes como um dos eventos em gque a musica € mais perceptivel
na opinidao deles, uma vez que foram registradas em 94,4% de frequéncia das
respostas. As festas municipais surgem em segundo lugar, com 88,9% de incidéncia
nas respostas, os festivais, 77,8%, em terceiro, as cerimbnias de casamento com
66,7%, sendo ainda citada pelos professores a op¢ao “Formatura” como resposta
alternativa na opcao “outro” (Ver Tabela 21).

O grupo de professores do polo de Duas Estradas/PB relacionou suas
percepcdes a respeito dos locais em que a musica € percebida citando em primeiro
lugar as festas municipais, com 100% de frequéncia. Ja as cerimbnias de casamento
surgem como segunda opc¢ao, com 94,4%, e os bailes, com 61,1% de frequéncia
como terceira opgao. Os festivais foram relacionados em 33,3% da amostra como
quarta opcdo. Ainda foram registrados como outra ‘opcdo de resposta’ 0s
aniversarios, as vaquejadas, piqueniques, festas populares e, por fim, as missas

como demais espacos onde a musica é percebida (ver Tabela 21).
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RS PB
Locais de Musica Fre Polo de Salvador Fre Polo de Duas
q do Sul q Estradas
Bailes 17 94,4 11 61,1
Festas Municipais 16 88,9 18 100,0
Festivais 14 77,8 6 33,3
Cerimobnias de Casamento 12 66,7 17 94,4
Outros 1 5,6 3 16,7
Total 60 - 55 -
Grafico 10 - Em que eventos ocorrem musica em sua comunidade
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A seguir sdo apresentados os resultados encontrados relativos a frequéncia

ou nao dos dois grupos de professores investigados nos diferentes espacgos e

contextos onde a musica é percebida na opinido deles. A analise apdlia-se nos

dados das Tabelas 20 e 21, anteriormente apresentadas, as quais dizem respeito

aos locais e eventos onde a musica é percebida na opinido dos professores. A ideia

central desta analise é saber se, além dos espacos e contextos j& apontados pelos

professores em que a musica foi relacionada como perceptivel na opinido deles, o

guanto eles tomam como habito a frequéncia nesses locais e eventos. Na analise é

possivel averiguar o percentual de frequéncia atribuido pelos professores em ambas

as localidades, uma vez que a questdo permitiu o registro pelos professores em

mais de uma alternativa.
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Na Tabela 22 sao apresentados primeiramente dados referentes a frequéncia
dos professores do polo de Salvador do Sul/RS nos diferentes locais e eventos
mencionados. De acordo com as respostas analisadas, 100% dos professores
responderam a esta questdo afirmando frequentar algum dos espacos e eventos
elencados no guestionario.

Neste sentido, a maior frequéncia registrada esta relacionada as festas
municipais, com 83,3%, seguida dos bailes, com 66,7%. Em um terceiro momento
aparecem “empatados” os festivais, a igreja, 0s restaurantes e as
sociedades/associacdes, com 55,6% de frequéncia nas respostas indicadas nestes
espacos. As cerimbnias de casamento foram registradas com 50,0%, os bares com
44,4%, as casas de show com 33,3% e as salas de espetaculo com 27,8% de
frequéncia.

De acordo com as respostas dos professores do polo de Duas Estradas/ PB,
100% dos professores afirmam frequentar algum dos espacos e eventos elencados
no questionario. Também neste grupo de professores, a maior frequéncia registrada
esta relacionada as festas municipais, com a indicacdo de todos os professores
respondentes (100%). Em seguida séao citadas as igrejas, com 94,4%. Em um
terceiro momento aparecem também “empatados”, porém em outros contextos, 0s
bailes, os bares e restaurantes, com 55,6% de frequéncia nas respostas indicadas.
Os festivais e as sociedades/associacdes aparecem com 16,7% de frequéncia cada,
ou seja, também “empatadas” de acordo com os professores. Por fim, cabe frisar
gue as casas de show e as salas de espetaculo/concertos ndo foram pontuadas
pelos professores, registrando assim 0% de frequéncia nessas modalidades.
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Tabela 22 - Vocé frequenta algum desses locais e eventos?

_ Polo de Freq Polo de

Locais ou Eventos Freq (RS) Salvador do (PB) Duas
Sul Estradas

Bailes 12 66,7 6 33,3
Bares 8 44.4 6 33,3
Casa de shows 6 33,3 0 0,0
Cerimonias de casamento 9 50,0 15 83,3
Festas Municipais 15 83,3 18 100,0
Festivais 10 55,6 3 16,7
Igrejas 10 55,6 17 94,4
Restaurantes 10 55,6 6 33,3
Salas espetéculos/concertos 5 27,8 0 0,0
Sociedade/Associacdes 10 55,6 3 16,7
Outros 1 5,6 0 0,0
Total (base) 18 - 18 -

Grafico 11 - Vocé frequenta algum desses locais ou eventos?
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Tomando as dimensdes propostas por Bozon (2000) sobre os processos de
socializagdo da mausica a partir do local, passo a problematizar aqui a relacdo dos
professores investigados neste estudo com o0s espacos citados por eles onde a
musica € percebida e 0s possiveis processos de sociabilidade envolvidos. Os
processos de sociabilidade vividos pelo grupo de professores do polo de Duas
Estradas/PB e de Salvador do Sul/RS poderéao estar implicados na forma como os

docentes dialogam com a linguagem musical e se apropriam de musica.
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Para Bozon (2000), a musica ndo é uma atividade simplesmente unificadora
no que concerne a todos os ambientes sociais e a todas as classes envolvidas. Os
diversos fazeres musicais constituem “um dos dominios onde as diferencas sociais
ordenam-se da maneira mais classica e marcante, mesmo se 0S agentes sociais,
mais seguido e constantemente que em outros campos, se recusem a admitir que a
hierarquia interna da pratica € uma hierarquia social” (BOZON, 2000, p.147). O autor

destaca:

[...] uma outra dimensdo do fenbmeno musical que joga um papel
importante no “vivido” pelos praticantes: seu carater social devido ao
fato de que a pratica em si implica em relagdes entre as pessoas que
tocam juntas, e induz, a0 mesmo tempo, a um processo de
diferenciacéo entre grupos de muasicos (BOZON, 2000 p.147-148).

A partir das ideias de Bozon pode-se gquestionar o quanto que as praticas
musicais percebidas pelos professores nas localidades investigadas poderdo
encontrar na musica uma representatividade como fenémeno de sociabilidade.
Quanto estas relagbes vividas pelos professores poderdo surtir efeito como
aprendizagens musicais em sua formacdo? Que tipo de ganho os professores
podem ter tido ao conhecerem estas dimensdes musicais e culturais que estao
presentes em suas comunidades?

Estes sdo alguns questionamentos que derivam das percepc¢des e o lugar da
musica como fenbmeno de sociabilidade entre os professores. Na fala de um
professor fica visivel a necessidade de investimentos nas politicas culturais voltadas
para a musica na comunidade e a necessidade de investimentos institucionais na

formacao musical:

Até uma banda marcial que existia em nossa cidade o prefeito atual
acabou. A nossa cidade é paupérrima em musica. Poucos séo os
musicos e todos sdo amadores ndo conseguem passar o que sabem
para outros. Ja tentaram formar turmas de estudo, mas ndo houve
investimento algum do poder publico. Até a igreja se prop6s ajudar,
mas nenhuma outra entidade se propds a ajudar. Essa € a nossa
realidade, infelizmente. (Davi, polo de Duas Estradas/PB)

Estes apontamentos vém reforcar o quanto pensar a educacdo musical
considerando aquilo que é vivido pelos agentes envolvidos em suas comunidades
exige de aprofundamento, principalmente por este estudo se relacionar a com um

grupo de professores ndo-especialistas em Mdusica.
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7 PRATICAS MUSICAIS DOS PROFESSORES NA ESCOLA

Este capitulo trata das praticas dos professores com a musica nas escolas em
gue atuam e as possiveis relacbes com suas experiéncias musicais. A analise dos
dados busca explicitar se os professores que trabalham com musica em sala de
aula, os possiveis imbricamentos em relacdo as suas vivéncias musicais com sua
pratica docente e o quanto os professores acreditam ser possivel trabalhar com os
universos musicais dos alunos.

O enfoque deste capitulo estd relacionado ao “olhar” lancado sobre as
percepcdes dos professores sobre as préprias experiéncias musicais e pedagogicas,

as dos alunos e da escola em que estéo inseridos.

7.1 TRABALHAR COM MUSICA EM SALA DE AULA: UM PANORAMA GERAL

A questéao inicial formulada sobre as praticas dos professores com a musica
em sala de aula foi: “Trabalha com muasica em sala de aula’? Esta questao foi
elaborada com a finalidade de apurar se os professores trabalham ou ndo com a
musica em suas praticas docentes em aula, sem maiores aprofundamentos quanto a
forma que isso ocorre. Sobre a formulacdo da questdo, cabe reforcar que, para se
definir e contextualizar o que seja trabalhar com esta tematica em aula de forma
mais compreensiva, poderia ser acrescentada uma série de questbes
complementares para obter um entendimento mais abrangente.

Dessa forma, com o questionamento inicial propds obter-se um panorama
mais geral do trabalho com muasica em sala de aula, e durante as demais analises
do capitulo sera possivel ampliar outros aspectos desta tematica.

De acordo com a Tabela 23, 72,2% dos professores pertencentes ao grupo de
professores do polo de Salvador do Sul/RS afirmaram trabalhar com musica em sala
de aula; j& em relacdo ao grupo de professores do polo de Duas Estradas/PB,

100,0% afirmaram trabalhar com musica em sala de aula.



108

Tabela 23 - Vocé trabalha com musica em sala de aula?

RS PB
Polo de Polo de
Trabalha com musica Freq %  Freq Salvador Freq Duas
do Sul Estradas
Sim 31 86,1 13 72,2 18 100,0
N&o 5 13,9 5 27,8 0 -
Total 36 100,0 18 100,0 18 100,0

Grafico 12 - A presenca da musica na préatica docente em sala de aula
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Esses dados mostram grande adesao e uma disponibilidade dos professores
em atuar com musica na escola, uma vez que, dos 36 respondentes em ambos 0s
grupos, 86,1% responderam trabalhar com muasica em sala de aula, restando 13,9%
dos demais professores, ou seja, cinco professores do grupo de Salvador do Sul/RS
gue responderam ndo trabalhar com a musica em sala de aula, e no pélo de Duas
Estradas/PB 100% dos professores sinalizaram para o trabalho com masica em sala

de aula, ou seja, 18 professores.

7.2 O TRABALHO DE MUSICA EM SALA DE AULA: COMPARTILHAR
PREFERENCIAS E EXPERIENCIAS MUSICAIS

Tratando ainda sobre as praticas musicais dos professores em sala de aula,
sdo analisadas neste topico as crencas dos professores sobre trabalhar com as

preferéncias musicais dos alunos em sua pratica docente. Também sao analisadas
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as possiveis relacdes que os professores estabelecem entre suas preferéncias
musicais pessoais e sua pratica docente.

Em relacdo ao sentir-se apto a trabalhar com as preferéncias musicais dos
alunos, os professores do polo de Salvador do Sul/RS responderam, em sua
maioria, ndo se sentirem aptos a trabalhar com as preferéncias musicais dos alunos;
ou seja, 11 professores, 61,1%; sete professores, 38,9% das respostas neste grupo,
afirmaram sentir-se aptos em relacdo as preferéncias musicais dos alunos quanto a
sua prética docente.

Para o grupo de professores do polo de Duas Estradas/PB, a realidade
mostra-se oposta, uma vez que, para a maioria deles, 83,3%, ou seja, para 15
professores os resultados indicaram sentirem-se aptos em relacdo as preferéncias
musicais dos alunos quanto a sua pratica docente. Outros 16,7%, ou seja, trés
professores, afirmaram ndo se sentirem aptos a trabalhar com as preferéncias

musicais dos alunos conforme a Tabela 24.

Tabela 24 - Vocé se sente apto a trabalhar com as preferéncias musicais
dos alunos/alunas?

Polo de Polo de
Trabalha com musica Freq (RS) Salvador Freq (PB) Duas

do Sul Estradas
Sim 7 38,9 15 83,3
N&o 11 61,1 3 16,7
Total 18 100,0 18 100,0

Grafico 13 - Vocé se sente apto a trabalhar com as preferéncias musicais
dos alunos/alunas?
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A Tabela 25 mostra o quanto os professores contemplam de suas
preferéncias e experiéncias musicais pessoais na pratica docente com os alunos em
sala de aula. Dos 18 professores pertencentes ao polo de Salvador do Sul/RS, sete
indicaram contemplar suas preferéncias e experiéncias musicais pessoais em sala
de aula, ou seja, 38,9%, e a maioria dos professores, 61,1%, responderam que néo.

As respostas do grupo de professores do polo de Duas Estradas/PB
mostraram-se similares, uma vez que, dos 18 professores que aceitaram participar
da pesquisa neste polo, seis responderam afirmativamente e 12 professores
responderam negativamente. Significa dizer que 33,3% responderam que
contemplam suas preferéncias e experiéncias musicais pessoais em sala de aula, e

66,7%, que néo o fazem.

Tabela 25 - Em sua pratica docente em sala de aula, vocé contempla sua(s) preferéncia(s) e
experiéncia(s) musical/musicais?

RS PB
Preferéncias e Polo de Polo de
experiéncias musicais Freq % Freq Salvador Freq Duas
do Sul Estradas
Sim 13 36,1 7 38,9 6 33,3
N&o 23 639 11 61,1 12 66,7
Total 36 100,0 18 100,0 18 100,0

Grafico 14 - Em sua prética docente em sala de aula, vocé contempla a(s) sua(s)
preferéncia(s) e experiéncia(s) musical/musicais?
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Considerando as respostas dos professores dos polo de Salvador do Sul/RS
e do de Duas Estradas/PB, ao contemplarem suas preferéncias e experiéncias
musicais pessoais em sala de aula, passo a descrever de que maneira 0S
professores levam para a sala de aula estas preferéncias e experiéncias musicais,
uma vez que as questdes abertas permitiram registrar estas informacdes. Para
facilitar a leitura das citacBes extraidas das respostas descritivas, adotei um
codinome para cada professor, ainda que o anonimato lhes tivesse sido garantido no
momento da adesao a pesquisa.

Iniciando pelo grupo de professores do polo de Duas Estradas/PB, seis
participantes indicaram como ocorre o compartilhamento de suas preferéncias e
experiéncias musicais pessoais com o0s alunos em sala de aula. Para estes
professores, além das relacbes com aquilo que supostamente representa seu
universo musical, e que podem ou ndo ser compartilhadas em sala de aula, também
referenciaram outras formas de abordagem, ndo sendo necessariamente com uma
abordagem direta com aquilo que ja vivenciaram, experimentaram ou que tém por
preferéncia. Para explicitar as relacbes descritas por ambos o0s grupos de
professores, extrai alguns indicativos que revelam como ocorrem estas praticas
musicais.

As respostas indicam para o compartilhamento dos professores naquilo que
consideram como sendo de sua preferéncia, ou seja, naquilo que estaria relacionado
com seu metier, seja em relagdo a escuta musical, em relacdo a questdes de ordem
mais reflexiva sobre a pluralidade, diversidade de géneros musicais e questdes
relacionadas aos fundamentos da mdusica. Estas abordagens parecem retratar
diferentes usos e fun¢des que a muasica adquire na perspectiva da docéncia.

Pelos relatos de Artur, Tiago e Paula, professores do grupo de Duas
Estradas/PB, € possivel observar que compartiham com os alunos suas
preferéncias e experiéncias musicais, contextualizando informacdes referentes a
diversidade e ao respeito aos géneros musicais. Para Artur, a0 mesmo tempo em
que contempla suas preferéncias musicais, também oportuniza aos alunos seu
espaco preservado, conhecendo, desta forma, um pouco do que estdo escutando:
“Sempre procuro levar musicas da minha preferéncia que sejam também da
preferéncia deles, e procuro saber o que eles estdo escutando” (Arthur, polo de
Duas Estradas/PB).
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Tiago também compartilha suas experiéncias e preferéncias musicais
pessoais e descreve que este compartihamento se da por meio de diferentes
procedimentos, como audi¢cdo de musicas em CDs e a escolha de letras de musicas
de sua preferéncia: “Trabalho a musica em sala de aula levando CDs, letras de
musica que sdo de minha preferéncia, trabalhando a letra”. O professor ainda
salienta a necessidade de respeitar os estilos musicais de preferéncia de seus
alunos, sinalizando, assim, estar atento para as questdes relacionadas a pluralidade
de géneros musicais presentes em sala de aula, conforme declara: “Trabalho a
musica em sala de aula, entretanto, respeitando os gostos musicais do meus alunos”
(Tiago, polo de Duas Estradas/PB).

Paula, também professora do polo de Duas Estradas/PB, fez questdo de
salientar que, além de suas preferéncias musicais, busca contemplar em sua pratica
docente as preferéncias musicais relacionados por seus alunos, enfatizando o
trabalho com géneros e o ludico. Também pontua em sua descricdo questdes
relacionadas aos fundamentos da musica, explorando a dinamica e as técnicas
especificas. Descreve ainda uma atencéo as praticas vocais ao trabalhar algumas

“cancdes e cantigas”™

Contemplo ndo s6 a minha preferéncia musical como a dos alunos.
Trabalhar com os ritmos é muito bom. Procuro sempre envolvé-los
através do brincar, criando alguma técnica para poder explorar
instrumentos, as cancgBes e cantigas, seu fritmo e também a
intensidade (Paula, polo de Duas Estradas/PB).

Destacando o conceito de diversidade, tema que surgiu nas respostas
anteriores, Jenifer, como gestora de escolas, considera necessario difundir a
perspectiva da diversidade musical para os professores e para os alunos. Ainda cita
como exemplo a formac&do de uma banda como alternativa de praticas instrumentais

nas escolas onde atua:

Como Coordenadora de Escolas, viabilizo junto aos professores
praticas que contemplem a diversidade musical dos alunos, como
também as pouco conhecidas por eles. A exemplo no carnaval,
guando fizemos um concurso de marchinhas (Jenifer, polo de Duas
Estradas/PB)
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Nesta mesma perspectiva, Lais procura contemplar a musica sem
preconceito, mostrando que, “independente do ritmo’, o importante é vivenciar
experiéncias musicais” (Lais, polo de Duas Estradas/PB).

Para Marcio e Claudio, professores do polo de Duas Estradas/PB, o uso e a
funcdo que a musica assume em suas praticas docentes estédo relacionados com
outras possibilidades das analisadas até o presente momento. Para Marcio, suas
preferéncias e experiéncias musicais pessoais sado trabalhadas em sala de aula
como atividades musicais relacionadas a “apresentacdes em datas comemorativas”.
Ja Claudio contempla suas preferéncias e experiéncias musicais pessoais em sala
de aula na selecdo de um repertério de cunho educativo: “Trabalho a musica em
sala de aula classificando musicas com letras educativas”.

Ainda sobre a forma como os professores compartilham suas experiéncias e
preferéncias musicais em sua pratica docente, passo a descrever cinco relatos
referentes ao grupo de professores pertencentes ao polo de Salvador do Sul/RS.

Conforme relata a professora Emily, a maneira que encontra para contemplar
em sala de aula suas preferéncias e experiéncias musicais € por meio da
democratiza¢do da musica em sala de aula. Para Emily, isto ocorre proporcionando

“liberdade” para que os alunos apreciem ou n&o suas referéncias musicais:

Trabalho a musica em sala de aula expondo as minhas preferéncias
e justificando-as para os alunos, tendo eles a total liberdade para
apreciar, podendo gostar ou ndo dessas musicas e estilos/ritmos
musicais. Isso € feito por meio da escuta da musica, em cd e/ou dvd
e também de videos baixados na internet e, posteriormente, tocamos
e cantamos a(s) musica(s) em estudo e apreciacdo (Emily, polo de
Salvador do Sul/RS).

Conforme a descricdo de Naomi, que também se mostra atenta a questdes
relacionadas a diversidade musical, ela contempla suas experiéncias musicais ao
levar para seus alunos diferentes tipos de musica, enfatizando a diversidade
musical. Naomi ainda indica ter éxito ao trabalhar com suas referéncias musicais e

também valorizando as preferéncias musicais de seus alunos:

Procuro mostrar os variados tipos de mdusica, gosto de mdasicas
atuais e algumas que foram muito populares, por isso consigo
trabalhar minhas preferéncias também, procuro valorizar os gostos
musicais dos alunos também. (Naomi, polo de Salvador do Sul/RS)

" Aqui provavelmente a professora quis se referir a diversos géneros musicais.
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Ja Patricia desenvolve o trabalho com mdudsica por meio de praticas
instrumentais e construgdo de instrumentos. Cita como prética instrumental o uso da
percussao corporal e a construcdo de instrumentos musicais a partir de materiais
reciclados. Para a professora, o ludico também € um quesito presente em sua
abordagem didatica e nas apresentacdes musicais: “Trabalho com a muasica com
brincadeiras, confeccionando instrumentos musicais com sucatas, Ssons com 0 corpo,
musicas de diversas preferéncias e apresentacbes musicais” (Patricia, polo de
Salvador do Sul/PB).

Pelo relato de Paloma, parece existir no modo como compartilha suas
preferéncias e experiéncias musicais uma relacdo com uma pedagogia musical com
énfase em projetos, uma vez que, para ela, a musica € trabalhada a partir de um
tema gerador, como exemplifica: “Aplico conforme o tema trabalhado. Por exemplo:
leio uma histéria que tem como tema musica (Musicos de Bremen)”. Paloma ainda
completa relatando: “Ensino as criangas a tocar/manusear os instrumentos tocando
(Loja do Mestre André), seguida da musica cantada”, demonstrando haver acgfes
praticas para a execucdo de repertorio, seja tocando, cantando ou experimentando
diferentes instrumentos musicais (Paloma, polo de Salvador do Sul/PB).

Por fim, Nalana mostra-se bem eclética e atenta a diversidade em suas
escolhas, uma vez que descreve compartilhar suas preferéncias e experiéncias
musicais levando para a sala de aula uma gama de possibilidades musicais. Em
suas palavras: “No trabalho de musica em sala de aula, trago muitos tipos para os

alunos escolherem” (Nalana, polo de Salvador do Sul).

7.3 ALUNOS E MUSICA: O QUE OS PROFESSORES CONHECEM

Neste capitulo, apresento a percep¢do dos professores em relagdo aos seus alunos
e de sua escola sobre uma série de informagfes que dizem respeito as praticas

vocais e instrumentais, ou seja, 0 cantar e o tocar um instrumento musical.
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Tabela 26 - Em sua turma, vocé tem conhecimento se existem alunos que cantam?

RS PB
Polo de Polo de
Alunos que cantam Freq % Freq Salvador Freq Duas
do Sul Estradas
Sim 21 58,3 11 61,1 10 55,6
N&o 14 38,9 6 33,2 8 44,4
N&o resposta 1 2,8 1 5,6 0 ,0
Total 36 100 18 100,0 18 100,0

Gréfico 15 - Em sua turma, vocé tem conhecimento se existem alunos que cantam?

4 N
80,0 - 61,1 556
44,4
60,0 -
X 40,0
5,6
0] P -
,O T T T
Sim Nao N3o resposta
M Polo de Salvador do Sul M Polo de Duas Estradas
\ J

De acordo com os dados da Tabela 26, os professores responderam, em ambos 0s
polos, que os alunos em sua maioria cantam, sendo 61,1% no ambito do grupo de
professores de Salvador do Sul/RS e 55,6% em relacéo ao grupo de professores do
polo de Duas Estradas/PB. Na percepc¢ao de 10 professores do grupo pertencente
ao polo de Salvador do Sul/RS, os alunos que estdo inseridos nas turmas destes
professores cantam, sendo que, para oito professores os alunos ndo cantam,
conforme a coleta e analise dos dados apresentados na Tabela 26. J4 o grupo de
professores do Polo de Duas Estadas também se mostrou similar, uma vez que,
para 11 respondentes daquele grupo, os alunos de suas turmas cantam, e para sete
professores os alunos nao cantam, perfazendo, assim, o total de 100% da amostra,
ou seja, 18 respondentes neste polo.

Para os professores no ambito do grupo de professores de Salvador do Sul/RS,
55,6% dos professores responderam que os alunos das outras turmas cantam,
sendo que para 38,9% dos respondentes nao; ou seja, na percepcdo de 10
professores do grupo de Salvador do Sul/RS, os alunos de outras turmas cantam, e

para sete professores os alunos ndo cantam. Na mesma analise foi registrado “nao
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sei” para apenas um professor no grupo, perfazendo, assim, um total de 18
respondentes no polo de Salvador do Sul/RS.

Ja no grupo de professores do Polo de Duas Estadas/PB, oito respondentes
afirmaram que os alunos de outras turmas cantam e sete ndo, sendo ainda
registradas como “n&o sei” trés indicagOes de professores. Dessa forma, o total de
respostas coletadas no grupo de professores de Duas Estradas/PB perfez um total
de 100% da amostra, ou seja, 18 respondentes, conforme os dados apresentados
na Tabela 27.

Tabela 27 - E vocé tem conhecimento se existem alunos
gue cantam em outras turmas, nas turmas de seus colegas?

RS PB

Polo de Polo de
Alunos que cantam Freq % Freq Salvador Freq Duas

do Sul Estradas
Sim 18 50,0 10 55,6 8 44,4
N&o 14 38,9 7 38,9 7 38,9
N&o Sei 4 111 1 5,6 3 16,7
Total 36 100,0 18 100,0 18 100,0

Em relacdo a percepcao dos professores quanto as praticas instrumentais exercidas
por seus alunos, 72,2% dos professores responderam no polo Salvador do Sul/RS;
ou seja, 13 professores afirmaram que os alunos tocam algum instrumento musical,
e 22,2%, ou seja, oito respondentes, afirmaram que os alunos de suas turmas nao
tocam nenhum instrumento musical. E para finalizar, dois professores afirmaram
desconhecer se seus alunos tocam algum instrumento musical, respondendo “nao
sei”.

No grupo de professores do polo de Duas Estradas/PB, 72,2% dos professores
responderam que os alunos de sua turma tocam algum instrumento musical; ou seja,
13 respondentes. Cinco professores, ou seja, 16,7% da amostra, responderam que
os alunos de suas turmas nao tocam instrumentos musicais, perfazendo 100% da

amostra daquele polo; ou seja, dos 18 respondentes, conforme a Tabela 28.
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Tabela 28 - Vocé tem conhecimento se existem alunos em sua turma
gque tocam algum instrumento musical?

RS PB
Alunos que tocam' . Freq % Freq SP;I\II(;ggr Freq Plglt?acsje
instrumentos musicais do sul Estradas
Sim 26 72,2 13 72,2 13 72,2
N&o 8 22,2 3 16,7 5 27,8
N&o sei 2 5,6 2 11,1 0 ,0
Total 36 100,0 18 100,0 18 100,0

Grafico 16 - Vocé tem conhecimento se existem alunos em sua turma
que tocam algum instrumento musical?
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Outra questao colocada foi sobre o conhecimento dos professores sobre as praticas
instrumentais dos alunos de outras turmas, ou seja, daqueles alunos que sao da
escola, porém inseridos em outras turmas de professores (Ver Tabela 29).

Para o grupo de professores do polo de Salvador do Sul/RS, 33,3% dos professores
responderam que os alunos das outras turmas tocam algum instrumento musical, e
38,9% responderam que nao. Os professores afirmaram ainda desconhecer se 0s
alunos de outras turmas tocam algum instrumento musical; ou seja, na percepcao de
cinco professores deste grupo, em 27,8% do total da amostra os professores
responderam “ndo sei” em relacdo aos alunos de outras turmas tocarem ou nao
algum instrumento musical, perfazendo, assim, um total de 18 respondentes no polo
de Salvador do Sul/RS.
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J& para o grupo de professores do polo de Duas Estadas/PB, sete respondentes
afirmaram que os alunos de outras turmas tocam algum instrumento musical, ou
seja, 38,9%. Para quatro professores, (22,2%), os alunos ndo tocam nenhum tipo de
instrumento musical, sendo ainda registradas como “nao sei” sete indicacdes dos
professores, representando 38,9% do total de respondentes. Dessa forma, o total de
respostas coletadas neste grupo de professores perfez também um total de 100% da
amostra, ou seja, 18 respostas coletadas, conforme os dados apresentados na
Tabela 29.

Tabela 29 - E nas turmas de seus colegas, vocé tem conhecimento
se existem alunos que tocam algum instrumento musical?

RS PB

Alunos que tocam Polo de Polo de
. Freq % Freq  Salvador Freq Duas
instrumento

do Sul Estradas
Sim 13 36,1 6 33,3 7 38,9
Nao 11 30,6 7 38,9 4 22,2
N&o sei 12 33,3 5 27,8 7 38,9
Total 36 100,0 18 100,0 18 100,0

Grafico 17 - E nas turmas de seus colegas, vocé tem conhecimento
se existem alunos que tocam algum instrumento musical?
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7.4 DOS GENEROS AS DISPUTAS MUSICAIS

Uma questéo feita no questionario para os professores foi: Por qual ou quais
géneros musicais seus alunos tém preferéncia? A Tabela 30 traz informacdes
relacionadas aos géneros musicais que os alunos demonstram ter por preferéncia
de acordo com a visdo dos professores do polo de Salvador do Sul/RS. Na Tabela
31 séo apresentados os dados relacionados aos géneros musicais em que 0s alunos
demonstram ter preferéncia de acordo com a percepc¢éao dos professores do polo de
Duas Estradas/PB.

Outro interesse em relacao as preferéncias dos alunos foi saber se existe algum tipo
de disputa e/ou rivalidade. Na Tabela 32 sao descritos os dados relativos a
existéncia ou nao de algum tipo de disputa ou rivalidade entre alunos em relacdo
aos géneros musicais presentes em sala de aula, conforme indicado pelos
professores respondentes.

Apenas para fins de apresentacdo e sem a intencdo de hierarquizar os géneros
musicais apresentados, destacarei na analise alguns géneros musicais mais citados
pelos professores relacionados as preferéncias de seus alunos. Cabe ressaltar que
esta questdo formulada se caracteriza como uma questdo do tipo fechada de
multipla escolha, uma vez que permitiu aos respondentes assinalar quantas fossem
suas percepcdes quanto aos géneros musicais disponibilizados no questionario,
bem como a opc¢éo “outro” como alternativa para o registro de alguma categoria néo-
prevista. Outro ponto importante € que, para a formulagcdo dessa questdo, foram
elencados géneros musicais que sao especificos das Regides Sul e Nordeste
brasileiras, para cada polo, como também categorias de géneros musicais idénticos
para as duas localidades.

No polo de Salvador do Sul/RS, 100% dos professores assinalaram para algum dos
géneros listados dentre as op¢des descritas no questionario; ou seja, nesta questao,
18 professores assinalaram para alguma das categorias estipuladas no questionario.
Os professores assinalaram com 44,4% de frequéncia das respostas para as
musicas relacionadas ao género musical Sertanejo; ja 0 Rock e a MPB aparecem
com 33,3%; e o hip-hop e a musica eletrénica com 27,8% em suas respostas. Outro

género citado foram as “musicas infantis”, como mostra a tabela.
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Tabela 30 - Qual ou quais géneros musicais que seus alunos (as) tém por

preferéncia?

Géneros musicais (RS) Freq %

Sertanejo 8 44,4
Rock 6 33,3
MPB 6 33,3
Hip Hop 5 27,8
Eletrénica 5 27,8
Gauchesca 4 22,2
Funk 3 16,7
Pagode 2 11,1
Musicas tradicionais (italo-germanicas) 1 5,6
Outros* 2 11,1
N&o Sei 2 11,1
Total 18 -

* Qutros: Musicas Infantis

O grupo de professores do polo de Duas Estradas/PB também registrou
participacdo de 100% dos professores, ou seja, 18 professores respondentes nesta
guestdo; ou seja, todos os professores indicaram que dentre as preferéncias de
géneros musicais de seus alunos o forr6 aparece em primeiro lugar. Em seguida
surge a musica sertaneja, com 72,2% de incidéncia nas respostas, a musica
eletronica, com 55,6%, e o funk e as musicas tradicionais nordestinas, com 38,9%.
(Ver Tabela 31).

Tabela 31 - Por qual ou quais géneros musicais seus alunos tém preferéncia? (PB)

Géneros Musicais (PB) Freq %
Forré 18 100,0
Sertanejo 13 72,2
Eletrbnica 10 55,6
Funk 7 38,9
Musicas tradicionais nordestinas 7 38,9
Hip Hop 6 33,3
MPB 5 27,8
Rap 5 27,8
Rock 5 27,8
Pagode 3 16,7
Brega 2 11,1
Embolada 1 5,6
Repente 1 5,6
Samba 1 5,6
Total 18 -
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Grafico 18 - Qual ou quais géneros musicais seus alunos/alunas tém por preferéncia?
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E possivel observar que nos dois polos ha um indicativo por parte dos
professores de que ha algum tipo disputa e/ou rivalidade entre os alunos e que ha
respeito aos géneros musicais presentes em sala de aula. Para o grupo do polo de
Salvador do Sul/RS, 66,7% dos professores, ou seja, 14 respondentes, afirmaram
nao existir por parte dos alunos algum tipo de disputa e/ou rivalidade entre eles em
relacdo as suas preferéncias musicais, e dois professores sinalizaram ao contrario,
afirmando existir por parte de seus alunos algum tipo de disputa e/ou rivalidade entre
eles, representando 11,1% do total. Ainda sobre o grupo de respondentes do polo de
Salvador do Sul/RS, 11,1% dos professores, ou seja, dois professores, afirmaram
desconhecer se existe alguma relacao nesse sentido, indicando a resposta “nao sei”.

Para o grupo de professores do polo de Duas Estradas/PB, 10 professores
afirmaram n&o existir por parte dos alunos disputas e/ou rivalidades,representando
55,6% total. No mesmo grupo, dois professores afirmaram existir algum tipo
preconceito entre os alunos, ou seja, 11,1%, e 33,3% dos respondentes, ou seja,

seis professores, indicaram a alternativa “ndo sei”.



Tabela 32 - Em relag&o as preferéncias musicais dos alunos,
existe algum tipo de disputa e/ou rivalidade entre eles?
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RS PB
Disputa e/ou Polo de Polo de
N Freq % Freq Salvador  Freq Duas
rivalidades
do Sul Estradas
Sim 11,1 2 11,1 2 11,1
N&o 24 66,7 14 77,8 10 55,6
N&o Sei 22,2 2 11,1 6 33,3
Total 36 100,0 18 100,0 18 100,0
Gréfico 19 - Em relacao as preferéncias musicais dos alunos,
existe algum tipo de disputa e/ou rivalidade entre eles?
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7.5 CONHECIMENTO DOS ALUNOS SOBRE O QUE OS PROFESSORES
ESCUTAM

A questdo “Os/As alunos/alunas conhecem as musicas que vocé escuta?” foi
elaborada no sentido de averiguar também o quanto os professores compactuam
suas preferéncias de géneros musicais e 0 quanto 0s alunos respeitam suas
escolhas.

Os dados analisados revelam as percepcdes dos professores a respeito do
conhecimento, por parte dos alunos, sobre o que os professores escutam de musica.
Como mostra a Tabela 33, 66,7% dos professores pertencentes ao polo de Salvador
do Sul/RS acreditam que os alunos tém conhecimento sobre o que eles escutam; ou

seja, 12 professores responderam afirmativamente a esta questdo. Para 16,7% dos
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professores, os alunos desconhecem suas preferéncias musicais, € com 0 mesmo

percentual, 16,7%, ou seja, trés professores ndo sabem informar se os alunos

conhecem ou desconhecem suas preferéncias, conforme a opc¢ao registrada no

questionario “nédo sei”.

Do grupo de professores pertencente ao polo de Duas Estradas/PB, conforme

mostra a Tabela 33, 16 professores, ou seja, 88.9%, informaram que os alunos

conhecem suas preferéncias musicais, restando apenas 11,1%, ou seja, dois

professores, para quem os alunos desconhecem suas preferéncias musicais.

Tabela 33 - Os alunos/ As alunas conhecem as musicas que vocé escuta?

RS PB
Conhecmjento do,s .alunos . Polo de Polo de Duas
em relagéo as musicas que  Freq % Fred saivador do sul T1€d Estradas
oS professores escutam
Sim 28 77,8 12 66,7 16 88,9
Nao 5 13,9 3 16,7 2 11,1
Nao sei 3 8,3 3 16,7 0 ,0
Total 36 100,0 18 100,0 18 100,0
Gréfico 20 - Os alunos / As alunas conhecem as musicas que vocé escuta?
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Em relac&o ao respeito dos alunos quanto a estas preferéncias musicais dos

professores, o grupo do polo de Salvador do Sul/RS respondeu que os alunos tém

parcialmente

respeito por estas escolhas,

uma vez que, para 66,7%

dos

professores, ou seja, para oito professores existe respeito por parte dos alunos, e
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para 33,3% dos professores, ou seja, para quatro professores, 0s alunos respeitam
parcialmente suas escolhas (Ver Tabela 34).

A percepcéo do grupo de professores do polo de Duas Estradas/PB indica
para outra direcdo, uma vez que cinco professores (31,1%) sinalizam que ha
respeito por parte dos alunos quanto a suas escolhas e preferéncias musicais, e
para a maioria dos professores, 68,8%, ou seja, para 11 professores, os alunos

respeitam parcialmente suas preferéncias musicais (ver Tabela 34).

Tabela 34 - Os alunos / As alunas respeitam suas preferéncias musicais?

RS PB
Respeito dos alunos em Polo de Polo de
relacdo as preferéncias Freq % Freq  Salvador Freq Duas
musicais do professor do Sul Estradas
Sim 13 46,4 8 66,7 5 31,1
Parcialmente 15 53,6 4 33,3 11 68,8
Total 28 100,0 12 100,0 18 100,0

Gréfico 21 - Os alunos / As alunas respeitam suas preferéncias musicais?
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Dessa forma séo concluidas todas as analises previstas para o capitulo
sete que trata das praticas dos professores com a musica nas escolas em que

atuam e as possiveis relacbes com suas experiéncias musicais.
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8 A RELACAO MUSICA, ESCOLA E COMUNIDADE NO OLHAR DO S
PROFESSORES

Este capitulo traz informacdes sobre o olhar dos professores para as
possiveis relacdes entre a musica, a escola e a comunidade. Os dados coletados
foram analisados a partir de diferentes comentarios e pontos de vista expressos
pelos professores no questionario, permitindo desvelar suas impressdes e
concepcodes a respeito do tema.

Algumas andlises apresentadas sao advindas de questbes que se
caracterizam por serem do tipo aberta e outras do tipo fechada de multipla escolha,
as quais permitem pensar a educacdo musical escolar numa perspectiva
sociocultural, incluindo a existéncia ou ndo de acdes na escola vinculadas com os
musicos da comunidade e a participacdo de alunos em atividades musicais junto a

suas comunidades.

8.1 ACOES ENTRE A ESCOLA E OS MUSICOS DA COMUNIDADE

Neste item analiso os dados relativos a existéncia ou ndo de ac¢bes que
envolvam musicos locais e as escolas em que os professores estdo inseridos, e,
caso afirmativo, como ocorrem tais agoes.

Iniciando pelo grupo de professores do polo de Salvador do Sul/RS, 11,1% do
total das respostas, ou seja, dois professores indicaram existir acbes em suas
escolas com os musicos de suas comunidades. Para os outros 61,1%, ou seja, para
11 professores, ndo existem acdes neste sentido, e 27,8% dos respondentes, ou
seja, cinco professores, afirmaram desconhecer se existem acdes em suas escolas
envolvendo musicos da comunidade, conforme apresentado na Tabela 35.

Para o grupo de professores do polo de Duas Estradas/PB, oito professores
informaram existir acées em suas escolas vinculadas a musicos de suas
comunidades; ou seja, para 44,4% do total de respostas. Também é possivel
observar na Tabela 35 que oito professores, ou seja, 44,4% dos respondentes deste
grupo, afirmaram nao haver em suas escolas agbes neste sentido. Cabe ainda
pontuar que, para dois professores, 11,1%, a resposta foi afirmativa quanto ao
desconhecimento destas relagdes, uma vez que registraram a op¢ao “ndo sei” no

guestionario.
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Tabela 35 - Existem a¢Ges em sua escola vinculadas com 0os musicos da comunidade?

RS PB
Qgi%?n\ﬁzfcugzgas a musicos Freq % Freq SI,D;I\I/%S; Freq Plgll?acsje
do Sul Estradas
Sim 10 27,8 2 111 8 44.4
N&o 19 52,8 11 61,1 8 44.4
N&o Sei 7 194 5 27,8 2 111
Total 36 100,0 18 100,0 18 100,0

Gréfico 22 - Existem acdes em sua escola vinculadas com os musicos da comunidade?
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Considerando os professores que afirmaram existir acbes envolvendo a

musica, a escola e os musicos da comunidade, a seguir é descrita a forma como

ocorrem tais interacdes, sendo que o grupo de professores pertencentes ao polo de

Duas Estradas/PB apresentou um percentual superior ao grupo de professores do

polo de Salvador do Sul/RS, conforme mostra a Tabela 35.

Para o registro, em caso de respostas afirmativas de acBes na escola

envolvendo a comunidade, foi disponibilizado no questionario um espaco para que

os professores que tivessem interesse pudessem entdo descrever como ocorrem

estas relacdes de acordo com cada contexto escolar.
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7

Ao analisar as respostas dos professores, é possivel perceber que as
interacdes entre a comunidade e a escola ocorrem de diversas maneiras e podem
ser organizadas nos seguintes eixos: i) Eventos e datas comemorativas; ii) Projetos
de arte e de musica em ambientes escolares; iii) Conversas e entrevistas com o0s
artistas locais; e iv) Projetos com outras instituicdes. Estes eixos foram organizados
a partir das proprias respostas dos professores ao questionario apés leituras e
analises do teor de cada resposta.

Para Erica, referindo-se aos eventos e datas comemorativas que Sao
privilegiados em sua escola, ocorrem nas festas juninas a¢gbes com sanfoneiros e
outros (Erica, polo de Duas Estradas/PB).

Em relacdo aos projetos de arte e de musica em ambientes escolares, dois
professores informaram haver alguma acao neste eixo. Para Claudio, as acdes de
musica na escola se dao por meio de projetos “com uso de flautas, teclados” e
“repentistas” (Claudio, polo de Duas Estradas/PB). Ja para Rondinelli, as acdes
ocorrem na medida em que 0s musicos e artistas locais “se apresentam em eventos,
como o projeto semana cultural” (Rondinelli, polo de Duas Estradas/PB).

No terceiro eixo estruturado a partir das respostas dos professores, conversas
e entrevistas com artistas locais, foram identificados trés depoimentos. Conforme
relatou Ester, estas acdes ocorrem em sua escola e se ddo por meio do “Projeto
Arte e Musica na Escola, onde os alunos entrevistam musicos e artistas da terra”
(Ester, polo de Duas Estradas/PB). Para Arthur, as acfes de musica na escola
ocorrem quando sao oportunizadas “atividades de entrevista e visitas dos artistas as
escolas”. Segundo o professor, além desse formato também ha situagfes de “escuta
de CDs e DVDs” (Arthur, polo de Duas Estradas/PB). Por fim, e na mesma direcéo,
Tales, professor do polo de Salvador do Sul/RS mencionou que: “A relagdo entre a
musica e a escola ocorre no Projeto Arte e Musica na Escola, na Escola Municipal
de Ensino Fundamental Maria Eudézia de Carvalho, onde realizamos entrevistas
com artistas da terra” (Tales, polo Salvador do Sul/RS).

Quanto aos relatos de professores que optaram por descrever a forma como
ocorrem estas agbBes envolvendo suas escolas com muasicos da comunidade e
projetos com outras instituicbes, destaco o registro de Euler, professor do municipio

de Logradouro/PB. De acordo com o professor, estes compartilhamentos se dao por
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meio de “acdes que envolvem o Cras® e a banda marcial do municipio de
Logradouro” (Euler, polo de Duas Estradas/PB).

Percebe-se nos relatos dos professores que ja existem algumas acoes,
mesmo que timidas, envolvendo a escola e 0s musicos residentes na comunidade

em que a escola esta inserida.

8.2 ALUNOS QUE PARTICIPAM DE ATIVIDADES MUSICAIS NA COMUNIDADE

Os dados relativos a percepcdo dos professores quanto a existéncia ou néo
de alunos em sua turma que participam de atividades musicais na comunidade sao
apresentados na Tabela 36. Nove professores respondentes do polo de Salvador do
Sul/RS informaram que seus alunos participam de alguma atividade musical junto a
suas comunidades. Significa dizer que 50% dos professores que responderam a
esta questdo afirmaram que seus alunos estdo envolvidos de alguma forma nas
atividades relacionadas a musica em suas comunidades, e para 27,8% deles, ou
seja, para cinco professores, os alunos ndo participam de atividades relacionadas a
musica nestas comunidades, restando quatro professores, ou seja, 22,2%, que
afirmam desconhecer se o0s alunos participam de alguma atividade, os quais
responderam “nédo sei” (Ver Tabela 36).

Os professores do grupo do polo de Duas Estradas/PB responderam que
61,1% dos alunos daquela regido participam de alguma atividade musical em sua
comunidade; ou seja, 11 professores sinalizaram para isto no questionario, e para
27,8% dos professores, ou seja, cinco respondentes, seus alunos nao integram a
parcela de alunos que tem como habito a participacdo em atividades musicais em
suas comunidades. Ainda sobre a questdo, dois professores (11,1%) responderam
desconhecer se seus alunos estao inseridos em atividades musicais, uma vez que

responderam a opcao “ndo sei” no questionario, conforme exposto na Tabela 36.

8 Centro de Referéncia em Assisténcia Social - CRAS
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Tabela 36 - Existem alunos/alunas em sua turma que participam
de atividades musicais na comunidade?

RS PB
Alunos que participam de Polo de Polo de
atividades musicais na Freq % Freq  Salvador Freq Duas
comunidade do Sul Estradas
Sim 20 55,6 9 50,0 11 61,1
Nao 10 27,8 5 27,8 5 27,8
Nao Sei 6 16,7 4 22,2 2 11,1
Total 36 100,0 18 100,0 18 100,0

Gréfico 23 - Existem alunos/alunas em sua turma que participam
de atividades musicais na comunidade?

61,1

%

Sim Nao Nao Sei

M Polo de Salvador do Sul B Polo de Duas Estradas

Cabe frisar que, da forma em que foram propostos tais questionamentos, €
somente possivel considerar se existe ou ndo alguma participacdo de alunos em
atividades musicais, sem maiores detalhamentos em determinado tipo de

interacao/atividades.

8.3 A RELACAO ENTRE A ESCOLA E A COMUNIDADE NA VISAO DOS
PROFESSORES

A respeito da relacdo entre a escola e a comunidade pensando na area de
educacao musical, foi oportunizado por meio do questionario um espaco para que 0s
professores pudessem deixar suas opinides/impressdes sobre o tema. De acordo
com ambos 0s grupos de professores investigados, € possivel ler em suas respostas

diferentes opinides. Os professores sinalizaram para diferentes perspectivas quando
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perguntados como veem estas relagdes entre a escola e a comunidade, sendo
possivel perceber a existéncia de uma série de argumentos avaliativos e
propositivos que podem servir de diagnostico nas intera¢cdes entre comunidade e
escola.

Para Erica, que é do grupo de professores do polo de Duas Estradas/PB, a

musica exerce uma “influéncia na relag@o escola e comunidade”, conforme relata:

A musica tem grande influéncia na relacdo escola e comunidade,
estreitando os lacos entre ambos, nos eventos promovidos na nossa
comunidade, quando acontecem eventos com musica a comunidade
participa com mais fervor. Principalmente na época dos festejos
juninos, onde as comemoracfes sao mais intensas (Erica, polo de
Duas Estradas/PB).

Ainda na perspectiva das relacdes entre a escola e a comunidade, transcrevo
a fala do Professor Tiago, também pertencente ao grupo de professores do Polo de
Duas Estradas/PB. Segundo Tiago, as relacdes entre alunos e comunidade “é
sumamente importante e significativa”, pois “fazem os alunos e a comunidade
interagir, conhecer seus gostos e preferéncias musicais e, acima de tudo, conhecer
sua prépria historia cultural/musical” (Tiago, polo de Duas Estradas/PB).

O grupo de professores no polo de Salvador do Sul/RS sinalizou no mesmo
sentido, apontando em suas respostas que acreditam ser possivel e relevante este
tipo de interagao entre a escola e a comunidade.

De acordo com Emily, estas correlagbes refletem uma na outra, como

descreve em seu comentario:

Uma é o reflexo da outra. Deve haver uma parceria cada vez maior
entre a escola e a comunidade no que se refere a area da Musica
visando a um conhecimento mais aprofundado sobre a musica que
sé proporciona beneficios aos que tém a oportunidade de vivencia-la,
0 que deve se tornar possivel a todos de forma plena (Emily, polo de
Salvador do Sul/RS).

Para a professora Naomi, do grupo do polo de Salvador do Sul/RS, as
relacGes entre a comunidade e a escola tém um reflexo em ambas as situagdes: “Os
fatos que acontecem na comunidade em relagcdo a musica acabam refletindo na

escola, e vice-versa” (Naomi, polo de Salvador do Sul/RS).
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Herman, professor em Salvador do Sul/RS, afirma que em seu municipio as
relacdes entre a comunidade e a escola estdo cada vez mais se estabelecendo.
Para ele, estas acdes estdo “em pleno crescimento”, e acredita "que cada vez mais
se desenvolve no municipio uma parceria entre a comunidade e a escola” (Herman,
polo de Salvador do Sul/RS).

Ja Euler, professor do grupo de Duas Estradas/PB, relata como sendo uma
relacdo imprescindivel: “A escola e a comunidade na area musical € indispensavel,
uma vez que a musica faz parte do repertorio cultural das varias civilizagcdées” (Euler,
polo de Duas Estradas/PB).

Por outro lado, ambos os grupos de professores trouxeram em seus registros
qgue na interacdo entre a escola e a comunidade alguns desafios necessitam ser
superados. Pelos exemplos que seguem é possivel perceber que deveria haver
maior participagéo por parte dos gestores publicos nesta questao.

Para o professor Odilon, pertencente ao grupo de professores do polo de
Salvador do Sul/RS, algumas questdes deveriam ser superadas nas relacdes entre a
escola e a comunidade, e exemplifica: “Se tivéssemos apoio por parte da Secretaria
‘prefeitura’, poderiamos fazer um bom trabalho, pois os musicos sdo pais, tios
parentes dos alunos e tém boa aproximacdo com a escola” (Odilon, polo de
Salvador do Sul/RS).

Para Olga, do grupo de professores do polo de Duas Estradas/PB, deveria
haver mais incentivos, conforme escreve: “Na minha cidade falta um incentivo por
parte da Secretaria de Cultura e também da Secretaria de Educacéo para integrar e
apoiar os grupos locais” (Olga, polo de Duas Estradas/PB).

Ainda referindo-se aos desafios a serem superados, 0s participantes da
pesquisa, em ambos o0s polos, apontaram para a falta de integracéo, a manifestacao
de “pensamentos isolados” e, inclusive, a existéncia de preconceito. Para Fabricio,
qgue compde o grupo de professores do polo de Salvador do Sul/RS, “ndo ha

integracdo de ambas as partes”. E propde:

O trabalho deve ser desenvolvido com parceiros da acdo musical,
educandos e educadores que busquem através da arte musical
aprimorar habilidades e competéncias de todos perante a educacéo.
Abrindo portas para o olhar diferencial e construtor de novos talentos
de diferentes areas. (Fabricio, polo de Salvador do Sul/RS)
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Kleberson, professor do grupo de Salvador do Sul/RS, sugere que no
municipio onde reside ha certo preconceito quanto a comunidade. Para ele, ha
diferencas de importancia que os moradores atribuem aos eventos na escola e em

outros espacos:

Acho uma relagéo [entre comunidade e escola] um pouco fechada,
pois em meu municipio essa relagdo remete certo "preconceito” a
comunidade. Quando se trata de eventos relacionados a escola, a
educacao, os municipes ndo dao tanta importancia quanto para outro
evento. Ja no municipio no qual trabalho essa relagdo é totalmente
contraria (Francisco, polo de Salvador do Sul/RS).

No mesmo sentido, Francisco, que também pertence ao grupo de professores
do polo de Salvador do Sul/RS, acrescenta: “Ainda nao existe um engajamento. Sao
pensamentos isolados de ambas as partes. Acredito que poderia ser melhorado”.
Isso de certa forma também se confirma, porém em outro grupo de professores, uma
vez que Claudio pondera: “Ainda ha a necessidade de se avancar muito” (Claudio,
polo de Duas Estradas/PB).

Jenifer reconhece que as correlagbes entre a comunidade e a escola ainda
precisam ser consolidadas, mesmo percebendo em sua comunidade uma acentuada
participacdo de musicos e acdes voltadas para a musica, conforme descreve: “Ainda
distante, mesmo tendo em nossa comunidade membros da area musical e uma
cultura voltada & musica muito presente” (Jenifer, polo de Duas Estradas/PB).

Valmira, também professora do polo de Duas Estradas/PB, enfatiza a
importancia de acdes conjuntas, poréem informa que em sua realidade isto nao
ocorre. E avalia: “Esta relacdo entre a escola e a comunidade é bastante
interessante, uma vez que a musica faz parte de nossa vida e aproxima a escola da
comunidade, relagdo importante, mas que ndo acontece” (Valmira, polo de Duas
Estradas/PB).

Luciele enfatiza a pouca interacdo entre a escola e a comunidade,
reconhecendo que, mesmo de forma mais eventual, existe alguma interacdo. Para a
professora, que pertence ao grupo de professores do polo de Salvador do Sul/RS,
“ainda ha pouco contato entre a escola e a comunidade. Eventualmente é convidado
alguém da comunidade para demonstrar o que faz na escola” (Luciele, polo de
Salvador do Sul/PB).
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8.4 DIALOGOS ENTRE CULTURA E EDUCACAO

A sociedade contemporanea vem passando por mudancas significativas que
refletem na visdo de cultura, escola, processo de ensino e aprendizagem,
desafiando a construgcdo de caminhos no cotidiano escolar que deem conta da
diversidade e do multiculturalismo. Para Hall (1997 apud KLUSENER, 2011), a
expressao “centralidade da cultura” refere-se exatamente a forma como a cultura se
insere em cada um dos espacos da vida social contemporanea.

Na Uultima década, atividades das artes e da cultura passaram a ser
consideradas como um catalisador para o desenvolvimento econdmico, social e
sustentavel. Esta é uma das razdes para as politicas publicas estarem voltadas a
discussdo da revitalizacdo cultural, jA que as atividades que envolvem acdes
culturais e artisticas podem fortalecer a comunidade em sua identidade e tradi¢des,
fortalecendo conceitualmente a concepcao de cultura em contraponto ao conceito de
arte (KLUSENER, 2011).

Considerando os argumentos expostos pela autora, em que atividades das
artes e da cultura passaram a ser consideradas na Uultima década como um
catalisador para o desenvolvimento econdmico, social e sustentavel, bem como no
fortalecimento da identidade, tradicbes e concepg¢des de cultura nas comunidades,
faco uma reflexdo a partir destes apontamentos em que procuro compreender como
ocorrem as praticas musicais existentes na comunidade e a educacdo musical
desenvolvida nas escolas.

Ao analisar as relagBes vividas pelos professores e as praticas musicais
desenvolvidas nas escolas e comunidades localizadas nos polos de Salvador do
Sul/RS e de Duas Estradas/PB, seja nas zonas urbanas ou em zonas rurais, ou
mesmo nas comunidades localizadas no entorno escolar, é perceptivel pelos dados
coletados que ha por parte dos professores um indicativo do quanto estas relacdes
entre a cultura local/comunidade, a musica e a escola ainda precisam avancar. Pelo
questionario, os professores revelaram em ambos os polos que na interacdo entre a
escola e a comunidade alguns desafios necessitam ser superados, identificando
uma série de elementos que reforcam a ideia. Os apontamentos estédo relacionados
a necessidade de maior participacdo por parte dos gestores publicos neste tipo de
proposta, a falta de integracdo entre os agentes envolvidos, a manifestacdo de

pensamentos isolados e a existéncia de preconceito nestas inter-relacées.
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9 CONSIDERACOES FINAIS

A presente pesquisa foi desenvolvida a partir da oOtica da sociologia da
educacdo musical, ganhando especial enfoque as relacdes entre 0s sujeitos
investigados e a musica considerando a escola e a comunidade como espacos de
socializacdo na contemporaneidade. Sob uma perspectiva relacional, o estudo
procurou identificar e compreender os habitos e praticas musicais dos grupos de
professores pertencentes aos polos de Salvador do Sul/RS e Duas Estradas/PB,
localizados nas Regides Sul e Nordeste brasileiras. Prop0s discutir e analisar as
relagbes estabelecidas entre professores, musica, comunidade e escola,
considerando que estes professores sao parte constituinte de um corpo
socioprofissional.

A organizagcdo do material empirico desta dissertagdo procurou ndo se limitar
apenas a um diagnostico linear, mas sim tracar uma visdo transversalizada na
analise dos dados da pesquisa, buscando agregar sentido e valor aos dados e

indicadores utilizados.

9.1 RESULTADOS

As experiéncias musicais dos 36 respondentes da pesquisa foram analisadas
de varios angulos. As experiéncias musicais vivenciadas ou ndo pelos professores
referem-se a habitos e praticas musicais, experiéncias com a comunidade e
experiéncias musicais relacionadas com a escola.

E possivel identificar, a partir dos eixos propostos e da analise do material
coletado, uma série de informacdes que sinalizam possiveis praticas culturais e o
lugar que a musica ocupa no cotidiano dos professores respondentes da pesquisa.
Com diferentes “olhares” lancados a partir dos trés eixos analiticos propostos, as
experiéncias musicais dos professores nos polos selecionados permeiam as
atividades pessoais e/ou profissionais. Visando contextualizar estas experiéncias
musicais, foram incorporadas no questionario informac¢des que dizem respeito a
comunidade em que estdo inseridos 0s respondentes da pesquisa, as escolas em
gue atuam e informacdes dos alunos, entre outras experiéncias musicais.

Cabe destacar, neste conjunto de experiéncias musicais propostas como

eixos tematicos, que algumas questbes abordadas no questionario submetido aos
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professores subsidiaram as analises dos dados como, por exemplo, o ato da escuta
musical, as preferéncias musicais, a pratica do canto, as experiéncias com aulas de
masica, a pratica de tocar ou ndo um instrumento musical, a participacdo em
atividades musicais, possiveis interacbes com as bandas e conjuntos em atividade
na comunidade, a percepg¢éao e a inser¢cdo em relacdo aos diferentes espacos onde a
musica esta presente nas comunidades, os profissionais que trabalham com musica
em sala de aula, o quanto as experiéncias musicais dos alunos e dos professores
sao contextualizadas em sua pratica docente em sala de aula.

Diante disto, quais elementos nos ensinam sobre estas experiéncias? Quais
sdo estas experiéncias? Que “bagagem” é esta? Quais as possiveis experiéncias
com aulas de Mdusica e o quanto os professores ocupam de seu tempo em relacao a
atividades musicais? Que experiéncias musicais dos professores estao ligadas ao
gue acontece em seu entorno, naquilo que esta em seu dia a dia? Sera que estas
experiéncias contribuem para a ampliacdo dos saberes dos participantes do estudo
e de professores em geral que irdo atuar com Musica como estratégias para a
atuacdo em sala de aula? Sera que estas experiéncias estdo sendo
pedagogicamente apropriadas por estes professores ndo-especialistas em Musica?

O canto, por exemplo, como um dos resultados da investigacdo, mostrou ser
uma pratica musical afirmativa e mais consolidada pelos professores em ambos 0s
grupos, uma vez que ja € uma pratica incorporada em seus habitos musicais. Afinal,
o “cantar” foi registrado como pratica presente em ambos 0s grupos, perfazendo um
pouco mais da metade da amostra, ou seja, com 55,6% do grupo de Salvador do
Sul/RS e com 44,4% de participantes do grupo de Duas Estradas/PB.

As preferéncias musicais, em termos de meios de escuta e géneros musicais,
sdo questdes presentes no cotidiano dos professores, seja pelos meios de escuta
musicais mais utilizados, como os DVDs comprados, radio, baixando da internet,
como pelas preferéncias de escuta musical dentre diversos géneros musicais. Em
contrapartida, as praticas instrumentais ainda se mostram timidas neste sentido. De
acordo com os dados levantados, sdo poucos os respondentes que afirmaram tocar
algum instrumento musical. No grupo de Salvador do Sul, 38,9% dos professores
afirmaram tocar algum um instrumento musical, enquanto o grupo de professores de
Duas Estradas em sua totalidade indicou ndo tocar nenhum instrumento musical.

Por outro lado, na percepcéo dos professores quanto a vida musical em suas

comunidades e o quanto direcionam de seu olhar, contatos e experiéncias
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relacionados aos musicos, grupos, bandas, festas, bares, igrejas, entre outros
espacos em gue a musica se faz presente, as praticas musicais dos professores se
mostraram mais vividas, consequentemente experenciadas. Estas conclusbes
derivam das percepcdes e o lugar da musica como fendmeno de sociabilidade entre
os professores, sendo que ainda fica visivel a necessidade de investimentos nas
politicas culturais voltadas para a musica na comunidade e a necessidade de
investimentos institucionais na formacgéao musical dos professores.

Quanto ao “olhar” lancado sobre as percepc¢des dos professores a respeito
das préprias experiéncias musicais e pedagoégicas dos alunos e da escola em que
estdo inseridos é perceptivel, na analise dos dados, uma disposi¢do dos professores
em trabalhar com musica em sala de aula, a exemplo dos 86,1% professores que
responderam afirmativamente a esta questdo. Ainda existe, por parte dos
professores, um entendimento quanto as praticas vocais e/ou instrumentais de seus
alunos, reconhecendo, tanto em sua turma como nas turmas de seus colegas, ou
seja, na escola, o que demonstra uma observacdo atenta ao que ocorre neste
sentido.

Também se identifica uma clareza em relacdo aos géneros musicais tidos
como preferenciais relacionados pelos alunos e também pelos professores.
Entretanto, algumas questdes ainda necessitam ser superadas, como, por exemplo,
0 sentir-se apto a trabalhar com as preferéncias musicais dos alunos e o
compartilhamento de suas experiéncias/preferéncias musicais em sala de aula.
Outro aspecto neste sentido é o respeito, por parte dos alunos, em relacdo as
preferéncias musicais dos professores, que também carecem ser observados.

Para finalizar esta sintese do que foi apresentado nos capitulos relativos a
organizacdo do material empirico da dissertacdo, o0s professores tambéem
sinalizaram, mesmo que de forma timida, ja existirem algumas a¢fes envolvendo a
escola e os musicos pertencentes a suas comunidades. Cabe ainda frisar que os
professores apontaram existir, por parte dos alunos, um envolvimento em atividades
musicais na comunidade, sendo possivel identificar uma clareza na fala dos
professores acerca dos desafios que necessitam ser superados nas relagdes entre a
musica, a escola e a comunidade e em acdes formativas e agbes de politicas

publicas, como destaca Davi:
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E uma realidade muito distante de acontecer conforme manda a Lei.
Trabalho musica na escola, mas com o objetivo de trabalhar leitura e nédo
para ensinar musica, até porque ndo tenho formacéo na area. Em nossa
cidade tivemos um pequeno curso de formagdo que parou no
encerramento e nunca mais a secretaria de educacdo cobrou ou ofereceu
formacé&o continuada na area (Davi, polo de Duas Estradas/PB).

Com a aprovacao da Lei n® 11.769, de 2008, a qual torna obrigatorio o
conteudo de Musica na Educacdo Basica, os professores nao-especialistas em
Musica sdo considerados também, na perspectiva da Lei, agentes participes do
ensino e da aprendizagem musical na escola como um todo. Dessa forma, os dois
grupos de professores investigados, ou seja, os professores do polo de Salvador do
Sul/RS e os professores do polo de Duas Estradas/PB, sdo considerados, em sua
totalidade, professores nao-especialistas em Musica e, portanto, possiveis agentes
neste processo.

Ao mapear as experiéncias musicais dos professores em uma perspectiva da
“demanda e da oferta” entre professores, a musica e a comunidade, em relacédo aos
grupos e musicos locais, talvez isto seja um ponto que merega atencao, justamente
por se relacionar com os habitos musicais dos professores, em especial no quanto
direcionam de seu olhar e atencdo para aquilo que acontece em seu entorno.

O principal objetivo da pesquisa foi desvelar habitos musicais pessoais dos
professores, suas praticas musicais na comunidade e na escola e as relacdes entre
a musica, a escola e a comunidade de acordo com suas percepcoes.
Compreendendo-se, portanto, que este estudo investiga relagcdes de sociabilidade
em relacdes vividas musicalmente pelos professores, permitindo uma reflexdo de
suas possibilidades experenciadas, o estudo pretende contribuir para as atuais
discussBes no Brasil relativas ao contexto da Lei Federal n® 11.769, de 2008, a
respeito da pratica docente destes professores, 0s quais se caracterizam por
professores nao-especialistas em Musica.

Em virtude das diferentes escolhas musicais dos alunos e dos professores em
termos de géneros musicais, aceitacdo dos alunos naquilo em que os professores
tém por preferéncia musical, disputas e rivalidades entre os alunos, as concepc¢oes e
estratégias dos professores com diferentes repertérios e sua crenca em trabalhar
com o repertorio dos alunos, fui impulsionado a ampliar as discussdes no que diz
respeito ao conceito de diversidade. As interagOes sociais entre professor, aluno e
musica reconhecendo todos os significados pertencentes a tais contextos sao
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oportunidades através da variedade de géneros, modos e situacfes diversificadas
ao processo de ensino aprendizagem musical.

Outro tema de interesse sao possiveis relacdes musicais entre 0s alunos com
a comunidade em que estéo inseridos e da existéncia ou ndo de acdes de musicos

da comunidade nas escolas onde os professores atuam.

9.2 DESDOBRAMENTOS, FUTURAS PESQUISAS

Empreender uma pesquisa que abrangesse o Sul e o Nordeste brasileiros
garantiu-me experiéncias e vivéncias que contribuiram para o crescimento como
pesquisador. Durante a etapa de delineamento dos campos de estudo desta
investigacdo, me deparava ao observar nas referéncias geograficas entre as
localidades examinadas a acentuada distancia territorial que separa o Sul e o
Nordeste brasileiros e me questionava o0 quanto isso poderia representar para o
estudo e para minha trajetéria como pesquisador. Naquele instante, existia apenas
uma pequena percepcao do que seria realizar a pesquisa com estas caracteristicas,
algo inusitado para mim naquele momento; afinal, ndo conhecia estas localidades
anteriormente ao estudo, e quanto menos ja havia percorrido mais de 3.900
quildmetros, seja em funcéo de uma pesquisa, seja por outra motivo.

Muitas vezes se escuta que o0 Brasil € um pais de dimensdes continentais,
com climas extremos, diversos sotaques, paisagens e culturas no mesmo territorio,
que € uma nacao representativa da diversidade cultural em termos de pessoas,
lugares e das culturas locais. Percorrer a distancia entre os municipios de Salvador
do Sul/RS e Duas Estradas/PB acentuou em minha percepcédo este “choque de
culturas”, permitindo-me viver de perto os desafios que envolvem fazer pesquisa
neste emaranhado de sentidos.

O tema pertence ao que chamo de “atual cenério das discussdes” e faz parte
das reflexdes sobre o estado da arte no Brasil em relacdo ao contexto da Lei n®
11.769, de 2008, e seus desafios. Um deles é a formacéo de professores em servico
para viabilizar e garantir o ensino de Musica nas séries iniciais do Ensino Basico.

No Brasil, os dados a respeito da implementagdo da Lei Federal n® 11.769, de
2008, ainda séo escassos e as percepcoes dos professores sobre a referida Lei séo
incipientes. A identificacdo de estratégias para o desenvolvimento de politicas

educacionais em muasica e suas proposicbes no desenvolvimento e na
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transformacao de praticas musicais educativas para a insercdo da musica na escola
certamente dependerdo de um conjunto de acdes para sua efetivacao.

Considerando que o artigo 206 da Constituicdo Federal preconiza que o
ensino sera ministrado com base nos principios de liberdade de aprender, ensinar,
pesquisar e divulgar o pensamento, a arte e o saber; que o artigo 1° da Lei n® 9.394,
de 20 de dezembro de 1996, Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional (LDB),
prevé que a educacdo abrange os processos formativos que se desenvolvem na
vida familiar, na convivéncia humana, no trabalho, nas instituicbes de ensino e
pesquisa, nNos movimentos sociais e organizacdes da sociedade civil e nas
manifestagbes culturais, assim apresento algumas questdes que emergem neste
cenario:

As experiéncias musicais investigadas com os professores poderdo constituir
futuros estudos como ponto de partida nessas conjunturas em relagdo a atuacao e a
formacdo de professores nado-especialistas em Musica? De que forma o estudo
podera contribuir para futuras reflexdes em relacdo as praticas pedagodgicas de
professores nado-especialistas em Musica?A partir dos resultados desta pesquisa,
que contetdos deveriam ser propostos para a formacgéo inicial e continuada de
professores ndo-especialistas em Muasica? Que formacdo musical seria pertinente,
adequada? Quais as concepcOes formativas de professores nao-especialistas em
Musica em uma perspectiva sociocultural?

Os Ministérios da Cultura e da Educacéo do pais, apos mais de 20 anos de
“divorcio” (GRUMAN, 2010), estreitam seus lacos a fim de estabelecer uma sintonia
mais “fina” para esta reconciliacdo, que por vezes parece ser um tanto trivial. Mesmo
que calcados em pactos e tratados em nivel nacional e internacional, os quais
legislam o pais, como a UNESCQ?®, LDB™ e PNC", a cultura e a educacgéo, apesar
de legitimadas como direitos fundamentais da humanidade, ainda requerem uma
analise mais aprofundada quando a questdo envolve os ambientes escolares.

Construir o curriculo com base nessa tensao nao é tarefa facil. Mas é através
de um dialogo entre a educacédo e a cultura que a escola o viabiliza, através da
valorizagcéo, em sua grade curricular, do patriménio cultural presente na comunidade

local, nos diferentes grupos sociais, etnias e representacbes, e ndo apenas na

® UNESCO - Organizacao das Nacdes Unidas para a Educacéo, Ciéncia e a Cultura.
19| DB - Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional n® 9.394/96.
' PCN - Plano Nacional de Cultura n® 12.343/10.
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histéria oficial, por vezes apresentada com abordagens folclorizadas e pitorescas da
cultura popular, tratadas como subcultura (KLUSENER, 2011).

A necessidade de assegurar a intersetorialiedade entre educacédo e cultura
como elemento estratégico da educacdo na educacdo basica requer outro
posicionamento do Poder Publico, dos gestores escolares e dos professores na
pratica pedagogica, revendo objetivos, questionando conteddos com outras
estratégias e avaliando criticamente as formas do fazer musical.

Descrita na primeira pessoa do singular, esta pesquisa foi desenvolvida
assumindo a problematizacdo de minhas proprias vivéncias como parte do processo
de constituicdo do ser professor, pesquisador, musico e cidaddo. Em um processo
de imersdo ao desvelar o que os dados “transbordavam” a cada leitura, a cada linha
escrita, sobre os professores, seus habitos e praticas musicais, experiéncias com a
comunidade e experiéncias relacionadas com a escola, percebi, que os “tais dados”
sdo passiveis de ser “lidos™ de diferentes formas e perspectivas.

Nesta trama de sentidos ao manusear e organizar o material empirico percebi
que as problematizacdes sdo suscetiveis a outros questionamentos, gerando outras
reflexbes e, por conseguinte, outros questionamentos, funcionando como um
processo ciclico em que as questdes propostas e os dados analisados se
retroalimentam uns dos outros a cada descoberta.

Concluir esta pesquisa demandou de certa forma um “desistir da pesquisa” no
sentido de “abandonar a pesquisa”, de enfim “entregar a pesquisa para outros
leitores”. Ao fim de um mestrado, considero esta etapa concluida no sentido da
temporalidade que é inerente a pesquisa e levando em conta que a complexidade do
tema e da pesquisa seguira ampliada em futuros desdobramentos através de novos

estudos e reflexdes.
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APENDICE A - Termo de Consentimento Livre e Esclare cido — TCLE

PPt
_____————'__——"—-——_-_d-_"—— T

UFIQ!

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)

TiTULO DO PROJETO; Formagéo continuada de professores: diagnésticos de cursos de formagdo no
contexto da implementagédo da Lei 11.769/ 08 - dois estudos de caso.

Vocé esta sendo convidado (a) a participar da pesquisa acima, cujo objetivo principal & conhecer sua
experiéncia docente, a produgdo musical local e as agbes de formagéo continuada para a area da educagao
musical com vista as demandas da Lei n.° 11.769/08 a qual trata da obrigatoriedade do ensino de mdsica na
educacao basica.

A coleta das informacgdes sera realizada com o uso de um questionario via web, sendo que os topicos
analisados em questdo sdo: localidade, formagé&o, nivel de atuagéo, atividades musicais exercidas, atividades
profissionais com musica, preferéncias musicais proprias e de alunos (as), interagdo com a musica produzida
na comunidade, além de dados sobre a insergdo de musicos na comunidade relacionados com a escola.

Poderao participar da pesquisa todos os professores que participaram das acdes de formacéo
continuada em musica e que se interessem por participar da pesquisa. Ndo ha nenhum risco, prejuizo ou
desconforto que podem ser provocados pela pesquisa. Para aplicagdo dos questionarios e avaliagdo dos
resultados sera utilizado o Programa Sphinx Léxica, que permitira a analise dos dados. Todo participante tem
a garantia de sigilo e o direito de retirar o consentimento a qualquer tempo.

O registro das informacdes serdo sempre tratados confidencialmente. Os resultados deste estudo
poderdo ser usados para fins cientificos, mas vocé n&o sera identificado (a) por nome. Sua recusa néo trara
nenhum prejuizo em sua relagdo com o pesquisador (a) ou com a instituigdo e vocé nao tera custo e também
nao recebera por participar da pesquisa.

Caso vocé tenha dlvidas ou solicite esclarecimento, entrar em contato com a pesquisadora
responsavel prof®. Dr®. Jusamara Souza no telefone de contato: (51) 3398.6139 ou com o pesquisador
académico Matheus de Carvalho Leite (51) 94157142 / e-mail: mcl.musica@gmail.com

Assinatura do pesquisador: UMO\E\/@

Data: Agosto de 2012

*Todos os enderegos eletrénicos enviados diretamente do e-mail da pesquisa, estdo no modo "Cco", ou seja, copia oculta. Para
privar as informagdes do enderego eletrénico, mantendo o sigilo.

1. Vocé aceita em participar da pesquisa?
O Sim O Nao
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APENDICE B — Divulgacio da pesquisa

Pesquisa de mestrado
Matheus de Carvalho Leite

Ola, professor e professora

Sou Matheus de Carvalho Leite, mestrando do Frograma de
Pds-Graduagdo em Musica da UFRGS, sob orientagdo da Prof. Dr?
Jusamara Souza.

Estive presente no evento de encerramento no Municipio de Sertdozinho/PB
por ocasido da Agéo de Formagéo Continuada PROEXT/2010 que tratou da
insercdo da musica na escola em vista das demandas da Lei Federal n®
11.769/2008.

Gostaria de convida-lo (a) para participar de minha pesquisa, respondendo
algumas questdes sobre sua experiéncia docente , sobre a presenga da
musica em sua cidade, conjuntamente com as acdes de formacdo
continuada. Sua opinido € muito importante!

Lembramos que sua identidade seré preservada e esta pesquisa é de livre e
esponténea vontade.

Obrigado por sua participagao.

Para acessar a pesquisa:

hitp://fenguetes.sphinxnaweb.com/ufrgs-ppgmus/pesquisademestrado_ufrgs
_ppgmus/questionario.htm

Pesquisa de mestrado
Matheus de Carvalho Leite

Ol4, professor e professora

Sou Matheus de Carvalho Leite, mestrando do FPrograma de
Pos-Graduacdo em Musica da UFRGS, sob orientagdo da Prof. Dr?
Jusamara Souza.

Estive presente no Municipio de Salvador do Sul/RS por ocasido da Agédo de
Formagéo Continuada PROEXT/2010 que tratou da inser¢do da musica na
escola em vista das demandas da Lei Federal n° 11.769/2008.

Gostaria de convida-lo (a) para participar de minha pesquisa, respondendo
algumas questdes sobre sua experiéncia docente , sobre a presenga da
musica em sua cidade, conjuntamente com as agdes de formagdo
continuada. Sua opinido é muito importante!

Lembramos que sua identidade sera preservada e esta pesquisa é de livre e
espontanea vontade.

Obrigado por sua participagdo.

Para acessar a pesquisa:

http://enquetes.sphinxnaweb.com/ufrgs-ppgmus/pesquisademestrado_ufrgs
_ppgmus/questionario.htm
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APENDICE C — Autorizac&o para a pesquisa

$
UFRGS

UNIVERSIDADE FEDERAL
DO RIO GRANDE DO SUL

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
INSTITUTO DE ARTES
DEPARTAMENTO DE MUSICA

Porto Alegre, 05 de novembro de 2012.
Prezados Senhores,

Vimos por meio deste solicitar permissdo para quamestrando MATHEUS DE
CARVALHO LEITE, matriculado no Programa de PoOs-GragBo em Mdsica, na
Universidade Federal do Rio Grande do Sul posshzaeaa sua pesquisa, intitulada
“Formacao continuada de professores: diagnéstieosutlsos de formacdo no contexto da
implementacdo da Lei 11.769/08” com professoresRdde Municipal de Educacéo de
Salvador do Sul que participaram do Curso de foamagusica na escola (UFRGS/PROEXT
2010).

A pesquisa investiga questdes sobre a experiénsiprdfessores, sobre a presenca da
musica em sua cidade, conjuntamente com as agdéwrdacao continuad&essaltamos
gue serdo observados todos os procedimentos @e&gesquisa realizadas com a devida
autorizacdo dos professoresp@squisa € de livre e espontanea vontade.

Desde ja agradecemos pela atencdo e colaboragdloocamo-nos a disposicao para
quaisquer outras informacdes.

Cordialmente,

Profa. Jusamara Souza
Orientadora — Programa de Pos-Graduacao em MusicaUFRGS
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2. Selecione o Estado no qual reside:
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O Rio Grande do Sul O Paraiba

3. Selecione a cidade onde mora:

O Alto Feliz O Bardo O Bom Principio
O Brochier O Capela de Santana O Feliz

O Harmonia O Linha Nova O Marata

O Montenegro QO Pareci Novo O Portao

O Salvador do Sul O Sao José do Horténcio O Sa0 José do Sul
O S&o Pedro da Serra O Sao Sebastigo do Cai O Sao Vendelino
O Tupandi O Vale Real O Outro

4. Se 'Outro', defina:

5. Selecione a cidade onde trabalha:

[ Alto Feliz O Barao [J Bom Principio
[ Brochier [0 Capela de Santana O Feliz

[0 Harmonia [ Linha Nova O Marata

[J Montenegro [0 Pareci Novo [0 Portao

[ salvador do Sul [0 S&o José do Horténcio [0 Sao José do Sul
[0 Sao Pedro da Serra [0 Sao Sebastiao do Cai [0 Sao Vendelino
O Tupandi O vale Real [ Outro

6. Se 'Outro’, defina:

7. Selecione a cidade onde mora:

O Caigara O Duas Estradas O Jacarau

O Lagoa de Dentro O Logradouro O Pedro Régis
O Pirpirituba O Serra da Raiz O Sertaozinho
O Tacima O Outro

8. Se 'Outro’, defina:

9. Selecione a cidade onde trabalha:

[0 cCaigara [J Duas Estradas [ Jacarau

[0 Lagoa de Dentro [J Logradouro [0 Pedro Régis
[ Pirpirituba [0 Serra da Raiz [ Sertaozinho
O Tacima [ Outro

10. Se 'Outro', defina:

11. Em que nivel da educagéao basica atua?

O Ensino fundamental séries iniciais
(1°- 5°ano)

[0 Educacéo de jovens e adultos

O Ensino fundamental séries finais (6°-

[0 Educacéo infantil 9°ano)

[ Ensino médio

12. Trabalha com musica em sala de aula?

O Sim O (INao
13. Existe agoes em programas do Governo Federal, Estadual ou Municipal que incentivem a musica na sua escola?
O Sim O Nao O Néo Sei
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14. Como vocé avalia as agdes governamentais que incentivam a musica na sua escola?

O Otimo
O Insuficiente

O Bom
O Nso sei

O

Regular

15. E nas escolas do seu municipio existe agoes em programas do Governo Federal, Estadual ou Municipal que

incentivem a musica nas escolas?

O Sim

Otimo
Insuficiente

Sim

Sim

Sim

Afoxé

. Em sua turma, vocé tem conhecimento se existe alunos que cantam?

. Indique qual ou quais instrumentos musicais os alunos tocam:

O Nao O Nao Sei
16. Como vocé avalia as agdes governamentais que incentivam a musica nas escolas do seu municipio?

O Bom O Regular
O Néo sei
O Nao

. E vocé tem conhecimento se existe alunos que cantam em outras turmas, nas turmas de seus colegas?
O Nao O Nao Sei

. Vocé tem conhecimento se existe alunos na sua turma que tocam algum instrumento musical?
O Nso O Naso sei
[0 Atabaque Bateria
O carrilhdo Agogbd

Bloco sonoro
Acordedo

Bandola

Banjo

Caixa (instrumento)
Citara

Caxixi

Ganza

Cravo

Flautim ou Picolo
Guitarra elétrica
Lap Stell

Pandeiro

Rabeca

Pratos

Sinos tubulares
Saxofone baritono
Surdo

Tanta (tambor)
Trombone
Trompete piccolo
Viola caipira
Violao de 7 cordas
Zabumba

. Se 'Outro', defina:

N OJOOOOOOOOOOo0Oo0OoOoOoOo0o0oOoOonooO0ds Og 08 03 OO

Alaude

Bandolim
Bombardao
Cavaquinho
Clarim

Chimbau
Clarinete

Cuica

Gaita ou Harmonica
Harmbnio

Lira

Piano

Rebolo

Reco-reco
Triangulo
Saxofone soprano
Tambor

Timpano

Trompa

Tuba

Viola de doze cordas
Violino

Néo Sei

Ooooooooooooboooooooooooo

OoOoOOo0o00d00oooooooooooooooooono

Baixo
Bandoneon
Bombardino
Charango
Castanhola
Chocalho
Craviola
Flauta doce
Gaitas-de-fole
Harpa

Oboé

Pifaro
Repinique
Sino
Saxofone alto
Saxofone tenor
Tamborim
Tom-tom
Trompete
Viola

Violdo
Violoncelo ou Cello
Outro

22. E nas turmas de seus colegas, vocé tem conhecimento se existe alunos que tocam algum instrumento musical?

O Sim

O Nao

O

Nao sei
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23. Indique qual ou quais instrumentos musicais os alunos tocam:

Ooooooooboooooooobooboooooooooao

24,

Afoxé

Bloco sonoro
Acordeéo
Bandola

Banjo

Caixa (instrumento)
Citara

Caxixi

Ganza

Cravo

Flautim ou Picolo
Guitarra elétrica
Lap Stell

Pandeiro

Rabeca

Pratos

Sinos tubulares
Saxofone baritono
Surdo

Tanta (tambor)
Trombone
Trompete piccolo
Viola caipira
Violao de 7 cordas
Zabumba

Se 'Outro’, defina:

Ooooooooboooooooobooboooooooooao

Atabaque
Carrilhdo

Alaude

Bandolim
Bombardao
Cavaquinho
Clarim

Chimbau
Clarinete

Cuica

Gaita ou Harménica
Harmoénio

Lira

Piano

Rebolo

Reco-reco
Triangulo
Saxofone soprano
Tambor

Timpano

Trompa

Tuba

Viola de doze cordas
Violino

Nao Sei

Ooooooooboooooooobooboooooooooao
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Bateria
Agogd

Baixo
Bandoneon
Bombardino
Charango
Castanhola
Chocalho
Craviola
Flauta doce
Gaitas-de-fole
Harpa

Oboé

Pifaro
Repinique
Sino
Saxofone alto
Saxofone tenor
Tamborim
Tom-tom
Trompete
Viola

Violao
Violoncelo ou Cello
Outro

25,

©)

Vocé toca algum instrumento musical?

Sim

©)

Nao
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26. Indique qual ou quais instrumentos musicais vocé toca:

oooOooOooooooooooooooooooono

Afoxé

Bloco sonoro
Acordedo
Bandola

Banjo

Caixa (instrumento)
Citara

Caxixi

Ganza

Cravo

Flautim ou Picolo
Guitarra elétrica
Lap Stell

Pandeiro

Rabeca

Pratos

Sinos tubulares
Saxofone baritono
Surdo

Tanta (tambor)

Atabaque
Carrilhdo

Alaude

Bandolim
Bombardao
Cavaquinho
Clarim

Chimbau
Clarinete

Cuica

Gaita ou Harménica
Harmonio

Lira

Piano

Rebolo

Reco-reco
Triangulo
Saxofone soprano
Tambor

Timpano

oooOooOooooooooooooooooooono

OoOoooOo0Oooooooooooooooooo

Bateria
Agogd

Baixo
Bandoneon
Bombardino
Charango
Castanhola
Chocalho
Craviola
Flauta doce
Gaitas-de-fole
Harpa

Oboé

Pifaro
Repinique
Sino
Saxofone alto
Saxofone tenor
Tamborim
Tom-tom

Trombone Trompa Trompete
Trompete piccolo Tuba Viola
Viola caipira Viola de doze cordas Violao
Violao de 7 cordas Violino Violoncelo ou Cello
Zabumba Outro
27. Se 'Outro’, defina:
28. Voceé canta?
O Sim O Nao
29. Ja frequentou alguma escola de musica, ou teve aulas particulares de musica?
O Sim O Nao
30. Qual a duragao da formagao?
O Até 1ano O De1a3anos O De4ab5anos
O De 6 a8anos O Mais de 8 anos
31. Atualmente vocé participa de alguma atividade musical?
O Sim O Nao
32. Indique qual ou quais atividades musicais participa:
[J Bandas [J Bloco carnavalesco O Coral/Coro
[ Escola de samba [ Fanfarra [ Grupo folclérico
[J Orquestra [J Folguedo [J Outros
33. Se 'Outros’, defina:
34. Vocé costuma escutar musica?
O Sim O Nso
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35. Assinale nas opgoes abaixo a(s) forma(s) que vocé mais escuta musica?
|:| Musicas da radio |:| Mdusicas na TV |:| Musicas de Cd comprados
|:| Musica de DVD comprados |:| No computador baixando da internet |:| No celular

|:| Outro

36. Se 'Outro’, defina:

37. Qual ou quais géneros musicais estdo presentes onde vocé mora?

[0 Gauchesca [ Eletronica O Funk

O Hip Hop O Rap O mPB

[0 Pagode O Rock [J Samba
. Musicas tradicionais

[ Sertanejo O (italo-germanicas) [ Outros

38. Se 'Outros', defina:

39. Qual ou quais géneros musicais estdo presentes onde vocé mora?

O Forré [ Eletronica O Funk

[ Hip Hop O Rap O mPB

[0 Pagode [J Rock [J Samba

[0 Sertanejo [J Musicas tradicionais nordestinas [J Embolada

[0 Repente [ Brega [ Outros

40. Se 'Outros’, defina:

41. Qual ou quais sdo os géneros musicais de sua preferéncia?

[0 Gauchesca [ Eletronica O Funk

[0 Hip Hop [ Rap O mPB

[0 Pagode [J Rock [J Samba

[ Sertanejo Musicas tradicionais O Outros

(italo-germénicas)

42. Se 'Outros’, defina:

43. Qual ou quais sdo os géneros musicais de sua preferéncia?

O Forre [ Eletronica O Funk

[ Hip Hop O Rap O mPB

[0 Pagode [ Rock [J Samba

[ Sertanejo [0 Musicas tradicionais nordestinas [J Embolada

[J Repente [J Brega [0 oOutros

44. Se 'Outros’, defina:

45. Os alunos (as) conhecem as musicas que vocé escuta?

O Sim O Nao O Nao Sei

46. Os alunos(as) respeitam as suas preferéncias musicais?

O Sim O Nao O Parcialmente
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47. Qual ou quais géneros musicais que seus alunos(as) tém por preferéncia?

[0 Gauchesca [ Eletrénica O Funk

[ Hip Hop O mPB [ Pagode

[J Rock [0 Samba [0 Sertanejo

] Msicas tradicionais [0 N&o Sei [J Outros
(italo-germanicas)

48. Se 'Outros’, defina:

49. Qual ou quais géneros musicais que seus alunos(as) tém por preferéncia?

O Forré [ Eletrénica O Funk

[ Hip Hop O Rap O mPB

[ Pagode [0 Rock [ Samba

[0 Sertanejo [0 Musicas tradicionais nordestinas [0 Embolada

[0 Repente [0 Brega [0 Nao Sei

O outros

50. Se 'Outros’, defina:

51. Em relagao as preferéncias musicais dos alunos(as) existe algum tipo de disputa(s) e/ou rivalidade(s) entre eles?
O Sim O Nso O Nao Sei

52. E possivel integrar os alunos(as), promover o respeito e a tolerancia de forma positiva em atividades musicais?
O Sim O Nao O Nao Sei

53. Vocé se sente apto a trabalhar com as preferéncias musicais dos alunos(as)?
O Sim O Néo

54. Na sua pratica docente em sala de aula, vocé contempla a(s) sua(s) preferéncia(s) e experiéncia(s)musical?
O Sim O Nao

55. Como isto ocorre?

56. Acredita ser possivel integrar as sua(s) preferéncia(s) e experiéncia(s) musical com o trabalho de musica na sala
de aula?

O Sim O Nso O Néso sei

57. Descreva por que vocé nao acredita ser possivel?
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58. Vocé conhece banda(s)/conjunto(s) em atividade na sua comunidade?
O Sim O Nao

59. Descreva qual ou quais Banda(s)/conjunto(s) conhece.

60. Vocé tem contato com essa(s) banda(s)/conjuntos(s)?

O Sim O Nao
61. Vocé conhece musicos individuais em atividade na sua comunidade?
O Sim O Nao

62. Qual ou quais musicos individuais conhece?

63. Vocé tem contato com esse(s) musicos individuais?

O Sim O Nao

64. Em que locais percebe musica na sua comunidade?

[0 Bares [0 Casa de shows [ Hotéis

O Igrejas [0 Restaurantes [ Salas espetaculos/Concertos
[ Sociedade/Associagdes [0 Nenhum [J Outros

65. Se 'Outros’, defina:

66. Em que eventos ocorrem miusica na sua comunidade?

[ Bailes [ Festas Municipais [0 Ceriménias de Casamento
[ Festivais [0 Nenhum [J Outros

67. Se 'Outros', defina:

68. Vocé frequenta alguns desses locais ou eventos?

O Sim O Nao

69. Qual ou quais locais ou eventos vocé frequenta?

[0 Bares [0 Casa de shows O Hotéis

O Igrejas [0 Restaurantes [0 Salas espetaculos/concertos
[ Sociedade/Associagdes [ Bailes [J Festas Municipais

[ Ceriménias de casamento [ Festivais [ Outros

70. Existem alunos(as) na sua turma que participam de atividades musicais na comunidade?

0

O Sim O Nao O Néo Sei

71. Existe acdes na sua escola vinculadas com os musicos da comunidade?
O Sim O Nao O Néo Sei
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72. Descreva como isto ocorre:

73. Como vocé vé a relagao entre escola e a comunidade pensando na area de musica?

75. email




