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Soberania

Naquele dia, no meio do jantar, eu contei que
tentara pegar na bunda do vento — mas o rabo
do vento escorregava muito e eu ndo consegui

pegar. Eu teria sete anos. A mde fez um sorriso
carinhoso para mim e ndo disse nada. Meus irmdos
deram gaitadas me gozando. O pai ficou preocupado
e disse que eu tivera um vareio da imaginagdo.
Mas que esses vareios acabariam com os estudos.
E me mandou estudar em livros. Eu vim. E logo li
alguns tomos havidos na biblioteca do Colégio.

E dei de estudar pra frente. Aprendi a teoria

das ideias e da razao pura. Especulei filosofos e
até cheguei aos eruditos. Aos homens de grande
saber. Achei que os eruditos nas suas altas
abstragoes se esqueciam das coisas simples da
terra. Foi ai que encontrei Einstein (ele mesmo —

o Albert Einstein). Que me ensinou esta frase:

A imaginagdo é mais importante que o saber.

Fiquei alcandorado! E fiz uma brincadeira. Botei

um pouco de inocéncia na erudi¢do. Deu certo. Meu
olho comegou a ver de novo as pobres coisas do

chdo mijadas de orvalho. E vi as borboletas. E
meditei sobre as borboletas. Vi que elas dominam

o mais leve sem precisar de ter motor nenhum no
corpo. (Essa engenharia de Deus!) E vi que elas
podem pousar nas flores e nas pedras sem magoar as
proprias asas. E vi que o homem ndo tem soberania

nem pra ser um bentevi.

Manoel de Barros



RESUMO

O foco desta tese € o exercicio estético-filosofico na formagao continuada de professores. O
objetivo ¢ a construcdo deste conceito, dando visibilidade ao seu operar na formacao de
professores. Para tanto, realizamos o acompanhamento do trabalho pedagdgico de um grupo
de quatro professoras da educacao infantil, especificamente do nivel 6 (que atende criangas de
5 a 6 anos), participantes de um processo de formagdo continuada em servico através do
projeto CIVITAS/LELIC/UFRGS, no decorrer do ano de 2011. O material empirico da
pesquisa consiste em: didlogos entre as professoras e a pesquisadora que atuou também como
formadora, acontecidos nos encontros de formacao; produgdes escritas realizadas durante
estes encontros; producdes escritas publicadas pelas professoras em ambiente virtual para
interacdo a distancia; imagens e textos publicados no livro “Viajando com o Fernandinho”, de
autoria das professoras, no qual relatam o trabalho pedagdgico realizado nas salas de aulas do
nivel 6. A fundamentagdo teorica parte dos estudos do fildésofo francé€s Henri Bergson e do
filosofo russo Mikhail Bakhtin, na trama com as perspectivas da memdria, imaginacao,
tempo, €tica, estética, autoria, dialogismo e cronotopo. As analises evidenciam que o exercicio
estético-filosofico na formagdo de professores opera com a nog¢do de tempo como
coexisténcia, com a realidade movente da vida, com a indissociabilidade entre a memoria e a
imaginacdo, com a tensdo acabamento/inacabamento, com a abertura ao devir, a criacdo e a
producao de sentidos. O acontecimento do exercicio estético-filoséfico se dd& no movimento
de colocar-se em relacao com o dizer do outro, estabelecendo relagdes dialdgicas, assumindo
uma posicao responsiva e responsavel. O exercicio estético-filosofico ¢ um exercicio que
conduz a uma autoria. Um exercicio em que, desde uma posicao singular, se dd acabamento
ao vivido, para enriquecé-lo no plano estético, construindo a sala de aula como objeto
estético. O suporte para realiza¢do deste exercicio se d4 através de um processo formativo
fundado no coletivo. Discutimos a relagao entre o exercicio estético-filos6fico em processo no
grupo de estudos e formag¢ao continuada de professoras da educagdo infantil e a criagdo de um
modo de trabalhar em sala de aula. Os resultados apontam para a criacdo de um “modo
viajante” de estar na sala de aula, que se qualifica pela interven¢@o no espago e no tempo do
aprender e pelo aprender como dialogia.

Palavras-chave: Formagao docente. Formagao continuada. Educagao infantil.

SILVEIRA, Paloma Dias. Exercicio estético-filos6fico na formacdo continuada de
professores. Tese de Doutorado em Educacdo. Programa de Pos-Graduagdo em Educagio.
Faculdade de Educacdo. Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Porto Alegre, 2014.



RESUME

L’approche de cette these est 1’exercice esthétique-philosophique dans la formation continue
des enseignants. L’objectif est la construction de ce concept, qui rend visible son opérer dans
la formation des enseignants. Pour cela, nous réalisons la suivie du travail pédagogique d’un
groupe de quatre enseignantes de I’éducation infantile, plus précisément du niveau 6 (qui
s’occupe des enfants de 5 a 6 ans), des participants d’un processus de formation continue en
service a travers le projet CIVITAS/LELIC/UFRGS, au cours de I’année 2011. Le matériel
empirique de la recherche porte sur: des dialogues entre les enseignantes et la chercheuse qui
est intervenue comme formatrice, des situations qui se sont passées dans les rencontres de
formation; des productions écrites faites pendant ces rencontres; des productions écrites
publiées par les enseignantes en ambiance virtuelle par interaction a distance; des images et
des textes publiés dans le livre « Viajando com o Fernandinho » [En train de voyager avec
Fernandinho], écrit par les enseignantes, dans lequel elles font le récit du travail pédagogique
réalisé dans les classes du niveau 6. La fondamentation théorique part des études du
philosophe francais Henri Bergson et du philosophe russe Mikhail Bakhtin, dans la trame
avec les perspectives de la mémoire, de I’imagination, du temps, de 1’éthique, de I’esthétique,
de P’activité d’auteur, du dialogisme et du chronotope. Les analyses rendent évident que
I’exercice esthétique-philosophique dans la formation d’enseignants opére avec la notion de
temps comme coexistence, la réalit¢ mouvante de la vie, I’indissociabilité entre la mémoire et
I’imagination, la tension achévement/inachévement, 1’ouverture au devenir, la création et la
production de sens. L’événement de 1’exercice esthétique-philosophique se fait dans le
mouvement de se mettre en relation avec /’autre, en établissant des relations dialogiques, en
assumant une position responsive et responsable. L’exercice esthétique-philosophique est un
exercice qui conduit a une activité d’auteur Un exercice dans lequel, depuis une position
singuliere, il y a un acheévement du vécu, pour I’enrichir dans le plan esthétique, en
construisant la salle de classe comme un objet esthétique. L’appui pour la réalisation de
I’exercice se fait par un processus formatif fondé¢ sur le collectif. Nous discutons de la relation
entre D’exercice esthétique-philosophique en processus dans le groupe d’études et de
formation continue d’enseignantes d’éducation infantile et la création d’une forme de
travailler en salle de classe. Les résultats conduisent vers la création d’un « mode voyageur »
d’étre en salle de classe, ce qui se qualifie par I’intervention dans 1’espace et dans le temps de
I’apprendre et par I’apprendre basé sur le dialogisme.

Mots-clés: Formation d’enseignant. Formation Continue. Education Infantile.
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Faculdade de Educacdo. Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Porto Alegre, 2014.



LISTA DE FIGURAS

Figura 1. Un atelier aux Batignolles - Henri Fantin-Latour, 1870...................cooi .25

Figura 2. Experimentacdo poética: imagens da infancia...........ccceevuereeneenenieneenienieneeienene 60
Figura 3. Cone invertido proposto por Bergson...........cocviveriiieiiiiiiiieeieeeieeeee e 71
Figura 4. Cone invertido proposto por Bergson, com niveis de contragao..........c.cceeeveereeennne. 72
Figura 5. As aventuras do aviao vermelho...........coccoviiiiniiiiiiiniiiccieeeeeee e 101
Figura 6. Leitura de cartas do Fernandinho para as criangas..........cccceceevervienienieeiencenennnne 104
Figura 7. Os animais criados pelas CrianGas.........cocueerueerieerienieeiiienie ettt 126
Figura 8. Claude Monet — La Charrette, 1867.......c.ccccviieiiieeiiieeiieecee et 131
Figura 9. Gottfried Von Wedig — Nature morte a la chandelle, séculos XVI-XVIL................ 132
Figura 10. Vincent Van Gogh — Quarto em Arles, 1888........cccoieiiriininiiniieecereeeen 134
Figura 11. Rosa Bonheur — Labourage nivernais, 1849.........c..cccooiiiiiiiiiiiiniiieieeceee 138
Figura 12. Desenhos para 0 Fernandinho.............cccveeiiiiieiiiieiiiiciieceeee e 151
Figura 13. Mesa, Eduardo Vieira da Cunha, 2008...........cccceoiiiriiniiiiniiniiieeieeceseeieen 152
Figura 14. A vaca voadora, Eduardo Vieira da Cunha, 2010...........cccceevvvieriieniienieeieeeeeenn 152
Figura 15. O computador na sala de aula.............cooooiiiiiiiiiiiieeeee 154
Figura 16. A eSCTita das CAItAS.......cueeeiuiieiiiieiiieecieeeeiee et e eetteeeteeesreeesbeeesreeesaaeeesaseeenaseaens 157
Figura 17. Pesquisando no google Earth............cccccooiiiiiiiiiiiiiiieceeeeeeeee 158
Figura 18. Como € Fernandinho?............ccoiiiiiiiiiiiiiiieieeeeee e 159
Figura 19. A persisténcia da memoria, Salvador Dali, 1931.......cccccoiiiiiiiiiiiicee 172
Figura 20. Capa dO HIVIO......ccciieiiieeciecce ettt e e e s e e e rae e ssreeessneeenes 178
Figura 21. VErso dO 1IVIO....cc.coiuiiiiiiiiiiiiieeceee ettt 179
Figura 22. Entrega do livro para as Criangas...........eeverueerueeeerieenieneenieeeesseeseeeseeseesseenesneenees 180
Figura 23. Leitura do livro com as familias 1.........cccccoiiiiiiiiiiiiiiiiieecceeeee 181
Figura 24. Leitura do livro com as familias 2..........ccccceeeviiieiiieeiiieeeeeee e 181
Figura 25. As criangas solicitando autdgrafos as professoras...........ccceeeeeeveeriienieniieeneenneans 182
Figura 26. Slide apresentado no SemMinArio L...........coccovieiiiiiniiiiniinieeeeeeeee e 184
Figura 27. Slide apresentado no semindrio IL...........coccooiiiiiiiiiiiieee, 185
Figura 28. Slide apresentado no seminario Il............ccccoeeiiiiiiiiieniii e 187

Figura 29. Slide apresentado no semindrio IV..........ccccooiiiiiiiniiniiiiiniieeeeeeeeee e 188



SUMARIO

TINTRODUGAO. ...ttt see et ere e eeees s eeeees 13
2METODOLOGIA ..ot 33
2.1 OPROJETO CIVITAS ..ot e eeees e eaeses s s s sesses s nessesannenes 33
211 Plano dasala de aula.............coooovvvveiiiiiiiiiii e 34
2.1.2 Plano dos grupos de estudos e formacao................cocceeeeiiieniiieniieenie e 37
2.1.3 Plano das pesquisas acad@mCias...............c.ooocveriiieiiiiiiieiieeieeee e 39
2.2 CIVITAS NA EDUCACAO INFANTIL........ooovieieeireeeeeeeeeeeeeeeeeeenee s nessneenens 41
2.3 AESPECIFICIDADE DESTA PESQUISA.......ooovuiiieeieeeeeeeeeeeeeeeeeee e 51
3 EXERCICIO ESTETICO-FILOSOFICO NA FORMACAO DE
PROFESSORES.........coooooiiiiiieoeeeeeeeeeeeeeee e 60
3.1 MEMORIA, IMAGINACAO E TEMPO.........cooiiimereeieieeeeeeeeeeeeeee e 60
3.2 ETICA, ESTETICA E AUTORIA........cooomiiieieeeeeeeeeeeeeeeeee e 81
4. UM MODO VIAJANTE DE ESTAR NAESCOLA ..........c.cocoooioiiereeeieeereeeeren. 108
4.1 FERNANDINHO NA AFRICA..........coiiiiiieeeeeeeeeeeeee e ene s 110
4.2 EXPERIMENTACOES POETICAS COM AS CRIANCAS.......cooveieeeeeeeeeeeeeeen 130
4.3 AS CARTAS COMO INTERVENCAO NO ESPACO-TEMPO DA SALA DE

AULA ..ottt neenaees 141
4.4 O LIVRO VIAJANDO COM O FERNANDINHO...........cocooovviierieeeeeeeeeseeeresierensnenens 160
CONCLUSOES. ...t s 192
REFERENCIAS.........cooooioiiiiieeeeee oo es s 195
APENDICES. ........oooooioeeeeeoeeeeeeeeeee e sea e, 205

ANEXOS. ...ttt ettt 206



1 INTRODUCAO

Memoria e imaginagdo. Duas palavras disparadoras deste texto que um dia comecou a
ser tecido na intengdo de projetar uma pesquisa de doutorado. Mas se projetar faz referéncia
ao ato de construir um projeto, € construir um projeto faz referéncia a um marco inicial,
fundador na condugdo da atividade de pesquisa, este projetar vem a ser utopia. Uma utopia no
sentido de que o que se pretendeu fazer aqui ¢ ndo realizdvel neste enquadramento, ao
considerar-se que a pesquisa se fez no acontecendo de meus percursos de vida e de meus
parceiros, mais propriamente como um trajetar, sem definicdes de inicios e fins, um antes e
um depois. Trajetar na perspectiva daquilo que “... da vazao ao que ¢ movel, indiviso estando
em movimento, em mudanga continua no vir-a-ser, pura invengdo...”!, um trajetar que implica
a imprevisibilidade, que ndo se submete ao dominio da antecipagao.

Intervém constitutivamente no trajetar que hoje se materializa neste texto, com seu
acabamento provisorio, a minha memoria € a memoria de meus parceiros. Quem sdo os
parceiros? Professoras de uma escola publica de educagdo infantil e o grupo de pesquisa ao
qual estou vinculada. Estes sdo os parceiros que posso nomear imediatamente, entretanto, ha
um personagem que serd conhecido pelo leitor na medida em que se materializar nas cenas da
pesquisa.

A imaginagdo ¢ também uma dimensdo constitutiva no trajetar, ndo apenas enquanto
minha prépria imaginagdo e a imaginacdo de meus parceiros, mas como um conceito
propulsor na formagdo continuada, em servigo, das professoras participantes da pesquisa. O
contexto da formagao enreda-me enquanto pesquisadora e formadora de professores, em meu
ato de pesquisar educagdo. Propulsor talvez seja a palavra que mais proximo expressa esta
ideia de algo que faz movimentar uma maquina. Aqui pretendo pensar esta maquina como um
coletivo docente em agao, relagdo e exercicio de pensamento.

Jean-Dominique Bauby, personagem na vida e na arte’, no momento limite de sua
vida, conclui que a imaginagdo e a memoria sdo as suas possibilidades de libertagdo do
escafandro que o aprisiona. Seu escafandro era o corpo vitimado por um acidente vascular

cerebral que o imobiliza quase completamente, restando apenas o piscar de um olho e a sua

' Axt, 2011b, p. 112.
Personagem na vida, autor do livro O escafandro e a borboleta (2009). Personagem na arte, protagonista do
filme sob o mesmo titulo.
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audicdo como meios de comunicagdo com o mundo. Mas ao longo de sua narrativa, ¢ muito
sugestiva a visao de que o escafandro de um homem pode ser também outro ou muitos, nao
apenas um corpo fisico... como o apartamento do velho pai de 92 anos que ndo consegue
descer e subir quatro lances de escadas... o carcere do amigo sequestrado e mantido refém em
Beirute, por quatro anos... o amor da mulher mae de seus filhos, o qual ele rejeita.

Seria demasiado 6bvio ao conhecer a vida-obra deste homem, vincularmo-nos
diretamente a uma reflexdo sobre nossos proprios escafandros ou os escafandros da educagao.
Porém, o que de fato nos interessa ¢ o0 movimento de tornar-se borboleta. Se a imaginagado e a
memoria foram chaves na metamorfose de Jean-Dominique, ¢ porque apresentam uma relagao
de interdependéncia. Contudo, ainda que a esta altura possa parecer, ndo ¢ esta relacdo o
principal foco da tese que aqui se delineara. A memoria e a imaginagdo serdo tomadas
enquanto conceitos a compor o olhar conceitual para uma formagao de professores que quer
acompanhar o movimento, que quer instalar-se no movimento, mais precisamente aquele do
pensamento de um coletivo docente. Ao ter esta primeira face expressa, passamos entao a

seguinte’.

O que faz com que um corpo vivo alce voo como uma borboleta, libertando-se de
qualquer escafandro? A subtragdo do peso, a leveza. Mas o que significam estes conceitos
para a vida humana, o peso e a leveza? E para a vida do professor, ou das professoras, ja que é
para elas que se volta o nosso olhar, sendo elas nossas parceiras efetivas em um trajetar
coletivo?

Estas questdes fazem suscitar uma imagem-lembranga que se apresenta neste presente,
um presente que, enquanto continuidade no fluxo da vida, ndo deixa de conter um passado
inteiro, como ensina o filosofo francés Henri Bergson®. Uma imagem-lembranca que faz
reviver a professora iniciante, em seus primeiros dias na escola. Uma professora que fazia
diariamente o caminho partindo do centro da cidade, de onde ia se afastando até chegar ao que

se considerava um dos maiores redutos de pobreza e violéncia da regido. Drogas, fome e

? Neste texto de pesquisa foi dificil padronizar a utilizagio do pronome, singular ou plural, ora primeira, ora
terceira pessoa. O leitor percebera uma variagdo, que faz parte da caracteristica de um texto em que muitas vozes
falam, as vozes de autores de referéncia da pesquisa, as vozes dos sujeitos participantes, vozes outras ¢ a voz da
pesquisadora afirmando uma singularidade neste dialogo.

4 Bergson, 2006.
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lagrimas faziam parte da escola e da comunidade, ao lado das alegrias, dos sonhos e das
aprendizagens, num jogo de contrastes em que, ora um lado ganhava intensidade, ora outro,
ora estavamos frente a uma pluralidade de condi¢des em sala de aula, que era dificil até
mesmo discernir o estado em que nos encontravamos.

A professora se perguntava insistentemente “O que fazer e como fazer?”, ou que temas
desenvolver com os alunos (entre oito € nove anos de idade) que pudessem produzir sentidos
para eles, conectados as suas experiéncias, estabelecendo alguma relagdo com seu cotidiano.
Logo nos primeiros dias tratou de observa-los nos diversos espacos da escola e a constatagdo
foi de que a musica funk era uma grande influéncia, de diferentes modos estava presente nos
seus corpos, seus gestos, suas brincadeiras.

Muito rapidamente a professora, com suas observagdes, considerou ter se aproximado
de algo constituinte da realidade das criancas. Pensou em realizar, entdo, um trabalho com
letras de musicas funk que enfatizassem aspectos como paz e solidariedade. Cabe dizer que se
tratava de uma situacdo de estagio académico de docéncia, com duragdo de trés meses,
portanto havia uma ansiedade com relagdao ao desenvolver pedagogico naquela circunstancia
limitada de tempo, associada a um modo de organizagdo de estdgio que implica a elaboragdo
de planejamentos diarios e semanais, que atendam aos objetivos de um projeto de trabalho
com a turma.

Era necessario conviver com a necessidade de planejar as atividades em sala de aula,
mas também havia entendimento de que estes planejamentos poderiam dar espaco ao nao
planejado. A escolha de trabalho com uma musica era tomada como a possibilidade do
planejado que poderia dar lugar a um imprevisivel, materializado nas expressoes espontaneas
das criangas. Entretanto, ainda que a abertura a uma escuta das expressdes das criangas fosse
uma possibilidade, sobretudo as expressdes inusitadas que fugiam ao previsto, as respostas
esperadas, a professora vivia a experiéncia de aprender o que isto significa, de tentar aprender
o que talvez nunca se aprenda por completo, pelo seu carater de novidade. O aprender a lidar
com o imprevisivel parece exigir uma eterna busca de algo que sempre escapa de nossas
maos.

Na tentativa de por em pratica o que havia pensado, “Livre para voar”, de MC Colibri,
foi a musica escolhida pela professora. Um curto fragmento da letra dizia: “Quero voar como

um passarinho, quero ser livre como um colibri, eu quero amor, quero carinho, eu quero paz e
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ser feliz... Eu vim 14 da favela, tenho amor por ela, sempre sonhando em cantar, com tanto
sofrimento, com garra fui crescendo, hoje tenho meu lugar...”.

Com aquele receio tantas vezes presente para quem inicia mais uma jornada, a
professora dirigiu-se a sala portando o radio com o cd ja preparado. Realizaram-se as rotinas
(cumprimentar-se, verificar as presengas, escrever a data e as atividades do dia no quadro),
encaminhando-se entdo para o momento de escuta da musica, os alunos ainda sem saber o
porqué escuta-la e a professora considerando que sabia. Os alunos se mantiveram quietos,
surpreendentemente atentos a letra. Para a professora, o momento silencioso ainda ndo dizia
coisa alguma. Eles seguiam calados, e o siléncio comegou a preocupar, até que uma aluna
enuncia: “Professora, a gente ndo mora numa favela, aqui € um bairro”.

Diante desta cena, cabe pensar, o que sabemos sobre o que significa a “realidade”? O
que sabemos sobre o que seja diagnosticar ou aproximar-se de uma realidade, como a
pedagogia historicamente enfatizou enquanto ponto de partida metodoldgico dos processos
educativos? O que significa o “real” e o recorte que fazemos a partir de nosso olhar
perspectivado para alcangar uma nocao de “realidade”? Outras questdes vertem a partir desta
imagem-lembranga, mas ponho destaque sobre o peso que o entendimento de realidade impde
sobre nos, as vezes afogados no mar da necessidade de agdo.

Enquanto professora, o peso que se impunha nao era o dos cadernos e livros, subindo e
descendo ladeira, dia de chuva e dia de sol, pulando valetas, desviando do lixo. O peso era o
de muitas vezes ndo saber o que fazer. O que fazer com o aluno violentado? O que fazer com
o aluno que rouba? O que fazer com o aluno que ndo aprende? O que fazer com o aluno que
agride os colegas e a professora? O que fazer com o aluno faminto? O que dizer para as
criangas? Elas sempre tinham muito mais a dizer...

Lazzarotto® discute o contexto ético-social-politico de um sentimento de impoténcia
que emerge no tensionamento com as expectativas do profissional em formagdo (como o
professor), um profissional que ndo encontra mais lugares de certeza, linhas seguras de

[13

estabilidade, ja que o repertério aprendido nao decodifica as problematizagdes
contemporaneas™. O que fazer? E a questdo que parece mais recorrente.
Nossa existéncia ¢ orientada cotidianamente para a acdo pratica. Estamos sempre

atentos a tudo que se relaciona com nossas agdes mais imediatas. No entanto, Bergson’ nos

5 Lazzarotto, 2003.
S ibid, p. 225.
" Bergson, 2006.
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convoca a pensar que uma caracteristica do nosso olhar voltado exclusivamente a acdo pratica
¢ que nos faz ver o que ele chamou de uma realidade imovel e dela fazemos a ideia de um
universal, partimos para generalizacdes, como se esta realidade representasse o todo da vida.

Frente a urgéncia para descobrir o que fazer, de suprir esta demanda de acgdo tdo
presente na vida do professor, a operagdo mais comum ¢ a de fixar pontos norteadores. Para
isso, o procedimento utilizado € cortar a realidade movente da vida, o real em devir,
introduzindo uma descontinuidade naquilo que ¢ puramente fluxo. Deste corte surge uma
imagem fixa que denominamos “realidade”, e esperamos que represente a complexidade
humana.

O que discutimos a partir da ideia de realidade movente, conceituada por Bergson,
podemos também pensar na perspectiva do Ser-evento ou existir-evento®, construgdo do
filésofo russo Mikhail Bakhtin®, em sua obra Para uma filosofia do ato responsavel (2010). O
existir-evento diz respeito a esta existéncia singular no mundo em que nossos atos sao
realizados uma unica vez, um mundo em-processo-de-ser, que se modifica a cada instante.
Esta proposta de reflexdo ndo caminha no sentido de uma equivaléncia teorico-conceitual,
mas enquanto linhas que apontam para uma mesma dire¢do: pensar a vida como um evento,
um fluxo continuo gerador de mudancas ininterruptas, uma complexa arquitetonica que nao
podemos compreender unicamente através de recortes ja realizados no seu todo singular e
irrepetivel. E preciso ir além para adensar nosso entendimento, reconhecer esta singularidade
e tentar tomar dela multiplas vistas.

Uma convergéncia entre Bakhtin e Bergson parece estar em torno de pensar o mundo
concreto das experiéncias humanas na articulagdo com o pensamento tedrico-filoséfico. E na
sua convergéncia nos fazem ver que a realidade imovel que postulamos para orientar nossas
acdes praticas distingue-se da vida em sua realidade movente. Para Bergson, através da nossa
percepcao sempre vemos as coisas menos as coisas em si, pois s6 vemos 0 que interessa a
acdo, estando nossa capacidade de perceber intimamente ligada a nossa necessidade de agir.

Falavamos do peso que um entendimento da realidade pode nos impor, da demanda
educacional por definir a realidade para entdo agir sobre ela, numa perspectiva
transformadora. Neste viés, talvez estejamos negligenciando o fato de que nunca estamos fora

da realidade, que todo nosso olhar ¢ orientado em fun¢do do lugar inico que ocupamos no

¥ O conceito varia, do ponto de vista da teoria bakhtiniana, conforme a tradugio utilizada, mas Ser-evento e
existir-evento tem o mesmo significado.
® Bakhtin, 2010.
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mundo, enquanto participantes do existir—evento, ¢ de que as nossas percepcdes a partir deste
lugar sempre sdo menos que o mundo em si. E faz eco aquela frase: “... a gente ndo mora
numa favela, aqui € um bairro”.

Novamente a esta altura pode parecer que chegamos ao ponto, talvez a discussdo do
conceito de realidade, a partir de Bergson e de Bakhtin. Mas ainda que ndo seja este o foco
que se pretende delinear na tese, Henri Bergson (1859-1941)", filosofo francés, e Mikhail
Bakhtin (1895-1975)", filosofo russo, serdo nossos interlocutores. A trama entre o mundo
objetivado pelo nosso olhar e a realidade movente da vida em processo de ser € mais uma face
a desenhar neste plano da pesquisa, constituindo-se como um dos topicos desta discussao.

Nos vemos, no campo educacional (mas podemos também pensar na ultrapassagem
deste limite para englobar o ser humano e as redes das quais faz parte, os campos pelos quais
circula e se faz humano), com a tarefa de exercer uma reflexdo sobre a realidade que englobe
o movimento incessante, o devir ¢ a imprevisibilidade, o inacabamento, a producdo de
sentidos, a ética, em oposi¢do a tudo aquilo que enquadra a realidade do homem de forma
conclusiva, indiferente as mudangas, insensiveis a possibilidade de criagdo e de permanente

abertura ao vir-a-ser.

Leveza e precisio. O escritor ftalo Calvino, em sua obra intitulada Seis propostas para

o proximo milénio (1990), ao dissertar sobre alguns valores que devemos preservar, diz:

As vezes, o mundo inteiro me parecia transformado em pedra: mais ou menos
avancada segundo as pessoas e¢ os lugares, essa lenta petrificacdo ndo poupava
nenhum aspecto da vida. Como se ninguém pudesse escapar ao olhar inexoravel da
Medusa... O Gnico herdi capaz de decepar a cabega da Medusa ¢é Perseu, que voa

""Henri Bergson é conhecido como um pensador do tempo, que refunda nossas concepgdes de passado, presente
e futuro. As suas obras criticam uma visdo “espacializada” do tempo, principalmente no campo da filosofia. Sua
preocupagdo se orienta para a criacao de conceitos mais conectados a vida em movimento, desviando de uma
logica determinista, que tudo quer prever e medir. Suas obras, com uma nova visao da filosofia e do seu método,
foram inspiradoras de filésofos paradigmaticos do século XX, como Gilles Deleuze.

"Mikhail Mikhailovich Bakhtin é mais conhecido na academia como um pensador das questdes da linguagem e
da teoria literaria, pela densidade de conceitos originalmente formulados em seus estudos, como dialogismo e
polifonia. Mas nos ultimos anos temos acesso a uma visdo mais abrangente de Bakhtin, com a publicagcdo de um
texto de sua autoria que expde um filésofo preocupado com a questdo ética para além das indagacdes estéticas.
Este texto ¢ “Para uma filosofia do ato responsavel”. E crescente a producdo brasileira de livros inteiros
dedicados as questdes bakhtinianas, a cada ano. Na bibliografia desta tese encontra-se apenas uma parte destes
textos, que demonstram a vigorosidade do pensamento de Bakhtin.
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com sandalias aladas... Para decepar a cabeca da Medusa sem se deixar petrificar,
Perseu se sustenta sobre o que ha de mais leve, as nuvens ¢ o vento..."”

Imerso na mitologia, o literato fala da leveza de alma necessaria para ser um Perseu
dominador de monstros, que ndo se deixa tornar pedra. Flutuar, deixar-se levar pelos
percursos do vento € seu modo de preservar-se e ndo se tornar estatua de si mesmo. O que nos
remete a pensar que, se aquele recorte que realizamos na vida, na tentativa de encontrar um
apoio para sustentar nossa agao, ao qual chamamos “realidade”, muitas vezes nos remete a um

inevitavel peso da existéncia,

. cada vez que o reino humano me parece condenado ao peso, digo para mim
mesmo que a maneira de Perseu, eu devia voar para outro espaco. Nao se trata
absolutamente de fuga para o sonho ou irracional. Quero dizer que preciso mudar de
ponto de observagdo, que preciso considerar o mundo sob uma outra Otica, outra
l6gica, outros meios de conhecimento e controle."

Calvino faz um vasto percurso na literatura para encontrar nela uma fungao
existencial, a busca da leveza como reagdo ao peso do viver. Encontra em grandes nomes da
literatura como Cavalcanti, Shakeaspeare e Voltaire, homens que criaram a leveza nas suas
historias, nos seus poemas. Ele vé na literatura um dispositivo que ela mesma perpetua
durante séculos, o voo a outro mundo, a relagdo com o ar, com a leveza. Mas de modo algum
esta leveza estd associada ao vago, pois sua caracteristica maior ¢ a precisdo, tal como a
leveza precisa que pode ser contemplada no voo de um passaro ou de uma borboleta. Como
nas palavras de Manoel de Barros, que abriram a tese, “... elas dominam o mais leve sem
precisar de ter motor nenhum no corpo”.

Assim como encontramos ftalo Calvino na literatura, preocupado com a leveza e a
precisdo do escrever, do texto, da arte poética, encontramos, na filosofia, Bergson e Bakhtin
preocupados com a leveza e a precisdo do pensamento.

Bergson introduz a obra O pensamento e o movente (2006) explicitando seu
descontentamento com os sistemas filosoficos, pois analisa que estes sdo demasiadamente
largos, desconectados das experiéncias concretas. Quando se trata de pensar a vida em sua
realidade movente, esses sistemas se tornam imprecisos, pois se cria um vazio entre as
explicacdes filosodficas e aquilo que € da ordem do vivido. Em oposicao a imprecisao, quando

os objetos sdo abarcados em sistemas amplos e generalizados, a precisdo advém quando sdo

2Calvino, 1990, p. 16.
B ibid, p. 19.
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percebidas, além das regularidades, as singularidades do objeto, levando a criacdo de novos
conceitos mais adaptados as ondulacdes do real.
Um pensamento leve e preciso ¢ um pensamento capaz de acompanhar o libertar da

13

borboleta, ao invés do pensamento que quer “.. dissertar sobre o envoltorio do qual se
libertard a borboleta volante, cambiante, viva”, para encontrar sua “... razdo de ser e seu
remate na imutabilidade da pelicula. Retiremos, pelo contrario, o envoltério. Despertemos a
crisalida™".

O exercicio de um pensamento leve e preciso, um exercicio estético-filosofico que nos
liberte do escafandro que pode ser a realidade como estamos habituados a vé-la, produzindo
um olhar outro, constitui também uma das faces que se pretende delinear, tanto enquanto
exercicio das professoras em formagao quanto da propria pesquisadora autora da tese. O
exercicio de um pensamento leve e preciso, um exercicio estético-filosofico que nos liberte do
escafandro que pode se tornar nosso trabalho docente e nosso trabalho de pesquisa, quando a

criacdo ndo conquista seu lugar de afirmagdo, e um conjunto de recortes desconectados nos

levam a reproducao de praticas para instaurar alguma coeréncia naquilo que fazemos.

No decorrer do ano de 2011 tive a oportunidade de acompanhar, enquanto formadora
de um grupo de professoras em servigo na educacdo infantil, os percursos de um trabalho
docente em que se buscou constantemente a precisdo e a leveza, tal como o faz Perseu que
vence a Medusa através de sua capacidade de se tornar leve, flutuante.

As professoras lancaram-se a algar voos com seus alunos pequenos, de cinco a seis
anos de idade, através da criagdo de um personagem que desenha seus trajetos no céu, de um
ponto a outro do planeta, o Fernandinho. As criangas e as professoras realizaram um registro
destes voos através da escrita de diversas cartas. As trocas de correspondéncias das criancas
com o personagem andarilho e aventureiro se deram ao longo de todo o ano e acabaram por
dar corpo a um livro organizado pelas professoras envolvendo, além das cartas, outras
produgdes das criancas, como desenhos, pinturas, fotografias, textos escritos no computador e

textos escritos pelas familias.

4 Bergson, 2006, p. 11.
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O referido grupo de professoras em formacdo atuava numa escola da rede publica
municipal de Mato Leitdo, no Rio Grande do Sul. Tratava-se de quatro professoras
responsaveis por um grupo de 42 alunos, divididos em duas turmas do nivel 6 da educacao
infantil (Nivel 6A e Nivel 6B). A formag¢do continuada, em servigo, destas professoras, se
realizou através de um convénio do municipio com a Universidade Federal do Rio Grande do
Sul - UFRGS, para implementagdo do Projeto Civitas, sob coordenagdao da professora
Margarete Axt.

O Projeto Civitas ¢ desenvolvido desde o ano de 2002 pelo Laboratorio de Estudos em
Linguagem, Interagdo e Cognicao - LELIC, em parceria com secretarias municipais de
educagdo e agéncias de fomento a pesquisa. Em 2011, pesquisadores do projeto Civitas
realizavam a formacao de professores vinculados ao sistema publico de ensino em trés
municipios: Estrela, Mato Leitdo e Cruzeiro do Sul. Em 2012, os trés municipios renovaram o
convénio, bem como em 2013 continuaram no projeto os municipios de Estrela e Mato
Leitdo, o que denota o carater de continuidade desta parceria, que se estende ja ha alguns
anos.

Estes municipios firmaram convénio de cooperagdo pesquisa-formagdo com a
UFRGS, tendo em vista a formagao continuada de professores da educacao infantil, dos anos
iniciais do ensino fundamental e de equipes de gestores das escolas. Para tanto, os professores
dividem-se em grupos de estudos sob responsabilidade de pesquisadores do LELIC (pds-
graduandos), que atuam também como formadores.

Os encontros dos grupos sao realizados com uma periodicidade quinzenal, em média,
que varia de acordo com a organizag¢ao de cada municipio para tornar possivel a liberagcao dos
professores, no quadro de sua carga horaria de trabalho na escola, com vistas a participagao
nos grupos de estudos. Os grupos iniciam seus encontros em mar¢o, concomitantemente com
o inicio das aulas, e os finaliza no mesmo periodo de encerramento do ano letivo, em
dezembro. Portanto, ¢ no contexto de uma escola de educagdo infantil participante deste
projeto que se realiza a presente pesquisa, considerando minha inser¢do como formadora.

No Civitas se tem trabalhado para que o projeto possibilite uma vivéncia distinta dos
modelos formativos geralmente disponiveis, como seminarios, congressos € mini cursos, ao
priorizar um trabalho com pequenos grupos, num processo continuo, que consolide um espago

de pensamento na escola.
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Partindo da universidade, a chegada a escola, nosso local de trabalho, acontece apos
aproximadamente duas horas e meia de viagem. O verde ¢ predominante na paisagem vista da
janela do onibus em velocidade. Este tempo de viagem que antecede cada encontro com o
grupo de professoras ¢ um tempo amigo, sempre preenchido com os pensamentos indagadores
em torno do que podera ser vivido e experimentado, ainda que efetivamente nunca saibamos a
priori o desenrolar do encontro. A Unica certeza ¢ o acolhimento com um chimarrdo
carinhosamente preparado que jamais faltou a este momento.

Primeiro desembarcamos na cidade de Venancio Aires, para entdo tomar um taxi que
nos leva a Mato Leitdo, caminho que o 6nibus vindo de Porto Alegre ainda ndo percorre. O
taxista também ja se tornou um amigo, diversas vezes manifesto curioso para entender o que
as duas mogas vao fazer, quinzenalmente, na pequena cidade vizinha. A segunda moca foi
nossa parceira, estudante de pedagogia e bolsista de iniciag¢@o cientifica no grupo de pesquisa.
Sob diferentes formas, dissemos que trabalhamos com as professoras, e ele continua
interessado. E justo lembrar deste quase personagem, que tantas vezes nos ajudou quando a
conversa no grupo se estendeu e quase perdemos o ultimo 6nibus da volta a Porto Alegre. Ele
¢ pontual, & nossa espera para o retorno ja a noite, nés nem tanto, eternamente lutando contra
o tempo cronologico.

Uma das questdes de pesquisa que o projeto Civitas vem produzindo coletivamente se
refere as possibilidades de uma efetiva articulagdo do pensamento teorico-filosofico na
formacdo do professor. A preocupagdo recai sobre a distancia entre 0 mundo da teoria, com
seus conceitos e sistemas, € o mundo onde nossos atos sdo realizados, com toda a sua
imprevisibilidade e singularidade. Neste sentido, Axt'"> problematiza: “Como pode o ser
humano concreto, cada um de no6s — o pesquisador da academia, o professor da escola, os
alunos -, de dentro do mundo da vida, do lugar onde a nossa vida acontece, incorporar o
(possivel) conhecimento tedrico em comunhdo com nossa real vida-de-dentro como cogni¢do
responsavel?”.

Para fazer frente a estas questdes convergentes, no dmbito do Civitas especificamente,
procura-se dar acolhimento a coexisténcia de diferentes modos de pensar. Nas palavras de Axt
& Martins'®, a ideia € “... insistir em processos que forcem o pensamento a pensar, este sim
buscando construir solugdes proprias a cada contexto particular de sala de aula”. Opera-se

com aquelas teorias que colocam a problematizagdo do mundo da vida com seus eventos

'S Axt, 2011a, p. 47.
6 Axt & Martins, 2008, p. 137.
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singulares e imprevisiveis em primeiro plano. Encontram-se neste rol autores como Henri
Bergson, Gilles Deleuze e Mikhail Bakhtin. Trata-se de, conforme Axt'’, “... partir do mundo
da vida para pensar e compreender o ser vivo concreto que age do seu lugar espago-temporal
historico, Unico enquanto habita o Ser-acontecimento em processo de Ser, o presente
passando, a realidade em fluxo como um constante movente, o tempo em continuo devir...”.
Axt aponta, em outro texto, para a importancia de que situemos este ld6cus de nossa
problematizagdo, enquanto alunos, professores, formadores e pesquisadores, sobretudo, “... no
proprio movimento em curso nos contextos de existéncia aqui-agora da agdo educativa, ali

onde os processos fluem”'®

. A pesquisa encaminha-se no sentido de trajetar trajetos coletivos,
implicados com o outro, pautados na responsabilidade ética com o campo empirico.
Vislumbramos com a autora a possibilidade de compor com o contexto em sua mobilidade,
para produzir novos conceitos, com a forca da leveza e da precisdo do pensamento. Assim,
compor com o contexto em sua mobilidade “... é implicar-se profundamente com ele: ato ético
de empatia, simpatia radical, de encontros com o alter, reverberando possibilidades criativas
em poténcia para o agir € o enunciar de um coletivo”"”. Esta indicagdo serve tanto para o
trabalho de formacao diretamente com o professor, quanto para a pesquisa conciliada com a
formagdo, que a tem como lécus de investigagao.

Portanto, este ¢ o campo de tensdo que nos inquieta e faz acontecer a pesquisa, que
pergunta: Como o exercicio estético-filosofico, no percurso de uma formagdo continuada,
relaciona-se com a criagdo, pelos professores, de modos de trabalhar em sala de aula?

O exercicio estético-filosofico entendido como exercicio em que se inventam
caminhos para pensar a realidade movente e o existir-evento da vida, no contexto da formagao
de professores; exercicio que se da na inversao do sentido habitual do pensamento, criando
um espago € um tempo outro na escola; exercicio estético-filosofico, suas possibilidades de
acontecimento ¢ como se relaciona com a criagao de modos de trabalhar em sala de aula, com
as criangas pequenas. Este ¢ o foco que nos interessa, mas que sera tratado com o suporte das
questdes levantadas anteriormente: implicagdes da memoria e da imaginagdo, a trama entre o
mundo objetivado e a realidade movente da vida, a produ¢do de um olhar outro, conectado a

um pensamento leve e preciso.

7 Axt, 2011a, p. 50.
8 Axt, 2011b, p. 111.
PIbid.
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Vislumbramos o trajetar de um grupo de professoras que fala de seu cotidiano, relata
suas inquietudes, discute conceitualmente, cria seus modos de trabalhar e estd assim criando
um espago € um tempo outro na escola. Portanto, objetiva-se na pesquisa olhar para os
percursos de um grupo de professores da educagdo infantil, em situacdo de formacao
continuada, buscando dar visibilidade:

(1) ao exercicio estético-filos6fico em processo neste grupo;

(i1) a criagdo de modos de trabalhar em sala de aula, pelas professoras em formacgao;

(ii1) as relacdes entre o exercicio estético-filosdfico e o criar no trabalho docente.

Contavamos sobre o trabalho de um grupo de quatro professoras, nossas parceiras da
pesquisa. E a partir de: (i) nossos didlogos nos encontros de estudos e formagio (transcritos
para fins da pesquisa) bem como as produgdes escritas durante estes encontros; (ii) produgdes
escritas em ambiente virtual de suporte & formacao; e (iii) livro das cartas trocadas entre o
personagem Fernandinho e as criangas (sob o titulo “Viajando com o Fernandinho”)
organizado pelas professoras, que pretendemos tragar os movimentos de um coletivo docente
em ac¢ao, relagdo e exercicio de pensamento.

Quanto a fundamentagdo teodrica, encontramos em Henri Bergson e em Mikhail
Bakhtin dois estudiosos que nos auxiliam a discutir o exercicio estético-filosofico enquanto
um conceito relevante na formagao de professores. Esta tendéncia de articular os pensamentos

tZO

de Bergson e de Bakhtin ao campo da formacdo vem sendo discutida por Axt™, cujos

trabalhos também utilizamos como referéncia na presente tese.

Apds explicitar o problema e os objetivos que orientam a constru¢do da tese, retorna
mais uma imagem-lembranca.

Uma viagem, destino Paris, julho de 2011. Na auséncia de companhia, a expectativa
dos encontros, ainda que fosse o encontro consigo mesmo. Um Unico livro na mala, Seis
propostas para o proximo milénio, € quatro semanas para refletir sobre quais valores deveria
preservar, entre aqueles enumerados por Calvino. Conscientemente, o que mais foi buscar era

a leveza, que parecia lhe faltar.

292005, 2007, 2008, 2011a, 2011b
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Como diz Rolnik*', mal conseguimos articular um certo jeito de nos “ajeitar” na vida e
ele ja caduca, estamos sempre em busca de algo para ser alcancado. Uma viagem talvez tenha
sido o jeito de investir em outra linha e inventar outro modo de existéncia, abrir-se a novos
encontros de trajetorias.

Sentada nas escadarias do Musée D’Orsay, primeiro local de visita no roteiro um
pouco amarrotado, pensava em tudo o que poderia fazer, a0 mesmo tempo em que se divertia
com as esquisitices de um comediante que fazia gragas com as pessoas que passavam em
frente a0 museu. Careca e com um protuberante bigode branco, comico ja a primeira vista,
certo momento o homem olha fixamente para a sua direcdo, provavelmente havia encontrado
na plateia seu proximo alvo de zombaria. Imediato foi o sentimento de que deveria entrar no
museu. Ao levantar-se, olha-o discretamente, que apenas sorri amigavelmente e faz o gesto de
despedida, ao qual responde.

A ansiedade para a entrada se dava em duas instancias. A primeira, de ter a certeza que
seus olhos seriam contempladores de uma imensa beleza. A segunda, mais propriamente uma
vertigem sempre presente ao entrar em museus. O medo justamente dessa imensiddo, de que
os olhos e o corpo inteiro ndo fossem suficientemente atentos e sensiveis para relacionar-se
com as obras captando aquilo que elas dizem sobre a histéria, sobre o mundo, sobre a
condicdo humana. Os audio guias, guias escritos ou guias humanos, achava que nao
resolveriam, a principio, seu problema. Pensava que ha muito mais naquele lugar do que ¢ de
fato dito ou escrito. Haveria método para alcancar aquilo que ndo se sabe exatamente o que €?
Como encontrar, se ndo se sabe o que se procura? Sobre isso pensava quando sentada nas
escadarias, durante os intervalos do espetaculo.

Durante a entrevista do filosofo Gilles Deleuze a Claire Parnet, quando conversam
sobre o conceito Alegria’”’, temos uma reflexdo de Deleuze sobre a efetuagdo de nossa
poténcia: “Eis o que ¢ a queixa: ‘O que esta acontecendo comigo ¢ grande demais para
mim’... A velha senhora que se queixa de seu reumatismo est4, na verdade, querendo dizer:
‘Que poténcia estd se apoderando da minha perna e que ¢ grande demais para que eu a
suporte?’”.

Deleuze, inspirado em Baruch Spinosa, diz que a queixa € como uma fristeza, resulta

7

de um poder sobre o ser humano que nao o deixa efetuar sua poténcia. E uma maneira de

! Rolnik, 1986.

22 Na entrevista, conhecida como o Abeceddrio Deleuze, é o momento de didlogo marcado pela letra J. O “J” de
Joie, que significa Alegria em francés. Fonte: http://intermidias.blogspot.com.br/2008/01/0-abecedrio-de-gilles-
deleuze.html (acesso em 09 de novembro de 2013).
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dizer: “O que ¢ isso que ¢ tdo mais forte que eu e que ndo permite efetuar minha poténcia?”.
Ja a alegria ¢ a efetuagdo de sua poténcia. A alegria ou a tristeza consistem em questdo de
graus de efetuagdo de poténcia, para mais ou para menos.

Nesta perspectiva, a alegria em uma viagem pode ser justamente esta, a de efetuagdo
de poténcia. E mais uma possibilidade de estar frente a coisas que parecem tao imensas que
assustam, ao mesmo tempo em que inebriam. Mas como tornar a tristeza uma alegria? Como
suportar aquilo que parece imenso demais para os olhos, para o coracdo, para a alma? Bilhete
na mao e cruzar a passagem era uma oportunidade para compreender.

Comecou sua caminhada na galeria a esquerda, logo se emocionou ao ver os quadros
de Van Gogh, longo tempo esteve parada a sua frente. Assim precisaria de dois meses para
completar a visita, mas esquecer o tempo cronologico e permitir-se enfeiticar pelo objeto foi
também uma experimentagdo. As horas passavam ao andar pelas galerias, o olhar nas historias
de homens e mulheres contadas através da aparente imagem estatica. Como escreveram
Carvalho e Bufrem?, “... ao considerar que se olhar para uma pintura é equivalente a ler, essa
¢ uma forma criativa pela qual ndo apenas se transformam imagem em palavras, sons e
sentido, mas em sentido e historias™.

As sensagdes diante de cada tela ndo eram exprimiveis pelas palavras. Estava s, ndo
compartilhava comentéario algum, apenas contemplava e sentia. Assim seguia seus trajetos,
percorrendo o entorno do museu, até uma parada diante da obra Un atelier aux Batignolles, de

Henri Fantin-Latour. E como se estivessem vivos, pensou.

Figura 1. Un atelier aux Batignolles, Henri Fantin-Latour, 1870
Fonte: Web*

3 Carvalho e Bufrem, 2006, p. 47.
* http://fr.wikipedia.or /wiki/Fichier:Henri Fantin-Latour 006.jpg (acesso em 03/02/2012).

26


http://fr.wikipedia.org/wiki/Fichier:Henri_Fantin-Latour_006.jpg

Mas nao estava s6 na admiracdo da obra, logo observou ao seu lado uma familia,
aparentemente mae, pai e dois meninos. Sobre o que conversavam? Sobre a obra. O suposto
pai chamava atengdo para os tragos, para as cores, para as expressdes. Cada fragmento do
quadro era minuciosamente explorado e apreciado. As multiplas tonalidades de preto
existentes na tela impressionaram as criangas, e o pai indagava, afinal, como era possivel que
apenas com o preto se produzisse tais efeitos? E que outras cores estavam presentes no
quadro? Por segundos viajou-se no mundo do preto. E os olhos daqueles homens reunidos? O
que cada olhar exprimia? O que pensavam? O que faziam reunidos? Qual seria a imagem na
tela do pintor? Seguiu...

A cena que se compunha naquele momento era a de dois meninos atentos ao homem
entusiasmado com suas questoes, suas descobertas, sua propria imaginagao, e alguém ao lado,
totalmente alheio a quem eram aquelas pessoas que também caminhavam pelo lugar, mas
grata por ajuda-la a ver aquilo que ndo via até entdo. Esteve ao seu lado visitando mais
algumas obras, aproveitando cada interven¢do que a guiava numa nova viagem pela arte do
século XIX. E assim tomou o costume de andar pelos museus sempre querendo se aproximar
de um adulto que conversava com uma crianga sobre o que estava vendo. A sua alegria era
quando os encontrava, nova efetuacio de poténcia.

Ao narrar este acontecimento, assim que retornou da viagem, em um encontro do
grupo de estudos e formacao do projeto Civitas, uma professora imediatamente lembrou-se do

texto “A funcdo da arte”, de Eduardo Galeano®:

Diego ndo conhecia o mar. O pai, Santiago Kovadloff, levou-o para que descobrisse
o mar. Viajaram para o Sul.

Ele, o mar, estava do outro lado das dunas altas, esperando.

Quando o menino ¢ o pai enfim alcangaram aquelas alturas de areia, depois de
muito caminhar, o mar estava na frente de seus olhos. E foi tanta a imensiddo do
mar, e tanto fulgor, que o menino ficou mudo de beleza.

E quando finalmente conseguiu falar, tremendo, gaguejando, pediu ao pai:

- Me ajuda a olhar!

Este dia marcou a retomada do segundo semestre de trabalhos com o grupo de estudos
e formagdo de professores do projeto Civitas na Educacdo Infantil do municipio de Mato

Leitdo, no qual me encontrava como formadora®®. O personagem Fernandinho, criado pelas

» Galeano, 2011, p. 15.

% Aproveitamos para retomar a informagdo de que se tratava do segundo semestre do ano de 2011, pois o
trabalho desenvolvido durante este ano que ¢ o foco da pesquisa, embora tenhamos mencionado a continuidade
do trabalho de formagéo de professores do projeto Civitas, nos anos subsequentes.
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professoras logo no inicio do ano, inspirado no livro “As aventuras do avido vermelho”, de
Erico Verissimo, ja tinha realizado diversas viagens e trocado muitas cartas com as criangas,
até entdo. Nestas cartas ele contava sobre suas viagens e as criangas respondiam com
perguntas sobre os lugares por onde tinha passado. As quatro professoras, das duas turmas de
nivel 6 da escola, escreviam juntas as cartas do Fernandinho enviadas para as criangas,
preocupando-se com cada detalhe, cada palavra, assumindo o papel de uma crianga viajante,
criando seus modos de encarnar o personagem, torna-lo vivo. As criangas, por sua vez, eram
contempladas com cartas de uma crianga que viaja pelo mundo. Para elas, na sua imaginagao,
o personagem-crianc¢a-Fernandinho existia, jamais se questionou o contrario.

A primeira carta do Fernandinho, recebida no dia 21 de marco de 2011, dizia:

Ola criangada do Nivel 6

Fiquei sabendo que vocés sdo criangas muito curiosas e inteligentes. Quando eu tinha a idade de vocés

eu também desejava conhecer muitas coisas e lugares. Por isso resolvi convidar vocés para serem meus amigos,
o que acham?

Vocés querem me conhecer melhor?

Quero muito conhecer vocés........ poderiam me mandar uma carta de volta?

Para isso vou pedir para a professora de vocés contar a historia As aventuras do avido vermelho, sabem

quem ¢ o personagem principal da histéria? Sou eu o Fernandinho.

Boa leitura e até outro dia......

Um grande beijo no coragdo de vocés.

A partir dai leu-se o livro, € em seguida o Fernandinho deixou de ser o personagem de
Verissimo para se tornar o personagem das criangas e das professoras. O momento de escrita
das cartas pelas criancas, em resposta ao Fernandinho, mesmo que ainda ndo alfabetizadas,
era um grande evento, pois entusiasmadas pediam as professoras que escrevessem o que
estavam ditando. As professoras escreviam no quadro, de um modo que levou as criangas a se
implicarem no seu processo de alfabetizacdo, ainda que ndo fosse esta a principal intengao.
Vemos nas cartas que elas tratavam o personagem como um amigo, € ndo hesitavam em
querer lhe contar sobre a sua vida. O sentido atribuido a escrita, através das cartas, fez com
que as proprias criancas demandassem a aprendizagem das letras para poder se comunicar
com seu amigo Fernandinho. Ao final do ano, as criangas comegam a escrever cartas nos
computadores instalados nas salas de aula.

Muitas cenas intrigantes se produziram com esta histdria, tive oportunidade de vé-las e
escutd-las por diversas vezes, assim como muitos registros, de diferente natureza, se

produziram. Um dia, inesperadamente, também recebi uma carta do Fernandinho. Tornamo-
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nos amigos. Ele se constituiu um dedicado escritor de cartas e incentivador de outros
dedicados escritores, como as criancas e as familias, se constituiram como “escrevedores da
imaginagao”, conforme nomeado pelas professoras do nivel 6.

Conversavamos, nos encontros de estudos e formagdo, sobre estes trajetos do
Fernandinho com as criangas. E a estas experimentacdes em sala de aula buscavamos articular
as discussoes teoricas e conceituais. Mas foi a partir daquele encontro na abertura do segundo
semestre que enveredamos pelos caminhos de pensar o personagem Fernandinho como um
viajante pelo céu, que ajuda as criangas a ver o mundo. Com ele as criangas viajaram para a
Lua, Tlha de Pascoa, Amazonia, Nordeste brasileiro, Africa, Rio Grande do Sul e Antartida. Ja
¢ possivel adiantar que toda a discussao que sera empreendida no capitulo 4 da tese lanca um
olhar sobre este momento do trabalho, em especial referindo-se ao segundo semestre, quando
os encontros do grupo de estudos e forma¢do com as professoras foram gravados em 4udio e
posteriormente transcritos.

Fernandinho, através de suas cartas, contava o que via nas viagens, esta imensidao do
mundo capturada nos olhos de um personagem andarilho, escrevendo sobre o que o
impressiona, o que desperta a curiosidade, o que ¢ inusitado. As criangas, por sua vez,
motivaram-se a realizar pesquisas e também enviavam cartas ao Fernandinho contando sobre
o lugar em que vivem, sobre o que veem no seu meio, criando até questoes e charadas para
que ele respondesse.

As professoras relataram diversas vezes que, embora fossem elas que escrevessem as
cartas em nome do Fernandinho, ainda continuavam a se questionar se ele realmente nio
existia. A existéncia fisica do Fernandinho foi um tema de discussdo no grupo. Fernandinho
teria um rosto, um corpo? Como ¢ o Fernandinho autor das cartas? Sinto-me, com estas
indagacdes, convocada a uma reflexdo na qual Bakhtin serd um importante interlocutor,
inclusive a partir de seu texto O autor e a personagem (2003)*, o qual foi escrito no mesmo
periodo em que Para uma filosofia do ato responsavel, fazendo parte do mesmo projeto
filosofico. Outro texto fundamental de Bakhtin ¢ a respeito dos Problemas da Poética de
Doistoévski (2002). Sao visiveis as ressonancias entre os textos, bem como a abertura para
uma discussdo sobre a construgdo do personagem e a autoria, que implica diretamente na

problematizagdo de um exercicio estético-filosofico.

" Publicado na coletdnea Estética da Criagdo Verbal (2003), conforme referéncias.
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No grupo, vimos emergir uma escrita docente peculiar, diferente da escrita que as
professoras faziam até entdo na escola, escrita de projetos, relatorios, avaliagdes ou escritas
para fins administrativos. Que escrita ¢ essa? Mais uma questdo que a tese deseja percorrer,
que vemos relacionada a um modo de pensar que se produziu no grupo, no movimento de um
exercicio estético-filosoéfico marcado no coletivo. A realizagdo final daquele ano letivo na
escola, um final sempre provisorio, foi a organizagao de um livro, pelas professoras, reunindo
as cartas e outras producdes das criancas e seus familiares. O livro € uma nova escrita, para

além das cartas, um outro momento de criagdo que iremos analisar.

Uma viagem a Paris faz lembrar, ainda, dois personagens, pelo aparente antagonismo
ao qual podem nos remeter. Caio Fernando Abreu escreveu “Paris ndo ¢ uma festa”, um conto
que marca a distdncia entre um homem viajante e uma mulher consumida pelo proprio
trabalho.

Personagens sem nome, apenas ele e ela. Ele, recém chegado de uma viagem de dois
anos a Europa. Ela, uma mulher ocupada, perdida entre centenas de papéis e livros. Ele a
procura em seu escritorio, onde comegam um didlogo permeado por poucas palavras e um
tenso siléncio reincidente. Ela pensava que ele teria coisas extraordinarias para contar, mas no
desenrolar da conversa tudo o que ele diz parece 6bvio demais... Paris ndo € uma festa, mas
tem a torre Eiffel, Montmartre, o Quartier Latin, o boulevard Saint-Michel, o Café de Flores,
arabes... E Londres, Londres tem Piccadilly Circus, Trafalgar Square, o Tamisa, Portobello
Road, o Hyde Park, bombas e arabes... Ela se irrita, dois anos fora e ¢ isso que ele tem para
contar.

Parece intenso o desanimo da mulher em meio a desordem de seus papéis e livros
espalhados sobre a mesa, ascendendo um cigarro apos o outro e tomando, consecutivamente,
xicaras de café preto. Na rua, as nuvens carregadas anunciavam chuva. Sem muito para
estender a conversa, ela oferece uma carona. Imediatamente ele questiona, ”Vocé tem carro
agora?”, e conclui, “Vocé subiu na vida”.

Caminhando pela sala, por vezes parecia nao ouvi-la. Ele para em frente a janela e

retira seus Oculos escuros. Ela olha para seus olhos e percebe que estdo diferentes,
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transmitiam alguma coisa como paz ou desencanto. “Vocé mudou!”, ele responde, “Tudo
mudou”.

Longe de uma andlise literaria ou mesmo de uma andlise psicoldgica da trama, a
presenca destes personagens aqui se da apenas na tentativa de expressar algumas questdes:
Por que a liberdade de um viajante parece se contrapor a rotina do trabalhador? Por que para
um trabalhador, como o professor, as vezes parece que nada muda? Qual o sentido do que
fazemos? Aquilo que fazemos faz parte daquilo que nos tornamos, a cada momento da vida?
E possivel fazer do trabalho uma atividade criadora de modos de existéncia abertos ao
inacabamento, ao vir-a-ser, a produ¢ao de sentidos e realidades outras?

Mesmo que a intengdo seja mais provocativa do que propriamente obter uma resposta
para estas questoes, elas apontam para algo que ¢ fundamental em nossa pesquisa, do ponto de
vista da criagdo de um modo de existir, de estar no mundo, a0 mesmo tempo em que se cria
um modo de trabalho.

As professoras parceiras desta pesquisa, trabalhadoras em uma escola de educacao
infantil, ndo deixaram de ser também viajantes. Estiveram implicadas na criagdo de um modo
de trabalhar que deu vazdo, concomitantemente, a um modo “viajante” de estar na escola e de
estar na vida.

Nem tudo na educagdo das criangas pequenas precisa girar em torno de rotinas. Nem
todo o trabalho ¢é necessariamente regido pela repeticdo constante. Acreditamos na
possibilidade de fazer do trabalho docente um ato de liberdade, invertendo a dire¢do que
aponta apenas para o ja conhecido. Gostariamos de incluir esta discussdo em nossa mala de
viagem, que ja transborda, mas faremos o possivel para conseguir carrega-la, porque nela ha
coisas muito preciosas para nos.

Quando nos referimos a possibilidade da emergéncia de um exercicio estético-
filosofico, atribuimos a este exercicio também a dimensdo da criagdio de um modo de
relacionar-se consigo € com o mundo, de existir no mundo, assim como a criacdo de um
espagco € um tempo outro para o pensamento. Para Bakhtin, o ser humano completa e ¢
completado na relagdo com a alteridade. Na medida em que entra em relagdo com o outro,
completa este outro a0 mesmo tempo em que € completado, produzindo um acabamento,
ainda que provisorio, de sua existéncia. Da mesma forma, ¢ possivel completar a si mesmo, ao
ver-se como outro, ao olhar para si desde uma nova perspectiva, como um personagem na

vida. A criagdo de um acabamento de si estd sempre em relacdo de tensdo com o
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inacabamento constitutivo do ser humano. A cada momento é possivel criar um novo modo de
existéncia, reinscrever-se no horizonte, diferir.

No curso do exercicio realizado no grupo de formagdo, inverter o sentido do
pensamento para a apreensdo de uma realidade movente parece implicar na criagdo de um
modo de trabalho que opera, ao mesmo tempo, sobre 0 modo de ver a si mesmo e ao outro, de
produzir-se esteticamente.

Finalizo este capitulo introdutorio anunciando que no capitulo 2 traremos a reflexao
metodoldgica que sustenta a tese. No capitulo 3, aprofundaremos a conceituagdo daquilo que
nomeamos como exercicio estético-filosofico na formacgao continuada de professores, a partir
de produgdes escritas das professoras realizadas nos encontros do grupo de estudos e
formacdo ou publicadas no ambiente virtual de interagdo a distdncia. No capitulo 4,
discutiremos a criagdo do personagem Fernandinho bem como as relagdes dialogicas entre o
plano da sala de aula e o plano do grupo de estudos e formagdo, a partir dos dialogos
transcritos, das cartas trocadas entre Fernandinho e as criangas, e de diversas imagens do
trabalho realizado em sala de aula reproduzidas a partir do livro “Viajando com o

Fernandinho”.
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2 METODOLOGIA

Este capitulo ¢ voltado a constru¢cdo metodologica e esta dividido em trés segdes. Na
primeira, apresentamos o projeto Civitas, ao qual esta vinculada a tese, resgatando a histdria e
a abordagem teorica-metodoldgica deste projeto de pesquisa e formacdo continuada de
professores. Na segunda, relatamos a insercdo do Civitas na educagdo infantil, com a
formagdo de um grupo de professoras, detalhando o 16cus de investigacdo da tese. Na terceira,
descrevemos o material empirico e desenvolvemos os principios tedrico-metodoldgicos que
norteiam a especificidade da presente pesquisa. Portanto, € importante ressaltar que estamos
falando em duas abordagens metodoldgicas: a primeira, a metodologia de formagdo de
professores do projeto Civitas, que envolve também o modo de pesquisar do grupo
LELIC/UFRGS; e a segunda, a metodologia da pesquisa desenvolvida nesta tese, que se

fundamenta também neste modo de pesquisar.

2.1 O PROJETO CIVITAS

A historia deste projeto académico de pesquisa e de formacdo docente também
compde a tese, na medida em que €é no escopo deste projeto que ela se constitui, dialogando
com as producdes do Civitas ao mesmo tempo em que afirmando uma posi¢do singular de
autoria.

O projeto Civitas, em desenvolvimento pelo Laboratorio de Estudos em Linguagem,
Interacdo e Cogni¢ao - LELIC/UFRGS tem buscado desviar da filiagdo hierarquica entre
pesquisa académica e extensdo universitaria, que prevé, em seus moldes tradicionais, o
planejamento, o desenvolvimento e a validacdo de produtos e os achados, em nivel de
laboratdrio, e somente apos a conclusdo destas etapas, a aplicacdo do “produto” junto ao seu
publico-alvo®.

A metodologia do Civitas se divide em trés planos integrados, a saber: a) na sala de

aula da educagao basica, envolvendo as experimentacdes realizadas pelos alunos e pelos

*Axt, 2007.
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professores; b) nos grupos de estudos dos professores, enquanto uma op¢ao formativa; e c)
nas pesquisas académicas, desenvolvidas pelos pesquisadores-formadores. A seguir, uma

breve explanagao destes planos.

2.1.1 Plano da sala de aula

A proposta que deu origem ao Civitas (cujo titulo nasceu da abreviacdo de Cidades
Virtuais com Tecnologias para Aprendizagem e Simulagdo) estava calcada na inten¢do de
produzir um editor on line de cidades, o Citta, voltado para alunos do quarto ano do ensino
fundamental, devido a centralidade da tematica “municipio” no curriculo em tal etapa escolar.
A construgdo de uma cidade virtual vista como possibilidade de inclusdo da informatica
educativa na escola, pelo viés de uma apropriagdo das novas tecnologias, pelos alunos, com o
envolvimento, a0 mesmo tempo, de conceitos como cidadania, ecologia e preservagdo
ambiental.

Ao lado do desenvolvimento do Citta, iniciou-se um didlogo com professores e alunos,
através da cooperacdo com as Secretarias de Educacdo de dois municipios do estado do Rio
Grande do Sul: Venancio Aires e Mato Leitdo®. Esta parceria iniciou com o interesse do
projeto em discutir com os professores e suas respectivas escolas sobre como trabalhar a
tematica “municipio” utilizando as tecnologias digitais, assim como as possiveis estratégias
de apropria¢do das mesmas nos contextos educativos. Este envolvimento com os professores,
se estendendo também aos alunos e suas produgdes em sala de aula, veio a afirmar a interface
pesquisa/formagao no Civitas, na medida em que os professores interessados foram
convidados a participar em grupos de estudos e formacdo com os pesquisadores do projeto,
apoiados por suas respectivas secretarias de educacdo. A preocupacdo era pensar com 0s
professores uma metodologia em sala de aula que soubesse trabalhar com a diversidade de
ideias e pontos de vista, com a multiplicidade de interesses e as diferencas nos processos de
ser, agir, sentir que envolvem as relacdes ensino-aprendizagem.

O resgate histérico do projeto Civitas interessa para esta tese na medida em que
explicita de que forma nasceu a proposta de cooperagdo com escolas publicas e o enlace entre

pesquisa e formagao de professores. A proposta do Civitas ndo nasceu de um pesquisador

0 projeto Civitas foi oficializado como Parceria Pesquisa-Formagdo (PPF) desde 2002 em Venancio Aires, e desde
2003 em Mato Leitao, com apoio do CNPq (Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnologico). Na
continuidade do projeto, o municipio de Mato Leitdo firmou Convénio de Cooperacdo Pesquisa-Formagdo (CCPF)
diretamente com a UFRGS no ano de 2004, ¢ o municipio de Venancio Aires em 2005.
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individual, mas de um grupo de pesquisa. Muitas vezes observamos que a ac¢ao individual de
um professor na escola, na tentativa de criar projetos, discutir, refletir e compartilhar com seus
colegas, ndo ganha poténcia pela soliddo que este professor enfrenta, pela falta de apoio
necessario para concretizar projetos que deveriam envolver toda a escola para alcangar seus
objetivos. Da mesma forma pensamos que possa acontecer na universidade, e ndo era este o
caminho que gostariamos de trilhar. Portanto, esta tese nasce como o resultado do trabalho de
mais um pesquisador que se uniu a um grupo de pesquisa para pensar questoes da escola e
promover intervengdes neste espaco educativo.

Retornando ao plano da constru¢do de cidades virtuais, logo no inicio do projeto
houve uma primeira tecnologia utilizada pelas turmas de quarto ano (enquanto se desenvolvia
o software, que ainda ndo estava disponivel para uso nas salas de aula): a maquete. Todavia,
observa-se que o trabalho com maquetes, na escola, costumeiramente ¢ orientado em funcao
da representacdo tridimensional de um determinado espago. Tendo em vista este enfoque dado
ao papel da maquete no ensino, as professoras participantes do projeto entenderam,
inicialmente, que as cidades criadas em maquete deveriam “representar” a localidade ou o
municipio em que os alunos viviam. De acordo com Axt et. al.”; “As ‘escapadas’ em novas
experimentacdes, explorando o inusitado, como tentativas de ultrapassar o plano
representacional, ndo passavam de atividades pontuais, cuja duracdo era interrompida, e a
rotina da transmiss@o de contetidos era retomada”.

Neste sentido, ao longo de um trabalho de discussdo nos grupos de estudos, com as
professoras, foi sendo operado um deslocamento da perspectiva exclusiva da representagdo, e
as cidades passaram a ser inventadas, sem necessariamente manter relacdo de cpia com um
determinado espago concreto. E o que se observou, nestas experimentagdes, foram alunos
discutindo, negociando, cooperando, trabalhando coletivamente. Cresceram cidades virtuais,
imaginarias, que tinham espagos rurais, espagos urbanos, casas, industrias, hospitais, escolas,
igrejas, pracgas, animais, € que eram habitadas por povos que tinham a sua historia, a sua

origem, seus costumes e peculiaridades®.

MAxt et al, 2008, p. 8.

3! Duas teses de doutorado de pesquisadores do Civitas-LELIC abordam estes processos de professores e alunos
na criacdo das cidades virtuais, sob diferentes aspectos. S@o elas: o estudo de Marcio A. R. Martins, sob o titulo
Projeto CIVITAS: (multi)(pli)cidades e as interveRsoes do tempo na sala de aula - Ensino Fundamental e o
estudo de José Ricardo Kreutz, sob o titulo Resistir, problematizar e experimentar como desdobramentos do
aprender, ambos defendidos no Programa de P6s Graduagdo em Educacdo/UFRGS, sob orientagdo da prof*
Margarete Axt, no ano de 2009.
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A construcdo coletiva de uma cidade virtual, ainda que sem o editor Cittd disponivel,
comegava a reverberar nas praticas pedagogicas, intervindo como poténcia na sala de aula,
causando inversdes nas rotinas pré-estabelecidas de alunos e professores. Para os alunos e
para os professores, o estudo do municipio passou a ndo se restringir somente ao
conhecimento de conteudos aparentemente abstratos, como por exemplo, os trés poderes
(legislativo, executivo, judiciario) e suas fun¢des, mas tornou-se uma tematica a possibilitar a
constru¢do de conhecimentos pelo coletivo dos alunos trabalhando em colaboragao, sob um
projeto comum, mas no qual cada um pode contribuir de forma diferente.

Esta ndo deixa de ser uma premissa do projeto Civitas: um coletivo que trabalha para
alcangar um objetivo comum, mas onde cada um contribui de forma diferente. Podemos
entender, de uma forma ampla, que um dos objetivos comuns seja, para nos pesquisadores, a
constru¢do de uma escola mais aberta a todos, que acolha as criangas e professores com seus
pensamentos, poténcias, sonhos, fantasias, desejos de aprender, sem que isso se perca ao
longo do processo de escolarizagao.

A construgdo de cidades foi o foco do primeiro periodo da histéria do Civitas, de 2002
a 2007. No entanto, em 2008 o projeto amplia-se para atender o conjunto dos anos iniciais do
ensino fundamental, por solicitagdo dos municipios envolvidos a partir da avaliagdo dos
resultados obtidos no trabalho com professores do quarto ano e o interesse em expandi-los. A
cidade deixa de ter a centralidade, pois ganham espago outros contetidos do curriculo, e que
sdo tematizados com os professores a partir da discussdo da criacdo e da imaginag¢do na
escola. Neste momento, “Cidades Virtuais com Tecnologias para Aprendizagem e
Simulacao”, da lugar ao uso mais corrente de apenas “Civitas”, para o titulo do projeto. O que
os pesquisadores-formadores e os professores* aprenderam sobre a constru¢do de cidades na
sala de aula foi disparador para pensar a variedade de contetdos, tendo como eixo a questao

do criar e do imaginar®. Ja em 2011, a educagdo infantil comega a fazer parte desta historia,

32 H4 um estranhamento em diferenciar pesquisador-formador e professor, pois consideramos que o professor
também atua como pesquisador na sua pratica docente. Mas para fins de evitar falta de clareza no texto, neste
momento em que se tenta explicar a configuracdo do projeto Civitas, preferimos utilizar o termo “pesquisador”
para designar os estudantes de pos-graduacdo que atuam como formadores no projeto, a0 mesmo tempo em que
desenvolvem suas teses ¢ dissertagoes.

3 Trés dissertagdes de mestrado tiveram como tema estes novos aspectos do projeto, a partir de 2008, sdo elas: o
estudo de Luciana Lunkes (Da invencdo a criagdo, uma viagem pela imaginagdo com passagem pela
aprendizagem, 2011), de Paloma Dias Silveira (Da formacdo docente em servigo aos espagos de criagdo em sala
de aula, 2010), e de Maribel Susana Selli (Formagdo docente: reverberagdes possiveis na pratica docente, 2011).

36



em uma agdo desenvolvida em parceria com o municipio de Mato Leitdo, e que serd detalhada

ainda neste capitulo®.

2.1.2 Plano dos grupos de estudos e formacao

Nos grupos de estudos e formacgao do projeto Civitas realizam-se discussdoes em torno
das particularidades de cada turma, bem como das experimentagdes nesses diversos contextos,
além da discussdo de textos tedricos e registros escritos pelas proprias professoras, que
carregam ressonancias das producdes dos alunos. De acordo com Axt®”: “A descrigdo das
praticas, a identificacio de problemas comuns, a necessidade de leituras tedricas que
subsidiassem as discussdes sobre possiveis solugdes, tudo isso levou a romper, aos poucos,
com as praticas rotineiras e a compor uma nova linha de acdo”.

Do mesmo modo que o projeto interrogou-se quanto ao Citta, buscando desviar da
mera aplicacao de um produto, o desenho de uma proposta de formagao docente foi e €, ainda
hoje, discutido pelos pesquisadores. O intuito € que esta proposta desvie da apresentacao
direta de solucdes dos pesquisadores para os problemas colocados pela escola, as quais seriam
implementadas, na légica dos modelos pré-formatados.

Enfatizou-se, portanto, o trabalho com pequenos grupos de professores justamente por
considerar a importancia de cada contexto, de cada turma em particular, num espaco em que o
professor possa falar, em que tenha voz. O pesquisador, atuando como formador, antes de um
falante, de um ministrante de palestra ou curso, é um ouvinte. E um interlocutor do professor,
que o escuta, que busca escutar seu contexto, suas inquietagdes, para entao intervir, ndo com o
objetivo de dar-lhe respostas, mas de pensar junto suas questdes e juntos encontrar
alternativas.

Também se avaliou a importancia da periodicidade no encontro dos grupos,
preferencialmente quinzenal, para que professores e pesquisadores pudessem estabelecer um

vinculo efetivo de trabalho, ndo para planejar, mas para produzir uma atengao aos

**Também é interessante mencionar que o projeto Civitas vem ampliando sua insercdo neste plano da sala de
aula para outros espagos educativos onde se estabelece relagdes entre educadores e criangas. Uma dissertacao de
mestrado (de Camila Camargo Prates - Bri(n)coleur: uma experiéncia de pesquisa e¢ formagdo em pedagogia
hospitalar, 2013) e um projeto de doutorado (de Paula Marques - Hoje estou livre para aprender: o exercicio da
liberdade em tempos de aprender, 2013) trabalham a metodologia do Civitas em dois espacos educativos
diferentes da sala de aula na escola de educagdo basica, a saber: o espago pedagdgico no ambito hospitalar e o
espago pedagodgico em uma organiza¢ao ndo governamental.

* Axt, 2005, p. 33.
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movimentos das turmas, das suas producdes, e juntos escutar o que os alunos tém a dizer, o
que escapa ao esperado, ao cotidiano, € por isso as vezes nos provoca surpresa.

O projeto, diante destas experimentagdes, segundo Axt e Martins*®, busca “uma opgéo
formativa tedrico-metodoldgica que procura pensar a formagdo de professores em servigo
vinculada diretamente a sua pratica em sala de aula e que poderia ser chamada, por enquanto,
de um coexistir na diferenca”. Esta metodologia de formagdo em servigo, vivenciada nos
grupos de estudos, apoia-se em dois principios: o primeiro, aceitando a coexisténcia de
praticas docentes na pessoa de um mesmo professor, sem a pretensao de substitui¢do de umas
por outras “melhores”; o segundo, propondo viver com a diversidade (simultinea) na sala de
aula, de ideias, atividades e conteudos, de materiais e tecnologias®’.

No inicio de cada ano cada pesquisador-formador escolhe, com o seu grupo de
professores, as temdticas e abordagens tedricas e conceituais que serdo eixos do trabalho, em
consonancia com a proposta do Civitas, mas ndo existe um cronograma fixo a ser cumprido.
Este cronograma ganha forma durante o processo de formagdo, ao avaliar-se como as
discussdes teodricas se afinam com os problemas, questdes e reflexdes trazidos pelos
professores. Um exemplo de tematica de estudo ¢ o “ler”, desenvolvido pelo projeto, com o
grupo de professoras da educacao infantil de Mato Leitdo, no ano de 2013. Em 2011, o ano de
trabalho que ¢ foco desta tese, o tema foi a “imaginacao”. Estes dois temas implicam-se
mutuamente, de modo que um alimenta o outro, criando um vinculo € uma continuidade entre
as discussoes realizadas em cada ano.

Os participantes assumem o compromisso de realizar registros em um diario, relatando
acontecimentos inusitados na sala de aula, discussdes no grupo de estudos, mapeamentos
conceituais, reflexdes, questdes problematicas. E € a partir destes registros que o grupo vai se
conhecendo e percebendo quais leituras sdo mais adequadas e quais dinamicas podem ser
pensadas para os encontros posteriores. Dessa forma, a producdo do professor e o que ele traz
das produgdes dos alunos ¢ um dos elementos sustenta sua formagao em servico e a existéncia
do grupo. Quanto a presenga do pesquisador-formador na sala de aula, esta s6 acontece na
medida que hd o convite dos proprios professores. Assim, em alguns grupos o pesquisador-
formador visita regularmente a sala de aula e, em outros, as visitas sdo menos frequentes.

A perspectiva do projeto direciona-se para uma tentativa de acolhimento da

3 Axt & Martins, 2008, p. 133.
37 Axt, 2007.
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pluralidade, pois se propde a trabalhar com diferentes teorias, praticas, histérias de vida,
pontos de vista, sendo principios:

(a) “forcar, pela experimentacdo, o pensamento a pensar sobre contetidos (do
curriculo), mas enquanto matéria informe, ndo estruturada, para a qual ha multiplas estruturas

3% e trazendo os contetidos para o contexto de experimentagdo dos alunos, de forma

possiveis
que eles apreendam toda a complexidade de uma cidade, por exemplo, a partir da cidade que
eles mesmos inventam; ou que aprendam a ler e escrever, escrevendo suas proprias historias,
inventando seus personagens.

(b) “forgar, pela experimentagao, o pensamento a pensar sobre procedimentos, praticas
(docentes), mas enquanto movimentos ndo fechados, enrustidos, e sim abertos, receptivos ao
estranho, ao inusitado que emerge no contexto, sensiveis ao contexto, deixando intervir o
contexto’™’, de forma que o professor se coloque numa posi¢do de pensador da educagio, de
teorias, de praticas, refletindo sobre o que € necessario ser ensinado e aprendido, conforme

pontua o curriculo; criando formas de ensinar e aprender com o rigor necessario, todavia sem

rigidez.

2.1.3 Plano das pesquisas académicas

Buscamos também descrever a metodologia de pesquisa no ambito do Civitas, com
base em trés principios de inser¢do da pesquisa no campo educacional, formulados por Axt*,
e que operam na dimensdo da interface pesquisa/formagdo. Estes principios também foram
inspiradores da presente tese e serdo retomados adiante. Trata-se de considerar que:

(1) “é preciso aprender a tratar, em agdo, com a diversidade e a complexidade dos

coletivos em Educagdo™!

. Este principio diz respeito a importancia de situar a pesquisa nos
contextos de existéncia da acdo educativa, nos espacos onde as problematicas emergem, ao
invés de operar com experimentos assépticos e bem delimitados, numa tentativa de traducao
literal da realidade.

(ii) “a pesquisa em ciéncias sociais € humanas tem como condi¢do a dialogia™*. A

partir do conceito de dialogismo, com base na obra de Mikhail Bakhtin, compreende-se que

¥ Axt & Martins, 2008, p. 156.
39 ibid.

40 Axt, 2008.

*Libid, p. 95.

2 ibid, p. 96.
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os sujeitos ndo podem ser estudados como objetos mudos. O conhecimento que se pode ter
em torno do sujeito somente pode ser construido pela via do dialogo, dando-lhe oportunidade
para manifestar sua voz, enquanto uma voz que interfere na pesquisa € nos seus resultados.
Assim, o sujeito da pesquisa torna-se parceiro do pesquisador, num contexto dialégico de
interlocugao.

(i11) “o estar implicado no contexto de produg¢do da experimentacdo, considerar a
relacdo dialdgica do pesquisador com os contextos de pesquisa, nos quais ele proprio imerge
(vale dizer, com os coletivos que ai habitam e dos quais ele proprio se torna parte integrante),
retira do pesquisador a possibilidade autoritiria de explicagdo monologica e de tradugdo
literal”®. Este ultimo principio aponta para um entendimento do pesquisador enquanto sujeito
interpretante, tendo como base a impossibilidade de uma traducao literal dos contextos de
realidade. Os achados da pesquisa resultam de sua implicacdo no campo empirico e da forma
como interpreta os enunciados com os quais dialoga.

Do ponto de vista do projeto Civitas, esta implicagdo ocorre na medida em que o
pesquisador, também na posicdo de formador, atua numa relagdo de parceria com os
professores nos grupos de estudos e formacgdo, dialogando e acompanhando o trabalho
pedagbdgico nas salas de aula. A partir desta posicdo implicada o pesquisador realiza
intervengdes no campo, intervengdes que produzem ressonancias no contexto dialdégico da

pesquisa. Na perspectiva de Axt*

, podemos falar mais propriamente de in(ter)ven¢do, como
“aquele ato que ndo se reproduz, sendo Unico e irreversivel, emergindo exatamente num certo
espaco-tempo, o contexto para o qual foi inventado...”. O pesquisador produz in(ter)vencdes
no campo através do trabalho de formagao com os professores, criando um movimento Unico,
que nao pode ser repetido em outro contexto. Além de criar o movimento, na pesquisa que
tem a dialogia como pressuposto, a tarefa do pesquisador ¢ estar atento a estes movimentos
dos quais ele mesmo faz parte, mapeando-os e produzindo suas interpretagdes, sensivel ao

trajetar do coletivo composto por pesquisador e parceiros da pesquisa, resultando em um

mapa dos movimentos acionados pela in(ter)vengao. Assim:

Num plano como o em que queremos operar em pesquisa-formacdo, a partir da
experimentacdo, a propria analitica se did também em processo, nos fluxos e
movimentos que atravessam o proprio plano da experimenta¢do, configurando um

# Axt, 2008, p. 98.
“ibid, p. 91.
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operar cartogrdfico, um movimento de ‘leitura flutuante’ em meio aos enunciados
registrados, mapeando os pontos de intensidade bifurcativa e suas derivagdes.*

A in(ter)vencdo do pesquisador procura instaurar condi¢cdes de experimentagdao. A
experimentacdo esta profundamente relacionada a escrita. A escrita ¢ entendida como um
dispositivo que da corpo a relagdo dialdgica-interacional instaurada no campo, que da corpo
as vozes em relacdo e que permite problematiza-las no plano do pensamento e da producao de
sentidos. Toda a escrita no campo € uma experimentacao que da corpo a relagdo, seja a escrita
do pesquisador, no seu diario de campo, seja a escrita dos parceiros, todo texto pode ser
dispositivo para o pensamento em torno dos trajetos do coletivo em que estd implicado o

pesquisador e onde constrdi sua problematica.

Uma experimentac¢ao, no plano da pesquisa e formagdo, em nossa Otica, trata de
constituir, como apoio as relagdes de convivéncia na linguagem, condigdes para a
escrita: nas relacdes presenciais, tem o didrio (de bordo, de campo, ou caderno de
anotagdes ou de relatos...), explorado com o propdsito concreto de abrir e marcar
espagos-tempo singulares para a voz do outro-participante da pesquisa-formacao.
Nas relagdes a distancia, este papel de registro escrito da voz do outro cabe aos
ambientes virtuais de comunicagdo coletiva, que entdo passam a operar como
verdadeiros diarios coletivos®,
Desta forma, os achados da pesquisa derivam de um mapeamento dos movimentos
disparados pelas in(ter)vencdes, tendo a escrita como dispositivo que auxilia no exercicio de
cartografd-los. A interpretagdo destes movimentos se faz a partir de uma posi¢do enunciativa

singular, tornando Unica cada pesquisa.

2.2 O CIVITAS NA EDUCACAO INFANTIL

E uma caracteristica do projeto que as suas a¢des sejam renovadas, em cada municipio
conveniado, em dois sentidos: primeiro, anualmente, quando o municipio decide solicitar a
renovacgdo do convénio com a UFRGS, através do LELIC; segundo, que neste processo de
continuidade, as agdes que compdem o convénio sejam reestruturadas, de acordo com novas

demandas. Quando, a cada ano, as ac¢des sdo reestruturadas no didlogo com os professores e

BAxt, 2008,, p. 102.
4ibid, p. 99.
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gestores municipais, ha o surgimento de novos problemas de pesquisa, novas indagacdes para
os pesquisadores, pois estas acdes trazem consigo desafios para a formagdo de professores,
como ¢ o caso da insercao da educagao infantil.

Ha uma pluralidade de agdes, visto que estas ndo sdo padronizadas. Realizam-se
grupos de estudos e formagdo de professores da educagdo infantil e dos anos iniciais do
ensino fundamental, grupos de gestores das escolas e das secretarias de educacdao. No que
concerne a presente pesquisa de doutorado, esta volta seu olhar para o trabalho com um grupo
de professoras da educacdo infantil. O doutorado vem a estender o trabalho tedrico e de
campo realizado no mestrado. Na dissertacdo de mestrado, sob o titulo “Da formagdo docente
em servigo aos espacos de criacdo em sala de aula”, defendida em 2010, foi desenvolvido o
trabalho de pesquisa com um grupo de professoras dos anos iniciais do ensino fundamental.

A Secretaria de Educagdo de Mato Leitdo, em 2011, solicitou ao projeto a constituicdo
de um grupo para trabalhar com as professoras da area de educacdo infantil. Porém, destaca-
se que esta solicitacdo partiu inicialmente de um grupo de professoras que, através da
secretaria, reivindicaram a expansao do projeto para a educacdo infantil, pois este ja acontecia
no municipio, mas apenas com os anos iniciais. O municipio, de aproximadamente trés mil
habitantes, localizado na regido central do estado do Rio Grande do Sul, conta com uma
escola de educacao infantil (que atende criangas de 0 a 5 anos) e com uma escola de ensino
fundamental, que possui uma turma de jardim A e uma turma de Jardim B (atendendo criancas
de 4 a 5 anos).

A proposta do projeto foi divulgada a todos os professores da escola, que tiveram a
possibilidade de participagdo por livre adesdo, considerando também a disponibilidade horaria
de cada professor, considerando a previsdao das reunides acontecerem nas tercas feiras,
quinzenalmente, das 17h30 as 19h30. Constituiu-se, entdo, um grupo na Escola Municipal de
Educacao Infantil V6 Olga, com as professoras do nivel 6, que atende criangas de 5 a 6 anos
recém completos, que ainda ndo ingressaram no primeiro ano do ensino fundamental. Tratava-
se de quatro professoras, divididas em duas turmas, com o total de 42 alunos. A maioria destas
criangas era habitante do municipio, e seus familiares eram trabalhadores de uma fabrica de
sapatos que se localiza em frente a escola.

Também se encontravam apoiando o grupo, com algumas participagdes, a diretora e a
coordenadora pedagogica da escola e, participando efetivamente, uma bolsista de iniciagao

cientifica do LELIC, graduanda em pedagogia pela UFRGS. A coordena¢do do grupo estava
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sob responsabilidade da pesquisadora autora da presente tese. Das quatro professoras do nivel
6, duas professoras tinham o curso superior completo em Pedagogia e duas professoras eram
graduandas em Pedagogia. Todas tinham formacao no curso de magistério.

Para orientar o processo formativo, foram elaborados inicialmente dois objetivos que
foram discutidos com o grupo: (i) trabalhar a nossa imaginac¢ao e¢ a imaginagao das criangas,
através de multiplas linguagens; (i1) organiza¢ao de um estudo sistematico da imaginacao, a
partir das experimentacdes no grupo de professoras, experimentagdes com as criangas €
discussdo fundamentada em teorias, segundo autores definidos ao longo do processo.

As professoras explicitaram seu interessante pela imaginagdo, logo nos primeiros
encontros, manifestando que a imaginagdo seria tomada por elas como uma questdo a viver,
pensar e discutir com o grupo. Neste sentido, houve uma convergéncia de perspectivas e um
acordo sobre nosso foco de estudo. Entre diversas leituras, italo Calvino foi um importante
intercessor, e a partir dele discutimos uma conceituagdo da imaginagao como “... repertério do
potencial, do hipotético, de tudo quanto ndo ¢é, nem foi e talvez ndo seja, mas que poderia ter
sido™.

Para enriquecer o processo interativo combinamos a utilizacdo de dois tipos de
ferramentas: o diario individual de cada professor e um didrio coletivo. Este diario coletivo
seria construido no ambiente virtual chamado moodle. Neste ambiente (endereco:
www.lelic.ufrgs.br/moodle) as professoras encontraram todos os materiais que eram
preparados para os encontros, conforme combinacdes efetuadas, e os textos para leitura
prévia, assim como tiveram seu espago de autoria com a criagdo de um forum intitulado
Nossas conversas..., que se tornou o espago para o diario coletivo. Cada professora cadastrou-
se no ambiente, registrando uma senha para uso individual e criando seu proprio perfil.

Durante alguns dias que antecederam nosso primeiro encontro, as professoras ja
haviam conversado sobre o projeto pedagogico que desenvolveriam com as criangas das duas
turmas do nivel 6, de forma integrada. Chegaram a um consenso de que o projeto partiria da
contacdo da historia “As aventuras do avido vermelho”, de Erico Verissimo, que tem como
personagem principal o menino Fernandinho. No grupo compartilharam esta ideia, em relagdo
a qual fizemos uma escuta e vimos a possibilidade de que o Fernandinho ultrapassasse a
historia de Verissimo, e se tornasse o personagem de uma historia a ser inventada pelas

professoras juntamente com as criangas. Estas foram as primeiras percepgoes que nos levaram

47 Calvino, 1990, p. 106.
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a trajetar coletivamente um percurso que se fez no acontecendo, que durou um ano letivo e
parece ainda ndo estar concluido, ao se prolongar nos afetos que reverberam e na continuidade
das criagdes®.

As professoras inicialmente relataram expectativas com relagdo ao projeto Civitas, por
ndo conhecé-lo em seu funcionamento. Seu contato com o Civitas se dava por meio de
colegas professoras do ensino fundamental que dele participavam e compartilhavam algumas
questdes. Uma das duvidas era como se realizaria o trabalho com as criangas, no campo das
especificidades da educacdo infantil. Esta era uma questio que a pesquisadora-formadora
inicialmente ndo poderia responder, pois estava posta do mesmo modo para ela, exigindo um
trabalho de pesquisa e discussodes para construir este novo caminho.

Esta também ¢ uma problemadtica: ha uma proposta construida ao longo dos anos do
projeto Civitas, a partir de estudos e discussdo com o coletivo de pesquisadores. Mas o modo
como cada pesquisador vai conduzir o grupo pelo qual estd responsavel, atualizando a
proposta conforme os diferentes contextos, para trabalhar com a diversidade, com a criacao,
com a autoria e outros conceitos que sustentam a proposta, este modo ¢ desenvolvido por cada
pesquisador, a cada dia, a cada encontro com os professores, escutando-os, dialogando,
pesquisando materiais, teorias e inventando seus modos de intervengao no grupo.

Nao h4 caminhos prontos e construir este caminho ¢ tarefa da pesquisa-formacao, um
caminho sinuoso, onde também se encontram barreiras, limitagdes, resisténcias, caminhos que

convocam este trabalho a um permanente exercicio de pensamento na busca de alternativas,

A continuidade deste trabalho tem sofrido um processo de consolidagdo. Em 2012, um total de 25 professoras
da escola solicitaram participagdo no projeto. Formaram-se trés grupos de estudos e formacao, incluindo desde o
bergario até o nivel 6. Estas professoras estdo publicando os resultados do trabalho desenvolvido em um livro
sob o titulo “Aprender e imaginar na educagdo infantil”. Em 2013, com a renovagdo do convénio, o projeto
contou com a participagdo de 30 professoras, divididas em seis grupos de estudos ¢ formagdo. Um fato a ser
considerado ¢ que em 2013 houve a mudanga da gestdo municipal, que foi assumida por um partido politico de
oposicao ao que estava a frente da gestdo até 2012. Mas esta mudanga na gestdo ndo levou ao retrocesso ou até
mesmo ao encerramento do projeto Civitas no municipio. Ao contrario, apds avaliagdo dos resultados do projeto
pela atual Secretaria de Educagdo, através da escuta dos relatos das professoras e das familias das criancas,
houve a sua expansdo, com a implementacdo de um grupo de formacdo de formadoras, composto por 4
professoras da escola V6 Olga que atuaram também como formadoras na escola, sob orientagdo do projeto
Civitas. Esta continuidade do projeto apoiado pelas diferentes gestdes municipais aponta para a instauragdo de
uma politica de formagdo que se afirma como uma viséo de formagao de professores no municipio. Com relagéo
a pesquisa, esta evolugdo aponta para a possibilidade de trabalhos futuros no ambito da educagéo infantil, um
deles analisando a metodologia de trabalho pedagdgico com criancas pequenas, de 0 a 3 anos, o que faria
avancar a presente tese que aborda um grupo da pré-escola; outra pesquisa ¢ relativa a formagdo de formadores
dentro da propria instituigio escolar. E um desafio abordar nesta tese apenas o trabalho realizado em 2011, ou
uma parte dele, mais especificamente, pois nos dois tltimos anos o processo de formagdo na educacdo infantil
expandiu-se ¢ parece que todos os materiais coletados nestes dois ultimos anos seriam potentes para a discussao
do problema que ¢ discutido na tese. Mas em nome da possibilidade de fechamento de um texto, optou-se por
arquivar o referido material, momentaneamente, retomando-o em trabalhos futuros.
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incluindo um permanente repensar-se. E este percurso coloca continuamente em teste as
nossas teorizagdes, as nossas tentativas de enunciar um saber sobre a formacao de professores.

Com relagdo especificamente a formagdo de professoras da educagdo infantil, além
dos desafios ja mencionados, um novo contexto precisou ser considerado, com suas condi¢des
historicas e politicas, algumas das quais identificaremos de forma breve nesta tese. No campo
da educagao infantil, a formagao de professores ¢ um tema recente se comparado a historia da
educacio. E somente a partir da década de 90 que o tema é incluido na legislagdo brasileira,
desencadeando reflexdes e politicas nacionais.

Conforme o resgate historico apresentado no documento Politica Nacional da
Educacdo Infantil: pelo direito das criangas de zero a seis anos a Educagdo®, nas décadas de
70 e 80, o processo de urbanizagdo do pais em alto crescimento e insercdo em massa das
mulheres no mercado de trabalho levou a uma expansao dos estabelecimentos de atendimento
as criangas pequenas. Neste contexto de urgéncia, e ainda sem legislagdo educacional vigente
sobre o tema, ocorreu a difusdo de formas alternativas de atendimento, sem critérios basicos
que definissem aspectos relativos a infraestrutura e a formacgao das pessoas que lidavam com
as criangas.

O atendimento ocorria em creches (criangas de 0 a 3 anos) ou em pré-escolas (criangas
de 4 a 6 anos). As creches eram vistas como instituigdes vinculadas fundamentalmente a
alimentacdo, higiene e seguranca, que recebiam criancas das classes mais pobres, em uma
perspectiva assistencialista. Estas criancas eram atendidas, em geral, por mulheres também
provenientes das classes mais pobres, chamadas de crecheiras, babds ou auxiliares, sem
formacdo no curso normal. Ja as pré-escolas eram vistas como preparatdrias a inser¢ao da
crianga no ensino escolar, geralmente conduzidas por mulheres formadas em curso normal.
Neste periodo histérico, conquistou lugar a pressdo dos movimentos sociais pela
democratizagdo do pais, incluindo a luta pela democratizacdo da escola publica e pelos
direitos das familias em receber apoio do Estado na educagao dos filhos desde o nascimento.
Diversos estudos® abordam este processo desencadeado na década de 80, com seus
antecedente historicos, que culminaram com a inser¢ao da educacdo das criangas pequenas na
legislagdo brasileira.

Na Constitui¢ao Federal de 1988, pela primeira vez a educagao infantil ¢ reconhecida

como direito da crianga e das familias, os quais foram reafirmados em 1990, pelo Estatuto da

“Brasil, 2006.
K ramer (2003), Raupp (2008), Tosta (2008), Rosmann (2009), Pineda (2010), Sommerhalder (2010).
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Criang¢a e do Adolescente, ¢ em 1996, pela LDB n°® 9.394 (Lei de Diretrizes ¢ Bases da
Educagdo). Na referida LDB, a educagdo infantil passa a ser reconhecida como a primeira
etapa da educacdo basica, conforme artigo 29: “A educagdo infantil, primeira etapa da
educacdo bésica, tem como finalidade o desenvolvimento integral da crianca até seis anos de
idade, e seus aspectos fisico, psicoldgico, intelectual e social, complementando a acdo da
familia e da comunidade”.

Diante desta mudanga significativa nos rumos da educacdo, os professores que atuam
com as criangas pequenas, nas creches e nas pré-escolas, passaram a ter uma exigéncia de
formagdo minima, equivalente aos professores atuantes no ensino fundamental. Conforme o
artigo 62 da LDB, a formacdo de professores para atuar na educacdao infantil deve ser
realizada em “nivel superior, admitindo-se, como formagdo minima, a oferecida em nivel
médio, na modalidade Normal”. Definiu-se como formag¢do minima para os professores o
curso de magistério do nivel médio e como meta, a formag¢do em nivel superior. Segundo
Nunes et al.”', quando a educagio se torna um direito: “Coloca-se, assim, a necessidade de
acoes educativas de qualidade, o que demanda a formagdo dos profissionais da educagdo
infantil, questao basica na educa¢do da criangca de 0 a 6 anos”. A formagdo passa entdo a ser
um direito dos professores e um dever do Estado.

Algumas tensdes vém sendo superadas desde a criacdo da LDB, que incidem
diretamente sobre as concepgdes filosoficas na formagao do professor ¢ na definicdo de seu
papel. Uma delas ¢ relacionada a dicotomia “cuidar-educar”. Na construc¢do desta dicotomia,
o polo do cuidar por muito tempo foi considerado inferior e, ainda hoje, existe um movimento
para superar definitivamente esta separagio e hierarquizagio. De acordo com Weiss™: “Talvez
isso seja motivado pelas amarras historicas que vinculam ainda no imaginario de alguns
profissionais, o cuidado, ao atendimento assistencialista ou higienista. O cuidado do corpo ¢
visto por alguns como de carater nao educativo, desvalorizado e o trabalho educativo (escolar)
como o valorizado”.

A dissocia¢do do educar e do cuidar gerou contextos em que algumas profissionais,
normalmente aquelas com maior formagdo, “educam”, ocupadas com as atividades

pedagbgicas, e outras profissionais auxiliares assumem a tarefa de ‘“cuidar”, ocupadas

S'Nunes et al. (2005, p. 19).
2Weiss, 2012, p. 128.
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principalmente com a higiene e alimentacdo das criangas. Mas Nascimento questiona:

“Educar ndo engloba o cuidar?”*,

S6 uma sociedade que teve escravos poderia imaginar que as tarefas ligadas ao corpo
e a atividades basicas para a conservacdo da vida seriam feitas por pessoas diferentes
daquelas que lidam com a cogni¢do! S6 uma sociedade que teve essa expressdo
maxima da desigualdade, que teve seu espaco dividido entre a casa-grande e a
senzala, poderia separar essas duas instancias na educag@o e entender que cuidar se
refere apenas a higiene — e nao ao processo integrado, envolvendo a satde, os afetos
¢ valores morais.™

As pesquisas e os documentos produzidos apds a LDB apontam para uma uma
concepcao de que o ato educar e ato de cuidar devem constituir um bindémio ao invés de uma
dicotomia, expresso concretamente no fato de que todo o momento de cuidado ¢ também
momento de educacdo, como o espago da troca de fraldas ou o espaco da refeicdo, que
também s3o espacos de educagdo, nos quais as criangas estdo aprendendo sobre seu corpo,
além de outros conhecimentos que o professor pode construir com a crian¢a desde seus
primeiros meses de vida.

Ao longo das duas ultimas décadas, a concepcdo da educacdo infantil foi sendo
atualizada, assumindo seu enfoque educacional e ndo mais assistencialista ou preparatdrio
para o ensino fundamental, aliando cuidar e educar, definindo as escolas como espagos que
“... necessitam de um novo tipo de formacdo, baseada numa concepcdo integrada de
desenvolvimento e Educag¢do Infantil, que nao hierarquize atividades de cuidado e educacdo e
ndo as segmente em espacos, horarios e responsabilidades profissionais diferentes™.

O Referencial Curricular Nacional para a Educagdo Infantil, de 1998, esclarece a
importancia de complementaridade entre cuidar e educar: “Contemplar o cuidado na esfera da
instituicdo de educacdo infantil significa compreendé-lo como parte integrante da
educacdo™®. Na Politica Nacional para a Educacdo Infantil: pelo direito das criancas de
zero a seis anos a educag¢do, publicada em 2006, o Ministério da Educacao e a Secretaria da
Educacdo Basica reafirmam a educacdo e o cuidado como responsabilidade do setor
educacional, de forma que: “A educagdo infantil deve pautar-se pela indissociabilidade entre o

9957

cuidado e a educacdo™’. Do mesmo modo, o tema ¢ reafirmado nas Diretrizes Curriculares

*Nascimento, 2005, p. 63.
“ibid, p. 64.

»Campos, 1994, p. 37.
**Brasil, 1998, p. 24
*"Brasil, 2006, p. 17.
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Nacionais para a Educag¢do Infantil, publicadas em 2010, enfatizando que, para atender seus
objetivos, a educagdo infantil deve prever: “A educacdo em sua integralidade, entendendo o
cuidado como algo indissociavel ao processo educativo™®.

As escolas de educacgdo infantil podem oferecer mais do que cuidado as criangas,
podem oferecer o cuidado aliado a educagdo, podem desenvolver um efetivo projeto de
educagdo. Mas para tornar concreta esta nova concepc¢ao de educagdo infantil que esta
registrada nos estudos e nos documentos oficiais, ¢ necessario uma atencao especial a
formacdo dos professores. Nos ultimos anos, para atender esta demanda, alguns programas
foram criados. Em 2005, o Ministério langou o Programa de Formagdo Inicial para
Professores em Exercicio na Educa¢do Infantil (Proinfantil), com vistas a habilitar em
magistério para a educacdo infantil professores que atuam sem ter cursado ou concluido o
ensino médio”. Em 2010, o Ministério da educa¢do, em parceria com 15 universidades
federais de 15 estados, ofereceu 3.210 vagas em cursos de especializagdo em educagao
infantil, presencial e gratuito. Estas vagas atenderam pedidos de formagdo feitos pelos
municipios nos anos 2007 e 2008, através do Plano de Agdes Articuladas (PAR), conforme
Fullgraf®.

Aqui citamos apenas duas das acdes executadas diretamente pelo Ministério da
Educacdo, de abrangéncia nacional. Mas ha um conjunto de acdes, a respeito do qual ainda
ndo temos um levantamento quantitativo e qualitativo atualizado no Brasil, enumerando as
acdes desenvolvidas em nivel municipal, que implementam projetos de formacdo em servigo
para seus profissionais da educagdo, considerando que aos municipios compete a execucao de
acoes de formacdo continuada de professores em servico. Um estudo relevante seria a
apresentacao de um mapa analitico da atuagdo das universidades brasileiras em parceria com
os municipios, ndo apenas na formagdo inicial, como prevé a LDB, mas na formagdo
continuada dos professores. H4 a constatacdo de uma necessidade desta modalidade de
formacdo, ndo para compensar supostas caréncias da formacgao inicial, mas para constituir
com o professor espacos de pensamento e problematizagdo da sua pratica e das questdes mais
amplas da educacdo, para além da sala de aula. De acordo com os Referenciais para a
Formagdo de Professores (da educagdo infantil e do ensino fundamental), publicados em

2002:

¥Brasil, 2010, p. 19.

*Informagdes em: http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=12321:proinfantil-
apresentacao&catid=288:proinfantil&Itemid=548 (acesso em 25 de janeiro de 2013).

%Fullgraf, 2012, p. 73.
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A formagdo inicial em nivel superior ¢ fundamental, uma vez que possibilita que a
profissionalizagdo se inicie ap6s uma formacao em nivel médio, considerada bésica e
direito de todos. Entretanto, ndo se pode desconsiderar que uma formagdo em nivel
superior ndo é, por si so, garantia de qualidade. E consenso que nenhuma formagao
inicial, mesmo em nivel superior, ¢ suficiente para o desenvolvimento profissional, o
que torna indispensavel a criagdo de sistemas de formagdo continuada e permanente
para todos os professores.®!

Este mesmo documento apresenta algumas criticas aos modelos de formacgao inicial e
continuada disponiveis até entdo. No se que refere a esta segunda modalidade, as criticas

consistem em®*:

- cada nova politica, projeto ou programa parte da “estaca zero”, desconsiderando a
experiéncia e o conhecimento ja acumulados;

- ndo sdo consideradas outras dimensdes do exercicio profissional, como o contexto
institucional onde ele ocorre, condi¢des de trabalho, recursos disponiveis, carreira e
salario: a formagao ¢ tomada isoladamente;

- ¢ tida como apropriada fundamentalmente para professores, ¢ ndo para os demais
profissionais da educagdo — supervisores, diretores, assessores, técnicos do sistema
educativo e formadores em geral;

- ndo se organiza a partir de uma avaliagdo diagnéstica das reais necessidades e
dificuldades pedagogicas dos professores;

- destina-se a corrigir erros e a destacar debilidades da pratica pedagdgica, sem
estimular os aspectos positivos ¢ ressaltar a importancia dos avangos ja
conquistados;

- ndo dispde de instrumentos eficazes de avaliagdo do alcance das agdes
desenvolvidas;

- organiza-se para professores individualmente, e ndo para a equipe pedagogica da
escola ou a institui¢do escolar como um todo;

- realiza-se fora do local do trabalho, ¢ ndo na escola, lugar privilegiado de formagao

em Servigo;

- ¢ assistematica, pontual, limitada no tempo e ndo integra um sistema de formagéo
permanente;

- utiliza dispositivos de motivagdo “externa” - pontuagdo, progressdo na carreira,
certificados...;

- que, sem duvida, sdo importantes, mas ndo podem “estar no lugar” do
compromisso, pessoal e institucional, com o desenvolvimento profissional
permanente, a melhoria do ensino, a propria aprendizagem e a dos alunos.

Consideramos importante citar estas criticas, pois retratam um cendario que pouco
parece ter mudado, cenario este com o qual o projeto Civitas tenta dialogar, buscando superar
estes pontos “nevralgicos” da formagao continuada em servigo, através da metodologia que
vimos descrevendo até aqui. Esta metodologia tenta conciliar a pesquisa e a formacdo na
universidade com a pesquisa e a formacao na escola, através da parceria universidade-escola-

municipio, o que justifica a instauracdo de convénios que compromete todas as partes com

$'Brasil, 2002, p. 17.
2ibid, p. 44.
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uma politica de formacdo que tem seus principios metodoldgicos e conceituais explicitos,
sobre os quais os Secretarios de Educacdo devem ter conhecimento e realizar uma reflexao,
para se tornarem apoiadores, ndo somente dos pesquisadores mas, em primeiro lugar, dos
professores. O apoio da Secretaria de Educacdo ¢ fundamental para o desenvolvimento do
projeto, que se reflete na liberacdo de carga horaria dos professores para a formagdo, na
aquisicdo de materiais para a escola e no incentivo as atividades dos professores e das
criangas. Da mesma forma ¢ necessario, da parte do professor, uma reflexdo para tomar a
decisdo de aderir ao projeto, o que ndo pode ocorrer por uma imposi¢do da Secretaria de
Educacao.

Sao conhecidos os desafios dos municipios no que se refere a educacdo infantil,
incluindo aqueles mais recentes, relativos a ampliacao da oferta de vagas e a obrigatoriedade
da educacdo dos 4 aos 17 anos, até o ano de 2016, conforme define a Emenda Constitucional
n°® 59/2009. No Rio Grande do Sul, o Tribunal de Contas do Estado langou recentemente, no
dia 05 de dezembro de 2013, uma nova edi¢do da radiografia da educagdo infantil nos 496
municipios gatchos. Desde 2008, a instituicdo avalia a situacdo da educa¢do infantil nos
municipios. O estudo traz uma estimativa do nimero de vagas que precisam ser criadas para
atender a Emenda Constitucional 59/2009 e o Plano Nacional de Educagdo (PNE).

O melhor desempenho foi obtido na criagdo de vagas em creches (25,46%). Ja o
desempenho na oferta da pré-escola (67,84%) situa o estado entre as ultimas posi¢cdes no
cendrio nacional (25° lugar), ndo tendo alcan¢ado a meta de matricular 80% da populacdo de 4
e 5 anos no pré-escolar, conforme estabelecido no Plano Nacional de Educacdo. Os resultados
do Censo Escolar 2012 mostram que 90,5% dos municipios gatichos ndo atingiram a meta de
atender metade da populacdo infantil de 0 a 3 anos. Em relacdo a pré-escola, 50,6% (251
cidades) ndo atenderam a meta de matricular 80% da populacdo de 4 e 5 anos. Segundo o
auditor do TCE Hilario Royer, o Rio Grande do Sul necessitaria de 128.824 novas vagas em
creches e 87 mil em pré-escola para atingir a meta da Emenda Constitucional 59/2009.

No entanto, diante deste cendario quantitativo a respeito do aumento do numero de
vagas, ndo podemos esquecer o aspecto qualitativo no atendimento das criangas, que ¢
garantido, entre outros elementos, pela qualificagdo dos professores através da formagao
inicial e continuada. A expansdo quantitativa precisa estar acompanhada do aprofundamento

qualitativo das pesquisas e das agdes concretas de formagao de professores.
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Neste contexto de urgéncia que o projeto Civitas se insere com a implementagdo do
projeto na educacgdo infantil. Neste contexto que a presente tese de doutorado se insere,
buscando construir um conceito que possa contribuir nas acdes de formagdo, seja na educacao
infantil, nosso campo problemdtico, mas também na formagdo em diversos niveis,
considerando a sua especificidade. O exercicio estético-filosofico ¢ um conceito que circula
neste dominio da educagdo, que envolve a preocupagao com a concretude da vida cotidiana e

os desafios da escola, dos professores, das criangas, das familias e dos gestores.

2.3 A ESPECIFICIDADE DESTA PESQUISA

Retomamos a questdo que conduz a tese: Como o exercicio estético-filosofico, no
percurso de uma formagdo continuada, relaciona-se com a criagdo, pelos professores, de
modos de trabalhar em sala de aula?

Buscamos caracterizar trés pontos nos escritos até aqui (ainda que brevemente, e por
isso serd retomado): o que entendemos como exercicio estético-filosofico (exercicio que se da
na inversdo do sentido habitual do pensamento, geralmente orientado a acdo imediata;
exercicio de criagdo de um espago ¢ de um tempo outro para o pensamento, exercicio de
criagdo de si e do outro); em que proposta de formacdo docente continuada estamos
implicados; quem s3o nossos parceiros de pesquisa € o contexto empirico da mesma.

Dividimos os objetivos em trés partes. Ao olhar para os percursos de um grupo de
professores da educacdo infantil, em situagdo de formacdao continuada em servigo,
pretendemos dar visibilidade: ao exercicio estético-filosofico em processo neste grupo; a
criagdo de modos de trabalhar em sala de aula, pelas professoras em formagao; as relagdes
entre o exercicio estético-filosofico e o criar no trabalho docente.

Novamente Italo Calvino diz com suas palavras aquilo que gostariamos de expressar,
ainda que ndo estejamos falando da literatura strictu sensu. Ao analisar a obra de Carlos

Emilio Gadda, comenta:

Nos textos breves de Gadda, bem como em cada episodio de seus romances, cada
objeto minimo ¢ visto como o centro de uma rede de relagdes de que o escritor ndao
consegue se esquivar, multiplicando os detalhes a ponto de suas descrigdes e
divagagdes se tornarem infinitas. De qualquer ponto que parte, seu discurso se
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alarga de modo a compreender horizontes sempre mais vastos, € se pudesse
desenvolver-se em todas as dire¢des acabaria por abragar o universo inteiro.*

Ao olharmos para tudo o que se produziu durante um ano de trabalho diretamente com
as professoras, bem como o que se produziu nas salas de aula das professoras juntamente com
as criangas, nosso entendimento ¢ de que muito facilmente poderiamos tratar estas produgdes
como os objetos dos romances de Gadda. Cada texto, didlogo, fotografia, como centro de uma
rede de relagdes que se multiplica infinitamente. Cabe neste processo ndo perder a dimensao
de onde queremos chegar.

Primeiramente, convém a definicdo em torno do que s3o as produgdes que tomamos
como material para a pesquisa. Retomando o explicitado na introdugdo, trata-se de um
conjunto de materiais de diferente natureza. Sao eles: (i) nossos dialogos nos encontros do
grupo de estudos e formagdo, transcritos para fins da pesquisa (discurso oral); (i1) produgdes
das professoras e da pesquisadora-formadora, publicadas em ambiente virtual moodle bem
como produgdes escritas realizadas nos proprios encontros presenciais € posteriormente
publicadas no ambiente (discurso escrito e imagens); e (ii1) livro das cartas, sob o titulo
“Viajando com o Fernandinho”, organizado pelas professoras (discurso escrito e imagens).

9o
1

Com relacdo ao item “i”, trata-se de aproximadamente dezessete horas de gravagoes,
transcritas integralmente. Estas gravacdes, em audio, foram realizadas durante os encontros
do grupo, no segundo semestre. Consistem em oito encontros de formagao ¢ o seminario de
encerramento do ano.

Com relagdo ao item “ii”, trata-se de todo o material publicado no ambiente virtual
moodle (desde o primeiro encontro, no primeiro semestre), incluindo aquele produzido pela
pesquisadora-formadora e pelas professoras bem como as discussdes no forum Nossas
Conversas.

Com relagdo ao item “iii”, trata-se do livro organizado pelas professoras, “Viajando
com o Fernandinho”, contendo as cartas trocadas entre o personagem Fernandinho ¢ as
criangas, que dao visibilidade ao processo de imaginagdo do coletivo na sala de aula. Todas as
cartas trazidas ao longo da tese sdo reproduzidas a partir deste livro. A ideia de organizar o
livro surgiu em um encontro do projeto Civitas, e foi acolhida pela Secretaria de Educagao
que, juntamente com o LELIC, financiou a sua edi¢do e impressdo grafica, com tiragem de

110 exemplares. Cada aluno envolvido no projeto recebeu um exemplar, assim como todas as

8 Calvino, 1990, p. 122.

52



professoras da EMEI V6 Olga, os pesquisadores do LELIC, os gestores do municipio ¢ a
biblioteca publica local.

No item “1” os participantes nao sao identificados, tendo seus nomes substituidos por
“prof [letra]”. Nos itens “ii” e “iii”, os participantes sdo identificados, com o objetivo de
tornar publica a sua autoria. No apéndice constam os modelos de consentimento formal que
foram assinados pelas professoras e pelos responsaveis pelas criangas. Ja com relagdao aos
materiais descritos no item “i”, por se tratar de discurso oral, no grupo de estudos e formagao,
usa-se uma linguagem mais informal e coloquial, diferente do discurso escrito, por isto optou-
se por ndo identificar os participantes.

Ressaltamos que os didlogos orais foram transcritos com total fidelidade as gravagoes.
As vezes, durante estes dialogos, o leitor pode ndo compreender alguma frase, pois esta frase
estd relacionada com a retomada de algum didlogo que aconteceu fora do grupo, ou em um
encontro anterior, ou até no mesmo encontro, mas referente a um trecho do didlogo que nao
foi reproduzido na tese. Isto pode acontecer devido a nossa posicdo de manter os didlogos
conforme as gravacdes, sem interferir no texto. Outra caracteristica do discurso oral que
tentamos respeitar e transcrever sem intervengio é a organizagdo da fala. As vezes, quando
estamos falando, interrompemos a metade de uma frase, para inserir outra ideia, ou ndo
concluimos o que estavamos dizendo, para dar espago a fala do interlocutor. Todas estas
caracteristicas da comunicagao oral foram preservadas em nosso material e na forma como ¢
trazido em nossas andlises. Um Ultimo ponto ¢ relativo a entonagdo. Nao trabalhamos com a
entonacdo como uma categoria de andlise. Portanto, nas andlises dos didlogos ndo nos
detemos na entonacao das falas.

Também ¢é importante destacar que, devido ao volume deste material, ndo sera possivel
que tudo seja discutido na tese. Assim, selecionamos apenas uma parte dele, que mais se
relaciona a nossa questdo de pesquisa, na tentativa de evitar o risco de realizar uma leitura
pouco demorada sobre o material.

Para o trabalho da interpretagdo, considerando nosso problema de pesquisa € nossos
objetivos, nos apoiamos em duas teorias. Partimos do entendimento de que Henri Bergson e
Mikhail Bakhtin estdo preocupados com o ser humano vivo e realizador de atos na vida,
agente desde seu lugar unico no mundo, “... inico enquanto habita o Ser-acontecimento em

processo de Ser, o presente passando, a realidade em fluxo como um constante movente, o
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tempo em continuo devir...”*.

Estes autores, além de nos auxiliarem nas definigoes
conceituais, especialmente no que se refere ao exercicio de pensamento das professoras, no
trajetar coletivo, também nos auxiliam a pensar a pesquisa do ponto de vista metodoldgico.
Bergson e Bakhtin, longe de nos oferecerem um método acabado, indicam algumas pistas que
podem orientar nossa constru¢ao metodologica, propria ao estudo que pretendemos.

Vemos como coerente que estes autores ndo nos entreguem nas maos a chave de uma
metodologia que poderia advir de suas teorias. Seria uma incoeréncia se assim fizessem, na
medida em que criticam os esquemas generalizantes que querem abarcar qualquer objeto,
independente de sua especificidade. Por outro lado, estes autores ganham consisténcia
metodologica na medida em que oferecem alguns pontos norteadores para aquele que olha
para o mundo com o fim de compreendé-lo em alguma de suas dimensdes. A dimensdo do
mundo que queremos compreender € aquela que engloba o ser humano na posicdo de
professor e o seu ato de pensar, o seu ato de pensar e o seu ato de criar, o seu ato de criar e 0
seu trabalho.

Nosso proposito ¢ que, a partir das diferentes produgdes que apresentamos como
material empirico da pesquisa (imagens, discursos orais e escritos, das professoras e das
criangas, bem como da propria pesquisadora-formadora) possamos dar visibilidade a um
exercicio estético-filosofico do grupo e suas relagdes com o trabalho docente. Alertamos,
todavia, que nao se trata de buscar relagdes de causa e efeito, pois estariamos operando no
sentido de uma logica de retrospec¢do, como nomeia Bergson, enquanto a forma de operar do
pensamento que busca no passado (suposto plano das causas) os elementos que deram origem
ao presente (suposto plano dos efeitos), para explica-lo retrospectivamente. Nao € este 0 nosso
interesse.

Bergson nos ajuda a compreender o que significa realizar um desvio nas relagdes
logicas de causas e efeitos ou logica da retrospeccdo. Para o filésofo, esta logica esta
associada a nossa necessidade humana de verdade. Ao constatarmos uma verdade no presente
€ como se esta, aos nossos olhos, tivesse existido sempre, por mais que ainda nao estivesse
formulada. Ao estarmos na busca da verdade, nos impregnamos de um valor retroativo dela,
que retorna no tempo, na dire¢do do presente para o passado. Logo: “Pelo simples fato de se
realizar, a realidade projeta atrds de si sua sombra no passado indefinidamente distante; parece

assim ter preexistido, na forma de possivel, a sua propria realizagdo. De onde um erro que

# Axt, 2011a, p. 50.
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vicia nossa concepg¢do de passado”®. Bergson rebatera este argumento, afirmando o seguinte:
“Sempre poderemos vincular a realidade, uma vez efetivada, aos acontecimentos que a
precederam e as circunstancias nas quais ela se produziu; mas uma realidade inteiramente
diferente (ndo qualquer, ¢ verdade) ter-se-ia vinculado de modo igualmente adequado a essas
mesmas circunstancias...”®,

Bergson cita, no campo da arte, o exemplo do romantismo, que operou retroativamente
sobre o classicismo, visto que: “Se nao tivesse havido um Rousseau, um Chateaubriand, um
Vigny, um Victor Hugo, ndo apenas nunca teriamos percebido, mas também ndo teria
realmente havido romantismo nos classicos de outrora””. E a partir das obras destes artistas
que recortamos nos classicos aspectos que ndo eram, até entdo, particularmente visiveis antes
do aparecimento do romantismo. E como se pudéssemos passar um feixe de luz sobre este
bloco indiviso do passado em que se constituiu o classicismo, e “... as por¢des iluminadas,
assim recortadas no todo segundo contornos tdo originais e tdo imprevisiveis quanto o

desenho de um grande mestre”®®

, resultariam nos fatos explicativos do surgimento do
romantismo. O fildsofo critica aqueles que acreditam que o futuro pode ser lido no presente,
sem acréscimo de novidade, pois ja estd previamente determinado. Também critica a
vinculacdo direta de um determinado presente a um determinado passado, sem que pudesse
haver outras relagdes possiveis. Em oposicao a esta logica, orienta para a busca de novos
sentidos, da novidade, desviando de uma perspectiva determinista.

Também ndo ¢ interesse descrever o que se produziu e tecer uma rede de relagdes,
enquanto um passado que passou, que estd acabado. De nosso lugar participativo e
responsavel, a inteng¢do ¢ tragar movimentos dos quais ndo podemos definir o inicio ou o fim,
mas somente operar no seu meio. Na tentativa de instalarmo-nos no movimento do
pensamento de um coletivo, ndo demarcaremos inicios e fins, pontos de saida ou pontos de
chegada, porque nos interessa ¢ o movimento em si, que se produz no ambito de uma
arquitetonica. Uma arquitetonica, na visdo de Bakhtin, € constituida de diferentes centros de

valores que se relacionam, se interpenetram, mas ndo se fundem. Conforme Axt®:

O pesquisador aproximar-se, pela empatia, da arquitetonica do mundo real do
professor na escola, do aluno na sala de aula, ndo ¢ perder-se neste mundo,

%Bergson, 2006, p. 17.
Sibid, p. 17.

Yibid p. 18.

ibid, p. 20.

% Axt, 2011a, p. 53.
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confundir-se com ele, viver a vida desse professor... Trata-se antes de tragar um
plano intermediario entre centros de valores, entre pesquisadores e professor(es),
plano que oportunize o encontro eu-outro, constituindo in(ter)vengdo que abre
possibilidades de vivenciacdo e de experimentacdo de relagdes eu-outro, de
interpenetracdo de centros de valores, numa busca de mutua compreensdo desses
mundos arquitetonicos.

Consideramos este coletivo de professoras que constitui o grupo de estudos e
formagdo como um coletivo habitado por diferentes centros de valores que marcam posigdes
enunciativas singulares na composi¢ao arquitetonica do grupo. Para observar aquilo que
emerge na interrelacdo destes centros de valores, pretendemos realizar uma escuta da
produgdo enunciativa no grupo.

A compreensdo desta arquitetonica, que ganha uma forma de visibilidade nos trés
niveis de produgdes antes mencionados, pode ocorrer pela empatia. A empatia ¢ um conceito
trabalhado por Bakhtin para discutir a constru¢do da personagem na atividade estética, mas
também ¢ apropriado para discutir o processo da pesquisa em ciéncias humanas,
especialmente quando o pesquisador considerar-se um (ou eu) na relagdo com o outro que esta
presente nos enunciados que 1€, estabelecendo uma relacdo de empatia com este outro.

Este outro, esta alteridade da qual falamos, ¢ entendida, a partir dos estudos de
Amorim™, como o interlocutor do pesquisador, “aquele a quem ele se dirige em situagdo
campo e de quem ele fala em seu texto”. Para a autora, grande parte do trabalho do
pesquisador nas ciéncias humanas se realiza na relacdo com a alteridade, na promoc¢ao de um
encontro com a alteridade na situa¢ao de campo e no desafio de trazer este encontro com suas
multiplas vozes para o texto da pesquisa.

Ainda que numa posicdo de afastamento do campo empirico, na etapa de escrita da
pesquisa, ¢ possivel escutar o oufro no seu movimento de enunciar no contexto de uma
relagdo. A partir do registros, ¢ possivel tentar compreender pela empatia a posi¢ao a partir do
qual este outro produz seus enunciados, esta empatia que se caracteriza pelo ato de colocar-se
temporariamente no lugar do outro, com posterior retorno a sua posi¢ao fora dele, para entdo

dar lugar a sua voz no texto da pesquisa. Nas palavras de Axt’":

... estar 0 um em relagéo com o outro, contrapor-se o um nesta relagdo com o outro,
implica crucialmente compreender o outro, ser capaz de, num ato de auto-rentincia
provisdria, abandonar seu proprio lugar perspectivado, para num movimento radical
de aproximagdo desse outro centro de valores, ver, ouvir, sentir as intensidades que o

" Amorim, 2004, p. 22.
T Axt, 2011a, p. 52.
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afetam: ¢ poder, pela empatia, deixar-se afetar pelo que afeta o outro, num
determinado momento. E, pela empatia, ao mesmo tempo responder ao outro (e a si
mesmo) afectivamente, responsabilizando-se por esta relagdo de mutua afetago.

Na pesquisa e na formacao, também vemos a memoria como uma poténcia. Do ponto
de vista da pesquisa, ¢ a partir do vivido no contexto da relagdo, enquanto sujeito em relagdo
no grupo, implicado na relacao eu-outro, que o pesquisador constitui as imagens-lembranca
que se prolongam no presente, carregadas de sentidos, fazendo parte do seu modo de ver o
evento que estuda. Este evento ndo enquanto aquilo que passou e que serd acessado, mas um
fluxo continuo, que segue se desenrolando no préprio pesquisador, também implicado nos
movimentos do pensamento do coletivo.

Axt” entende que, na atividade do pesquisador,

. a escrita ¢ exercicio, ¢ movimento, ¢ duragdo que ndo apenas se desenrola em
vista de um pretenso ja-dado (de modo algum dado), mas evolui, muda,
transforma.... a multiplicacdo de imagens assim como a multiplicidade de imagens
de natureza diferente, oriundas de planos e tempos diversos, acionadas pelos
diferentes trajetos nas atividades de contemplacdo estética e de escrever agenciam
diretamente a imaginagdo, colecdo heterogénea ¢ indizivel de imagens em fluxo,
desenhando uma miriade de virtualidades a serem conectadas, organizadas entre si
ao modo de configuragdes possiveis, encaminhando uma escrita estético-narrativa
que vai se trajetando interpretativa.

Imagens-lembranga que pousam nas palavras do texto da pesquisa, escrita que quer
tracar os movimentos do pensamento que enredam o trabalho docente em diferentes diregdes.
Ao mesmo tempo, escrita que produz um acabamento a partir do encontro com os enunciados
que buscou interpretar, um encontro produtor de sentidos que resulta na tese, vista ela propria
como um enunciado interpretativo. Este enunciado interpretativo ¢ escrito na necessaria
condi¢do de distanciamento do campo empirico, para englobar o campo em um novo
contexto, em que ¢ possivel interroga-lo no encontro com nossos quadros tedricos. Este
distanciamento nao se refere ao distanciamento fisico, mas diz respeito a0 movimento de
tornar de certa forma “estranho” algo que ja ¢ tdo “familiar”, pela proximidade que
adquirimos. Tornar algo que ¢ familiar mais estranho diante de nossos olhos, para poder
interrogé-lo, especialmente no que se refere a pesquisa, convoca ao trabalho com conceitos

capazes de mover o pensamento em diregdes ainda ndo conhecidas.

? Axt, 2011b, p. 114.
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Também apontamos como operador tedrico o conceito de dialogismo em Bakhtin, ao
se considerar todos os materiais empiricos (discurso oral, discurso escrito e imagens) como
registros visiveis das cadeias dialdgicas de enunciados. Nosso material ¢ composto de
diversos enunciados encadeados. Nesta perspectiva, considerando os enunciados nas suas
conexdes responsivas que configuram as relagdes dialdgicas, ndo enquanto relagdes
deterministas de causas e efeitos, mas enquanto relagdes de sentido. Para Bakhtin™ “O
enunciado ¢ um elo na cadeia da comunicagdo discursiva € nao pode ser separado dos elos
precedentes que o determinam de fora quanto de dentro, gerando nele atitudes responsivas
diretas e ressonancias dialdgicas”.

Diferentemente das unidades convencionais da lingua, como a oragdo, o enunciado ¢
uma unidade real da comunica¢do, com propriedades especificas, das quais a oragdo carece.

13

Bakhtin afirma que, “... no ambito de um mesmo enunciado a oracdo pode repetir-se (a
repeti¢do, a citagdo de si mesma, o involuntario), mas cada vez ela ¢ sempre uma nova parte
do enunciado, pois mudou de lugar e de fun¢do na plenitude do enunciado””. Dir4 ainda que
“... dois enunciados alheios confrontados, que nao se conhecem e toquem levemente o mesmo
tema (ideia), entram inevitavelmente em relacdes dialogicas entre si. Eles se tocam no
territorio do tema comum, do pensamento comum””.

As relagdes dialogicas constituem-se como relagdes de sentido, sentidos esses que se

entrecruzam quando enunciados que partilham do mesmo tema se encontram. O sentido é...

[...] é potencialmente infinito, mas pode atualizar-se somente em contato com outro
sentido (do outro), ainda que seja com uma pergunta do discurso interior do sujeito
da compreensdo. Ele deve sempre contatar com outro sentido para revelar os novos
elementos da sua perenidade (como a palavra revela os seus significados somente no
contexto)’s.

A compreensdo de um enunciado ¢ realizada a partir de uma producao de sentidos que
se estabelece no momento em que se coloca em didlogo, no contexto da pesquisa, o fexto
estudado (material empirico; um discurso analisado) e os textos que o estudam (teorias,
conceitos, pontos de vista e indagacdes do pesquisador; que performam um discurso

analisante), conforme Amorim”.

"Bakhtin, 2003, p. 300.
ibid, p. 313.

ibid, p. 320.
"*Bakhtin, 2003, p. 382.
" Amorim, 2004.

58



Para Bakhtin: “Toda interpretagdo ¢ o correlacionamento de dado texto com outros
textos””. O olhar interpretativo do pesquisador ndo tem acesso a um unico sentido do texto,
mas os sentidos se produzem na medida em que os textos se encontram. Temos como base a
noc¢do de que: “A compreensdo ndo ¢ lugar de transparéncia e satura¢do do sentido, mas lugar
de mediagdo. Compreende-se sempre sob a forma do processo da palavra, reconstruindo-
traduzindo o texto do outro””. Portanto, o trabalho de interpretagdo do texto implica dois
movimentos, com base em Amorim®’: (i) a reconstitui¢do do contexto enunciativo e dialogico

em que o texto foi produzido e (ii) a interpretacdo dos sentidos do texto.

Toda interpretagdo ou compreensao consiste em opor um enunciado a um outro... O
sentido ¢ o produto da relagcdo complexa que se tece entre o texto, objeto de estudo e
de reflexdo, e o contexto discursivo que o transmite ¢ no qual se realiza o
pensamento cognoscente. Aquele que faz ato de compreensdo de um texto torna-se
ele proprio participante do didlogo. E é bom sublinhar que, na situagdo interativa da
pesquisa de campo, as questdes colocadas pelo pesquisador participam das respostas
dadas®.

A interpretacdo entendida, nesta pesquisa, como uma “traducdo interpretativa nao
literal” que, segundo Axt®, desvia de uma “racionalizagdo explicativa em forma de causa e
efeitos, e segue na dire¢do de um aprofundamento dos sentidos, no encontro com os sentidos
do outro”.

Esta forma de conceber vislumbra a producao do texto de pesquisa tal como um mapa
de viagem. Um tipo de mapa onde se identificam diversos pontos de referéncia, pontos em
conexdo que desenham a historia de um lugar sobre a sua geografia. Nao importa comegar
pelo norte ou pelo sul, leste ou oeste, quem sabe pelo centro. Nao importa o deslocamento de
leste a norte, ou de sul a oeste, deixando o centro para o fim. O que importa é passar pelos

pontos, sendo capaz de estabelecer conexdes produtoras de sentidos ao lugar da viagem.

"*Bakhtin, 2003, p. 400.
™ Amorim, 2004, p. 48.
8 Amorim, 2004.

8 ibid, p. 190

% Axt, 2008, p. 98
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3. EXERCICIO ESTETICO-FILOSOFICO NA FORMACAO DE PROFESSORES

O presente capitulo tem como objetivo dar visibilidade as condi¢des e possibilidades
do exercicio estético-filoséfico no contexto do grupo de estudos e formagdo com as
professoras da educacdo infantil, através de duas experimentagdes: criagdo de imagens da
infdncia e escrita poética sobre o trabalho docente. A escolha destas duas experimentagdes
ocorreu por um critério cronologico, tendo em vista que foram as primeiras experimentagdes
realizadas com o grupo. Elas serdo problematizadas, do ponto de vista do exercicio estético-
filosofico e de sua definigdo, com os aportes conceituais de Henri Bergson e Mikhail Bakhtin.
Os conceitos fundamentais sdo: memoria, imaginacao, tempo, ética, estética e autoria.

A continuidade, no capitulo 4, terd como objetivo dar visibilidade a criacdo de um
modo de trabalhar na sala de aula, através de cenas de didlogos do grupo de estudos e
formacdo bem como das cartas enviadas pelo personagem Fernandinho, observando como o
exercicio estético-filosofico do grupo se relaciona com a criagdo no trabalho docente.
Portanto, no capitulo 3 o olhar se dirige ao plano do grupo de estudos, e no capitulo 4, o olhar

passa a englobar também a sala de aula, delineando relagdes dialdgicas entre estes planos.

3.1 MEMORIA, IMAGINACAO E TEMPO

Durante o capitulo 1 o foco foi apresentar o problema, situando o contexto e os aportes
teoricos. Durante o capitulo 2, o direcionamento foi para a metodologia, especificando os
meios que tornam possivel esta pesquisa e os conceitos que sustentam o operar no campo e
com o material empirico. Agora, nos capitulos 3 e 4, as discussdes levam a tornar mais
concreto tudo o que foi dito. Este desejo de concretude nos leva a iniciar pelo més de margo
de 2011, quando tem inicio o trabalho do grupo de estudos e formacao do projeto Civitas, em
Mato Leitdo, Rio Grande do Sul, ap6és um primeiro encontro de apresentagdo do grupo,
quando conversamos sobre nossas expectativas.

Beatran, Cristini, Liliana e Simoni. Estes s3o os nomes das quatro professoras que

compuseram nosso grupo, juntamente com a estudante de pedagogia e bolsista de inicia¢dao

60



cientifica da UFRGS, Nicole. Também contamos com algumas participagdes da diretora e da
coordenadora pedagégica da escola, respectivamente, Marciani e Daniela. E destas mulheres-
professoras que ¢ feita a tese, no encontro com o personagem-viajante Fernandinho e com as
criangas-alunos do nivel 6 da EMEI V¢ Olga.

Nosso segundo encontro, iniciando os estudos, foi enredado pelo trabalho do poeta
brasileiro Manoel de Barros e suas peculiares “imagens da infancia”. Estes encontros tinham
como objetivo o estudo e a vivéncia da atividade imaginativa, na perspectiva de trabalhar a
nossa imaginagdo, trabalhando a imaginacdo das criangas, concomitantemente. Neste

encontro foi entregue as professoras o seguinte material:

Experimentac¢io poética — Imagens da infincia...

Manoel de Barros é natural de Cuiaba,
Mato Grozzo, nascido em 1916, E um dos
poetaz brasileiroz de maior destaque mna
contemporaneidade.

_ Memérias inventadas: A infincia é uma
ohra publicada em 3 partes. desde 2003,
Dz  textos, prosas poéticas, sdo
apleseﬂt RdDB ae folma El'ag’nlenl ﬁ.ria...

¥ Na ahertura da obra encontramos a frasze:
| Tuab o gue nie invente € false.

% Leitura das prosas-posticas de Barros, na obra Memorias Inventadas: L Infancia, observando:

Como Barros val compondo a5 imagens da sua infincia? Como ele ppera com & 1maglnagdc na sua escrita
de vida?
% Criacdo de “imagens da inféncia”, a partir da obra de Barros

4 Pensar a articulac@o: trabalhar com a imaginagdc e ao mesmo tempo discuti-la

Figura 2. Experimentacdo poética: imagens da infAncia
Fonte: elaborado pela pesquisadora-formadora, 2011.

A proposta de leitura, naquele encontro, das prosas-poéticas de Manoel de Barros em
Memorias inventadas: a infancia (2010) estava acompanhada da proposta de observar nesta
obra: Como Barros vai compondo imagens da infancia? Como ele opera com a imaginagao na
sua escrita de vida?

Na leitura coletiva de prosas-poéticas, identificamos alguns elementos do estilo do
autor, em que ¢ ressaltado: o amor dedicado a natureza, as plantas, ao céu, a terra... o
encantamento especialmente pelos pequenos animais, como lesmas, formigas, sapos,

passaros... 0 encantamento com objetos descartados, como latas, parafusos, prendedores... a
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arte de dar novos comportamentos ou finalidades as coisas, olhar o mundo pela perspectiva
dos animais e dos objetos (o poeta inventa fivelas de prender siléncios, alicate cremoso,
parafuso de veludo, lata defunta; o poeta fala de um homem que estava sentado sobre uma lata
na beira de uma garca, enquanto um rio passava ao lado)... a arte de dar novos sentidos as
palavras e ao texto (o poeta fala de um rio que estd esticado de ras até os joelhos)... Estes
elementos compdem o estilo de um autor que cria imagens da infancia através da escrita, uma
escrita imaginativa, descontraida, que subverte o significado fixo das palavras para trabalhar
com a produgdo de sentidos.

Na perspectiva de Mikhail Bakhtin®, o estilo pode ser definido como o conjunto de
procedimentos de formagdo e de acabamento do homem e do seu mundo. Um estilo se funda
sob a base de uma visao de mundo, a partir da qual se produz um acabamento estético.
Quando Manoel de Barros brinca com as palavras, criando novos sentidos, ele esta
trabalhando diretamente com uma visao de mundo que permite perceber em sua obra um jogo
de valores em questdo: o valor a vida, a natureza, ao ser humano, a infancia, ao inusitado, a
memoria, & imaginacdo... Esta visdo de mundo da lugar a uma estética que em que ganham
visibilidade significados peculiares de tempo e de espaco, que serdo discutidos
posteriormente, no capitulo 4.

Nosso grupo leu coletivamente algumas prosas-poéticas de Manoel de Barros e
conversou sobre elementos da sua obra, para entdo seguir com a proposta de criagdo de
“imagens da infancia”. A proposta foi de que cada professora escrevesse uma prosa-poética
criando uma imagem da sua infancia, tal como fez Barros. Os recursos para construir esta
imagem eram livres, a Unica sugestdo era ter o poeta como inspiragdo. Esta foi a primeira
proposta dentro daquilo que nomeamos como ‘“experimentagdo poética”, e que fez parte da
metodologia do grupo de estudos.

No encontro seguinte as professoras tinham em maos suas prosas-poéticas. Era hora de
revelar nossas escritas, compartilhando-as através de um sarau poético. Havia a expressao de
uma curiosidade, pois ndo se sabia exatamente como cada uma tinha entendido a proposta, era
momento de ouvir e ser ouvido, de colocar-se para o grupo por meio da criacdo de um texto.

Compunha algumas intengdes daquela experimentacdo o despertar de um trabalho de
imaginagdo e autoria, partindo das memorias das professoras. A discussdo desta

experimentacao, todavia, nos conduz a complexificagdo do conceito de memodria, sendo

$Bakhtin, 2003.
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necessario distinguir as “imagens-lembran¢a”, como atualizagdo de um virtual, e a memoria

propriamente dita, como virtualidade. Esta perspectiva parece mais favoravel para colocar em

questdo como a memoria participa nos processos imaginativos das professoras.

Mas antes, temos a prosa-poética escrita pela professora Simoni (abaixo, a esquerda).

Esta prosa-poética foi lida em nosso sarau e trouxe encantamento para o grupo. Simoni

construiu uma imagem da sua infancia através do trabalho de uma memoria imaginante. Ela

ndo busca num suposto bail das lembrancas a representagdo da menina que “foi”, mas a

menina que estd em Simoni ganha voz para dizer algo de si.

Sabe aquele dia em que o cén fica
preto que nem a graxa da
engrenagem da carroga velha do men
avo, onde nele aparecem luzges que
parecenr  cordas  dangantes  na
imensidao do céu, e o vento do lado de
fora da casa  fica cantando e
anunciando  que as  nuvens vdo
comecar a chorar, talvez, en nao sei
podem  ser as lagrimas de  Deus
derramadas sobre nds. E aqui dentro
esta  tudo  escuro, 50 ha  uma
flamejante claridade que sai de um
pan de cera que chora pelas bordas,
nossa que alegria a minha e da
maninha, ¢ o momento em que nos
aproximavamos do  sofd wvelho e
surrado, onde a mamiaie estava
Sentada, pronta para comecar a
narrar aquelas historias que todas as
criangas adoram onvir, a da Galinba
Ruiva, a Mae Cabra e os sete
Cabritinhos ¢ os Trés porguinhos.
Eram  estes  dias que en  mais
adorava, rezava pro papai do cén que
chovesse e faltasse a luz ld em casa,
para eu e minha irma podermos ouvir
novamente estas bistorias, pois, toda a
veg que faltava a luzg nds podianos
escutar as mesmas  lengalengas  de
sempre e isto se repetiu por muitas e
muitas vezes. Tenho sandade destes
momentos maravilhosos, mas tenho
certeza que eles irdo renascer quando
tiver os meus filhos... Stmoni

Para iniciar esta discussdo, Henri Bergson sera
nosso interlocutor. Bergson escreve a obra Matéria e
Memoria (2010) com o objetivo de pensar a relagdo entre
corpo e espirito, como instancias distintas em sua
natureza, mas que constituem a realidade do ser, e para
isto toma a lembranga como ponto de intersec¢ao desta
relagdo. A memoria e seu funcionamento como
possibilidade de transi¢do entre um plano de virtualidade,

concernente ao espirito, € um plano de atualidade,

concernente a matéria.

O autor menciona dois tipos de lembrangas:
lembranga-habito e imagem-lembranca. Por
consequéncia, define dois tipos de memodria: uma
memoéria que repete € uma memoria que imagina.
Comegando pela memoria que repete, trata-se de uma
memoria que “.. fixada no organismo, ndo € sendo o
conjunto dos mecanismos inteligentemente montados que
asseguram uma réplica conveniente as diversas
interpelacdes possiveis... Antes habito do que memoria,
ela desempenha nossa experiéncia passada, mas nao

evoca sua imagem”®*

¥Bergson, 2010, p. 176.
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Esta memoria gera mais uma lembranga-habito, como chamou Bergson, do que uma
auténtica imagem-lembranca. Constitui-se a partir da tendéncia de extrair de uma situagdo o
que ela tem de util e armazenar para uma repetigao futura, criando um habito util para ser
aplicado a situacdes similares. E simples encontrar a atuagio da memoria que repete em nossa
vida quando, por exemplo, queremos lembrar uma féormula matematica para resolver um
problema pratico.

Mas o passado também sobrevive de uma segunda forma, que pode se atualizar como
uma imagem-lembran¢a. Toda a vez que buscamos um evento singular do passado,
trabalhamos com uma memoria que imagina, porque cria imagens deste evento, produzindo
uma imagem-lembranca. Estas imagens-lembrangas ndo sdo repetigdes, mas recriagoes do
passado atualizando-se no presente.

Na teoria bergsoniana, a evocacdo de uma lembranga nido acontece sem uma
aproximacdo com percepcdes presentes, pois passado e presente coexistem, nao sao
sucessivos no tempo. A memoria que imagina nao repete uma lembranga aplicando-a a um
novo contexto em que tem utilidade (trabalho da memoria que repete), mas recria um evento
no quadro de um conjunto de novas percep¢des, preenchido por estas percepcdes atuais, do
presente, que evocaram uma lembranga. Neste sentido, perceber consiste “... em condensar
periodos enormes de uma existéncia infinitamente diluida em alguns momentos mais
diferenciados de uma vida mais intensa, e em resumir assim uma historia muito longa™®. Esta
conceituagdo em breve poderé ser melhor vislumbrada, através do cone invertido proposto por
Bergson.

A memoria que imagina “... registraria, sob forma de imagens-lembrancas, todos os
acontecimentos de nossa vida cotidiana a medida que se desenrolam; ela ndo negligenciaria
nenhum detalhe; atribuiria a cada fato, a cada gesto, seu lugar e sua data.”*®. Mas Bergson®’
alerta:

Para evocar o passado em forma de imagem, € preciso poder abstrair-se da agdo
presente, ¢ preciso saber dar valor ao inutil, é preciso querer sonhar. Talvez apenas o
homem seja capaz de um esfor¢o desse tipo. Também o passado que remontamos
deste modo ¢ escorregadio, sempre a ponto de nos escapar, como se essa memoria

regressiva fosse contrariada pela outra memoria, mais natural, cujo movimento para
diante nos leva a agir e a viver.

®Bergson, 2010, p. 244.
%ibid, p. 88.
8ibid, p. 90.
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Nossa percepgao atual descarta tudo que ndo ¢ util. Mas “... afrouxe por um instante a
tensdo dos fios que vao da periferia a periferia passando pelo centro, e logo as imagens
obscurecidas reaparecerdo em plena luz: ¢ esta Gltima condi¢dao que se realiza certamente no

sono quando sonhamos”*®

. Ou seja, ainda que a produ¢do de imagens-lembranga se dé o
tempo todo, em forma muito mais intensa em nossa vida do que as lembrangas que se
adquirem por repeti¢ao e que formam habitos, a nossa consciéncia se orienta cotidianamente
em fungdo destas lembrangas adquiridas por repeticdo, que sdo uteis a agdao imediata.
Portanto, hd em nossa interioridade muito mais do que realmente se coordena as nossas
percepcdes atuais, ha todo um conjunto de lembrancas em estado virtual, disponivel para se
atualizar no presente.

A prosa-poética de Simoni parece ser a materialidade do afrouxamento dos fios de que
fala Bergson, desvencilhando-se do imperativo da a¢do. Surge uma imagem-lembranca que
fala da infancia em uma expressao inusitada, parecendo dialogar com o estilo de Manoel de
Barros, como se o poeta fosse intercessor no movimento em que Simoni chama uma
lembranca da infancia. Simoni vai em dire¢dao a sua interioridade, buscando detalhes, ¢ cria
uma imagem carregada de afetos, reencontrando aquilo que Bergson vai nomear como a nossa
“duragdo” interior. Esta duragdo interior so ¢ atingida pela via de uma intuicdo que se efetiva
em conciliagdo com o trabalho da memoria imaginante... aguele dia em que o céu fica preto gue
nem a graxa da engrenagem da carroca velha do men ave... onde nele aparecem luzes que parecem cordas
dangantes na imensidao do céu... o vento do lado de fora da casa fica cantando e anunciando que as
nuvens vao comegar a chorar... as lagrimas de Deus derramadas sobre nds... aqui dentro estd tudo escuro,
0 hd uma flamejante claridade que sai de um pau de cera que chora pelas bordas...

Simoni nao descreve uma infancia, ela a inventa operando com a poténcia de uma
memoria imaginante, que ndo estd preocupada em reproduzir o passado. Este passado
continua em Simoni, por inteiro, ela evoca dele uma lembrangca e cria uma imagem

interpelada pela poesia de Manoel de Barros. E ao falar em Barros, trazemos sua poesia...

Latas

Estas latas tem que perder, por primeiro, todos os rangos (e artificios) da indistria que as produgin.
Segundamente, elas tém que adoecer na terra. Adoecer de ferrugem e casca. Finalmente, so depois de trinta e
quatro anos elas merecerdo de ser chdo. Esse desmanche em naturega é doloroso e necessirio se elas quiserem fazer
parte da sociedade dos vermes. Depois desse desmanche em natureza, as latas podem até namorar com as
borboletas. Isso é muito comum. Diferente de nds as latas com o tempo rejuvenescem, se jogadas na terra. Chegam

¥Bergson, 2010, p. 92.
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quase até de serem pousadas de caracdis. Sabem muito bem, estas latas, que precisam da intimidade com o lodo
obsceno das moscas. Ainda elas precisam de pensar em ter raizes. Para que possam obter estamos e pistilos. A fim
de gue um dia elas possam se oferecer ds abelhas. Elas precisam de ser um ensaio de drvore a fim de comungar a
natureza. O destino das latas pode também ser pedra. Elas hao de ser cobertas de limo e musgo. As latas
precisam ganhar o prémio de dar flores. Elas tém de participar dos passarinhos. Eu sempre desejei que as minhas
latas tivessem aptidao para passarinhos. Como os rios tém, como as drvores tém. Elas ficam muito orgulhosas
guando passam do estagio de chutadas na rua para o estagio de poesia. Acho esse orgulho das latas muito
Justificavel e até louvdvel.

Manoel de Barros®

O tratamento que Manoel de Barros dé as latas nos remete ao tratamento que Simoni
da as velas, pois em suas palavras a vela se torna poesia, como a lata que deixa de ser chutada
na rua para ganhar alma e se tornar casa de flores. Seu texto ndo informa a vela como objeto
util ao iluminar as noites escuras, mas se transforma em um “pau de cera que chora pelas
bordas”. Ela d& vida ao objeto, as velas, fazendo-as perder “todos os rangos e artificios da
industria que as produziu”.

Nas palavras de Barros®, buscar a beleza das palavras é uma solenidade de amor. Ele
comenta gostar mais das palavras pelo que elas entoam do que pelo que elas informam. E
aquilo que entoam ¢ justamente o sentido que circula por fora dos significados cristalizados,
sentidos que viabilizam a atividade imaginativa porque tornam possivel pela linguagem o que
¢ aparentemente impossivel na vida.

Ap6s a leitura da prosa-poética de Simoni muitas lembrancas foram evocadas pelas
professoras, especialmente aquelas das noites chuvosas quando ndo tinhamos luz e
brincdvamos ao redor de uma vela, fazendo aparecer imagens esquisitas nas paredes, com a
sombra de nossas maos que se tornavam patinhos nadando, passaros voando, jacarés
assustadores...

Agora, ao falar em memoria e imaginacdo, ¢ também momento para recuperar a
histéria daquele personagem que abriu a tese: Jean-Dominique Bauby. Apds seu acidente
vascular cerebral, Bauby passava os dias a criar imagens-lembranga, como forma de libertar-
se de seu escafandro. Escreveu um livro com suas percepcdes atuais sobre o corpo doente
misturadas as lembrangas de um passado que continua nele, um relato que ensina como
transformar a dor em poténcia de criagdo (como comenta Elie Wiesel, na abertura do livro).

Bauby, devido a sindrome do enclausuramento, tinha restri¢ao das suas possibilidades de ag¢ao

pratica para além do piscar de um unico olho, o que limitou, apenas inicialmente, sua

%Barros, 2010, p. 61.
ibid, p. 43.
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possibilidade de atuagdo no mundo. Mas ele foi capaz de observar que tinha ainda a sua
memoria e a sua imaginagao.

Esta historia faz pensar novamente em duas memorias: uma que imagina € uma que
repete. Quando ndo héa necessidade ou condi¢des para a acdo pratica, as lembrangas-habito
tem diminuida sua fun¢do na vida. Mas isto coloca a questdo de um jogo de equilibrio e
complementariedade quando se trata da memoria. Para Bergson®', “o que caracteriza 0 homem
de acdo ¢ a prontiddo com que convoca em auxilio de uma situacdo dada todas as lembrancas
a ela relacionadas; mas ¢ também a barreira insuperavel que encontram nele, ao se
apresentarem ao limiar da consciéncia, as lembrancas inuteis ou indiferentes”. Menciona,
entdo, duas figuras extremas: o impulsivo e o sonhador. O impulsivo nasce desta necessidade
emergencial da agdo, como aquele que utiliza a memoria como repositorio de modelos de atos
ou conteudos que podera aplicar e reaplicar, pois enxerga apenas as situagdes presentes. Ja o
sonhador nasce do anulamento da acgdo pratica, como aquele que utiliza a memoria para viver

no passado, sem enxergar o presente € menos ainda um futuro.

Viver no presente puro, responder a uma excitagdo através de uma reagdo imediata
que a prolonga, ¢ proprio de um animal inferior: o homem que procede assim ¢ um
impulsivo. Mas nao esta melhor adaptado a acdo aquele que vive no passado por
mero prazer, e no qual as lembrangas emergem a luz da consciéncia sem proveito
para a situagdo atual: este ndo ¢ mais um impulsivo, mas um sonhador. Entre esses
dois extremos situa-se a favoravel disposicdo de uma memoria bastante docil para
seguir com precisao os contornos da situagdo presente, mas bastante enérgica para
resistir a qualquer outro apelo.”

Quando Bauby comega a escrever seu livro, apenas com o piscar de um olho”, passa a
viver intensamente o presente, o que possibilita deslocar-se da posicdo extrema de um
sonhador que vive no passado porque ndo atua no presente. Esta possibilidade de a¢do no
presente e até mesmo de um futuro ¢ oferecida pela escrita, como a sua forma primordial de
atuacdo no mundo, a forma que possibilita a ele dar materialidade e compartilhar imagens-
lembranga. Bauby consegue trilhar um caminho que mantém viva e expressiva sua liberdade

criadora, sem perder-se no mundo do sonhador, das lembrangas de um passado em que tinha

'Bergson, 2010, p. 179.

%ibid, p. 179.

%0 processo de escrita de Bauby era a expressdo de sua for¢a e determinagdo: uma assistente ditava cada letra
em voz alta, e ele piscava o olho para indicar quando se tratava da letra necesséria para formar a palavra, depois
a frase, depois o paragrafo. E assim escreveu seu livro, letra a letra, piscada a piscada.
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um corpo fisico saudavel, porque consegue manter forte seu elo com o presente, através da

escrita de um livro. Bauby® escreve:

O escafandro ja ndo oprime tanto, e o espirito pode vaguear como borboleta. Ha
tanta coisa para fazer. Pode-se voar pelo espago ou pelo tempo, partir para a Terra do
Fogo ou para a corte do rei Midas. Pode-se visitar a mulher amada, resvalar para
junto dela e acariciar-lhe o rosto ainda adormecido. Construir castelos de vento,
conquistar o Velocino de Ouro, descobrir a Atlantida, realizar os sonhos da infincia
e as fantasias da idade adulta. Chega de dispersdo. Preciso compor o inicio destes
cadernos de viagem imovel e estar pronto para quando o enviado de meu editor vier
tomar o ditado, letra por letra. Na minha mente, remoo dez vezes cada frase, elimino
uma palavra, junto um adjetivo e decoro meu texto, paragrafo apds paragrafo. Sete ¢
meia. A enfermeira de plantdo interrompe o curso de meus pensamentos. Segundo o
ritual bem preciso, ela abre a cortina, verifica traqueotomia e gotejamento, e liga o
televisor para que eu veja o noticiario. Por enquanto, um desenho animado conta a
historia do sapo mais veloz do Oeste. E se eu formulasse o desejo de ser
transformado em sapo?

O equilibrio entre memoria imaginante e memoria que repete ¢ discutido por Bergson,
que lhe confere grande importancia, ao afirmar que o trabalho da imaginacdo ¢ resultado de
uma liberdade que o espirito toma com a natureza, ainda que a orientacdo de nossa
consciéncia para a agao parega ser a lei fundamental da nossa vida. Se fossemos dominados
pelas nossas lembrangas passadas sem relagdo com o presente € a necessidade de acdo,
correriamos o risco de perder a relacdo com a realidade. Logo, o equilibrio no mecanismo da
memoria joga entre os polos da liberdade e da agdo-repeti¢do.

Ao lancar a proposta da criagdo de “imagens da infancia” através de prosas-poéticas,
no grupo de estudos com as professoras, havia as possibilidades de: operar com a poténcia da
memoria, abrindo espago para atos de liberdade, imaginacdo e autoria que facam equilibrio
com a necessidade da repeticao e da rotina que envolve o trabalho docente; o encontro com a
infancia, nao enquanto passado distante, mas enquanto um passado que permanece,
coexistindo com o presente e que, ao ganhar visibilidade, pode inspirar o trabalho docente;
dar poténcia a um devir-crianga em cada professora.

Na imagem que Simoni construiu podemos ler a menina que coexiste com a adulta
Simoni. E o encontro com esta menina, através da escrita, se apresenta como poténcia para
inspirar a producdo de um personagem como Fernandinho. A ideia das professoras, desde o
inicio do projeto pedagogico “Vamos viajar e conhecer o mundo com o Fernandinho”, era de

que Fernandinho fosse uma crianga que falasse sobre o que via do mundo em suas viagens.

*“Bauby, 2009, p. 09.
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Logo, através das cartas, era preciso falar com a voz de uma crianga, e este era um desafio
posto as professoras para cativarem seus alunos com o personagem. Era preciso despir-se do
olhar adulto, que estd mais interpelado pelo agir racional, e ver o mundo novamente com os
olhos de uma crianga que brinca, que fantasia, que se encanta com suas pequenas € a0 mesmo
tempo grandes descobertas do mundo, das cores, dos objetos, da natureza, do ser humano...
Girardello” ressalta a poténcia das memorias de infincia de professoras em formagio, no
sentido de que “... 0 modo singular de ver o mundo revivido por cada uma delas na lembranca
de sua propria infancia pudesse contribuir para a configuragdo de um impulso de educadora
igualmente singular, que fosse uma alternativa radical aos modelos genericamente prescritos
de posturas e comportamentos adequados...”

Dar lugar a crianca, através da escrita, parecia uma
Hum! Cheiro bom! De qué? De

experimentacdo adequada frente ao projeto que as chuva... Cheiro que impregnon no

professoras estavam construindo. Nas palavras de Barros  corpo  através  da  memdria.
Invadindo  de  saudades,  de

lembrangas, de descobertas, alegrias e

13

. a0 cavar um buraco ao pé da goiabeira do quintal, 14

estard um guri ensaiando subir na goiabeira. Se a gente  Zambém de repugnincia. Sobre a
repugnancia  falo depois, o alho

cavar um buraco ao pé do galinheiro, la estard um guri /. - foi posto no feijaolll

tentando agarrar no rabo de uma lagartixa”. Estes sdo <980 quero novamente sentir o
cheiro da chuva que men onvido

“achadouros da infincia”, lugares da infancia. Vamos ; : ;
> g . escuta cair sobre o inco. Ou sentir

a chuva que ficari sacudida das

drvores, ou apenas correr na grama
de algo que coexiste em nos, com o adulto que somos. E potreiro, fazer barro, caminbar

colhendo em nossa memdria este lugares, estas lembrancas

nas estreitas valetas, brincar com os
restos do cheiro da  chuva, que
bergsoniano que remete a ideia de uma coexisténcia entre  primeiro tiron a poeira e depois den
espago a uma eterna brincadeira de
uma mae com seus filhos. Tudo isso
da professora Beatran (a direita). faz parte do cheirar, do sentir, tocar
a chuva, ¢ a minbha “menmoriacorpo”
que ainda hoje sente os cheiros, que
prosa-poética, ela fala de uma memoria que continua em  relembra com seu corpo o cheiro bom
de viver chorando a infincia.
Beatran

aqui “coexiste” ndo ¢ apenas uma palavra, ¢ um conceito

passado e presente. A seguir mais uma prosa-poética, agora

Quando Beatran fala em uma memoriacorpo em sua

seu corpo. Uma memoria que faz “sentir cheiros movidos

de afeto.
Os gostos de uma crianca sao hoje os gostos de uma eterna crianga, que relembra com

seu corpo o cheiro bom de viver cheirando a infancia”. Beatran fala de uma memoriacorpo
que a constitui ainda hoje, que a faz sentir cheiros da infancia. Seu modo de expressar diz

respeito a concretude de uma infincia que continua no corpo, nos sentidos, nos afetos. A ideia

*Girardello, 2010, p. 04.
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de coexisténcia da mulher adulta e da poténcia da infancia perpassa seu discurso. Sua prosa-
poética ¢ carregada de uma temporalidade outra, de uma visdo de tempo que ndo se produz
enquanto uma sucessividade entre passado e presente, mas como coexisténcia, fazendo-a
perceber-se como eterna crianga. Beatran fala também de um devir-crianga.

Para Walter Kohan, na leitura do titulo da obra de Barros, “Memorias inventadas: a

infancia”, aparece inicialmente uma contradicao:

Memorias inventadas ¢ um oximoro. Isto significa que se trata de dois termos em
contradi¢do, um nega o outro... a memoria seria algo da ordem da descoberta, da
recuperacdo, da rememoracdo, em suma, algo da ordem do ndo-inventado, da
desinvencdo. Ao contrario, a invencao parece indicar algo novo, que se inicia, que
comega, portanto impossivel de ser lembrado. A invengdo seria algo da ordem da
desmemoria e a memoria algo da ordem do ndo-inventado. Se algo ¢ inventado ndo
poderia vir da memoria; se algo vem da memoria ndo poderia ser inventado. A
memoéria e a invengdo andariam em dire¢des contrarias, encontradas,
desentendidas.”

Mas Kohan mostra como, junto com esta ideia de memorias inventadas, vem a
questdo do tempo. E pergunta: O que poderia ser a memoria se ndo fosse algo da ordem da
recuperagdo, da cronologia, da descoberta do que ja foi, e portanto ja ndo ¢ mais? Que outra
coisa poderia fazer a memoria que ndo seja recuperar o passado? Ela o inventa? Esta aparente
contradicdo no titulo “Memorias inventadas: a infancia” direciona para uma releitura da
memoria e do tempo que vai ao encontro do sentido bergsoniano.

Na sua obra O pensamento e o movente (2006), Bergson discute a questdo do tempo na
perspectiva da coexisténcia. Ele constata que os filosofos se dedicaram pouco a questdo do
tempo e sua duragdo, afirmando que os estudos do espago predominaram sobre o estudo do
tempo. O estudo do tempo real, um tempo que tem como esséncia passar, foi negligenciado
pela filosofia, mas também pela ciéncia. Devido a sua caracteristica essencial de sempre

passar, “nenhuma de suas partes estd mais ai quando outra se apresenta”’

, 0 tempo nao ¢
mensuravel, ndo ha como superpor partes do tempo para mensura-lo, ele € passagem.

O desafio lancado pelo autor ¢ o de incluir a dimensdo do tempo no campo das
reflexdes filosoficas. Sabemos que convencionalmente o tempo ¢ medido pelo deslocamento
no espago, de modo que “a duragdo ¢ medida pela trajetéoria de um movel e que o tempo

matematico ¢ uma linha™®. Para medir, é preciso excluir a propria mobilidade do tempo e

%K ohan, 2004, p. 56.
9"Bergson, 2006, p. 4.
%ibid, p. 5.
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torna-lo fixo. Mas ao realizar esta operagdo, perdemos a duragdo, perdemos o proprio tempo,
que na espacialidade da linha concretiza o que passou, enquanto o tempo escapa aos nossos
olhos. E evidente que a linha que medimos é imével, o que entra em tensdo com o tempo, que
¢ mobilidade. A mensuracdo do tempo “nunca versa sobre a duracdo enquanto duragdo;
contamos apenas um certo numero de extremidades de intervalos ou de momentos, isto €, em
suma, paradas virtuais do tempo™®”.

Neste sentido, ha uma diferenga entre a tentativa de medida da duracao e a duragdao em
si, a0 considerarmos o tempo como duracdo. Do ponto de vista da ciéncia e do tipo de
precisdao que almeja, Bergson afirma que ela exclui a duragdo enquanto tal. A ciéncia esta
preocupada com prever, ela “... extrai e retém do mundo material aquilo que ¢ suscetivel de
repetir-se e de ser calculado, por conseguinte aquilo que ndo dura”'®. A ciéncia opera com
cortes no tempo, trabalha com a produg¢do de intervalos. Conforme Mascarenhas, “... a
caracterizacdo do tempo nos termos do espago implica em uma constru¢do representativa
insuficiente do real, pois oferece a um observador apenas 'croquis' ou recortes instantaneos,
imoveis, da realidade sobre os quais o entendimento analitico podera montar seu aparato”'?".

Mas a ciéncia teve suas razdes para desviar da duragdo, a ciéncia busca a previsao, tem
como base os fendmenos repetiveis, trabalha com a operagdo de cortes numa realidade que ¢
sempre movente. E a filosofia, teria outra possibilidade? Poderia a filosofia trabalhar com a
duragdo? Esta questdao ¢ fundamental para o desenvolvimento do pensamento bergsoniano. Se
a ciéncia ¢ conduzida, através da nossa inteligéncia, a excluir o tempo, esta ¢ uma necessidade
do entendimento humano, na medida em que negligenciamos a duracdo para poder alcangar a
fixidez. Do movimento continuo do tempo, a inteligéncia apenas “... guarda dele uma série de

posi¢des: um ponto atingido de inicio, depois um outro, depois outro ainda™'®

, mas do que
acontece entre estes pontos, ela desvia seu olhar.

A inteligéncia se ocupa basicamente da fixidez, lida com a imobilidade, com estados
ou pontos imodveis, j4 que o movimento em si ¢ feito de uma pega sO, nao pode ser
fragmentado numa série de posi¢des. Mas a realidade movente ndo estd nas posicdes, estd no

fluir da duracdo. Quando a filosofia, assim como a ciéncia, substitui o movente pelas posi¢des

fixas, vé-se um tempo feito de partes distintas. Orientar nosso olhar para o0 movimento ¢ uma

%Bergson, 2006, p. 5.

ihid, p. 5.

"""Mascarenhas, 2009, p. 205.
2Bergson, 2006, p. 8.
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possibilidade, mas para isso Bergson defende a necessidade de encontrarmos a duragdo. E ¢
através da intui¢do que se indica a possibilidade de recuperar a duracao verdadeira.

A intuicdo de que fala Bergson ¢ uma forma de acesso a continuidade indivisivel da
duragdo, do fluxo da vida interior. Bruno'® afirma que a intuigdo “... ndo é a duragdo, ela é o
movimento pelo qual o individuo distancia-se da sua propria duragdo, para afirmar e
reconhecer outras duragdes”. Para transcendermos a ndés mesmos, na recuperacao do
movimento pela intuigdo, Bergson fala na possibilidade de um encontro de duracdes. Todavia,
o proprio Bergson admite que ndo ha uma definicdo simples de intui¢do: “... acerca da coisa
que nao foi recortada no todo da realidade pelo entendimento nem pelo senso comum nem
pela linguagem, ndo se pode dar uma ideia a ndo ser tomando dela vistas multiplas,
complementares e ndo equivalentes™'®. Mas ha um sentido que considera-se fundamental
nesta defini¢do: “Pensar intuitivamente € pensar em duragdo”'®.

Para tanto, ¢ necessario, ao invés de pensar o tempo como uma sucessdo de pontos
fixos, de imagens estaticas, como no cinema, pensar o tempo globalmente, como um bloco.
Neste sentido, passado, presente e futuro precisam ser repensados, ndo mais numa légica de
sucessividade, cabendo ressignificar nosso entendimento comum, que coloca o passado,
presente e futuro alinhados nesta ordem fixa, visto que se trata de outro paradigma de tempo.

Bergson'® utiliza um cone invertido para falar sobre seu paradigma de tempo e de

memoria.

Figura 3: Cone invertido proposto por Bergson
Fonte: Bergson, 2010.

1%Bruno, 2007, p. 73.
1%Bergson, 2006, p. 31.
195ibid, p. 31.
%Bergson, 2010.
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Na figura acima, a base 4B do cone representa a totalidade das lembrangas, o passado
inteiro em estado virtual, onde se concentram as lembrangas puras. Este passado se contrai
sucessivamente até o ponto S, o ponto mais contraido, que representa o presente, considerado
um ponto de atualizagdo do virtual. O filésofo francés Gilles Deleuze, em sua obra

Bergsonismo (2012), comenta:

O passado ndo so coexiste com o presente que ele foi, mas — como ele se conserva
em si (ao passo que o presente passa) — € o passado inteiro, integral, ¢ todo o nosso
passado que coexiste com cada presente. A célebre metafora do cone representa esse
estado completo de coexisténcia. Mas um tal estado implica, enfim, que figure no
proprio passado toda sorte de niveis em profundidade, marcando todos os intervalos
nessa coexisténcia. O passado AB coexiste com o presente S, mas comportando em
si todos os pares A’B’, A”B” etc., que medem os graus de uma aproximagao ou de
um distanciamento puramente ideais em relagdo a S.'”’

No cone invertido, também vemos os niveis de contracdo do passado. Cada nivel
corresponde a totalidade do nosso passado, em um estado mais ou menos contraido. Nas
camadas mais profundas, préximas a base, a lembranca estd mais dilatada, o que significa que
nestas camadas as lembrangas contém mais detalhes do que naquelas proximas ao vértice, que

corresponde a nossa memoria mais imediata.

Figura 4: Cone invertido proposto por Bergson, com niveis de contragdo
Fonte: Bergson, 2010.

O cone exemplifica como o passado sobrevive inteiro em nos. O ponto S é o ponto de
contragdo maxima desse passado, e a base ¢ o local de maior dilatagdo. Os niveis de contragao
A'B' apresentam uma diferenga de natureza em relag@o ao vértice, pois o vértice ¢ o ponto do

presente, e as camadas de contrag¢do ainda sdo o passado. Mas o proprio Bergson se pergunta:

Deleuze, 2012, p. 51.
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“Como o passado, que, por hipdtese, cessou de ser, poderia por si mesmo conservar-se? Nao

existe ai uma contradi¢do verdadeira?”’. Questao a qual ele responde:

Respondemos que a questdo ¢ precisamente saber se o passado deixou de existir, ou
se ele simplesmente deixou de ser util. Vocé define arbitrariamente o presente como
o que ¢, quando o presente ¢ simplesmente o que se faz. Nada ¢ menos que o
momento presente, se vocé entender por isso esse limite indivisivel que separa o
passado do futuro. Quando pensamos esse presente como devendo ser, ele ainda néo
¢é; e, quando o pensamos como existindo, ele ja passou. Se, ao contrario, vocé
considerar o presente concreto e realmente vivido pela consciéncia, pode-se afirmar
que esse presente consiste em grande parte no passado imediato.'*®

Ao desconstruir a logica de sucessividade entre passado, presente e futuro, funda-se
uma concep¢ao de memoria que nao se aloja num passado que passou, ou em gavetas alojadas
fisicamente no cérebro. O nosso passado permanece vive por inteiro, sendo o ponto S do cone
aquele ponto mais contraido deste passado, que se atualiza no presente através de uma
imagem-lembranga ou lembranga-habito. Assim, “para que uma lembranga reapareca na
consciéncia ¢ efetivamente preciso que ela desca das alturas da memoria pura até o ponto
preciso em que se realiza a agao. Em outras palavras, ¢ do presente que parte o apelo a que a
lembranga responde e ¢ dos elementos sensdrio-motores da acdo presente que a lembranca
empresta o calor que da vida™'?.

As lembrangas ndo estdo localizadas em algum lugar no cérebro, dentro de um bat de
recordagdes ou uma caixa preta, que sao trazidos a consciéncia através de um mecanismo
chamado memoria. A concepcdo de Bergson sobre a relagdo entre cérebro e memoria €
diferente daquela que localiza fisicamente as lembrangas no cérebro. O passado existe como
uma virtualidade e o papel do cérebro ¢ escolher neste plano virtual a lembranga que mais
corresponde ao chamado do presente, atualizando-a.

Por este motivo Bergson estuda as doencas da memoria, em particular as lesdes no
cérebro, para defender a tese de que uma lesdo ndo destréi as lembrangas em si, mas afeta a
capacidade de evocar ou atualizar estas lembrangas. Por outro lado, o cérebro também tem
uma fun¢do de manter as lembrancas em seu estado virtual, suspendendo o processo de
atualizagdo integral de todas as lembrancas, simultaneamente, o que seria avassalador para o

ser humano. Conforme Ferraz''’, o cérebro é mediador entre as lembrangas que se atualizam e

a totalidade da memoria.

1%Bergson, 2011, p. 90.
:bid, p. 93.
"Ferraz, 2007
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Deleuze pergunta, entdo: “onde as lembrancas se conservam?”. E responde esta
pergunta refutando-a, colocando-a na categoria de um problema mal formulado, pois na
perspectiva bergsoniana a lembranga se conserva em si mesma, nao ficando retida no cérebro,
em alguma de suas regides nebulosas. Nossa dificuldade em compreender esta afirmagdo ¢é

porque pensamos no passado como algo que foi, que deixou de existir.

... 0 presente ndo ¢&; ele seria sobretudo puro devir, sempre fora de si. Ele ndo é, mas
age. Seu elemento proprio ndo é o ser, mas o ativo ou o util. Do passado, ao
contrario, € preciso dizer que ele deixou de agir ou de ser util. Mas ele ndo deixou de
ser. Inftil e inativo, impassivel, ele E, no sentido pleno da palavra: ele se confunde
com o ser em si. Ndo se trata de dizer que ele “era”, pois ele ¢ o em-si do ser e a
forma sob a qual o ser se conserva em si (por oposi¢do ao presente, que ¢ a forma
sob a qual o ser se consome e se pde fora de si). No limite, as determinagdes
ordindrias se intercambiam: ¢ do presente que ¢é preciso dizer, a cada instante, que
ele “era” e, do passado, é preciso dizer que ele “é”, que ele ¢ eternamente, o tempo
todo”.""

A nossa memoria nos acompanha inteira, em estado virtual, ao longo da vida,
atualizando-se de acordo com a nossa necessidade. Nossa memoria dura e compde a
percepgao. Nosso passado existe e persiste por inteiro nas nossas agoes, escolhas e criagdes.

13

Por isto Bergson afirma que toda percepcdo ¢ j4 memoria. NoOs sO percebemos,
praticamente, o passado, o presente puro sendo o inapreensivel avanco do passado a roer o
futuro™ ',

Podemos entender que o funcionamento da percepcao envolve uma complexidade,
tendo em vista que nés percebemos o mundo carregando todo um passado, por isto nossa
percepcao ¢ também memoria. Assim como nossa percep¢ao também evoca lembrangas do

passado, que se atualizam no presente. Para Morano Pinto'":

A virtualidade da memoria pura, plena dimensdo espiritual de nossa experiéncia
consciente, refere-se também a uma totalidade em constituigdo, um movimento em
que a consciéncia estd em permanente abertura ao mundo, nele inserindo agdes e
dele absorvendo representacdo a luz de uma histéria pessoal em ato — o passado
integral que d4 sentido ao futuro em construgao.

Este passado integral também se recria continuamente, ao incorporar novas

lembrangas, o que possibilita a sua ndo cristalizacdo e abertura ao devir.

"Deleuze, 2012, p. 46
2Bergson, 2010, p. 176.
Morano Pinto, 2009, p. 267.
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O processo de atualizacdo das lembrangas puras em imagens-lembranga se da a partir
de um apelo que parte do presente, de acordo com exigéncias ou necessidades da situacao,
conforme ja dito. A partir deste apelo damos um salto, pelo trabalho da intui¢ao instalamo-
nos no nivel de contragdo do passado ao qual melhor corresponde as nossas necessidades

3

atuais. O processo de atualizagdo de uma lembranga é o processo em que ... deixamos o

presente para nos recolocar primeiramente no passado em geral, e depois numa certa regiao
do passado: trabalho de tentativa, semelhante a busca do foco de uma maquina fotografica™''.
La encontramos a lembranca ainda em estado virtual, e pouco a pouco aquela primeira
nebulosidade do virtual passa ao estado atual, a lembranga pura transformando-se numa
imagem cada vez mais nitida. A lembranca se transforma em imagem, atualizando-se na
percepgao. Este virtual que ¢ atualizado instaura a novidade, cria uma realidade manifesta nas
imagens-lembrangas que ¢ diferente em relagdo ao virtual que a originou, ao entrar em contato
com um novo conjunto de percepcdes. Por isso ndo seria incorreto dizer que a memoria ¢é
invengao.

O movimento em que a lembranga pura se torna imagem ¢ um movimento criador, de
transformagdo, em que a lembrancga pura ligada a um presente que passou, transforma-se
numa imagem ligada a um presente atual. Neste movimento novos sentidos sdo criados.
Segundo Paiva'’’: “As imagens geradas pela memoria involuntaria, nos brindam com o
vislumbre da vida subterranea de nosso ser, a qual nos revela os movimentos criadores de
nosso eu, os abismos de nossa alma e nos conectam com a realidade da duragdo em geral”''®.

As lembrancas que advém das regides menos contraidas da memoria pela
flexibilizacdo da aten¢do a acdo pratica e utilitdria, dando lugar aquele mecanismo que
Bergson nomeia como intui¢cdo, alcancam mais profundamente nossa interioridade e uma
temporalidade movente, nossa duragdo. Estas lembrangas puras se transformam em imagens
desprovidas do foco utilitario, da orientacdo direta para a ag@o, por isso tem uma relagdo mais
intensa com a duragao.

As prosas-poéticas escritas pelas professoras parecem apontar nesta dire¢ao contraria
ao utilitarismo e no encontro com um tempo outro, com a dura¢do, instaurando o exercicio

117

estético-filosofico''’. As professoras ndo falaram de uma etapa que passou € que ndo existe

mais, de um “era”, falaram da crianca que coexiste com o adulto que “sdo” neste presente.

“Bergson, 2010, p. 156

5Paiva, 2002, p. 236

''SA memoria involuntaria é equivalente 4 memoéria que imagina, na perspectiva da autora.

1A dimensido estética deste exercicio serd problematizada mais detalhadamente no proximo capitulo.
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Cada imagem-lembranga inventa a infincia a partir de novos olhares, novas percepgdes. Cada

imagem-lembranga resgata o contato com uma interioridade, pela via da intui¢do, como modo

de conhecimento enfatizado por Bergson, solidario ao trabalho da memdria imaginante.

Meus  tempos  de  escola, que
encanto!  Escola  grande, muita
crianga, correria e eu era grande...
tinha 6 anos. A cada dia men pai
me levava e buscava com sua
antiga  bicicleta.  Olbava  meus
temas, ensinava, ajudava... Eu
era  grande,  mas  minbas
professoras  acho  que  nunca
ouviam a minha v03, nunca
falava, era criada como um peixe
em wm  aqudrio, tudo  calmo,
sereno, silencioso. Depois ia pra
escola com as viginhas, essas sim
maiores do que e, com seus 14
anos. Naguele inverno frio, minha
mde me entrouxava de roupas,
casaco, manta, levava a mochila e
uma linda bolsinha rosa, naquele
dia com um pacote de salgadinho e
minha carteira vazia. Era tanta
roupa, ‘tanto fm'o, cerragdao e,
caminhar pro colégio. De repente:
"Cadé minba bolsinha?", estava
uma quadra ld atras. "Ab nao, a
mulher de bicicleta pegon! Ela vai
me devolyer?”, " Nao, ela fugin
pro outro lado." Que tristeza!
Sempre tao apegada as minbas
coisinhas. Passon. Mas até hoje
nao esquect.

Liliana

Manoel de Barros ¢ um artista que ensina a inventar
a infancia pelas palavras, dar voz aos nossos preciosos
devaneios, nossos valores, confessar nossos pequenos
objetos de amor... Nas palavras do poeta, em “O apanhador
de desperdicios”: “Dou respeito as coisas desimportantes e
aos seres desimportantes. Prezo insetos mais que avides.
Prezo a velocidade das tartarugas mais que a dos misseis.
Tenho em mim esse atraso de nascenga. Eu fui aparelhado
para gostar de passarinhos”. Na prosa-poética da
professora Liliana (2 esquerda), em que lamenta a perda da
sua bolsinha vermelha, pela qual tinha grande afeigdo,
vemos este valor as coisas supostamente “desimportantes”,
fazendo delas algo maior que o valor material que poderia
a elas ser atribuido. Se na escola era uma crianga-peixe em
aquario, silenciosa, em seu texto ¢ estridente a sua voz,
assim como sente-se o seu sentimento ao ver um pedacinho
do seu mundo partir.

Falar da imaginacdo, da memoria e do tempo como
constituintes de um exercicio estético-filoséfico com as
professoras ¢ falar em atos de liberdade e autoria que
fagam equilibrio com a necessidade da repeti¢do e da rotina
no trabalho docente. E falar da constitui¢do de um tempo

outro que configura um espaco outro da formagao, tempo e

espago de intensidades criadoras, encontro de duragoes.

Cabe retomar que, logo no inicio do trabalho com o grupo de professoras foi

explicitado por elas o interesse em desenvolver um projeto de sala de aula a partir do livro

“As aventuras do avido vermelho”. Inclusive a ideia de envio das cartas pelo personagem

Fernandinho, as criangas, ja tinha sido discutida entre as professoras. No grupo de estudos e

formacdo houve a escuta desta ideia, e a discussdo em torno deste projeto foi realizada
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durante todo o ano. Mas neste momento inicial havia a curiosidade: como as professoras
dardo voz a um menino viajante como Fernandinho, uma voz que dialogue com as criangas e
as cative?

Esta questdo colocou um desafio: era necessario um trabalho da imaginagdo com as
professoras. Um trabalho de experimentagdes com a poténcia da crianga que continua em nds,
em qualquer fase da vida. A crianga ndo como etapa da vida, mas como conceito que define a
radical novidade, a inven¢ao, o encantamento com as coisas do mundo, a abertura ao aprender
e ao experimentar. Um trabalho da imagina¢do que propiciasse condigdes também a
teorizagdo, para fundamentar a relacdo pedagogica que se pretendia instaurar. Conforme as
palavras de Walter Kohan'"*: “Nio se trata de nos infantilizarmos, de voltarmos a nossa tenra
infancia, de fazer memoria e reescrever nossa biografia, mas de instaurar um espago de
encontro criador e transformador da inércia escolar repetidora do mesmo”. Um espaco de
encontro disparador do que Kohan discute como um devir-crianga. A poténcia de um devir-
crianga para a criagao de um personagem era uma questao que tinhamos nas maos.

Kohan fala em outra perspectiva de infancia, calcada numa noc¢do diferente de
temporalidade. A partir da obra de Manoel de Barros, fala de duas infancias que convivem,
sem excluir-se: a primeira, calcada no tempo cronologico (chronos), que remete a nossa
biografia, enquanto etapa da vida; a segunda, do tempo intenso (aion), sem linearidades e
sucessividades, pois diz respeito a poténcia criadora, a novidade, que independe da idade
cronoldgica. A infancia do tempo cronologico ¢ a infancia entendida como uma das primeiras
instancias a partir da qual se segue as etapas do desenvolvimento humano (bebé, crianca,
adolescente, jovem, adulto, velho). E a crianca com a qual historicamente se preocupou a
pedagogia, tendo em vista “formar as criancas para que elas adquiram as habilidades,
capacidades e valores que as constituam em pessoas melhores e facam do mundo um lugar

melhor para viver™'",

Esta infancia é reconhecida pela cronologia, ¢ uma etapa do
desenvolvimento humano em todas as suas dimensdes, inclusive biologica. O tempo
cronolégico que a define ¢ o tempo da linearidade e sucessividade passado, presente e futuro.
O tempo que pode ser quantificado, medido e fragmentado. A segunda concep¢ao de infancia
habita outra temporalidade. Esta infincia ndo esta necessariamente no bebé ou na crianga, ela

irrompe como poténcia no ser humano, independente do tempo cronologico, da adultez ou da

velhice. Kohan fala, a partir do filésofo Gilles Deleuze, em um devir-crianga, ndo como um

8K ohan, 2004, p.66.
ibid, p.65.
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tornar-se crianga, infantilizar-se, mas como uma linha de fuga aquilo que ja estd instituido,
abertura ao acontecimento, ao inusitado. Este devir-criang¢a independe do tempo cronologico,
pois é tempo do acontecimento, da intensidade, da criagdo. Conforme Leopoldo e Silva'®’, o
devir ndo comporta determinacao e previsibilidade, que s6 podem existir a partir da supressao
do tempo real. Bergson nos ensina que na duragdo o ser continua e se transforma
ininterruptamente, no movimento que produz continuamente o novo, o ser em processo de
devir. Nas palavras de Kohan'*', o devir-crianga ... ¢ uma forma de encontro que marca uma
linha de fuga com relagdo a forma majoritaria da subjetividade contemporanea, um novo
espaco para poder sermos sempre de outra maneira, para poder criarmo-nos como sendo
outros dos que somos”. Podemos dizer que a infancia que emerge em cada prosa-poética tem
relagdo com este devir-crianga, com este tempo outro do ser crianga, tempo da criacao do
mundo e de si mesmo.

Na prosa-poética de Cristini (2 direita) estao ditos
Lembrancas da minha infancia, tao

singelas e saudosas, quando lenibro
laguinhos pra pular... a escola enorme com o barulho para da minha pequenice, dos bringuedos

lugares da infancia: o caminho barrento cheio de

¢ das provas! Das manhas gélidas e
birrentas, que todos os dias teimam
lugares que aparecem nas prosas-poéticas das em me acordar.  E do caminho
barrento cheio de laguinhos pra

pular; A escola tao  enorme, o
quintal da casa era lugar do menino e seus devaneios... barulho  pra me  alegrar, nma

assim como o lugar da infincia pode ser a grama do senhorita que entra pra fazer o dia
comecar; E as horas que ndo

passam... E um comichdo pra me
serd que estes ainda seriam lugares das mulheres- ~ @/apalbar.. E a tarefa dificil que
nao me deixa pensar! Mas olba, ja
¢ hora de brincar, brincar, brincar;
habitariam? Que lugares habitariam com as criangas e E o fim ja chegon, mais nma volta
divertida, com meninos e meninas a
correr e e  estrebuchar;  Um

alegrar... o escuro da noite para os sonhos esperar...

professoras, assim como nas prosas de Barros, em que o

potreiro, a sala da casa nas noites chuvosas e sem luz...

professoras que escreveram as prosas? Que lugares

com Fernandinho, durante aquele ano?

Nosso sarau poético encerrou-se com a leitura das ~ fanchinho  no  caminho, ¢  um
galhinho pra alcangar, uma fruta so

agora, pra minba boca adocar. “O
embargadas ao criar estas imagens-lembranca, que menina e agora, vocé ndo vai
almogar!” Logo chega a noitinha, e
0 $0no a incomodar, vou me esconder
solidariedade na escuta e na partilha destas historias. no escuro, para um sonho esperar.
Cristini

prosas-poéticas, alguns rostos corados, algumas vozes

levaram a uma atitude soliddria no grupo, uma

2Leopoldo e Silva, 2009, p. 28.
21K ohan, 2009, p. 50,
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Loponte realiza um estudo em que demonstra o quanto ¢ complexa a tarefa da escrita
para as professoras, ha uma grande dificuldade em autorizar-se a escrever e em assinar uma
escrita. A escola geralmente espera pouco da escrita das professoras, as quais sdo solicitadas,
mais que tudo, no ambito burocratico (escrita de relatério, avaliacdes, cadernos de
chamada...). No entanto, invertendo esta dire¢ao ja conhecida do escrever das professoras: “A
formacao docente pode se potencializar através dos processos de subjetivagao que envolvem
as relagdes de amizade e escrita, ndo para descobrir ou desvelar afinal que professoras somos,
mas que outras invencdes subjetivas podemos vestir, além das mesmidades escolares e
pedagdgicas™'*.

O exercicio da escrita em nosso sarau poético deixou em aberto a poténcia de um

devir-crianga, dando lugar as subjetividades singulares de cada um através de cada imagem-

lembranga. Nas palavras de Paiva'*:

Ao inserir-se nessas imagens peculiares, o que o Eu experiencia ndo ¢ a
revivescéncia de datas, acontecimentos ou lugares, mas o experienciar da
singularidade imanente a uma atmosfera, a um estado afetivo, oriundo de uma
dimensao ontoldgica a qual o Eu se entrega involuntariamente e que em si mesmo
pode conter clementos de diferentes momentos cronolégicos, uma vez que a
organizagdo temporal ai efetuada tem como critério a dimensfo qualitativa da
lembranca e ndo a sucessdo no tempo.

As prosas-poéticas trabalharam com a linguagem em uma condi¢do de fluidez, de
conciliagdo com o tempo em sua mobilidade e com nossa interioridade, nosso ser em estado
de duracdo. Reconciliagdo também com um devir-crianga. Esta condi¢do de fluidez da
linguagem ¢ potencializadora do exercicio estético-filosofico, especialmente no que se refere
ao afrouxamentos dos fios que nos conduzem ao imperativo da acdo, possibilitando uma
inversdo do sentido habitual do pensamento, conduzindo-o para outras dire¢des, instaurando
um modo de pensar mais conectado ao tempo ¢ a duragao.

A imagem-lembranca da forma aquilo que se encontrava em estado virtual, ¢ uma
imagem que ganha materialidade na prosa-poética. Esta prosa-poética ¢ um texto que fixa
algo do devir, a0 mesmo tempo em que esta aberto & produgdo de sentidos pelo leitor. E um
texto que realiza um acabamento inacabado de algo do vivido, fazendo-o elevar-se para outro

plano, o plano da criagdo estética, que sera discutido no proximo subcapitulo (3.2).

122 oponte, 2003, p. 154.
ZPaiva, 2002, p. 237
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O exercicio estético-filoso6fico ¢ um exercicio que nos reinsere no fluir do tempo da
vida, na realidade movente, para dela extrair imagens também moventes, dancantes, que nos
remetem a sentidos diversos e instigam o processo imaginativo do leitor. E um exercicio em
que se inverte a direcdo do pensamento, pelo afrouxamento dos fios que nos conduzem a agao
pratica, para fazer-nos encontrar nossa poténcia de criagio. E um exercicio que busca
instaurar uma relagdo outra do sujeito consigo, um novo modo de olhar para o mundo, para si
proprio e para o outro.

No subcapitulo 3.2, continuamos a interpretagdo das experimentacdes, trabalhando a

imagem-lembranca em articulagdo com o processo da criacdo estética, que envolve as

discussOes da ética e da autoria.

3.2 ETICA, ESTETICA E AUTORIA

Na continuidade das nossas discussdes, ao abordar os conceitos de ética, estética €
autoria, do ponto de vista de um exercicio estético-filosofico, destacaremos uma questao que
a teoria bakhtiniana discute: o acabamento daquilo que € por natureza inacabado, a fixagao de
algo do devir, da realidade movente, do existir-evento, tendo em vista a criagdo estética.

Comegamos com a cena do encontro com uma jovem atriz. A conversa versa sobre o
projeto de uma pega de teatro na qual ela ird atuar. O enredo da pega € pautado na vida de um
importante personagem real da historia porto-alegrense do século XIX, o qual ndo revela-se o
nome para nao estragar a surpresa. Esta jovem relata sua atividade de pesquisa de informagdes
dispersas sobre a vida deste personagem. Esta trabalhando em arquivos de jornais da época
para entender o contexto social-politico-econdmico-cultural da Porto Alegre de mais de cem
anos atras. Ao mesmo tempo, estuda a obra “Histéria da Loucura”, de Michel Foucault, pois
este personagem foi considerado um louco pela sociedade na qual viveu, devido a suas ideias
inovadoras, e ela busca entender o processo de constru¢do da loucura analisado por Foucault.
Outro trabalho em vias de se realizar ¢ uma visita a cidade onde o personagem nasceu, para
conhecer a casa onde cresceu. Além disso, a jovem 1€ pecas de teatro escritas pelo proprio
personagem, que foi um dramaturgo. Ele utilizava uma linguagem artistica muito propria na

composi¢do de suas pegas, a qual a jovem atriz também estd analisando. Pesquisa histdrica,

81



literaria, filosofica, sociolédgica... tudo isto e talvez algo mais faz parte de seu trabalho prévio
a atuagdo no teatro.

E notével a entrega da atriz ao trabalho de construgdo do mundo do personagem,
unindo fragmentos dispersos para recuperar o todo de uma existéncia. No entendimento da
atriz, este trabalho ¢ essencial para prepara-la ao ato de vivéncia do personagem, para
interpretar a sua historia transmitindo um sentido para aquela existéncia. Este processo de
pesquisa é um processo geralmente experimentado pelos atores. E preciso, antes da
interpretacdo teatral, perceber o personagem como uma totalidade plena de sentidos. Na
criagdo estética de uma peca de teatro, tudo aquilo que pode ser lido como material como, por
exemplo, o figurino, a maquiagem, a iluminacdo, o cenario e o proprio texto, entre outros
elementos, ndo tem existéncia independente do conjunto de valores imanentes a obra, que
inclui o personagem como uma totalidade dotada de sentido. Para interpretar um personagem,
¢ preciso construir esta totalidade e compreendé-la no conjunto da obra e dos valores sobre os
quais ela se assenta. A construgdo desta totalidade ¢ o esfor¢o da jovem atriz.

Bakhtin, na obra Estética da Cria¢ao Verbal (2003), questiona quando e em que
medida o ator cria esteticamente o personagem que interpreta. A este problema, ele responde:
“O ator cria esteticamente quando, de fora, cria e enforma a imagem da personagem em quem
depois vai encarnar-se, quando cria essa personagem como um todo, ¢ ademais nao de modo
isolado mas como elemento da mesma totalidade da obra-drama...”'**. Neste processo de
pesquisa prévio a atuagdo, o ator busca elementos transgredientes a consciéncia do
personagem para enforma-lo esteticamente, construindo um ambiente a sua volta, que o
engloba e auxilia na tarefa de dota-lo de sentido. Quando a atriz estuda a obra Historia da
loucura, estd buscando estes elementos transgredientes, que ndo tem relacdo direta com a vida
vivida pelo personagem do ponto de vista do proprio personagem, mas auxilia na tarefa de
construi-lo esteticamente, no esforco de compreender seus conflitos, seus valores e conceitos,
assim como os conceitos que o definiram, os olhares que o julgaram.

No entanto, quando o ator estd efetivamente interpretando, em cena, encontra-se em
estado de fusdo com o personagem, ele vive a sua vida, passa a ver o mundo como o

personagem o vé. Os elementos transgredientes que foram produtivos para construi-lo

o~

esteticamente sdo abandonados temporariamente, ¢ quando a atividade estética da lugar

o~

atividade ética de compenetracao ativa no mundo do personagem. O teatro, no entanto,

'**Bakhtin, 2003, p. 70
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apenas um exemplo utilizado por Bakhtin para discutir a relacdo autor-personagem, que ele
considera como um ponto basilar da criacdao estética, pois seu trabalho reflexivo tem como
foco a literatura.

Primeiramente, ¢ interessante observar que Bakhtin indaga a respeito de que se
constitui o texto literario que o faz tornar-se uma obra artistica. Evidencia que um texto
literario se constitui de palavras, oragdes, capitulos, mas estes elementos nem de longe
determinam o texto literdrio como uma obra. Com esta resposta, enfatiza o lugar que o
material ocupa na cria¢do: um lugar secundario. O material na criagdo verbal, a palavra, ndo ¢
um elemento central como pode ser para o linguista. A palavra ndo é trabalhada pelo artista
em sua determinidade linguistica (morfologica, sintatica, léxica, ...), portanto ndo integra o
que Bakhtin nomeia como objeto estético.

A palavra ¢ material a ser subordinado ao fim artistico do texto literario, assim como a
maquiagem, o figurino, o cendrio, a iluminag¢do sdo materiais subordinados ao fim artistico da
peca teatral, para que possa ser vista como obra de arte (a iluminagdo ndo existe sem uma
relagdo com o todo da obra, buscando produzir determinados efeitos de sentido em pontos
especificos do enredo; assim como a maquiagem produz efeitos de sentido no que diz respeito
a expressao facial do personagem, conforme a orientacdo emocional que deseja transmitir, por
exemplo).

A palavra, vista como material, ¢ indispensavel na criagdo literaria, mas “... os
elementos técnicos sdo os fatores da impressdo artistica, € ndo os constituintes esteticamente
significativos do contetido dessa impressdo, ou seja, do objeto estético”'®. O objeto estético
se realiza através de “... um processo de transformacao sistematica de um conjunto verbal,
compreendido linguistica e composicionalmente, no todo arquitetonico de um evento

esteticamente acabado”'?¢.

O enorme trabalho do artista com a palavra tem por objetivo final a sua superagdo,
pois o objeto estético cresce nas fronteiras das palavras, nas fronteiras da lingua
enquanto tal; mas essa superagdo do material assume um carater puramente
imanente: o artista liberta-se da lingua na sua determinag@o linguistica ndo ao nega-
la, mas gragas ao seu aperfeigoamento imanente: o artista como que vence a lingua
gracas ao seu proprio instrumento linguistico e, aperfeicoando-a linguisticamente,
obriga-a a superar a si propria'?’.

3Bakhtin, 1998, p.49.
28ibid, p. 51.
ibid, p. 50.
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Bakhtin desenvolve uma critica as concepgdes estéticas que dao centralidade ao
material, pois considera que nesta perspectiva ¢ impossivel compreender a obra de arte como
um todo, na sua singularidade, voltada para o mundo, para as relagdes, para os valores. Para
esta discussdo, traz o exemplo do escultor que trabalha com marmore: ndo ¢ para o marmore
que estd orientada a atividade artistica do criador, ainda que sua realizacdo ndo se dé em
qualquer momento sem ele. Mas ¢ a forma escultural criada que se torna a forma
esteticamente significativa, ¢ para ai que se orienta a intencdo da criacdo e da fruigdo. A
relacdo do artista e do contemplador com o marmore tem um carater secundario, que ¢ regida
primeiramente por uma relagdo com os valores em jogo na obra. Ao se contemplar apenas o
marmore € a técnica envolvida no seu manejo, permanece incompreensivel a tensdo
emocional e volitiva da obra, a sua capacidade de exprimir uma relacdo axiologica. O objeto
estético supera a técnica e o material, ¢ orientado para valores, para um contexto axiologico
que configura uma arquitetonica singular.

Nesta perspectiva, na obra Questoes de literatura e estética: teoria do romance (1998),
Bakhtin diferencia o que sdo as formas arquitetonicas e as formas composicionais da obra. As
formas arquitetonicas “... sdo as formas dos valores morais e fisicos do homem estético, as
formas da natureza enquanto seu ambiente, as formas do acontecimento no seu aspecto de
vida particular, social, historica, etc... sdo as formas da existéncia estética na sua

singularidade™'**. Ja as formas composicionais que organizam o material...

[...] estdo sujeitas a uma avaliacdo puramente técnica, para determinar qudo
adequadamente elas realizam a tarefa arquitetonica. A forma arquitetonica determina
a escolha da forma composicional: assim, a forma da tragédia (forma do
acontecimento, em parte, do personagem — o carater tragico) escolhe a forma
composicional adequada — a dramatica.'®

Em primeiro lugar vem a relagdo do artista com o contetido, que esta relacionado a
forma arquitetonica. O conteudo ¢é a rede de relagdes axioldgicas que transcende o material. E
aquilo que se projeta para além da obra como objeto material, para dar lugar & obra como
objeto estético, objeto enraizado na historia e na cultura, permeado por sentidos e valores. A
forma artistica, o todo acabado, se dara entdo no entrelagamento da forma arquitetonica a uma

forma composicional. Conforme Faraco™’: “A forma do conteudo estd inteiramente

SBakhtin, 1998, p. 25.
25bid.
YFaraco, 2009, p. 104.
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corporificada na forma composicional cujo aparato técnico € a forma do material. Nao ha um
conteudo puro (isolavel da forma composicional)”.

E na forma arquitetonica da obra que se configura seu estilo, pois...

[...] o estilo artistico n@o trabalha com palavras mas com elementos do mundo, com
valores do mundo e da vida; esse estilo pode ser definido como um conjunto de
procedimento de enformagao ¢ acabamento do homem e do seu mundo, e determina
a relacdo também com o material, a palavra, cuja natureza, evidentemente, deve-se
conhecer para compreender tal relagdo."'

A atividade do autor, na visdo bakhtiniana, incide primordialmente sobre a forma
composicional a servigo da forma arquitetonica, que conduz a constru¢do de um estilo. Na
obra literaria, a forma arquitetonica engloba o conjunto das relagdes autor-personagem, onde
se manifestam valores em jogo, assim como se expressam elementos de espaco, tempo e
sentido que orientam a visdo geral da obra. E justamente a relagéo do autor com a personagem
que tem significado estético, e ndo apenas a relacdo do autor com o material. Conforme
Sobral'*, ... a obra estética vem de um trabalho do autor que une o contetdo, o material € a
forma em sua criagdol...] trabalho que envolve o acabamento, surge um todo dotado de
sentido que vai além desses elementos, totalidade que, sem eles, ndo poderia existir”.

Nesta perspectiva, o autor também ¢ participante do objeto estético, embora ele ocupe
uma posicao axiologica fora da obra, distante em relacdo as personagens, mas que lhe permite
realizar a tarefa do acabamento estético. Para compreender esta ideia da “distancia” autor-
personagem e da posicdo do autor “fora da obra”, consideramos que a distin¢gdo autor-
personagem fundamenta-se nas categorias do eu e do outro, marcadas pela diferenca de
posicdes do eu em relagdo ao outro, ou do outro em relagdo ao eu. O eu € 0 outro nao sao
idénticos, ndo ocupam a mesma posi¢do, o que os torna essencialmente diferentes e distantes
no espago. Assim: “Quando contemplo no todo um homem situado fora e diante de mim,
nossos horizontes concretos efetivamente vivenciaveis ndo coincidem. Porque em qualquer
situacdo ou proximidade que esse outro que contemplo possa estar em relagdo a mim, sempre
verei e saberei algo que ele, da sua posigdo fora e diante de mim, ndo pode ver...”'>,

O autor (um eu) é portador da visdo exterior do todo artistico, da visdo que engloba

todos os personagens (um outro, ou outros) e seus horizontes. A personagem tem diante de si

1'Bakhtin, 2003, p. 180.
32Sobral, 2010, p. 76.
% Bakhtin, 2003, p. 21.
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apenas o horizonte, ndo consegue perceber a totalidade do espago que a rodeia, apenas o autor
¢ portador desta visdo englobante, transgrediente a personagem e ao seu mundo. O autor
ocupa a posi¢do de um eu criador, que vé€ o outro, personagem, desde um lugar privilegiado, o
autor ocupa uma posigdo que Bakhtin chamou “exotdpica”. E o autor que da acabamento a
personagem como um todo seméntico. Porém, como afirma Tezza'*, “... se na vida a
exotopia € uma realidade pura e simples — ndo coincidimos, fisica ou mentalmente, com
ninguém, na atividade estética ela deve ser uma conquista...”. Por isso Bakhtin fala de uma
tensdo em produzir este distanciamento que conduz ao acabamento, como se fosse uma luta
do autor contra ele mesmo, para ndo tornar a personagem uma simples marionete em suas
maos, ao coincidir, entrar em fusdo com a personagem, perdendo a distancia. O autor deve
trabalhar para construir a auténtica diretriz axioldgica da personagem, sem confundir-se com
ela. Quando realiza esta tarefa, o autor ¢ a energia ativa e formadora de um produto cultural.
Conforme a perspectiva bakhtiniana, retomando o exemplo do teatro, o afor nao se
constitui automaticamente como autor na relagdo com o personagem. Para tanto, o ator realiza
um trabalho a partir de sua posicdo exotdpica em relagdo ao personagem, para criar o seu
ambiente e construi-lo esteticamente. Ele assume, neste processo, uma posicao de autoria, € se

torna ator-autor-artista. Nas palavras de Bakhtin:

. 0 ator ¢ um artista na plenitude da medida: todos os elementos do conjunto
artistico estdo representados em seu trabalho, mas durante a interpretacéo o centro de
gravidade se transfere para o vivenciamento interior da propria personagem como
pessoa, como sujeito da vida, isto é, para a matéria extra-estética que antes ele
mesmo enformara ativamente como ator e diretor; no momento da encarnagdo, ¢é
material-vida do todo artistico que ele proprio construiu previamente e agora ¢
realizado pelo espectador.'®

Ao falar em autor, nos remetemos a distingdo entre autor-pessoa e autor-criador. O
autor-pessoa ¢ o autor que pode exprimir sua posi¢do reflexiva e objetivada face a
personagem, face a obra, logo que tenha algo a dizer a respeito da sua criacdo além da obra ja
criada, enunciando a impressao que esta obra produz sobre ele. Enquanto o autor-criador € o
autor que ja faz parte do objeto estético como seu elemento constitutivo, € que se torna um
dos elementos para a compreensao da obra pelo leitor/contemplador. O autor-criador se torna

elemento imanente a obra, ganha vida, mas deixa de ser personificado como ¢ o autor-pessoa,

B4Tezza, 2007, p. 240.
Y5Bakhtin, 2003, p. 71.
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sujeito fisico. De acordo com Faraco', «... a posi¢do axioldgica do autor-criador é um modo

de ver o mundo, um principio ativo de ver que guia a constru¢do do objeto estético e direciona
o olhar do leitor”.

Do ponto de vista desta dupla defini¢do do autor (pessoa ou criador), hd uma critica
aos estudos que tentam compreender uma obra apenas a partir de dados biograficos do autor-
pessoa, pois ignora-se o trabalho estético do autor-criador, aquele que se incorpora ao texto. E
complexa uma tendéncia a analisar a personagem como se fosse uma marionete a falar pelo
autor-pessoa, a exprimir as suas posigoes e visdes de mundo que podem ser identificadas em
sua biografia pessoal. Nao que seja impossivel, mas requer cuidado para que ndo se perca a
nocao de conjunto da obra, para ndo explica-la integralmente, no seu carater estético, a partir
de fatos pontuais retirados da histéria de vida do autor-pessoa.

E claro que ha autores nos quais podemos perceber, através de suas personagens, a
predominancia da manifestacdo e defesa de suas ideologias, mas neste caso o autor ndo
trabalhou com aquilo que Bakhtin considera como um principio esteticamente produtivo da
relacdo autor-personagem: a distancia. O autor ndo utilizou sua posi¢do privilegiada fora da
personagem para engloba-la em uma nova totalidade. Neste caso, abriu mao de uma visao
mais plural, que coloque em didlogo diferentes conceitos e visdes de mundo. Eliminou
algumas possiveis tensdes entre visdes de mundo que poderiam acontecer no nivel da relacao
entre personagens, ou também ndo possibilitando lugar aquelas tensdes que poderiam
produzir-se no interior da consciéncia de uma Unica personagem, com seus conflitos
interiores. Neste tipo de obra, ouve-se apenas uma voz.

Para que ndo tenhamos duvidas, Bakhtin define claramente o que é um autor. E uma
citagdo longa, que esta dividida em duas partes, mas define o entendimento desta posi¢ao

fundamental na criagao literaria:

Autor: ¢ o agente da unidade tensamente ativa do todo acabado, do todo da
personagem e do todo da obra, e este é transgrediente a cada elemento particular
desta. Na medida em que nos compenetramos da personagem, esse todo que a
conclui ndo pode ser dado de dentro dela em termos de principio e ela ndo pode
viver dele nem por ele guiar-se em seus vivenciamentos ¢ agdes, esse todo lhe chega
de cima para baixo — como um dom — de outra consciéncia ativa: da consciéncia
criadora do autor."’

B8Faraco, 2007, p. 42.
Y7Bakhtin, 2003, p. 11.
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A consciéncia da personagem ¢ abrangida por todos os lados pela consciéncia ativa e
concludente do autor. O autor-criador estd presente neste todo da obra, nos elementos que
concluem a personagem, transgredientes a sua consciéncia, mas que definem sua diretriz
axiologica, conferindo-lhe uma unidade. Portanto, o autor-criador estd no conjunto da obra e
neste conjunto pode se manifestar a partir de diferentes visdes de mundo, as vezes
conflituosas entre si.

O autor ndo s6 enxerga e conhece tudo o que cada personagem em particular e todas
as personagens juntas enxergam ¢ conhecem, como enxerga ¢ conhece mais que
elas, e ademais enxerga e conhece algo que por principio € inacessivel a elas, ¢ nesse
excedente de visdo e conhecimento do autor, sempre determinado e estavel em
relacdo a cada personagem, ¢ que se encontram todos os elementos do acabamento

do todo, quer das personagens, quer do acontecimento conjunto de suas vidas, isto ¢&,
do todo da obra."*®

Dai decorre que o elemento basilar da estética da criagdo verbal ¢ a produtiva relagdo
autor-personagem e a sua forma arquitetonica, a rede de relagdes axioldgicas que produz o
objeto estético. Esta relagdo ¢ marcada por uma distincia entre o autor e a personagem, uma
distancia ndo apenas no espaco, mas também no tempo, nos valores e nos sentidos. Conforme

sintetiza Sobral'*’

, a concepcao bakhtiniana do estético ... resulta de um processo que busca
representar o mundo do ponto de vista da acdo exotdpica do autor, que esta fundada no social
e no histdrico, nas relagdes sociais de que participa o autor”. A personagem vive no mundo do
conhecimento (cognitivo) e do acontecimento ético aberto da vida, cabendo ao autor abarcar
este mundo para transforma-lo numa imagem artistica. Portanto, a perspectiva da criacdo
estética na teoria bakhtiniana ndo comporta menos que dois: autor e personagem, um ex € um
outro.

A partir desta breve explanagdo de alguns pontos da problematizagdo estética
bakhtiniana, ao trazé-la para nosso contexto de estudo e para refletir sobre as experimentacgoes
que realizamos no campo da formagdo de professores, algumas indagagdes surgem. No
capitulo 3.1 analisamos o trabalho que inaugurou as atividades do grupo de estudos e
formagdo das professoras de Mato Leitdo: a criagdo de imagens da infancia na forma de
prosas-poéticas. Nestas prosas-poéticas, as professoras se tornaram personagem de si mesmas,
escreveram sobre a propria vida, sobre a propria infincia, o que nos faz perguntar: Como se

estabelece a relacdo autor-personagem quando nos tornamos personagens de ndés mesmos,

18 Bakhtin, 2003, p. 11.
¥9Sobral, 2007, p. 108.
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como aconteceu nas prosas-poéticas? A criacdo de uma prosa-poética pode ser considerada
um trabalho estético? Como estetizar nossa propria vida? E possivel dar acabamento para
aquilo que ¢ por natureza inacabado, devir, processo de ser? Estas questdes nos conduzem
diretamente a discussdo sobre a tensdo acabamento/inacabamento. A este respeito, comenta

Sobral'¥,

[...] nada no mundo bakhtiniano se realiza por completo, o que ¢ fonte de sofrimento
ao ser humano, mas nem por isso deixa esse mundo de contar com suficiente
concretude para alimentar a eterna busca do acabamento como ideal inalcangavel
mas nem por isso menos mobilizador que une o agir necessario do sujeito ao
necessario agir social em que este pode ser sujeito.

A prosa-poética que tem como tema a propria vida, supde que o seu autor possa recria-
la esteticamente, projetando-a para um novo plano de existéncia, um plano literdrio. Mas
Bakhtin analisa o quanto é complexo nos tornamos personagens de ndés mesmos. Como vimos
até aqui, o acabamento estético do personagem produzindo uma totalidade pressupde uma
posicao exotopica em relagdo a este, uma distdncia no espago, no tempo, nos valores e nos
sentidos, para enforma-lo e fixar uma imagem.

Para construir-se como personagem, o autor deve tornar-se outro em relagdo a si
mesmo. Na relagdo estetizante com o outro, as fronteiras precisam estar bem definidas, de
modo que o eu possa enxergd-lo a partir de uma posi¢do exterior, que tenha acesso a
elementos transgredientes ao mundo do outro. Quando nos tornamos personagens de nos
mesmos, a complexidade estd justamente em constituir-se como outro. E preciso sustentar
uma posicao firme fora de si, fora da propria vida em movimento, vé-la como a vida de outra
pessoa, garantindo que ndo aconteca fusdo eu-outro, pois no caso da fusdo ndo ha
enriquecimento do acontecimento e a atividade estética perde seu principio de inser¢do de
elementos transgredientes ao mundo do personagem, que poderiam enriquecé-lo. Para

Bakhtin'*!, na visdo estética...

... deve-se ver com nitidez no homem e em seu mundo precisamente aquilo que por
principio ele ndo v€ em si mesmo e vivenciar seriamente a sua vida, ¢ preciso saber
enfocé-lo ndo do ponto de vista da vida mas de outro ponto de vista ativo fora da
vida. O artista ¢ aquele que sabe ser ativo fora da vida, ndo s6 o que participa de
dentro dessa vida (pratica, social, politica, moral, religiosa) e de dentro dela
compreende mas também a ama de fora — de onde ela ndo existe para si mesma,
onde esta voltada para fora e necessita de um ativismo distanciado e fora do sentido.

9Sobral, 2010, p. 83.
“'Bakhtin, 2003, p. 176.
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A divindade do artista etd em sua comunhdo em uma distancia superior. Encontrar o
enfoque essencial a vida de fora dela — eis o objetivo do artista. Com isso o artista e
a arte criam, em linhas gerais, uma visdo absolutamente nova do mundo, uma
imagem do mundo, a realidade da carne moral do mundo que ndo é conhecida de
nenhum dos outros ativismos criativo-culturais.

Portanto, a atividade estética recorta elementos da vida para enforma-los em um plano
diferente de existéncia, criando uma nova imagem. Se a vida vivida ndo possui acabamento
do ponto de vista daquele que vive, se ela ¢ por natureza inacabada em seu movimento de ser,
a atividade estética, por outro lado, demanda um esforco de acabamento, uma fixa¢do de algo
do devir, que se da pela constitui¢do de si como outro. Somente ao se constituir como outro ¢
possivel um trabalho estético sobre a propria vida. Portanto, como nas palavras de Faraco'¥,

ha uma distin¢do entre vida vivida (da ordem do inacabamento) e a vida contemplada para

efeitos estéticos (da ordem do acabamento):

O autor-criador — ou seja, a fungdo estético-formal que da acabamento ao her6i ¢ ao
seu mundo — vé€ e sabe mais que qualquer dos seus personagens. Pode, por isso,
interromper o devir da vida vivida (libertar a vida das garras do porvir) e transpor o
her6i e seu mundo para o plano estético (para o plano da vida determinada e, por
isso, passivel de acabamento).

No contexto das prosas-poéticas criadas pelas professoras, observamos que houve um
esforco de constituicdo de si como outro, como personagem de si mesmo. Este esforgo
concretiza-se nos textos onde percebemos elementos transgredientes que concluem o
personagem de fora, que inserem elementos que o enformam. Na situagdo de escrita das
prosas-poéticas, a conquista de uma posi¢ao fora da vida para enforma-la parece estar em
estreita relagdo com a leitura dos textos de Manoel de Barros, que operam, nesta situagao de
escrita pelas professoras, como intercessores no movimento de dar acabamento provisorio
aquilo que ¢ por natureza inacabado.

Na prosa-poética de Simoni, que realiza um recorte no plano da vida para recria-lo
esteticamente no plano da literatura, observamos um conjunto de elementos transgredientes
que enriquecem a vida, ressignificando o céu preto, os trovoes € o vento que anunciam a
chuva, ressignificando as noites a beira de uma vela, com sua familia, ouvindo as historias
contadas pela mae. Este conjunto de elementos ndo ¢ simplesmente narrado por Simoni como
um relato descritivo de algo que aconteceu, mas ela utiliza sua visdo transgrediente para

enriquecé-lo e constitui-lo como uma cena em que as personagens (uma menina, sua irma e

“Faraco, 2010, p. 19.
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sua mae) interagem orientadas por valores relacionados ao espaco da casa onde ficava um
sofa velho e surrado, em que o tempo da contacdo de uma histéria era o tempo adorado pela
crianca. Naquele espago-tempo a criangca compartilhava momentos de imaginagdo com sua
familia, tempo interrompido com o retorno da luz, que significava o fim do mundo da fantasia
em torno de uma flamejante claridade que iluminava a cena de uma mae e duas filhas em um
encontro fraterno.

Simoni consegue sustentar uma posi¢do fora do acontecimento ético da vida vivida,
constituindo um olhar que a legitima como narrador e personagem de um acontecimento
estético. Trata-se de uma vida estetizada, de uma infancia estetizada. Uma infancia que toca
profundamente o leitor que viveu estas noites com sua familia e que, ao retornar da luz, sentia

tristeza, porque aquele era um escuro acolhedor. Conforme Bakhtin'*’:

Em nossas lembrancas habituais de nosso passado, o frequentemente ativo € esse
outro, em cujos tons axiologicos recordamos a ndés mesmos (nas lembrancas da
infancia ¢ a made encarnada em nds). A maneira de recordagdo tranquila do nosso
passado que ficou distante ¢ estetizada e formalmente proxima da narracgdo [...].
Qualquer memoria do passado é um pouco estetizada [...].

A prosa poética de Simoni da visibilidade a tensdo acabamento-inacabamento que esta
presente nas escritas de vida em que o autor ¢ também personagem, tensao que estd presente
em todas as prosas poéticas, de forma mais visivel ou menos aparente. Nem sempre nestas
escritas esta tensao esta explicita, mas ela € inerente ao processo de escrever sobre si, sobre o
vivido. Esta discussdo vai na direcdo do conceito que estamos construindo, o exercicio
estético-filosofico, pois este exercicio envolve o acabamento da visdo estética, € a0 mesmo
tempo a abertura ao devir, a realidade movente. A criagdo das prosas poéticas ¢ um momento
de vivéncia deste exercicio.

Simoni abrange a si como personagem em sua narra¢do. Transforma-se em um
narrador que se torna também personagem. Por outro lado, simultaneamente, ¢ interessante
como Simoni deixa uma porta aberta ao devir, ao inacabamento da sua existéncia. Sua prosa
poética expressa a tensdo Esta assertiva convoca a uma reflexdo de Bakhtin sobre a memoria.

Amorim'*

comenta um entendimento de memoria que Bakhtin conceitua como memoria
exotopica ou estética: “A memodria exotdpica ¢ a memodria que se produz depois da

compreensao, isto ¢, na segunda etapa do processo de apreensdo do outro. Podemos dizer que

Bakhtin, 2003, p. 140.
4 Amorim, 2009, p. 09.
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a memoria exotopica se produz quando ndo compreendo mais, quando ndo me identifico mais
com o ponto de vista do outro e introduzo meu ponto de vista, aquilo que vejo do outro que
ve”.

A memoria estética ¢ uma memoria que atua no trabalho do acabamento. Todo o
trabalho de criacdo estética envolve uma entrada no mundo do outro, de compenetragdo no
mundo do outro para ver o mundo como este outro o v€. Apds alcancar esta visdo de dentro
do mundo do personagem, o autor retorna ao seu lugar fora, para dar acabamento ao material
da compenetracdo, enriquecendo-o a partir de seu excedente de visdo. Este acabamento ¢
provisdrio porque pode sempre ser diferente, ndo ¢ definitivo, depende da posi¢do singular, no
tempo e no espago, de quem o realiza.

Quanto o autor retorna ao seu lugar exotopico, o trabalho ¢ de fixacao de algo do
devir, da vida em processo de ser, que foi captado neste encontro com o mundo do
personagem. Entdo, o autor atualiza este encontro na forma de imagens-lembranca,
preenchendo estas imagens com elementos transgredientes que encontra em sua posi¢ao
singular. A memoria do autor opera com as imagens-lembranca de que fala Bergson,
atualizadas no presente do acabamento estético, preenchido pelas percepg¢des atuais.

Bakhtin, por sua vez, também designa esta memoria estética e exotopica do autor

como memoria do passado (memoria que produz acabamento), para distingui-la daquilo que

nomeia como memoria do futuro (memoria aberta ao devir), que se trata da memoria do

personagem. Ao falar em memoria do futuro aparentemente vemos uma contradi¢do, um novo
oximoro. A memoria geralmente corresponde a algo do passado, ¢ orientada para o que
passou, € se o futuro ¢ o que estd por vir, ndo haveria l6gica em falar de uma memoria do
futuro. Mas esta aparente contradi¢ao se explica na medida em que entendemos que a
memoria do personagem aponta, ao mesmo tempo, para o passado e para o futuro. A
personagem vive o acontecimento da vida em processo de ser, ela ndo vé a sua propria
totalidade como o autor a v€. Ela estd aberta ao futuro, inacabada para si. Conforme
Amorim'*: “A memoria do her6i é futura, porque esta intrinsecamente comprometida com o
por-vir”.

Na prosa-poética de Simoni estd em evidéncia esta memoria do personagem, no tltimo

trecho: Eram estes dias que en mais adorava, rezava pro papai do céu que chovesse e faltasse a luz ld em casa,

para eu e minba irma podermos onvir novamente estas bistorias, pois, toda a vez que faltava a lnz nds podiamos

S Amorim, 2009, p. 10.
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escutar as mesmas lengalengas de sempre e isto se repetin por muitas e muitas veges. Tenho saudade destes
momentos maravilhosos, mas tenho certea que eles irdo renascer quando tiver os meus filhos...

O texto de Simoni aponta para uma continuidade da vida, para o futuro. A memoria do
personagem ¢ memoria do passado e memoria do futuro, simultaneamente. Para a Simoni
enquanto autora, ¢ memoria do passado, memoria que enforma a personagem. Para a Simoni
enquanto personagem, ¢ memoria também do futuro, porque a langa para o devir. Conforme

Amorim'":

Ha tempo na vis@o do autor e ha espago do ponto de vista do heréi, posto que ele se
situa face a um horizonte. Mas se compararmos o espaco do herdi com o espago que
lhe confere o autor, podemos dizer que o primeiro, o horizonte, ¢ um espaco em
movimento, um espago dotado de tempo, o tempo do que esta por vir. J& o espago
constituido pela visdo estética, o ambiente, ¢ predominantemente um espago que fixa
e ordena, que cria um quadro no qual o herdi ¢é situado. E se compararmos a
temporalidade criada esteticamente com aquela em que se inscreve o sujeito-herdi,
veremos que esta ultima é a temporalidade do devir incessante enquanto que a
primeira constréoi um acabamento. A temporalidade criada tem comeco e fim,
nascimento e morte; a temporalidade vivida ndo tem comego nem fim.

Percebemos, entdo, o jogo de tensdo entre acabamento e inacabamento, a tensdo
espaco-temporal que envolve autor e personagem. Um jogo produtivo que ganha
materialidade na prosa-poética e marca as diferentes orientacdes do autor e do personagem: o
primeiro, orientado para o fechamento, o segundo, orientado para a abertura.

Esta relagdo autor-personagem se constitui sob a base da relagdo eu-outro. Simoni se
fez outro de si mesma, enriquecendo o evento da vida no plano literario, a partir de um novo
olhar, interpelado pela poesia de Manoel de Barros. Manoel de Barros nos ensina que olhar
para a vida pode ser um gesto amoroso, que a completa com beleza e encantamento. Até

mesmo onde a vida pode estar condenada ao peso, ele introduz a leveza. .

Invencao

Inventei um menino levado da breca para me ser. Ele tinha um gosto elevado para chao. De seu olhar vazava uma
nobreza de drvore. Tinba desapetite para obedecer a arrumagio das coisas. Passarinhos botavam primavera nas
suas palavras. Morava em maneira de pedra na aba de um morro. O amanbecer fazia gloria em seu estar.
Trabalhava sem tréguas como os pardais bicam as tardes. Aprenden a dialogar com as dguas ainda que nao
soubesse nem as letras que uma palavra tem. Contudo que soletrasse ras melhor que mim! Era beato de sapos.
Falava coisinhas serdficas para os sapos como se namorasse com eles. De manha pegava o regador e ia regar os
peixes. Achava arrulos antigos nas estradas abandonadas. Havia um dom traste atravessado nele. Moscas
botavam ovo no sen ornamento de trapo. As garcas pensavam que ele fosse drvore e fagiam sobre ele suas brancas

16 Amorim, 2006, p. 20.
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bostas. Ele nao estava nem ai para os estercos brancos. Porém o menino levado da breca ao fim me falon que ele
nao fora inventado por esse cara poeta porque fui en que inventer ele.
Manoel de Barros

Barros fala de um poeta que foi inventado pelo menino, afirmando a soberania da
crianca. Ele nos ensina que € possivel realizar um recorte na realidade movente da vida e dar-
lhe um acabamento amoroso, transformando-o em uma imagem que instiga nossa imagina¢ao.
Poderia um poeta ser mais amoroso com sua propria historia? Ao lermos Manoel de Barros
temos a sensagdo de que o texto ndo fixa a vida em seu movimento, mas que ele cria uma
existéncia poética que remete a0 mundo da imaginagdo e da fantasia, conferindo-lhe, deste
modo, um novo movimento produtor de sentidos. Suas memorias dizem respeito a memorias
inventadas, memorias que imaginam, memorias estéticas. Suas memorias sao generosas com
as teorias de Bergson e de Bakhtin, mas também sdo generosas com o campo da formagdo de
professores.

Porém, a generosidade aqui ndo ¢ apenas um adjetivo elogioso. A generosidade se
relaciona com a reflexdo ética e estética. A ética que se sustenta no ato de reconhecer e de
assumir a propria singularidade, de reconhecer que da posi¢do Unica que cada ser ocupa no
mundo se produz um olhar também unico, que ¢ capaz de completar o outro com algo ao qual
ele sozinho ndo poderia ter acesso. Responsabilidade e generosidade na doacdo de algo que €
unicamente seu, na doacdo de sua visdo para completar o mundo do outro ali onde ele pode
ser completado amorosamente. A estética tem uma dimensao ética, que se realiza no processo
da autoria.

A concepgao ética de Bakhtin defende que o ato ético € um ato participativo, ndo-
indiferente com a realidade do evento da vida em processo de ser. O ato ético ¢ todo aquele
ato que se baseia no reconhecimento da obrigatoria singularidade da nossa existéncia, o que
nos responsabiliza a assumir uma posicao e assind-la. Nao héa alibi para justificar nossa
indiferenca, para justificar o fato de ndo participarmos da vida completando-a com aquilo que
encontramos em nossa posi¢do Unica. Ao existir, estamos comprometidos eticamente com o
outro.

Na estética da criacdo verbal o ato ético do autor se realiza em dois sentidos: primeiro,
quando o autor entra em empatia com o personagem, aproximando-se do seu mundo, para
enxergar o seu horizonte e compreendé-lo; o segundo, quando o autor retorna ao seu lugar

fora, para completar o personagem e seu mundo com algo extra que ele pode oferecer, com
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aquilo que encontra em sua posi¢do singular. E um ato estético, mas também ético, completar
o outro amorosamente. O poeta que enriquece o mundo com a beleza das palavras, age
eticamente, doa de si para o0 mundo. Sua criacao estética ¢ €tica, sua autoria ¢ ética, porque
recebe a sua assinatura, a assinatura de seu lugar singular que oferece uma visdo de mundo ao
leitor.

Em Para uma filosofia do ato responsavel (2010), Bakhtin fala daquilo que nos
obriga. Nao sdo as normas ou leis universais que nos obrigam, que nos comprometem
eticamente. A nossa maior fonte de responsabilidade vem do reconhecimento de nossa
singularidade. Somos responsaveis inclusive pelo ato de pensar, pois: “Cada um de meus
pensamentos, com o seu contetido, ¢ um ato singular responsavel meu; ¢ um dos atos de que
se compoe a minha vida singular inteira como agir ininterrupto, porque a vida inteira na sua
totalidade pode ser considerada como uma espécie de ato completo...”'*.

No conjunto da sua concepgao ética Bakhtin ultrapassa a relagdo autor-personagem em
dire¢do a uma filosofia do ato ético ou responsavel, tendo como um dos conceitos de
sustentagdo a exotopia que gera um excedente de visdo. E pertinente a reflexdo de Tezza'** ao
dizer que o conceito de exotopia € tdo produtivo na interpretacdo da consciéncia, que algumas
vezes nao sabemos se Bakhtin estd falando apenas em fenomenos estéticos ou se estd criando
uma concepcao filosofica.

Como vimos, Bakhtin defende a impossibilidade de alibi na existéncia, pois desde o
lugar Gnico que ocupamos, estamos comprometidos com o outro. Esta singularidade que nos
constitui ndo ¢ uma questdo de escolha, ¢ uma obrigatoriedade, enquanto condicdo intrinseca

(13

ao ser humano: “... ocupo no existir singular um lugar Unico, irrepetivel, insubstituivel e
impenetravel da parte de um outro. Neste preciso ponto singular no qual agora me encontro,
nenhuma outra pessoa jamais esteve no tempo singular e no espaco singular de um existir
tnico™'*’.

A nao-indiferenca na relagdo com o outro afirma a poténcia de uma singularidade
participante, uma singularidade que se reconhece como tal e que se responsabiliza pelo lugar
que ocupa no mundo. O eu completa e ¢ completado na relagdo com a alteridade, ndo

existindo 4alibi para justificar sua auséncia nesta relagdo. Para Bakhtin: “Viver uma

'4"Bakhtin, 2010, p. 44.
Tezza, 2007.
“Bakhtin, 2010, p. 96.

95



experiéncia, pensar um pensamento, ou seja, nao estar, de modo algum, indiferente a ele,
significa antes afirma-lo de uma maneira emotivo-volitiva™"’.

Aquele que reconhece seu lugar Unico e pensa participativamente, pensa um
pensamento nao-indiferente, um pensamento valorado, com entonagdo, um pensamento ético.
Para Bakhtin, cada pensamento ¢ um ato. Portanto: “Um pensamento participativo ¢
precisamente a compreensdao emotivo-volitiva do existir como evento na sua singularidade
concreta, sob a base do ndo-alibi no existir. Isto ¢, um pensamento que age e se refere a si

mesmo como Unico ator responsavel”"!

. A questdo do pensamento ¢ justamente uma das
questdes centrais em Para uma filosofia do ato responsavel, que marca uma inovagdo com
relagdo aos textos anteriores que ja abordamos, embora tenha sido escrito provavelmente no
mesmo periodo. A questdo ¢é: “em que condigdes um pensamento teorico pode ser €tico?”,
conforme Amorim'*. Um pensamento tedrico pode ser ético quando ¢ pensado ativamente, de
modo ndo-indiferente, quando se torna ato reconhecido e assinado.

Esta filosofia do ato responsavel apresenta fortes implicagdes sobre a questdo do
conhecimento tedrico. Conforme Amorim'?: “Uma teoria verdadeira, ao virar ato, isto &, ao
ser pensada por alguém singular e Unico, vira ética. E pode, assim, completar sua verdade
universal com a verdade singular a que Bakhtin chama de pravda. Somente assim completada,
a palavra da teoria se torna plena. O conhecimento sem ato ¢ um dado abstrato e parcial”.

Pravda ¢ uma palavra russa, que se refere a questao da verdade e do conhecimento,
assim como a palavra istina, porém com significados diferentes, mas complementares, nao
opostos. A verdade istina ¢ uma forma de verdade que diz respeito as leis universais, ao
conteudo extra-temporal de uma teoria. Enquanto a verdade pravda ¢ uma verdade singular,
reconhecida, assinada e validada em um contexto particular. Esta verdade tem origem em um
pensar participativo, um pensar que nao nega seu dever de pensar e doar algo que ¢ inerente a
sua posi¢do na vida, que possibilita pensar um pensamento situado, com entonagdo, que
expressa uma posi¢do valorativa. Conforme Bakhtin'>*: “O verdadeiro pensamento que age é

um pensamento emotivo-volitivo, € pensamento que entoa e tal entonacao penetra de maneira

essencial em todos os momentos conteudisticos do pensamento”.

'%°Bakhtin, 2010, p. 87.
S1ibid, p. 102.

2 Amorim, 2009, p. 21.
$3ibid, p. 23.
5Bakhtin, 2010, p. 87.
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A verdade pravda completa a verdade universal istina com aquilo que ndo ¢ idéntico
nem repetivel, com aquilo que possui as marcas de um contexto, € que nem por isso deixa de
entrar na esfera da verdade e do conhecimento. O encontro entre pravda e istina ¢ o encontro
aquilo que pode ser generalizado e aquilo que ¢ singular. Este encontro marca a possibilidade
de comunhio entre o mundo da teoria, com seus sistemas e conceitos, € o mundo da vida, com
sua singularidade e imprevisibilidade, com seus contextos plurais que também podem ser
objeto do pensamento.

O ato responsavel ¢ visto por Bakhtin como sendo absolutamente situado, o que
conduz a uma concepg¢ao de ética que ndo pode estar desvinculada dos contextos de realizagdo
do ato. Enquanto pensada em relacao ao ser evento, ser em processo de devir, a vida em fluxo
continuo, aberta a transitividade e a eventicidade, a ética ndo ¢ tomada como objeto de
abstragdo tedrica em dire¢do a proposi¢des universais. Opera-se com o entendimento de que a
atitude ética passa pela tomada de uma posicao integralmente assumida e que ¢ norteada pela
especificidade da vida.

Bakhtin se demonstra especialmente preocupado com a questao da assinatura. Assinar
um ato significa, a0 mesmo tempo, responsabilizar-se e responder. Para contemplar estas duas
faces, Sobral'> propde o conceito de “responsibilidade”, que diz da ... responsabilidade pelo
ato e responsividade aos outros sujeitos no ambito das praticas em que sdo realizados os atos”.
Na medida em que nenhum ato acontece isolado, fora da cadeia dialdgica de atos que
constitui a unidade da vida, todo o ato responde, em algum sentido, a outros, num jogo
relacional no qual também suscita uma resposta. Axt'>, por sua vez, trabalha com o conceito
de respon,,/*bilidade, “... duas faces inseparaveis do mesmo ato, ato realmente executado que,
enquanto responde ao outro € a si mesmo, também € responsdvel consigo mesmo em seu
processo de auto-realizacdo de sua propria vida, tanto quanto pelo outro, em vista das
'intervengdes' que produz e cujos efeitos reverberam em si € no outro”.

Esta participagdo responsavel e respondivel pode ser pensada no contexto da formacao
docente em servigo. As professoras, implicadas no grupo de estudos e formacao, precisavam
assumir uma posi¢cdo, pois aquela configuragdo formativa demandava a participagdo
responsavel e respondivel, visto que o foco ndo estava na figura do formador, como um
palestrante ou ministrante de curso, mas a responsabilidade era compartilhada com as

professoras. Uma primeira expressdo desta tomada de posi¢ao de carater ético, que conduziu o

155Sobral, 2009, p. 29.
5Axt, 2011a, p. 51
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grupo a uma autoria, ocorreu no exercicio de criacdo das prosas-poéticas. Cada professora
enriqueceu o encontro do grupo com sua criacdo e foi contempladora de diferentes imagens
da infancia.

Durante os dias posteriores aquele encontro em que aconteceu o sarau onde foram
lidas as prosas-poéticas, nosso grupo continuou interagindo a distancia, através do ambiente

157

virtual moodle™’. As professoras escreviam no forum intitulado Nossas conversas alguns

relatos e reflexdes sobre o projeto desenvolvido em sala de aula, conforme podemos ler:

por Beatran - terca, 5 abril 2011, 20:19

Muitas sdo as falas, vivéncias e indagagdes que as criangas nos trazem e compartilham conosco,
gostaria de relatar algumas que achei muito encantadoras e de grande relevancia ao que estamos nos
propondo a refletir. Com o projeto se aventurando pela escola e pelo imaginario das criancas "Vamos
viajar ¢ conhecer o mundo com o Fernandinho?", sdo constantes as indagacdes ¢ alegrias do grupo e da
professora também.

21/3 = No primeiro dia que recebemos a carta perguntei: como serd que o Fernandinho nos achou?,
logo comegaram a retratar fatos sobre avides que passavam pela escola, nas suas casas e até na praia.
Alguns fatos bem imaginarios: eu vi era vermelho!

22/3 = enquanto eu contava a historia ficava imaginando as cenas, principalmente da parte que o
Fernandinho vai para a lua e toma sorvete e conta estrelinhas. Deve ser lindo ser crianga e conseguir
imaginar isso com mais intensidade, afeto e emocao. Eu imagino estrelas brilhantes e coloridas. O
filosofo Bachelard diria ainda: “Ah, como seriamos firmes em nos mesmos se pudéssemos viver,
reviver, sem nostalgia, com todo o ardor, no nosso mundo primitivo!”

por Liliana - quarta, 6 abril 2011, 22:32

Nunca havia trabalhado com um projeto a partir de um livro de histérias... E este ano, estd sendo
o0timo, com o Livro "As aventuras do avido vermelho."

A imaginagdo esta a solta, as idéias a mil... As profes numa empolgagio, e os alunos entdo, mais ainda,
numa curiosidade, pensamentos... Uma aluna ja me disse que quer ser uma aventureira e viajar pelo
mundo...

Outro aluno pegando no sono (na hora do soninho) me disse: " Profe, sabe que hoje de manha a gente
tava na pracinha e passou um avido, era o Fernandinho...”

Estou bem animada com esse projeto, estd sendo bem interessante...

por Cristini - terc¢a, 12 abril 2011, 17:10

Acredito que de certa forma, estamos conseguindo trabalhar a imaginacdo no coletivo através das
cartas que o Fernandinho nos envia, pois todos se voltam para o material e as informagdes recebidas.
Mesmo que cada um compreenda e interiorize o novo conhecimento de forma diferente, observo que
todos caminham juntos, tentando desvendar os mistérios do Fernandinho. Cada crianga é capaz de
trazer novas questdes que enriquecem o amadurecimento do grupo, alguns levam dias para transmitir
algo, para outros ¢ no “calor da hora”, mas todos, no seu tempo e com suas particularidades. Este
projeto esta nos proporcionando mediatizar o trabalho com énfase na imaginagdo das criangas, na sua
criagdo, seja oral ou artistica, seja espontdnea ou nos momentos dirigidos em que esperamos o
retorno. Assim, o planejamento que da continuidade ao projeto sempre ¢ pensado a partir das

7O moodle ¢ um ambiente virtual de aprendizagem, voltado a contexto académicos, € adotado
institucionalmente pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul.
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respostas dos alunos e da capacidade das professoras de entrar neste mundo e compreender as
necessidades e a curiosidade dos alunos, de imaginar com eles algo inusitado e instigante.

Estas escritas possibilitavam uma continuidade de nossas discussdes, a distancia.
Assim, como tinhamos apenas duas horas quinzenais de encontro presencial, tinhamos
condig¢des de aproveitar com mais intensidade este tempo, pois alguns relatos e reflexdes eram
antecipados através do ambiente virtual. Estas escritas, no entanto, ndo eram obrigatdrias. As
professoras as realizavam no dia e hordrio que desejassem, e se desejassem. O forum virtual
era aberto para este fim, mas nao havia regras quanto ao seu funcionamento, que se dava antes
por uma motivacao das professoras em interagir, do que por uma obrigatoriedade. Aquilo que
as obrigava ndo era uma norma, mas era o reconhecimento de sua posi¢do singular no grupo e
que, a partir desta posicdo, havia muito a ser dito para colaborar com outro, instaurando a
respondibilidade que sustenta o didlogo.

O que passamos a observar através do forum foram professoras escrevendo sobre o
proprio trabalho. O acontecimento voluntario desta escrita, de certa forma espontanea, pois
ndo havia um roteiro prévio que definisse seu contetido, conduziu & proposi¢do de uma
segunda “experimentagdo poética”. Esta experimentacao ocorreu a partir da leitura presencial
e conjunta de um texto do filésofo Jacques Ranciere, “A licdo dos poetas”, publicado no livro
“O mestre ignorante: cinco licdes sobre a emancipacao intelectual”. Ranciere, como sugere o
titulo, fala da licdo que podemos aprender com os poetas, especialmente as ligdes que o

professor pode aprender.

A ligdo emancipadora do artista, oposta termo a termo a licdo embrutecedora do
professor, ¢ a de que cada um de nos € artista, na medida em que adota dois
procedimentos: ndo se contentar em ser homem de um oficio, mas pretender fazer de
todo trabalho um meio de expressdo; ndo se contatar em sentir, mas buscar partilha-
10.]58

Ao observar nas professoras a manifestacdo de uma disponibilidade em escrever sobre
seu trabalho, o que estavam construindo com as criangas, o que estavam aprendendo e
ensinando, o personagem Fernandinho e a imaginag@o na sala de aula, fomos conduzidos a
pensar que era possivel investir em outros géneros, ndo para substituir a escrita em andamento

no foérum, mas para disparar diferentes modos de escrever que suscitassem outros modos de

8Ranciére, 2005, p.104.
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pensar o texto e dar materialidade a uma autoria. Foi entdo que aconteceu, ap6s a discussao do

texto de Ranciere, a seguinte proposta de experimentagao poética, registrada no férum:

por Paloma - domingo, 15 maio 2011, 02:32

INo exercicio de uma escrita poética sobre a infincia langamos um olhar para a nossa préopria vida, um
olhar estético, um olhar para algo ja distante no tempo cronoldgico, mas préximo nos afetos que ¢
capaz de produzir a cada recordag@o de um breve momento que nao se deixou apagar...

Cada uma de nds criou um texto que reverberou em surpreendentes conversas sobre a vida, sobre a
infincia, sobre nossas questdes as vezes tdo intimas e que ganharam espago para serem escutadas no
grupo... esta escuta do grupo a cada prosa-poética foi um belo momento de “conspiragdo narrativa”,
um momento de “respirar junto”, de provocar o leitor, capturar sua atengao, fazé-lo envolver-se pelas
palavras, pelos gestos, pelo ritmo, pelas vibragdes da voz as vezes trémula da timidez... '>°

Que tal continuarmos esta experimentacao, fazendo durar estas praticas de escrita? Que tal uma escrita
poética agora sobre o nosso proprio trabalho? Que tal experimentar a poesia para falar desde este lugar
de professora? Que tal contar estas historias da sala de aula de um modo inusitado, como nos ensina
Manoel de Barros?

Seja através de palavras, gestos, performances, pintura, desenho, musica... ha diversas possibilidades
da linguagem para materializar nossos movimentos do pensamento... cada uma de nds pode utilizar a
linguagem de sua escolha, pode mesclar linguagens, pode sentir-se livre para criar no contexto de
relagdo com o seu proprio trabalho...

INo dia 31/05 poderemos compartilhar estas produgdes, ja estou ansiosa pelo proximo encontro
Pedimos que além deste exercicio de escrita, vocés leiam o texto “Visibilidade”, de ftalo Calvino, que
sera publicado no ambiente em breve.

Antes do dia do encontro nos podemos utilizar o ambiente para langar primeiras conversas sobre o
texto e sobre os processos de cada uma de nds em torno das suas produgdes, certo?

Um forte abrago

Esta foi uma forma de provocar uma escrita poética sobre o trabalho, na perspectiva
filosofica de Jacques Ranciere, transformando o trabalho em expressao, como faz o artista.
Primeiro, as professoras escreveram sobre a infancia, na forma de prosa-poética, e naquele
novo momento eram convidadas a escrever poeticamente sobre o trabalho docente. Como
transformariam o préprio trabalho em texto? O encaminhamento, como visto na mensagem
acima, era muito amplo, entdo, o que as professoras inventariam? Apesar de tantas questoes, o
que centralmente estava em questao com estas experimentagdes poéticas eram as condigdes e
as possibilidades de um exercicio estético-filoséfico no grupo.

A partir desta segunda proposta de experimentagdo poética, as professoras produziram
seus textos. Trazemos para esta reflexdo o texto que a professora Beatran escreveu, publicou

no ambiente virtual moodle e leu para o grupo de estudos e formacao:

1% As expressdes “conspiragdo narrativa” e “respirar junto” fazem aluso ao texto “Voz, presenga e imaginagio: a
narrago de histdrias e as criangas pequenas” (2007), da autora Gilka Girardello, que foi lido e discutido com as
professoras naquele periodo, entre os meses de abril ¢ maio.
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Planeta da imaginacao

Era uma vez. Alids, ¢ uma vez. Uma “menina” que ndo se conformava com “feijdo-com-arroz”, sempre queria
fazer e saber outras coisas, como elas funcionavam, pra que serviam, ficava a devanear sobre os
acontecimentos...

Quando a vida ficava chata, ela ficava mais chata ainda, pois ndo suportava sempre fazer tudo igual, pensar igual
aos outros ¢ pior... Fazer igual aos outros, pior de tudo ainda.... era ter que ser igual aos outros. Queria encontrar
o Planeta da Imaginagdo, diziam que ele era lindo e encantador, todos podiam pensar e imaginar o que queriam!
Quanto devaneio...

Quando ela pensou: ndo adianta mais vou ter que me acostumar a pensar e ser igual aos outros, quando tudo
parecia perdido, apareceu, vocés ndo imaginam quem, um menino. Sem medalhas e sem lutas incessantes contra
o mal, mas acreditem, um verdadeiro her6i.

Pra falar a verdade um verdadeiro “Queribal”, o nome dele era Fernandinho, parecia ser o que cla estava
precisando para redescobrir o significado de muitas coisas e ele sabia melhor do que ninguém, como fazer para
desvendar novos mundos.

Mas Fernandinho tinha uma regra para esta viagem, irem acompanhados de outros viajantes, mas quem? Quem
poderia acompanha-los ao Planeta da Imaginacao, eles queriam muito saber como era esse planeta, se 14 havia
cores, bruxas, fadas, princesas, dragdes, dinossauros, afinal o que haveriam de encontrar neste planeta de tdo
especial que pudesse reavivar a memoria da infancia que ficava camuflada 14 dentro do Planeta Adulto?

Os dois pensaram muito... € perceberam que apenas as criangas poderiam ser os acompanhantes que os levariam
a outros planetas, em especial o da imaginacdo. Entdo convidaram um grupo de criangas muito alegres,
cativadores e destemidos a viajarem com eles.

Comegaram a viagem desfrutando um belo e encantador livro do Erico Verissimo. Logo j& perceberam que a
viagem seria muito especial e cheia de incriveis aventuras. Cada um gostou de algo diferente...

IURI = quando o Fernandinho disse “eu ouvi dizer que o zepelim tem marmelada”.
MARIA EDUARDA= quando o Fernandinho cresceu de novo e do zepelim.
MIRIAM= quando eles foram tomar sorvete na lua.

MATHIAS= quando o Fernandinho pisou no rabo do gato.

LARISSA A.= pisou no rabo do gato.

LEONARDO= quando o Fernandinho estava dentro do avido.

KELLEN= quando o porco bateu com a barriga no chéo.

ALBERTO= quando o avido se transformou num submarino.

DIOGO= quando o porco arrotou.

AUGUSTO= quando os da Africa tentaram acertar as flechas no avido.

LUCAS= quando o Fernandinho ficou do tamanho do dedinho do papai.
PAMELA= quando foram tomar sorvete na lua.

LARISSA S.= gostei quando ele ficou pequeno do tamanho do dedinho do papai.
JARDEL= ficou pequeno e voou com o aviao.

JOAO= avido.

BRENDA= gostei quando o Fernandinho disse “eu ouvi dizer que o zepelim tem marmelada” e gostei também
do sorvete da lua.

SARAH= o final da histdria, quando o avido caiu e estragou.

MARIANA= quando o avido caiu pra dentro da lareira.

LAURA= quando a cobra mordeu o avido.

NICOLAU= quando o Fernandinho foi tomar sorvete na lua.

MENINA= quando o Fernandinho recebeu o livro do pai “Capitdo tormenta” e depois um avido vermelho, foi
assim que comegou toda a sua aventura.

Antes de chegarem ao Planeta da Imaginagdo Fernandinho ¢ as criangas prop0s passar por outros lugares, a

menina concordou e também se encantou. Primeiro ficaram pensando por onde poderiam ir, e se fascinaram por
varios lugares.
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Comegcaram indo para a lua, ela era linda, tinha uma parte que era de sorvete e outra era toda misteriosa, ficaram
flutuando sobre ela e de 14 se via o Planeta Terra. Mas ainda ndo era o Planeta da Imaginacao.

Todos estavam muito ansiosos pra chegar neste lugar incrivel, entdo determinaram seguir viagem com o avido
vermelho. Avistaram de longe do seu avido vermelho um lugar inexplicavel, tinham certeza de que tinham
encontrado o que procuravam, quando pousaram sentiram que este lugar era misterioso e sedutor. Mas
conversando com outros viajantes descobriram que este lugar se chamava Ilha de Pascoa.

OS PEQUENOS VIAJANTES AINDA APRENDERAM... “Eu aprendi que tem 3 vulcdes e eles explodiram ao
mesmo tempo, agora eles ndo tem mais lava. Também aprendi que um homem estava chegando pelo mar, quer
dizer pelo oceano, ele descobriu a ilha, era um dia de Pascoa, ele avistou a ilha e deu o nome de Ilha de Pascoa.
Eu gostei da parte do vulcao, das pedras, que sdo pedras vulcanicas, eles desenharam cara de pessoas nas pedras.
Os Moais ficam de costas para o mar. Gostei de desenhar a Ilha de Pascoa, com a rodinha do vulcao, giz de cera
e areia. Gostei mais do mundo, de saber onde fica a ilha e das pedras vulcanicas. Gostei do pontinho que esta no
mundo, no Planeta Terra, ali esta a Ilha de Pascoa” (a crianga apontou com o dedo para a imagem).

Depois das descobertas da Ilha de Péascoa, decidiram ir em busca de novas aventuras chegaram num lugar
fascinante. Parecia estarem realmente no lugar que tanto desejavam. Depois de algumas observagdes e
informagdes perceberam que estavam na Amazonia. Decidiram ficar um pouco mais neste maravilhoso
gmbiente. O encanto era tanto que foram conhecer de perto alguns animais. E descobriram muitas coisas sobre os
Indios Matis.

Era tanto a atracdo dos pequenos viajantes, do Fernandinho e da menina, que acreditaram que 14 realmente
poderia ser o que buscavam, mas ndo satisfeitos resolveram verificar se existiam outros lugares tdo incriveis e
encantadores quanto este. E 14 se foram novamente em busca do Planeta da Imaginacdo. Creio que estes
viajantes ainda irdo perseguir e jamais se cansardo de encontrar ou reencontrar a cada nova aventura o Planeta da
Imaginagao.

A leitura do livro “As aventuras do avido vermelho”, de Erico Verissimo (imagem da
capa abaixo), como ja dito na introdugdo, foi a propulsora do projeto das duas turmas do nivel
6 da EMEI Vo6 Olga. E a Ilha de Pascoa e a Amazonia foram dois dos destinos de

Fernandinho, que contou e enviou as criangas informagdes sobre o lugares em que viajou

através de suas cartas.

EIREG OINE [RESESTINVIIE)

AS AVENTURAS
DO AVIAO VERMELJO

Figura 5: As aventuras do avido vermelho
Fonte: web'®

10http://maniacosporfilme.wordpress.com/2012/12/26/cinema-estreias-de-28122012/as-aventuras-do-aviao-

vermelho/ (acesso em 14 de dezembro de 2013).
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Beatran fala de seu trabalho usando a imagina¢do, mas nao dispensa a concretude do
acontecimento da vida, realizando uma composi¢do produtiva. Beatran participou do
acontecimento da leitura do livro com as criangas do nivel 6, na sala de aula. Mas, ainda que
tenha participado efetivamente daquele momento, na posicdo de professora, ela consegue
abarcd-lo a partir de um gesto exotopico, colocando-se agora ao lado de fora, como
contempladora, recriando aquele momento no seu texto escrito com um novo acabamento,
que difere de um relato descritivo de atividade pedagoégica. Ela encontra uma posi¢ao
distanciada do acontecimento, para recrid-lo em outro plano. Neste exercicio de acabamento,
uma novidade € que a professora e as criangas se tornam personagens, ao lado do personagem
Fernandinho.

A sua posicdo apresenta um grau de distanciamento, pois ela consegue falar dos
acontecimentos que envolvem seu trabalho docente, como a leitura do livro de Erico
Verissimo, englobando-os em um novo contexto. A leitura do livro com as criangas ¢
transformada, nesta produgdo, em cena na histéria da vida de uma personagem menina que
deseja “... reavivar a memoria da infancia que ficava camuflada 14 dentro do Planeta Adulto” e
encontrar um planeta da imaginacdo onde se pode ser livre para pensar e imaginar o que
quiser. E em razdo deste objetivo que tem inicio a viagem das personagens para encontrar o
planeta da imaginag¢do. Portanto, a sua historia tem uma diretriz axiologica definida, refletindo
valores que circulam em torno da infancia, da memoria, da liberdade do pensamento e da
imaginacdo. A experimentagdo poética de escrita do trabalho docente ¢ realizada por Beatran
por meio de um texto que coloca valores em evidéncia.

Beatran parece dizer com seu texto que uma diretriz que orienta seu trabalho como
professora € a abertura para um devir-crian¢a, de modo que nao se perca no mundo adulto. E
o personagem Fernandinho ¢ o personagem criado para impulsionar este devir. Um devir-
crianga ndo apenas da professora, mas também das criangas que sdo convidadas a viajar e
encontrar o planeta da imaginacao, onde podera haver algo que algo especial que mantenha
vivo este devir. A diretriz axioldgica que parece orientar a autora se reflete na construgao de
seus personagens. Mas tal interpretacdo apenas pode ter espaco como uma possibilidade que o
texto ajuda a considerar, como um feixe de luz que o autor-criador que encontramos no texto

poderia langar sobre o autor-pessoa. Bakhtin diz que: “O autor-criador nos ajuda a
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compreender também o autor-pessoa, e ja depois suas declaragcdes sobre sua obra ganhardo
significado elucidativo e complementar™'®'.

Beatran assume uma posi¢do que permite reorganizar os eventos esteticamente,
construindo personagens que falam sobre um modo de acontecer a relagdo entre o

Fernandinho, a professora e as criangas. Conforme Faraco'®*:

No ato artistico, aspectos do plano da vida sdo destacados (isolados) de sua
eventicidade, sdo organizados de um modo novo, subordinados a uma nova
unidade, condensados numa imagem autocontida e acabada. E é o autor-criador —
materializado como uma certa posi¢do axioldgica frente a uma certa realidade
vivida e valorada — que realiza essa transposi¢ao de um plano de valores para outro
plano de valores, organizando um novo mundo (por assim dizer) e sustentando essa
nova unidade.

Beatran transcende os limites do vivido (no plano da sala de aula e do grupo de
estudos e formacdo) para alcancar um plano estético (através da escrita). Ela realiza um
trabalho de acabamento provisorio de personagens aberto ao devir, a busca de aventuras em
um planeta da imaginagdo. Neste processo, a professora consegue posicionar-se
axiologicamente frente ao proprio trabalho, produzindo um excedente de visdo em relacdo
vivido, para transformd-lo numa imagem. Este movimento tem relagdo com aquilo que
nomeamos como exercicio estético-filosofico, na medida em que a professora recria sua visao
sobre a docéncia no plano estético, dando lugar a uma autoria. O exercicio estético-filosofico
¢ também um exercicio de autoria.

Se retomarmos a escrita da professora Beatran no forum, ela iniciou dizendo: “Muitas
sdao as falas, vivéncias e indagacdes que as criangas nos trazem e compartilham conosco,
gostaria de relatar algumas que achei muito encantadoras e de grande relevancia ao que
estamos nos propondo a refletir”. A professora fala das interagdes na sala de aula desde sua
perspectiva como participante ativa. Relata uma cena ocorrida em 21 de margo, a partir da
qual podemos imaginar a sala de aula no dia em que Fernandinho enviou a primeira carta para
as criangas: No primeiro dia que recebemos a carta perguntei: como serd que o Fernandinho
nos achou?, logo comegaram a retratar fatos sobre avioes que passavam pela escola, nas
suas casas e até na praia. Alguns fatos bem imaginarios: eu vi era vermelho!. E também

relata que, no dia seguinte, enquanto ...contava a historia ficava imaginando as cenas,

principalmente da parte que o Fernandinho vai para a lua e toma sorvete e conta estrelinhas .

'®'Bakhtin, 2003, p. 06.
'“Faraco, 2007, p. 39.
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Neste contexto, vale a pena relembrar a primeira carta do Fernandinho, que foi reproduzida na

introducao da tese. Em seguida, temos algumas fotos de momentos de leitura de cartas para as

criangas:

Ola criangada do Nivel 6

Fiquei sabendo que vocés sdo criangas muito curiosas e inteligentes. Quando eu tinha a idade de vocés

eu também desejava conhecer muitas coisas e lugares. Por isso resolvi convidar vocés para serem meus amigos,
o que acham?

Vocés querem me conhecer melhor?

Quero muito conhecer vocés........ poderiam me mandar uma carta de volta?

Para isso vou pedir para a professora de vocés contar a historia As aventuras do avido vermelho, sabem
quem ¢ o personagem principal da histéria? Sou eu o Fernandinho.

Boa leitura e até outro dia......

Um grande beijo no coragio de vocés.
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Figura 6: Leitura de cartas do Fernandinho para as criangas
Fonte: livro “Viajando com o Fernandinho” (2011)

Na foto a direita pode-se observar, no teto da sala de aula, alguns avides pendurados,
que foram feitos pelas criancas com suas familias. Assim como na parede da sala, ao alto,
proximo ao teto, avides vermelhos pintados pelas criangas.

Apods a leitura da primeira carta, ditando para as professoras, em cada turma as

criangas escreveram as seguintes respostas, dando inicio a troca de correspondéncias com

Fernandinho:

Querido Fernandinho!

Ficamos muito felizes com a sua carta. Queremos conhecer vocé e as historias.
Estamos mandando nossos desenhos para vocé nos conhecer melhor.
Uma boa pascoa pra vocé e um beijo da turma do Nivel 6A.
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Ola Fernandinho!

A gente recebeu a tua carta, gostamos muito porque a carta era linda. A profe Cris leu a carta. Fizemos um
desenho de como nos achamos que vocé era. Pensamos que vocé ¢ uma crianga muito feliz. Nos estamos
mandando uma carta para vocé, com a nossa foto e o desenho do nosso corpo. Queremos ser teus amigos! Um
abraco ¢ um beijo do Nivel 6B.

No enunciado escrito no forum, Beatran aparece implicada como participante ativa,
auxiliando o leitor a construir uma imagem dos acontecimentos na sala de aula, com as
criangas, apos o surgimento de Fernandinho através das cartas, e cria também uma imagem de
como ela se sente vivenciando este acontecimento. No entanto, seu grau de distanciamento €
baixo se comparado com o texto “Planeta da imagina¢do”, o que ndo tem um sentido
negativo, pois estamos falando em graus de distanciamento como principio da cria¢ao
estética, que estd em processo. Aqui, baixo ou alto ndo significam uma condi¢ao “pior” ou
“melhor”. E considerado baixo o grau de seu distanciamento com relagio ao vivido, por estar
imersa nos acontecimentos da sala de aula e enunciar a partir desta imersdao no plano ético-
cognitivo da vida. Por outro lado, podemos pensar que este enunciado da visibilidade a
atividade ética da professora, no plano da sala de aula e do grupo de estudos e formagao.

Primeiramente, entendemos que a atividade ética das professoras pode ser pensada em
dois niveis: 1. no grupo de estudos e formacao, através dos enunciados (publicados no forum
ou dialogos do grupo durante os encontros presenciais) que dao visibilidade a um processo de
participagdo responsavel e respondivel, comprometida com o outro; ii. no plano da sala de
aula, através das cartas do Fernandinho, que dao visibilidade a um processo de
compenetracdo das professoras no mundo das criangas e do personagem. No entanto, as
mesmas cartas, vistas como enunciados que dao visibilidade a atividade ética das professoras,
no plano da sala de aula, também sdao a materialidade da atividade estética das professoras, na
criacdo de um personagem. Esta assertiva sera desdobrada nas analises, no capitulo 4.

Nao apenas no texto de Beatran, mas nos textos de Liliana e Cristini, no férum,
percebemos a posi¢do de participantes ativas do acontecimento ético-cognitivo que envolve a
criacdo do personagem Fernandinho e a imaginacao na sala de aula. As professoras expdem
sua visdo sobre o projeto pedagdgico com o personagem, uma visdo ainda inacabada de um
processo que esta iniciando. Mas elas se posicionam e assinam sua posi¢do, ao escrever no
férum, ao mesmo tempo em que respondem a um processo formativo em andamento, criando

um elo e uma possibilidade de continuidade das discussdes.
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Conforme este percurso, podemos entender que o enunciado de Beatran no forum nos
oferece indicacdo de atividade ética da professora, imersa no plano da sala de aula e no
compartilhamento com o grupo de estudos, dando visibilidade pela escrita, assumindo e
assinando sua posi¢ao particular. E o seu texto “Planeta da Imaginagdo”, contem um principio
de estetizagdo da sala de aula. Mas esta analise também sera desdobrada no ambito do
coletivo. No capitulo 4, os enunciados dizem respeito aos didlogos no grupo de estudos,
envolvendo todas as professoras em um processo de autoria coletiva, ultrapassando a
composicao individual de uma professora.

No encerramento do primeiro semestre de encontros do grupo de estudos e formagao
houve ainda uma terceira experimentagdo poética, de criagdo de contos inspirados na leitura
de José Saramago. Porém, esta terceira experimentagdo serd analisada em trabalhos futuros.
No capitulo 4, voltamos nosso olhar para os encontros do segundo semestre. Portanto, no
préximo capitulo, nosso olhar passa a englobar também o plano da sala de aula, delineando
relagdes dialogicas com o plano do grupo de estudos. Este plano da sala de aula aparece
através das falas das proprias professoras, quando relatam o desenvolvimento de seu trabalho
com as criancas. No capitulo 3 trouxemos o exercicio das professoras se constituindo como
personagem, produzindo um acabamento estético. Ja no capitulo 4 trataremos a criagdo
estética de um personagem na sala de aula, o Fernandinho, tendo como uma das questoes
norteadoras identificar em que medida a criagdo deste personagem enriquece o mundo da sala
de aula.

Concluimos este capitulo integrando as dimensdes da ética e da autoria ao exercicio
estético-filosofico. Um exercicio que conduz a olhares outros, que recriam a realidade
movente e o existir-evento da vida, amorosamente, no plano estético, enriquecendo-a
eticamente com aquilo que encontramos em nossa posi¢do singular quando reconhecida e

assinada.
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4. UM MODO VIAJANTE DE ESTAR NA ESCOLA

Este quarto capitulo inicia com um desembarque em Porto Alegre, em janeiro de 2013,
apo6s um periodo realizando doutorado sanduiche no exterior. Agora, além de doutoranda
integrada a um grupo de pesquisa e formagdo, como servidora de uma universidade federal.
Grande parte do tempo no aviao foi pensando em tudo que havia acontecido, em tudo o que
foi vivido nos ultimos meses, ¢ uma sensa¢do de que estava deixando de ser viajante foi
experimentada. Uma surpresa na chegada: o trabalho seria voltado para os estudantes
estrangeiros, preparando sua chegada, recebendo-os na universidade e auxiliando-os durante
sua estada.

Nos primeiros dias se percebia vivendo uma tensdo, como um estar entre os dois
personagens de Caio Fernando Abreu: o viajante e a trabalhadora. Sabia que muitas coisas
tinham mudado, ainda que ndo dissesse muito além do dObvio, mas também sentia que
comegava a ser tomada por uma rotina diaria envolta em papéis, e-mails, copos de café...
Enquanto tomava conhecimento da burocracia que deveria gerir para receber um estudante
estrangeiro na universidade, também percebia que tudo aquilo seria a parte menos potente do
trabalho, porque tinha uma grande riqueza nas maos: a interacdo com jovens viajantes.

Esta riqueza se fazia perceber em cada encontro com estes estudantes. E se fez
perceber, naqueles primeiros contatos, especialmente através de um evento em que estudantes
estrangeiros e brasileiros se encontraram para falar sobre diferencas culturais. A
particularidade era que os estudantes brasileiros estavam se preparando para viagens de
intercAmbio para os paises de origem dos estudantes estrangeiros.

Muitas foram as histdrias contadas pelos estudantes. Era possivel ser tocado pelas
diversas narrativas que faziam repensar conceitos, entendimentos do mundo. O conceito de
“fronteira” foi ressignificado pela narrativa de um australiano, que explicou como na Australia
o seu sentido € construido a partir de experiéncias mais restritas em relagdo as nossas, devido
a impossibilidade de vizinhanga com outras nagdes, ao se viver num pais cercado pelo mar. A
noc¢do de “inverno” foi ressignificada pela narrativa dos estudantes alemaes, que mostraram
como convivem com o frio intenso estabelecendo uma outra relacdo com os espacos publicos

abertos, as pracas, a natureza.
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Os estudantes falaram sobre clima, sistemas de transporte, tipos de alimentagdo,
legislacdo, economia, geografia, politica, religido, rela¢cdes humanas... Ficou ainda mais nitida
a poténcia da presenga destes estudantes na universidade, e como ¢ importante escuta-los,
criar espagos para que esta escuta acontecga, espagos de encontro desta pluralidade que conta
também com asiaticos, africanos, latino-americanos...

Ao viver aqueles momentos pensei no personagem Fernandinho, que contava suas
viagens para as criancas da educa¢do infantil. E pensei que todo meu encantamento ao ouvir
aqueles jovens viajantes poderia ser similar ao encantamento que as criangas sentiam ao
receber as cartas do personagem aventureiro, contando sobre o que via nas suas andangas,
abrindo uma nova janela para o mundo. Percebi que talvez ndo houvesse deixado de ser
viajante! E voltei a refletir sobre o que isto significa. Ser viajante parece algo que vai muito
além do fato de estar fora da propria casa, em um lugar distante. E possivel pensar um ser
viajante que se realiza através de um modo particular de relacionar-se com o outro, com o
espago, com o tempo, com os valores, com os sentidos.

Com o personagem Fernandinho as professoras criaram um modo de trabalhar que
aponta para um modo viajante de estar na escola. Um modo de trabalhar que foi se fazendo
ndo como produto, mas no processo de um exercicio estético-filosofico. Um modo de
trabalhar que se faz ndao na dicotomia, mas no encontro e na composi¢do daquilo que
caracteriza os dois personagens de Abreu: a liberdade do viajante e a rotina da trabalhadora.

Esta ¢ uma das reflexdes que sera desenvolvida ao longo das proximas paginas deste
capitulo, que esta dividido em 04 subcapitulos. E uma reflexdio acontecida durante todo o
tempo em contato com os estudos teodricos, com as leituras do material empirico e com as
imagens-lembranga das vivéncias que compdem este estudo. Este capitulo marca uma
diferenca com relagdo ao capitulo 3 pelo tipo de material analisado. No capitulo 3 tivemos
como material producdes textuais das professoras, realizadas durante o primeiro semestre de
formacao. No capitulo 4, o material em foco ¢ fundamentalmente dialogos orais transcritos,
ocorridos no segundo semestre de formacdo do grupo de professoras bem como as cartas
trocadas entre as criancas e o personagem Fernandinho e diversas imagens da sala de aula.
Algumas vezes sao reproduzidas sequéncias extensas dos didlogos, para que se possa
compreender o conjunto que se pretende analisar. Neste capitulo, operamos centralmente com

a teoria bakhtiniana, para pensar as relacdes dialdgicas no ambito do grupo de estudos e da
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sala de aula, assim como a criagdo estética do personagem. Os principais conceitos sao:

dialogismo e cronotopo.

4.1 FERNANDINHO NA AFRICA

Fernandinho ¢ um personagem viajante que, com seu avido vermelho, conheceu a Lua,
a Tlha de Pascoa, a Amazonia, o nordeste brasileiro, a Africa, o Rio Grande do Sul e a
Antartida. Fernandinho enviava cartas para as criangas das duas turmas do nivel 6, contando
sobre suas viagens. A frequéncia da chegada das cartas era, em média, duas vezes por més.

No dia em que retomamos os encontros do grupo de estudos e formacdo, no segundo
semestre, as professoras contaram onde estava Fernandinho naquele momento, ele estava na
Africa. No dialogo abaixo, ocorrido no dia 16 de agosto (nono encontro de formagéo), o

grupo conversa sobre este novo destino do personagem'®.

16 de agosto de 2011 — encontro 9

1 Prof B O Fernandinho esta na Africa agora?

2 Prof C Aham

3 Prof B Como ¢ que foi a interlocugdo dele com as criangas? Tem a carta?

4 Prof F A carta

5 Prof C Ficou na sala de aula

6 Prof D Na verdade ele ja estava na Africa

7 Prof B S6 mais ou menos o que dizia

8 Prof D Ele ja estava e agora ele continua

9 Prof C E, ele continua. Ele disse que continua, que a Africa ¢ um lugar muito bonito, cheio de

encantos, dai ele pergunta para as criangas se elas acham que a Africa ¢ s6 animais, dai ele
diz que 14 tem montanhas, tem deserto, tem cidade, tem muitas tribos também

10 Prof E Nao ¢ s6 a savana, que tem o gorila morando na montanha numa floresta, ndo é numa
savana
11 Prof C Ah, e foi interessante que ele sobrevoou a Africa. Eu recebi o email de um amigo “A Africa

vista do alto”, por acaso assim, e ai a gente encaixou e mandou um cd pra eles pra verem a
Africa vista de cima, como se o Fernandinho tivesse sobrevoando com o avido

' Acima de cada caixa de didlogos indicamos a data € o numero do encontro em que o didlogo ocorreu, pois ao
trabalharmos com diversos didlogos, em datas diferentes, esta informagdo pode ser ttil para o leitor. Quanto a
numeracdo das linhas, optamos por uma numeragdo continua nos didlogos de cada encontro, ainda que tenham
sido realizados recortes no material. Pensamos que a numeracdo continua pode facilitar a visualizacdo do leitor,
mas lembramos que isto ndo significa que os didlogos sdo transcritos integralmente, pois realizamos diversos
recortes no material, selecionando para andlise apenas alguns trechos que tem relagdo com nosso objetivo de
pesquisa.
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Este dialogo retrata algo que acontecia em cada encontro: as professoras contavam
como estavam conduzindo o personagem, o que as criangas estavam aprendendo, os
questionamentos de Fernandinho para as criangas e das criangas para Fernandinho. A viagem

para a Africa iniciou em junho, com a seguinte carta:

20 de junho de 2011

Ola criangada! Tudo bem?

Tenho uma coisa muito legal pra falar com vocés. Como eu sou um aventureiro ¢ adoro viajar, resolvi

conhecer outros lugares que tenham lindos e encantadores animais como na Amazonia.

Depois de ir naquela festa maravilhosa de Sao Jodo no Nordeste, voltei para minha grande viagem até

um lugar encantador. Viajando alegremente para esse lugar encantador do alto dentro no meu avido vermelho
avistei muitos animais soltos num imenso campo com poucas arvores e alguns arbustos, eram animais de varias
espécies. Peguei meu avido vermelho e desci até 1a para conhecer mais sobre este lugar.

Criangada querida essa com certeza vai ser mais uma aventura emocionante que iremos passar juntos.

Mandei uma caixa tematica, cheia de pistas para vocés descobrirem onde estou. Quero que vocés se reinam com
a outra turma do Nivel 6 para abrir esta caixa. Espero que vocés gostem da surpresa. Mandem uma carta para
mim me contando o que acharam de tudo que mandei, viram e aprenderam. Ah criancada! Antes que eu me
esqueca, passei pela festa de Sao Jodo de vocés no sabado a tarde. Um grande beijo!

Fernandinho enviou, junto com a carta, uma surpresa para as criangas, uma caixa com
materiais sobre o local onde estava viajando, para que as criancas descobrissem onde ele
estava. Na caixa continha um documentério sobre animais na Africa, um cd com imagens para
serem vistas no computador e imagens impressas. Ao mesmo tempo que convoca as criangas a
descoberta, Fernandinho as convoca ao aprender, quando pede que respondam sua carta
falando sobre o que aprenderam com o material enviado. A aprendizagem é mobilizada pela
dialogia da interacdo com o personagem, pois ¢ preciso aprender algo para continuar o

dialogo com Fernandinho.

22 de junho de 2011

Ol4 Fernandinho! Hoje de manha fomos ao cinema e vimos o filme que vocé nos mandou da Africa,

vimos que as zebras se escondem atras das arvores.

Temos uma pergunta: “So6 os veados machos tem chifre? Aprendemos que os bufalos ficam juntos, em

bandos, ¢ que os mais velhos e fortes protegem os menores. Também vimos a hiena mée que foi procurar comida
para seus filhotes e ndo achou. Conhecemos a savana da Africa, aprendemos que o guepardo corre muito, vimos
os elefantes, os leopardos, as girafas. Tinha uma mamae bufalo que teve que caminhar com seu bando para se
proteger ¢ o filhote nascer. Fernandinho pode nos mandar mais imagens. Um Beijo no seu coragio. NfVEL 6 A.

Ola Fernandinho!

Esta tudo bem? O que vocé esta procurando mais de animais? Nos gostamos da tua carta e da caixa.

N6s estudamos um pouquinho dos animais da Africa. Aprendi que as leoas cagam qualquer tipo de animal. O

leopardo foi rapido e cagou um bicho. Eles, os rinocerontes chegaram, cheiraram um bufalo morto e viraram a
volta e ficaram assustados. O Fernandinho, a gente descobriu que o leopardo e o guepardo comem zebra, mas

ndo conseguiram porque a zebra fugiu, os filhotes fizeram muito barulho. O leopardo sobe em arvores, dorme,
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ele subiu com a sua preza na arvore. O bufalo ganhou filhotinho. O guepardo vigia os animais que sdo mais fraco
pra ele pegar. O guepardo ndo conseguiu cagar, por causa que os filhotes fizeram muito barulho, dai o animal
fugiu. O leopardo levou a comida pra cima da arvore. Os bufalos foram procurar um outro lugar que os animais
mais ferozes nio podem atacar. Tchau! Um Beijo e um Abrago do NIVEL 6 B.

As aprendizagens s3o a grande resposta das criangas para Fernandinho, dando
continuidade ao didlogo. Elas contam o que aprenderam ao assistir um documentario sobre
animais na Africa. A aprendizagem acontece em estreita relagio com a presenga de um
destinatario para as criangas. O aprender tem um sentido e um valor: aprender para conversar
com 0 amigo sobre o que estamos vendo do mundo.

Naquele mesmo encontro as professoras lembraram um teatro produzido com as
criangas para apresentacao no dia das maes, €época em que Fernandinho estava na Amazonia, e
que um dos temas estudados foi as tribos indigenas, especialmente a tribo dos indios Matis.
Os indios também foram personagens no teatro apresentado as maes. Mas as professoras
enfatizaram que este estudo ndo teve vinculo direto com o dia do indio, como se fosse uma
tarefa a cumprir frente a mais uma data comemorativa. As professoras criticaram o habito de
algumas escolas em trabalhar temas importantes como a cultura indigena ou africana somente
a partir de datas pré-estabelecidas no calendario (dia do indio, dia da consciéncia negra, por
exemplo), em atendimento a legisla¢do'®, como se fosse uma obrigagio a cumprir,
descontextualizada do projeto pedagogico.

Esta critica vai ao encontro do estudo de Duarte'®

ao afirmar que, na maioria das
vezes a abordagem das relagdes étnico-raciais na escola € realizada de modo pontual, ou seja,
ndo aprofunda as discussdes porque apenas “passa” pela questdo, com atividades pontuais
solicitadas as criangas, como o cldssico exemplo das criangas com rostos pintados e com
penas enfeitando a cabeca, desfilando pela escola, no dia do indio.

No contexto desta critica e da viagem de Fernandinho para a Africa, surgiu uma
discussao sobre a questdo do preconceito nas criancas pequenas, preconceito com relagao aos
negros particularmente. As professoras observaram como as familias tem um papel na
constitui¢do de atitudes das criangas, pois algumas criangas reproduziam comportamentos

discriminatérios na escola, que as professoras identificavam, em alguns casos mais explicitos,

como um modo de agir presente em seus pais.

A referida legislagdo trata-se da Lei 10639/03, que institui as Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Educagdo das Relagdes Etnico-Raciais e para o Ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana e da Lei
11645/08 que obriga o estudo da historia e da cultura indigena nos curriculos escolares.

165Duarte, 2012.
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16 de agosto de 2011 — encontro 9

12 Prof C Até porque tem uma lei que nas escolas tem que trabalhar as questdes indigenas e afro, mas
trabalhar o dia do indio é palhagada né? Vai la e trabalha o dia do indio, ¢ um dia. E hoje eu
fiquei com uma menina assim o6h, a gente trouxe as coisas do saci-perere, e a menina disse
que tinha medo, e eu perguntei por que. Ela disse que tinha medo do pessoal moreno.

13 Prof B Ela disse moreno ou negro?

14 Prof C Moreno. Eu disse “O saci ndo ¢ moreno, ele € negro. Ele é negro, ele ndo ¢ moreno. E a
unica questdo diferente dele ¢ a cor da pele, olha nds aqui, a nossa cor de pele, nos temos
cor de pele diferente”

15 Prof B Mas onde surgiu esta questao?

16 Prof C Na brincadeira, na rua ali eles comentando, mas assim, a do saci também tem umas questdes
da carta do Fernandinho, das questdes do folclore que ele trouxe, na Africa, e ai a gente
estava pesquisando umas coisas que também tem na Africa, a lenda do Saci veio de origem
africana, e ai ela me dizer isso hoje, de tarde, no gramado, ha pouco tempo

17 Prof B Mas tem relagdo com o contetido da carta de hoje?

18 Prof C Sim, um pouco, mas a gente ja tinha trabalhado, contado por alto a questao do saci

19 Prof B E ai numa brincadeira deles apareceu?

20 Prof C E, ela disse que tinha medo, disse pra uma outra crianga e eu escutei

21 Prof B E quando tu falaste isto, de que era negro?

22 Prof C Ela ndo falou nada, ficou quieta, tanto € que a menina chorou, a mae disse que chorou em
casa, nao foi?

23 Prof E Ah, entdo foi desta conversa, teve toda uma conversa antes

24 Prof C Mas houve por causa do saci, ¢ hoje de manha a mae falou pra ti que ela tinha chorado, e

hoje de tarde dai as criangas brincando e falaram que era o saci, como as criangas sdo né? E
daqui a pouco ela vem com essa de que ela tem medo de pessoa morena
25 Prof B Também as vezes tem uma coisa dos proprios pais assustarem as criangas com o saci

26 Prof E A mie veio com um ar tipo assim de que a gente conta histérias que depois as criangas
choram em casa, ela veio assim com um ar, dai eu disse que a gente tava trabalhando o
folclore, dai enrolei ela e ndo dei muita bola pra conversa

27 Prof B Mas obviamente vocés ndo trabalharam isso de uma forma pejorativa

28 Varias Nio

29 Prof E Bem pelo contrario
30 Prof B A fungdo é exatamente trabalhar a questdo cultural
31 Prof C O folclore, as lendas, tem muitas historias que sdo contadas de boca em boca que ninguém

escreveu, eu até expliquei que “Ah lembra da historia de uma familia parecida com a da
gente que alguém escreveu? No folclore elas sdo contadas de uma boca pra outra”, as vezes
tem umas que até sdo escritas, mas ninguém diz “Ah, eu inventei esta historia”, mais neste

sentido

32 Prof E Mas isso ¢ coisa da mae dela

33 Prof B E que é muito comum isso dos pais usarem bruxas, monstros, falarem de lobisomem pra
assustar, vai ver em algum momento alguém pode ter assustado ela com o saci

34 Prof C Mas eu acho que a questdo ali ¢ negra, da cor

35 Prof B Era o que eu ia dizer, que envolve um preconceito

36 Prof C Porque aqui € uma regido muito branca

37 Prof E Muito alema

38 Prof C E muito alema, sdo poucos os negros, no nivel 6 s6 tem a [ndo identificado] que é negra ¢ no
6a o [ndo identificado] que nem negro ndo ¢é
39 Prof B E até isso do moreno, é curioso. E uma palavra, mas ¢ curioso dizer “Tenho medo de gente
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morena”, esse “morena” ¢ de se pensar

40 Prof C E, “Eu ndo quero ser preconceituoso”, pra nio chamar a pessoa de negra como se chamar
alguém de negro fosse ofender
41 Prof B Exatamente

42 Prof C Entdo eu sou ensinada a ndo chamar ninguém de negro, mas sim de moreno

43 Prof B Como se estivesse mudando

44 Prof D Eu tinha uma colega que ela dizia “Eu ndo tenho, se alguém dizer assim tu é negra, isso ndo
importa, mas se vir me dizer que eu sou morena eu me importo”, pra ela é uma ofensa

45 Prof B Pra ela ¢ uma ofensa ser chamada de morena

46 Prof F E uma forma de querer amenizar

47 Prof B E ¢é engragado porque vocés ja fizeram todo um trabalho com a Africa, imagino que tenha
surgido isso do negro

48 Prof C Mas isso ¢ um preconceito camuflado, “Eu ndo sou preconceituosa chamando de moreno,

eles 14 e eu aqui”, parece que ¢ algo assim. Nao s6 essa menina, mas outros que talvez a
gente ndo saiba

49 Prof E Mas essa mae € do tipo que diz bem assim, ¢ chocante, “Tu te comporta se ndo eu vou
comprar um neguinho bem pretinho pra ficar aqui em casa pra ser teu irmaozinho”

O preconceito ndo era uma problematica que tinha sido prevista para a discussao
naquele dia, mas realizdivamos uma escuta atenta de todas as questdes que envolviam o
trabalho com as criangas, de modo que a discussdo sobre o preconceito foi acolhida pelo
grupo, pois era uma questdo importante que devia ser discutida na formagao das professoras.
A viagem de Fernandinho para a Africa é um contexto no qual ela emerge.

O medo como reagdo da crianca branca frente ao negro, seja uma crianca ou um adulto
negro, foi analisado por Dias'® como uma reagdo recorrente entre as criangas desde muito
pequenas, que diz respeito ao modo como a imagem da pessoa negra esta associada a fatores
negativos que sao construidos e instituidos socialmente através de diferentes meios, ndo
apenas na familia, mas na escola, nos filmes, nas histdrias infantis, etc. Diante desta realidade
e do modo como se perpetua a séculos, as Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Educacgdo Infantil deixam claro a responsabilidade da Educacdo Infantil com a abordagem das

relagdes étnico-raciais, através de dois principios:

A apropriagdo pelas criangas das contribui¢des historico-culturais dos povos
indigenas, afrodescendentes, asiaticos, europeus e de outros paises da América.'?’

O reconhecimento, a valorizagdo, o respeito e a interagdo das criancas com as
historias e as culturas africanas, afro-brasileiras, bem como o combate ao racismo € a
discriminagdo.'®

1%Dias, 2012.
"7ibid, p. 20.
'%Brasil, 2010, p. 21.
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A abordagem das relagdes étnico-raciais na escola deve, ao tratar da valorizacdo da
diversidade das culturas em um processo continuo, que vai além de uma atividade ou de um
projeto pontual, estar atenta as manifestagdes das criancas, escutando-as, para trabalhar o
combate ao racismo e a qualquer tipo de discriminagdo (social, racial, econdmica, religiosa,
etc.), ndo na perspectiva de condenar a crianga que expressa visdes discriminatorias ou as suas
familias, mas para desenvolver o processo educativo que poderd erradica-lo. A escola também
pode contribuir para que os pais desenvolvam novas posturas com relacdo a diversidade
cultural, na medida em que os projetos pedagogicos chegam a casa das criangas.

De acordo com Dias'®, um dos principios do trabalho com as relagdes étnico-raciais

deve ser construir a diferenga como algo positivo.

Nao se trata aqui de falar para os pequenos sobre os maleficios da escraviddo no
Brasil ou de como ¢ feio discriminar, deve-se buscar no patrimdnio cultural
brasileiro referéncias que as levem a conhecer a historia e cultura afro-brasileira e
indigena, de modo as valoriza-las; Trabalhar por meio desse patrimdénio com as
diferentes linguagens sera de fato uma contribuicdo para construir novos olhares
sobre as historias e as herangas culturais desses grupos ainda insuficientemente
valorizados no curriculo da educagdo infantil.'”®

No contexto desta discussdo, observamos que a interagdo do grupo de professoras
também direcionava os temas da formagdo, na tentativa de conciliar as questdes surgidas com
o objetivo de potencializar a imaginag¢do e a expressividade na sala de aula. Foi entdo que
enveredamos pelos caminhos de pensar a relacdo da familias com as criangas, na construcao

de formas de ver e entender o mundo, acolhendo a diversidade.

16 de agosto de 2011 — encontro 9

50 Prof B Eu estava conversando com a “Prof' A” de que eu trouxe alguns materiais e eu achei que
poderiam ajudar a fazer trabalhos pra construir este olhar perspectivado, para as criancas
olharem pra coisas sob diferentes perspectivas. Na verdade a gente pode estar fazendo
diferentes trabalhos e estar atacando este mesmo problema, que parece que ¢ um problema
também de ndo conseguir ver de formas diferentes, o olhar fica muito limitado. E o
problema do preconceito é de ndo conseguir ver o outro de uma forma diferente, “Sé
consigo rotular porque minha familia rotula”, entdo eu tenho que aprender a ndo me vincular
aos preconceitos que a minha familia tem e conseguir criar outra coisa. Eu estava contando
que eu estava passeando, conhecendo alguns museus em Paris e ai eu comecei a cagar
familias, ¢é interessante falar isso das familias né? Eu comecei a cagar familias, a observar o
comportamento de familias em museus, comegou a ficar muito nitido aquilo porque ¢ uma
época

51 Prof E [ndo identificado]

1“Dias, 2012.
ibid, p. 185,
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52

53
54
55
56

57

58

59
60

Prof B

Prof E
Prof B
Prof E
Prof B

Prof C

Prof E

Prof B
Prof E

Eu ndo tinha ideia de fazer isso, nunca tinha pensado, mas sabe aquilo que comeca a saltar?
Porque por ser uma época de férias, agora € verdo na Franga, entdo tem muita gente de
férias, muitas familias e nos museus se v€ muitas criangas, muitas familias com criangas e tu
vé diferentes comportamentos e eu comecei a me interessar em ver qual era a nacionalidade,
tu comega a fazer algumas relagdes, ndo que eu possa determinar sei 14 que os arabes se
comportam de determinado jeito, enfim, eu vi uma ou duas pessoas que ndo representam
uma cultura, mas um pouco tu consegue perceber, de coisas que se repetem muito. Entdo eu
comecei a olhar quando tinha uma familia eu mudava a minha direcdo e ia atras pra ver
como ¢ que os pais interagiam com as criangas e foi bem interessante fazer isso porque deu
pra ver familias que se comportavam de um modo e familias que se comportavam de outro
modo, familias em que os pais estavam no museu buscando o lado educativo do museu e
familias em que eles estavam ali porque a tradig¢@o diz que se tu vais a Paris tu tens que
conhecer aquele museu, tu esta 1a porque se te perguntarem se tu foste aquele museu tens
que dizer que sim, parece um pouco isso, porque realmente ndo tem um vinculo com o estar
naquele lugar, as criangas correndo, querendo meter o dedo nas obras de arte, a crianga
querendo colocar o dedinho na obra ¢ a mée vendo e ndo fazendo nada, ¢ ai tem familias, e
isso eu achei muito bonito, familias que os pais estavam do lado da crianga, criancas de
quatro, cinco anos olhando obras de arte super complexas, que a principio para uma crian¢a
poderia ser dificil, mas ali paradinho olhando a obra e o pai mostrando, mediando a obra,
dizendo pro filho “Olha, tu t4 vendo as cores que tem aqui? Que cores tem neste quadro?
Que cores tu estas vendo?”, fazendo uma interagdo, ndo dando aula. E a crianga fala e ele
continua “Tu viu quantas diferentes cores tem aqui? Ou tu viu como o preto, o amarelo, o
vermelho predominam nesta pintura?”, ajudando a crianca a ver

A observar

E a crianga parada olhando, mas ndo era uma imposicéo, ela estava tranqiiila
Porque ja ¢ uma construgdo

Ou assim, como nos museus que tem pinturas do século XIX, sdo pinturas que retratam
historias, os homens, as mulheres da época e muitas expressdes diferentes, e os pais
perguntando “Olha, tu esta vendo aquele homem ali? Como ¢ que ele esta? Ele esta triste,
esté feliz? O que tu acha, como ¢ que ele esta se sentindo?”, e dizendo “Aquele ali € o
ciclano, ¢ o fulano de tal época, foi um rei, foi um escritor”, e isso me lembro em fungao
daquilo que estdvamos falando de dar os nomes as coisas, os pais ndo tinham medo de dizer
de que século era aquela pintura para uma crianga pequena, pode ser que naquele momento
ela ndo entenda aquilo, mas ela registrou provavelmente alguma coisa. Entdo era muito
interessante ver isso, esta relacdo que alguns pais conseguem estabelecer e outros néo, né? E
isso trazendo pra escola, que alguns professores conseguem estabelecer e outros ndo, de
conseguir mostrar pra crianga quantas perspectivas tem ali naquela obra, pra crianga ndo
passar batido, porque as vezes ¢ tanta coisa que a gente nem sabe mais o que vé, e assim ¢
no mundo, na televisdo, no jornal, ¢ tanta coisa que a gente nem sabe muito no que se focar
as vezes, e se vem o pai ensinando desde crianga o que ela pode observar num quadro.
Porque as vezes a gente mesmo olhando assim, € bonito, mas o que eu posso ver? Qual é a
arte que eu posso contemplar ali? E os pais mostrando desde pequenos, sdo as cores, as
expressdes, né? E isso vocés tem feito com as criangas “O que eu posso observar? O que eu
posso produzir? O que eu posso pensar? O que é essa Africa? O que ¢é esse animal?”, nio é
apenas dizer “Os animais da Africa” e dar uma lista dos animais da Africa, mas pensar de
fato onde ¢ que ele vive, tudo aquilo que vocés fizeram no teatro

Eu adorei a tua fala, esta questdo de olhar coisas em diferentes perspectivas. Como a gente
ja vinha falando, né? Nesse mundo de imagens, a gente ja ndo sabe mais para o que olhar

E a gente ndo pode ter medo de chocar as criangas, porque dai quando vem uma mae como
aconteceu hoje com a mae da [ndo identificado] querendo saber “por que vocés chocaram
minha filha com essa histéria?”, ¢ quando ela olha um determinado programa que ¢ pra
adultos, ela ndo se choca de ver as duas pessoas transando? Isso nao é chocante pra idade
dela?

Ou nem transando, mas s6 a insinua¢ao

S6 a insinuagdo né?
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61 Prof C Tem uma poesia que ¢ a questdo do olhar, ndo consigo me lembrar, mas eu acho que é do
Fernando Pessoa, que o pai leva o filho pra ver o mar e ai o menino fica, né? Na poesia
coloca que ele fica assim encantado e ai o menino diz pro pai “Me ajude a olhar”

62 Prof B Que lindo

63 Prof C E mais ou menos assim, eu niio consigo lembrar dela, mas acho que é do Fernando Pessoa

64 Prof B Agora tu vais ter que trazer pra gente

65 Prof C Mas ¢ muito bonita, porque ¢ um pouco disso, né? Dessa familia de ajudar as criangas a
olhar, e a gente também de ajudar a olhar

66 Prof B E pode ser a obra de arte, mas podem ser coisas pequenas, 0 mar, opa, 0 mar coisa pequena?
Alias, pode ser coisas diferentes, ndo ¢ s6 olhar a arte, mas o mar

67 Prof C Olha o que um menino disse hoje olhando as imagens das montanhas da Africa, dai o

Luciano disse assim “Aqui em Mato Leitdo também tem muitas montanhas”, ele quis dizer
que tem muito verde, verde, verde, o pai dele é um pai que ajuda ele a olhar, a gente sabe
das vivéncias

Este dialogo suscita, ainda que ndo esteja nomeada desta forma, a discussdo sobre a
ética e a alteridade. A ética do ponto de vista da familia, mas também do professor. “Ajudar a
olhar” como responsabilidade dos professores e das familias. “Ajudar a olhar” como um
trabalho com o olhar, orientando-o para a diversidade do mundo (diversidade ecoldgica,
cultural, humana, etc.), para as diferentes perspectivas, sem impor uma visao de mundo,
autoritariamente. Quando as professoras relataram os discursos que algumas familias
produzem e reproduzem, orientados para visdes preconceituosas, elas identificaram um
problema que a escola tem a responsabilidade ética de enfrentar. Como afirma Rouanet'”": “O
preconceito ¢ uma cegueira induzida socialmente”. Se a familia ndo ajuda a crianga a ver, ou
orienta o seu olhar de forma preconceituosa, o professor, com seu excedente de visdo, tem o
dever ético de intervir neste modo de olhar. Este ato faz parte de uma docéncia participante,
nao-indiferente a sua responsabilidade. Ajudar a olhar o mundo em sua diversidade ¢ um ato
amoroso, implicado com a alteridade. O papel da formadora também pode ser um considerado
conforme este principio: a formadora ajuda a olhar, ajuda a pensar, a problematizar, ao invés
de oferecer solu¢des prontas aos problemas, que ndo incentivem o olhar e o pensar das
proprias professoras.

O personagem Fernandinho ¢ um personagem que também ajuda a olhar mundo com
as suas viagens pelo planeta. Na sua passagem pela Amazonia, as criangas estudaram aspectos
da cultura indigena. Na sua passagem pela Africa, as criangas estudaram aspectos da cultura

africana, que desencadearam expressoes onde as professoras puderam observar os

"Rouanet, 1988, p. 131.
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comportamentos das criangas em relagdo ao negro, e pensar um modo de trabalha que
considere esta questao.

Como vimos nas cartas trocadas entre Fernandinho e as criangas, ele ¢ um destinatario
no didlogo que as ajuda a olhar o mundo e a querer compartilha-lo através da escrita de novas
cartas. As criancas falam sobre o que aprendem, sem medo de estar erradas, porque ndo estdo
sendo avaliadas. Estdo vivendo a liberdade do aprender para compartilhar com o outro.
Fernandinho ¢ um intercessor na aprendizagem das criangas, ¢ pode ser intercessor no seu
modo de ver o mundo, auxiliando-as a construir sentidos e valores.

No grupo de estudos, o didlogo ganha materialidade coletivamente. Entrelacam-se
temas como as viagens de Fernandinho, o preconceito e um passeio pelo museu, conduzindo a
uma reflexdo sobre o olhar. Entrelagam-se, além de temas, as vozes das professoras. No
sentido comum do termo, podemos dizer que aconteceu um ‘“didlogo”, pois detectamos a
presencga de falantes que se alternam nos turnos de fala, com uma intengdo comunicacional.
Porém, com Bakhtin podemos aprofundar esta concep¢ao de didlogo englobando-a em uma
nova perspectiva, aquela que o fildsofo conceituou como dialogismo.

Até aqui enfatizamos os estudos de Bakhtin no campo da estética, da ética e da
autoria, sem incluir, em especifico, suas reflexdes sobre a linguagem, que envolvem os
conceitos de enunciado e dialogismo, no conjunto da arquitetonica deste pensamento. Mas ¢
importante mencionar que Bakhtin é reconhecidamente um estudioso da linguagem, que
prestava atencdo a diversas formas de criagdo verbal. Pesquisou a cultura popular nas obras de
Francois Rabelais e o romance polifonico de Fiodor Dostoiévski, mas ndo deixou de incluir as
conversas do cotidiano como formas de criagdo verbal, além das grandes obras literarias.

Bakhtin defende que as relagcdes dialdgicas sdo a base do funcionamento e da
producdo de sentidos na linguagem. Sua teoria dialogica entende que a lingua vive em
processo de mudanga, sensivel as transformacgdes sociais. O dialogismo, conceito fundamental
nesta teoria, diz respeito a este movimento dinamico de constituicdo da linguagem verbal a
partir da lingua, onde vozes e sentidos estdo em interacdo. O dialogismo ultrapassa o conceito
comum de didlogo, complexificando-o.

Sobral'”? se refere ao dialogismo como principio da producdo de enunciados/discursos.
Assim como principio geral do agir humano, por um lado, e como forma especifica de

composi¢do de enunciados/discursos. Brait'” define o dialogismo como ... permanente

"2Sobral, 2007, p. 106.
"Brait, 2005, p. 94.
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didlogo, nem sempre simétrico e harmonioso, existente entre os diferentes discursos que
configuram uma comunidade, uma cultura, uma sociedade. E nesse sentido que podemos
interpretar o dialogismo como o elemento que instaura a constitutiva natureza interdiscursiva
da linguagem”. Para a autora, a definicdo contem ainda uma segunda implica¢do: “... o
dialogismo diz respeito as relagdes que se estabelecem entre o eu € 0 outro nos processos
discursivos instaurados historicamente pelos sujeitos, que, por sua vez, se instauram e sao
instaurados por esses discursos™'™,

Estas conceituagdes encaminham, segundo Silveira'”, para o entendimento de que o
dialogismo remete a formagdo de cadeias, numa continuidade dialogica: (i) das relagdes
sociais, do agir humano, do elo entre o eu e o outro; (i) dos elos entre os enunciados,
construindo o discurso; (iii) por meio dos elos entre as vozes, harmoniosas ou conflitantes,
dando lugar a polifonia.

Com relagdo ao primeiro entendimento de dialogismo, concernente ao elo eu-outro,
Bakhtin ressaltou o lugar do outro, da alteridade, como constitutiva do ser humano. O homem
ndo existe, enquanto sujeito social, fora dos sistemas de relacdes dos quais participa, nao
existe como individualidade apenas. A partir disto, Bakhtin define o dialogismo como
constitutivo do homem nas relagdes eu-outro. Para Faraco'”®: “Trata-se de apreender o homem
como um ser que se constitui na e pela interacdo, isto ¢, sempre em meio a complexa e
intrincada rede de relagdes sociais de que participa permanentemente”. Nos constituimos
dialogicamente, tecidos por muitos fios discursivos.

Como vimos no capitulo anterior, esta indissociabilidade das relagdes eu-outro
fundamenta a perspectiva ética bakhtiniana. O reconhecimento desta condi¢do nos conduz a
um agir ético e participativo. Este modo de agir implica todo o ser humano, inclusive o ser
humano na posi¢do de professor, que tem como seu outro, a crianga. A escola, como
instituicdo, tem suas responsabilidades com a educacdo, e sabemos que elas sdo muito
grandiosas e indispensaveis, mas o professor, como uma singularidade, ¢ responsavel pelas
interagdes intersubjetivas com as criangas. E impossivel se situar fora das relagdes dialogicas
que produzem o elo intersubjetivo eu-outro, professor-crianca, familia-crianca. Assim, a

responsabilidade por um encontro amoroso com a crianga, em que ha doagdo de visdes de

1"Brait, 2005, p. 94.
"Silveira, 2010.
Y$Faraco, 2007, p. 101.
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mundo, em que hd o auxilio & crianca na constru¢cdo de seu olhar, faz parte de uma ética

docente.

Na continuidade daquele encontro, apos as discussdes relatadas, houve a proposi¢ao

de uma exploracao de livros de literatura infantil, como havia sido planejado previamente:
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68

69
70
71
72

73
74
75
76
77
78
79

80
81
82
83

84

Prof B

Prof C
Prof F
Prof B
Prof B

Prof C
Prof B
Prof C
Prof B
Prof C
Prof B
Prof C

Prof B
Prof D
Prof B
Prof C

Prof D

Vou mostrar alguns livros que eu trouxe que déo possibilidade de trabalhar, ndo sei se
diretamente com as criangas, ¢ uma opgdo que vocés podem fazer, mas acho que entre nds ¢
legal analisar em algum outro momento, de materiais

A gente que nem gosta de livros

A “Prof B” aproveitou
E, eu me passei com a historia da literatura. Tem esses aqui.

Deixa eu ver, vou pegar um pra falar pra vocés, acho que esse aqui, s6 pra dar uma ideia
rapida, depois a gente pode trabalhar um pouco esses livros num encontro. Sabe essa
historia que eu falei pra vocés de ver familias visitando o museu? Foi uma coisa que me
tocou esse dialogo pai e filho pra ajudar a olhar, e ai encontrei este livro e disse “Ah nio,
esse eu tenho que levar”, porque esse livro ¢ todo um livro dialogado, sdo todos didlogos de
um pai e uma crian¢a num museu, ¢ qual ¢ o objetivo no caso, ele quer contar a histéria da
pintura pro filho, quer contar como foi evoluindo a pintura, e eles estdo vendo a Joconda e
ele comega a contar a histoéria da pintura pro filho através da Joconda, e a linha que ele pega
¢ contar diferentes versdes da Joconda, e ele vai explicando qual ¢ a diferenga, o que ¢ que
muda, mas isso tudo o pai e uma crianga, ¢ super bonito, ele vai falando coisas da historia da
pintura olhando quadros com o filho no museu

Deve ter mais cacadores de familias

Deve ter né? Entdo eu pensei que a gente poderia dar uma trabalhada com esse livro
E amanhd “Prof'B” a gente vai relatar pra nossas colegas um pouco do projeto
Onde?

Aqui, para as demais colegas nossas

Que legal, elas estdo interessadas em ouvir?

E, cada professor vai falar esse ano sobre algum assunto, sobre educagdo, ¢ a gente optou
por falar sobre o projeto
E o que vocés estdo pensando em falar?

Sobre tudo assim, mostrar pra elas as nossas prosas
As nossas prosas nos dois sentidos, né?

O que ¢ o civitas e das nossas criagdes, da gente poder criar também, trabalhar o imaginario
da crianca, mas o nosso imaginario também

A gente podia falar da importancia da imaginagdo também, né? A importancia da gente
imaginar

O dialogo acima traz uma reflexdo das professoras “C” e “D” sobre a imaginagdo. Ao

estarem preparando uma apresentacao sobre o projeto Civitas, para as colegas professoras, na

escola, elas destacam um ponto: o trabalho com a propria imaginagdo. As professoras

enunciam de um ponto de vista valorativo o trabalho com a sua imaginacdo e demonstram
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interesse em dividir esta experiéncia com as colegas, quando sdo convidadas a falar sobre
educagdo. Esta reflexdo aponta para uma implicacdo das professoras com o seu processo
imaginativo € com o tema que foi inicialmente proposto como eixo de sua formacgao, na
medida em que ampliam a discussdo para um espago mais amplo na escola, que envolve todos

os professores. ApOs estes comentarios, segue a exploragio dos livros infantis'”:
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85 Prof B Esse aqui o que tu percebeste dele, da proposta?
86 Prof C Ele ¢ assim de observar a cor
87 Prof B Pega os tons dos quadros, ¢ aqui quando tu abre a aba, ele tem dicas de como ler com as

criancas esse quadro
88 Prof C Gostei do branco

89 Prof B Dos tons do branco, e ai ele tem dicas de perguntas que tu podes fazer para as criangas
olhando o quadro, isso é bem legal
90 Prof C E verdade

91 Prof B A gente pode trabalhar uma sé de exemplo, pode selecionar algumas. Esse aqui ele ¢
interessante porque da dicas de como trabalhar o desenho com criangas do maternal, tem
varias dicas que a gente pode dar uma analisada sobre o desenho das criangas

92 Prof C Eu entendi bem “Atividades graficas™?

93 Prof B Isso, atividades graficas de desenho. Esse aqui eu fiquei lembrando aquela discussdo que
vocés fizeram, que nods fizemos do cego, por que aqui diz assim 6h, estd em braile, e ai é
pro cego ir tocando e aqui diz, € pro cego imaginar as cores, o nome do livro ¢ “O livro
negro das cores” e ai 0 cego vai tocando e imaginando as cores, aqui vai dizer “O vermelho
¢ acido como o morango” e vai dando outras dicas pra ele tentar imaginar como ¢ que € o
vermelho, porque o gosto ele sente, o toque ele esta tendo no livro, entdo pra ele tentar
imaginar como ¢ o vermelho, e ai ele vai falando poeticamente “O vermelho ¢ acido como o
morango” e assim ele vai colocando outras coisas

94 Prof C Muito lindo

95 Prof D Como ¢ que ele vai tentar imaginar o que ¢ o vermelho?

96 Prof B E esse daqui eu estava pensando no trabalho de vocés com os animais. Vocés chegaram a
ver esse aqui?
97 Prof F Ainda ndo

98 Prof B Entdo vou deixar vocés olharem e depois comentar
99 Prof C Esse aqui trabalha bem o maternal, as cores, 0os movimentos
100  ProfB Eu nio sei se eu comentei com vocés uma fala de um professor 14 na Africa que me deixou

bastante chocada, numa escola que nds fomos, e nos estavamos falando deste trabalho com
a imaginagao e ai ele disse assim “O problema aqui € que a nossa crianga ndo tem nem lapis
de cor ¢ a cor ¢ fundamental pra imaginagdo”. Aquilo me bateu tdo forte, essa questdo dele,
a gente falando das tecnologias, mas e a cor que € tdo fundamental

101 Prof C E, mas ¢é bem isso, né?

102  ProfB Como ¢ que tu vais ativar a imaginacdo da crianga, potencializar, se tu ndo trabalhas com a
cor, ndo trabalha com o traco, com a imagem?
103 Prof C E eles estdo trabalhando os movimentos, que ¢ bem o movimento do corpo

104 Prof B Os diferentes movimentos

17" Algumas vezes surgem duvidas sobre o titulo ou contetido do livro, neste didlogo € nos que seguem, porque os
livros sdo editados em francés.
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105
106

107
108
109
110

111
112

113
114
115

116
117
118
119
120
121
122
123
124
125
126
127

128
129

130
131

132

Prof C
Prof B

Prof C
Prof B
Prof C
Prof B

Prof C
Prof B

Prof C
Prof F
Prof B

Prof C
Prof B
Prof C
Prof B
Prof D
Prof G
Prof B
Prof C
Prof B
Prof C
Prof B
Prof F

Prof C
Prof B

Prof F
Prof C

Prof B

Tudo

E ai entra as cores, tudo que eu posso fazer com o vermelho, tudo o que eu posso fazer com
0 amarelo
Olha o girino, ¢ 0 movimento do brago e da cabega, ndo tem corpo

Desenhar personagens sob um fundo colorido
Olha que bonito

Aqui tem até as competéncias que esta trabalhando, as capacidades motoras, esse aqui eu
achei legal, fazer um personagem em diferentes tamanhos
Qual que era pra gente olhar?

Como voceés estdo trabalhando os animais, ndo que tenha que usar esse material, mas como
uma possibilidade, esse aqui ele tem um conjunto de cinco ou seis animais s6, mas ¢ mais
pela ideia que ele d4, tem aqui os animais, ai tem aqui girafa, elefante, enfim, varios
animais, e ai vai falar sobre a girafa, s6 que em vez de trazer a figura tradicional da girafa,
ele vai trazer obras de arte que representam a girafa

E legal

E

Porque dai entra a perspectiva, a girafa ¢ aquela girafa do zoologico, da Africa, mas
também pode ser a girafa do artista, e depois como eu represento a minha girafa. Existe a
girafa, aquele animal, mas os artistas criam as suas girafas também, e essa ¢ um pouco a
ideia do livro, que ja vai inserindo a crianca no universo da arte. Aqui o elefante, obras,
esculturas que representaram o elefante, ai a crianga ndo vai achar que o elefante vermelho
dela esta errado, ndo esté errado, ¢ s6 uma diferente perspectiva de pensar e representar o
elefante. Se os artistas podem por que as criangas nio podem? E legal também pra gente
conhecer essas obras, vai dar aqui o nome do artista, tem coisas de cem anos antes de
Cristo, o tigre, pra que elas entendam também que eu posso representar de uma forma

diferente e que ndo esta errado. Trabalha com essas expressoes, a escultura, a pintura
E o lobo?

Esse aqui? E o lobo atacando o cavalo

Ah, esse eles ja queriam ver logo

Vocés sabem que animal ¢ esse aqui?

Naio € o cordeiro?

E um bode

A foca, a cobra

O jacaré

Nao ¢ que vocés tenham que utilizar isso, mas sdo ideias

E pode até ser com outros livros

Com uma imagem na internet. Sdo esses jogos de perspectiva, né?

Eu ia dizer, pra nos ¢é até tranqiiilo, mas a maioria dos professores vai dizer, como a
Caroline pintou a girafa de azul, “Caroline faz de novo, a girafa ¢ amarela”
Eu achei bonita a girafa dela

Porque a gente aprendeu a encaixar as coisas no certo ¢ no errado. Poderia ter dito olha “A
girafa que vive na Africa, que vive no zooldgico, ela é amarela, mas tu pode fazer a tua
girafa azul”

Se ndo tu corta totalmente

As vezes tu pode pedir como ele ¢ mesmo, “Hoje vamos desenhar como ela ¢ mesmo”, ou
outro animal, mas tem também que deixar a crianga criar a sua girafa, o seu ledo
Naio esta errado fazer uma girafa azul
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A primeira conceituagdo de dialogismo, ultrapassando o senso comum do didlogo,
remete ao elo eu-outro. Com relagdo a segunda conceituagdo, se refere aos elos entre
enunciados, instaurando a natureza interdiscursiva e dialdgica da linguagem. Em Estética da
Criag¢do Verbal, Bakhtin afirma'’: “O falante ndo ¢ um Addo Biblico, s6 relacionado com
objetos virgens ainda ndo nomeados, aos quais da nome pela primeira vez”. Na linha de
definicdo do dialogismo enquanto movimento constitutivo da linguagem, tudo o que ¢ dito vai
ao encontro de outras palavras ja proferidas, mesmo que em distintos tempos e espagos, seja

em um dialogo cotidiano ou em obras literarias, obras cientificas, entre outros.

Todo o dito se insere na cadeia da comunica¢ao, num movimento relacional, pois...

[...] todo falante ¢ por si mesmo um respondente em maior ou menor grau: porque
ele ndo ¢é o primeiro a ter violado o eterno siléncio do universo, ¢ pressupde ndo so a
existéncia do sistema da lingua que usa mas também de alguns enunciados
antecedentes — dos seus e alheios — com os quais o enunciado entra nessas ou
naquelas relagdes (baseia-se neles, polemiza com eles, simplesmente os pressupde ja
conhecidos do ouvinte)'”.

E um equivoco que o enunciado seja compreendido como parte do sistema da lingua.
O enunciado ¢ unidade real da comunicagdo, diferentemente da palavra ou da oragdo, que sdo
unidades da lingua, com sua natureza gramatical. Nenhum enunciado ¢ fruto de apenas um
sujeito, ele ¢ fruto da interacdo verbal entre interlocutores, num contexto social, por isso
pressupde sempre um autor € um destinatario. O autor do enunciado assume uma posi¢ao
ativa e valorativa em uma situa¢do concreta de comunicagdo, que imprime uma entonagao
expressiva ao enunciado. Esta mesma entonacdo ndo existe no ambito da lingua.

A palavra ou a oragdo, como unidades da lingua, possuem significados, ja os
enunciados, com sua entonagdo expressiva, possuem sentidos. O significado ¢ estavel e
repetivel, j& o sentido ¢ dindmico e irrepetivel, estd intimamente ligado ao contexto e a

entonag¢do produzida pelo autor do enunciado. Quanto ao sistema da lingua,

[...] € dotado das formas necessarias (isto €, dos meios linguisticos) para emitir a
expressdo, mas a propria lingua e as suas unidades significativas — as palavras e
oragdes — carecem de expressdo pela propria natureza, sdo neutras. Por isso servem
igualmente bem a quaisquer juizos de valor, os mais diversos e contraditorios, a

quaisquer posi¢des valorativas'®.

Bakhtin, 2003, p. 300.
ibid, p. 272.
$0ibid, p. 296.
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Para Bakhtin cinco fatores determinam o enunciado como unidade da comunicagao:

1) € delimitado de ambos os lados pela alternancia dos falantes, sujeitos do discurso, o
que envolve uma conclusibilidade interna especifica do enunciado; todo enunciado tem
autor/falante e destinatario; o autor conclui seu enunciado para dar lugar a resposta do outro, a
quem se destina sua enunciagao;

i) tem contato imediato com a realidade, pois se abstraido do contexto, o enunciado se
torna uma unidade convencional, visto que sua existéncia enquanto unidade real depende de
sua articulacdo com o contexto em que ¢ produzido;

1i1) tem relacao imediata com outros enunciados, sejam anteriores ou posteriores, o que
estabelece uma cadeia de sucessivas trocas dialdgicas;

iv) dispde de plenitude semantica, sendo uma totalidade dotada de sentido;

v) dispde de capacidade de determinar imediatamente a posi¢cdo responsiva do outro,
isto ¢, de suscitar resposta; até mesmo o siléncio pode ser considerado uma resposta como,
por exemplo, quando recebemos uma ordem e silenciosamente executamos a tarefa solicitada,
estamos respondendo a um enunciado.

Tais caracteristicas sdo aplicadas ao dialogo real, face a face, que ¢ a forma mais
classica de comunicagdo discursiva. Mas uma obra literaria, do mesmo modo, pode ser

considerada um enunciado em sua totalidade, pois:

A obra ¢ um elo na cadeia da comunicacdo discursiva; como a réplica do dialogo,
estd vinculada a outras obras — enunciados: com aquelas as quais ela responde, e
com aquelas que lhe respondem; ao mesmo tempo, a semelhanga da réplica do
didlogo, ela esta separada daquelas pelos limites absolutos da alternancia dos
sujeitos do discurso.'®!

Nesta perspectiva, podemos entender cada turno de fala de cada professora como um
enunciado. Mas também todo o encontro do grupo de estudos e formacdo, em uma
determinada data, pode ser visto como um grande enunciado, a partir dos mesmos critérios.
Um enunciado pode ser composto por diferentes vozes em interagdo, um Unico enunciado
pode ser resultado de uma autoria coletiva. Um didlogo com duracido aproximada de duas
horas, como o que acontece no grupo de estudos, além da alternancia entre falantes que o
constitui internamente, tem uma conclusibilidade que gera atitudes responsivas, e que alterna

com didlogos antecedentes e futuros, realizados em outros encontros do grupo. Portanto, um
'81Bakhtin, 2003, p. 279.
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encontro do grupo que gera aproximadamente quatrocentos enunciados de falantes
individuais, pode ser visto como um grande e Unico enunciado. Ao operar com a concepgao
bakhtiniana de enunciado, percebemos que as fronteiras sao moveis, desde que os critérios
essenciais que definem o enunciado sejam observados.

Assim, ¢ possivel visualizarmos atitudes responsivas e ressonancias dialdgicas no
interior do didlogo de um encontro, como ¢ possivel visualizarmos relagdes dialogicas entre
encontros, ocorridos em datas distintas. Um elemento comum, ao mencionarmos a
possibilidade de perceber as relagdes dialogicas entre enunciados de diferentes modalidades, é
que estamos tratando de relagdes de sentido, de enunciados que se entrecruzam porque tocam
o mesmo tema, fazendo parte do mesmo contexto discursivo, independente de sua distancia
no espago e no tempo.

Durante o encontro seguinte, realizado no dia 31 de agosto (décimo encontro de
formagao), percebemos a dialogia entre enunciados distantes no tempo e no espago, mas que

tocam 0 mesmo tema:

31 de agosto de 2011 — encontro 10

1 Prof B E como ¢ que foi essa historia dos animais feitos em casa?

2 Prof C Nos ja queriamos ter feito aquela vez da Amazonia

3 Prof F Usando sucata

4 Prof C Usando sucata, a gente mandou um bilhete pedindo que os pais juntassem material
alternativo, como madeira, sucata ou outros materiais

5 Prof E A gente fez como uma sintese da Africa

6 Prof D E agora sabado a gente vai desfilar, eu s6 estou rezando pro Fernandinho passar, no desfile
do colono ele passou

7 Prof B Eu vi fotos no site de Mato Leitdo, por acaso entrei pra pegar uma informagao, o telefone
pra ligar, e estava as fotos do dia dos pais no site

8 Prof C A gente exp0s na rua primeiro né “Prof B”? Mas ai sexta feira a gente recolheu tudo
porque poderia dar vento, estragar.

9 Prof B Gente, que lindo

10 Prof C E o pai colocou parafuso aqui

11 Prof D Se mexe

12 Prof F Se movimenta. Esse costurou né? A mée

13 Prof C E com pano, tecido, e aquilo ali tu sabe o que é embaixo?

14 Prof F Nao

15 Prof C E uma garrafa

16 Prof F E uma garrafa né?

17 Prof C O isopor, o isopor que bota cerveja dentro. E de EVA e uma garrafa peti, o gorila de isopor

18 Prof D Nao, o gorila é
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19
20
21

22
23

24
25
26
27
28
29
30

31
32
33
34
35
36
37
38
39

40
41
42
43

44
45
46
47
48

49
50

Prof B
Prof C
Prof B

Prof F
Prof C

Prof F
Prof C
Prof D
Prof B
Prof C
Prof B
Prof C

Prof E
Prof B
Prof E
Prof B
Prof E
Prof C
Prof D
Prof B
Prof C

Prof E
Prof C
Prof D
Prof C

Prof B
Prof F
Prof C
Prof B
Prof C

Prof B
Prof F

Que fantastico
E o marido da diretora que faz, que por ela, ela disse que ndo ia sair nada

Isso da criatividade que a méde diz que ndo tem ¢ um pouco aquela poesia da Clarice
Pacheco. Nao tenho criatividade, ela vai falando que ndo tem criatividade mas o texto esta
se fazendo enquanto eu estou falando que ndo consigo imaginar, eu estou dizendo que ndo
consigo mas estou fazendo

E super legal

Isso também ¢ garrafa peti. Eu achei muito interessante esse do Murilo, ele botou uma
pedrinha ou alguma coisa dentro porque dai quando tu botar a pedrinha pra c4 ela fica assim
como se tivesse comendo ou tomando agua, ai tu bota assim a zebra fica

Eles fizeram com papel, né?

Com papel

E com jornal

O jacaré?

Crocodilo, 14 ¢ crocodilo.
Que coisa mais bonita

Sabe o que que eles ficaram fascinados, a gente podia voltar né? Aquele dia n6és nem
queriamos fazer isso do gorila, de mostrar, s6 tinha um papelzinho pequeno, dai eles se
encantaram e viram aquilo e ai j4 mostramos o esqueleto humano

A semelhanga entre os gorilas e o ser humano

Eles acharam o gorila muito parecido com o homem?
E

E eles queriam saber mais sobre o gorila?

E, tem toda a questdo do corpo humano, das partes

A Miriam nao trouxe, né?

Ela trouxe uma girafa

E ai vocés fizeram um estudo do gorila com eles?

Sim, a gente tava fazendo ja do gorila, mas ai a gente, tinha um texto que o Fernandinho
tinha mandado pra gente que tinha uma foto pequena e nds tivemos que ampliar e mostrar,
nods fizemos um cartaz mostrando qual ¢ a diferenca, dai logo eles viram essa do brago,
assim de ndo ter pescoco eles falaram

E da méao, na minha sala falaram da mao, do jeito de segurar

O dediao do pé também € mais assim
Esse gorila quando tava 14 fora ele parecia que era de verdade

O prof. José ele tinha um [ndo identificado] que era do [ndo identificado], aventuras do
gorila, com imagens muito interessantes, ai quando a gente estava falando ele trouxe pra
gente e a gente ja mostrou pra eles também

E ai esse menino fez o gorila?

Ele queria o formato das maos
Ele queria as méos assim
Olha as expressoes de felicidade das criangas com os animais

E a gente fez a exposigdo na rua, né gurias? Mas a gente teve que recolher porque ficou
com medo do vento
E olha, como eles fizeram esse olho tdo expressivo

E, é bem assustador
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51 Prof B Que olho expressivo

52 Prof D Mas eu disse pra “Prof E” que eu tava na rua e eu passei, parecia que eu vi um reflexo e eu
olhei assim, parecia que o gorila era um bebé gorila

53 Prof B Ele ¢ muito real

54 Prof C Esse pai desse outro menino, como ele ajuda esse menino, né?

55 Prof B Olha todos alegres, todos felizes

56 Prof F Metade esta na maquina da escola, acabou a bateria

57 Prof B Olha, parabéns

58 Prof C Por isso que alguns ndo tem ai, mas eu também tirei eu acho. E assim foi interessante que
ficou bem na rua ali e os pais das outras criancas

59 Prof D Nao ficava dentro da sala, os pais tudo vinham olhar

60 Prof C Ninguém precisou mandar bilhete “Vem olhar”, até das outras turmas

Abaixo temos algumas imagens dos animais produzidos pelas criangas com auxilio de

suas familias, mencionados no didlogo do grupo:

Figura 7. Os animais criados pelas criangas
Fonte: Livro “Viajando com o Fernandinho” (2011)

Um dos temas discutidos no encontro do dia 31 ¢é a continuidade do trabalho com os

animais. As professoras relatam o trabalho artistico realizado pelas criancas com suas
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familias, criando seus proprios animais e expondo para contemplacdo na escola. Ha uma
continuidade dialdgica entre os encontros e também uma continuidade dialégica com o
trabalho realizado em sala de aula.

Sem a inten¢do de buscar relagdes de causa e efeito entre as discussdes no plano do
grupo de estudos e o trabalho realizado na sala de aula, o que percebemos ¢ um elo de
sentidos entre estes planos, de ressonadncias dialdgicas, em que um plano intervém sobre o

outro, alimentando-se mutuamente. Conforme Bakhtin:

Os enunciados nao sdo indiferentes entre si nem se bastam cada um a si mesmos; uns
conhecem os outros e refletem mutuamente uns nos outros. Esses reflexos mutuos
lhes determinam o carater. Cada enunciado ¢ pleno de ecos e ressonéncias de outros
enunciados com os quais estd ligado pela identidade da esfera de comunicagdo
discursiva.'®

O grupo de estudos investiu na discussdo sobre o trabalho com animais e,
posteriormente, o trabalho com animais foi retomado no grupo de estudos, com relatos das
criagdes estéticas. Observamos as ressonancias dialodgicas das discussoes, criando um espago
de producdo de sentidos que permeia a pratica docente, gerando atitudes responsivas que
criam um elo entre o plano da formacdo e o plano da sala de aula.

Assim como cada réplica do didlogo em um encontro do grupo ou o conjunto do
didlogo ocorrido em um encontro podem ser vistos como enunciados, cada carta escrita pelo
Fernandinho e cada carta respondida pelas criangas também pode ser vista como um
enunciado, habitado por vozes das professoras e por vozes das criangas. Aqui vemos o

dialogismo operando na troca das cartas sobre a viagem de Fernandinho a Africa:

16 de agosto de 2011

Ola criangada!

Tudo bem?

Eu estou muito bem, ainda estou na Africa, ¢ um lugar lindo. Cheio de encantos e lindos lugares. Na

Africa nfio existe s6 animais, mas cidades, muitas tribos, deserto € montanhas também. Os animais a gente pode
conhecer quando faz um Saféri, alias, vocés sabem o que ¢ um Safari?

Saféri é um passeio realizado em parques no Sul da Africa, geralmente sio feitos com jipe, as pessoas

ficam dentro dos jipes e os animais ficam soltos, ¢ muito lindo vé-los assim. Mas ¢ necessario muito cuidado.
Vocés me deram ideias muito boas: conhecer os gorilas das montanhas ¢ também tribos africanas.

Peguei meu avido vermelho junto com o chocolate ¢ o urso e fui sobrevoar a Africa, cada foto linda que

tirei e fui ver de perto os gorilas e mandei fotos pra vocés dos gorilas ¢ um CD mostrando imagens que tirei de
cima do meu avido.

'®Bakhtin, 2003, p. 297.
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Queria saber como vocés estdo? Ja aprenderam muitas letras? E os niimeros ja conhecem alguns? E ai
estdo escutando e aprendendo muito com as professoras? Um grande beijo e abrago a todos e se cuidam.

22 de agosto de 2011

Ola Fernandinho! Vocé estd bem? A gente ta tudo bem. Fernandinho, primata quer dizer o
maior macaco do mundo, que ¢ o gorila. Ndo gostamos que matam o gorila ¢ achamos muito triste. O gorila tem
os bragos bem compridos ¢ a testa ¢ muito pra frente. Eles mamam, porque eles gostam e porque sdo mamiferos.

Fernandinho vocé sabe que a profe achou uma foto na internet de maos e cabeca de gorilas mortos e peles de
guepardo e ledo, isso ¢ trafico? Aprendemos que os gorilas pegam doencas das pessoas. Que matam os
rinocerontes por causa do chifres. A girafa abre as pernas para tomar agua. Eu sou muito inteligente, aprendi que
a zebra da coice muito forte, sei que o gorila ¢ forte e bate no peito. Eles tem o dente mais pra frente e as pessoas
dentro da boca. A hiena é muito forte ¢ ela come carne e carcaga de outros animais, para ndo poluir os rios ¢ as
savanas. O gorila tem o pescogo amassado, eu vi na foto do esqueleto. Queria saber como o cagador mata o
gorila e como sai o sangue. Aprendi que o ledo tem uma unha no rabo. Que as girafa tem pescogo bem grande.
As zebras sdo parecidas como o cavalo, porque elas sdo da mesma familia. Mande fotos dos bufalos e gnus.
Queria saber como ¢ o nome do pai e da mae. Fernandinho, shaw shaw é um cachorro parecido com um urso e
tem a lingua roxa. Um grande abrago e beijo no coracdo do Nivel 6 A

Ola Fernandinho! Porque vocé ndo esta trazendo imagens do bufalo? Nés fizemos um teatro do dia dos
pais, um safari, e os animais da Africa estavam ao redor do jipe, e 0 nosso guia era um africano. Os africanos
pintam o rosto? Agora nés ja fizemos um monte de trabalho sobre a Africa com folhas coloridas. Quando nos

assistimos o cd, descobrimos que na Africa tem montanhas, floresta, arbustos, deserto ¢ uma arvore que parecia
ter flores, o que isto significa? Queremos saber mais sobre os africanos, como eles se curam. Como os gorilas
curam quando pegam a doenga do ser humano? Onde vocé esta morando na Africa? Esperamos suas cartas.
Com carinho do Nivel 6 B.

Obs: vamos enviar varias imagens nossas

pra vocé saber como estamos aprendendo!

A troca de cartas aponta para o aprender como dialogia, o aprender no encontro de
sentidos entre as criancas e o personagem Fernandinho, o aprender que se constitui na
responsividade. Este aprender ¢ movido pela curiosidade das criancas. As criangas enviam
diversas informacdes para o personagem, mas as informacdes sdo relacionadas aquilo que as
impressiona, que desperta curiosidade, estdo impregnadas pelo seu desejo de compartilhar. Ao
mesmo tempo, as criangas realizam diversas perguntas para o Fernandinho, impregnadas pelo

seu desejo de conhecer: “Fernandinho vocé sabe que a profe achou uma foto na internet de mdos e
cabega de gorilas mortos e peles de guepardo e ledo, isso é trafico? Porque vocé ndo esta trazendo
imagens do bufalo? Os africanos pintam o rosto? Quando nos assistimos o cd, descobrimos que na
Africa tem montanhas, floresta, arbustos, deserto e uma drvore que parecia ter flores, o que isto

significa? Como os gorilas curam quando pegam a doenga do ser humano? Onde vocé esta morando
na Africa?”. As criangas estdo aprendendo que a constru¢do de conhecimento pode acontecer
através do didlogo, em que cada um pode oferecer algo da sua visdo, enriquecendo o aprender
do outro.

Fernandinho, na sua carta enviada no dia 16 de agosto, também expde que: “Na Africa

ndo existe sO animais, mas cidades, muitas tribos, deserto ¢ montanhas também”. Fernandinho
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oferece uma pista a respeito da diversidade deste continente, mas nas cartas seguintes,
respondidas pelas criangas, percebemos o encantamento pelo tema dos animais, da parte das
criangas e possivelmente por parte das professoras também, de modo que os animais seguem
como foco no estudo da Africa'®.

Existe, ainda, uma forma especifica de composicdo do enunciado, denominada
dialogismo. O dialogismo conceituado como forma de composicao literaria foi destacado por
Bakhtin em seu estudo sobre os Problemas da Poética de Dostoiévski (2002), ao analisar as
obras do escritor russo Fiodor Dostoiévski, produzidas em meados do século XIX. Quanto a
esta terceira forma, discutiremos no subcapitulo 4.4, quando abordarmos a questio do
inacabamento do personagem. No proximo subcapitulo traremos uma experimentacao poética
com as professoras e suas ressonancias na sala de aula, dando continuidade a esta implicagao

entre planos.

4.2 EXPERIMENTACOES POETICAS COM AS CRIANCAS

Continuando no encontro do dia 31 de agosto, apds os relatos das professoras sobre as
criagdes dos animais que estavam estudando, demos seguimento a proposta de
experimentacdes poéticas que vinhamos realizando, agora com foco nas imagens de obras de
arte. A proposta foi de que, inicialmente, explorassemos o livro “Admire les couleurs des
peintres”, de Caroline Desnoettes'®, observando as imagens das obras de pintores € os tipos
de intervencdo que a autora sugeria, na leitura das obras com criancas. Este foi o comeco da

quarta experimentacdo poética que realizamos naquele ano.

31 de agosto de 2011 — encontro 10
61 Prof B Vocés lembram que eu trouxe esse livro no outro encontro?

62 Prof C Sim

63 Prof B A ideia era que a gente lesse um pouco as intervengdes que este livro esta trazendo, eu nédo
lembro se eu cheguei a explicar como era a construgdo do livro

%" Havia uma preocupagio das professoras em desviar de estereotipos. No estudo da Amazonia, por exemplo,
além do estudo dos animais, as professoras trouxeram leituras sobre uma tribo indigena, a tribo dos indios Matis,
pesquisando com as criangas aspectos da cultura desta tribo, como o significado da pintura no rosto. No estudo
da Africa, o encantamento maior foi com o tema dos animais novamente, pois as professoras levaram para as
criangas um video com imagens que encantaram as criangas.

%Desnoettes, 2011.
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64 Prof C Nao

65 Prof B Ah, entdo eu vou falar de novo, esse ¢ um livro, 0 nome ¢ “Admire as cores das pinturas”,
ele traz diversas obras de arte, pinturas, quadros de diferentes pintores do mundo e ele
organiza as pinturas por cor, aqui tem um tom mais violeta, aqui um tom mais azul, aqui tem
um tom mais amarelo, sdo diversas cores, ¢ admirar as cores, ¢ ai quando tu abres a aba, diz
o nome do autor da obra, ndo diz o nome da obra, mas 14 no fim vai ter as informagoes de
todas, e vai propor maneiras de intervir, frases pra ajudar a crianga a ver a obra, lembra
aquela historia que contei do museu, é um pouco isso que o livro vai fazer, ¢ trazer
intervengdes pra fazer com as criangas e o legal é que propde muito a imaginagdo, tem
muitas que ¢ imagine, por exemplo, “Imagine o que o personagem desta pintura, estas duas
meninas, estdo fazendo”, muita coisa remetendo ao imaginar, pra criar, entdo a ideia era ler
algumas intervencdes pra gente dar uma analisada como se constitui essa possibilidade de
intervenc¢do com as criangas para que elas imaginem a partir da pintura, dentro daquela ideia
de trabalhar a imaginagdo a partir de diferentes linguagens, a gente pode fazer uma rodada,
eu trouxe aqui os textos pra facilitar, e ai cada uma pega um, escolhe um quadro da pagina,
ndo vai dar tempo de ler todos, mas se cada um puder ler um.

O grupo se envolveu com a leitura de imagens e cada professora foi escolhendo,
durante aquele encontro mesmo, uma obra para contemplar e ler as interven¢des sugeridas
pelo livro. Selecionamos dois didlogos sobre as obras, incluindo logo abaixo a imagem a

respeito da qual o grupo conversa.

31 de agosto de 2011 — encontro 10
66 Prof C Eu tinha pensado nos questionamentos aqui, mas agora olhando eu gostei desta

67 Prof B De quem é?

68 Prof C Claude Monet. “O inverno de neve cobre a natureza. O pintor compde sua paleta de sutis
nuances de branco, observe-as. Linhas de fuga parecem levar ao fundo do quadro. O que
vocé vé sobre esta estrada rural? Uma carroga a cavalo. Faz frio, os passos racham na
neve... imagine que vocé estd no quadro e conte uma historia“

69 Prof D E o vilarejo

70 Prof C Mas de repente daria pra perguntar, “Que cores vocés estdo vendo?”, estou vendo branco,
branco e preto, talvez cinza, “Ah, mas da pra fazer um quadro com branco, preto e cinza?”,
“Sera que os brancos sdo todos iguais?”

71 Prof B A gente vai tendo ideias das outras interrogacdes, tem alguma coisa sobre cor nas outras €
vai adaptando

72 Prof C Isso € interessante, né?

73 Prof E E como vai afunilando pra dar essa sensa¢do de que esta indo longe

74 Prof B E, de que esta se afastando

75 Prof C As arvores diferentes também, invés de ser tudo marrom e verde

76 Prof D E um inverno acizentado

77 Prof C Uma pergunta “Em que estagdo do ano serad que ¢?”, “Sera que aqui onde a gente mora ¢
assim?”

78 Prof E E o céu que ndo ¢é azul

79 Prof B “Por que o céu ¢é daquela cor?”, tem uma das obras, eu acho que é “A canoa”

80 Prof C Esse aqui era até da gente trabalhar com as criancas a questdo do cavalo, “Quem ¢é que esta

levando”, € o cavalo que a gente ndo vé né?
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81 Prof B E pra onde que eles estdo indo?

82 Prof C Eu nio estou vendo o cavalo, vocés estdo vendo?

83 Prof F S6 imaginar

Fonte: web'®

31 de agosto de 2011 — encontro 10

84 Prof B Vou fazer uma também, me empolguei, o marrom, eu vou pegar essa primeira, ¢ do
Gottfried Von Wedig, ¢ o nome ¢ “Nature morte a la chandelle”, “O ambiente ¢ escuro, uma
chama clareia os elementos desta natureza morta. O prato vermelho alaranjado desperta a
composicdo. Observe a delicadeza das cores, a transparéncia dos vasos ¢ o brilho do metal”

85 Prof C Como ¢ que pode?

86 Prof D Olha sé

87 Prof E Parece até metal né?

88 Prof C E como o laranja ali parece vida e o resto parece tudo meio

89 Prof B O que me impressionou foi a transparéncia do vaso, me impressionou o efeito de
transparéncia do vaso

90 Prof E Eu sempre fiquei curiosa pra saber como eles conseguem fazer dar transparéncia com tinta

91 Prof B Incrivel né?

92 Prof E Com tinta, € perfeito

93 Prof B E olha parece mesmo o brilho, “Para dizer marrom, os artistas utilizam a palavra terra,
porque eles dispdem de numerosas terras naturais para fabricar a cor®, esse aqui ndo tem
perguntas mas sé essa observagdo, chamar a atengdo das criangas pra isso, olha a
transparéncia, o brilho

94 Prof D O proprio pao, pra conseguir fazer

85Fonte: http://coquelicot2007.centerblog.net/rub-tableaux-impressionnistes-8.html (acesso em 14 de dezembro
de 2013).
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Figura 9. Gottfried Von Wedig — Nature morte a la chandelle, séculos XVI-XVII
Fonte: web'®

Ap0s a contemplacao das imagens das obras reproduzidas no livro, a proposicdo foi de
que cada professora selecionasse uma imagem e elaborasse suas proprias intervengdes para o
grupo, tendo como inspiragdo as intervencoes sugeridas no livro. Se antes, com a criagao de
prosas-poéticas a vivéncia do exercicio estético-filosofico estava fundamentada no processo
da autoria textual, o foco, com esta nova experimentacdo, era a autoria na atividade de
contemplacdo estética. A proposta ndo era de criagdo de imagens, mas a atribui¢ao de sentidos
para as imagens escolhidas, envolvendo a sensibilidade estética e a imaginagdo no ato de
olhar.

O esfor¢o era de conferir mobilidade as imagens aparentemente estaticas, pelo
processo da produgdo de sentidos que se da no encontro entre obra e contemplador. Este se
encontro se deu inicialmente pelo olhar orientado a materialidade da obra, as suas cores,
formas, texturas, contrastes. No entanto, nas intervencdes criadas pela professora percebemos,
além da explora¢do dos elementos materiais da obra, um direcionamento do olhar para valores

e sentidos que podem ser interpretados na leitura. Uma das professoras escolheu a obra

“Quarto em Arles”, de Van Gogh, devido a sua admiragdo pela obra e pela historia do artista.

18 Fontehttp://www.artclon.com/paintings/still-life-with-a-candle_10795.html (acesso em 14 de dezembro de

2013).

133


http://www.artclon.com/paintings/still-life-with-a-candle_10795.html

Entdo apresenta suas intervengdes no encontro seguinte, ocorrido no dia 13 de setembro

(décimo primeiro encontro), conforme dialogo abaixo:

13 de setembro de 2011 — encontro 11

1 Prof D Eu escolhi essa aqui, eu escolhi porque pra mim também ¢ o ambiente que eu mais gosto de
ficar pra estudar, pra ficar em siléncio, ¢ um lugar que eu fico assim, que mais eu gosto
dentro de casa, 1a em casa ¢ o lugar que eu mais gosto, que ¢ muito barulhento, tem a
oficina do meu pai, entdo ¢ o lugar que eu menos escuto o barulho, eu adoro ficar no quarto
sentada estudando ou até assistindo TV, que tem TV, e eu também escolhi assim também
pelas cores e também porque representa siléncio e também ¢ isso que eu gosto de siléncio,
também escolhi por isso, 0 Van Gogh desenhou esse quadro num momento de agonia dele,
de tristeza, eu dei uma lida assim mais superficial

2 Prof B Mas é uma informagdo importante

3 Prof D Foi um dos momentos de mais tristeza dele ¢ é o quadro que ele mais gosta também porque
ele desenhou, pintou e depois disso ele foi internado num manicémio, e ai 1a dentro,
naquela melancolia dele, ele mandou o irmdo dele fazer a segunda versao, essa aqui ndo ¢ a
original, é a segunda versdo dele

4 Prof B Van Gogh tinha um irmio que pintava?

5 Prof D E, ele pediu para o irmio dele repintar o quadro dele, ¢ ai ele fez uma segunda versao,
porque ele gostava muito, porque do Van Gogh ¢ um pouco mais escura as cores

6 Prof C Tu lembra quando eu olhei, eu logo disse pra ti, como esta diferente quando a gente pega as
imagens na internet

7 Prof B Essa ¢ a segunda versao?

8 Prof D Porque essa ¢ a segunda versao

9 Prof B Interessante. Como que ¢ o nome desse quadro, dessa pintura?

10 Prof D O original ¢ mais marrom

11 Prof B Ah, caprichou, olha s6, 1€ pra nds

12 Prof D O nome do quadro, eu sabia que era o quarto, eu ja tinha visto essa pinturas nas minhas
[ndo identificado] de arte 14 no magistério, ai entdo “Quarto em Arles”, o lugar que era essa
pensao, o lugar que ele ficou quando ele pintou esse quadro, eu coloquei assim: “Observe
as cores que compodem esta obra, sdo cores vivas que embora buscasse a impressao de
tranqiiilidade em seu quadro, este reflete a tensdo, a soliddo e desarreigamento de Van
Gogh na ocasido da pintura. Os objetos do quarto ndo tem relagdo entre si, o piso aparenta
cair pra frente, a janela esta entreaberta, os quadros pendem em diregdo a cama, os moveis
em diagonal, tudo parece refletir o caos em que Van Gogh mergulhara. Quais as cores que
podemos enxergar? O que pode-se observar nas paredes do quarto, sera que foi o pintor que
os pintou?” S6 que na verdade, como diz assim da histéria, ndo é, € s6 o quarto que ele
ficou uma temporada

13 Prof B E o retrato de um quarto que ele viveu?

14 Prof D E, que ele viveu, dai eu achei na internet eles falando sobre esse quadro, “dessa vez é muito
simplesmente o meu quarto, aqui tem de ser so a cor a fazer tudo, dando através da
simplificagdo o maior estilo as coisas, devera sugerir a ideia de calma muito naturalmente
[ndo identificado] em resumo a presenga do quadro deve acalmar a cabega, melhor, a
fantasia”, e ai no final aqui eu pensei de sugerir para as criangas: “Entdo imagine o seu
quarto, e tente vocé retrata-lo através de uma pintura, tentando retratar os seus sentimentos
quando esta em seu quarto”
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Figura 10. Vincent Van Gogh — Quarto em Arles, 1888
Fonte: web'®’

13 de setembro de 2011 — encontro 11

15 Prof C O quarto é um significado pra cada um né?

16 Prof B Eu achei interessante, voltando a questdo do acesso, estas formas de acesso que tu criou, sdo
muito interessantes trazendo essa historia do Van Gogh, dos sentimentos dele, da vida, o
momento, que tu disseste na tua fala, tu trazes aqui essa leitura do que os elementos da obra
representam, essa ideia eu achei tdo forte, do piso que aparenta cair pra frente, a janela entre
aberta, tudo parece refletir o caos

17 Prof D Ele estava tao revirado nos pensamentos dele que eu acho que ele via aquele quarto meio
[ndo identificado]
18 Prof C E o Van Gogh se tu for ver ele ¢ um artista no caos, porque tem até a historia de cortar a sua

orelha que daria pra falar para as criangas, no auto retrato dele que ele coloca, sempre tem o
dilema se ele realmente cortou ou se foi cortado porque ele estava doente, as criangas
gostam de ouvir essas histdrias, ai eles ndo esquecem

19 Prof B E essa questdo também, “O que pode-se observar nas paredes do quarto”, porque as paredes
do quarto tem quadros, e “sera que foi o proprio pintou que os pintou”? Legal isso né? Sera
que dentro da pintura ha pinturas? Que questio legal de pensar

20 Prof C Se a gente tivesse grande a gente até poderia tentar ver o que esta pintado em cada quadro
21 Prof E Porque aqui parece que tem uma paisagem
22 Prof D E, mais um auto retrato, a paisagem, o outro dai ja nio se enxerga

23 Prof C Aquele do lado da janela parece um espelho

24 Prof A Ah, ¢ ele mesmo aqui 6h

25 Prof C Eu gosto muito dessa pintura aqui também

As professoras, incluindo a formadora, ndo tinham formacdo especifica na area de
artes. Todo o processo inicial de exploragao de obras foi orientado pelo livro escolhido e pelas
questdes que o grupo ia compondo coletivamente. A conducao desta experimentagdo remete
aquela cena narrada na introducdo da pesquisa, quanto ao sentimento em frente a um museu e

tudo o que ele representa como abertura a0 mundo. Ao mesmo tempo em que a possibilidade

87 http://pt.wikipedia.org/wiki/Quarto_em_Arles (acesso em 14 de dezembro de 2013).
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de entrada no mundo da arte encanta, também assusta, pois ndo sabemos se o que estamos
fazendo € capaz de captar os sentidos que ali estdo presentes, com toda sua poténcia. Mas, do
mesmo modo como era necessario enfrentar a entrada no museu, era necessario enfrentar
nosso suposto nao-saber, para alcangar aquilo que almejavamos, que era a experiéncia do
olhar e das trocas dialdgicas.

Trabalhar nosso olhar, produzir um olhar outro, também faz parte daquilo que
nomeamos como exercicio estético-filosofico. Exercicio que se da na inversdo do sentido
habitual do pensamento. Demorar-se no objeto, percebé-lo como uma totalidade dotada de
sentido, entremeada por diferentes visdes de mundo e vozes que enunciam valores, faz parte
deste exercicio enquanto uma experimentacao do olhar.

No encontro seguinte (ocorrido no dia 27 de setembro — décimo segundo encontro), na
linha de problematizacdo sobre o trabalho com arte, as professoras discutiram o aprender na
educacdo infantil, questionando as praticas em que este aprender estava focado apenas em
técnicas, como aprender a recortar ou aprender a fazer bolinhas de papel para colar em
desenhos. No ambito do mesmo questionamento, as professoras introduzem a ideia do
aprender como construcao de relagdes que levam a producdo de sentidos para as atividades
propostas. Um exemplo ¢ o aprender sobre a Amazodnia, as tribos indigenas, os animais,

realizando atividades de recorte, desenho, colagem, no contexto destes estudos.

27 de setembro de 2011 — encontro 12

1 Prof C Outra coisa eu acho que esse trabalho foi direcionado para os animais mais, mas o animal
remete a esse brincar, de conhecer o que ¢ diferente e também do que é nosso, porque hoje
na sala quando vocés perguntaram o que eles aprenderam eles ndo falaram nenhum
momento de trabalhinho

Prof B E

Prof C “Fizemos passeio, fomos ver a escultura, a carta”,
Prof E E até do habitat né?
Prof F Diferentes

Prof C Planejamentos diferentes

~N N L kW

Prof E E até quando tu fala do animal tu fala do habitat, sempre essa questdo de cuidar do meio,
que nem os animais 14 da reserva precisam ter banhado, tem que ter dgua, se acabar a agua
eles morrem, entdo por isso eles tem que cuidar do meio ambiente, a gente acaba
trabalhando isso

8 Prof C Eu acho que é por ai sabe, trabalhar esse inusitado, a sensibilidade, a natureza, vai pegar

esses planejamentos fechados de antigamente que era a pré-escola, recortar, colar,
trabalhinho no papel, “agora n6s vamos bolinha de ndo sei o qué” e colar, ndo € que ndo
pode, eu acho que pode

9 Prof H Trabalha outras texturas também

10 Prof C Pode, mas tem que trabalhar outras coisas também
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11 Prof F Porque as professoras ali do primeiro ano ainda falaram que pra nés [ndo identificado]

12 Prof C Mas claro, fica mais facil fazer a letra cursiva

13 Prof F Mas ndo que precise sair sabendo, ¢ saber recortar, ¢ o basico

14 Prof H Mas os professores do [ndo identificado] dizem que os nossos alunos saem bem

15 Prof C Mas o que eu quero te dizer € assim 60h, antigamente era o que, eu ndo fazia o projeto,

trabalhar a Amazodnia e tudo, ndo, eu pensava num trabalhinho que eu ia usar o recorte,
pensava em outro trabalhinho que eu ia fazer a bolinha, eu pensava la naquela semana, ah,
hoje ¢ o dia da arvore, 14 eu vou fazer ndo sei o que, ndo, a gente faz, no estudo da
Amazonia dai a gente usa o recorte

16 Prof E A gente usa a bolinha de papel pra colar na arvore da Amazdnia, que ¢ uma arvore tal, tal,
tal, ndo ¢ que a gente deixe de fazer, a gente vai além do recorte

17 Prof H Nao deixa de usar, mas vai além

18 Prof E Exato, a gente tem que ficar pensando n coisas

19 Prof B E ai quando a gente pergunta “O que vocés estdo aprendendo?”, ndo é a amassar a bolinha

que ele vai responder, € sobre as arvores, sobre os animais, isso que eles estdo aprendendo

Na continuidade do encontro, as professoras relataram suas percepcdes sobre a
formagdo e manifestaram curiosidade para saber qual seria o enfoque do trabalho no segundo
semestre, que ja estava em andamento. O aprender ¢ retomado, mas desta vez, na perspectiva

das professoras, que manifestaram seu desejo de aprender, como vemos nas falas abaixo:

27 de setembro de 2011 — encontro 12
20 Prof C A gente estava pensando o que tu vai abranger no segundo semestre
21 Prof B Como é?

22 Prof C A gente conversou, porque no primeiro, agora no segundo semestre vai mais pro lado da
arte
23 Prof B Eu ou nos?

24 Prof C No primeiro era mais as narrativas, a literatura

25 Prof B E o que que vocés gostaram? O que vocés gostam?

26 Prof C Das duas

27 Prof B Do que a gente trabalhou, o que vocés gostaram assim?

28 Prof E Ah, eu gosto dos textos, de ler

29 Prof C Eu gostei de tudo

30 Prof B Mas deve ter uma coisinha que da mais motivagdo de repente

31 Prof C Eu gosto assim, pelo menos eu, do jeito que esta sendo, de ler realmente a questdo tedrica,
porque acaba repetindo aquelas aulas de pensar como é que esta e sobre nds também, mas
também tem que nem a “Prof D" levantou aquele dia, que o conhecimento talvez eu nem
va trabalhar com as criangas ou talvez eu va, mas eu estou aprendendo, o que eu estou
aprendendo, eu ndo preciso, professor parece que tem muito disso, eu preciso aprender pra
ensinar, eu quero aprender, porque isso me satisfaz

32 Prof D A gente acaba concretizando isso que a gente leu

33 Prof B Tu acha que tem uma relagdo?

34 Prof E Essa coisa de observar a obra, na sala de aula eu aprendi muito mais a fazer com as
criangas
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A prof E relata que as experimentagdes poéticas com obras de arte refletiram no modo
de olhar as obras com as criancas. As professoras relataram como levaram a experimentacao
poética para a sala de aula, através da imagem de Labourage Nivernais, da artista Rosa
Bonheur. A escolha da obra se deu pela presenga da figura do agricultor e dos bois, que diz
algo do contexto de vida das criangas, pois algumas tem origem em familias de agricultores,
vivendo em pequenas propriedades rurais no municipio de Mato Leitdo, ou tem origem em
familias de operarios, mas que vivem em regides onde a atividade agricola ¢ predominante. O
proprio entorno da escola ¢ repleto de pequenas propriedades rurais.

Esta experimentagdo com as crian¢as nao foi uma proposi¢do, aconteceu como uma
iniciativa das professoras, a partir do que elas proprias estavam experimentando no grupo de
estudos. Novamente observamos a dialogia entre o plano do grupo e o plano da sala de aula,

um intervindo dialogicamente sobre o outro.

27 de setembro de 2011 — encontro 12

35 Prof B Como ¢ que foi esse com as criangas?

36 Prof C Foi legal, a oralidade foi melhor do que as produgdes, as produgdes também, eu até
perguntei pra eles o que eles achavam, se tinha sol naquele dia

37 Prof B Vocés partiram de uma obra, né?

38 Prof E Daquela obra

39 Prof B Qual obra, do boi? Ah, vocés me mostraram

40 Prof C Eu néo sei qual € o livro

41 Prof B Qual relagdo vocés fizeram?

42 Prof E E uma obra de colonos, e ao fundo tem uma arvore, o céu azul
43 Prof C Vamos ver como ¢ que cada prof fez

44 Prof B Vocés fizeram trabalhos diferentes?

45 Prof E Nos fizemos a mesma releitura, a mesma releitura

46 Prof B Mas foi com as duas turmas

47  ProfE E

48 Prof B Essa imagem, de quem ¢€?
49 Prof C Rosa

50 Prof B Rosa Bonheur

51 Prof C A gente pensou explicar algumas coisas, ai eu falei pra eles que as prof ndo sabiam também
ler
52 Prof B Essa imagem?

53 ProfC E

Abaixo, a imagem que as professoras mostraram as criangas:
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Figura 11. Rosa Bonheur — Labourage nivernais, 1849
Fonte: web'®

27 de setembro de 2011 — encontro 12

54 Prof C Eu falei mais da obra, dai eu fui perguntando, perguntei se tinha sol naquele dia

55 Prof E E, eu também perguntei

56 Prof C Dai eles falaram que sim, porque as nuvens estavam bem azuis e que o boi estava
mostrando a cor do sol

57 Prof B O boi estava mostrando a cor do sol? Que lindo gente

58 Prof C Eles falaram também que viram barro, que deve ser que o Jodo de Barro pega assim, dai
eles que tinha grama, eu perguntei se era frio, se era quente, dai eles olharam para as roupas
das pessoas, eu tive que instigar pra olhar pra roupa das pessoas

59 Prof E A roupa deles ¢ uma roupa de ir pra roga

60 Prof C Mas ai “Como ¢ que a gente esta hoje, de manga curta ou manga comprida?”, “Ah,
comprida”, deu bem certinho, “E 14 fora como ¢é que esta?”, “Tem sol”, “Entdo como sera
que era o dia naquele dia?”, “Ah, era mais ou menos prof, que pode estar de manga
comprida, mas tem sol”

61 Prof E As vezes a manga comprida ¢ pra ndo se queimar do sol

62 Prof H Pois é, eu ia dizer a mesma coisa, tem dois lados, antigamente as pessoas ndo iam de manga
curta

63 Prof E A familia deles vai a roga no dia de sol

64 Prof C Como eu tinha visto uma baba no boi, bem pequenininha

65 Prof H Vamos olhar a baba do boi

66 Prof C Eu perguntei o que eles achavam dos bois, se eles achavam que eles estavam cansados ou
ndo, ai eu tive que mostrar bem de pertinho, ai eles foram comecar a descobrir que estava
babando, eu acho que, eu ndo sei, mas acho que ¢ mais ou menos por ai, que ¢ também
ajudar a olhar as coisas, até porque quando a gente faz com a crianga, parece que também a
gente olha melhor

67 Prof E As coisas, as cores, “Ah prof, mas nao tem tal cor aqui”, ai eles comegaram a descobrir

68 Prof C Essa graminha aqui ainda no meio, alguns fizeram depois 14 na pintura, botaram uma, um
verde

69 Prof B Isso é uma coisa legal, a gente esta falando em ajudar a crianga a ver, mas de quanto

também a crianca nos ajuda a ver

"®http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Rosa_Bonheur - Labourage nivernais.jpg (Acesso em14 de
dezembro de 2013).
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70 Prof F E uma troca

71 Prof B E a troca, porque a gente ndo esta num lugar tio privilegiado assim, tem coisas que a gente
nao vé

72 Prof E Os meus viam mais o boi que o resto

73 Prof C Aham, o boi e o céu, o céu azul

Buscamos compreender estes enunciados na perspectiva de uma arquitetonica, uma
arquitetonica da respondibilidade, em que o fundamental sdo as relagdes produtoras de
sentidos, as atitudes responsivas, o movimento produtor de sentidos que se constréi nas
interagdes de diferentes pontos de vista. A arquitetonica se refere ao conjunto dos movimentos
que constituem o acontecimento dialoégico. Neste acontecimento, sdo fundamentais as
relagdes eu-outro, em que o posicionamento de cada um, com seu excedente de visdo, dialoga
com os demais.

Observamos que o trabalho com a imaginagao das professoras, a experimentacdo com
o olhar, reverberou no trabalho com a imaginag¢do das criangas, envolvendo um processo
dial6gico. Os enunciados produzidos no grupo geram ressonancias dialdogicas que alcangcam o
plano da sala de aula, produzindo relacdes de sentido entre os planos, na medida em que
professoras possibilitam que estes enunciados ecoem em suas praticas. Estas ressonancias tem
lugar através de um processo de participagdo responsavel e respondivel, especialmente da
posi¢cdao de quem habita os dois planos, o do grupo de estudos e o da sala de aula, a saber, as
professoras. Sem a sua participagdo responsavel e respondivel, ndo se instauraria uma
corrente dialdgica.

Uma ética docente envolve uma ética do olhar, uma ética na doagdo do olhar. Segundo
Bosi'*, a ideia de “doar” o olhar estd proxima a ideia de cuidado, de dar um olhar, de
conceder um olhar, de estar atento. Ajudar a crianca a olhar o mundo, neste sentido, pode ser
um ato de acolhimento e de cuidado com a crianga. A ética bakhtiniana encontra-se com esta
ideia se pensarmos que doar seu olhar deve ser um ato amoroso. Bakhtin diz que ... somente
uma atengdo amorosamente interessada, pode desenvolver uma for¢ca muito intensa para
abragar ¢ manter a diversidade concreta do existir, sem empobrecé-lo e sem esquematiza-
10”190.

Ao lado do olhar, podemos falar também de uma escuta. Uma escuta no grupo de

estudos, entre as professoras, atentas aos enunciados, assumindo posi¢des responsivas €

198 0si, 1988.
19Bakhtin, 2010, p. 129.
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autorais nos dialogos. Todo enunciado espera uma resposta, toda palavra quer ser ouvida. Esta
¢ uma condicdo do dialogismo, a responsividade. A responsividade que pode acontecer de
forma imediata ou que pode acontecer através de enunciados distantes no espago e no tempo.
Na situagdo de formacgao, as professoras produziram seus enunciados responsivos através do
trabalho pedagodgico realizado, em outro espago e outro tempo, mas que gera elos com os
enunciados do grupo. Esta atitude responsiva evidencia uma escuta atenta e ética operando no
grupo.

O exercicio de escuta da voz das professoras, no grupo de estudos, remete ao exercicio
que as professoras realizam tendo em vista a escuta da voz das criangas, na sala de aula. Sao
planos que se afetam mutuamente. E importante considerar que, quando falamos em olhar e
escuta, nao € o ato fisico em questao, ver e ouvir. Olhar e escutar dizem respeito a uma
atencdo amorosa e de acolhimento da singularidade, entrando em relagdo com esta
singularidade de modo ético. Por isso trata-se de um escutar ético e um olhar ético.

Cardoso'' aproxima uma metafora do olhar a metafora do viajante e fala de um “olhar
viajante”: “Se o viajante fura o horizonte da proximidade e transpde os limites de seu mundo
para fixar a atencdo mais além — no que ndo se deixa ver mas apenas adivinhar ou entrever -, ¢
sempre pelos vaos do proprio mundo que ele penetra, na medida em que surgem brechas na
sua evidéncia, abrindo passagens na paisagem ou contornando desniveis € vazios. A viagem,
entdo, como o olhar, vazando por esses poros, temporaliza a realidade reemprendendo a busca
de seu sentido”'”.

Um olhar que se insere na mobilidade do real através da producdo de sentidos vai na
direcdo do exercicio que estamos analisando. Do mesmo modo que a viagem, com toda sua
poténcia de fazer-nos penetrar pelos vaos do mundo, encontrando novas realidades. No
proximo subcapitulo analisaremos como o personagem Fernandinho intervém

dialogicamente, produzindo uma reconfiguragao no espaco e no tempo da sala de aula.

4.3 AS CARTAS COMO INTERVENCAO NO ESPACO-TEMPO DA SALA DE AULA

Iniciamos este subcapitulo com um retorno a poesia de Manoel de Barros:

PICardoso, 1988.
2bid, p. 359.
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Ver

Nas férias toda tarde en via a lesma no quintal. Era a mesma lesma. En via toda tarde a mesma lesma se
despregar de sua concha, no quintal, e subir na pedra. E ela me parecia viciada. A lesma ficava pregada na pedra,
nua de gosto. Ela possuira a pedra? Ou seria possuida? En era pervertido naquele espetdculo. E se en fosse um
voyeur no quintal, sem bindculos? Podia ser. Mas en nunca neguei para os meus pais que en gostava de ver a lesma
se entregar a pedra. (Pode ser que en esteja empregando erradamente o verbo entregar, em ve de subir. Pode ser.
Mas ao fim nao dard na mesma?) Nunca escondi aguele men delirio erdtico. Nunca escondi de meus pais aguele
gosto supremo de ver. Dava a impressao que havia uma troca vorag entre a lesma e a pedra. Confesso, alids, que
eu gostava muito, a esse tempo, de todos os seres que andavam a esfregar as barrigas no chao. Lagartixas fossem
muito principais do que as lesmas nesse ponto. Eram esses pequenos seres que viviam ao gosto do chao que me
davam fascinio. Eu nao via nenhum espetdculo mais edificante do que pertencer do chao. Para mim esses pequenos
seres tinham o privilégio de ouvir as fontes da Terra. Manoel de Barros

A obra Barros ¢ marcada por uma peculiaridade com relagao aos elementos de espago
e de tempo. O quintal, mencionado logo na primeira linha, ¢ o grande palco da vida da
crianca. E a lesma, que habita o quintal, representa o conjunto de seres pequenos e rastejantes
para os quais se confere a maior importancia. Os seres rastejantes do chdo sd3o o que ha de
mais elevado na natureza. “Ver” ¢ um texto em que os indicios de espaco e de tempo da obra
de Barros se materializam através do quintal e da lesma, configurando um cronotopo
particular em sua literatura.

Cronotopo ¢ um conceito desenvolvido por Bakhtin, que diz respeito as relagdes
espago-temporais na literatura. Em A4 cultura popular na ldade Média e no Renascimento: o
contexto de Frangois Rabelais (2008), texto no qual Bakhtin analisa a influéncia da cultura
cdmica popular nos cinco livros que compdem Gargdntua e Pantagruel (1534), este conceito
tem sua primeira expressao através da analise do tempo em Rabelais. Seguindo este caminho,
em Questoes de literatura e estética: a teoria do romance (1998), cronotopo ¢ apresentado
por Bakhtin como uma categoria de andlise estética. O cronotopo de um texto ¢ indissociavel

da concepg¢do de homem e de mundo que nele esta representado. Segundo Bakhtin'®:

No cronotopo artistico-literario ocorre a fusdo dos indicios espaciais e temporais
num todo compreensivo e concreto. Aqui o tempo condensa-se, comprime-se, torna-
se artisticamente visivel; o proprio espago intensifica-se, penetra no movimento do
tempo, do enredo e da histéria. Os indices do tempo transparecem no espaco, € 0
espago reveste-se de sentido e ¢ medido com o tempo. Esse cruzamento de séries ¢ a
fusdo de sinais caracterizam o cronotopo artistico.

13
s cee

Através deste conceito encontramos o tempo em Bakhtin. Conforme Amorim'"*

quando lemos o texto basico do conceito de cronotopos, descobrimos que ha na verdade uma

Bakhtin, 1998, p. 211.
% Amorim, 2006, p. 103.
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inversdo com relagdo ao conceito de exotopia. Aqui, o elemento privilegiado ¢ o tempo”. Se
até entdo o espago era predominante na concepcao estética bakhtiniana, especialmente
refletido no conceito de excedente de visdo, formulado pelo jovem Bakhtin dos anos 1920, a
partir de seu estudo sobre a literatura de Francois Rabelais, 20 anos depois, o tempo ¢
privilegiado, o tempo rabelaisiano das mudangas radicais e da inversdo dos sentidos. Portanto,
para compreender o cronotopo enveredamos pela andlise bakhtiniana do tempo, através do
realismo grotesco rabelaisiano, mapeando algumas convergéncias desta andlise com o
cronotopo que encontramos em Manoel de Barros. Por fim, chegaremos ao nosso objetivo,
que ¢ compreender o cronotopo que se instaura a partir do personagem Fernandinho e suas
cartas.

Bakhtin realiza um estudo da cultura popular do periodo transitério entre a Idade
Meédia e o Renascimento, contexto no qual tenta compreender a criagdo literaria de Rabelais,
identificando os valores e visdes de mundo em jogo. Muitos estudiosos ja haviam
empreendido analises deste tema, porém desconsiderando o contexto social e cultural em que
vivia o autor, marcado pela subversdo da cultura dita “oficial”, por meio dos ritos e festejos
populares: “Os especialistas tém o habito de compreender e julgar o vocabuldrio da praga
publica em Rabelais em fun¢do do sentido que ele adquiriu na época moderna, isoladamente

»19  Portanto,

dos atos carnavalescos e da praga popular que constituem seu veiculo
encontramos em Bakhtin um mapeamento historico-cultural que o auxilia a definir a riqueza
literaria de Rabelais sem extrai-la de seu contexto vivo de produgao.

A cultura comica popular, na Europa que via surgir o Renascimento, opunha-se ao tom
sério, religioso e feudal, e se manifestava em forma de ritos, espetaculos, obras comicas
verbais e diversas formas e géneros do vocabuldrio familiar e grosseiro. As festas
carnavalescas populares, na praga publica, eram a forma de manifestacdo fundamental da
cultura popular, que se convertiam numa espécie de segunda vida do povo que era vivida
durante periodos determinados, oferecendo uma visdo diferenciada do mundo, em

simultaneidade com o mundo oficial, mas que destruia simbolicamente os dogmatismos e o

autoritarismo. De acordo com Bakhtin'*®:

A atmosfera carnavalesca dominava os dias de feira, as festas da colheita da uva, os
dias das representagdes dos milagres, mistérios, da sota, etc.; toda a vida do teatro e
do espetaculo tinha carater carnavalesco. As grandes cidades da Idade Média tardia

19Bakhtin, 2008, p. 129.
19bid.
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(Roma, Napoles, Veneza, Paris, Lyon, Nurembergue, Coldnia e outras) viviam uma
vida plenamente carnavalesca cerca de trés (e 4s vezes mais) meses por ano.

A visdo carnavalesca do mundo, que Bakhtin recupera nas imagens da literatura de
Rabelais, opde-se ao principio monologico da manifestacio de uma tnica voz ou uma Unica
visdo de mundo, pois o carnaval era um festejo dialoégico, que dava lugar a uma
multiplicidade de vozes, abolindo temporariamente os dogmatismos e diluindo as hierarquias,

estabelecendo novos modos de relacao humana.

Ao contrario da festa oficial, o carnaval era o triunfo de uma espécie de liberagao
temporaria da verdade dominante e do regime vigente, de aboli¢do provisoria de
todas as relagdes hierarquicas, privilégios, regras e tabus. Era a auténtica festa do

tempo, a do futuro, das alternancias e renovagdes. Opunha-se a toda perpetuagdo, a

todo aperfeigoamento e regulagdo, apontava para um futuro ainda incompleto'”.

Durante as festividades carnavalescas, que representavam a vida oficial ao avesso,
criava-se uma forma especial de contato entre as pessoas, mais livre e familiar, sem a
existéncia de barreiras que normalmente separavam as pessoas em grupos incomunicaveis,
divididos por classe, sexo, etc. O didlogo era aberto a todos e realizado através de uma
linguagem particular, a carnavalesca, a qual Rabelais traz em suas obras. A linguagem
carnavalesca era liberada das normas e etiquetas, subvertendo-as, empregando as expressoes
proibidas pela cultura oficial.

Segundo Bakhtin: “A linguagem familiar da praga publica caracterizava-se pelo uso
frequente de grosserias, ou seja, de expressoes e palavras injuriosas, as vezes bastante longas
e complicadas™"®. Essa linguagem vinha acompanhada do riso alegre, o riso carnavalesco. Ao
mesmo tempo em que se faziam parddias degradantes da Igreja, dos cultos religiosos, das
autoridades, utilizando o vocabulario grotesco, todos riam, renovando-se, superando o medo e
as desigualdades.

O riso pertencia a todos, era universal e coletivo no carnaval. O riso também era
ambivalente, pois era degradante e renovador. Era degradante porque rebaixava tudo o que era
dogmatico, como a Igreja ou o Estado. Segundo Bakhtin'®’, rebaixar “consiste em aproximar
da terra, entrar em comunhao com a terra concebida como principio de absor¢ao e, a0 mesmo

tempo, de nascimento: quando se degrada, amortalha-se e semeia simultaneamente, mata-se e

19"Bakhtin, 2008, p. 08.
ibid, p. 15.
9bid, p. 19.
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da a vida em seguida, mais e melhor”. Ria-se da Igreja, faziam-se parodias com o clero, para
degrada-la e fazé-la nascer melhor, numa outra vida, na segunda vida do povo carnavalesco.
Deste modo: “Todo golpe dado ao mundo velho ajuda o nascimento do novo; ¢ uma espécie
de cesariana que ¢ fatal para a mae, mas faz nascer a crianga. Golpeiam-se € injuriam-se 0s

representantes do mundo velho mas nascente. Por causa disso, os golpes e injurias

transformam-se em ato alegre e festivo™".

As imagens da vida corporal e material, como beber, comer, copular ou parir, termos
utilizados nas obras de Rabelais, ganham uma nova significacdo na literatura, remetendo aos
principios da superabundancia e da fertilidade. Estes sdo componentes da estética do realismo
grotesco rabelaisiano impregnado pelo ambiente carnavalesco. O corpo ganha um sentido

renovado, torna-se incompleto, aberto e em interagdo com o mundo. O comer e o beber sdao

13

atos importantes na realidade do corpo, “... 0 corpo escapa as suas fronteiras, ele engole,

devora, despedaga o mundo, o faz entrar dentro de si, enriquece e cresce as suas custas”"'.

Abaixo temos trechos da andlise bakhtiniana de Gargantua e Pantagruel, em que aparece a
forma como o corpo, o comer € o beber sdo tratados por Rabelais, no cenario do realismo

grotesco:

O grotesco fantastico na representacdo do corpo humano e dos processos que se
realizam nele, manifesta-se quando Rabelais descreve a doenca de Pantagruel; para a
sua cura, faz-se descer ao seu estdmago trabalhadores com pas de cavar, camponeses
munidos de picarestas ¢ sete individuos com cestos para limpar as impurezas do
estomago®®™.

Os proprios nomes dos principais her6is de Rabelais sdo etimologicamente
compreendidos na série da bebida: Grandgousier (pai de Gargantua) - “o grande
goela”. Gargantua veio ao mundo dando um grito formidéavel: ‘“Bebida, bebida,
bebida!”. [...] Também o nascimento dos personagens principais ocorre sob o signo
da comida e da embriaguez. Gargintua nasceu num dia em que seu pai organizou um
grande banquete ¢ uma grande libagdo, durante os quais sua mae come tripas
demais®®.

Uma interse¢do da série corporal com a série da comida e da bebida e com a série
dos excrementos ¢ apresentada no episodio dos seis peregrinos que Gargantua
engoliu juntamente com alface e com um grande gole de vinho branco. De inicio os
peregrinos se esconderam atras dos dentes, mas depois quase foram levados para o
abismo do estomago de Gargantua. Com a ajuda dos cajados, eles conseguem subir
até¢ a superficie dos dentes onde tocam num dente cariado de Gargantua, que os

20Bakhtin, 2008, p. 179.
MYbid, p. 245.
22Bakhtin, 1998, p. 287.
ibid, p. 292.
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cospe. Mas enquanto eles fugiam, Gargantua comecou a urinar, a urina cortou-lhes o
caminho, ¢ eles foram forgados a atravessar o grande diltvio®™.
As imagens de Rabelais, analisadas por Bakhtin, colocam lado a lado o corpo, o beber,
0 comer, o nascer, os excrementos, construindo séries de sentido. Como diz Bakhtin:

“Rabelais ndo teme 'misturar alhos com bugalhos™?®,

Ele cria cenas excéntricas, que
aproximam aquilo que ¢ tradicionalmente separado, produzindo vizinhangas inesperadas entre
elementos referentes ao nascer, morrer, comer, beber, rir, chorar, atos escatoldgicos e o ato
sexual. Muitas vezes aproxima a morte do riso, produzindo o sentido da morte como
renascimento para um novo mundo. A aproximagdo de elementos heterogéneos ¢
caracteristico da obra de Rabelais, produzindo combinag¢des inusitadas, que rebaixam e
degradam para fazer nascer a novidade.

O riso carnavalesco também ganha materialidade como elemento desta estética
literaria. O riso da esperanca por um futuro melhor, mais justo, um riso jocoso, que faz
parodia do sério. O riso carnavalesco era o riso diante da morte e do renascimento, sempre na
crenga de que este renascimento ocorresse em um mundo melhor. O riso ndo era menos
importante que o sério. Conforme Bernardi*®, ... Rabelais é o autor por exceléncia do riso
renascentista: em seus textos ainda ressoa a gargalhada de um mundo que tinha a convic¢ao
de que as transformagdes eram benfazejas e inevitaveis”. Assim, seu riso ¢ sua literatura so
podem ser compreendido recuperando o contexto social e cultural da época. Muitos
estudiosos que negaram este contexto julgaram Rabelais um autor de mau gosto.

Desta analise da cultura popular na Idade Média e no Renascimento na esfera das
producdes de Frangois Rabelais, Bakhtin chega ao conceito de carnavalizagdo®’, que significa
uma transposicdo do carnaval para a literatura, incorporando a esta os principios de uma
subversdao parddica do cotidiano. Também hé4 o reconhecimento do inacabamento humano.
Trata-se de uma literatura que se constroi nas contradi¢des entre visdes de mundo, operando
uma inversio na estrutura da realidade, criando uma realidade outra, com outros valores.

O carnaval ¢ essencialmente dialdgico, existe em resposta a cultura oficial, e no
movimento dessa resposta, produz novas formas de existéncia coletiva. No carnaval o tom

sério ¢ parodiado, para dar nascimento a um novo sentido, mais alegre e festivo. Trata-se da

transformagao do sério em comico e popular.

2Bakhtin, 1998, p. 301.
25Bakhtin, 2008, p. 291.
2Bernardi, 2009, p. 81.
27Bakhtin 2002; 2008.
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O carnaval ¢ constitutivamente dialdgico, pois mostra duas vidas separadas
temporalmente: uma ¢ a oficial, monoliticamente séria e triste, submetida a uma
ordem hierarquicamente rigida, penetrada de dogmatismo, temor, veneragdo e
piedade; outra, a da praca publica, livre, repleta de riso ambivalente, de sacrilégios,
de profanagdes, de aviltamentos, de inconveniéncias, de contatos familiares com
tudo € com todos™™.

No carnaval constitui-se um espago-tempo coletivo, espaco (da praga publica, das
ruas) e tempo (das festividades) em que prevalecia a libertagdo do povo. Este ¢ o cronotopo de
Rabelais, cronotopo literario inspirado no carnaval como manifestagdo cultural de uma visao
de homem e de mundo. Conforme Amorim®”: “A concepg¢do de tempo traz consigo uma
concep¢dao de homem e, assim, a cada nova temporalidade, corresponde um novo homem”.
Este cronotopo carnavalesco se constroi no embate de dois mundos contraditorios: o mundo
dito “oficial” da Igreja e do Estado, com seus dogmatismos e autoritarismos, e 0 mundo “nao-
oficial” das festividades, promovendo a liberdade e a igualdade entre os homens. O cronotopo

de Rabelais, na perspectiva de Bakhtin®'?,

[...] ilumina a ousadia da inveng@o, permite associar elementos heterogéneos,
aproximar o que esta distante, ajuda a liberar-se do ponto de vista dominante sobre o
mundo, de todas as convencdes e de elementos banais e habituais, comumente
admitidos; permite olhar o universo com novos olhos, compreender até que ponto é
relativo tudo o que existe, e portanto permite compreender a possibilidade de uma
ordem totalmente diferente do mundo.

Retornando ao poeta, agora com novas categorias bakhtinianas, em Manoel de Barros
também encontramos um embate, a partir da qual se define uma visdo espago-temporal, um
cronotopo particular. Em seus textos € recorrente a imagem do quintal, das estradas de chao
batido ou a beira do rio como espagos da crianga. Em “Ver”, no espaco do quintal percebemos
claramente a marca do tempo, que ¢ representado pela lesma que rasteja lentamente para
alcancar a pedra. H4 um cruzamento de indices que apontam para um espago onde a crianga
tem a liberdade para brincar, para estar a toa, para ver o mundo, € o tempo de uma lesma,
tempo que desliza lentamente sobre o chdo batido, tempo de acompanhar o movimento
delicado do pequeno ser. O embate estd na visdo de mundo que Barros privilegia, com seus
espagos abertos, ligados a natureza, marcados pelo tempo lento, tempo da contemplagdo, em

oposicao ao espaco fechado e ao tempo veloz das grandes cidades, onde o poeta ndo vé nada

2%Fiorin, 2008, p. 94.
29 Amorim, 2006, p. 103.
21%Bakhtin, 2008, p. 30.
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mais belo que um passarinho: “Ndo vi nenhuma coisa mais bonita na cidade do que um
passarinho. Vi que tudo o que o homem fabrica vira sucata: bicicleta, avido, automovel. S6 o
que ndo vira sucata ¢ ave, arvore, ra, pedra. Até nave espacial vira sucata. Agora eu penso
uma garca branca de brejo ser mais linda que uma nave espacial. Pego desculpas por cometer
esta verdade™"".

Também ha uma inversao que remete ao modo rabelaisiano de ver o mundo. O menino
prefere olhar para o chdo, para os seres pequenos, ele “rebaixa” seu olhar. Barros conta que
foi com sua avd que aprendeu a ndo desprezar os seres desprezados, os seres do chio: “Dou
mais respeito as que vivem de barriga no chao tipo dgua pedra de sapo. Entendo bem o
sotaque das aguas. Dou respeito as coisas desimportantes e aos seres desimportantes. Prezo
insetos mais que avides. Prezo a velocidade das tartarugas mais que a dos misseis”*'%. O
tempo barrosiano ndo ¢ o tempo dos misseis, dos carros, das naves espaciais, das tecnologias
de aceleracdo da vida social, ¢ o tempo da lesma que ele contempla com os olhos fascinados,
porque se entrega a pedra, que também tem sua temporalidade especifica. A pedra, elemento
recorrente em Barros, ¢ natureza que sofre a agdo do tempo, mas que permanece, forte e
resistente, nunca se tornando um objeto descartdvel. Na fusdo da lesma e da pedra,
encontram-se dois tempos, tempos que se compdem, tempos da natureza.

Como Rabelais, Manoel cria uma visao de mundo, privilegia espagos e tempos outros.

Um dos textos de Manoel que mais visibilidade da a este cronotopo ¢ “Caso de amor”.

Caso de amor

Uma estrada ¢ deserta por dois motives: por abandono ou por desprezo. Esta que eu ando nela agora é por
abandono. Chega que os espinbeiros a estao abafando pelas margens. Esta estrada melhora muito de en ir sozinho
nela. Eu ando por aqui desde pequeno. E sinto que ela bota sentido enr mim. Eu acho que ela manja que eu fui
para a escola e eston voltando agora para revé-la. Ela nao tem indiferenca pelo men passado. Eu sinto mesmo que
ela me reconhece agora, tantos anos depois. Eu sinto que ela melbora de eu ir soginho sobre seu corpo. De minha
parte en achei ela bem acabadinba. Sobre suas pedras agora raramente um cavalo passeia. E quando vem um, ela
o segura com carinho. Eu sinto mesmo hoje que a estrada é carente de pessoas e de bichos. Emas passavam sempre
por ela esvoagantes. Bando de caititus a atravessavam para ver o rio do outro lado. Eu eston imaginando que a
estrada pensa que en também sou como ela: nma coisa bem esquecida. Pode ser. Nem cachorro passa mais por nds.
Ms eu ensino para ela como se deve comportar na solidao. Eu falo: deixe deixce men amor, tudo vai acabar. Numa
boa: a gente vai desaparecendo, ignal quando Carlitos vai desaparecendo no fim de uma estrada... Deixe, deixe,
men amor. Manoel de Barros

2"Barros, 2010, p. 69. Sobre sucatas.
22ibid, p. 45. O apanhador de desperdicios.

148



Barros faz uma declaragdo de amor a estrada que o conduzia a escola. Esta estrada ¢
preenchida pelo tempo. O tempo que passa € que transforma, € neste passar, reconfigura o
espaco, deixando suas marcas. O abandono da estrada parece dizer algo do abandono dos
valores da vida no interior, nas pequenas cidades, onde pessoas e bichos viviam a liberdade de
caminhar pelas estradas de chdo batido. O espago-tempo da estrada, que € ndo indiferente ao
tempo de uma vida, a vida de uma crianca, opde-se ao espago-tempo das grandes rodovias,
em que muitos passam, em alta velocidade. As rodovias muitas vezes nos remetem ao medo,
ao perigo, nos exigem a permanente atencdo fixada do olhar para preservar a vida.
Dependendo do ponto de vista de quem olha, a rodovia pode ndo ser tdo amorosa quanto uma
estrada que liga o menino a sua casa, que caminha observando as pedras, os bichos que
passam, a vegetacdo a margem, em contato com a natureza. Trata-se de espacos diferentes,
marcados por tempos diferentes*”. O poeta faz a sua escolha.

O tempo do poeta também vai em direcdo ao tempo bergsoniano, tempo que s6 pode
ser encontrado se afrouxarmos os fios que nos conduzem a acdo, a aceleragdo, ao
automatismo, produzindo uma inversao no sentido habitual do pensamento, dando lugar a
imaginacao e a poesia.

A questdo do tempo e do espaco emerge nesta pesquisa, com os aportes de Bergson e
de Bakhtin, evocada por um modo de trabalhar em sala de aula que vai se produzindo no
curso de um exercicio estético-filosofico das professoras. Este exercicio mantem uma ligagao
essencial com o tempo e o espago, como analisamos no capitulo 3. Agora, como nosso olhar
volta-se para a sala de aula e suas ressonancias dialdgicas com o grupo de estudos, discutimos
o espago-tempo de construgdo estética do personagem Fernandinho, a partir do aporte
conceitual de Bakhtin, com sua formulagao sobre o cronotopo.

Como vimos até aqui, Fernandinho ndo existe enquanto materialidade, ele ¢ um
personagem imaginario que se relaciona com as criangas através das cartas. As cartas sdo a
materialidade de Fernandinho, o elo entre o seu mundo e o mundo das criangas. A carta é o

elemento de fronteira entre estes dois mundos. O mundo de Fernandinho ¢ aquele de um

?1Esta analise cronotdpica no campo da estética € inspirada no trabalho de Amorim (2006). A autora analisa os
filmes do iraniano Kiarostami, revelando a tensdo espago-temporal que caracteriza os trabalhos do cineasta, no
qual o carro aparece como um dos principais cronotopos do mundo contemporaneo, afirmando uma visdo de
homem. Esta visdo se constitui, entre outros elementos, na tensdo entre o espago fechado representado pelo carro
e o espaco aberto das belas paisagens filmadas por Kiarostami, assim como na tensdo entre o tempo veloz do
carro e o tempo lento dos didlogos dos personagens de seus filmes, que se desenrolam no interior do carro. No
Seminario “Sémiologie et recherche”, ministrado pela prof® Marilia Amorim, em novembro de 2012 na
Université Paris VIII, estas analises das relagdes espago-tempo, com o aporte da teoria de Mikhail Bakhtin,
foram aprofundadas.
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viajante. Fernandinho ndo expressa limites de espaco e de tempo, ele estd em permanente
viagem. Em suas cartas, ele nunca expressa um retorno a casa, nunca ha um retorno ao ponto
de partida, também porque nao ha ponto de partida, as criangas o conhecem desde o principio
como um personagem aventureiro, que habita um avido vermelho que o desloca no tempo e
no espaco.

Em cada encontro do grupo de estudos e formagado, havia uma curiosidade para saber
por onde andava Fernandinho, que espagos habitava, qual seria sua nova aventura, como

podemos ver no didlogo abaixo, ocorrido em 18 de outubro (décimo terceiro encontro):

18 de outubro — encontro 13

1 Prof E Agora a gente esta na Antartida

2 Prof B E sério? Na Antértida?

3 Prof C Hoje

4 Prof F Comecou hoje

5 Prof D Chegamos 1a hoje, demorou, o avido estava turbulento

6 Prof E Ele chegou de navio quebra-gelo, até o Luciano disse, eu mostrei a imagem de um navio

quebra-gelo pra eles, “Ah, entdo o avido se transformou num navio”, “Sim, é o avido do
Fernandinho, se transformou”

7 Prof B Agora quando vocés falam eu consigo visualizar as criangas. E ai chegou através de uma
carta do Fernandinho?

8 Prof E Sim, o Fernandinho estava viajando hd muito tempo, eles estavam reclamando que nao tinha
mais cartas, dai [ndo identificado] disse que o correio estava de greve

9 Prof B E ai o Fernandinho esta na Antartida e mandou a carta?

10 Prof E Ele gosta muito de animais, entdo tem os pingiiins, tem até um que é da Africa

11 Prof B Um pingiiim da Africa na Antartida?
12 Prof E Aquela parte eu ndo consegui ler bem direitinho

13 Prof C Tem varios pingiiins no mundo, existem varios pingiiins, mas a gente estd acostumado a ver
o pingiliim imperador, que ¢ o pingiiim do Pdlo Sul
14 Prof E E do tamanho da Eduarda

15 Prof C Mas a gente nao leu tudo ainda, estudou com eles, mas a gente queria falar um pouco dos
varios tipos de pingiiins que tem, e trazer isso, que ja durante a viagem que ele fazia ele ja
tinha visto, que ele estava na Africa do Sul, nos outros lugares, esses pingiiins, mas ¢ mais
no Artico, nesse sentido que é mais gelado pra baixo, que tem as ilhas, Ilhas de Magalhdes,
ali pra baixo, se a gente vai até o fim da Argentina tem até uma expedicdo que a gente pode
ir, eu vou, ¢ uma viagem turistica que tu pode fazer na tua vida, e ai tu tem que ir de
novembro a fevereiro, porque o mar ndo esta totalmente congelado e tu pode passar e andar
com navio quebra-gelo, ai pra chegar mais perto dos icebergs, dos pingiiins, tu tem que ir
com bote

16 Prof E Até porque antes € inverno 14, dai ndo tem como

17 Prof B E da onde que surgiu a Antartida?

18 Prof C Acho que mais veio de nés mesmo
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A prof E comenta que as criangas reclamam a auséncia de cartas do Fernandinho. E
interessante como as criancas envolvem-se com um processo que iniciou em margo daquele
ano. Na época do didlogo acima ja era outubro e Fernandinho continuava com suas viagens e

seu contato com as criancas. Entdo ele envia a seguinte carta:

17 de outubro de 2011

OLA CRIANCAS DO NIVEL 6!

Como vocés estdo? Gostaram de estudar sobre os animais da Reserva do Taim?

Eu tenho muitas e lindas coisas para contar. Vocés ja sabem que eu gosto muito de animais, acho que o

Nivel 6 também gosta. Mas durante as minhas viagens eu sempre tive muita curiosidade sobre um animal, eu
achava ele muito bonito e também diferente de todos os outros. E ai ja sabem de quem estou falando?

E nessas minhas aventuras eu conheci alguns. Mas o que eu queria mesmo era ir para o lugar mais frio

do planeta terra, peguei carona com navio quebra-gelo e assim eu encontrei centenas destes animais juntos. E
agora ja sabem de que lugar e animal estou falando? Ainda nao?

Pois entdo vou dar algumas pistas do lugar e dos animais: a grande maioria vive na Antartida e regides

polares, ha também espécies que vivem nos tropicos como por exemplo nas Ilhas Galapagos, Terra do Fogo,
Ilhas Malvinas e Africa do Sul.

O animal de que estou falando é o pinguim, ele € incrivel existem varias espécies. Eu estou enviando fotos de
varias espécies de pinguins que conheci durante minhas viagens. Sugiro que as professoras pesquisem no google
outras informacgdes e o jeito que podemos chegar até o Polo Sul. Mas agora ainda estou no Polo Sul, mas daqui a
pouco pego meu avido e vou me aventurar no outro extremo do Planeta.Gostei muito das cartas que recebi.

Com o recebimento desta carta, as duas turmas iniciaram um trabalho de pesquisa
sobre os pinguins. O objetivo era enviar informagdes para Fernandinho contando sobre o que
haviam aprendido. As criangas estudaram caracteristicas da vida dos pinguins. E para envio de
uma carta ao Fernandinho, relataram o que aprenderam, individualmente, conforme alguns

exemplos reproduzidos a partir do livro “Viajando com o Fernandinho™.:

Mariana: Eu aprendi que quando os pinguins tém ovinhos as fémeas vao procurar alimentos e os papais cuidam
de seus ovos.

Kéllen: Eu aprendi que os pinguins ndo voam e eles sdo macho e fémea. A gaivota come os pinguins ¢ o ledo
marinho também come os pinguins. Eu aprendi também que eles morrem. Os pinguins bebé nascem de ovo e ndo
da barriga da mamae. Eles comem de tudo que tem.

Pdmela: Fernandinho, eu aprendi dos pinguins que o pinguim imperador ¢ o maior dos pinguins, mas também
gostei que o pinguim azul também ¢ bonito, mas ndo ¢ grande como o pinguim imperador. Sabemos também que
existe o pinguim saltador da rocha, e gostei de conhecer o pinguim africano. E por ultimo gostei de conhecer o
navio quebra-gelo que vocé pegou.

Eleardo: Oi Fernandinho! Como vocé esta? Nos aprendemos que no Polo Sul quando fica escuro tem muito
vento forte. Se os pinguins deixam rolar o ovo no chdo nasce o filho e morre de frio. Um abrago e um beijo.
Jardel: Fernandinho! Os pinguins s@o animais que vivem no Polo Sul onde tudo ¢ gelo. Os pinguins comem
principalmente peixes e adoram nadar em aguas geladas. Espero um convite seu para conhecer os pinguins
pessoalmente.

Pdamela: Ola Fernandinho! Aprendemos que os pinguins comem peixes, 0s pinguins ndo tem asas, tem
nadadeiras. Eles colocam os ovos em cima dos pés para ndo congelar.
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Nas falas das criancas percebemos o conteido de suas aprendizagens: espécies, cadeia
alimentar, gestagdo, clima, habitat. Nesta carta, juntamente com os relatos das aprendizagens,
as criancas enviaram desenhos. Abaixo, € interessante observar que o avido ¢ vermelho de
Fernandinho ¢ recorrente. Ele se torna um simbolo para as criangas, que carrega um sentido

que a obra de um artista porto-alegrense pode nos auxiliar a pensar.

Figura 12. Desenhos para o Fernandinho
Fonte: Livro “Viajando com o Fernandinho”, 2011

O avido ¢ um elemento importante nas obras do artista gaicho Eduardo Vieira da
Cunha. Em muitos de seus quadros ha a presenca de avides de diversos tipos. Na sua
exposicao na Universidade Federal do Rio Grande do Sul, em 2013, o artista relacionou o
avido ao sentido da passagem do tempo e a viagem. O artista trabalha com a metafora da
viagem produtiva, que envolve o oOcio criativo. Referencia as biografias de artistas como

Tarsila do Amaral, Oswald de Andrade e Julio Cortazar, para falar da experiéncia das viagens
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produtivas realizadas por eles. O tema da viagem percorre sua obra no sentido da vivéncia de
um tempo livre para criar. O avido diz respeito a este tempo.

Abaixo temos duas obras de Vieira: a primeira, “Mesa”, e a segunda, “A vaca
voadora”. A vaca voadora foi criada para o CowParade ocorrido em Porto Alegre. CowParade
¢ uma exposicao internacional de arte, que acontece em espacos publicos de grandes cidades
do mundo. Trata-se de esculturas de vacas que sdo decoradas por artistas locais e distribuidas
pela cidade, em pragas, canteiros, estacdes de Onibus, entre diversos outros espagos publicos.
Vieira decorou a vaca com avides, um elemento marcante de seu percurso como artista e
como homem, ja que ele proprio ¢ um viajante, como seus objetos (passaportes, bilhetes de

trem, fotografias...), expostos juntamente com seus quadros, nos permitem compreender.

Figura 13. Mesa, Eduardo Vieira da Cunha, 2008
We 214

Figura 14.aca voadora, Eduard ieira da Cunha, 2010
Fonte: Web*'*

2hittp://www.eduardo.vieiradacunha.nom.br/recentes.html (acesso em 22 de dezembro de 2013)

23pttp://entretenimento.uol.com.br/album/cowparade 0a2010_album.htm#fotoNav=32 (acesso em 22 de
dezembro de 2013).
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Este sentido do tempo da viagem como tempo da criagdo parece estar presente na sala
de aula das duas turmas do nivel 6. Enquanto Fernandinho percorre 0 mundo com seu aviao
vermelho, as criangas estdo aprendendo e criando, produzindo seus textos, seus desenhos,
estdo viajando sem deslocar-se no espaco, mas estdo deslocando-se no tempo, vivendo uma

temporalidade outra, a da viagem do personagem. Nas palavras de Cardoso*'®:

Os dicionarios ndo se equivocam, pois, ao indicar as viagens como distanciamentos,
enganam-se quando as vinculam ao espago, que ingenuamente representam esses
movimentos como mudancas de lugar no interior de um mesmo mundo. N&o
permitem compreender que o viajante se distancia porque se diferencia e transforma
seu mundo; que as viagens sdo sempre empreitadas no tempo.

Continuando o encontro do grupo, naquele dia surgiu um novo tema, a tecnologia
digital na sala de aula. No periodo da viagem de Fernandinho & Antértida, em outubro, as
professores aguardavam a chegada de um equipamento na sala de aula: o computador.
Durante o primeiro semestre, em um encontro do grupo, a secretaria de educagdao do
municipio estava presente para conhecer o processo de formagdo continuada das professoras
através do projeto Civitas. Naquele encontro, ao ouvir sobre as pesquisas realizadas pelas
criangas sobre os locais de destino de Fernandinho, a secretaria indagou se seria interessante
ter um computador em cada sala de aula do nivel 6, para auxiliar nas pesquisas. As
professoras responderam que sim, que gostariam de ter o equipamento. Durante os meses
seguintes houve preparagdo das salas de aula, com instalacdo de internet, e posteriormente
aconteceu a chegada dos computadores, que expressou uma atitude de escuta e apoio da
secretaria ao trabalho pedagdgico realizado pelas professoras, sustentando a politica de
formacdo do projeto Civitas, que conta com esta escuta e com este apoio dos gestores.

Ao relatar o trabalho desenvolvido sobre os pinguins, as professoras comentaram
como foi esta inser¢cdo dos computadores na sala de aula, que recém haviam chegado. Logo

abaixo do didlogo estdo as imagens das criangas e das professoras utilizando-os.

18 de outubro — encontro 13

19 Prof C Bem no inicio do ano, antes do Fernandinho, a gente mostrou pra eles imagens
interessantes do mundo, mostramos da Africa, do Monte Everest, do Polo Sul, do Pélo
Norte, o que mais, ndo me lembro mais, mas eram umas imagens assim, e agora com
computador em sala de aula como estd simples, como estd bom de trabalhar

20 Prof B Ja esta na sala de aula?

28Cardoso, 1988, p. 358.
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21 Prof C Tu néo viu ainda?

22 Prof B Eu ndo sabia

23 Prof E A gente ja deixa até o Civitas aberto 14

24 Prof B O Civitas ambiente?

25 Prof E E, o ambiente aberto

26 Prof C Mas assim, esta bem legal que a gente pesquisa, porque assim, que nem hoje de manha o
Fernandinho s6 mandou a carta e o texto, até em func¢ao de que a impressora colorida ndo
esta funcionando, s6 que dai a gente colocou na carta que ele mandou o endereco do site
que a gente pode pesquisar, dai a gente abriu e olhou tudo no computador as imagens do
pingiiim, e quando vai surgindo outras coisas a gente vai pesquisando

27 Prof E Eles sempre querem saber mais, saber de filhotes, dai por acaso eu fui pesquisar como eram
0s navio quebra-gelo
28 Prof C Os meus queriam saber o que era o tal do [ndo identificado], onde era a Terra do Fogo,

entdo cada uma vai, a gente esta 14 com internet, tu digita e eles estdo vendo, alguns sentam
assim e os outros ficam em pé, que a gente também tem que organizar esse espago né?

29 Prof B E daqui a pouco podem estar trocando emails com o Fernandinho
30 Prof F Mandar email daqui a pouco né?
31 Prof C Esta bem, acho que esta bem diferente, a tarde esta construindo um livro que é o zooldgico

de papel, ontem era sobre as corujas, pesquisamos sobre a coruja da neve, dai a gente deixa
na tela enquanto eles fazem o trabalho ficam olhando pra coruja, entdo todo o dia

32 Prof E Fica passando as imagens ali

Figura 15. O computador na sala de aula
Fonte: Livro “Viajando com o Fernandinho”, 2011

As criangas sentam-se ao redor do computador para ver imagens e também pesquisam
diretamente no computador, com auxilio das professoras. Se antes, com as cartas, as criancas
viam o mundo através das imagens enviadas pelo Fernandinho e algumas vezes também
recebiam videos em cd's, agora as criangas recebem imagens que podem ser vistas
diretamente no computador, com os recursos da tecnologia digital e da internet. Mas isto nao
significa um abandono das cartas, pois como as professoras disseram, Fernandinho envia,
através das cartas, os sites para pesquisa. O que muda ¢ que agora as cartas também podem

chegar virtualmente.
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18 de outubro — encontro 13

33
34
35
36
37
38
39
40
41

42

43
44
45
46
47
48
49
50
51

Prof B Agora ha mais possibilidades de viajar ainda

Prof A Vocés podem mostrar pra eles o Google Earth, pra ir mostrando pra eles

Prof C Eu tenho que aprender

Prof D E bem bom, nés tinhamos 14 em casa, nds comegamos a seguir os caminhos

Prof C Vamos fazer

Prof D Até 14 onde moram os avos do meu cunhado

Prof B E tem outra coisa que ¢ buscar videos no youtube

Prof C Tem documentario né? Os pingiiins viajam, como que ¢ o nome?

Prof E Eu também ndo sei agora, mas ¢ um documentario sobre os pingiiins imperadores eu acho,
indo para a costa mais gelada da Antartida na época de reprodugio

Prof C E ¢ muito legal de olhar as imagens assim, do que impresso, porque impresso as vezes a

impressora ndo sai tdo bem, que nem hoje a gente queria olhar o pé do pingiiim, ai tu bota
zoom, vai direto no pé
Prof B E um detalhe que numa impressao ndo tem como ver

Prof C Nao tem como ver
Prof B Que passo hein?
Prof F E

Prof C Foi muito bom

Prof B Nao que a carta ndo seja importante, mas esse tipo de coisa

Prof C A carta continua, ele mandou o envelope e tudo
Prof B S6 que agora ele manda o site
Prof E Surge muita coisa

Logo apdés a chegada dos computadores, na carta enviada por Fernandinho, o

personagem aponta para o uso do computador, através do e-mail e do Google Earth, que

fo

ram levantados como hipoteses de trabalho no grupo de estudos.

16 de novembro 2011

Ola criangada do Nivel 6!

Como vocés estdo? Como foi estudar e pesquisar sobre o Polo Sul e os pinguins? Vocés pesquisaram e
descobriram outras informagdes sobre este mundo gelado?

Eu adorei ficar neste lugar encantador e cheio de mistérios, como vocés imaginam que eu consegui

chegar ao Polo Sul?

Pessoal eu queria que vocés com a ajuda das professoras me enviassem fotos dos trabalhos e das

brincadeiras de vocés, pode ser por e-mail, pois fiquei sabendo que vocés agora t€ém computador e internet na
sala de aula, meu enderego virtual ¢ fernandinhoaventureiro@yahoo.com.br. Quero preparar uma surpresa para
toda a turma e também conversar com as professoras pela internet.

Criangada peca para as professoras pesquisarem os lugares que ja viajei pelo Google Earth, ¢ muito

legal e divertido.

Eu fiquei muito feliz e emocionado com as cartas e os trabalhos que recebi de vocés, estou mandando

de volta os trabalhos com as cartas de todo o grupo atras da folha e uma pequena figurinha. Quem ajudou a
escrever estas cartas lindas sobre os pinguins e o Polo Sul?
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Agora vou continuar minha viagem para o outro extremo do Planeta, se quiserem saber mais
informagdes de como ¢ o outro extremo gelado do Planeta me acompanhem pelo Google Earth.

Quando eu chegar & mando uma carta contando as novidades. Acho que vai ser outra aventura incrivel.
Um grande beijo gelado a todos!

Com carinho Fernandinho

J& no dia seguinte as criangas respondem:

17 de novembro de 2011

Bom dia Fernandinho!

Todas as criangas do Nivel 6 A estdo bem. Foi bem legal estudar os pinguins, porque eles sdo

engracados quando caminham, existem varias espécies de pinguins, azul, saltador da rocha, imperador penacho
amarelo, de magalhaes e africano, foram estes que a gente mais gostamos de estudar. O pinguim azul é o
pinguim mais pequeno de todos e o pinguim imperador € o maior de todos. Os pinguins pequenininhos sao
bonitinhos e peludinhos. Eles também ndo voam e as suas asas servem pra nadar ndo pra voar, mas eles sdo aves.
Fernandinho vocé sabe que a gaivota come os ovos de pinguim e o pinguim filhote. As focas comem os

pinguins granddes. Quando as focas nascem e sdo pequenas elas sdo brancas ¢ bem peludinhas e quando crescem
ficam cinzas e com pintas pretas.

Aprendemos e fizemos um trabalho que a gente descobriu quem come quem: o pinguim come o peixe, a

foca come o pinguim e o golfinho que ¢ a orca, come a foca.

Achamos que vocé foi de avido até o barco quebra-gelo e guardou o avido dentro do navio, fez o avido

ficar pequeno e botou dentro de uma cabine e foi se aventurar. Como vocé fez pra caminhar no Polo Sul? O que
¢ a surpresa Fernandinho? Vocé é muito misterioso. Vocé foi para os ursos ou nos pinguins?

O Iuri mandou avisar que ja tem um cachorro boxer pequeno eu ndo vou mais ter um shaw shaw. A

minha cachorra soltou pelo (Sarah). Tenho dois cachorros machos que ndo soltam pelo (Leonardo). Tenho um
cachorro que nao solta pelo e o nome dele é Rex (kéllen). Um dia eu vi o avido vermelho passar na grama.

Boa viagem para o outro extremo do planeta. Um abraco quente e um beijo gelado do Nivel 6 A

Ola Fernandinho!
Nos gostamos da sua carta, nos estamos bem, e vocé? Gostamos muito das imagens sobre os pinguins e
foi legal estudar sobre o Polo Sul e gostamos muito do desenho que vocé fez e pintou no cartao.
Nos descobrimos que as focas comem os pinguins e os pinguins comem peixe. Ah! e nem todos os
pinguins vivem no gelo, pois tem o pinguim de Africano, de Magalhdes, Saltador da rocha, Imperador, Azulado,
e o0 Curioso, todos sdo diferentes um dos outros.
Noés achamos que vocé deixou o avido no aeroporto € pegou uma carona com o barco quebra gelo para
chegar até o Polo Sul ou que pousou o avido no barco. Fernandinho, sempre somos nés que pesquisamos e
escrevemos as cartas para voceé, as suas cartas também sdo bonitas e também fazemos os desenhos. Achamos que
vocé vai para o Polo Norte conhecer o urso polar e a casa do Papai Noel. Também achamos que as baleias
comem as focas e quando o sol nasce o gelo quebra, fica tudo em agua, os ovos congelam e os pinguins ndo tem
onde ficar e nds sabemos que os pinguins sdo bem mansos.
Um abrago bem quente ¢ cheio de areia do Nivel 6 B

Mesmo com a chegada dos computadores, as cartas ndo perderam seu lugar de
destaque na vida das criangas e das professoras, elas continuaram a ser escritas. A carta foi a
tecnologia que mais revolucionou a sala de aula. A chegada dos computadores potencializa o
trabalho, mas ndo substitui a carta, pois ¢ possivel uma coexisténcia de tecnologias a servigo
do aprender. Ambos estdo operando com o principio dialdgico, principio que conduz o

aprender como dialogia, em que os materiais estdo em lugar secundario, pois em primeiro

lugar estdo os valores éticos em jogo, os quais foram constituidos com a ajuda do personagem
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Fernandinho, produzindo uma ética-estética na sala de aula, entrelagada ao percurso de um
exercicio estético-filoséfico das professoras no seu processo formativo.

A questdo da coexisténcia das tecnologias remete ao processo da pesquisa no projeto
Civitas, desde o seu inicio, que tinha como uma das questdes a inclusdo da tecnologia digital
na sala de aula, abrindo espacos e tempos outros de inveng¢do. O estudo de Axt e Martins?"’
apresenta importantes resultados sobre a inser¢ao de novas tecnologias na sala do ensino
fundamental, fazendo coexistir as tecnologias tradicionais (caderno, quadro, giz, etc.), com as
tecnologias digitais, como computadores e maquinas fotograficas. O estudo mostra que nao se
trata apenas da existéncia das tecnologias, por si sd, conduzindo a inovagdes na pratica
pedagogica. Ha a necessidade do suporte de uma metodologia que force o pensamento a
pensar, a criar, a experimentar. Uma metodologia que dé& lugar a um modo de coexistir na
difereng¢a, como nomeiam os autores.

Nas imagens abaixo vemos a coexisténcia das tecnologias na sala de aula. A escrita
das cartas, que pode ocorrer tanto através do quadro quanto através do computador (figura
16). Assim como as pesquisas sobre as viagens de Fernandinho, que podem ser

potencializadas pelo uso do google Earth (figura 17).

\ LA, -,

Figura 16. A escrita das cartas
Fonte: Livro “Viajando com o Fernandinho”, 2011

217 Axt e Martins, 2008.
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Figura 17. Pesquisando no Google Earth
Fonte: Livro “Viajando com o Fernandinho”, 2011

O mundo da sala de aula da educacdo infantil ¢ um mundo onde o tempo e o espago
geralmente se organizam a partir das rotinas didrias, envolvendo o dormir, o comer, o
higienizar, o brincar, o aprender... Um desafio ¢ integrar todos estes atos de forma a constituir
um espago-tempo que respeite as necessidades biologicas da crianga e que respeite as suas
singularidades, conciliado com a possibilidade de que ela viva a liberdade da imagina¢do, da
poesia, da vida em sua realidade movente, com seus inusitados e imprevistos. O espago da
sala de aula pode ser um espago fechado, que ndo interage com outros espagos, como a
pracinha, o quintal, o parque, o cinema e outros espagos de lazer e cultura... Pode ser um
espaco fechado que ndo oportuniza a criacdo de outros mundos dentro da sala de aula, como
os espagos de leitura, jogos, brinquedos, fantasias, pinturas, desenhos... O tempo da sala de
aula pode ser um tempo dividido em tarefas, também ele fechado, sem dar lugar a
intervengoes daquilo que estd fora do planejado. Com a criagdo do personagem Fernandinho,
percebemos que ndo era este espago-tempo restrito que as professoras desejavam que fosse
vivido pelas criangas, pois as criaram viveram espagos € tempos outros.

Com a chegada de cada carta, se produzia um acontecimento na sala de aula,
reacendendo a chama da narrativa das viagens. Quando as cartas demoravam a chegar, as
criancas reclamavam, sedentas deste acontecimento. O acontecimento ecoava, produzindo
uma intervencao nas relagdes espago-temporais, alimentando o aprender e a imaginagdo. As
cartas também constituiram um cronotopo peculiar na sala de aula, inserindo as criangas e as
professoras no espago-tempo do viajante, produzindo um modo viajante de estar na escola,

que se faz no encontro criador da liberdade e da rotina.
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4.4 O LIVRO VIAJANDO COM O FERNANDINHO

Ao mesmo tempo em que aconteciam os encontros presenciais, continuava aberto o
ambiente virtual moodle para os encontros a distancia, via forum. No decorrer do ano,
diversas discussdes tiveram continuidade no foérum, onde também houve espago para a
abertura de novas discussoes, como podemos ver na mensagem abaixo, escrita pela professora

Beatran.

por Beatran - terca, 11 outubro 2011, 18:27

Ola!

Nos ultimos dias estamos conversando entre nos professoras sobre 0o FERNANDINHO, se as criangas devessem
ou ndo conhecé-lo pessoalmente...e caso ele viesse a aparecer, como seria?

Acho que poderiamos também falar sobre isso na proxima semana, o que acha?

um grande abrago a todas

A reflex@o sobre a imagem de Fernandinho ja tinha acontecido em momento anterior.
Ao final do primeiro semestre as professoras convidadas a escrever um mapeamento das
aprendizagens das criangas até aquele momento. Cada professora escreveu seu proprio texto,
contando como percebia o aprender das criangas a partir das viagens de Fernandinho. Para
apresentar este mapeamento, a professora Beatran focalizou criou slides em power point,
sendo que em um deles havia o questionamento sobre como seria a imagem do personagem.

Abaixo temos o slide, publicado pela professora no ambiente virtual moodle:

J;aﬁfm avrerdade wmverdadeire W . o nome dele
era Fernandinko, ravecia ser o que elzestava Frrecisait do prara
redescolrir o SEGNE, teade de muitas coisase ele saliia melfior do

gue }r-i}y::-éim. oo ﬁ,ze:r‘_ frara desvendar nevos mendos.

Figura 18. Como ¢ Fernandinho?
Fonte: ambiente moodle
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As professoras indagam-se se Fernandinho deveria se materializar ou ndo. Se a
resposta fosse sim, entdo, como ele seria? Elas compartilham no férum esta problematica,
ainda sem uma resposta. Houve uma escuta da questdo e proposicao de que o tema fosse
discutido no encontro presencial. O féorum era um espago de acolhimento de questdes que
surgiam durante o trabalho das professoras e elas utilizavam este espago para compartilha-las.
Na semana seguinte a realizacdo da postagem no moodle, estava previsto o estudo de um
texto do fildsofo Félix Guattari, “Cultura: um conceito reacionario?”*'®. Iniciamos o estudo do
texto apos a discussdo sobre a viagem de Fernandinho para a Antartida e sobre a chegada dos
computadores (trazidos no capitulo 4.3), e, apos a discussdo do texto, retomamos a questdo

antecipada no féorum, na semana anterior:

18 de outubro de 2011 - encontro 13
52 Prof E E agora, eles conhecem ou nio o Fernandinho?

53 Prof C E hoje de manha foi um bate-papo
54 Prof B Entre vocés?

55 Prof C Com as criangas
56 Prof D Ah, eles vao ficar muito tristes se ele nao vir
57 Prof E Eles tem uma ideia que o Fernandinho ¢ uma crianca, eles [ndo identificado] a

oportunidade de conhecer, mas ao mesmo tempo eles ndo querem perder o vinculo, tanto
que eles pedem pra mandar uma carta pra nossa nova escola

58 Prof C A Bianca também “prof se vir uma carta ano que vem, tu faz assim, vem pra ca que veio
carta”

59 Prof E Eles estdo com muita expectativa da escola nova

60 Prof C Eu perguntei também pra eles o que ia acontecer no ano que vem, dai eles falaram que ia

mandar para as outras criangas, “e se voc€s ndo conhecerem o Fernandinho, o que vai
acontecer, ele ndo vai mais ser amigo de vocés?”, “Ele vai ser pra sempre nosso amigo”’
61 Prof E E também imaginem como ele ¢, “ele € que nem no livro”

62 Prof C “Ele ¢ pequenininho”

63 Prof E “Ele é descabelado”, dai eu falei “Sera, quando a gente olha o desenho do perna-longa é
igual ao coelhinho de verdade?”

64 Prof D “Comparando o perna-longa com o nosso coelho que a gente v¢€, ¢ igual?”, “Nao”

65 Prof B Sabe o que eu queria pedir pra vocés, eu queria ouvir a fala de vocés, as falas das criangas,

pra de fato entender como é que o problema esta configurado, entdo esses relatos que vocés
estdo trazendo, das hipoteses que elas tem de como ¢é o Fernandinho, principalmente, que
vocés pudessem escrever, postar, pra gente poder pensar isso, porque faltou essa dimensdo
do que sdo as hipoteses, pra gente poder pensar

66 Prof E Nosso medo ¢ de cortar o processo de imaginag¢do

67 Prof B E frustrar

®Duyrante o ano de 2011 diversos textos foram lidos e discutidos com as professoras, envolvendo discussdes
teoricas, envolvendo conceitos como imaginagdo, cultura e estética. Porém, na presente tese, decidimos por
abordar mais especificamente as “experimentagdes poéticas” ocorridas no grupo. Em trabalhos futuros
abordaremos as discussdes teorico-conceitos ocorridas no grupo.
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68 Prof E E o pior

69 Prof C Porque hoje a Caroline disse assim, eu perguntei “como ¢ que tu acha que € o
Fernandinho?”, a Caroline disse assim, “ele ¢ grande prof, que nem tu”, o Luciano, deu
meio que um tréco nele, ele olhou assim, “que foi Lucas?”, “ele ¢ um menino prof, se ele
for que nem tu ele vai ser um adulto”

70 Prof E E ai acabou né?

71 Prof C Ele ficou assim, ele foi pra tras e veio e

As professoras manifestaram uma preocupacdo com a imaginagao das criangas,
buscavam uma solucdo que ndo frustrasse as criangas a respeito de como era Fernandinho.
Esta preocupacao surgiu com a perspectiva de finalizagdo do projeto, visto que haviam apenas
mais dois meses de aulas e as professoras ja& comecavam a pensar como responder a
expectativa das criangas para conhecé-lo. Nao havia uma solugdo pronta para esta questao,
apesar de algumas pistas, como desenhos que as criangas faziam, voluntariamente,
representando Fernandinho das mais variadas formas, como o desenho na pagina 186 da
presente tese. Cada crianga fazia seu Fernandinho, com seus tracos proprios, singulares. Era
preciso, do ponto de vista da formagao, sustentar esta discussao com o grupo, para pensar as
alternativas para esta problemadtica, fundamentada em uma perspectiva tedrica que estivesse
em consonancia com todo o processo de criacdo do personagem desenvolvido até entdo.

No encontro seguinte (em 25 de outubro), as professoras iniciaram compartilhando um
conjunto de cartas que as criancas estavam escrevendo para Fernandinho, por iniciativa
propria. As criangas traziam as cartas escritas de suas casas e solicitavam as professoras que
enviassem ao personagem. Algumas cartas eram escritas com ajuda dos pais, algumas
continham escritas das criancas, com suas hipdteses sobre a escrita, j& que estas criangas nao
estavam alfabetizadas. Outras continham desenhos e at¢ mesmo objetos que as criancas
mandavam como presente para Fernandinho. Segundo o relato das professoras, algumas cartas
continham dinheiro “para que ele pudesse continuar viajando™.

O que percebemos, através destes relatos, € a formagdo de uma atitude produtora de
textos nas criangas. Devido aos dialogos com Fernandinho, as criangas desenvolvem uma
vontade de comunicag@o que as leva a atribuir um sentido a escrita, um sentido coerente com
a sua fun¢do social. As professoras ndo tinham a intengdo de trabalhar diretamente com a
alfabetizacdo, com o processo técnico da escrita, mas a escrita das cartas despertou interesse
das criangas pelas letras, com base na funcao que ela desempenham para alcangar o objetivo

da comunicag¢do. Para Mello*"’, «... formar nas criangas uma atitude leitora e produtora de

29Mello, 2012, p. 76.
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textos diz muito mais da tarefa colocada para a educagdo infantil — de inser¢do das criangas
pequenas no universo da cultura escrita — que as palavras 'alfabetizacao' e 'letramento”.

Antes de um interesse em “preparar” as criangas do nivel 6 para a alfabetizagdo e o
letramento no ensino fundamental, estava em jogo uma especificidade da educagdo infantil,
que precisa ser reconhecida: a formagao de atitudes e valores. Nesta perspectiva, ao contrario,
parece que o ensino fundamental deve se preparar para receber estas criangas, para
desenvolver a sua alfabetizagdo e letramento em conciliacdo com a imaginagdo, sem gerar
uma ruptura com o processo criativo das criangas®™.

Nagquele encontro, diante da riqueza das cartas, tanto aquelas escritas pelas criangas,

individual ou coletivamente, quanto as cartas escritas por Fernandinho, surgiu a seguinte

1deia:

25 de outubro de 2011 - encontro 14

1 Prof B Ja que vocés estdo com as cartas aqui
2 Prof C Algumas né?
3 Prof B Esse livro que eu tinha proposto pra vocés darem uma olhadinha, ndo sei se vocés

conseguiram ver, mas enfim, pode ficar ai mais um tempo, sdo as cartas que a autora Lucia
Castelo Branco trocou com o Manoel de Barros e ai foi organizado um livro, eu cheguei a
mostrar um pouquinho, tem toda uma estética, ¢ quando olhei esse livro com a coisa da
carta, eu pensei que de repente voc€s poderiam pegar essas cartas que o Fernandinho manda
e que eles devolvem e organizar como um livro

4 Prof C Hum, o vai e volta

5 Prof B E, o dialogo

6 Prof E A carta que ele manda, a carta que eles mandam

7 Prof B Como vocés preferirem né? Se querem colocar o didlogo, ou s6 as do Fernandinho, ou s6 as
das criangas, mas um livro que va mostrando as cartas, porque pode até ser mais um
material pro dia

8 Prof C Eu fiquei pensando agora no dia do Civitas colocar as cartas e ler para as pessoas as cartas e
o0 que a gente trabalhou entdo depois disso

9 Prof B Também

10 Prof C Praticamente isso estd organizado, teria s6 que achar as cartas

11 Prof B Teria que organizar cronologicamente, bom, vocés tem tantas possibilidades, de novo ¢ a

questdo de usar a imaginagao de vocés pra fazer esse trabalho, mas uma sugestdo, deem
mais uma olhadinha nesse livro, de repente podem vir ideias, mas eu pensei de repente em
colocar as cartas num formato livro, criar alguma forma de organizacao disso, talvez
trazendo os desenhos das criangas como ilustragdes, alguma forma pra organizar esse
dialogo, essa questdo, organizar o didlogo

*No fim do ano as quatro professoras do nivel 6 apresentaram o trabalho desenvolvido, tanto no grupo de
estudos e formacgdo quanto na sala de aula, e o didlogo entre estes dois espacos. A apresentagdo ocorreu no
Seminario do Projeto Civitas — Educagdo Infantil 2011. A transcricdo da apresentagdo das professoras se
encontra em anexo (anexo 3). Apos a apresentagdo, o publico presente ganhou a fala para comentarios, e dois
comentarios foram realizados por professoras do ensino fundamental que receberiam estas criangas do nivel 6 no
proximo ano. Elas relatam a preocupag@o com o proximo ano, pois ndo gostariam de romper com este processo
imaginativo das criangas, mas pediam apoiam para conseguir sustentar este trabalho pois, a principio, nao
sabiam como (na transcri¢@o, anexo 3, estas falas encontram-se nas linhas 294 ¢ 295).
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No dia sete a gente queria dar alguma coisa para as criangas com o Fernandinho esse
fechamento seria dizer que ele guardou todas as cartas que recebeu e que ele estd mandando
um livro de volta

E, seria legal

A gente tava pensando em ter ideias também, a gente queria dar alguma coisa para as
criancgas no dia sete que € o ultimo dia
E um marco

E trazer um pouco essa historia de fechamento do Fernandinho
Podem ser as cartas

Pode colocar no final, no final do livro, se ele ndo vai aparecer, ou se vai, ndo sei ainda,
colocar o avidozinho vermelho indo e ele dizendo “tchau, até breve”
Ah, ia ficar lindo

“Estarei com vocés, vocés estardo na minha imaginagdo”, alguma coisa assim
Vocés querem dizer um desenho assim?

No final

Um desenho no final, na ultima pagina

Como um livro mesmo

Esse meio, se a gente conseguisse dividir, ter avidozinho de vez em quando, ter um
animalzinho da Africa, ter animal da Amaz6nia, tudo o que a gente foi estudando, quando
era da lua, que esse papel manteiga fosse a lua

Gente, vai ficar tdo lindo

Tem que sentar e fazer, mas olha que lindo ficou aquela capa que a “Prof D" fez dos
animais em volta, seria mais ou menos algo assim
E um livro é sempre um livro né?

Se a gente ndo consegue um livro, mas pelo menos algo encadernado, esteticamente bonito,
que possa ser guardado
Adorei essa ideia de ter os bichinhos, o avidozinho

Tem varias coisas assim, aqui tem por exemplo folhas, borboleta, olha que bonitinho, ndo
precisa ser grande, mas que fosse algo
E ai vai separando todos os momentos da conversa

Fazer uma ilustragdo tipo numa grafica, com umas imagens no final dos animais que eles
estudaram, Ilha de Pascoa, de tudo assim, fazer um glossario, pra eles se lembrar e depois o
avido indo

Achei bonito o avido se perdendo no céu

E na capa podia estar ele com o avido

Invés de estar um rosto, que ninguém sabe como €, o avido né?

Eu acho que nossa primeira missao seria ver carta por carta

Tentar montar

E depois as imagens, que eu acho que ¢ o mais facil, porque nés temos guardadas, podia
estar na capa Fernandinho e as criancas, porque elas também escreveram
Fernandinho e nivel 6 Ae B

Eles nunca vao esquecer

E nem vocés
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No grupo nasceu a ideia da constru¢do de um livro que reunisse todas as cartas
trocadas entre Fernandinho e as criancas. Além das cartas, as professoras comegaram a pensar
em imagens que relacionadas a momentos do projeto “Viajando e conhecendo o mundo com o
Fernandinho”, para ilustra-lo. As professoras tinham um desafio: reunir todo o material e dar
uma forma, produzir um acabamento, que resultaria em um livro a ser entregue para as
criangas no ultimo dia do ano letivo, um dia de confraternizagdo com a presenca dos
familiares.

Este desafio coloca as professoras em uma nova posi¢do de autoria, a qual elas
decidem assumir. A questdo da autoria vem sendo problematizada nesta pesquisa com o aporte
de Bakhtin. Vemos em suas obras como a questdo da autoria se torna cada vez mais complexa.
E nos estudos de Bakhtin sobre a poética de Fiodor Dostoiévski, autor russo do século XIX,
que encontramos 0s instrumentos conceituais para pensar a autoria das professoras neste novo
momento em que se propde o acabamento do trabalho de um ano inteiro na forma de um
livro. Esta autoria coletiva realizada pelas professoras imediatamente coloca uma questao:
como Fernandinho serd representado no livro? A prof D sugere: Pode colocar no final, no
final do livro, se ele ndo vai aparecer, ou se vai, ndo sei ainda, colocar o avidozinho
vermelho indo e ele dizendo “tchau, até breve.

Nos seus estudos sobre o romance de Dostoiévski, Bakhtin encontra uma forma
peculiar de representagao dos personagens e das suas consciéncias, uma forma que remete ao
inacabamento, inacabamento do ser e do seu mundo. O autor, no romance, assume uma
posicdo radicalmente nova, que permite que os personagens sejam mais livres e
independentes, abertos ao devir. Realizamos uma breve sintese dos principais elementos que
Bakhtin encontra em Dostoiévski, para entdo discutir a forma de representacdo de
Fernandinho no livro construido pelas professoras, envolvendo as producdes das criangas.
Alguns pontos sdo fundamentais, como a perspectiva de inacabamento do personagem, a
perspectiva de um autor que se posiciona ao lado dos personagens, € nao acima deles, um
autor que abre mao da sua possibilidade de concluir o personagem, para deixa-lo aberto ao
devir.

Diversos foram os estudiosos da literatura que se debrucaram sobre as obras de
Dostoiévski, porém atribui-se a Bakhtin o feito de encontrar nesses textos um novo tipo de
género que Bakhtin nomeia como polifonico. No romance polifénico encontramos a terceira

forma de dialogismo estudada por Bakhtin, pois este romance ¢ essencialmente dialdgico.
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Algumas novidades estéticas o caracterizam, relacionadas: (i) a posicdo do autor; (ii) a
equipoléncia da vozes; e (iii) ao inacabamento do personagem.

Ao analisar as obras de Fiodor Dostoiévski, Bakhtin encontra uma novidade estética
com relagdo a posicdo do autor. Se nos seus estudos da década de 20, especialmente em O
autor e a personagem, o excedente de visdo era objeto privilegiado da reflexdo sobre a
posi¢do do autor no romance, com Dostoiévski surge uma inovacao: “O autor ndo reserva
para si, isto ¢, ndo mantém em sua Otica pessoal nenhuma definicdo essencial, nenhum
indicio, nenhum traco da personagem: ele introduz tudo no campo de visdo da propria
personagem...”?!,

A posi¢do de autoria, no romance polifonico, € assumida por aquele que organiza o
didlogo entre os personagens, que organiza o todo da obra. Mas o autor, entendido como um
organizador, ndo estd preocupado em completar o desenho do personagem, com seu excedente
de visdo, pois deixa que ele mesmo se defina no didlogo com outros personagens.

Os personagens nao sao rotulos representando um determinado tipo de condutas ou de
ideias do inicio ao fim do romance, a servigo de uma determinada ideologia. O autor ndo ¢
aquele que diz sobre o personagem, que o caracteriza, que define os seus limites, seus
contornos, suas expressdes, mas ¢ aquele que dialoga com o personagem. O autor interroga,
provoca, responde, concorda, discorda do personagem, promovendo uma relagdo dialdgica.

Bakhtin acentua a diferenga do romance polifonico de Dostoiévski com relagdo aos
demais romances europeus da época. Num curto ensaio, analisa o conto 7rés Mortes, de Leon
Tolstoi, para evidenciar o contraponto da polifonia a uma tendéncia monoldgica no tratamento

dos personagens:

O conto retrata trés mortes: a morte de uma senhora rica, a de um cocheiro e a de
uma arvore... no conto estdo representadas, essencialmente, trés vidas, plenamente
concluidas em seu sentido e em seu valor. E eis que essas trés vidas e os trés planos
da narracdo por elas determinados sdo interiormente fechados e se ignoram
mutuamente. Entre eles hd apenas um nexo pragmatico exterior, indispensavel a
unidade tematico-composicional do conto: o cocheiro Seridga, que conduz a senhora
doente, pega numa izba de postilhdes as botas de um cocheiro moribundo (o
moribundo ndo precisa mais delas) e em seguida, depois que este morre, corta uma
arvore no bosque para fazer a cruz para a cova dele. Assim, trés vidas e trés mortes
resultam exteriormente relacionadas. Mas aqui ndo ha relagdo interna, relagdo entre
consciéncias. A senhora moribunda nada sabe acerca da vida e da morte do cocheiro
e da arvore, que ndo fazem parte do seu campo de visdo e da sua consciéncia. E
tampouco a senhora € a arvore faziam parte da consciéncia do cocheiro®,

21Bakhtin, 2002, p. 47.
22ipid p. 70.
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No conto de Tolstoi as trés personagens (a senhora, o cocheiro e a arvore) estao sob o
enfoque da consciéncia do autor. O autor sabe tudo sobre as trés vidas, mas entre elas ndo ha
relacdes dialdgicas. O autor possui um excedente de visdo que os personagens ndo possuem,
de modo que suas vidas se tocam apenas exteriormente e ndo se tocam no campo do dialogo
entre os personagens, eles nada sabem da existéncia um do outro bem como o significado das
suas mortes. O autor ¢ soberano, seu campo de visdo ¢ completo e concludente. Nao ouve-se
a voz do personagem, o seu mundo ¢ representado do ponto de vista do autor. Para Bakhtin,
neste contexto predomina o monologismo. Em seguida, analisa como seria o conto Trés

Mortes se tivesse sido escrito por Dostoiévski:

Antes de tudo, Dostoiévski faria todos os trés planos refletir-se uns nos outros,
concatena-los-ia por relagdes dialogicas. Introduziria a vida e a morte do cocheiro e
da arvore no campo de vis@o e na consciéncia da senhora, introduzindo a vida da
senhora no campo de visdo e na consciéncia do cocheiro. Obrigaria as suas
personagens a ver e conhecer todo o essencial que o proprio autor vé e conhece. Nao
reservaria para si nenhum excedente essencial (do ponto de vista de uma verdade
incognita) do autor. Colocaria cara a cara a verdade da senhora e a do cocheiro e as
levaria a contatar-se dialogicamente (ndo for¢osamente, ¢ claro, nos didlogos diretos
composicionalmente expressos) e ocuparia pessoalmente, em relagdo a elas, uma
posic¢io dialdgica equipolente™.

A obra se tornaria um grande didlogo, os personagens entrariam em interagcdo. O autor
ndo teria reservado para si o excedente de visdo, de modo que os personagens conheceriam
uns aos outros, suas vidas se cruzariam dialogicamente. O autor participaria como
organizador e integrante do didlogo, mas perderia sua soberania enquanto agente maximo da
visao da vida dos personagens.

Na definicdo da polifonia, juntamente com a nova posicdo do autor, encontra-se a
simetria entre autor e personagens, a equipoléncia de suas vozes no romance. Os personagens
dostoievskianos ndo representam uma Unica consciéncia, a do autor, mas dao lugar ao
entrelacamento entre diferentes consciéncias com suas vozes que se manifestam em condigao
de igualdade. No contraponto, o romance monoldgico ¢ justamente aquele que apaga as vozes
dos personagens, que ndo os permite dizer, que estabelece todas as palavras sob uma unica
consciéncia. De acordo com Lopes**, sio monoldgicos “... 0s romances que possuem VArios

personagens, que sao sempre veiculos de posi¢des ideoldgicas, para exprimir unicamente uma

22Bakhtin, 2002, p. 73.
Lopes, 2003, p. 74.
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visdo do mundo, uma ideologia dominante, a do proprio autor da obra; assim, embora muitos
personagens falem, todos eles exprimem a voz do autor”.

J& o romance polifonico produz uma unidade sem reduzir as consciéncias a um
denominador comum. As consciéncias e visdes de mundo dialogam entre si, a partir de

distintas posi¢des ideoldgicas, muitas vezes conflitantes, nem sempre harmoniosas. Assim,

[...] sdo polifénicos os romances em que cada personagem funciona como um ser
autébnomo, exprimindo sua propria mundividéncia, pouco importa coincida ela ou
ndo com a ideologia propria do autor da obra; a polifonia ocorre quando cada
personagem fala com a sua propria voz, expressando seu pensamento particular, de
tal modo que, existindo n personagens, existirdo n posturas ideoldgicas.*”

E sobre a interagio dialogica entre diferentes personagens, com suas respectivas
vozes, reconhecendo a interdependéncia entre estes, que se assenta a polifonia e o dialogismo
composicional em Dostoiévski. Nos seus romances tem lugar diferentes visdes de mundo, que
dialogam em pé de igualdade, sem que uma predomine sobre a outra. Conforme Brait**’, o
autor que interroga, provoca, responde, jamais abafando a voz do outro”. Muitas ideologias
aparecem lado a lado num tnico texto, em que predomina a luta entre vozes ideologicas e
sociais. Mas estas vozes ndo se vinculam diretamente as lutas entre classes sociais. Para
Faraco®’, ha uma luta entre diferente “verdades sociais”, que ndo pode ser confundida com
luta de classes. Também dificilmente se encontra uma supera¢do dos conflitos, eles sdo
inesgotaveis, e as questdes sem mantém em permanente abertura, sem uma solucdo definitiva.

Bakhtin vé em Dostoiévski um autor que soube escutar os grandes didlogos de sua

época, reunindo ideias e concepgdes de mundo dialogantes ou surdas entre si, transpondo-as

para a literatura. Considera que

[...] nenhum autor reuniu em si tantos conceitos, juizos e apreciagdes contraditorios e
mutuamente excludentes quanto Dostoiévski e o mais impressionante € que as obras
deste romancista ¢ como se justificassem todos esses pontos de vista contraditorios:
cada um deles realmente encontra apoio nos romances de Dostoiévski.”.

O termo “polifonia” tem origem no vocabulario da musica e foi utilizado por Bakhtin

para qualificar o projeto estético realizado por Dostoiévski. Segundo Faraco®, com o uso

Lopes, 2003, p. 74
26Brait, 2009, p. 51.
2Faraco, 2009.
28Bakhtin, 2002, p. 17.
*Faraco, 2009, p. 77.

168



13

deste termo, “... o que Bakhtin parece estar defendendo aqui ¢ sua utopia de um mundo
polifénico, no qual a multiplicidade de vozes plenivalentes e de consciéncias independentes e
nao fundiveis tem direito de cidadania — vozes e consciéncias que circulam e interagem num
didlogo infinito”. Bakhtin ndo encontrou este género em outro autor, composto de forma tdo
complexa, além de Dostoiévski. Ele ¢ considerado o Unico capaz de criar um universo de
muitas vozes que se manifestam com igualdade, um mundo de vozes plenivalentes. Este
mundo parece ser o mundo almejado por Bakhtin, nao apenas na literatura, mas na vida, por
isso 0 encantamento com este projeto estético e suas inovagdes. De acordo com Faraco™, «...
um mundo polifonico, de um mundo radicalmente democratico, pluralista, de vozes
equipolentes, em que, dizendo de modo simples, nenhum ser humano ¢ reificado; nenhuma
consciéncia ¢ convertida em objeto de outra; nenhuma voz social se impde como a ultima e
definitiva palavra”.

Quanto ao personagem de Dostoiévski, ¢ um personagem inacabado, do mesmo modo

que seus romances sao desprovidos de conclusibilidade. Assim,

[...] o que poderia parecer um 'defeito formal' em Dostoiévski, o seu suposto 'mal-
acabamento', era de fato a expressdo de uma literatura cujo centro estava exatamente
na ideia do 'ndo-acabamento’ do homem, um conceito bastante produtivo na visdo
bakhtiniana do romance — para ele, este género € por exceléncia o género do 'homem
ndo-acabado' [...].*"

Este encantamento de Bakhtin pelos personagens e sua condi¢cdo de inacabamento e
abertura percebemos também em seu estudo sobre Rabelais.

Em Dostoiévski a inovagao ¢ que todas as palavras essenciais sobre o personagem sao
ditas por ele proprio. O autor constroi a palavra do personagem sobre si mesmo e sobre o seu
mundo. Mas para isso, o autor ndo utiliza nada que seja inacessivel ao personagem, que esteja
fora do seu horizonte, aquilo que a personagem nao vé e ndo conhece. Outra caracteristica ¢

3 1 299 . ;.
que ndo interessa quem a personagem “€¢”, com seus tragos definidos e rigidos. Segundo

Bakhtin?**:

A personagem interessa a Dostoiévski enquanto ponto de vista especifico sobre o
mundo e sobre si mesma, enquanto posi¢do racional e valorativa do homem em
relagdo a si mesmo e a realidade circundante. Para Dostoiévski ndo importa o que a
sua personagem ¢ no mundo mas, acima de tudo, o que o mundo ¢ para a
personagem e o que ela € para si mesma.

Faraco, 2009, p. 79.
B1Tezza, 2006, p. 236.
*Bakhtin, 2002, p. 47.
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Neste trecho de Memorias do subsolo, citado por Bakhtin*”, Dostoiévski opera com

esta perspectiva da autoconsciéncia do personagem e seu processo de auto defini¢ao:

Ah se eu ndo fizesse nada s6 de preguiga! Meu Deus, como eu iria me respeitar! E
me respeitaria justamente porque pelo menos preguiga eu estaria em condigdes de ter
dentro de mim; haveria em mim pelo menos uma qualidade como que positiva, da
qual eu mesmo estaria certo. Pergunta: quem ¢ ele? Resposta: um preguicoso; ora,
seria agradabilissimo ouvir isso a meu respeito. Logo, positivamente definido, logo,
ha o que dizer a meu respeito. 'Preguigoso!’ - ora, isto ¢ titulo e fungao, ¢é carreira!

O personagem torna os tracos de sua personalidade um tema de reflexdo. Ele ¢ sujeito
do discurso sobre si. No personagem predomina a autoconsciéncia, uma autoconsciéncia
inconclusa. Geralmente, os personagens doistoievskianos conhecem todas as possiveis
defini¢des morais de sua personalidade, de modo que: “Nos ndo vemos quem a personagem ¢,
mas de que modo ela toma consciéncia de si mesma, a nossa visdo artistica ja ndo se acha
diante da realidade da personagem mas diante da fun¢do pura de tomada de consciéncia dessa
realidade pela propria personagem”>*,

Bakhtin opde o romance polifénico ao romance monologico, também do ponto de
vista da tensdo acabamento/inacabamento. No romance monologico: “Os personagens sao
objetos do discurso do autor, que ndo as vé como sujeitos, como consciéncias capazes de falar
e responder por si mesmas, mas como coisas, como matéria muda que se esgota e se imobiliza
no acabamento definitivo que ele lhe da”**°. Por outro lado, no romance polifonico: “... a
autoconsciéncia da personagem ¢ o traco dominante na constru¢do de sua imagem, € iSso
pressupde uma posigdo radicalmente nova do autor na representagio da personagem’”>,

E importante destacar que Bakhtin niio abandona o conceito de “excedente de visdo”,
o autor continua a té-lo e operar com sua capacidade de distanciamento. Mas a forma como
trabalha seu excedente de visdo, no romance, possibilita uma composi¢do polifonica, de
carater peculiar, em que predomina o inacabamento e a autoconsciéncia do personagem.

As categorias utilizadas por Bakhtin para esta andlise sdo interessantes ao nosso
trabalho, ndo no sentido de serem diretamente aplicadas ao nosso material, mas no sentido de

uma reflexdo sobre as possibilidades de constru¢do do personagem. Ao nos remetermos ao

trabalho das professoras na criagdo estética de Fernandinho, observamos que elas, como

23Bakhtin, 2002, p. 50.
ibid, p. 48.

“5Bezerra, 2007, p. 192.
ibid, p. 193.
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autoras, utilizavam o seu excedente de visdo para dar forma e vida ao personagem, mas sem
posicionar-se como interlocutoras “privilegiadas”. Tudo que as criancas sabiam de
Fernandinho era dito por ele, nas suas cartas, e nao pelas professoras, com informacdes
“extras”. Para as criancas, do seu ponto de vista, tudo o que as professoras sabiam do
personagem, era o que elas também sabiam. As criancas ndo expressavam a hipdtese de que as
cartas eram escritas pelas professoras, elas acreditavam na existéncia do Fernandinho autor
das cartas®’.

As professoras ocupavam uma posicdo de igualdade com as criangas na narrativa
dialdgica que se instaurou na sala de aula, eles se colocavam lado a lado com as criangas no
dialogo com o personagem, demonstrando surpresa com a chegada de cada carta. As respostas
para Fernandinho eram escritas pelas criangas, com ajuda das professoras. Elas ganharam voz,
se tornaram protagonistas. As professoras atuavam na mediagao do didlogo, e suas vozes eram
vozes entre outras. Esta relagdo de igualdade possibilitou que as criangas criassem forte
vinculo com o personagem, ao ponto de, ao fim do ano, dispensarem a ajuda das professoras
para a escrita das cartas, e comecarem a escrever suas proprias cartas.

Nos proximos didlogos do grupo de professoras observa-se como foi se construindo
uma perspectiva de inacabamento da imagem do Fernandinho. Continuamos aquele encontro
em que surge a ideia do livro, com a retomada das experimentacdes poéticas, particularmente
a quarta experimentagao poética, que nao havia sido finalizada, aquela de escolha de imagens
de uma obra de arte e de proposi¢des de intervengdes para o grupo. Apenas uma professora

havia apresentado sua intervengao até entao.

25 de outubro de 2011 - encontro 14

43 Prof B Que bom que vocés trouxeram, eu tinha esquecido de pedir, bom, eu vou ler s6 pra gente
relembrar entdo qual era a proposta, bom, era uma proposta de experimentagdo poética com
as obras de arte, as pinturas, entdo a ideia, “partimos em busca de uma imagem de uma
pintura que de algum modo nos afeta, uma imagem-pintura que produza algo em nos,
escrevemos sobre a nossa relagdo com essa obra, sobre 0 que vemos, o que sentimos, como
a percebemos, mas de uma forma livre, uma escrita enquanto fluxo, sem preocupar-se em
estabelecer defini¢des, deixar-se levar pelas palavras; buscamos informacdes sobre a obra
que contem acerca de sua histdria, de sua existéncia; criamos intervencdes dirigidas ao
olhar de um outro ao encontrar-se com esta obra, perguntando-nos como olhar essa
imensidao?”, entdo a gente fez essa proposta a partir daquele livro, lembram do livro das
cores?

»TN4o registramos para a pesquisa um momento de escrita das cartas pelas quatro professoras, mas segundo os
seus relatos, as cartas eram escritas em momentos nos quais as professoras se reuniam e trocavam ideias sobre o
que Fernandinho poderia escrever para as criangas. Para compor o texto, as professoras reuniam suas ideias ¢
organizavam o texto em conjunto, utilizando também a internet para pesquisar informagdes das viagens que
eram narradas nas cartas.
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Prof B
Prof C
Prof F
Prof B
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Prof F
Prof C
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Prof D
Prof F
Prof B
Prof E
Prof B
Prof C
Prof F
Prof C
Prof F
Prof B
Prof F
Prof B
Prof F
Prof C
Prof B
Prof D
Prof C

Prof B
Prof D
Prof F
Prof C
Prof F

Prof C
Prof E

Sim

Eu queria ver entdo o que vocés tem ai

A “Prof F” que quer comegar

Eu fiz com o que eu tenho em casa. O que que a gente estd vendo aqui?
Eu gosto muito dessa pintura

Eu ndo tinha prestado muito ateng@o, mas olhando ontem, dai eu olhei ba, ¢ mesmo o
Salvador Dali, entdo o que vocés véem aqui?
Um relégio murcho

Um deserto parece

Passa a sensagdo de calor

E por que a sensagdo de calor?

Aquele galho seco

Isso, € a cor também

E a cor, ndo tem verde

Amarelo queimado

Parece cansaco

E o que ¢ aqui?

E outro relogio, ndo?

E um relogio

E um reldgio parece que fechado né?

E isso meio rosado ali, que tem o reldégio em cima?
Isso ¢ pra ser a cabega do Salvador Dali
E o resto do corpo?

Nao, esse desenho

Como assim?

Esse ¢ o mais estranho dessa obra

E uma cabeca?

E, essa é pra ser a cabega dele, ¢ estranho ali aparece s6 um olho
Pensei que era um bicho morto

Pensei que era uma vaca

Eu pensei que era um cavalo

Mas se tu olhar assim, sdo os cilhos dos olhos, a boca pra fora, so se tu quiser olhar assim,
depende do olhar
Pra mim sempre era um animal

Eu também
Se apresenta na forma de uma cabega adormecida
E como ¢ o nome dessa obra?

O nome da obra? “A persisténcia da memoria”, até ali da pra ver que a 4gua se funde no
céu, ndo da pra ver se € agua ou céu
Eu ia dizer, as vezes parece que ¢ agua

E 4gua, da pra ver que ¢ agua
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82 Prof C A gente olha que ¢ 4gua, mas quando a gente vé toda essa seca parece que nao ¢é agua,
parece que ¢ seu

83 Prof F O Salvador Dali ja tinha desenhado so6 essa parte da terra, 4gua e a montanha, s essa parte,
entdo um dia ele viu queijos derretendo dai que ele fez esses relogios derretendo, como
forma de dizer que o tempo ndo ¢ maleavel, quer dizer, ndo ¢ rigido, que ele ¢ maleavel, e
também a preocupacdo com o tempo

84 Prof B Lindo

85 Prof F Ele também fala que o passado e o presente fundem-se, o tempo ja passou mas ¢ agora
ainda, passado e presente ¢ quase instantaneo, aqui também ndo tem muita explicagdo, mas
as formigas atacando o relogio, ndo sei exatamente

86 Prof B Nem tudo tem explicagdo

87 Prof D Tu vai pensar, se ndo tivesse o amarelo ndo teria, tu olha o amarelo d4, ndo que a vida, mas
tras sensagdo de calor
88 Prof F “Os relogios derretendo ou quebrados como se estivessem perdendo o tempo, se

desgastando, assim como nds muitas vezes nos perdemos em nossas memorias, deixando o
tempo passar, e também nos perdemos na nossa relagdo com o tempo em si”, e ai entdo
uma frase do Salvador Dali “Estou pintando quadros que me fazem morrer de alegria, estou
criando com absoluta naturalidade, sem a menor preocupacéo estética, estou fazendo coisas
que me inspiram com uma profunda emocao, estou tentando pinta-los com honestidade”, é
isso, era a questdo do tempo

89 Prof D E uma obra que se tu for pensar
90 Prof C Da uma melancolia
91 Prof B Passa uma sensagao

92 Prof C De estar indo

93 Prof F Nao estava muito poético

94 Prof B Nao, eu achei extremamente poético

95 Prof C Tu me lembrou de um ditado dos guaranis, que eu copiei aquele dia, “quem faz depressa
demais deixa a alma pra tras, nds estamos todos no [ndo identificado]”, € bem ali, com essa
coisa da

96 Prof E Do tempo

Abaixo, a obra escolhida pela Prof E, de Salvador Dali. Esta obra, “A persisténcia da
memoria”, trouxe a questdo do tempo para as experimentagdes poéticas, indicando uma pista
sobre relagdo entre memoria e tempo, ao ser mencionada uma relagdo de coexisténcia entre
passado e presente, pela prof E. A Prof E escolheu esta obra porque, além da admiragdo, ela
tinha um poster com a imagem da obra em sua casa. Além desta, mais duas obras foram
escolhidas pelas professoras: a Mona Lisa, de Leonardo da Vinci, pela Prof C, interessada
pelo mistério em torno desta obra que ¢ considerada uma das mais impressionantes da historia
das artes; e Um bar no Folies-Bergére, de Edouard Manet, pela prof F, interessada pela
expressividade da mulher que estd no centro da obra e interessada por desvendar que local ¢

aquele em que ela se encontra (Um bar? Um bordel?).
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Figura 19: A persisténcia da memoria, Salvador Dali, 1931
Fonte: web™*®

Apbs a experimentagdo poética, explorando as obras escolhidas, as professoras

relataram uma visita a 8* Bienal do Mercosul, em Porto Alegre. Foi quando o grupo pensou a

relacdo da experimentagcdo poética com a sala de aula, com o papel do professor e sua

interveng¢do no olhar.
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Prof C

Prof E
Prof B
Prof C

Prof E
Prof C

Prof E
Prof B
Prof C
Prof E

Prof B
Prof E
Prof C

Essa questdo de aprender a olhar também, mas foi bem legal né “Prof E”, na bienal de
sdbado também
Ah éh

Vocés foram?

Assim, eu acho que seria interessante até relatar algumas coisas, que nés fomos em algumas
exposigoes, e dependendo de quem era o, como ¢ que eles chamavam isso, o
intervencionista

O mediador

Tinha um pavilhdo que o mediador era bem interessante, bem legal, um outro foi
maravilhoso, por causa da intervencao, e ai a gente ficou se questionando como isso
também ¢ em sala de aula, como a gente professora também

Pode ser a coisa mais rica, mas se tu ndo sabe mediar

O quanto ¢ importante essa intervengdo pra ajudar a olhar essa coisa que ¢ tdo imensa
Ele fez a gente admirar as coisas

Ele nunca dava a resposta, tu questionava e ele te questionava de volta ou entdo te dava
uma ideia

Agora a relagdo disso com a sala de aula

Sim

Logo assim, a gente falando de sébado, teve uma assim que foi bem legal, a primeira, ai a
segunda foi, eu ndo via a hora de ir embora daquilo 14, ai a terceira que a gente viu, daqui a
pouco foi, a terceira ou quarta, teve um rapaz que fez a mediagdo de um jeito que, era um
tapete assim enorme, comegou a perguntar o que a gente tava vendo, “o que vocés acham
que é?”, ai era um homem bem poderoso assim, tinha uma outra com uma mulher

parecendo uma maga, “tem isso alguma coisa a ver? Quem estaria cometendo o pecado?”,
ai fez a gente lembrar de Addo ¢ Eva, “quem aqui estaria? Ah, ele, porque ela esta com a

¥hittp.//www.infoescola.com/movimentos-artisticos/surrealismo/ (acesso em 30 de dezembro de 2013)
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maga assim?”, entdo toda a vez ele fazia uma pergunta
110 Prof B Ele te levava a fazer outras conexoes
111 Prof C Entdo ele fazia isso com a gente, vai ¢ volta, vai e volta

112 Prof B Agora vocés vendo aquela obra, imaginem, sem essa mediagdo, como seria? Seria outro
olhar, ndo que fosse melhor ou pior, mas seria outro olhar

113 Prof C Sim, outro 14 “Prof' B”, era a Bandeira do Brasil feita em quebra-cabega, enorme, tamanho
assim dessa parede eu acho, mais alta do que isso, e ai era feita de [ndo identificado] toda
manchada, tu via uns pingos de tinta caidos, ai ele “o que vocés estdo vendo?”, “ah, que foi

sem cuidado”, “mas por qué?”’
114  ProfB E qual ¢ a relagdo disso com o trabalho do professor?

115 Prof C Eu acho que a gente também tem que provocar esse, que ndo esta aparecendo né?

116 Prof E Nao dar a resposta pronta, fazer a crianga pensar, ir e voltar no que ela sabe, no que ela ndo
sabe
117  Prof F Eu pensei, imagina se eu tivesse ido junto com a filha da [néo identificado], minha afilhada,

a partir do nosso trabalhinho aqui de analisar as obras eu pensei como seria diferente eu
com ela ja, de ver e ficar instigando

Além da problematizacdo do papel do professor, esta experimentacdo poética nos
conduziu a pensar a problemadtica da materializacdo de Fernandinho, a partir de uma reflexao
sobre os modos de olhar para a obra de arte. Se uma possibilidade do olhar ¢ fixar-se nos
aspectos materiais da obra, uma segunda possibilidade ¢ olhar para a obra como objeto vivo,
que desperta o imaginar e nos conduz a outros mundos, além daquele construido pelo proprio
autor, ultrapassando-o, criando novas imagens carregadas de sentidos. Uma obra de arte
possibilita esta entrada no mundo da imaginagao. Uma terceira possibilidade, que se articula
as demais, ¢ ver a obra como uma singularidade, com os valores singulares que a constitui e
que a tornam Unica, por isso, objeto artistico que ndo pode ser comparado, que ndo pode ser
assimilado a categorias pré-existentes sem que com isso ocorra seu empobrecimento estético.
Estas reflexdes foram realizadas no encontro do grupo, como continuidade da experimentacgao
poética, e conduziram a uma reflexdo sobre o personagem Fernandinho e o tipo de

acabamento a ser dado para o nosso personagem, que dava forma a um modo de olhar.

25 de outubro de 2011 - encontro 14

118 Prof B Eu pensei assim em puxar uns links e no préximo encontro, eu acho que daria pra fazer a
relagdo, so pra dizer por onde circularia as ideias, ¢ que eu vejo algumas relagdes entre esse
trabalho de leitura das obras com esses esquemas que a gente discutiu semana passada e eu
queria pensar com vocés essas relagdes, porque a gente tem trabalhado na perspectiva de
conectar as coisas, mas a gente vai construindo, mas sé pra retomar, a primeira vez que a
gente fez esse trabalho de leitura foi aquele dia que a “Prof D’ apresentou e eu lembro que
no6s falamos de duas formas de olhar o quadro, de olhar a pintura, eu ndo sei se vocés
lembram quais eram as duas formas, uma forma de olhar era centrar o olhar para os
aspectos materiais e até a “Prof E” trouxe o exemplo da leitura que foi feita da obra do
Colono, da estatua do colono, que tu disseste que as criangas fizeram

119 Prof E E, eu tentei retomar com eles quem era o colono
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120 ProfB Mas tu chegaste a falar alguma coisa sobre a propria escultura do colono, sobre como ela
era constituida, que materiais, eu lembro que a gente fez essa relagdo, mas essa relagdo foi
feita pra chegar a essa ideia do quanto a gente pode olhar para uma obra, seja escultura ou
pintura, mais para os aspectos materiais, ver o tipo de material, o tipo de cor utilizada, o
tipo de trago, que elementos que aparecem, um pouco a gente fez isso nas obras hoje, olhar
0 que ¢ aquele ponto branco que tem uma sombra, entdo fazer uma leitura da obra enquanto
material que se apresenta ali, e a outra forma de olhar que nos conversamos, seria esse olhar
para a obra utilizando a imaginagdo, que ¢ um tipo de olhar que te leva mais a entrar no
fluir da obra, e até nds falamos, eu lembro que a “Prof D~ escreveu aqui, uma intervengao
que era “Imagine o seu proprio quarto, imagine o que vocé sente quando estd no seu
quarto”, entdo ¢ uma forma de olhar que ndo se liga ao material propriamente, mas que
langa para uma possibilidade de entrar nesse fluir da obra, de imaginar com essa obra, até
naquele livro das cores tinham vérias intervengdes que eram “Imagine quem ¢ aquela
menina que esta sentada, o que estaria fazendo, onde estdo”, ndo ¢ pra descobrir a verdade,
mas pra imaginar, como nés fizemos com a tua obra “Prof E”, mas na verdade imaginando,
onde ¢ a gente ndo sabe

121 Prof E Um teatro, depois um bordel

122 ProfB E talvez a intengd@o do autor seja essa mesmo, de que a gente fique imaginando onde &,
talvez ele ndo queira colocar exatamente dado onde estd, mas que a gente possa pensar que
lugar ¢ esse, talvez a gente leia as informagdes ali e encontre “o autor disse que era
determinado lugar”, talvez ele ndo tenha dito, a inten¢do dele seja essa, de que a gente faga
um exercicio de pensar, entdo essa ¢ uma outra forma de olhar, que é a forma de olhar que
envolve a imaginacao

123 Prof E Cada um tem uma visdo

124 ProfB Entdo ndés chegamos a falar sobre essas duas possibilidades de olhar, ¢ ai pensando neste
esqueminha que nds discutimos semana passada um pouco, eu pensei em comentar com
vocés a possibilidade de uma terceira forma de olhar, que seria olhar para uma obra como
essa em relagdo com outra obra, por exemplo, como essa, seria uma possibilidade de olhar
buscando acentuar diferengas e semelhancas, o que ¢ diferente e o que é comum, ¢ uma
possibilidade de olhar também, por exemplo, pegar essas obras que estdo aqui na folha,
pegar essa do Renoir e pegar essa da Tarsila do Amaral e ndo olhar pra essa obra do Renoir
enquanto obra singular, mas olhar ela em relacdo com a da Tarsila, ¢ uma forma de olhar

125 Prof C O que tem em comum né?

126  ProfB O que elas tem em comum ou o que elas tem de diferente, vocés concordam que seria uma
possibilidade de olhar também?
127 Prof C Mao, cabega, corpo

128 Prof B Pena que nods ndo temos as cores, mas poderiamos olhar para as cores também, entdo uma
forma de olhar para uma obra, de olhar para o mundo, de olhar para as pessoas, ¢ olhar na
comparacdo com outro, eu posso olhar para o Renoir na comparagdo com a Tarsila, ¢ uma
opcdo também, olhar para a Mona Lisa em comparagdo com outras, o que tem na Mona
Lisa que ndo tem nessa obra aqui do [ndo identificado]? Por que eu estou levantando esta
possibilidade com vocés? Porque a gente estava estudando justamente a histdria da cultura,
como trabalhar as culturas, e aquele texto da Martine Tassin nos colocou a questdo,
trabalhar a cultura ndo na sua diferenca, mas no que ha de comum entre as culturas, foi a
discussdo que nos fizemos, e ai a “Prof C” perguntou “Mas o que seria trabalhar o comum
entre as culturas?”, entdo ¢ uma possibilidade, eu posso olhar pra cultura buscando o que
tem de diferente e o que tem de comum, eu posso olhar para uma obra de arte buscando o
que tem de diferente e o que tem de comum ou eu posso olhar para uma cultura enquanto
singularidade, como eu fago com uma obra, entdo tem muitas formas que eu posso olhar
tanto pra cultura como pra arte, mas tem textos que falam sobre isso, alguns deles nesse
livro “Identidade e diferenga”, esse livro traz alguns textos das teorias culturais
contemporaneas, textos que falam sobre cultura, o que as teorias contemporaneas vao dizer
sobre essa forma de olhar, seja a cultura, seja a obra de arte, o mundo, essa forma de olhar
que se baseia na comparagdo, para buscar identidade ou diferenca, eles vdo dizer que
quando a gente trabalha com essa logica de olhar pra algo na comparagao, trabalhando com
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essa logica de comparar, sempre um dos lados que estd sendo comparado vai perder, estas
teorias nos dizem que, qual ¢é o risco dessa logica de comparar? E que um lados sempre vai
entrar em desvantagem, por mais que eu queira, por exemplo, se eu vou fazer comparagao
na sala de aula, a cultura branca e a cultura negra, mas eu como professora eu tenho uma
concepgdo de que eu tenho que trabalhar a igualdade entre essas culturas, eu vou trabalhar
tanto a cultura branca quanto a negra com o mesmo tempo, com o mesmo esfor¢co, com
materiais ricos, dando o mesmo valor para ambas, mesmo que eu faga o maior esforco
como professora para que as criangas entendam que essas culturas estdo em pé de
igualdade, em algum momento alguma delas vai estar em desvantagem e ndo ¢ por causa da
minha metodologia enquanto professor, ¢ uma coisa que ¢ bem maior que nds, que ¢ social,
porque tem jogos que levam sempre a produgdo de uma assimetria, e ai entra um pouco os
videos que eu queria mostrar. Entdo ok, a gente pode trabalhar numa logica de comparar
cultura, obras de arte, enfim, o que nos quisermos, mas sempre vai haver a producdo de
uma assimetria. E ai entra a questdo da raga, que até vocés ficaram com o texto pra ler, o
que diz ali na histéria da producdo da raga, porque raga ¢ uma producao, essa ideia de raga ¢
uma produgdo, foi um conceito construido, a ideia de raca nasce de um levantamento que
foi feito, tem até o nome de um médico, acho que foi um médico que fez, ou um
antropologo alemao, do século XIX, o que ele fez, ele fez um levantamento, ele fez uma
listagem das diferengas fenotipicas dos seres humanos pra fazer um estudo da espécie
humana, s6 que o que que aconteceu, no momento em que listou e comparou as diferengas
houve em seguida uma hierarquizagao e ai se produziu, ele listou as diferencas, mas néao se
pdde controlar que essas diferengas fossem colocadas em assimetria, ¢ se tomou essas
diferencas entre os humanos pra justificar dizer que determinadas tipos de caracteristicas
humanas fossem agregados a determinados tipos valores morais e valores intelectuais, pra
dizer que determinadas caracteristicas humanas sao inferiores e outras sdo superiores, entao
no momento que esse antropdlogo faz essa sistematizacdo do que tem de diferente no ser
humano ele ndo consegue controlar que isso seja tomado, e ai a gente tem o nascimento da
ideia de raga superior e de raga inferior, entdo ¢ um pouco isso, de sempre quando a gente
compara as coisas, tem uma forga social que pode levar a produgdo de uma assimetria, por
exemplo, eu vou estudar a cultura branca e a cultura negra com as criangas ¢ eu marco bem
isso, ai vai domingo a noite a crianga ver o Domingao do Faustdo com os pais e o Rodrigo
Lombardi vai 14 fazer seu julgamento e ai ele vai falar que tinha um dangarino que inspirou
ele a ser ator, que o cara era negro, caolho e baixinho, mas quando ele entrava no palco e
brilhava, ele se tornava alto, do olho azul e branco, vocés viram onde estd a producdo da
assimetria? Isso destroi com o fato de na escola vocés terem feito todo um trabalho pela
igualdade, porque a crianga vai ouvir isso e a assimetria vai estar se produzindo. Tem uma
forma de ver isso, que € colocando mesmo em assimetria, e tem outras formas comuns que
a sociedade produz que é o apagamento, ja nem trabalha no nivel de colocar uma abaixo da
outra, simplesmente apaga o outro polo, que estd num video da Caixa Economica Federal,
que vai falar que o Machado de Assis foi um dos primeiros a fazer conta na Caixa
Econdmica, e ai mostra o Machado de Assis indo fazer sua conta, s6 que o Machado de
Assis € colocado branco, e ai foi tirado do ar, porque o Machado de Assis era negro, entdo ¢
uma outra forma de produgdo da assimetria que acaba no apagamento, “um homem como
Machado de Assis ndo poderia ser negro”, ele € representado branco. Entdo quando a gente
trabalha, até aquele dia quando vocés trouxeram a questdo do preconceito nds conversamos
sobre isso, de que as vezes ndo ¢ tdo bom marcar que eu estou fazendo um projeto sobre o
negro ou sobre o indio, isso vai ser lido de outras formas, a crianca vai ouvir essas coisas de
vocés da cultura negra e da igualdade aqui, mas ela sai na rua e esta sendo bombardeada,
seja pela assimetria escancarada, como foi essa fala do Rodrigo Lombardi, seja pelo
apagamento, ou outras formas, entdo, o que nos falavamos aquele dia, da importancia de
colocar essas culturas na escola mas de uma forma natural, de trazer o Machado de Assis
negro, atribuir caracteristicas positivas ao negro naturalmente
129 Prof E Como ¢ dificil fazer uma construcdo

130 ProfD Aqui numa parte do texto fala isso, que teve um sueco, que fez uma comparagéo entre o
branco, avermelhado, amarelo, pardo e negro, mas olha o branco “engenhoso, inventivo, ele
¢ governado pela lei”, olha o negro “astucioso, preguicoso, negligente, governado pela
vontade”
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131 Prof B Esse ¢ o exemplo da hierarquizag¢do, mas entdo tem todo esse jogo quando a gente trabalha
com essa logica, esse jogo estd ali, mas eu acho que da pra voltar nisso, tem tantos
elementos, mas o que seria assim um ponto de tensdo, por que a gente esta questionando
essa logica da comparag@o? Porque da pra ver no trabalho que vocés fazem com o
Fernandinho que ha a proposi¢do de uma outra logica, primeira coisa, vocés falam
“devemos criar um rosto para o Fernandinho, devemos materializar ele?”, mas se a gente
parar pra pensar, o Fernandinho, ele ndo tem uma identidade cultural, ele esta livro disso

132 ProfC Ele ¢ do mundo

133 Prof B Ele ndo ¢ negro, ele ndo é branco, ele ndo ¢é alto, ndo ¢é baixo, ndo € rico, ndo & pobre, ndo é
gaucho, ndo ¢ carioca, ele estd livre disto, ele ¢ sempre estrangeiro onde ele vai, entdo ele
ndo tem um olhar carregado, ele estd indo para os lugares se propondo a conhecer

134 ProfC Bonito isso que tu esta falando “Prof B”

135 Prof B Ele ¢ fluido, e ¢ como nessas obras, o Fernandinho olha o mundo como a gente olhou hoje a
Mona Lisa, sem comparar, ele estd sempre sendo, sempre fluido, eu até escrevi, vou ler
como nao vai dar tempo de desenvolver muito, “O Fernandinho, ele é sempre um
estrangeiro, ele estd sempre buscando o desconhecido e o novo, ele esta livre dessa
identidade cultural”

136  ProfD Em cada cultura ele se integra

137 Prof B Essa palavra é chave, miscigenacdo, hibridizagdo
138  Prof C E como nos, quantas coisas que a “Prof B” falou, a gente fez isso sem se dar conta?

139  ProfB “O Fernandinho ¢ viajante que ¢ sempre estrangeiro, ele trabalha com outra logica”, e ai
quando tu perguntou uma vez, “Como desviar da perspectiva da tolerancia?”’, como
desviar? Se eu trabalho na logica da comparagao fica dificil desviar porque sempre um
termo vai estar abaixo do outro, mas trabalhando com outra logica, que ¢ um pouco essa
l6gica que o Fernandinho esta fazendo operar, da viagem, de ser sempre estrangeiro, sempre
aberto ao novo, o importante ndo ¢ quem o Fernandinho é, mas o deslocamento que ele faz,
as fronteiras que ele cruza, um dia ele estd na Africa e um dia ele estd na Antartida, isso s6 a
imaginagdo pode fazer, entdo ndo importa se ele é negro, branco, alto, baixo, gordo, magro,
o que importa ¢ o deslocamento e o que ele faz ver com esse deslocamento, e ai a pergunta
que eu queria deixar pra vocés é: vale a pena criar um corpo para o Fernandinho?

140  ProfC Vale a pena criar um livro

141 Prof D Vale a pena criar o livro e o avido indo

As professoras, na posi¢ao de autoras, deveriam concluir Fernandinho? Deveriam criar
sua imagem acabada? Como fazer isso? Estas eram duavidas que as professoras
compartilhavam e para as quais construiram uma resposta no didlogo com o grupo.

Uma das indagagdes que podemos pensar sobre a criacdo de uma identidade para
Fernandinho passa pelo seguinte ponto: se Fernandinho fosse branco, esta identidade étnica
seria problematizada? Ha uma tendéncia a problematizagdo, na escola, ainda que precaria, da
identidade negra, principalmente devido as novas legislacdes. No entanto, muitas vezes se
reforca uma visdo hegemodnica em que “étnico” ¢ apenas o negro, a comida do negro, a
musica do negro, a danga do negro, deixando a identidade branca numa condi¢do de
invisibilidade étnica. Como diz Silva (2007, p. 83), “... a for¢a homogeneizadora da
identidade normal ¢ diretamente proporcional a sua invisibilidade”. Este ¢ um ponto a ser

pensado pela escola.
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Uma provocagdo surge no didlogo com a fala a respeito de inserir “naturalmente”
caracteristicas positivo ao negro na sala de aula ao trazer, por exemplo, Machado de Assis ¢
sua identidade negra, que ainda hoje ¢ negada pela sociedade (linha 128). A provocagdo
circula em torno da ateng@o para que o fato de que: se Fernandinho viaja para a Amazonia ou
para a Africa, e depois destas viagens nunca mais se resgata as culturas do indio e do negro,
na sala de aula, este projeto também nao deixa de ser um projeto que trata pontualmente estas
questdes? Este inserir “naturalmente” na sala de aula elementos da cultura do negro através de
Machado de Assis fala de um trazer as questdes para o cotidiano da sala, para serem realmente
incorporadas ao aprender das criangas, ¢ ndo apenas através de momentos pontuais
preocupados com a abordagem das relagdes étnico-raciais na escola. Elas devem penetrar a
sala de aula, integrar o aprender das criangas no seu conjunto.

A discussdo com as professoras buscou desviar das seguintes perspectivas: (i) a
perspectiva da tolerancia: que tenta estimular e cultivar bons sentimentos e a boa vontade para
com a diversidade cultural, mas que ndo evita a producdo de novas dicotomias, como a do
dominante tolerante e do dominante tolerado ou a da identidade hegemodnica mas benevolente
e da identidade subalterna mas respeitada; (ii) perspectiva do exdtico: operar uma visao
superficial e distante das diferentes culturas, trabalhando o outro sob os rétulos do exdtico.
Uma terceira via, pela qual se optou, foi a tentativa de ndo fixar uma identidade para
Fernandinho, valorizando a precariedade da sua identidade viajante. Conforme Silva (2007, p.
88):

. a viagem obriga quem viaja a sentir-se 'estrangeiro', posicionando-o, ainda que
temporariamente, como o 'outro'. A viagem proporciona a experiéncia do 'ndo sentir-
se em casa' que, na perspectiva da teoria cultural contemporanea, caracteriza, na
verdade, toda identidade cultural. Na viagem, podemos experimentar, ainda que de
forma limitada, as delicias — ¢ as insegurangas — da instabilidade e da precariedade
da identidade.

O livro surge, entdo, como uma escrita que resulta do acabamento estético de um
personagem que continuaria inacabado, sem uma identidade fixa, sem um rosto, sem um
corpo. Todo o esfor¢co de acabamento volta-se para o livro e o personagem mantem-se aberto,
inconcluso. A necessidade de produzir um acabamento, devido ao fim do ano letivo, foi
pensada de modo ético pelas professoras, implicadas com o processo imaginativo dascriangas.

Esta postura ética possibilitou que o acabamento ocorresse de modo ético e estético™”’.

Em anexo (anexo 1) segue uma reportagem publicado no jornal local, a Folha de Mate, com divulgagdo do
livro organizado pelas professoras.
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A Secretaria Municipal de Educacio de Mato Leitdo e o Laboratorio de Estudos em
Linguagem, Interacdo e Cognicao da UFRGS foi apresentado o projeto do livro, organizado
pelas professoras com auxilio da pesquisadora-formadora, de modo que tanto a Secretaria
quanto a Universidade decidiram apoiar este projeto, fornecendo os recursos financeiros para
sua edicdo grafica e impressdo. A edicdo grafica e impressdo foram realizadas em uma
empresa da regido de Mato Leitdo. Decidiu-se, com este apoio, imprimir 110 exemplares, para
ser entregue para cada crianga, para as professoras organizadoras, as professoras atuantes nos
demais niveis da escola de educagdo infantil, a biblioteca municipal e o grupo pesquisadores
do projeto Civitas.

A capa do livro, desenhada pela professora Cristini, representa todas as viagens de
Fernandinho. Estdo marcados com um x todos os pontos visitados no planeta e fora de dele,

na Lua.

Figura 20: Capa do livro
Fonte: Livro Viajando com o Fernandinho

No verso do livro estd o avido. As professoras optaram por ndo criar um rosto para
Fernandinho, apenas seu avido vermelho que segue voando. Mas nas janelas do avido, os
rostos que aparecem sao os rostos das proprias professoras, as autoras de Fernandinho. As
professoras recriam as viagens de Fernandinho no plano estético, enriquecendo o trabalho
realizado com sua visdo estética, a0 mesmo tempo em que abrindo mao de uma acabamento

definitivo do personagem. As professoras realizam um exercicio de estetizacdo da sala de aula
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através da autoria coletiva, um trabalho colaborativo que estd relacionado ao exercicio
estético-filosofico do grupo. As professoras se colocaram em relagdo com os enunciados,
realizaram uma escuta ética e implicada, assumiram uma posi¢cdo responsiva, que deu
sustentagdo a este exercicio.

As professoras trabalharam com o movimento do viajante, com o inusitado vindo das
expressoes das criangas, com deslocamentos no tempo e no espaco que reconfiguram o modo
de estar na sala de aula. As professoras e as criangas criaram uma realidade em processo de
ser, aberta ao inacabamento, a producdo de sentidos, sensivel a possibilidade de criacdo. A
criagdo conquista seu lugar de afirmagdo, introduzindo a leveza na vida das criancas e das
professoras, a leveza do aprender dialogicamente. Fernandinho inseriu movimento no
aprender, conectou as informagdes aprendidas pelas criangas a realidade da vida, auxiliou na
tarefa de contextualizacdo transformando a informa¢do em conhecimento. Fernandinho foi um
intercessor na vida das criangas, das professoras e da pesquisadora. Ele ¢ um personagem
fundamental da tese, porque com sua leveza, com seus voos, nos ajudou a ver aquilo que nao

percebiamos até entdo e a pensar em uma realidade movente, no existir-evento em processo.

Figura 21: Verso do livro
Fonte: Livro Viajando com o Fernandinho

No dia da entrega do livro para as criangas, Fernandinho ainda deixou uma ultima
carta, que estava contida no livro, na Gltima pagina. Abaixo temos a carta e 0 momento da

leitura pelas professoras (figura 21):
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07 de dezembro de 2011

Ola criangada! Tudo bem com vocés? Queridas criangas, resolvi escrever esta carta para relembrar com

vocés um pouco das viagens que realizamos durante este ano, vocés ainda lembram da historia do livro “As

aventuras do avido vermelho”? Pois é, me recordo do menino travesso que eu era e de como fiquei feliz quando

meu pai me deu aquele avidozinho de brinquedo que, com a ajuda da lente de aumentar e diminuir, me fez viajar
para muitos lugares diferentes na companhia do urso e do chocolate, indo até comer sorvete na lua.

Tenho que contar um segredo para vocés, as vezes, quando eu estava 14, em algum lugar bem distante da

minha casa, eu ficava com um pouquinho de saudades, mas ai eu recebia umas cartas bem espertas com muitas

perguntas de vocés, e saia para viajar para um lugar diferente. O legal sempre foi poder contar para meus amigos
sobre tudo o que eu via e encontrava.

Eu lembro quando fiquei um tempao na Amazodnia, 14 no meio do mato junto com os indios e com 0s

bichos, eles até me pintavam para ficar parecido com eles, como um menino queribal que sabe respeitar a
natureza e os animais. Gostei tanto de investigar coisas sobre os animais que fui até para a Africa, mas tinha que
tomar muito cuidado, porque 14 os animais sdo muito ferozes e vivem soltos, e as vezes atacam a gente, por isso
eu andava dentro de um jipe fazendo um safari, ou no alto com meu avido vermelho.

Gostei muito quando vocés me mandaram informagdes sobre o Rio Grande do Sul e os animais que

vivem ai, fiquei imaginando que andar de cavalo deve ser muito legal, e como serad que ¢ o gosto do chimarrao?
Nossa, ficar no Polo Sul e no Polo Norte ¢ muito friiiooo, mas os pinguins e os ursos polares sdo

animais muito curiosos e bonitos.

Mas sabe o que foi mais legal de tudo? Foi saber que vocés meus amigos, aprenderam muitas coisas

legais, fizeram lindos desenhos, descobriram novas palavras e até fizeram pesquisas na internet, me enviando
tudo pelo correio eu pelo meu e-mail que €, fernandinhoaventureiro@yahoo.com.br.

Como vocés sdo criangas inteligentes e espertas, gostei muito de passar este ano na companhia de

vocés. As professoras me contaram que agora vocés vao ir estudar em outras escolas, e eu também tenho que
continuar as minhas viagens com outras turmas de crian¢as, mesmo assim, vou continuar espiando todos 14 do
alto do meu avido, e se ficarem com muitas saudades, podem escrever uma carta, mandar um e-mail ou até
conversar comigo em pensamento, s6 nio se esquegam de mim, porque eu nunca vou me esquecer de voces.
Gostei tanto da nossa amizade, que resolvi juntar todas as cartas que mandei e recebi, as fotos dos

trabalhos e de vocés e fiz um livro pra cada crianga e professora. Espero que com este livro continuem viajando.
Um grande abrago e um beijo no coragdo!

Fernandinho Aventureiro

Figura 22: Entrega do livro para as criangas
Fonte: Livro Viajando com o Fernandinho
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O espaco em que todos aparecem na foto ¢ o local onde foi realizada a
confraternizagdo com as familias, um local agradavel, com arvores, flores, grama, mesas e
cadeiras onde as familias sentaram-se reunidas, conversaram, compartilharam seu chimarrao,
enquanto as criancas brincavam. Esse espaco foi organizado pelas professoras, preocupadas
em reunir as criangas e suas familias em um momento especial de encerramento do trabalho.
A chegada da carta foi um momento muito esperado pelas criangas, ansiosas para saber qual a
surpresa que Fernandinho havia preparado para elas, e que estava dentro daquela caixa nas
maos das professoras.

Ao receber os livros, as criangas corriam em dire¢do as suas familias, para mostra-los.
Folheavam as paginas com entusiasmo, tentavam reconhecer-se nas fotos, apontavam para os
desenhos, pediam que lessem o que estava escrito. As familias demonstravam encantamento,
tinham os olhos voltados para o livro, tdo envolvidos quanto as criangas. As professoras
haviam convidado as familias, alguns dias antes, a escreverem mensagens para Fernandinho,
para enviar juntamente a uma carta. No livro, estas mensagens das familias também estavam
reproduzidas, marcando a sua presenca neste processo’’’. O livro parece contemplar a
imaginacdo das criangas, que se mostram encantadas com aquilo que veem. Abaixo temos as

fotos de algumas familias no momento em que receberam o livro**':

Figura 23: Leitura do livro com as familias 1
Fonte: Livro Viajando com o Fernandinho

#0As mensagens das familias para Fernandinho podem ser lidas no Anexo 2 da tese.
! As imagens foram retiradas de um video feito pela pesquisadora-formadora que registrou todo 0 momento de
recebimento da carta e dos livros.
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Figura 24: Leitura do livro com as familias 2
Fonte: Livro Viajando com o Fernandinho

Uma das criangas teve a ideia de pedir o autdgrafo da professora no livro e as demais
também demonstram interesse, o que fez com que, espontaneamente, a confraternizagao de
encerramento do ano letivo se torna-se uma sessdo de autografos. As professoras, surpresas,

assinavam os livros com alegria.

Figura 25: As criangas solicitando autografos as professoras
Fonte: Livro Viajando com o Fernandinho

As professoras assumem uma posicao de autoria diversas vezes: nos textos criados nos
encontros, na criacdo do Fernandinho com suas cartas e na construgcao do livro. Todas estas
escritas envolvem a poténcia da imaginagdo, escritas estéticas que movimentam os modos de

pensar, escritas estéticas-filosoficas. Escritas que potencializam um escrever presente na vida
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e na escola, antes mesmo das experimentacdes realizadas, no entanto valorizando este
escrever como atividade criadora. Esta assinatura diz respeito a um modo de trabalhar em sala
de aula, que envolve a ética, a estética, a autoria, a memdoria, a imaginacdo, o tempo, o espago
e o dialogismo. Um modo de trabalho que se faz no processo de um exercicio estético-
filosofico, exercicio de um pensamento leve e preciso, orientado para a vida em movimento,
para a criagdo, para a poténcia de um devir-crianga.

Na escrita do livro, esteve em jogo a atuagdo de uma memdria estética e imaginante,
em um exercicio estético-filos6fico que tenta recuperar o movimento dialdégico do aprender.
Estas memorias sdo atualizadas de forma poética, tal como aconteceu na experimentacao de
escrita das prosas-poéticas sobre a infancia, produzindo um acabamento amoroso do vivido.
Este modo de produzir um acabamento compde um modo de existir e de estar na sala de aula,
que envolve um equilibrio entre os polos da repeti¢do e da liberdade, entre a liberdade do
viajante e a rotina da trabalhadora.

Da mesma forma como ocorreu com as prosas-poéticas, o livro fixa algo de um
movimento, a0 mesmo tempo em que estd aberto a producdo de sentidos pelo leitor. E um
texto que realiza um acabamento inacabado de algo do vivido, elevando-o para o plano da
criagdo estética. No livro se materializa um modo viajante de estar na sala de aula, que se
qualifica pela interven¢do no espaco € no tempo do aprender e no aprender como dialogia. O
livto ¢ um objeto estético que traz uma visdo estética da sala de aula, permeada por
concepgoes de espaco, tempo, valores e sentidos.

Alguns dias ap6s este encerramento, as professoras realizaram uma apresentacdo no
Seminario Anual do Projeto Civitas, realizado na Camara de Vereadores do municipio de
Mato Leitdo, tendo como publico professores das escolas da rede publica estadual e municipal
na cidade de Mato Leitdo, gestores e pesquisadores do projeto Civitas. Este semindrio € um
evento promovido pelo projeto Civitas em todas as suas edi¢des, desde 2005, tendo um
carater avaliativo do processo formativo e das praticas pedagogicas desenvolvidas em sala de
aula. No ano de 2011, em Mato Leitdo, o foco foi a avaliagdo do projeto a partir da
apresentacdo das professoras do nivel 6 da educagdo infantil na EMEI V6 Olga. As
professoras prepararam uma apresentagdo que contemplou suas percepcdes sobre o processo
formativo vivido durante o ano bem como as suas relagdes com a criagdo de um modo de

trabalhar em sala de aula®**.

A transcrigio completa desta apresentagdo das professoras encontra-se em anexo (anexo 3). Trata-se de uma
narrativa da historia de Fernandinho, das criangas e professoras, na sala de aula, e da histéria do grupo de
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Um dos momentos da apresentagdo das professoras, que sera destacado aqui, foi a
reflexdo sobre o estudo do conceito de imaginagdo, principalmente durante o primeiro
semestre de formacdo, a partir do texto de Italo Calvino chamado Visibilidade, publicado no
livro Seis propostas para o proximo milénio**. As professoras trouxeram a reflexdo de
Calvino para o contexto de seu trabalho com as criangas, expressando o modo como o
conceito de imaginagao foi interpretado neste percurso.

As professoras apresentaram o seguinte slide, com alguns trechos do texto de Calvino

que remetem a imaginacao:

Imaginacao
0 texto Visihilidade de Italo Calvino, do livro Seis propostas para o praximo milénio, foi
fundamental paraentendermmos algumas questdes sobre a imaginagio,

*'Que futuro estara reservado aimaginacio individual nessa que se convendonou chamar
a “civilizagdo daimagem”?

*'0 poder de evocar imagens in absentia continuara a desenvelver=e numa humanidade
cada vezmais inundada pelo dil Gvio dasimagens préfabrcadas?

¥ Antigamente a meméria visiva de um individuo estavalimitada ao patriménio de suas
experigndas diretas e a um reduzido repertério de imagens refletidas pela cultura; a
possibilidade de dar forma a mitos pesseais nascia do modo pelo qual os fragmentos dessa
meméria se combinavam entre si em abordagens inesperadas e sugestivas.

*Hoje somos bombardeados por umatal quantidade de imagens a ponte de nio
podermes distinguir mais aexperénda direta daquile que vimes ha pouceos segundos na
televisdo.

*Em nossa memana se depositam, por estratos sucessivos, mil estilhagos de imagens,
semelhantes a um deposito de lixo, onde & dada vez menos provavel que uma delas
adquira releveo.

Figura 26: Slide apresentado no seminario I
Fonte: ambiente moodle

A apresentacdo deste slide, e dos proximos, foi feita em conjunto pelas professoras,
que se alternavam na fala, apoiando-se, complementando-se, do mesmo modo como
interagiam no grupo de estudos, em que cada uma expressava sua visao, mas de forma

dialogica, valorizando o encontro com o outro, conforme podemos ler abaixo:

formacdo. Esta narrativa ¢ feita do ponto de vista das professoras, olhando para seu processo nos dois planos. Se
a tese carrega a visdo e a voz da pesquisadora, este material em anexo carrega a visdo e a voz das professoras por
elas mesmas.

23Calvino, 1990.
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12 de dezembro de 2011 — Semindrio de encerramento do projeto

1 Prof C
2 Prof E
3 Prof C
4 Prof E
5 Prof C
6 Prof E
7 Prof C

E aqui a gente vai partir um pouquinho para a teoria, que eu acho que ¢ fundamental,
para a gente poder tentar também entender o porqué da escolha da imaginacdo, até a Prof
B veio com essa idéia da imaginagdo e a gente poderia ter cortado, “Nao, a gente ndo
quer estudar sobre a imaginacdo, a gente quer estudar, sei 14, sobre o brincar”, qualquer
outro assunto. Isso ndo foi nos imposto. A gente acabou aceitando e foi maravilhosa essa
aceitagdo, porque veio ao encontro com o que a gente trabalhava. Como a gente ja
colocou, trabalhamos com o texto de ftalo Calvino, do livro Seis Propostas para o
Proximo Milénio, essas falas que estdo ai, sdo do livro, sdo cita¢des, por isso a gente
deixou dessa maneira. Entdo tem algumas indagagdes dele que a gente quer ir
comentando, que acho que ¢ bem importante para a gente. E ele j4 comega dizendo assim
“Que futuro esté reservado a imaginagdo individual nessa que se convencionou chamar-
se civilizacdo da imagem?”. Vivemos numa civiliza¢do que a imagem estd a mil, e de que
maneira essa imaginacao individual, de cada um, de cada crianca

Como cada crianga vai construir a sua forma de imaginar, criar, se a midia ¢ muito
intensa, né? Os desenhos animados, ¢ tudo muito estereotipado. Como cada um vai
conseguir pensar do seu jeito, criar do seu jeito?

E ai ele tem uma cita¢do, uma teoria, em que ele fala da questdo do poder de criar
imagens in absentia, que a gente vai explicar depois um pouco melhor. Como ¢ que isso
vai se desenvolver nessa humanidade, né? Se a gente esta cheia de imagens pré-
fabricadas. “Antigamente a memoria visiva de um individuo estava limitada ao
patrimonio de suas experiéncias diretas e a um reduzido repertorio de imagens refletidas
pela cultura. A possibilidade de dar forma a mitos pessoais nascia do modo pelo qual os
fragmentos dessa memoria se combinavam entre si em abordagens inesperadas ¢
sugestivas”. Nos podemos pensar antigamente nossos avos, ou ha poucos anos, dez,
quinze anos atrds, como eram as imagens da nossa civilizagdo e como sdo essas imagens
hoje. E, nem precisamos ir tdo longe

Retroceder tanto

Tanto ¢ que a gente ¢ bombardeada por uma quantidade de imagens!

Por um modelo também. Um modelo de beleza, um modelo do que € certo, do que ¢
errado. Como sair disso e deixar as criangas e nds mesmos consigamos pensar diferente,
ndo se limitar a isso

Ele coloca que “Na nossa memoria se depositam, por extratos sucessivos, mil estilhagos
de imagens, semelhantes a um deposito de lixo, onde ¢ dada a vez menos provavel que
uma delas adquira relevo”.

No slide seguinte as professoras continuam os comentarios de alguns trechos do texto

de ftalo Calvino:
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Itale Calvine nos traz algumas de suas vivéncias e reflexdes...

¥ Estamos correndo o perigo de perder umafaculdade humana fundamental: a
capacidade de péremfoco visbes de olhosfechados, de fazer brotar cores e formas de
um alinhamento de caracteres alfabéticos negros sobre uma pagina branca, de pensar
porimagens.

¥ A experigncia de minha formacio ja a de um filho da dvilizagio da imagem, ainda que
ela estivesse em seu inido, muito distante da inflagdo atual.

¥ Meu mundo imaginario foi influenciado antes de mais nada pelas figurinhas do
Corriere dei Piccoli.

¥'Creio que o periodo dedsivo tenha sido entre ostrés e os seis anos, antes de aprender
aler.

¥ Passava horas percorrendo os quadrinhos de cada sére de um ndmero a outro,
contande para mim mesmo mentalmente as histéras cujas cenasinterpretava cada vez
de maneira diferente, inventando vardantes, fundinde episédios ...

¥'Quando aprendi aler, a vantagem que me adveio foi minima: aqueles versos
simplérios de rimas emparelhadas ndo fornedam informagdes inspiradoras...eu preferia
ignorar as linhas escritas e continuar na minha ccupagdo favorta de fantasiar em cima
das figuras, imaginando a continuagio,

Figura 27: Slide apresentado no seminario 11
Fonte: ambiente moodle

Abaixo os comentarios das professoras a respeito deste slide:

12 de dezembro de 2011 — Semindrio de encerramento do projeto

8

9

Prof C E ele vai trazer algumas de suas vivéncias. Ele vai falar dessa questdo dele, do

imaginario, como ele também se constituiu. “Estamos correndo perigo de perder uma
faculdade humana mental, a capacidade de por em foco visdes de olhos fechados, de fazer
brotar cores e formas, de um alinhamento de caracteres alfabéticos negros de uma pagina
branca e de pensar por imagens”. A gente poderia fazer esse exercicio, de tentar imaginar
de olhos fechados, algo que a gente consegue pouco, porque parece que a gente tem que
estar sempre correndo atras dessa civilizagdo de imagens. Ai ele fala da experiéncia dele,
da formagao individual dele, que ele ja era um filho da civilizagdo das imagens, ainda que
estivesse em seu inicio, mas estava muito distante dessa realidade. O primeiro mundo
imaginario dele foi ver as figurinhas do, que eu ndo sei pronunciar o nome. Ai ele coloca
que o periodo decisivo para ele foi dos 3 aos 6 anos, antes de aprender a ler, ai nos
paramos no Civitas e comegamos a nos questionar, a refletir muito, foi um paragrafo do
qual a gente discutiu e ficou pensando, principalmente no préximo. “Passava horas
percorrendo os quadrinhos de cada série, de um niimero a outro, contando mentalmente
para mim mesmo as historias, cujas cenas interpretava cada vez de uma maneira
diferente, inventando variantes, fundindo episodios. Mas, quando aprendi a ler, a
vantagem que me adveio foi minima, aqueles versos simplorios de rimas emaranhadas
ndo forneciam informagdes inspiradoras, eu preferi ignorar as minhas escritas e retornar a
minha ocupacao favorita, de fantasiar em cima das figuras imaginando a continuacao”.
Talvez por isso que ele seja um escritor da literatura mesmo, porque ele sempre teve isso.
Isso foi bom para a histéria dele que ele conta no texto. E o Fernandinho, o que tem haver
com isso?

Prof E E
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As professoras comentam o relato de Calvino a respeito do seu processo imaginativo,
que era alimentado principalmente pelas imagens de historinhas em quadrinho, a partir das
quais Calvino, ainda sem estar alfabetizado, criava suas historias. E questionam qual seria a
relacdo do personagem Fernandinho com o questionamento de Calvino a respeito da nossa
capacidade de imaginar de olhos fechados numa civilizagdo inundada pelas imagens pré-

fabricadas.

v E o Fernandinho o que tem haver com toda essa teorizagio?

¥" Como as criangas do Mivel 6 e professoras foram constituindo a imagem do
Fernandinho?

¥ Seria ele uma imagam in absentia?

Figura 28: Slide apresentado no seminario III
Fonte: ambiente moodle

Os questionamentos formulados pelas professoras no slide acima encaminham para
uma reflexdo sobre a imagem de Fernandinho, uma imagem que se constituiu na auséncia de
um referente, na auséncia de um corpo. Elas relatam o desafio de trabalhar com a abertura a
imaginacdo das criangas, com a possibilidade de um inacabamento desta imagem, de modo
que cada crianca pudesse penséd-la do seu jeito. Este inacabamento do personagem foi
sustentado pelas professoras at¢ o fim do projeto, o que possibilitou que, diante da
necessidade de um acabamento provisério, fosse criado o livro “Viajando com o

Fernandinho”, um livro que contemplou a imaginacao das criancas.

12 de dezembro de 2011 — Seminario de encerramento do projeto

10 Prof E Como que nos iamos trabalhar com a imagem do Fernandinho com tanta imagem
disponivel, com tanta gente dizendo o que € certo e o que ¢ errado, como se vestir, como
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andar, como ser, como nio ser

E ai quando ele questiona sobre essa imagem in absentia, a gente até ja tinha estudado,
mas retomamos com a Prof B, até a gente ter algumas, certezas eu nao diria
Clarezas

Clarezas, e entdo acho que foi o que ela nos colocou “Acho que essa relagdo € potente, foi
nesse sentido que trabalhamos, quando Calvino escreve sobre visibilidade, na sua lista de
valores a preservar no proximo milénio, esta falando sobre preservar essa capacidade
humana de ver de olhos fechados, de pensar por imagens, de criar imagens em absentia,
ou seja, € a auséncia de um referente, imagens que escapam das imagens ja prontas que
encontramos no mundo, pois constituem-se como criagdo da ordem de uma imaginacdo
que ndo ¢ efetivamente uma simples copia da realidade, mas que € criagdo”, e no préoximo
paragrafo ela vai colocar que a gente fugiu desse Fernandinho, personagem do livro, ele
contou a histdria, mas a gente ndo ficou

Restritas ao livro

A gente ndo ficou com essa imagem do Fernandinho aqui

Tanto que quando a gente instigava as criangas elas diziam “Ele é pequenininho assim” ou
“Nao, ele ¢ maior, porque ele ja sabe ler”, “Ah, ele é assim”, “Ele ¢ assado”, cada um
tinha a sua criagdo de como ¢ Fernandinho

Tanto ¢é que, ai eles comecaram a dizer “Prof, mas no livro ele esta assim”, “T4, o livro é
uma ilustragdo. Quando vocés estdo desenhando, vocés ou o colega, ele € assim de
verdade?”, “Nao prof, a gente s6 fez o desenho”. Entdo eles sabiam que isso era
ilustragdo, tanto ¢ que a gente mostrou o outro livro também que ¢é diferente e que tem
outra ilustrag@o, tem uma outra imagem do Fernandinho. Entdo tinham que entender que
isso era uma ilustracdo de um livro. Mas, como ¢ o Fernandinho?

Assim como existe o desenho do Pica-pau que a gente sabe que ndo é o mesmo Pica-pau
como o de verdade que vive na floresta, ndo ¢ igual ao desenho. Entdo eles tinham que
pensar nisso, fazer sua propria criagdo

E néo tinha como nio finalizar esse texto, do Italo Calvino, que ficou muito significativo
para nos, “a imaginacao como repertério do potencial, um repertdrio de tudo quanto nao &,
nem foi e talvez ndo seja, mas que poderia ter sido”. Mais ou menos nesse foco, nessa
linha assim que a gente foi trabalhando

As professoras citam, na sua apresentacao, uma das ultimas reflexdes daquele ano de

trabalho, publicada pela pesquisadora-formadora no férum Nossas Conversas, no ambiente

virtual moodle, no dia 12 de dezembro. O nosso objetivo inicial era o estudo e a vivéncia da

atividade imaginativa. Este estudo teve como conceito central aquele formulado por ftalo

Calvino, e a vivéncia da imaginacdo ocorreu através experimentacdes poéticas que

conduziram, a0 mesmo tempo, o exercicio estético-filoséfico, pois este ¢ indissociado da

imaginacao.
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Acho que esta relagio & muito potente, foi neste sentide que trabalhamos

Cuande Calvino escreve sobre incluir a Visibilidade na sualista de valores a
preservar no préoximo milénio, esta falando sobre preservar esta nossa capacidade
humana de "ver de olhos fechados”, de pensar por imagens, de criar imagens "in
absentia”, ou sgja, em auséncia de um referente, imagens que escapam das
imagens ja prontas que encontrames no munde, peis constituem-se como criagio,
da ordem de uma imaginacioe que ndo & efetivaments uma simples copia da
realidade, mas que & criagio...

Entdo ele diz que uma pedagogia da imaginacio precisa ser inventada a cada
instante, uma pedagegia que faga mover um pensamente peor imagens, mas gue
n3o seja imagens pré-fabricadas que apenas reproduzimoes... de imediate penso no
Fernandinhe... o Fernandinho come criagdo... uma imagem que foi sendo criada a
cada momenteo, que ndo pré-existia a todo este trabalho que foi realizado... cada
crianca inventou sua imagem de Fernandinho, ndo? Até poderia existir o
Fernandinho de livro, mas o Fernandinhe que vocés inventaram foi outre, descolou
do livro & se tornou ¢ Fernandinho que cada crianga e professora pode imaginar,
conduzidas pelos didlogos entre as cartas...

Paloma Dias

Figura 29: Slide apresentado no seminario IV
Fonte: ambiente moodle

As professoras € as criancas viveram um processo em que era possivel fechar os olhos
e imaginar, em que era possivel ver de olhos fechados, com os olhos da imaginagdo. As
professoras e as criangas viveram um modo viajante de estar na sala de aula, que s6 € possivel
em solidariedade com esta capacidade de imaginar. O acabamento provisério deste trabalho se
da no olhar estetizante das professoras sobre seu proprio processo, concluindo que foi

“maravilhosa” a aceitagdo da imaginacao.
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CONCLUSOES

O foco desta tese foi o exercicio estético-filosofico na formacdo continuada de
professores. O objetivo foi a constru¢ao deste conceito, dando visibilidade ao seu operar na
formacao de professores da educagdo infantil. A fundamentagao teorica partiu dos estudos do
filosofo francés Henri Bergson e do filésofo russo Mikhail Bakhtin, na trama com as
perspectivas da memoria, imaginagao, tempo, ética, estética, autoria, dialogismo e cronotopo.

Este exercicio opera com o tempo como coexisténcia, com a realidade movente e o
existir-evento da vida, com a indissociabilidade entre a memoria e a imaginagdo, com a
abertura ao devir, a criacdo, a producdo de sentidos. O acontecimento do exercicio estético-
filosofico se da no movimento de colocar-se em relagdo com o dizer do outro, estabelecendo
relagdes dialogicas, assumindo uma posi¢do responsiva e responsavel.

O exercicio estético-filosofico conduz a um olhar para a sala de aula como objeto
estético, buscando sentidos outros para a experiéncia de educar, que nos libertem do
escafandro que pode ser a realidade como estamos habituados a vé-la, afrouxando os fios que
nos conduzem ao imperativo da acdo, instaurando um modo de pensar mais conectado ao
tempo e a duragdo. Estes sentidos outros podem ser produzidos na reflexdo do grupo de
estudos e formacdo, na dialogia dos encontros em que cada participante oferece sua visdao
particular para efetuar a poténcia da coletividade.

O exercicio estético-filosofico € um exercicio que conduz a uma autoria. Um exercicio
em que, desde uma posi¢do singular, se d4 acabamento ao vivido, para enriquecé-lo no plano
estético. Uma autoria ética, porque comprometida com os sujeitos implicados na relacio
dialdgica, ou seja, professores, criangas, formadores, familias, gestores e comunidade. E um
exercicio que implica, incondicionalmente, o outro. E porque implica o outro, implica o eu,
implica a ética, o pensamento participante, nao-indiferente.

Este exercicio opera com o acabamento daquilo que ¢ por natureza inacabado, a
fixagcdo de algo do devir, da realidade movente, do existir-evento, tendo em vista a criagdo
estética. Envolve, portanto, o acabamento da visdo estética, assim como a abertura ao devir, a
realidade movente. A criacdo das prosas poéticas, analisadas neste trabalho, foi um momento
de vivéncia desta tensdo que produziu uma autoria, e que foi novamente vivenciado na criagdo

do personagem Fernandinho, do ponto de vista da tensdo acabamento-inacabamento.
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O grupo de estudos e formacdo que foi acompanhado neste trabalho configurou uma
arquitetonica onde se encontram diferentes centros de valores, cada centro de valor portando
uma visdo de mundo. O dialogismo entre estes centros fez circular modos de ver que
moveram o pensamento para outras dire¢cdes. No entanto, ndo hd uma “receita” para o
acontecimento do exercicio estético-filosofico, ele n3o pode ser “aplicado”
independentemente do contexto, mas existem algumas condi¢cdes favoraveis para seu
acontecimento, como a realizagao das experimentagdes poéticas, que procuramos desdobrar
na pesquisa. E um exercicio que se atualiza de forma singular em cada contexto, sensivel a
cada contexto, com suas variagoes.

Buscamos evidenciar a relacdo entre o exercicio estético-filosofico em processo no
grupo de estudos e formacao continuada de professoras da educacdo infantil e a criagdo de um
modo de trabalhar em sala de aula. E uma relagio que se d4 com a instauragio de um processo
dialogico no grupo. Os resultados apontam para a criagdo de um modo viajante de estar na
sala de aula, que se qualifica pela interven¢do no espago € no tempo, pelo aprender como
dialogia e pela intensificacao da atividade autoral das criangas e das professoras.

Com a criagdo do personagem Fernandinho as professoras criaram um modo de
trabalhar que aponta para este modo viajante de estar na escola. Um modo de trabalhar que
foi se fazendo ndo como produto, mas no processo de um exercicio estético-filoséfico. Um
modo de trabalhar que se faz no equilibrio entre atos de liberdade, imaginagdo e autoria e a
necessidade da repeti¢do e da rotina que envolve o trabalho docente.

O presente estudo também buscou evidenciar a poténcia da abordagem conceitual que
aproxima Henri Bergson e Mikhail Bakhtin, na perspectiva do tempo, da realidade movente
da vida e do existir-evento, da memoria imaginante e da memoria estética, da tensdo
acabamento-inacabamento, tecendo contribui¢cdes para a educacdo. Ao lado de Bergson e
Bakhtin, une-se a poesia filoso6fica de Manoel de Barros, como intercessor potente nesta
relacdo.

Embora nosso foco tenha sido a forma¢do de um grupo de professoras de educagdo
infantil, entendemos que este conceito pode ser pensado em outros niveis de formacao,
considerando suas respectivas especificidades, desde a educacdo infantil a educacdo em nivel
superior, de carater inicial ou continuada. Trata-se de um exercicio que nao apaga as historias,
os conhecimentos e as experiéncias das professoras, mas da voz a tudo isso € ao seu nao

saber, suas hesitagoes, suas duvidas. Por fim, este trabalho envolve também um exercicio
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estético-filosofico da pesquisadora-formadora que compartilha este processo com as

professoras, reverberando no acabamento de uma tese.
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APENDICE I — Termo de Consentimento Informado (aos professores)

TERMO DE CONSENTIMENTO INFORMADO

A aluna Paloma Dias Silveira, vinculada ao Programa de P6s Graduacdo em Educacdo da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (PPGEdu/UFRGS), esta desenvolvendo sua pesquisa de
tese de doutorado tendo como tematica a formacdo de professores, no contexto do Projeto
Civitas/LELIC/UFRGS. Mais especificamente, pretende discutir as relagdes entre o filosofar e o criar
no trabalho docente.

Esta pesquisa envolvera, mediante autorizagdo prévia dos participantes, materiais produzidos
durante os encontros (presenciais e a distancia) do grupo de estudos e formagdo dos professores da
Escola Municipal de Educacao Infantil V6 Olga, durante o ano de 2011.

Outrossim, informamos, para sua tranquilidade, que a identificacdo do participante somente
ocorrera mediante solicitagdo do mesmo, caso contrario, sera mantida em pleno sigilo a identidade dos
participantes. Ao final da pesquisa, a doutoranda responsabiliza-se por enviar uma cépia da mesma
para cada participante.

Os beneficios desta pesquisa para a comunidade se refletem na possibilidade de estudo de uma
metodologia de trabalho educacional em favor de criancas e professores no contexto da educagdo
infantil e outros niveis da educagdo basica.

Em havendo sua concordancia com relagdo aos objetivos acima mencionados, convidamos a
senhora a preencher a autorizagao abaixo.

Eu, , portadora do RG n° e
CPF n° , professora da Escola Municipal de Educacdo Infantil V6 Olga, declaro ter
sido informada e concordo com a utilizagdo, pela doutoranda Paloma Dias Silveira, vinculada ao Programa de
Pos Graduacdo em Educacdo da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (PPGEdu/UFRGS), de materiais
produzidos durante o ano de 2011, durante os encontros (presenciais e a distdncia) do grupo de estudos e
formacao do Projeto Civitas, para fins de pesquisa académica.

OBSERVACOES:
Para resolver qualquer davida, vocé podera entrar em contato com:

Paloma Dias Silveira, através do seguinte enderego: [omitido para fins de publicacdo deste texto]

Mato Leitéo, de de 2011.

Assinatura
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APENDICE II — Termo de Consentimento Informado (aos responsaveis pelas criangas)

TERMO DE CONSENTIMENTO INFORMADO

A Escola Municipal de Educacdo Infantil V6 Olga e o Laboratorio de Estudos em Linguagem,
Interagdo e Cognigdo — LELIC, da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, estdo preparando
publicacdes de carater estritamente educacional e de pesquisa, sobre a proposta metodoldgica
desenvolvida pelas professoras do nivel 6, no decorrer do ano de 2011.

Estas publicagdes acontecem no ambito do convénio estabelecido entre o0 Municipio de Mato
Leitdo e a referida Universidade, sob o registro n° 23078.027964/11-23, e envolverdo, mediante
autorizagdo dos responsaveis, imagens fotograficas e trabalhos escolares de estudantes, incluindo

Outrossim, informamos, para sua tranquilidade, que estdo sendo considerados todos os cuidados
éticos previstos nas Leis que resguardam os direitos das criangas e adolescentes (Estatuto da Crianga e
do Adolescente — ECA, Lei N.° 8.069/1990).

Os beneficios destas publicagdes para a comunidade se refletem na possibilidade de divulgacdo
de uma metodologia de trabalho educacional em favor de criancas e professores no contexto da
educagdo infantil e outros niveis da educagao basica.

Em havendo sua concordancia com relagdo aos objetivos acima mencionados, convidamos o
senhor (a senhora) a preencher a autorizagdo abaixo.

Eu, , portador do RG n° e
CPF n° , responsavel legal pelo(a) estudante

, declaro ter sido informado e concordo com a utilizagao,
pelos professores da Escola Municipal de Educagdo Infantil V6 Olga bem como pelos pesquisadores do LELIC

na Universidade Federal do Rio Grande do Sul, de imagens fotograficas e/ou trabalhos escolares do(a)
referido(a) estudante realizados durante o ano de 2011, para fins de divulgacdo educacional e de pesquisa
(através de livros, artigos e slides).

OBSERVACOES:

Para resolver qualquer diivida, o responsavel podera entrar em contato com:
- Escola Municipal de Educagéo Infantil V6 Olga, através do telefone: (51) 3784.1275
- Laboratdrio de Estudos em Linguagem, Interagdo e Cognigdo da Universidade Federal do Rio Grande do Sul,
localizado na Av. Paulo Gama, n° 110, prédio 12201, sala 807, bairro Farroupilha, Porto Alegre/RS, ou através do
telefone: (51) 3308-4149

Mato Leitdo, de de 2011.

Assinatura do responsavel
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ANEXO I — Noticia sobre o livro no jornal Folha do Mate

folhadomate.com

Venancio Aires — RS — Fone: 51 3793-2450

Educacao
Emei Vo Olga edita livro feito por alunos do nivel 6
30/12/2011 19:34:42 "8 A8 2 &

Jaqueline Carissimi

Foto 1/ 3 Folha do Mate

As professoras Liliana e Beatran divulgaram o livro

O ano letivo de 2011 encerrou de forma diferente na Escola Municipal de Educagdo Infantil V6 Olga, no
municipio de Mato Leitdo. Pela primeira vez, as criangas que frequentam o Nivel 6, nas turmas A ¢ B, publicam
um livro de histoérias.

'"Viajando com Fernandinho' se caracteriza por uma série de registros de cartas, desenhos, fotografias, formas de
linguagem e de percepg¢ao de mundo e das aulas dos 42 alunos, entre 5 e 6 anos de idade.

Baseado no livro ' As aventuras do avido vermelho', de Erico Verissimo, desde o inicio do ano as professoras das
duas turmas do Nivel 6, trabalharam em cima de um nucleo temdtico caracterizado pelas aventuras de
Fernandinho, também personagem da publicagdo de Erico Verissimo. " O Fernandinho comegou uma viagem,
onde ele enviava fotografias e informagdes dos locais por onde passava para as criangas através de cartas e
recados no e-mail. Fomos para a lua, para outros paises e lugares e, com isso, estudando o que havia nestes
locais e trabalhando os contetidos", explica a professora Beatran Hinterholz.

Segundo ela, o livro integra as agdes do projeto Civitas desenvolvido pela Universidade Federal do Rio Grande
do Sul (Ufrgs), através do Laboratorio de Estudos em Linguagem, Interagdo e Cognigdo. Ele estd voltado a busca
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de préticas pedagdgicas em que as criancas se tornem autoras de suas aprendizagens e que tenham oportunidades
de aprender através da imaginagdo. "E € isso que buscamos fazer. Primeiro, o trabalho era para ser montado em
forma de poligrafo, mas acabou virando livro", diz empolgada Beatran, que ¢ pedagoga ¢ pos-graduada em
educagdo infantil.

A professora Liliana Becker, uma das organizadoras do exemplar, destaca que, como os alunos ainda ndo estao
alfabetizados, eles falavam de sua imaginacdo, desenhavam e isto foi transposto nas paginas do livro pelas
professoras das turmas. Assinam a publicag@o ainda as professoras da Emei, Cristini Elisa Machry, Liliana
Becker e Simoni Luciana Henz. Também fazem parte do projeto a pesquisadora Paloma Dias Silveira e a bolsista
de iniciagdo cientifica do Civitas, Nicole Rebeca Cerbaro Silva.

Beatran diz que para o final do ano, as professoras pensaram como presente algo que pudesse lembrar ¢ marcar o
personagem Fernandinho aventureiro para as criangas. "E esta foi uma forma de presentea-los, para que nunca
esquegam o Fernandinho", diz a professora.

Na festa de encerramento do ano letivo cada crianga pode levar para casa uma publicagdo. O projeto tem o apoio
e foi viabilizado pela Secretaria Municipal de Educagdo de Mato Leitao e pela Ufrgs, que, segundo as
professoras da Emei, ja acenou a possibilidade de utilizar o trabalho como suporte para uma nova publicagdo da
universidade.

Outra novidade € que, a partir do proximo ano, a Vo Olga pretende ampliar as turmas envolvidas com o Civitas
e novas agdes devem acontecer. "Uma das nossas propostas com o Civitas e com as aventuras do Fernandinho, ¢
que os nossos alunos sejam os autores da aprendizagem", diz Beatran. Um exemplar da publicacdo esta
disponivel aos leitores na Biblioteca Publica Municipal de Venancio Aires.

Acesso em http://www.folhadomate.com.br/index.php/conteudo/show/id/18301/cat/33m - dia 14/01/2012.
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ANEXO II — Mensagens das familias para Fernandinho

Fonte: Livro Viajando com o Fernandinho (2011).

“Fomos percebendo que vocé estava sendo muito importante na vida da nossa filha, pois
proporcionavas a ela muitas descobertas, aprendizagens e curiosidades, que a fazia muito feliz
e realizada.”

“A minha filha nos falou sobre histérias que vocé contou que nem nds tinhamos o
conhecimento. Pois existem tantas coisas no nosso mundinho que nds pais deixamos passar
despercebidos e que vocé Fernandinho mostrou que nos pequenos atos existem grandes
transformagoes.”

“Fernandinho te agradecemos muito por fazer parte da vida da gente este ano. Que no
proximo ano vocé possa vir com muito mais alegria, historia e diversdo para nossas criangas.”

“Meu filho aprendeu que o Fernandinho tem um avido e viaja para a Africa, Amazdnia, no
Polo Sul, na Ilha de Péascoa e outros lugares.”

“A minha filha fala bastante deste aventureiro. Eu acho que ele trouxe bastante ensinamento.”

“Fernandinho, agradecemos por proporcionar a nosso filho, o conhecimento do mundo em
que ele vive. Pois ele sempre chegou em casa contando as novidades que aprendeu com suas
viagens, dos animais interessantes que ele conheceu.”

“A minha filha teve mais interesse em relacao aos cuidados com os animais e a natureza, ¢
também das historias que ela criava de diversas formas com o Fernandinho.”

“Querido Fernandinho, minha filha adora vocg, ela s fala de vocé, das suas aventuras, suas
viagens. Ndo sou muito boa de escrever cartas mas queria te agradecer por fazer as criangas
viajar com vocé, nem que seje em pensamento.”

“Fernandinho! O pai e a mae tiveram que resgatar paciéncia adormecida pouco praticada nos
tempos de hoje, onde ¢ tudo tao fécil. E por ser tudo tdo facil as coisas mais gostosas, mais
simples e pertinho da gente se tornam tao distantes. Valeu a pena, que ano bom.”

“Estimado Fernandinho! Nao fago ideia como € a sua fisionomia, mas gosto muito de vocé, e
além disso sou muito grata por levar minha filha em suas viagens junto com as demais
criangas e professoras do Nivel 6”

“Com vocé e seu avido vermelho, o nosso filho conheceu o mundo, seus animais e
curiosidades. Foi da Amazoénia a Antartida, passando pela Africa, conheceu desde a onga
pintada ao pinguim, e isso teve grande importancia nos seus conhecimentos, além de provocar
a sua curiosidade sobre os animais que vivem em outros lugares do planeta.”
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“Fernandinho! Se vocé ler esta carta vem buscar ela para passear com vocé, pois ela fala
quase todos os dias de vocé e também conhecer o beijo gelado que vocé mandou em uma das
cartas.”

“Espero sinceramente que nesse ano inteiro vocé tenha se divertido tanto quanto a nossa filha.
Me impressiona como ela aprendeu coisas importantes e quando lhe perguntavam: quem te
ensinou isso? A resposta era quase sempre a mesma, foi o Fernandinho.”

“Noés gostariamos que vocé fizesse uma viagem para o fundo do mar com o seu submarino ¢é
claro. Temos curiosidade em saber o que existe 14 em baixo, porque a agua do mar ¢ salgada?”

“Em casa nos pais também acabamos nos aventurando, aprendendo um pouco do mundinho e
das viagens do aventureiro. Muitas vezes, aprendendo curiosidades, desafios, imaginacao, até
pesquisando, fabricando aquilo que ele estava passando em suas cartas de recado.”

“Além de um grande amigo para o nosso filho foi um grande mestre, obrigada, um abraco e
que vocé continue ajudando mais criangas a viajarem, ensinando o interesse pelos estudos.”

“Em casa gostamos de perguntar onde vocé esta e escutar com detalhes, o que ela nos conta
de suas viagens, visitas e descobertas. Valeu muito sua amizade e ensinamentos, 1SS0 com
certeza ficara gravado em suas mentes para sempre.”

“Vocé ¢ um personagem muito importante para o aprendizado das criangas, que demonstraram
mais interesse devido as suas aventuras, trazendo novidades para o nosso filho e seus
coleguinhas que ficaram ansiosos em conhecer animais da Amazodnia, da Africa, dos Polos,
enfim do mundinho pelo qual vocé viajou com seu avido vermelho.”

“O Fernandinho teve uma importdncia muito significativa na vida do nosso filho.
Primeiramente colaborou nas brincadeiras, nos sonhos. E principalmente no convivio com as
criangas.”

“Estamos lhe escrevendo esta carta para te agradecer por estar participando da aprendizagem
da nossa filha. Foste um companheiro inseparavel na vida de nossa filha. Um abrago.”

“Esse amigo, nos deu com certeza de que a nossa filha usa o imaginario e a esperanga de que
a diversdo e as aventuras estdo mais proximas do que ela imagina. Na nossa época nao
tinhamos essa ilusdo por isso aproveitamos cada minuto da emog¢do que nossa filha vive das
historias e cartas.”

“Ola Fernandinho, me desculpa ndo sei escrever muito. Mas quero te agradecer pelas coisas e
aventuras que ensinou para as criangas da escola e quero que continue assim.”

“Os animais que vivem na Africa e no Polo Sul, 0 que comem, como vivem, que nos encantou
€ ensinou junto com as criangas um pouco da vida dos animais do nosso pais e mundo a fora.”
“Assim que chegava da escola seus olhos brilhavam, contando tudo que aprendera com cores
e sabores. Ela gostou em especial de se comunicar pela internet. Foi maravilhoso,
inesquecivel e magico aticar a imaginagdo, ela se sentia realmente fazendo parte dessas
viagens. Até eu aprendi muito.”
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“Ela chegava todos os dias contando novidades sobre as tuas viagens, vocé ndo fazia so parte
da escola, como também de nossa casa. Gostei muito do coragdo que vocé€ deu as criangas,
estd na geladeira, muito obrigado por fazer parte da nossa familia.”

“Depois de todas as cartas que vocé mandou para os alunos a minha filha sabe o que ¢
extingdo, os animais que estdo desaparecendo e que alguns animais eram cagados por seu
valor, sendo assim os animais estao desaparecendo rapidamente.”

“Parabenizo os professores pela ideia, o Fernandinho € simpatico e dinamico e muito querido
por todos. Ensinou muito com suas aventuras. O aprendizado da nossa filha para nés foi
surpreendente, uma vez que até o inicio do ano a alfabetiza¢do dela era pouca, mas durante
este ano com o entusiasmo do “Fernandinho” ela evoluiu a olhos vistos. Nao posso elogiar
mais porque faltam palavras e papel.”

“Fernandinho vocé ensinou nossos filhos a conhecer um pouco da vida dos animais e deu lhe
a oportunidade de ir ao zoologico para conhecer de perto cada animal. E vocés professoras
deram a iniciativa de uma coisa que irdo levar para o resto de suas vidas.”

“Somente temos a agradecer por existir € povoar o imaginario do nosso filho. Agradego a
vocé por ensinar ao nosso filho a se interessar por livros, por historias e outras culturas, por
conhecimentos gerais.”

“No Polo Sul mostrou como os pinguins vivem e se reproduzem. Foi muito legal fazer o avido
e o animal da Africa, com material reciclavel. Obrigado por tudo, um abrago.”

“Fernandinho foi exemplo de vida para as criangas. As criangas aprenderam muitas coisas
importantes. As criangas aprenderam que os pinguins comem peixe.”

“Agradeco a vocé Fernandinho, por conseguir ensinar ao meu filho o verdadeiro valor da
amizade, do gosto por saber, de aprender coisas novas, da maneira mais simples, doce e
inocente € a0 mesmo tempo tdo real, seguro e importante, que s6 vocé Fernandinho
conseguiria fazer por ter espelhado na sua alma o encanto do saber, do ensinar, do educar.”
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TRANSCRICAO 9 — 12 de dezembro de 2011 — Seminario de encerramento

L Falante Texto

As professoras iniciam a apresentagdo no seminario de encerramento do projeto Civitas Mato Leitdo 2011 com a
representagdo de um teatro (das linhas 01 a 51 as professoras encenam como foi a discussdo para decidir o inicio
do projeto em sala de aula)

1 Prof E Tem que ser, né? A gente tem que tentar engajar, fazer uma coisa diferente

2 Prof D T4, mas a gente nem sabe direito o que ¢ esse Civitas

3 Prof F E gurias, ndo sei

4 Prof C Também nfo sei. Vamos ter que esperar o primeiro encontro

5 Prof E Eu ouvi falar que a gente pode criar, trabalhar com personagens, com fantoches com

6 Prof D Com o Civitas eles construiam cidades e as criangas

7 Prof E maquetes?!

8 Prof D E, isso!

9 Prof C E que ndo dé para trabalhar esses projetinhos, assim né? Tem que fazer algo diferente

10 Prof E Tem que ser pra idade dos nossos alunos

11 Prof F O que a gente vai trabalhar entdo?

12 Prof C Nao sei

13 Prof E Literatura, de repente outras culturas. A gente pode pensar em alguma uma coisa

14 Prof C Pois ¢

15 Prof E Que se encaixe durante o ano

16 Prof C Prof D, tu lembra que tem um livro que a gente trabalhou faz um tempo, acho que ha uns trés
anos que a gente trabalhou na nossa turma, que ¢le viaja

17 Prof D Ah... As Aventuras do Avido Vermelho?!

18 Prof C Sim. A gente tem na escola, vocés conhecem?

19 Prof E Tem na escola?

20 Prof C Sim

21 Prof F Nio, ndo, ndo conhego

22 Prof C Ah ndo, mas eu vou 14 buscar entdo, vou 14 buscar para vocés conhecerem, espera ai

23 Prof D O livro ¢ muito show, muito legal mesmo

24 Prof C Gurias, € esse aqui 0, As Aventuras do Avido Vermelho

25 Prof F E para a idade deles da certo?

26 Prof C E, a gente teria que achar um jeito

27 Prof D Ele ¢ um pouco extenso. Talvez trabalhar um dia de cada vez e

28 Prof E Mas como ¢ que € essa historia, me conta ai Prof D

29 Prof C Ta Prof D, conta ai um pouquinho a historia para elas, ndo consigo lembrar de tudo

30 Prof D Pois é... As Aventuras do Avido Vermelho conta a historia de Fernandinho, um menino muito

travesso. Preocupado com a desobediéncia do filho, o pai lhe comprou um livro de presente.
Todo feliz, Fernandinho passava as tardes lendo as histdrias do livro. A que ele mais gostava
era a do valente Capitdo Tormenta que percorria o0 mundo com o avido vermelho. O menino
entdo decide que quer ser aviador. Fernandinho ganha outro presente, vocés nem imaginam...
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Um avido vermelho! O menino agora pode brincar de ser capitdo tormenta. Entdo,
acompanhado de seu amigo ursinho e do seu boneco chocolate ele passeia pela lua, pela
China, pela Africa e chega até na India. No percurso enfrenta relimpagos, ventanias e até um
exército de tico-ticos. Os viajantes ainda vao parar no fundo do mar onde o avidozinho se
transforma, vocés nem imaginam no que... Num submarino. Em A4s Aventuras do Avido
Vermelho a imaginacdo comanda as viagens, cria os perigos e soluciona as mais
emocionantes peripécias. O livro traz a marca do estilo divertido e emocionante de Erico
Verissimo, um dos importantes escritores da literatura brasileira, ele € o autor do livro O
Tempo e o Vento, e as belas ilustragdes sdo de Eva Furnari

31 Prof F Ai que lindo

32 Prof D Legal, né?

33 Prof E Muito legal essa historia

34 Prof C E esse aqui o livro, e tem um outro livro com outras ilustragdes também

35 Prof D E muito legal

36 Prof E Mas, como ¢ que a gente vai comegar isso, porque tem que ser de um jeito que as criangas
fiquem curiosas, para instigar, sabe?

37 Prof F Naio so contar a historia, né?

38 Prof C Nao, so contar assim, ndo da! Olha, uma vez, eu ndo me lembro mais direito, mas foi 14 na

escola, a gente pegou e o personagem da historia distribuiu carta para as criangas, ndo sei
como ¢ que a gente podia fazer

39 Prof D Podia ser de mandar cartas

40 Prof C T4, e quem escreve as cartas?

41 Prof D Quem sabe o menino Fernandinho para mandar as cartas? Por que ele ¢ viajante

42 Prof C Ele escreve a carta?

43 Prof D E, ele manda para as criangas.

44 Prof E E a gente que escreve a carta

45 Prof C Ainds que vamos escrever a carta?

46 Prof D E, mas ¢ o Fernandinho que

47 Prof C E o Fernandinho que escreve?

48 Prof E Vamos escrever uma carta?

49 Prof C Vamos, como ¢ que a gente comecga?

50 Prof E Vamos tentar imaginar como eles pensariam

51 Prof C E, como é que uma crianga viajante iria escrever a carta? T4, vamos tentar escrever a carta
52 Prof F Bom, entdo depois de muitas ideias veio a primeira carta, onde tudo comegou, 14 em 21 de

margo de 2011. E chegou a carta:

“Ola criangada do nivel 6, fiquei sabendo que vocés sdo criangas muito curiosas e
inteligentes. Quando eu tinha a idade de vocés eu também desejava conhecer muitas coisas e
lugares, por resolvi convidar vocé para serem meus amigos, vocés querem me conhecer
melhor? Eu quero conhecer vocés, podem me mandar um carta de volta? Por isso vou pedir
para a professora de vocés contar a historia das Aventuras do Avido Vermelho, sabem quem ¢
o personagem principal da historia? Sou eu, Fernandinho! Boa leitura e até outro dia. Grande
beijo no coragdo de vocés.”

E chegou a primeira carta para as criangas.

53 Prof E E a primeira carta como, assim, ndo tinha muito rumo, e a gente ndo sabia ainda bem certo
por onde seguir, agora ¢ a partir do que as criangas iam trazendo para nos. E pra isso, entdo, a
gente trabalhava em rodinha, porque para nds da educag@o infantil é a maneira que a gente
consegue segurar o olhar de cada um, porque nem todos falam, nem todos tem a ideia na
hora, nem todos conseguem se expressar, mas a gente pega um olhar, a gente pega um

213



54

55

56

57

58

59

60

61
62
63
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Prof D
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Prof D
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Prof E

sorriso, a gente pega até um devaneio de algum que ndo esta ali prestando ateng@o no que a
gente esta falando, mas esta longe pensando em outras coisas, numa brincadeira que quer
fazer depois. E ¢ um jeito da gente manter eles conosco e tentar tirar dali o enredo para nossa
historia para o projeto

E, dai a gente realizava também intervengdes pessoais, que a gente ajudava a crianga a
crescer e se desenvolver. E a cada nova davida que surgia no caminho, como se o
Fernandinho fosse seguir, perguntavamos para as criangas, e esse didlogo comegava pelas
cartas. Quando a gente quis saber o que as criangas estavam aprendendo, a gente escrevia na
carta e o Fernandinho sempre perguntava “e ai criangada, o que vocés aprenderam?”, sobre
alguma coisa que ele ja tinha enviado, as informagdes tudo mais... Entéo, a gente via o que
eles aprendiam a partir das cartas que eles escreviam para o Fernandinho, dai na carta que
eles escreviam para o Fernandinho eles colocavam o que tinham aprendido e o que chamou a
atencdo deles naquele momento

Como a Prof D falou, era uma troca. As criangas mandavam carta, o Fernandinho mandava
carta. E essas cartas nfo eram somente um papel, muitas vezes eram também somente um
papel, somente uma carta, no inicio era assim, mas elas também tinham informagdes sobre os
lugares que ele viajava, imagem dos lugares também

E as cartas que nds envidvamos também ndo eram so cartas escritas, porque a crianga ali no
primeiro momento ela ndo escreve, nem sempre a gente tinha o tempo de escrever no quadro,
mas elas desenham

E, muitos deles enviaram desenhos para ele e ele retornava os desenhos com uma figurinha
ou uma mensagem

Como se ele tivesse realmente recebido, era muito real, “Como o Fernandinho realmente viu
o meu desenho, porque ele mandou uma figura para mim”

E outra coisa importante ¢ essa troca de figurinhas, rapaduras e outras delicias, e isso mostra
0 jeito terno que eram escritas as cartas. Porque ai mandavam um beijo no coragdo, um
abraco para todos, sempre perguntava como eles estavam, se estavam bem ou ndo, ¢ no final
agora, voces vao ver, ele mandava beijo gelado e as criancas “ah, manda um beijo de areia,
pra ele saber que a gente brincou na pracinha”, entdo essas relagdes eles comegaram a fazer
durante todo o ano o que foi super importante para a gente.

Ele também mandava objetos, coisas dos lugares que ele tinha ido viajar. Entao, para as
criangas isso ficava muito concreto, sabe? “Meu Deus, ele trouxe de verdade, entdo ele
realmente esta 14, né gente?” A gente tentava fazer com que a imaginagdo nao fugisse

Se ndo tivesse essa relacdo, esse compartilhar do Fernandinho com as criangas também

Imaginacdo e realidade, imaginagao e realidade

Isso, e a cada época que se passava, passava dias ou semana ¢ ndo chegava a carta e eles ja

comecgavam a perguntar “Ta, ¢ o Fernandinho ndo vai mandar mais cartas? Vamos mandar
4 ")”

nos?” e

“Onde ¢ que ele esta?”

E, onde que ele esta, e nisso ocorriam as trocas de a gente escrever para ele e esperar a carta
dele, entdo sempre a secretaria trazia a carta e quando ela chegava com o envelope, que era
envelope grande, era uma gritaria, uma festa

Eles comegavam a gritar “Fernandinho, Fernandinho, Fernandinho...”

E
E as salas sdo perto
As vezes eles ouviam e diziam “Oh, escuta! O Fernandinho” e j4 estavam alerta

E também ¢é importante ressaltar que quando viam as cartas, o professor gosta de planejar, ter
uma coisa feita, a gente queria fazer um trabalho, fazer um desenho, fazer “ndo sei o qué”,
tipo “O que vocés gostaram da carta?”, e a gente via que ndo, o que eles queriam era curtir a
carta, ler a carta, ler uma duas vezes, olhar as imagens com intensidade. Entdo, quando vinha
a carta, nosso planejamento era estritamente para esse momento, para a gente curtir a carta,
ficar com ela

Pegar na mao, tentar encontrar as letras, tentar encontrar o nome
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E até as imagens, para eles era muito significante, quando vinham as imagens “Passa ai
professora, nds queremos ver, passa ai...”, ai quando passava eles olhavam e olhavam e eles
passavam adiante e ia, sabe? O interesse deles era muito grande

Mesmo se a carta chegava de manhd ou de tarde eu tinha que ler, ou se chegasse de manha,
eu chegava para o almogo, tinha que me contar o que estava na carta antes de conseguir
almocar. Era muita animagao

E, e como introduzir tudo isso no projeto Civitas, né? Porque nio é s6 0 nosso projeto da sala
de aula, a gente tinha que colocar isso no projeto que estava chegando, que a gente também
estudava. O projeto Civitas ¢ vinculado a Universidade Federal do Rio Grande do Sul, ligado
ao Laboratorio de Estudos de Linguagem, que é o LELIC. E acho que o objetivo mesmo ¢ a
busca do saber pedagogico, construgao para nos professoras na pratica e que as criangas se
tornem autoras da sua aprendizagem, que possam aprender através da imaginacdo. E qual o
objetivo? Nos tinhamos que conseguir entrar na imaginagao também, conseguir fazer isso
junto com as criangas. Entdo para isso, para acontecer isso tudo, nés tinhamos encontros que
eram quinzenais e durante os encontros nos conversavamos em roda, como a gente fez aqui
agora, nosso planejamento, junto com as meninas, muito dindmico. Elas tinham uma
paciéncia de ouvir tudo o que a gente tinha para trazer. A rotina da escola, o que cada crianga
tinha dito, o que a gente pensava sobre aquilo, as nossas indagagdes, as nossas duvidas, os
nossos questionamentos sobre as leituras que elas davam para a gente ler, que estavam
propondo para nés. E ai tinha o Moodle, que era um espaco na internet, que a gente entrava e
podia postar algumas coisas interessantes, e era o jeito que a gente fazia as trocas, ja que as
gurias estavam em Porto Alegre e nds aqui, como € que a gente ia fazer essas trocas, né?
Entao esse € o espacgo, tinha para cada encontro o que iria acontecer

O material com os textos

E, o material com os textos que nos iamos ler e o que ia acontecer

Aqui 0s momentos importantes, que eram as nossas conversas, a gente postava e qualquer
pessoa participante ali, nos, a Prof B e a Prof A, poderiamos fazer comentarios

E quase como um Orkut, né? A gente tinha o nosso perfil assim, com a nossa fotinho, ¢ a
gente ia conversando entre nds, trocando experiéncias

7

E, aqui esta uma parte
E, um pouquinho do que cada uma traz

Aqui tem a Prof F, que faz um questionamento e a Prof B ja responde. E claro, ndo é s6 a Prof
F que leu, nds todas vamos lendo e muitas vezes postando as idéias para as reunides

Por fim a pergunta delas se tornava uma resposta enorme, por que cada uma tinha algumas
coisa para falar, um pensamento e assim que a gente conversava entre nos, ali no ambiente
Pois é, nossas viagens. A primeira viagem que a gente fez foi o proprio livro As Aventuras do
Avido Vermelho que nos sugeriu que seria viajar para a lua, s6 que a lua do livro era uma lua
toda de sorvete, e a gente pensava assim “Até que ponto vamos trazer essa questdo da
imaginacdo e da realidade para as criangas?”. A imaginacdo ¢ do Fernandinho, a lua de
sorvete, aquela lua gostosa onde ele parou para tomar sorvete, e a realidade entio seria trazer
informacdes reais da lua, eles terem conhecimento de como ¢ a lua, de que a lua ¢ um satélite
Nao ¢ um planeta

E, entio todas essas coisas foram muito legais! E eu lembro, assim, que um dia eles tomaram
sorvete. A gente fez assim o dia do sorvete e para a gente imaginar que iamos para a lua
tomar o sorvete como o Fernandinho fez. Eu lembro que nesse dia eu ndo trabalhei no turno
da tarde, que até entdo eu trabalhava no turno da tarde, ai a [professora néo identificada]
pediu para eu trocar e eu troquei. Ai naquele dia que eu troquei, de tarde, eles tomaram
sorvete. No outro dia, na sala de aula, um menino veio louco correndo “Prof, prof, tu nem
sabe, tu ndo estava ontem, mas nos viajamos para a lua e comemos sorvete 1a na lua”, eu
disse “Sério? Era bom o sorvete 14 da lua?”, “Muito bom prof, era muito gostoso”, ai a outra
menina do lado disse assim “Mas nds nao estdvamos na lua, tu ndao sabe que nos estavamos
na sala de aula?”, “Nos estavamos sim na lua, tu ndo estava 1a?”, “Nao! Eu estava na sala de
aula”, dizia ela. Entdo como tu v€ que alguns na imaginacdo alguns estavam na lua e outros ja
tinham presente que era s6 imaginagdo, entfo para ela eles estavam na sala de aula mesmo
que naquele momento ela tenha imaginado. Para ela contar para mim, ela queria contar que
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estava na sala de aula. E assim era muito dindmico, um veio todo feliz me contar que estava
na lua e ela veio 1a e estragou “Mas no6s nao estavamos, nos estdvamos na sala de aula...”, ai
tu comega a “Nao, foi legal, foi uma viagem da nossa imaginagdo, a gente comeu sorvete na
nossa imaginagdo...” e tudo assim, eu fui tentando apaziguar 14 a discussdo dos dois, mas foi
muito engragado! Ai tem essa coisa da imaginacao ¢ realidade, as criangas tinham muito
presentes as questoes da imaginagdo que eram relacionadas com o Fernandinho, isso elas
tinham bem presente, mas o aventureiro também mandava informagdes reais, entdo a gente
comecou a introduzir isso. Elas sabiam que o Fernandinho viajava era na imaginacao, mas
que ele também mandava as informacdes reais para eles. Trabalhar o imaginario, a realidade,
foi um dos assuntos discutidos durante as reunides do Civitas, a gente discutiu muito isso
sobre o imaginario sobre até que ponto falar sobre a realidade, isso foi muito legal, a gente
discutiu varias vezes sobre isso. Como trabalhar essas duas espécies que sdo importantes para
as criangas e também para nos professores, até que ponto nds imaginamos ¢ até que ponto a
gente tem a realidade presente, a gente mesmo aprendeu a imaginar. Eu, eu sou bem franca
em dizer, eu aprendi a imaginar com o Civitas, acho que até entdo eu ndo tinha aquela, ndo
que eu ndo imaginava, mas, ndo era aquela coisa. E o Civitas deu na gente tipo uma forga que
a gente acabava imaginando. Eu chegava um ponto que eu acreditava que o Fernandinho era
de verdade, até hoje, que tem uma...

E, até hoje ninguém me provou que ele ndo existe

E, eu ainda tenho minhas dtvidas. E viajar para a lua foi muito marcante para as criangas,
tanto que no final do ano questionamos qual o lugar que mais tinham gostado, que o
Fernandinho viajou, e algumas criangas falaram na lua. Na lua por que eles comeram sorvete,
ela é branca e tem crateras e ele comeu sorvete com estrelas em cima, dai o sorvete era muito
bom, “Na escola comemos sorvete e colocamos coisinhas no nosso sorvete”, isso foi uma fala
de uma crianga... Que eles comeram sorvete na escola, também fizeram como se fosse na lua
Isso. Entdo, o Civitas o foco foi a imaginacdo e ndo s6 trabalhar a imaginacdo somente 14 na
turma, mas também a nossa mesma assim como a Prof D falou. De inicio a gente pensou
“Como a nossa?”’, mas a0 mesmo tempo a gente pensou “Claro, né, a gente tem que ser
criativo, imaginar para poder passar para eles “

Imaginar como criangas também, porque as cartas eram feitas por criancas

E, acho que essa era a emocao, pois quando eles viam que a gente imaginava também, eles
conseguiam entrar mais ainda na imaginagao

Neste ponto as professoras comecam a falar a respeito do grupo de estudos e formagao

91

92

Prof F

Prof C

E, acreditavam mesmo. E isso através de muitos trabalhos de literatura, cinema, fotografia,
trabalhos variados de artes e artistas, para chegar a imaginacdo das criangas, entdo. A poesia
esteve presente nas nossas vivéncias desde o inicio, no primeiro encontro, foi feita a poesia
de Clarice Lispector, ndo, desculpe! Clarice Pacheco! Foi lida e trabalhada, Poesias por
acaso:

“Sem expressdo estou agora, tento aticar a imaginagao, mas ela demora, ndo consigo pensar
em algo que faga rimas, ¢ como querer acertar o alvo com a flecha apontada para cima, ndo
acho um bom assunto, que se organize bem em versos... Mesmo sabendo que o mundo abriu
assuntos diversos, coisa chata! Nao consigo imaginar, isso quase me mata, por que € horrivel
nao poder pensar, mas espere um momento... Mesmo nao tendo um tema, se estas frases vou
relendo vejo que ha um poema!”

Clarice Pacheco

E com certeza, quem ia nos envolver com a poesia seria Manoel de Barros, que esteve
presente desde o inicio de nossos encontros e até hoje e quando falamos desse contagio, desse
envolvimento, falamos Manoel de Barros. E uma coisa, a Prof B sempre nos trouxe Manoel
de Barros e nés também levamos Manoel de Barros, de um livro que ele fala do avido, entdo
¢ algo que nos contagiou, que logo nos lembramos. Entdo que vem ao encontro, que ¢ 4
Poesia e o Avido, que ¢ do livro Exercicio de Ser Crianga, quero indicar ele, por que acho
que tem muito a ver com o nosso projeto, do Civitas, do projeto da sala de aula com o
Fernandinho e a nossa relacdo com as criangas. Exercicio de ser crian¢a:

“No aeroporto o menino perguntou: e se o avido tropicar no passarinho?

O pai ficou torto e ndo respondeu... O menino perguntou de novo: e se o avido tropicar num
passarinho triste?

216



A mao teve perjurias e pensou: sera que os absurdos nao sdo as maiores virtudes da poesia?
Sera que os despropositos nao sdo mais carregados de poesia do que o bom senso?

Ao sair do sufoco, o pai repetiu: com certeza, a liberdade e a poesia a gente aprende com as
criangas...

E, ficou sendo. Manoel de Barros”

93 Prof E E foi assim que nds fomos convidadas a imaginar, brincando com as palavras como Manoel
de Barros fez, porque como noés irfamos criar com as criangas? Como ¢ que nos iriamos
instigar as criancas, né? A poesia, a imaginar, a viajar, a pensar no inusitado, se nds nio
tinhamos essa capacidade? Tinhamos, mas estava 14 no fundinho

94 Prof D Escondido ali

95 Prof E Geralmente ¢ isso, a gente se sente um pouquinho presa, e foi assim que ndés comegamos,
trabalhando com o nosso poeta Manoel de Barros, com os livros dele, e tinhamos que fazer
poesias. Tinhamos que criar também a partir das leituras dele. Fizemos prosas poéticas,
brincamos com as palavras, lembrando coisas da nossa infincia, foi muito, muito legal isso
por que a gente, nossa! A gente suscitou em nos essa capacidade de criar e cada uma fazer
uma coisa diferente, a gente pensava assim “Nossa, que legal que ¢ isso”, cada uma tem um
jeito de pensar diferente, cada uma traz uma coisa diferente e a partir disso nds conseguimos
trabalhar com as criangas. E aqui tem uma experimentagdo poética do Manoel de Barros

96 Prof C E um livro que est4 postado no ambiente. E aqui uma prosa poética da nossa colega

97 Prof D E, como eu disse, a minha imaginagio estava um pouco adormecida, nio totalmente, mas um
pouco, nesse sentido de escrita, por que eu me lembro que na minha época de colégio eu
tinha pavor de escrever historias e, ah, eu ndo gostava. E ai chegou o dia que elas
[formadoras] trouxeram o tal do livro 14 e a gente leu e acabou que ela disse “Tem tema”,
“Meu Deus, o que sera?”, “Ah, vocés vao escrever uma prosa poética a partir das palavras de
Manoel de Barros”, “Meu Deus”, eu pensei, “E agora?”, tinha quinze dias. Nesses quinze
dias eu ficava pensando “Escrever sobre a minha infincia, o qué?”, era sobre a nossa
infincia, um momento da nossa infancia, e eu fiquei, fiquei, fiquei. Ai, eram tergas-feiras os
nossos encontros, ai na segunda de tarde eu disse “Nao, esta na hora de escrever, se ndo
chega amanha ¢ eu ndo tenho a minha prosa-poética”, sentei 1a entdo, 14 na mesa, e pensei “O
que eu vou escrever?”, ai eu comecei a refletir e comecei a escrever:

“Sabe aquele dia em que o céu fica preto que nem a graxa da engrenagem da carroga velha do
meu avd, onde nela aparecem luzes que parecem cordas dangantes na imensidao do céu? E o
vento do lado de fora da casa fica cantando e anunciando que as nuvens vao comegar a
chorar... Talvez, eu ndo sei, podem ser as lagrimas de Deus derramadas sobre nos. E aqui
dentro esta tudo escuro, s6 uma flamejante claridade que sai de um pau de cera que chora
pelas bordas. Nossa, que alegria a minha e da minha maninha, era um momento em que nos
nos aproximavamos do sofa, velho e surrado, onde a mamae estava sentada, pronta para
comegar a narrar aquelas historias que todas as criangas adoram ouvir, a da Galinha Ruiva,
Mamade Cabra e os Sete Cabritinhos e Os Trés Porquinhos. Eram estes os dias que eu mais
adorava, rezava para o papai do céu para que chovesse e faltasse a luz 14 em casa, para eu e
minha irma podermos novamente ouvir essas historias. Pois toda a vez que faltava a luz, nos
podiamos escutar as mesmas lenga-lengas de sempre e isso se repetiu por muita e muitas
vezes. Tenho saudades desses momentos maravilhosos. Mas tenho certeza que eles irdo
renascer quando eu tiver os meus filhos”.

Af a mée sentava no sofa ¢ eu deitava de um lado e a minha irma do outro, entdo a gente
pedia “Mae conta, conta a Galinha Ruiva!”, era a primeira de todas, toda a vez era a primeira
e ai ela contava e sempre tinha outra maneira de contar e nds nunca cansavamos, depois de
grande até, quando faltava luz n6s iamos 14. E assim eu espero que um dia eu possa fazer com
os meus filhos, para que eles entrem nesse espirito também, porque eu adorava, era para mim
marcante, até hoje

98 Prof C E, e ali estdo os comentarios e criagdes do ambiente

99 Prof E E, ela postou a sua prosa-poética no ambiente, cada uma postou a sua, que cada uma teve que
interiorizar, a pensar a nossa infancia e brincar com isso, criando com coisas com as palavras,
entdo a gente coloca ai uma resposta “Querida Prof D senti bem essas coisas mimosas”

Neste ponto as professoras retomam a fala a respeito da sala de aula
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E as aventuras continuaram, entdo iam chegando as datas comemorativas e nisso chegou a
Pascoa “E ai, o que vamos trabalhar, para introduzir e trabalhar junto com a Pascoa?”, entdo
eu e a Prof D no magistério nés éramos colegas e a professora falava muito da Ilha de Pascoa
e pensamos “Oh, a Ilha de Pascoa, vamos pesquisar ¢ vamos trabalhar para emendar a Pascoa
junto” e nisso a gente foi pesquisar e aprender mais sobre o lugar, ¢ ai o Fernandinho ent&o
viajou para a Ilha de Pascoa. E isso foi durante todo o ano, chegavam as datas e nos
pensavamos o que combinasse

E, combinasse

Sé que nds ndo podiamos fugir também do curriculo, que exige algumas coisas
E também ndo fugir do nosso projeto
E, com certeza

Entéo a Ilha de Pascoa foi assim, ndo que falasse da pascoa, a gente lembrou da Ilha de
Pascoa por que ela tem esse nome, poderiamos trazer alguma coisa até similar, com
significado

E que isso, sO para ressaltar, levou o ano todo, a nossa énfase foi no projeto, nio foi outra
coisa, foram as viagens do Fernandinho. A gente ia encaixando com o que vinha, as datas que
teriam que entrar no projeto e ndo o projeto ter que entrar nas datas. Era o inverso, que a
gente fez

E, entfio vamos conhecer a Ilha de Pascoa

Primeiro lugar, ndo, segundo, porque primeiro foi a lua

E a segunda viagem entdo foi a Ilha de Pascoa. Uma Ilha misteriosa. Até para nds hoje. Para
mim ¢ para a Prof C foi. Eu consegui contagiar ela ¢ ela me trouxe as informagdes, porque eu
nao conhecia estes estados, ou que ela tinha sido formada por causa de uma erupgao de um
vulcio, que hoje ¢ adormecido. E inativo, entdo quando ela me trouxe isso eu disse “E para 14
que no6s vamos um dia”, porque foi muito legal, até a gente aprendeu muito com essas
informagdes que o Fernandinho trazia. Que até a gente comegou a aprender coisas que até
entdo a gente ndo sabia. Entdo, estudar sobre esse lugar foi um dos nossos primeiros
exercicios de pesquisa. Foi a partir da Ilha de Pascoa que a gente comegou a pesquisar e
buscar porque a gente ndo queria dar a informagéo errada para a crianga, tinha que ser uma
informagao correta

E, porque eles vio levar isso para o resto da vida

E, isso vai ficar com eles para sempre, entdo a gente tinha que cuidar as imagens que a gente
ia mostrar para eles, ndo podiam ser imagens distorcidas, ou que ndo tinha nada a ver. Tinha
que ser correto, eles teriam que aprender correto, por que um dia eles vao guardar, um dia na
vida deles eles vao lembrar da Ilha de Pascoa

Mesmo que hoje pareca ser dificil a gente estar explicando esses dados para eles, mas com o
tempo eles vao lembrando

Nem tudo descobrimos, algumas curiosidades eram nossas, como imagens dos nativos... A
gente pesquisava em textos, sites, outros blogs. Todos eles falavam de nativos, mas nds ndo
encontramos nada na internet de imagens deles. Entio isso para nos, para nos professoras,
ficou assim, nds ainda queremos descobrir onde € que estdo os nativos deste lugar, porque
no6s ndo achamos. Nem que nés tenhamos que ir 14, né prof C? Vamos ter que ir la procurar os
nativos daquele lugar, porque isso para nés ainda é uma incognita

E foi conhecimento novo para as professoras também

Com certeza

Quem ¢ que aqui conhece muita coisa sobre a Ilha de Pascoa? Ou sabe porque ela tem esse

nome? Ela tem esse nome por que foi descoberta no dia de Pascoa, entdo a gente conseguiu
encaixar ai o dia de Pascoa e todo esse conhecimento

E outra coisa aqui ¢ também a questdo de termos humildade de muitas vezes a gente ter que
falar “Nao sei!”

E, porque algumas criangas perguntavam

“Vamos pesquisar, vamos mandar uma carta para o Fernandinho e perguntar”, porque muitas
vezes eles faziam perguntas que nds ndo sabiamos responder
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E legal daquelas viagens ¢ que a gente trabalhou muito com o globo, com o globo, entdo a
gente acabava mostrando no globo onde é que ficavam os lugares. Entdo tinham lugares que
eles ficavam “Onde prof, Onde que ¢? Tdo pequenininho, tdo pequenininho a Ilha de Pascoa”.
E a gente dizia que era longe, mas a0 mesmo tempo tdo proximo do Rio Grande do Sul.
Entéo eles ficavam encantados porque era pertinho deles e ao mesmo tempo era longe, entdo
era muito, muito bom

E, entdo nos estudamos a Ilha de Pascoa e a partir disso a gente pensava assim “E agora, para
onde nds vamos? O que pode ser que cative as criangas, agora?”” Entdo tinha toda uma
questdo do ambiente, em fungdo do Ano Internacional das Florestas que era o ano de 2011
agora. Entdo n6s pensamos em ir para a Amazonia, claro que ndo so6 em fungao de ser o Ano
Internacional das Florestas, mas a midia iria tratar sobre esse assunto, mas assim as criangas
poderiam também trazer coisas, porque ao olhar televisao, ou olhar um filme, eles teriam
muita coisa para compartilhar conosco. Porque era isso que nos esperavamos também, a troca
entre as criangas e isso também é muito importante, essa € a realidade deles também

E olha que eles trouxeram muitas coisas, muitas coisas. Os proprios pais ficaram muito
envolvidos nesse projeto e ajudavam os filhos assim, em casa procuravam informagdes, ou
até escrever cartas para o Fernandinho

Fomos para a Amazonia, descobrimos muitas tribos ¢ também tivemos que focar alguma
coisa aqui, porque a pesquisa, assim, aqui nesse ponto foi muito grande para nos e tentar se
encontrar ali e buscar um mundo para as criangas

Foi uma das, s para completar, a gente ficou mais tempo pesquisando e tentando achar um
rumo, quando fomos para a Amazdnia

Extrair o essencial, nesse sentido

E, e ainda teve a questdo do dia do indio e do dia das mdes

’

E
Dia das mées, dia dos animais
E, tem que ser, porque tem a lei que pede que nés trabalhemos isso em sala de aula

E, como a gente ja falou, desde o inicio, aqui no nosso bate-papo, a gente nio ia se contentar
em ficar trabalhando o dia do indio e da india com as criangas. Tinha que ser algo diferente,
entdo a gente estava pesquisando uma tribo que

Pesquisamos varias tribos, até chegar ao ponto de

Varias tribos, para encontrar uma que

Ai encontramos 14 no Vale do Javali a Tribo de carater Matiz, que é uma tribo diferente, que
se caracterizava com algumas tatuagens no rosto, porque ¢ assim que eles se identificam na
floresta. Cada tribo tem uma personalidade, uma forma de se caracterizar

E, isso ndo é pintado, ¢ tatuado. E assim, sdo linhas, de um lado tem seis, e do outro, oito.
Nunca sao linhas iguais de um lado e do outro. Entdo a gente também aprendeu um monte de
coisas

E ai o que era importante para as criangas, entdo? Conhecer os animais, conhecer a floresta. E
até as criangas se encantaram com os animais. E entdo nos pesquisamos muito. E depois
dessa aventura do Fernandinho ficou mais nitido, para nds professoras, para onde seguir a
viagem, com o interesse de estudar e pesquisar os animais do outro lado do mundo. Ai a
gente se achou, sdo os animais. Eles v@o gostar de conhecer de aprender, ai a gente pesquisou
muita coisa e conseguiu encaixar até com o dia das maes, trazendo um teatro que explicava
como os indios cuidam dos animais e como cada animal cuida do seu filhote. Entdo os pais
conseguiam estar por dentro do nosso projeto de sala de aula e entender o que estava
acontecendo, porque as criangas falavam em casa sobre o que estavam aprendendo, e néo
deixava de falar dessa coisa da mae com o filho

Foi um trabalho muito marcante

Foi muito bonito aquele trabalho 14 com as criangas, aquele teatro

E eles falavam, assim, bem normal o texto, como se estivessem falando. Entdo foi muito
legal, tanto que estes animais, quando eles desenhavam, a gente dizia que eles poderiam
escrever o nome do animal como eles sabiam, e tudo tinha que ser “Arara-Una”; “Bicho-
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Preguica”; “Macaco-Barrigudo”; “Peixe- Arara...”, como é que é?
“Ararawana”

E o teatro foi construido em cima da fala das criangas, assim, do que eles traziam. E essas sdo
as produgdes deles, em relagdo ao que foi estudado

E as criangas mandavam as cartas de volta para o Fernandinho e ficavam pedindo mais
imagens da Amazonia, e mais, ¢ mais, ¢ mais. Ai o Fernandinho mandava imagens,
explicando sua viagem, perguntando como as criangas estavam. Enfim, compartilhando
curiosidades. E aqui, foram muito interessantes essas duas imagens, porque essa aqui ¢ a
Vitdria-Régia, tirada de baixo. Entdo a gente também tinha essa preocupag¢ao, de trazer uma
imagem diferente que ndo era aquela imagem estereotipada, que se vé s6 de cima, mas
também ver de baixo

Uma imagem instigadora

No Boto Cor-de-rosa também. E aqui, assim, para tentar explicar, a gente sempre cuidou
muito das imagens escolhidas, das espécies que a gente pesquisou e das informacdes, isso
para que todo mundo aprendesse, as criangas, as professoras, a escola também, porque ficava
exposto no mural, ¢ o Civitas também, aprendeu a diferenga entre o jacaré e o crocodilo. E
também, a gente sempre tentou falar do jeito certo, por exemplo, a gente poderia chamar o
jacaré de jacaré, mas ndo, aquele jacaré é o Jacaré-Aqu, que ¢ o jacaré da Amazonia, que ¢
diferente do jacaré daqui que é... Entdo tem esses termos certos para usar e as crian¢as foram
pegando isso. Mas, também, se ndo estivessem falando corretamente, ndo era isso. Mas a
gente ndo queria dar informagdes incorretas e nomes que ndo fossem o certo, né?

E as criangas trazem perguntas. E a gente também tem que saber para dar a resposta correta.
Porque eles querem saber

E aqueles dias uma historia, tanto € que instigou tanto que uma semana ou duas nés contamos
uma historia, e no meio da historia estava escrito “Caminho sinuosos” e as criangas “Prof, o
que ¢ caminhos sinuosos?”. Entdo essa curiosidade foi instigada em outras questdes, nos
levamos algumas, mas outras eram trazidas por eles também. Como o Boto Cor-de-rosa, que
a gente descobriu, todos nods, que ¢ um mamifero. A gente teve que pesquisar como nasce
esse mamifero, e descobrimos que ¢ da calda e que toma leite, € o leite é rico em gordura.
Todas essas coisas também. Que a gaivota que come pingiiim, ela é onivora, entdo eles
perguntaram “Prof, o que é onivora?”, entdo a gente teve que ir 14 na internet pesquisar o que
¢ onivora

E isso ¢ a importancia dos computadores que chegaram na sala

E que com o tempo nés ganhamos computadores que chegaram na nossa sala

E, ja estou adiantando algumas coisas que para frente para tentar entender como ¢ que a gente
foi usando durante todo o projeto. A hiena, por exemplo, parece ser um animal feio, nojento,
por comer restos de carne, carne podre na verdade, mas foi essencial falar da questdo do
habitat, o quanto cada animal € importante para cada espago e quanto nos também somos
importantes nesse espago em que a gente vive, entdo ndo ¢ porque o animal era nojento, era
feio, que a gente acabava ndo mostrando. O jacaré e crocodilo, que a gente ja tinha falado,
também tivemos que pesquisar. S para o pessoal saber, a diferenga entre o jacaré ¢ o
crocodilo ndo ¢ o tamanho e sim o quarto dente. Entdo sdo coisinhas que a gente foi
pesquisando, o jacaré ¢ daqui e o crocodilo ndo tem no Brasil, s6 se for no cativeiro,
zoologico. Entdo, tudo a gente teve que pesquisar, ir atras

Até porque eles perguntavam, ndo era a gente que trazia “E assim e deu”, eles iam instigando,
eles queriam saber como ¢é que cada animal se reproduzia, onde ele vivia, 0 que um comia, se
andavam em grupos, bandos ou sozinhos, onde dormiam

Acho que ndo fala ai, que também teve essa questdo de se era mamifero, carnivoro, também
teve muito disso, agora eles ja sabem o que € um carnivoro, o que ¢ um mamifero, isso ja esta
bem destacado. E de todas essas questdes ali e outros exemplos, foram perguntas das
criangas, a gente ndo levou por conta, algumas coisas a gente levou, mas essas foram eles

Neste ponto as professoras retomam a fala a respeito do grupo de estudos e formagéo
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Prof F

Até, as vezes, a gente tentava imaginar “Para onde a gente vai”. E vinham conforme a
curiosidade deles as cartas. E ai, no espago virtual, mais um teminha de casa
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Fazer, cada uma, uma experimentacgio

E, cada uma escolher uma linguagem e usar para fazer um mapeamento poético, de forma
poética, do que as criangas ja estavam aprendendo, o que sabiam e 0 que a gente queria que
aprendessem. E ai cada um se expressou de um jeito e, no meu caso, eu fiz um cartdo gigante
e cada um me disse o que aprendeu e eu escrevi. E cada professora fez um mapeamento de
forma diferenciada. Aqui meu cartdo gigante entdo

E aqui a gente vai partir um pouquinho para a teoria, que eu acho que é fundamental, para a
gente poder tentar também entender o porqué da escolha da imaginagao, até a Prof B veio
com essa idéia da imaginagdo e a gente poderia ter cortado, “Nao, a gente ndo quer estudar
sobre a imaginagdo, a gente quer estudar, sei 14, sobre o brincar”, qualquer outro assunto. Isso
ndo foi nos imposto. A gente acabou aceitando e foi maravilhosa essa aceitagdo, porque veio
ao encontro com o que a gente trabalhava. Como a gente ja colocou, trabalhamos com o texto
de ftalo Calvino, do livro Seis Propostas para o Préximo Milénio, essas falas que estdo ai,
sdo do livro, sdo citagdes, por isso a gente deixou dessa maneira. Entdo tem algumas
indagagdes dele que a gente quer ir comentando, que acho que ¢ bem importante para a gente.
E ele ja comeca dizendo assim “Que futuro esta reservado a imaginacao individual nessa que
se convencionou chamar-se imitacdo da imagem?”. Vivemos numa civiliza¢do que a imagem
estd a mil, e de que maneira essa imaginagdo individual, de cada um, de cada crianca

Como cada crianga vai construir a sua forma de imaginar, criar, se a midia ¢ muito intensa,
né? Os desenhos animados, ¢ tudo muito estereotipado. Como cada um vai conseguir pensar
do seu jeito, criar do seu jeito?

E ai ele tem uma citagdo, uma teoria, em que ele fala da questdo do poder de criar imagens
em absentia, que a gente vai explicar depois um pouco melhor. Como € que isso vai se
desenvolver nessa humanidade, né? Se a gente esta cheia de imagens pré-fabricadas.
“Antigamente a memoria visiva de um individuo estava limitada ao patrimonio de suas
experiéncias diretas e a um reduzido repertorio de imagens refletidas pela cultura. A
possibilidade de dar forma a mitos pessoais nascia do modo pelo qual os fragmentos dessa
memoria se combinavam entre si em abordagens inesperadas e sugestivas”. Nos podemos
pensar antigamente nossos avos, ou hé poucos anos, dez, quinze anos atrds, como eram as
imagens da nossa civilizagio e como sio essas imagens hoje. E, nem precisamos ir tio longe
Retroceder tanto

Tanto ¢ que a gente ¢ bombardeada por uma quantidade de imagens!

Por um modelo também. Um modelo de beleza, um modelo do que ¢ certo, do que ¢ errado.
Como sair disso e deixar as criangas e nds mesmos consigamos pensar diferente, ndo se
limitar a isso

Ele coloca que “Na nossa memdria se depositam, por extratos sucessivos, mil estilhagos de
imagens, semelhantes a um deposito de lixo, onde é dada a vez menos provavel que uma
delas adquira relevo”. E ele vai trazer algumas de suas vivéncias. Ele vai falar dessa questdo
dele, do imaginario, como ele também se constituiu. “Estamos correndo perigo de perder uma
faculdade humana mental, a capacidade de por em foco visdes de olhos fechados, de fazer
brotar cores e formas, de um alinhamento de caracteres alfabéticos negros de uma pagina
branca e de pensar por imagens”. A gente poderia fazer esse exercicio, de tentar imaginar de
olhos fechados, algo que a gente consegue pouco, porque parece que a gente tem que estar
sempre correndo atras dessa civilizagdo de imagens. Ai ele fala da experiéncia dele, da
formacdo individual dele, que ele ja era um filho da civilizagdo das imagens, ainda que
estivesse em seu inicio, mas estava muito distante dessa realidade. O primeiro mundo
imagindrio dele foi ver as figurinhas do colega, que eu ndo sei pronunciar o nome. A ele
coloca que o periodo decisivo para ele foi dos 3 aos 6 anos, antes de aprender a ler, ai nos
paramos no Civitas e comegamos a nos questionar, a refletir muito, foi um paragrafo do qual
a gente discutiu e ficou pensando, principalmente no proximo. “Passava horas percorrendo os
quadrinhos de cada série, de um niimero a outro, contando mentalmente para mim mesmo as
historias, cujas cenas interpretava cada vez de uma maneira diferente, inventando variantes,
fundindo episdodios. Mas, quando aprendi a ler, a vantagem que me adveio foi minima,
aqueles versos simplorios de rimas emaranhadas nao forneciam informagdes inspiradoras, eu
preferi ignorar as minhas escritas e retornar a minha ocupagdo favorita, de fantasiar em cima
das figuras imaginando a continuagdo”. Talvez por isso que ele seja um escritor da literatura
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mesmo, porque ele sempre teve isso. Isso foi bom para a historia dele que ele conta no texto.
E o Fernandinho, o que tem haver com isso?
E

Que o Fernandinho tem haver com toda essa teoria?

Como que nos iamos trabalhar com a imagem do Fernandinho com tanta imagem disponivel,
com tanta gente dizendo o que ¢ certo e o que ¢ errado, como se vestir, como andar, como ser,
como nao ser

E ai quando ele questiona sobre essa imagem em absentia, a gente até ja tinha estudado, mas
retomamos com a Prof B, até a gente ter algumas, certezas eu ndo diria

Clarezas

Clarezas, e entdo acho que foi o que ela [formadora] nos colocou “Acho que essa relagdo é
potente, foi nesse sentido que trabalhamos, quando Calvino escreve sobre visibilidade, na sua
lista de valores a preservar no proximo milénio, esta falando sobre preservar essa capacidade
humana de ver de olhos fechados, de pensar por imagens, de criar imagens em absentia, ou
seja, ¢ a auséncia de um referente, imagens que escapam das imagens ja prontas que
encontramos no mundo, pois constituem-se como criagdo da ordem de uma imaginacio que
ndo ¢é efetivamente uma simples copia da realidade, mas que ¢é criagdo”, e no proéximo
paragrafo ela vai colocar que a gente fugiu desse Fernandinho, personagem do livro, ele
contou a histdria, mas a gente ndo ficou

Restritas ao livro

A gente ndo ficou com essa imagem do Fernandinho aqui

Tanto que quando a gente instigava as criangas elas diziam “Ele é pequenininho assim” ou
“Nao, ele ¢ maior, porque ele ja sabe ler”, “Ah, ele é assim”, “Ele ¢ assado”, cada um tinha a
sua criagdo de como ¢ Fernandinho

Tanto ¢ que, ai eles comecaram a dizer “Prof, mas no livro ele esta assim”, “T4, o livro ¢ uma
ilustragdo. Quando voceés estdo desenhando, vocés ou o colega, ele é assim de verdade?”,
“Nao prof, a gente so fez o desenho”. Entdo eles sabiam que isso era ilustracdo, tanto ¢ que a
gente mostrou o outro livro também que ¢ diferente e que tem outra ilustragdo, tem uma outra
imagem do Fernandinho. Entdo tinham que entender que isso era uma ilustragao de um livro.
Mas, como ¢ o Fernandinho?

Assim como existe o desenho do Pica-pau que a gente sabe que ndo é o mesmo Pica-pau
como o de verdade que vive na floresta, ndo ¢ igual ao desenho. Entéo eles tinham que pensar
nisso, fazer sua propria criagdo

E nio tinha como nio finalizar esse texto, do {talo Calvino, que ficou muito significativo para
nods, “a imaginagdo como repertorio do potencial, um repertério de tudo quanto ndo ¢, nem foi
e talvez ndo seja, mas que poderia ter sido”. Mais ou menos nesse foco, nessa linha assim que
a gente foi trabalhando

E depois de tantas reflexdes sobre o que a Prof C falou a respeito de imaginagao, realizamos
mais uma experimentagao poética, foi muito legal, pois elas trouxeram um videozinho sobre
A Maior Flor do Mundo, entdo o personagem do videozinho fez algo maior que o seu
tamanho. Ai elas chegaram e disseram assim “Agora vocés vao escrever uma historia onde o
personagem ira fazer algo maior que o seu tamanho”, pronto. Ali estavamos nos de novo,
como? Quem seria o nosso personagem? Tanto que aqui, foi a Prof C que escreveu 4 Menina
que Brincava com as Palavras, cada um criou a sua histdria e todas foram diferentes, todos
os personagens fizeram algo maior do que o seu tamanho, entdo foi muito legal por que a
gente, ai ja era bem visivel que a gente ja tinha a nossa imaginacao bem afiada, a gente ja
estava bem, estava tudo fervilhando, entdo era mais facil, mesmo que as vezes a gente
demorava para escrever, a gente dizia “Ja escreveu?”, “Nao eu ainda nio escrevi”’, mas a
gente foi indo, foi indo e chegava em cima da hora e a gente escrevia. Foi muito legal, cada
um fez da sua maneira e historias diferentes e o personagem era bem legal. Ai a gente teve
que seguir viagem, qual o lugar do mundo que despertaria a curiosidade infantil? Entdo
fomos perguntar para as criangas respostas sobre que livros pesquisar, estudar e problematizar
com € no grupo e isso seria através das cartas. Através delas que as criangas se comunicavam,
conversavam e compartilhavam suas duvidas e anseios com o Fernandinho, é tudo que a
gente ja falou que as cartas foram nosso caminho. A gente tinha uma davida e mandava as

222



cartas para o Fernandinho e ele mandava as respostas. Entdo a gente fazia essas trocas e isso
foi ocorrendo de forma tao trangiiila, tdo natural que foi, foi muito legal

Neste ponto as professoras retomam a respeito da sala de aula

174

175

176

177

178
179

180

181

182

Prof E

Prof C

Prof E

Prof F

Prof E
Prof F

Prof D

Prof E

Prof D

E, e como escrever cartas com criangas que nio sabem escrever? Entdo nossas cartas eram
escritas de forma coletiva, nds na nossa rodinha sentdvamos e comegavamos “Como a gente
pode comecgar a escrever a carta?”, “Ah prof, pode ser assim, ola Fernandinho, como vocé
esta?”, entdo eles aprenderam a linguagem de uma carta, como se escreve uma carta, pois tem
um jeito diferente ndo € como a gente conversa com o coleguinha assim. E também, cada um
ia falado uma frase e a gente ia colocando no quadro e eles iam corrigindo “Nao era isso, era
aquilo...” e iam trazendo a informagdo do jeito que eles queriam passar para o Fernandinho e
assim foi acontecendo a alfabetizagdo, ndo que o nosso objetivo fosse alfabetizar, fazer
alfabetizag@o com a educag@o infantil, mas isso foi acontecendo, pois assim eles foram
conhecendo as palavras, juntando as letras aos poucos. E nosso objetivo é, ndo é com intuito
de ensinar a ler e escrever, mas ¢ um processo ético e estético no ato de educar, pelo fato de
ndo saberem escrever ndo ficavam abreviando palavras e escrevendo de forma incoerente,
ndo era assim, a gente tentava ensinar sempre de forma correta, como se fazia, para eles. E ai
um pouquinho de como que era a nossa a¢ao. Quando a professora contava a carta, eles
ficavam curiosos, observando as imagens, provando o amendoim que veio junto com as
cartas. Este tratamento manifesta palavras de como a crianga sentiu-se neste momento que
eram admirag@o, poesia, imaginagdo ¢ Fernandinho. Entdo isso que a gente pegava deles,
cada olhar, muito importante

E e nessa imensiddo de tantos, de admiragdo e de ternura, de querer ouvir novamente, como a
Prof F falou, eles queriam ouvir de manha e de tarde queriam ouvir de novo. Estao inteiros na
contemplagdo do olhar, a gente via a seguranga deles nesse jeito que eles olhavam, mas, a
cada instante a cada interrogagdo, eles estdo aprendendo a olhar. Como diria Galeano nos
seus livros, no livro Dos Abragos, que a gente tem essa parte, que me chamou muita atengao
que a gente levou no Civitas, “Diego ndo conhecia o mar, o pai Santiago o levou para que
descobrisse o mar. Viajaram para o sul e o mar estava do outro lado das dunas altas
esperando... Quando o menino e o pai viram o mar se encheram de tanto fulgor que o menino
ficou mudo de beleza e, quando finalmente conseguiu falar, tremendo, gaguejando, pediu ao
pai, me ajuda a olhar”. E a nossa fun¢do também ¢ ajudar a olhar e as criangas também nos
ensinaram a olhar e isso que foi o mais importante de tudo para a nossa formagao que a gente
aprendeu a olhar isso de um modo diferente e olhar o mundo de um modo diferente

Pequenas coisas que a gente ndo da atencgdo, mas que para eles eram relevantes, isso foi muito
importante

E ¢ claro que em uma brincadeira na pracinha, ou no final de semana, passava um aviao,
passou um avido “Fernandinho, Fernandinho...”, se passava no fim de semana “Prof, o
Fernandinho passou 14 em casa”

Sempre era o Fernandinho, eles ficavam espiando

Qualquer avido era o Fernandinho, ou se tinha na TV era o Fernandinho, entdo ali em cada
momento. E incrivel cada olhar inusitado das criangas, cada trago deixado no papel é uma
magica, o sorriso encanta a todos, o manuseio da argila, a modificagdo da matéria através do
corpo, cada nova descoberta, cada aprendizagem se tornou um viver singular e a0 mesmo
tempo coletivo, um viver sempre intenso e apaixonante

E ai chegou. Onde sera que o Fernandinho vai agora? Ai a gente resolveu que as criangas
irilam escrever uma carta e ai perguntavam para ele “Fernandinho, onde ¢ que tu vai agora?”,
e a gente observou que nas duas cartas, tanto na do 6A como na do 6B, apareceu a Africa,
entdo isso foi uma alavanca “E para 14 que nds vamos”, porque os animais estavam tio
presentes e era isso que eles queriam “Vamos para a Africa que 14 vai dar certo”, e ai a gente
foi. Entdo resolvemos ir para a Africa, uma decisdo unanime, sem dividas, sem receios, cheia
de empolgacao e curiosidades. Assim, Fernandinho, as criancgas, as professoras e o Civitas
foram, com o seu avido vermelho e com sua imaginagdo, para este lugar cheio de mistérios
E aqui algumas imagens da Africa, dos animais que eles tanto adoravam, conheceram coisas
diferentes, tdo longe daqui, mas para eles tdo significativo

As criangas ficaram encantadas com o material e descobriram varias coisas e fizeram lindos
trabalhos, cada um com sua singularidade
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Falar um pouco dos recursos, ali a gente estava no computador olhando alguns videozinhos
sobre a Africa ¢ tdo real para eles

E durante esse momento da Africa vem o dia dos pais e, novamente, o que fazer? Animais da
Africa, dia dos pais, ficou meio. Entdo tratamos um teatro, olha 14, fizemos um carro de safari
na Africa, falando falas sobre a maneira em que vivem os animais e os cuidados. E sempre
aproveitando as falas que eles falavam durante a aula

O que eles traziam

O que eles tinham aprendido mesmo

Fizemos uma enquete e perguntamos antes “O que vocés aprenderam de cada animal, e eles
foram falando” e a gente conseguiu. As falas do teatro e as falas das criangas

Ter que imaginar e criar um teatro, pois esta ali vivo acontecendo no nosso dia-a-dia, no
nosso projeto, e tdo simples. E uma coisa sempre diferente

Neste ponto as professoras retomam a fala a respeito do grupo de estudos e formagéo
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Agora um tema grande! Fazer nosso memorial, de tudo o que a gente ja passou com o Civitas
durante o ano
E, isso era na metade do ano

Na metade do ano ento, cada uma fez também do seu jeito, com todas as informagoes e
idéias do que a gente aprendeu durante o ano

Ali foi o que a Prof B falou que nfo tinha como a gente colocar no ambiente, porque era
extenso, eram folhas e mais folhas as visdes do nosso memorial

Que nds escrevemos tanto sobre o que as criancas faziam na sala, nosso projeto ali com as
criancgas e sobre o nosso trabalho das leituras, dos livros, das produgdes e de como isso tinha
sido construtivo para nos na sala de aula. Entdo tinha que ser uma coisa com um pouquinho
de cada. Entao imaginagao e cultura, um pouquinho mais de teoria, um pouquinho mais das
nossas conversas, nossos trabalhos com o grupo. Com as viagens do Fernandinho
conhecemos varias culturas e varios modos de conviver com o outro, com a natureza € com
os animais. Essas discussdes foram muito relevantes para os nossos encontros do Civitas

A gente discutiu a questdo da tolerancia.

E essas sdo questdes que acontecem ndo s6 na nossa escola, eu acho. O que € preconceito, o
que ¢ cultura, por que tolerancia? Acho que esses assuntos poderiam ser intermediados na
sala de aula, porque acontece, né? As criangas deixam transparecer isso, como a gente iria
mediar esse assunto trabalhando no Civitas?

E a gente foi se pautando em algumas teorizagdes, que acho que foram super importantes
para a gente, e algumas delas a gente vai colocar, ndo vai falar sobre todas, é so para a gente
ter uma ideia. A gente coloca aqui o texto, Cultura um Conceito Reaciondrio, que ele coloca
alguns conceitos de cultura, s6 para a gente ter uma ideia

E, ele traz os conceitos

Porque a gente nao poderia ficar falando de cultura e cultura sem ter também algumas
fundamentagdes teodricas
E é também uma coisa bem complexa, como ¢ que a gente vai dizer o que € cultura realmente

E ai também trabalhamos com o texto, com tradu¢@o da Prof B, do grupo do Civitas, que era
um texto em francés de uma revista que é Por uma Pedagogia Cultural, que foi essencial
para gente poder discutir varias questdes, nesse texto a gente gostou de inimeras idéias, mas
teve uma que nao nos foi, assim, muito interessante. Dai coloca que, por que criangas iriam se
interessar por culturas diferentes? E em especial ela d4 o exemplo da Africa. Desde entéio a
gente comecou a discutir, gostamos de muitas coisas do texto, mas aquela, né, foi para dar
mais discussdes ainda

E um olhar como um ponto critico, nés tinhamos que ser criticas ao texto, saber que nem tudo
0 que vem ¢ para firmar um encontro do que a gente esta pensando, esta levando como certo,
do que a gente esta respeitando e levando para as criangas

Essa questdo da cultura e da imagina¢do me levou bastante tempo nas nossas discussdes,
tivemos trés ou quatro encontros de fundamentagao, também tivemos videos de artes onde
observavamos e mostravamos uns para os outros o que a gente estava vendo, entdo
trouxemos varias coisas, varias postagens. Como as postagens ali do lado. E tem algumas
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questdes que sdo importantes da gente colocar, que a questao da cultura e imaginacgdo, dos
costumes, nods tivemos varios encontros que foram essenciais para compreender que a
imaginagdo pode ser um motor que move a relagdo das criangas com as culturas que estudam.
Com a imaginagdo, pode sim, criangas que moram no Brasil estudar animais da Africa e falar
dos que ainda ndo viram. Assim as criangas tém condigdes de estudar tudo, pode ser a Africa
Sem dizer o que ¢ certo ou o que € errado

Aqui também tem algumas postagens que nds colaboravamos, a Prof E colocou sobre o
folclore, lendas. Entdo, foram surgindo varias questdes

Neste ponto as professoras retomam a fala a respeito da sala de aula
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Entdo, depois de muito trabalhar a Africa, “O que vamos trabalhar agora?” Ai, junto com isso
as datas comemorativas, o 20 de setembro, Revolucgdo Farroupilha, ai pensamos “Nao, vamos
contar para o Fernandinho o que a gente tem aqui na nossa cultura”

Porque ele sempre nos trazia coisas diferentes e agora ele tinha que conhecer o lugar onde
nés moramos, 0 que nos temos aqui, 0s nossos animais, o nosso folclore que ¢ tdo bonito

At desse modo, planejamos que seria interessante de as criangas falarem e escreverem sobre o
lugar que vivem, antes do Fernandinho seguir viajem, agora as criangas iriam ensinar o que
sabiam para o amigo. E nisso foram feitas cartas e foram estudados animais aqui da regido
Aproveitar para contar sobre a visita ao zooldgico

E, para o zooldgico. Curiosidades, ai fizemos uma caminhada pela cidade
Em Mato Leito

E contando um pouco sobre toda a cultura gaucha e do municipio mesmo, contando para o
Fernandinho. Ai o passeio pelo zooldgico, que foi um momento Gnico e aguardado com muita
expectativa mesmo, era a primeira viagem deles sem os pais, s com as professoras, foi um
desafio. Até para a diregdo, sair assim sem os pais

Foi um susto, né?

40 e poucas criangas

Al as 4 profes e 42 alunos, como fazer, né? Mas foram mais profes junto, para ajudar. Mas foi
muito bom
Eles estavam a mil e curiosos

Muita felicidade assim, eles se realizaram vendo os animais

Porque eles estudaram. Eles estudaram a Africa, entdo foram muitos animais dos que eles
estudaram eles encontraram 14

Af que o Fernandinho vinha junto, tentando conhecer o que as criangas diziam para ele,
tentando conhecer o Jodo de Barro, o Quero-quero, os animais, o galpao crioulo, ficou muito
curioso para saber como que era andar de cavalo e tomar o nosso chimarrdo. E a gente acabou
descobrindo ainda aqui no Rio Grande do Sul a reserva do Taim, que ¢ um lugar muito bonito
¢ tem animais tipicos aqui do Rio Grande do Sul, e aqui nds temos algumas imagens da
andorinha, da capivara, do Lobo-Guara. Ai eles faziam umas suposigdes até para a gente
trabalhar contos de lobos, porque eles nao deixam de criar, de imaginar, de viajar nas
histérias. O grupo adorou saber que o Fernandinho se interessou e gostou de conhecer o Rio
Grande do Sul, de ter até sobrevoado nosso estado e ter parado para conhecer a reserva do
Taim, dessa forma ele conseguiu descobrir e conhecer os lindos animais que vivem aqui, suas
peculiaridades, o jeito de viverem com a vegetagao, totalmente diferente da savana que recém
haviamos estudado. Apds pesquisamos sobre o Lobo-Guara e foi inevitavel as historias que
falam de lobo. Agora fica a contemplag@o dos desenhos. Entéo era um habitat diferente, ndo
eram nem s animais, porque o nosso ambiente aqui € totalmente diferente da savana da
Africa

E banhado

E banhado. Que é bom ¢ ¢ frio e cada animal se adapta ao seu ambiente

E aqui comegou outra interrogacdo de novo, que foi muito importante a gente ja ter estudado
antes e focado sobre a imaginacdo.E ai, o Fernandinho vai aparecer ou ndo vai aparecer? Vai
ter um corpo esse Fernandinho?
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Vai ter uma imagem formada?

O que fazer?

O que fazer. Isso a gente também ficou se questionando por muito tempo
E para cada um o Fernandinho era de um jeito

De inicio o planejamento era o Fernandinho, mas esse projeto ia durar duas semanas, um més
ou até a metade do ano ou, melhor, o ano inteiro, mas a davida era até de fazer um fantoche e
mostrar o Fernandinho fantoche

E ai de que maneira a gente ia tentar ver além daquele livro que a gente ja tinha estudado?
Como se o Fernandinho parece e ndo aparece? Aqui essa imagem acho que foi muito
interessante, isso sao cartas que as criangas faziam em casa com os pais € mostravam para a
gente na rodinha e a gente mandava para o Fernandinho. Eu estou em casa assim com uma
pilha de cartas que eles mandavam para o Fernandinho. E essa que eu achei muito
interessante, porque esse menino eu perguntei “Que desenho ¢é esse?”, “Ah, sou eu e 0 meu
irmao”, “E o que vocés estdo fazendo?”, “Jogando bola na frente da casa do Fernandinho”,
“E o Fernandinho?”, “Ah prof, o Fernandinho esta viajando”. Entdo assim, para ele ndo
interessava se o Fernandinho estava ou ndo em casa, interessava ele viajar e fazer as coisas
Porque ele estava presente em outro lugar, esse era o importante

E a gente foi perguntando também na postagem, para a Prof B, se ele ia aparecer ou ndo. E a
Prof B foi nos dando algumas dicas e uma foi muito interessante, no ultimo encontro falamos
de um Fernandinho viajante, de um Fernandinho estrangeiro, livre de uma identidade cultural
fixa. E talvez ndo interesse tanto se ele ¢ negro, indio, alto baixo, gordo, magro, gaucho,
paulista, nordestino, rico, pobre, loiro ou moreno, enfim. O que ele é? Parece que mais
interessantes sao os deslocamentos desse viajante no mundo, o que ele nos ajuda a ver. Como
na poesia de Eduardo Galeano, ou que ele esta sendo, como na poesia de Manoel de Barros.
Ficou mais uma questdo: vale a pena criar o corpo do Fernandinho? E sera que esse corpo
daria conta das imagens criadas pelas criangas? O que fora compor essas imagens? O corpo é
uma dica, a memoria também ndo participa desse processo? Entdo a gente também sempre
pautadas nessas teorias. E os pingiiins?

Entdo, os pingiiins entraram em nossa vida de forma surpreendente, cativaram a todos,
professores, familias, professor e até o Fernandinho. Conhecemos tantas coisas, descobrimos
lugares misteriosos, nos emocionamos muito e também ficamos tristes quando um pingiiim
ou ¢ devorado por uma gaivota, ou uma Foca-Leopardo. A vida no Pélo Sul ndo ¢ facil, um
lugar gelado, com muitas tempestades, € preciso ter muito cuidado, leiam as proximas cartas
que as criangas escreveram com suas familias e mandaram para mim e se apaixonaram pelo
lugar mais gelado do planeta

E aqui tem mais umas imagens dos desenhos deles, Fernandinho viajando. Porque ai ele fala
na carta, antes de mostrar as outras, que ele vai para o outro extremo do planeta e ele
questiona “Qual ¢ o outro extremo do planeta?”, e eles ja sabem que ¢ o P6lo Norte

Eles ja sabem que no Poélo Sul tem os pingiiins e que no P6lo Norte tem o Urso Polar e o
Papai Noel, eles ja faziam essa distingdo

Isso, e ali mostra um teminha, que em seguida a gente dava um tema para eles, para os alunos
nas sextas-feiras

Para os pais também

E, mas mais para os alunos. Como uma vez foi, varios temas, um foi construir um avido de
sucata. Um animal de sucata depois também. E um desses temas, foi agora no final, a familia
tinha que escrever uma carta para o Fernandinho, falando do Poélo Sul do que aprenderam, e
ali tem um pequeno trecho de um aluno: “Ola Fernandinho, eu aprendi que os pingiiins
machos chocam os ovos e ficam varios dias sem comer, as fémeas saem em busca de comida
e as vezes sdo devoradas pelas focas. Os pingiiins moram no Pélo Sul onde existe muito gelo,
um abraco para o meu amigo Fernandinho”

E aqui eles recebem outra carta do Fernandinho, todas essas cartas dos pais a gente digitou e
colocamos atras de um trabalhinho que foi feito e mandamos para o Fernandinho, e o
Fernandinho manda de volta essas cartas e aqui em baixo tem uma menina e ela esta tentando
ler o que esta escrito nas cartas. Entdo nessa hora as criangas ja estdo querendo ler e escrever
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E, ai j& mais para o fim do ano, ja estdo se alfabetizando com a construgio das cartas que elas
estdo construindo

Esses trabalhinhos eles mandaram para o Fernandinho e o Fernandinho mandou colado atras
as cartas que eles tinham escrito. Entdo sempre era uma troca. E aqui também foi um
momento muito, muito importante que foi a questao

De receber a carta por e-mail. Aqui, entdo, nds ja estivamos com o computador na sala de
aula, que chegou mais para o fim do ano com a internet, e ai n6s descobrimos que podiamos
mandar uma carta diferente. Ndo precisava mais vir dentro de um envelope, podia vir de uma
forma inusitada e foi por e-mail, e ai eles tiveram a oportunidade de conhecer como se faz um
e-mail, como que a gente entra na internet, no ambiente para receber essa carta, ai foi muito
interessante. Ali, antes, como nds escrevemos as cartas no quadro, pode passar ali, que foi
mudando com o decorrer da escrita das cartas. Primeiro era muito sucinto, as crian¢as nao
tinham muito repertdrio, nem nods em termos, entao foi se desenvolvendo. Entdo olha que
pequenininho no inicio e olha como cresceu e depois quando eles escreveram na internet
direto no computador, cada um escrevendo a sua cartinha, a sua mensagem para o
Fernandinho

E aqui estavam escrevendo

E aqui estavam escrevendo do seu jeitinho, estavam procurando as letras que eles ja
conhecem e conseguindo colocar 14 no e-mail do Fernandinho que eu nunca vou esquecer
isso, porque era fernandinhoaventureiro@yahoo.com.br, e a criangada digitava o enderego
para colocar o endereco para mandar

E como foi legal esse dia. Eles digitavam e falavam “Ah, ¢ isso”, e iam 14 e falavam de novo
a palavra e escreviam, escreviam “Ah, é isso”, ou eles iam olhar e perguntar “Ah prof, é
assim?”’

E, porque eles queriam escrever do jeitinho certo, entdo eles iam 14, tinha que ajudar eles

Foi muito legal, eu filmei

E esse e-mail existe de verdade

E, se quiserem mandar. Escrever para ele

O Fernandinho responde, ele adora receber e-mails

E aqui sdo cartas que eles faziam em casa. Entdo a gente acabou tirando umas fotos deles
produzindo. Interessante essa dos niimeros, tu vé que mundo capitalista, esse dinheiro
mandamos para o Fernandinho para ele continuar viajando! Que tu sabe, sem dinheiro ndo ia
dar

A prof C, “O que ¢ isso?”, “Isso ¢ dinheiro para o Fernandinho viajar!”

Neste ponto as professoras retomam a fala a respeito do grupo de estudos e formagéo
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Entéo viajando com o Fernandinho, agora nos finalmentes, em um encontro em outubro ou
novembro a Prof B e a Prof A, chegaram e trouxeram um livro, de Manoel de Barros, um
livro cheio de cartas entre Manoel de Barros e Luci Castelo Branco, sdo dois autores ¢ a gente
comegou a olhar e trabalhamos eles, admiramos no encontro e, se eu ndo me engano no
encontro seguinte a Prof B colocou uma proposta, “Que tal gurias, juntarem todas as cartas e
montarem um trabalho, um poligrafo, uma ideia assim...” e n6s “Opa... poligrafo? Vamos
para uma coisa maior, um livro!”. No inicio a dificuldade foi muita. Fomos atras de graficas e
pregos e tudo muito caro € como montar

Ficamos horas e horas montando e refletindo, até que chegamos neste

Até que chegamos no livro

E deu certo. Chegamos no nosso livro, tdo sonhado
E festejado agora

E festejado

Livro imaginativo, cheio de poesias e marcas, olhares, afetos e cartas surpreendentes, foram
escritos com a liberdade do voo de um avido vermelho
Quem quiser dar uma olhada
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Como tinham tantas cartas e cartas dentro do livro, a gente propds para os pais escreverem
uma carta para o Fernandinho

E, mais um teminha para a familia. Ai o trecho de uma “Fernandinho, agradecemos por
proporcionar ao nosso filho o conhecimento do mundo em que ele vive, pois ele sempre
chegou em casa contando as novidades que aprendeu com suas viagens, dos animais
interessantes que ele conheceu”. Ai estdo todos os textinhos do livro também

Foi tao intenso durante o ano, mas como que a gente ia fazer com as criangas que estdo indo
para novas escolas, de repente comegar novos projetos, outras invengdes, outros grupos,
como que fazer essa transi¢do junto com o Fernandinho, junto com a imaginag@o e junto com
o inusitado? E ai aqui no livro, que seria a tltima carta do Fernandinho, que seria mandado
para as criangas no dia 7 de dezembro de 2011, a gente leu, fizemos uma integragdo com
todas as criangas e com todos os pais, uma integracdo de final de ano com eles, com varios
comes ¢ bebes, e as criangas passaram semanas esperando a Gltima carta do Fernandinho e
uma surpresa que o Fernandinho ia trazer, porque eles ndo sabiam nada do livro. Para eles o
livro foi escrito pelo Fernandinho. Ele que pegou todas as cartas e juntou e fez de presente
para as criangas. Ai eles passaram o dia esperando, o dia 7, e “Cadé¢ a surpresa que ndo vem?
Prof, o Fernandinho ndo veio, ele esqueceu de noés, como ¢ que nds vamos ficar?”

E na segunda-feira ele havia mandado uma carta dizendo que dia 7 de dezembro ele iria
revelar o que era a surpresa que ele estava preparando, e o dia 7 chegou e ndo tinha surpresa
Nao veio nada, ndo veio carta e nem veio surpresa

Al eles foram inlimeras vezes na diretora relatar e perguntar se nao tinha vindo carta. E a
noite nos tinhamos um encontro de integrag@o e naquela noite veio uma carta

Eles passaram cantando “Fernandinho, cadé vocé, eu vim aqui sé para te ver”, ai chegou a
caixa, nossa secretaria trouxe a surpresa ¢ aqui a carta do Fernandinho: “Ola criangada! Tudo
bem com vocés? Queridas criangas, escrevi essa carta para relembrar com vocés um pouco
das viagens que realizamos durante esse ano, vocés ainda lembram das histérias do livro As
Aventuras do Aviao Vermelho? Pois é, me recordo do menino travesso que eu era e de como
fiquei feliz quando meu pai me deu aquele avidozinho de brinquedo que, com a ajuda da lente
de aumentar e diminuir, me fez viajar para muitos lugares diferentes na companhia do urso e
do chocolate, indo até comer sorvete na lua. Tenho que contar um segredo para voceés, as
vezes, quando eu estava 14, em algum lugar bem distante da minha casa, eu ficava com um
pouquinho de saudades, mas ai eu recebia umas cartas bem espertas com muitas perguntas de
vocés e saia para viajar para um lugar diferente. O legal sempre foi poder contar para meus
amigos sobre tudo o que via e o que encontrava. Eu lembro quando fiquei um tempao na
Amazonia, 14 no meio do mato junto com os indios e com os bichos, eles até me pintavam
para ficar parecido com eles, como um menino queribal que sabe respeitar a natureza e os
animais. Gostei tanto de investigar coisas sobre os animais que fui até para a Africa, mas
tinha que tomar muito cuidado, porque 14 os animais sdo muito ferozes e vivem soltos, e as
vezes atacam a gente, por isso eu andava dentro de um jipe fazendo um saféri, ou no alto com
meu avido vermelho. Gostei muito quando vocés me mandaram informagdes sobre o Rio
Grande do Sul e os animais que vivem ai, fiquei imaginando que andar de cavalo deve ser
muito legal, e como sera que ¢ o gosto do chimarrdo? Nossa, ficar no P6lo Sul e no Pélo
Norte ¢ muito frio, mas os pingiiins e os ursos polares sdo animais muito curiosos € bonitos.
Mas sabe o que foi mais legal de tudo? Foi saber que vocés, meus amigos, aprenderam muitas
coisas legais, fizeram lindos desenhos, descobriram novas palavras e até fizeram pesquisas na
internet, me enviando tudo pelo correio ou pelo meu e-mail que é
fernandinhoaventureiro@yahoo.com.br. Como vocés sdo criangas inteligentes e espertas,
gostei muito de passar este ano na companhia de vocés. As professoras me contaram que
vocés vao ir estudar em outras escolas, e eu também tenho que continuar minhas viagens com
outras turmas de criangas, mesmo assim, vou continuar espiando todos 14 do alto do meu
avido, e se ficarem com muitas saudades, podem escrever uma carta, mandar um e-mail ou
até conversar comigo em pensamento, s6 nao se esquegam de mim, porque eu nunca vou me
esquecer de vocés. Gostei tanto da nossa amizade, que resolvi juntar todas as cartas que
mandei e recebi, as fotos dos trabalhos e de vocés e fiz um livro para cada crianga e
professora. Espero que com esse livro continuem viajando, Um grande abrago e beijo no
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coragdo. Fernandinho Aventureiro”

E foi assim nosso trabalho. “Fernandinho conta o que vé nas suas viagens, essa imensiddo do
mundo capturado por um personagem, escrevendo o que impressiona e o que desperta
curiosidade e o que ¢ inusitado. As criangas do nivel 6 motivam-se a realizarem pesquisas e
também escrevem cartas ao Fernandinho, contando sobre o ligar em que vivem, o que véem
em seu meio, criam até questdes e charadas para que ele responda. Conversas espontaneas, de
criangas, que falam sobre o mundo da imaginag&do”

E ai as pessoas que nos apoiaram e nos ajudaram na ilustracao do livro

E ai gurias, olha s6 o que veio para vocés. E uma carta. De quem?

As professoras encerram a apresentacdo com um novo teatro

Do Fernandinho

Olha, mas ainda esta vindo carta do Fernandinho?
O que ¢ isso?

O que tem ai dentro? Hum, mas ndo ¢ para mim
Nem para mim

E nem para mim

Para mim também néo

Dessa vez o Fernandinho resolveu escrever cartas para outras pessoas que foram muito
importantes para nos e a primeira carta vai para a

[Secretaria de educacdo]. Lembrou de ti, trouxe uma carta para ti. Vou ter que te entregar. Ja
que ele ndo veio

Tem uma carta para a nossa diretora

E, lembrou de ti

Aqui tem uma carta pequininha, para a Prof B

E a minha esta escrito aqui Prof A, quem sera?

Este menino aventureiro ndo deixa de nos surpreender sempre
Como ele sabia?

E

A apresentagdo das professoras encerra-se. O publico ganha a palavra para comentarios.

265 Prof C
266 Prof E
267 NI
268 Todas
269 Prof C
270 Prof D
271 Prof C
272 Prof E
273 Prof D
274 Prof F
275 Prof E
276 Prof C
277 Prof E
278 Prof C
279 NI
280 Prof D
281 Prof C
282 Prof F
283 Prof D
284 Secre
taria de
educagio
285 Prof C
286 Prof F
287 Prof E
288 Vice
Prefeita

Eu tive oportunidade de participar de alguns encontros do Civitas e realmente ¢ apaixonante,
assim como também ¢ apaixonante ler esse livro e se encantar com o desenvolvimento desse
trabalho. Parabéns pela maestria do trabalho feito com muita delicadeza, com muito cuidado,
e a riqueza dessa pesquisa que surgiu do interesse das criangas, da imaginacao das criangas,
da vontade deles. Parabéns por conduzirem esse trabalho, que néo ¢ facil, a turma ¢ grande e
vocés conseguiram levar com delicadeza, com leveza, como disse a Prof B ali. Parabéns.
Obrigada

Duvidas?

E, ndo é facil a gente sintetizar assim em duas horinhas todo o trabalho do ano, por que teve
textos que a gente leu e se aprofundou para poder chegar nesse trabalho e as vezes chegar ali
numa laminazinha

Acho que foi uma aula de geografia e tanto que vocés deram para essas criancas. Acho que
nunca mais esses alunos vao esquecer estes ensinamentos. Parabéns pela forma, muito
criativa, muito bem bolado, eu ndo imaginaria lugares tao belos e a forma como vocés
conseguiram fazer um passeio por todos os setores do conhecimento, fazer uma
intercomplementariedade, fazer uma interdisciplinaridade de varias linguagens. Olha a
questdo do preconceito, do impossivel, da cultura aborigene ¢ africana, fazendo toda uma
conexao com aquilo que tem que ser o aprender. Parabéns mesmo. Parabéns por terem trazido
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ai namorados, pais, convidados, a professora [ndo identificado] que foram as iniciadoras do
projeto, que tem mostrado sua eficécia, sua eficiéncia que eu falei antes, e que os frutos nos
vamos colhendo aos poucos. Acho que cada escola tem a sua caminhada e caminhada
diferente, mas a gente sente orgulho em poder contar com profes tao criativas, tdo
empenhadas no desenvolvimento da sua tarefa de ensinar e educar, com esse amor, com esse
carinho, com essa dedicacdo, com essa leveza e com essa imaginacao. Parabéns a secretaria
de educagdo, mais uma vez, que conduziu, alias, onde ¢ que esta a Prof B? Ah, filmando aqui.
Também tem todo um olhar especial nessa parceria com a Universidade ¢ fundamental, as
parcerias com qualquer centro de conhecimento, ¢ importante, a UFRGS ¢ uma referéncia
para o Rio Grande do Sul, e para nés ¢ um orgulho manter esse vinculo com a Universidade
Federal. Parabéns a todos e obrigada por me convidarem, foi um momento de viajar. Como
professora de Geografia viajei também

E nos também, como professoras, temos muito o que agradecer, agradecer o municipio que
acolheu todo esse trabalho também, a constituicdo desse livro também que a gente, a UFRGS
e ao projeto Civitas também, e a Prof B assim. Nos faltam palavras, como diria naquela
lamina, porque ela foi incrivel durante o ano todo com a gente. E a Prof A também, cadé a
Prof A? Ah esta 1a

Esta 14 atras escondidinha

Estou aqui pensando como professora do Civitas ha alguns anos, como tem coisas que se
repetem, onde o Civitas esteja. As angustias de vocés para comegar, quando vocés
comegaram parecia a gente nos primeiros anos, que a gente estava assim. As vezes era margo
¢ a gente ndo tinha comegado ainda e a gente tinha que fazer, muito legal. E outra coisa, os
conteudos, o curriculo, a preocupacio que vocés tiveram, isso a gente também estava sempre
pensando

Como trabalhar as areas, portugués, historia e geografia

E as datas comemorativas que se atravessam o tempo inteiro. Vocés ja pensaram nessas
criangas no proximo ano, agora no primeiro ano?

A gente ficou comentando ali, e eu quero parabenizar vocés, parabenizar a equipe da UFRGS,
como produtoras e desafiadoras, eu acho que elas foram desafiadoras colocando para vocés
que isso ¢ muito bom e enriquece gragas a esses desafios. Mas, desafios temos nos agora, né?
Estava conversando com a professora de primeiro ano que o Fernandinho vai ter que entrar
no [nome da escola de ensino fundamental do estado, localizada no municipio, que seria
destino de algumas criancas do nivel 6 da EMEI V6 Olga] também, a gente esta ai esta
pedindo ajuda entdo, precisamos de aprovagao da equipe da secretaria da educagdo e de vocés
aqui para a gente ndo deixar essas criangas assim no vazio. Nos queremos deixar viajar
muito, vai viajar, mas vamos precisar do apoio de vocés, desse intercambio, € um pouco
separado o [nome da escola], mas muitos dos alunos de vocés vao ir para o [nome da escola]
e eu agradego muito o convite da secretaria da educacdo que esta com esse olhar assim, me
disseram assim “Vocés tem que continuar, porque vocé tem que dar continuidade com esse
trabalho com eles”, obrigada.

Eu estava aqui, como que nés vamos continuar? Nao temos computador na sala de aula,
como € que eu vou pesquisar? Nos somos uma na sala de aula. Como que no6s vamos

Mas n6s como platéia, de tudo o que a gente ja viu, o Civitas nascendo, e que bom que esta
indo agora para a educagdo infantil, ¢ a paixdo de quem esta junto, a paixdo que vocés
reviveram, toda a historia, a paixdo que vocé€s falaram e, com certeza, vocés passaram para os
alunos esta paixdo e este planejar em conjunto em forma de projeto. Acho que ai que existe o
segredo da coisa, de buscar o teodrico, de ler, de se sentir sujeito também dessa historia e isso
se passa para o aluno, entdo eles conseguiram crescer e surpreender, vocés surpreendiam eles
e eles surpreendiam muitas vezes vocés, mas eu acho assim, nds como professoras nao
podemos perder a paixdo e acreditar e nunca subestimar nosso aluno, e dar asas a imaginacao
e criar esse link com o real sempre, que eles tem que saber as letras, eles tem que saber. Eles
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Prof C

tem um curriculo minimo para cumprir. E que nada sirva de desculpa, a gente tem que ser
criativo e superar todos esses impasses e dificuldades que a gente tem, realmente parabéns, a
gente se realizou na fala de vocés, como professoras e com certeza vao construir junto com o
[nome da escola nao identificado], no primeiro ano, essa historia do Fernandinho com muitas
e muitas outras historias e descobertas, parabéns

E, tivemos muitos desafios também, tivemos algumas duvidas

A rotina de sala de aula

E, a rotina de sala de aula, nem todo o dia era um dia perfeito. Mas a questio de que foi
também a nossa imaginagdo o Fernandinho. Eu nunca fiquei me questionando se o
Fernandinho existia ou ndo, tanto € que era a gente que escrevia as cartas e quando a gente foi
fazer o livro eu, poxa, eu sou o Fernandinho

Para a gente chegar a gente teve que ler muito

Até hoje

Quando vocés falavam, vocés diziam “Noés fomos”, “Nos”

Dizer “Eu sou”, ou “Ela”, “Ela”, “Ela”, e “Ela”, ¢ muito complicado, porque ele existe, o
Fernandinho existe

E, principalmente nas cartas dos pais, agradecendo e elogiando o Fernandinho, daqui a pouco
“T4, mas ¢ para nods esses elogios”, e a gente nem acreditava

E, foi no dia em que os pais mandaram as cartas que a gente se deu conta que eram para a
gente
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