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RESUMO

Trabalho de conclusdo de curso em museologia que procura identificar e analisar as
bases e 0s personagens responsaveis pela formagdo do Acervo Artistico da
Prefeitura de Porto Alegre (composto pelas Pinacotecas Aldo Locatelli e Ruben
Berta) durante os anos 1970. Demonstra, através da o6tica do interacionismo
simbdlico, o protagonismo de um personagem central no processo de formacao,
crescimento e consolidagdo do Acervo: Leandro Silva Telles. Conclui que as
Pinacotecas Municipais devem sua existéncia — ao menos na sua conformacao
atual, um dos maiores acervos de artes plasticas do Pais — as ac¢fes e iniciativas
levadas adiante por Leandro Telles, dentro de uma conjuntura muito especial, onde
o apoio decisivo do Prefeito Telmo Thompson Flores - entre 1971 e 1975 - foi de
fundamental importancia. Conclui, também, que o processo de formacédo de tal
Acervo esta inserido dentro do movimento de preservagdo do patrimdnio cultural em
Porto Alegre iniciado a partir dos anos 1960.

Palavras-chave: Acervo Artistico de Porto Alegre; Interacionismo Simbolico; Leandro
Silva Telles; Patriménio Cultural.



ABSTRACT

Work completion in museology that seeks to identify and analyze the foundations and
the characters responsible for the making of the Art Collection of the City of Porto
Alegre (composed by Aldo Locatelli and Ruben Berta art galleries) during the 1970’s.
Demonstrates, through the lens of symbolic interactionism, the role of a central
character in the formation, growth and consolidation process of the Acquis: Leandro
Silva Telles. Concludes that the Municipal Art Galleries owe their existence - at least
in its present shape, one of the largest art collections in the country - by the actions
and initiatives taken forward by Leandro Telles, within a very particular situation
where the decisive support of the Mayor Telmo Thompson Flores (1971-1975) was of
fundamental importance. Also, concludes that the process of formation of such
Collection is housed within the movement for the preservation of cultural heritage in
Porto Alegre started since the 1960’s.

Keywords: Porto Alegre’s Art Collection; Symbolic Interactionism; Leandro Silva
Telles; Cultural Heritage.
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1 INTRODUCAO

Neste trabalho, tenho a inteng&o de identificar os elementos e processos que
possibilitaram a formacdo do Acervo Artistico da Prefeitura de Porto Alegre —
localizado no Paco dos Acorianos, composto pelas Pinacotecas Aldo Locatelli e
Rubem Berta - no periodo compreendido entre 1970 e 1982. A hipotese central que
norteard esta monografia € que a existéncia do Acervo Artistico Municipal — pelo
menos na sua conformacgdo atual — s6 se tornou possivel, e perene ao longo do
tempo, devido as acdes e ao protagonismo de um personagem central: Leandro
Silva Telles, seu primeiro diretor. Como hipdtese secundaria - e com a intencdo de
preencher uma lacuna nos estudos sobre a preservagao do patrimonio cultural nesta
cidade, a premissa dessa investigacdo é que a formacdo do Acervo Artistico
Municipal esté inserida dentro do movimento de preservacao patrimonial em Porto

Alegre a partir dos anos 60 do século XX.

Considera-se Acervo Artistico Municipal a Instituicdo surgida a partir de 1971
e composta por duas pinacotecas: a Pinacoteca Ruben Berta, doada ao Municipio
naquele ano, e composta por um acervo fechado de 125 obras; e a Pinacoteca
Municipal, cujas origens remontam ao século XVIII. A partir de 1974, a antiga

Pinacoteca Municipal passou a se chamar, oficialmente, Pinacoteca Aldo Locatelli.

A Pinacoteca Ruben Berta foi formada por iniciativa de Assis Chateaubriand®,
gue na década de 1960 reuniu uma grande quantidade de obras de arte em seu
projeto de criagcdo de varios acervos regionais pelo Brasil. Reune obras de
reconhecidos artistas nacionais e estrangeiros, que marcaram o panorama artistico
dos anos 1960; bem como, entre outros, de representantes do século XIX, de
modernistas brasileiros (Di Cavalcanti, Portinari etc) e naifs. O nome homenageia o
pioneiro da aviacdo comercial do Brasil, Ruben Berta, diretor da VARIG? — Viacdo

Aérea Riograndense - e um colaborador voluntario de Chateaubriand no transporte

'Francisco de Assis Chateaubriand Bandeira de Mello, conhecido como Assis Chateaubriand (1892-
1968) foi um magnata das comunicacdes entre os anos 1930 e 1960, sendo um dos homens mais
influentes do Brasil nesse periodo; dono do que foi o maior conglomerado de midia da América
Latina. Co-criador e fundador do MASP — Museu de Arte de S&o Paulo, em 1947, e responsavel pela
chegada da televisdo ao Brasil, em 1950. Foi Senador da Republica entre 1952 e 1957.

2 A VARIG - Viacdo Aérea Riograndense, fundada em 1927 pelo alemdo Otto Ernst Meyer e
presidida desde 1941 por Ruben Berta — funcionario da empresa desde o inicio de suas atividades —
era considerada entre as décadas de 1950 e 1980 como uma das maiores e mais conhecidas
companhias aéreas do mundo. A empresa, apos longa crise iniciada a partir dos anos 1990, encerrou

suas atividades em 2006.
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daquelas colecdes para seus lugares de destino. Originalmente, a colecdo deveria
se chamar “Boitatd”, mas a inesperada morte de Berta em dezembro de 1966 —
poucos meses antes da inauguracéao oficial, fez com que Chateaubriand batizasse a

colecdo com o0 nome do amigo.

A instalacéo oficial do conjunto de pecas reservado para Porto Alegre se deu
em 6 de marco de 1967, nos estudios da Radio Farroupilha e da TV Piratini, no
Morro Santa Teresa. Seu primeiro diretor artistico foi o pintor, professor e critico de
arte Angelo Guido, que permaneceu dirigindo este acervo até falecer, em dezembro
de 1969. Chateaubriand ja havia morrido no ano anterior, e seu desaparecimento,
desestruturando o seu império de empresas de comunicacgéo, fez com que a colecdo
nao mais pudesse ser mantida pelos Diarios e Emissoras Associados e fosse doada,
de forma oficial, a Prefeitura de Porto Alegre em 10 de novembro de 1971, sendo, a

partir de entdo, exibida no Pa¢co Municipal durante, aproximadamente, uma década.

A partir de 1975, com a progressiva ocupacao dos espacos no Paco para
gabinetes de variados o6rgdos da administracdo municipal, os espacos para
exposicao das obras de arte foram reduzindo-se, deixando de oferecer condi¢des
adequadas. Em vista disso, um convénio com o Governo do Estado possibilitou a
guarda do acervo nas dependéncias do MARGS - Museu de Arte do Rio Grande do
Sul, onde permaneceu até 2008, quando retornou ao Paco.

A partir do final dos anos 1980 a colecdo comecou a ser estudada e
apresentada por especialistas em arte em mostras curatoriais, foi feito o tombamento
do acervo e as pecas danificadas foram restauradas. O primeiro catalogo geral foi
editado em 1991, e o conjunto de 125 obras nédo foi ampliado no curso dos anos,
permanecendo como um acervo fechado, com pecas de Portinari, Almeida Junior, Di
Cavalcanti, Manabu Mabe, Lasar Segall, Francisco Stockinger, Angelo Guido e
varios outros artistas de relevancia nacional, com diversas obras de autores
estrangeiros, com destaque para o chinés Chang Dai-Chien, o indonésio Affandi e
diversos exemplares da pop art britanica da década de 1960.

A Pinacoteca Aldo Locatelli tem sua origem na antiga pinacoteca que foi
sendo formada desde o fim do século XVIII pela Camara Municipal de Porto Alegre.
Seguindo o costume da época, o fato de reunir uma colecédo de arte tinha tanto o
objetivo de adorno e desfrute estético, como também de reafirmar visivelmente a

ideologia dominante. Assim, foram sendo adquiridos bustos e retratos de dignatarios
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da provincia, da familia real e de herois militares, além de outros dos presidentes da
propria Camara.

Essa pratica se manteve, inclusive, mesmo depois de proclamada a
Republica, possibilitando a composicdo de um painel significativo da vida politica e
também artistica do Rio Grande do Sul, especialmente do inicio do século XX.
Quando foi inaugurado, em 1901, o Paco Municipal foi decorado, desde o inicio, com
obras de arte com aquele mesmo propdsito original, muito embora a colecéao ainda

nao estivesse sistematizada e organizada.

Como a Céamara de Vereadores passou por varias sedes em sua historia,
muitas das obras dos primeiros tempos acabaram se dispersando e desapareceram,
mas 0 que restou era, nos anos 1940, significativo o bastante para o conjunto de
pecas ser reconhecido por sua qualidade. Nos anos 1970 foram iniciadas
exposi¢cdes com este acervo, contando inclusive com visitas guiadas para escolares,
e outras pecas foram incorporadas a colecdo provenientes de outros érgaos da
municipalidade e através de aquisicdes, por meio de doacdes, de artistas locais e

estrangeiros.

Em 7 de novembro de 1974 a colecao foi finalmente oficializada, recebendo o
nome atual em homenagem ao pintor italiano Aldo Locatelli, radicado em Porto
Alegre a partir de 1950 e que exerceu marcante atividade na capital e em varias
outras cidades do Rio Grande do Sul. Entretanto, logo depois 0s espacos
expositivos do Paco deixaram de estar disponiveis e, na década de 1980, esta
colecao também foi depositada no MARGS, como forma de ser melhor preservada
até que a prefeitura pudesse providenciar um local com as condi¢des proprias para
guarda e exposicdo de obras de arte. No MARGS as pecas foram expostas

esporadicamente, em conjunto com a coleg&o propria do museu.

Nos anos 1990 iniciou-se uma fase de trabalho especializado sobre o grande
conjunto de obras da Pinacoteca, com o seu tombamento definitivo e realizagdo de
trabalhos de higienizacdo, conservacédo e restauro, além de passarem a contar com
uma sala especifica no MARGS para sua exibicdo ao publico, a Sala Berta-Locatelli.
Também neste periodo iniciaram-se projetos de mostras tematicas curadas por
estudiosos da arte, e saldes de arte patrocinados pela Prefeitura trouxeram um
namero adicional de pecas a colecdo. Como resultado, mesmo no MARGS, o
espaco reservado para seu deposito comecou a ficar pequeno, se fazendo urgente
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dar uma destinacdo definitiva a esse acervo. Para isso a Prefeitura, visando o
retorno das duas pinacotecas ao Paco Municipal, realizou diversas benfeitorias no
prédio histérico do Prefeitura “Velha”, a fim de adequar alguns espacos como
reserva técnica e galeria de exposicdes. Assim, as obras retornaram, oficialmente,

ao Paco em 18 de setembro 2008.

A Pinacoteca Aldo Locatelli possui um expressivo grupo de obras de
importantes artistas gauchos, como, entre outros, Vera Chaves Barcellos, Benito
Castafnieda, Jodao Fahrion, Libindo Ferras, Angelo Guido, Henrique Fuhro, Vasco
Prado, Carlos Alberto Petrucci, Pedro Weingértner e Carlos Scliar, bem como pecas

de nomes nacionais e internacionais.

Ao atingir os objetivos a que se propde, este trabalho de pesquisa estara
contribuindo, dentro das suas naturais limitacdes, para ampliar o conhecimento
cientifico sobre o importante tema da preservacdo do patriménio cultural em Porto
Alegre, bem como para iniciar o preenchimento de uma lacuna na pesquisa

académica: o processo de formacdo do Acervo Artistico Municipal.

A pergunta inicial que norteou a pesquisa foi: o Acervo Artistico de Porto
Alegre deve a sua existéncia (como o conhecemos hoje: uma das mais valiosas
colecdes de arte do Pais) ao fato de que na década de 1970 Leandro Telles la atuou

e reuniu essa colecao?

Para atender a questéo levantada, utilizei como fonte de pesquisa os registros
catalograficos das pinacotecas municipais; documentos histéricos levantados pela
equipe do Acervo Artistico junto ao préprio Leandro Telles; e entrevistas com
Leandro Telles e outros personagens que vivenciaram/participaram/testemunharam
a formacao e consolidacéo do Acervo Artistico da Prefeitura de Porto Alegre durante

0S anos 1970.

A analise da documentacao acima elencada foi orientada no sentido de atingir
0s objetivos a seguir especificados: a) analisar como aconteceu a recuperacao e o
resgate das obras de arte espalhadas pelos prédios da municipalidade; b) verificar
se ocorreu a localizacdo e resgate de obras de arte desaparecidas ao longo do
tempo e, se for o caso, como se deu 0 processo; ¢) avaliar como se deu 0 processo
de ampliacéo e diversificacdo do acervo; d) verificar as providéncias institucionais e
legais que tornaram possivel a perenidade das colegbes; e) analisar, no periodo
delimitado, a relagdo com artistas, autoridades, publico e imprensa; f) demonstrar
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que, apesar de haver outros intelectuais aptos a assumir a Direcdo do Acervo,
apenas a figura de Leandro Telles reunia as condicdes que possibilitaram a
formacéo e perenidade do Acervo Artistico de Porto Alegre; e, g) demonstrar que a
formacéo do Acervo Artistico esta inserida no movimento de preservacao patrimonial

em Porto Alegre, iniciado por varios intelectuais a partir dos anos 1960.

Espero ter sido capaz de recuperar uma parte importante da memoria e
historia do Acervo Artistico de Porto Alegre que, como tantas outras areas da
Administracdo Municipal, apresenta lacunas e caréncias derivadas da destruicao e
perda de documentos importantes ao longo de varias administracdes. A recuperacao
dessas informacbes e, principalmente, do processo que deu origem a essa
instituicdo, tornara possivel que parte da histéria da preservacdo do patriménio
cultural de nossa cidade fique a disposicao das pessoas e instituicdes que venham a

se interessar pelo assunto.

Devido a inexisténcia de trabalhos/estudos académicos sobre o Acervo Artistico da
Prefeitura de Porto Alegre, os principais referenciais teéricos — os fios condutores —
desta monografia sdo os trabalhos de Marlise Giovanaz — sobre a preservacéo
patrimonial de Porto Alegre entre 1960 e 1979, de Zita Possamai — sobre os
processos e motivacfes na construcao da memoéria da cidade de Porto Alegre, e,
como contraponto, a teoria de George Herbert Mead sobre as multiplas
possibilidades de conduta que um individuo apresenta dentro de um determinado
grupo social e as possibilidades do mesmo promover mudangas “de dentro para

fora” em determinadas realidades socio-histéricas.

Este trabalho é composto por quatro capitulos. Apés esta introducdo, no
capitulo seguinte é abordado o referencial tedrico da pesquisa. No capitulo trés, é
abordada a formacg&o do Acervo, com uma analise da conjuntura politica e da cena
cultural no periodo e a identificacdo das bases e dos personagens que deram inicio
ao processo; contemplando ainda as etapas de consolidacdo e crescimento do
Acervo Artistico (1971-1974) e do lento declinio da Instituicdo (1975-1982). O
capitulo final é dedicado as respostas levantadas com a pergunta inicial e objetivos,

trazendo as principais conclusdes e descobertas surgidas durante a investigacao.
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2 REFERENCIAL TEORICO

Através dos estudos pioneiros de Pierre Bourdieu e Alain Darbel (2003) sobre
0 publico frequientador dos museus de arte europeus, concluiu-se que 0 acesso e
compreensao das obras de arte estavam restritos a uma parcela da populagdo que
detinha a necessaria cultura e educagdo para tal. Desenvolveu-se, assim, um
sistema de explicacdo socioldégica da dominagcdo social. A escola e a cultura
poderiam cumprir as funcdes de clivagem e violéncia simbdlica no campo social. O
capital simbdlico necessario para o entendimento das obras de arte, ao estar restrito

a uma pequena parcela da populacao, constituia um papel de diferenciacao social.

Segundo os autores, o capital cultural é determinante na selecdo social e
escolar e a cultura erudita esta mais proxima dos estudantes de classe média e alta,
0 que aumenta as desigualdades escolares. As condi¢cdes de participagao social
baseiam-se na heranca social. O acumulo de bens simbdlicos constitui o “habitus”
através do qual os individuos elaboram suas trajetdrias e asseguram a reproducao
social. A dominagao imposta pela aceitagdo das regras “de cima para baixo” explica

o termo violéncia simbodlica: a adesédo dos dominados.

Para Bourdieu e Darbel a forma tradicional de ensino pode ser um dificultador
a apreensado da cultura. O deciframento dos caminhos e instrumentos sociais que
constroem um determinado projeto estético de arte podem assumir uma funcéo

social de ser capaz de instruir as massas ou aclamar os valores burgueses.

No mercado de bens simbdlicos a arte é, a0 mesmo tempo, um bem simbdlico
e econdbmico. Simbdlico para o detentor dos meios para decifra-la e econémico por

seu valor monetario.

A visita a museus nao é um habito espontaneo, € um habito que se forma na

familia, através da escola ou através de amigos.

ApOs pesquisar o publico de museus de arte na Europa por dez anos, 0s

autores concluiram que:

[...] as estatisticas mostram que o0 acesso aos bens culturais é privilégio das
classes educadas, cultas. Todos 0os comportamentos dos visitantes e suas
atitudes em relacdo as obras exibidas sdo diretamente e quase
exclusivamente relacionados a educacdo, mesmo se medidos pelas
qualificagbes (titulagbes obtidas ou pelo tempo de escolaridade)
(BOURDIEU, DARBEL, 2003).
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Passados mais de quarenta anos da publicacdo do trabalho de Bourdieu e
Darbel, Adriana M. Almeida, através de um estudo comparativo entre os visitantes
do Museu Paulista com os da Pinacoteca do Estado e do Museu de Zoologia
demonstrou, através de dados quantitativos, as diferencas de renda, escolaridade,
motivagdes, nivel cultural, nUmero de acompanhantes, habitos e faixa etaria que
separam o publico da Pinacoteca dos frequientadores dos outros museus, 0 que

ratifica, nesse caso, a validade das conclusdes dos autores.

N

Como contraponto a elitizacdo do publico de arte, Ligia Dabul levanta a
questdo da proliferacdo de centros culturais a partir dos anos 1970, o que tem
atraido o grande publico a exposi¢cfes de artes plasticas.

As cifras de publico relativas aos centros culturais e museus de arte
confirmam um enorme e crescente nimero de visitantes a exposi¢cdes de arte em
espacos publicos das grandes cidades. Entretanto, a multiplicidade de atividades
oferecidas nesses locais parece ser o principal fator de atracdo de publico, o que

Nnao ocorre num museu de arte convencional.

[...] a criacdo de centros culturais coincide com a tendéncia mundial de
construgdo de museus monumentais, que, além de estarem voltados para
receber um publico bem maior, concentram atividades as mais diversas —
livrarias, restaurantes, lojas, bibliotecas etc -, tornando-se também, eles
mesmos, objeto de atracdo do publico (DABUL, 2008, p. 263).

Quanto a significacao desse afluxo de publico a autora afirma que:

A presenca do publico em exposi¢cdes de arte, sobretudo das classes
populares, suscita, tanto para atores envolvidos com a politica cultural e
com a viabilizacdo dessa presenga como para 0s cientistas sociais que
estudam esse afluxo, questdes de ordem politica, de desdobramento
desses fendbmenos e de sua insercdo em outros de natureza abrangente.
Essas questdes permeiam objetivos e o encaminhamento de muitas
andlises sobre o interesse e a participacdo do publico nessas exposicdes.
Uma dessas questfes diz respeito a capacidade efetiva, e dai a propria
legitimidade, de individuos oriundos das classes populares participarem de
situacBes como as exposicbes de objetos de arte e, mais ainda, dessas
exposicdes serem concebidas e produzidas em funcdo de sua participacdo
nelas. Parte consideravel dos estudos sobre a recepgcdo estd de fato
marcada pela discussdo sobre a possibilidade ou impossibilidade das
classes populares terem direito ao acesso e “receberem” conteldos e
mensagens veiculadas em exposi¢des de arte (DABUL, 2008, p. 263-4).

Assim, de um lado colocam-se os que defendem a promocdo da arte
produzida pelas classes populares e de outro os que defendem a instrumentalizacao

dessas classes para que decifrem/consumam adequadamente a arte erudita.



17

Na questdo da preservacao do patriménio cultural em Porto Alegre - em que
pese as diferencas entre os estudos anteriores que abordam a recepc¢éo da obra de
arte pelo publico, e o caso de um grupo muito seleto de individuos que, mais que
consumir arte, assumirdo O protagonismo nha sua preservacdo - € possivel
identificar/demarcar dois periodos que reproduzem o embate acima. Giovanaz
(2002), ao analisar o periodo compreendido entre 1960-1979, constata que a
preocupacao com a preservacao estava a cargo de alguns intelectuais (conhecidos
como “barbes do cupim”) que através da imprensa denunciavam o vertiginoso

crescimento e modernizacao da cidade, com a destruicao de prédios histéricos.

Nomes como Alberto André, Riopardense de Macedo, Leandro Telles e outros
faziam coro e se debatiam contra a perda dos referenciais de identidade da cidade.
Nesse periodo, a nocdo de patrimdénio cultural era alvo de preocupacdo de uma
“elite intelectual”, sendo a via de preservacao exercida através do poder publico “de

cima para baixo”.

Quanto a esse processo, a autora constata que:

Em nosso pais, diferentemente de outros lugares, a nog¢do de patrimonio
cultural esta intimamente ligada a acéo do poder publico e percebida como
responsabilidade deste e estd em nossa situacdo diretamente associada a
nocgdo de politica oficial de preservagédo histérica. Coube, portanto, no caso
do Brasil, ao poder publico salvaguardar as obras que definem
materialmente nossa histéria, e neste processo de escolha do que deve ou
ndo ser preservado, podemos perceber uma conotagdo conservadora e
elitista, atrelada aos grupos mais tradicionais da comunidade (GIOVANAZ,
2002, p. 122).

No final dos anos 1970, novos atores abracam a luta pela preservacao,
notadamente arquitetos e outros intelectuais que — anteriormente — ndo costumavam
se envolver nessa questdo. O processo se complexifica, e a partir dos anos 1980
comecam a surgir demandas em relagdo a preservagado de bens culturais “nao
consagrados” pela elite intelectual, mas importantes como referéncias locais para a
populagcdo da cidade. Conforme Meira (2004), as demandas populares na questéo
da preservacdo do patrimbnio cultural passaram a ser reconhecidas e

implementadas a partir dos anos 1990.

Verifica-se ai a tenséo entre a promog¢ao dos referenciais da cultura popular
versus a instrumentalizacdo das classes populares para que decifrem e se sintam
parte da visdo de preservacao da elite local. Acredito que, no caso de Porto Alegre,

essas duas concepcdes — antes de serem antagonicas — sdo complementares.
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Sendo as demandas populares da década de 1990 uma consequéncia/avango do
processo iniciado nos anos 1960, salientando que se considerarmos a conjuntura
social, educacional, politica e cultural daquela época, ndo havia outra maneira de
iniciar o processo. A participacdo popular s6 poderia/péde se dar apos todo um

processo de amadurecimento sécio/cultural e abertura politica.

Conforme Miceli (1979), os intelectuais brasileiros, além de terem uma incrivel
atracdo por cargos no Estado, compartiam de um viés conservador na questao
social, independentemente do fato de serem de “esquerda” ou “direita”.
Conservador, nesse caso, segundo o autor, € um conceito que deve ser entendido
como o sentimento de compartilharem uma mesma visdo de mundo, de que estavam
participando e promovendo um processo civilizatorio e de integracdo nacional;

construindo uma nacao/civilizacéo brasileira.

Essa andlise, em varios aspectos, também €& valida para o grupo de
intelectuais dos anos 1960 que iniciaram a luta pela preservacéo patrimonial, pois
apesar dos multiplos matizes politico-ideologicos de seus membros, todos estavam
“unidos” por um objetivo comum (a defesa do patriménio) e, por derivacdo, eram a
“luz da civilizagdo” tentando iluminar as trevas, ou, conforme Giovanaz (2002) eram
“os leitores especiais da cidade”, que detinham o capital cultural que os habilitava
como representantes de uma causa. Assim, de acordo com a autora:

A aproximagdo da memoria de um grupo ou classe especificos e sua
devolugédo como histéria “de todos”, Unica, é parte do discurso do patrimonio
histérico, que realiza muitas vezes a magia de ocultar conflitos através da
apropriacdo de tradicGes populares ou tipicas de grupos e através disso
“inventa” uma memoaria ou tradicdo homogéneas. O patrimonio histérico se
constitui assim em uma narrativa eminentemente conservadora que busca a

construcdo de uma histéria Unica e representativa do poder constituido.”
(GIOVANAZ, 2002, p. 124).

7

Quando, em 1971, Leandro Telles é convidado para dirigir a Pinacoteca
Municipal, ndo podemos enquadra-lo como um caso classico de intelectual
“cooptado” pelo poder. Neste caso, durante os anos que viriam — notadamente a
partir de 1975 — muitas vezes se deu o contrario, com pesadas criticas (abertas ou
veladas) ao poder publico municipal nas questdes relativas ao patrimoénio histérico e
as Pinacotecas Municipais. Em que pese possuir todo um handicap de formacéo
cultural, capital simbdlico e social, Leandro Telles ndo dependia economicamente
deste cargo, o que lhe dava mais liberdade de acdo e para manter 0 compromisso

com suas idéias.
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Entretanto, mesmo considerando o fato da orientacdo conservadora e do
carater homogeneizador de um “processo civilizatério”, de levar, pelas palavras do
préprio Leandro Telles “a cultura ao povo”; bem como de uma posicao profissional
(no Acervo Artistico) conquistada, em boa medida, por forca de relagbes sociais, €
necessario relativizar a teoria até aqui abordada, uma vez que a analise da formacéo
e evolugcdo do Acervo Artistico ao longo dos anos 1970 mostra uma realidade mais
complexa, plural, enriguecedora e de “mao dupla” entre a visdo e militdncia do
“‘intelectual conservador’ e uma abertura para uma saudavel “heterogenizagdo” do

Acervo.

Assim, para poder entender como se deu a formagdo do Acervo Artistico de
Porto Alegre, bem como analisar as multiplas possibilidades de conduta que um
individuo apresenta: as “afinidades eletivas” entre a elite local; as adaptacdes que a
rotina traz ao longo do tempo; o enriquecimento intelectual; as contradicbes dentro
do sistema de artes no periodo, tentarei fazer uso da teoria do self, de George H.
Mead (1972; 1973) tendo como obra referencial a publicagdo “Mind, Self and
Society”.

Mead (1863-1931), que estudou na Alemanha, apresentou um pensamento
diferente. Influenciado por Kant, Marx e, principalmente, Hegel, foi um dos
precursores da Psicologia Social. Como participante do “pragmatismo americano”,
considerou a racionalidade do homem como capaz de modificar e dirigir o curso da
evolucdo humana. Acreditava no modelo de democracia americano, defendendo que

0 mesmo poderia servir de modelo para uma “sociedade universal’.

As premissas contidas nesta abordagem remetem ao idealismo aleméo do
século XVIII, cujos preceitos foram a base da formacdo cultural/intelectual de
Leandro Telles. Creio ser particularmente importante considerarmos 0s preceitos de
uma “ética universal’ de Kant aliados a idéia de que o motor da histéria ndo esta no
materialismo histérico de Marx, mas sim no “mundo das idéias”, na “Fenomenologia
do Espirito”, de Hegel, numa conjuntura internacional (e nacional) bipolar, onde,
fatalmente, no curso da histéria, um dos mundos deveria morrer e o outro triunfar (ou

o Planeta se desintegrar numa hecatombe nuclear...).

Nesta tentativa de dar sentido ao que vai além do sentido, utilizarei um
sistema de analise aberto onde a influéncia do individuo no campo social esta

baseada na experiéncia individual no social e nos processos de sociabilidade que
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7

permitem ao individuo emergir. A sociedade € um modelo organico em que 0s
individuos estéo relacionados ao processo social como os érgaos do corpo humano.
Assim, a psicologia individual, a visdo de mundo de alguém, sO pode ser

compreendida a partir da sua formacdo — e atuac&o — n0S processos sociais.

Para Mead, néo existe individuo sem sociedade, em outras palavras, o social
forma o individual. Uma sociedade ndo é formada por individuos, ela é composta de
individuos formados dentro de um determinado sistema social. Essa abordagem o
aproximaria das posi¢coes (talvez um tanto conservadoras...) dos behavioristas e,
principalmente, da teoria de Durkheim, mas néo é o caso. Para Mead, a perspectiva
de anterioridade do social sobre o individual é apenas a primeira parte da formacéo
do self. Mead esta interessado no processo de internalizagdo, em como o social é
internalizado no individuo. O individuo interioriza a realidade social de seu tempo,
grupo social e formacdo, mas é capaz de ter uma individualidade ativa no processo
de evolucao social, ou seja, € possivel mudar uma determinada realidade social “por
dentro” e nao pela ruptura. Nesse processo, contrariamente aos dogmas do
materialismo histérico da época, o individuo age e ao agir influencia e sofre
influéncias dos demais; o campo da teoria social € um embate cotidiano onde néo

existem receitas prontas nem definitivas.

A formacdo do individuo resulta de um processo de significacdo de si em que
h& um outro generalizado (o grupo social) contra o qual o individuo reage e pelo qual
o individuo se constitui. As pessoas podem se inserir no grupo social ndo somente
se conformando a ele, mas, também, introduzindo mudancas nele, essa € a chave

para o entendimento da perspectiva de Mead sobre mudanca social.

Para Mead, o Self ndo pode existir a margem da sociedade, uma vez que ele
nasce com a experiéncia social, dessa forma, Leandro Telles, como membro da elite
social local, descendente de Jeronimo de Ornellas, com uma formacao tradicional
avessa as rupturas propostas pelo campo da esquerda da época, tinha que,
necessariamente, atuar dentro da perspectiva e da visdo de mundo de seu grupo

social.

Isso se reflete na sua atuacdo no campo da luta pela preservacao do
patriménio histérico, entre as décadas de 1960 e 1970, onde os “leitores especiais
da cidade” (GIOVANAZ, 1999; 2002) detinham o capital cultural que os habilitava

como representantes de uma causa “de todos”.
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Do mesmo modo, como integrante dos grupos mais tradicionais da cidade,
podemos imaginar o seu papel ao aceitar o convite do prefeito e amigo Telmo
Thompson Flores e organizar a Pinacoteca Municipal. Nao havia contradicdo entre o
acervo da Pinacoteca e a perspectiva de preservacdo da memaria da elite politica
local. O trabalho comecou a partir deste ponto; mas a partir dai, a forma das coisas
que estavam por vir sofreria a influéncia do embate entre o individuo ora em

conformidade com o seu grupo social, ora em reagao/contraste ao mesmo.

As diversas possibilidades de conduta que Mead apontou, relacionadas aos
aspectos da situacao social e relagdes (micro)sociais que um sujeito participa esta
implicada no reconhecimento da relacdo entre 0 eu e o0 mim, como numa situacao
em gue alguém responde de forma inusitada a uma determinada situacdo social,
conforme segue:

Tal réplica nova a situacdo social envolvida em uma série de atitudes
organizadas constitui o ‘eu’, em contraste com o ‘mim’. O ‘mim’ é um
individuo convencional, habitual. Esta sempre presente... Mas o individuo

reage constantemente a tal comunidade organizada, expressando-se a si
mesmo. (MEAD, 1973, p.222)

Agora bem, esta reagéo do individuo ao ‘mim’ organizado, ao ‘mim’ que em
certo sentido é somente um membro da comunidade, é o que representa o
‘eu’ na experiéncia da pessoa. Os valores relativos do ‘mim’ e do ‘eu’
dependem da situacéo. (MEAD, 1973, p.223)

Mead insiste na relacdo entre os dois componentes do self, apontando
situacdes em que um deles se sobressai, mas nunca deixando de frisar que os dois
Sao essenciais para a estrutura da personalidade; atribuindo o processo de mudanca
gue pode vir a atingir a propria comunidade, as reac¢des constantes do individuo a

comunidade.

A atuacdo de Leandro Telles a frente das pinacotecas municipais no periodo
agui estudado refletiria essa constante dualidade. Um individuo que ratificava os
valores de seu grupo social, ao mesmo tempo em que, em situagdes-chave, reagia a
essa configuracdo social. Esse continuo embate entre 0 eu e 0 mim seria 0 motor da

futura formacgéo do Acervo Artistico de Porto Alegre, conforme se vera a seguir.
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3 A FORMACAO DO ACERVO ARTISTICO

3.1 Conjuntura politica no periodo

Em marcgo de 1969, poucos meses apds a promulgacao do Ato Institucional n°
5 (Al 5) do Governo Federal, Telmo Thompson Flores foi nomeado Prefeito de Porto
Alegre pelo Governador Perachi Barcellos, sendo reconduzido para mais um
mandato, em margo de 1971, pelo Governador Euclides Triches. Engenheiro civil
formado pela UFRGS, Thompson Flores apresentava um perfil eminentemente
técnico; nunca havia exercido cargo politico eletivo e tendo sua trajetoria profissional
marcada pelo exercicio de cargos de confianca no Governo Militar, como o de
Diretor do DNOS — Departamento Nacional de Obras e Saneamento, érgdo publico
federal que planejava e executava grandes obras de infra-estrutura urbana para o

governo.

Sua gestdo (31/3/1969 a 08/4/1975) ficou marcada pela realizacdo de
grandes obras que alteraram radicalmente a paisagem e o perfil da cidade. A
dimenséo das obras e seu impacto na paisagem urbana, durante seu mandato s6
encontram parametro na (primeira) administragcdo Loureiro da Silva (1937-1943),
durante o Estado Novo. Ambos sdo conhecidos como os prefeitos que fizeram as
grandes — e maiores - obras de Porto Alegre até os dias de hoje. Alcados ao poder
durante periodos de excecdo, tiveram sua tarefa facilitada pela concentracdo de
poder no Executivo Municipal, com a oposicdo permanentemente vigiada e

ameacada pelos 6rgaos de informacéo e repressao dos Governos Vargas e Militar.

Em 1971, apos ser reconduzido pelo Governador Euclides Triches para mais
um mandato, Thompson Flores declarou ao Correio do Povo:
€ muito facil administrar com uma Camara como a de Porto Alegre (...) cada
vez admiro mais o alto espirito publico de seus componentes que, sem
distingdo partidéria, tudo realizam no interesse do desenvolvimento de

nossa cidade. (Cf. Thompson destaca apoio que recebeu da Camara,
Correio do Povo, 12.3.1971, p 8 — in MONTEIRO, s/d, p. 9).

Certamente que era muito facil administrar com uma Camara como a de Porto
Alegre, que teve seus poderes diminuidos, com as eleicdes de 1968 sendo
marcadas pela nova lei eleitoral que implantou o bipartidarismo. Sendo as for¢as que
apoiavam o governo agrupadas na Alianca Renovadora Nacional (ARENA) e a

oposicdo no Movimento Democratico Brasileiro (MDB), com seus vereadores
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sujeitos permanentemente a cassacdo de seus mandatos e perda dos direitos
politicos.

Durante sua gestdo ocorreram a inauguracao do Parque Moinhos de Vento,
da rodoviaria municipal, a abertura do bairro Restinga e a construcdo do Muro da
Maua. Suas obras viarias visavam facilitar o deslocamento na cidade, especialmente
no entorno da &rea central, com a construcdo de seis viadutos, a abertura da
Primeira Avenida Perimetral, alargamento e asfaltamento das Avenidas Oswaldo
Aranha, Jodo Pessoa, Azenha, Bento Goncalves, Cristovdo Colombo, Benjamin
Constant, Assis Brasil, Sertorio, Saturnino de Brito, Estrada do Forte, José de
Alencar, Borges de Medeiros, Icarai e Nonoai, e também das Estradas da
Cavalhada, Lami, Lomba do Pinheiro, Belém Velho e Serraria. Retirou de circulacéo
os bondes e lotacfes, incentivando o transporte automotivo (automéveis e 6nibus).

As reformas urbanas entre 1969-1974 causaram impacto na paisagem
urbana e nas formas de experienciar o espac¢o urbano. A administracdo
Thompson Flores, baseada no urbanismo modernista e em conformidade
com o contexto centralizador e autoritario daqueles anos, ndo se preocupou
em discutir com a sociedade a prioridade das obras projetadas frente as
demandas populares de habitagdo, saneamento, saude e educagéo, nem a
gestdo das desapropriacbes, o valor das indenizacbes e tdo pouco o

impacto da transferéncia das residéncias e dos estabelecimentos comerciais
para outras areas (MONTEIRO, s/d — p8).

As rapidas e profundas alteracbes na cidade, com a destruicdo de locais e
prédios de referéncia na memdéria da cidade gerou um forte movimento de reacéo
por parte dos intelectuais que estavam engajados na defesa do patriménio cultural
local. Alberto André, Riopardense de Macedo, Leandro Telles e outros faziam coro
contra a perda dos referenciais de identidade da cidade. Devido a pressdo desses
intelectuais, a Prefeitura nomeou uma comissao para inventariar prédios e espacos

de importancia histérica que deveriam ser preservados (GIOVANAZ, 1999).

Vivia-se na “era de ouro” (HOBSBAWM, 1995) do capitalismo e do “milagre
econbmico” brasileiro, o que se refletia na rapida expansdo da cidade e a
consequente destruicdo de seus locais de referéncia, bem como no florescimento de

um mercado local de bens simbdlicos (obras de arte).
3.2 O sistema local de artes plasticas no periodo

Durante os anos 1960, como decorréncia da “era de ouro” do capitalismo
descrita por Hobsbawm (1995), ocorreu a viabilizagdo do mercado de arte em Porto
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Alegre (KRAWCZYK, 1997). Essa fase dourada do capitalismo, que ocorreu

principalmente nos paises capitalistas desenvolvidos (EUA-Canad4, Japéo e Europa

Ocidental) entre 1948 e 1973, também teve efeitos no Terceiro Mundo.
Muitos paises terceiro-mundistas deixam de ser dependentes da agricultura
para financiar importacdes. O préprio Brasil, a partir da segunda metade da
década de 1950, assiste a producado industrial superar a agricola. Porto
Alegre, inserida neste contexto histérico, sofre intenso desenvolvimento
urbano, expansdo do setor terciario e consequentemente do mercado de
bens simbdlicos. Alids, a caracteristica mais evidente no cotidiano das
crescentes populagbes urbanas, nos ‘anos dourados’, € o aumento

desenfreado do consumo, inclusive de bens simbdlicos (KRAWCZYK, 1997
—p 143).

Esse crescimento do mercado de arte em Porto Alegre veio a experimentar
uma grande aceleragdo durante o periodo do “Milagre Econdmico” brasileiro —

1970/1973 -, e que coincidiu com o governo de Thompson Flores.

Além do Instituto de Artes da UFRGS, criado em 1908 como Instituto Livre de

Belas Artes do Rio Grande do Sul, a cidade passou a contar, durante a segunda

gestdo de Loureiro da Silva (1960-1963), com um novo espaco de debates e

formacdo de artistas: o Atelier Livre da Prefeitura. Os principais espacos de

legitimacdo da producao artistica eram os salbes de arte, sendo o0s principais, no

inicio dos anos 1960, o Saldo de Artes da Associacao Chico Lisboa (cuja ultima

edicdo se deu em 1964) e o Saldo de Belas Artes do Rio Grande do Sul, promovido

pelo Instituto de Artes da UFRGS (com ultima edicdo em 1962). Eram concorrentes
entre si como espacos de legitimacéo de novos talentos.

Todavia, ao findar o ano de 1965, a Chico mergulha no mais longo de seus

recessos. Por anos permanece apagada do sistema das artes. As razdes

para tal fato sdo multiplas. Ha de se considerar o fértil momento das galerias

provocando uma corrida ao mercado pelos artistas. Mas também a

conjuntura politica, pouco favoravel a atividades associativas. Somente é

reativada, a Chico, em 1979, quando a ditadura militar comeca a esmorecer
(...) (KRAWCZYK, 1997 — p 67).

Com a notavel excecdo de Carlos Scliar, que sempre foi declaradamente
comunista, durante o Estado Novo de Vargas, muitos dos integrantes da Chico,
especialmente os que ocupavam cargos de direcdo, eram simpéticos ao nazi-
fascismo. Porém, a partir de meados da década de 1950, a geracdo que assume a
direcdo da entidade tém posi¢cdes anti-fascistas e/ou explicitamente de esquerda
(KRAWCZYK, 1997). E esse fator pesou decisivamente para o congelamento de

suas atividades até 1979.
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Merecem destaque, também, os seguintes salfes de arte: Saldo Cidade de
Porto Alegre (1963 a 1974); Saldo de Artes Visuais da UFRGS (1970 a 1977) e
Saldo do Jovem Artista (1972 a 1986).

3.3 As bases e os personagens da formacéao

O advogado Leandro Telles, um dos mais destacados e ativos defensores do
patrimdnio historico-cultural de Porto Alegre nas décadas de 1960 e 1970, exercia a
funcdo de auditor do TCM - Tribunal de Contas do Municipio. Funcionario da
Prefeitura desde 1951, sempre foi um amante e estudioso das artes plasticas.
Quando o TCM foi dissolvido, no inicio dos anos 1970, Leandro Telles recebeu, do
Prefeito Telmo Thompson Flores, convite para fazer um levantamento dos retratos a
Oleo ou fotos de ex-prefeitos de Porto Alegre e governadores do Rio Grande do Sul,
existentes na Prefeitura, para transferi-los ao Saldo Nobre do Pago Municipal.
Leandro Telles aproveitou a oportunidade para realizar uma tarefa mais ampla:
identificar e resgatar toda a antiga Pinacoteca Municipal, cujas obras estavam
espalhadas por varios prédios da municipalidade, em péssimas condi¢cdes de

conservacao e sujeitas a roubo®.

Leandro Telles convenceu Thompson Flores para que fosse criada uma
galeria de arte no pavimento térreo do Paco Municipal, com todas as obras da
Pinacoteca Municipal expostas na “Prefeitura Velha”; o que, efetivamente, ocorreu

em meados de 1971.

A pergunta que se impde é: porque Thompson Flores, cuja administracdo
ficou marcada pela destruicdo dos referenciais historicos e de memoéria da cidade fez
esse convite a Leandro Telles, critico contundente da administracdo municipal na
questao do patrimonio historico-cultural? A resposta ndo € simples e envolve varias
possibilidades e nuances. Thompson Flores foi amigo de Loureiro da Silva, que era
tio de Leandro Telles. Assim, ambos ja se conheciam ha longa data e as criticas que
Leandro Telles tecia a administracdo municipal naquela época (0 que continuou
ocorrendo durante todo o mandato do Prefeito, até 1975) nunca abalaram a amizade
entre ambos. Considero que, acima desse provavel ato de grandeza e amor pela

arte, Thompson Flores foi muito habil — ap6s a extingdo do TCM — em manter

® O que efetivamente ocorria, pois muitas das obras constantes no Ultimo levantamento entdo
conhecido — 1960 — néo foram localizadas.



26

Leandro Telles ocupado com o que mais gostava e, ainda, trabalhando no mesmo
prédio. Isso ndo impediu a militincia e as criticas de Leandro Telles contra a
Prefeitura na imprensa, mas provavelmente essas seriam em maior nimero se o
mesmo nao estivesse ocupado com a Pinacoteca Municipal... Posteriormente,
Thompson Flores fez algo muito parecido com o também amigo Riopardense de
Macedo, em 1972, com a organizagdo do arquivo histérico municipal, atualmente

Arquivo Historico Municipal Moysés Vellinho.

Além disso, ha que se considerar que entre os intelectuais que militavam na
causa do patrimbnio histérico naquele periodo, o matiz politico-ideolégico de

Leandro Telles era o que mais se coadunava com a conjuntura politica do momento.

Talvez também haja que se considerar uma certa vaidade de Thompson
Flores, e, mais provavelmente ainda, o seu desejo de criar uma galeria/museu que
proporcionasse a preservacdo da memoria da elite politica local, construindo e
veiculando suas memorias como se fossem de toda a coletividade (POSSAMAI,
1998; 2002); ao delegar para alguém de confianca e conhecedor do assunto que
fosse feita uma galeria aos moldes da antiga Camara Municipal, com os retratos da
elite politica local, e onde iriam constar (e estdo no acervo atual da Pinacoteca Aldo
Locatelli) os retratos do proprio Thompson Flores, do seu amigo Loureiro da Silva e,
também, do seu bisavé — Conselheiro Luis da Silva Flores -, que foi presidente da

Camara no século XIX.

Sendo assim, ha de se considerar que a formacdo do Acervo, em 1971 -
apesar de adaptada, posteriormente, por Leandro Telles, aos novos tempos da
modernidade e diversidade conceitual no campo das artes - refletia o ideal de
preservacdo da memoria da elite politica — que continuava a mesma desde o século
XVIIIl. Sendo Telmo Thompson Flores bisneto de presidente da Camara no século
XIX e Leandro Telles (mais o seu tio Loureiro da Silva), descendentes de Jerénimo
de Ornellas®.

Dessa forma, o museu pode ser caracterizado como um espaco de luta
material e simbdlica em torno da construgdo e veiculacdo de memodrias,

sejam estas individuais ou coletivas. Memoria dos pais que morreram,
memoria de si, memdaria do imigrante, memoria do trabalho, memaria da

“Jerénimo de Ornelas foi um sesmeiro, pioneiro no povoamento do Rio Grande do Sul, fixando-se na
atual Porto Alegre em 1740; Telmo Thompson Flores era bisneto do Conselheiro Luis da Silva Flores,
que foi presidente da Camara Municipal de 1845 a 1852. O presidente da Camara governava a
cidade.
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familia, memoéria de um fundador, memoaria de uma instituicdo, memoéria de
um grupo econdmico (...) (POSSAMAI, 2002 — p 63).

Neste contexto, merece destaque o fato de Leandro Telles estar presente nas
duas comemorag¢fes do bicentenario da cidade, em 1940 — aos 11 anos, ao lado do
tio no Paco Municipal® — e em 1972 (elevacéo a freguesia em 26 de marco de 1772),

durante a gestdo de Thompson Flores.

3.3.1 Leandro Telles

Leandro Silva Telles nasceu em Alegrete/RS, no dia 15 de agosto de 1929.
Em 1937 veio com os seus pais e a familia se estabeleceu em Porto Alegre. E
sobrinho, pela parte materna, do ex-prefeito José Loureiro da Silva, que governou a
cidade em duas ocasifes: 1937-1943 e 1960-1963. Estudou no tradicional Colégio

Farroupilha e, em 1946, aos 17 anos, na Alemanha, na Universidade de Heidelberg.

Em 1951, j& formado em Direito, comecga a trabalhar na Prefeitura de Porto
Alegre, como auditor do Tribunal de Contas do Municipio. Em que pese a sua
formacdo como advogado, as suas verdadeiras paixdes — e pelas quais dedicou-se
por toda a vida — eram a pesquisa histérica, as artes plasticas, a cultura alema e —
onde é mais conhecido — a defesa (militante) do patrimdnio histérico da cidade.

Mesmo nao sendo artista, sempre foi uma figura conhecida e respeitada no
meio das artes plasticas, pela sua paixdo, conhecimento e pesquisa nesse campo.

Publicou varios trabalhos sobre os campos do patriménio histérico e cultura alema®.

Participou — de maneira pioneira -, juntamente com outros intelectuais da
cidade, durante as décadas de 1960 e 1970, da luta pela preservacao do patriménio

histérico de Porto Alegre e também, posteriormente, do Rio Grande do Sul. Foi

® Conforme entrevista de Leandro Telles a Flavio Krawczyk em 17 de abril de 2007, o mesmo esteve
ao lado do tio, o prefeito Loureiro da Silva, em algumas ocasifes no Pa¢o Municipal, durante as
comemoracgdes do bicentenario de Porto Alegre, em 1940. “(...)Tavam situadas no Saldo Nobre, bem
naquela porta do meio que da para a sacada. Cheguei a ver meu tio em 1940 fazendo discurso do
Bicentenario. Eu tinha 10 anos. la atras dele ali.”

® com destague para o0s seguintes trabalhos: - A praca do Portdo e o Viaduto Loureiro da Silva. Porto
Alegre: Gabinete Municipal de Planejamento e Coordenacdo — GAPLAN, 1970; Crbnicas das ruas de
Porto Alegre. Porto Alegre: Prefeitura Municipal de Porto Alegre, 1971; Manual do Patriménio
Histérico. Porto Alegre: Escola Superior de Teologia Sdo Lourenco de Brindes, Caxias do Sul,
Universidade de Caxias do Sul, Rio Pardo, Prefeitura Municipal, 1977; Breviario Historico Sentimental
da Vila de Nossa Senhora da Madre de Deus de Porto Alegre. Porto Alegre: Ed. Renascenca, 1980;
Heinz von Ortenberg — Médico do Kaiser e de Santa Cruz do Sul. Santa Cruz do Sul: Ed. Apesc,
1980; Porto Alegre Antigo. Porto Alegre: Ed. Painel, s/data.
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membro e primeiro presidente da Comisséo de Arrolamento dos Bens e Imdveis de
valor artistico e cultural da cidade, nos anos 1970, Comisséo essa que deu origem
ao atual COMPAHC - Conselho Municipal do Patrimbénio Artistico, Historico e

Cultural.

Foi diretor das Pinacotecas Municipais — atual Acervo Artistico de Porto
Alegre - de 1971 a 1982. Aposentou-se da Prefeitura em 1983. Entre 1986 e 2004 foi
proprietario e trabalhou na Kaleidoscopio Livros e Antiguidades. E membro da

Academia Rio-Grandense de Letras’.

3.4 Consolidacgéao e crescimento (1971-1974)

Ao lancar, em 1991, o primeiro Catalogo Geral das Pinacotecas Ruben Berta
e Aldo Locatelli, a Secretaria Municipal da Cultura de Porto Alegre chegava ao final
de uma das etapas de recuperagdo das pinacotecas municipais; num trabalho
fundamental, iniciado em 1988, de pesquisa, catalogacdo, tombamento e

restauracdo das obras do Acervo depositadas no MARGS.

Assim, nas palavras do Secretério Luiz Pilla Vares (na pagina 7 do catalogo):

Desde o final do século XIX, a Prefeitura de Porto Alegre inicialmente
através da Pinacoteca Municipal (atual Aldo Locatelli), ampliada com a
Pinacoteca Ruben Berta, alterna momentos de valorizagdo e de
desinteresse pelo acervo das mesmas.

O periodo que compreende o final dos anos 70 até o sétimo ano da década
de 80, foi sem duvida alguma o mais pernicioso para este significativo
patriménio cultural da cidade (...)

O primeiro Catalogo Geral das Pinacotecas Municipais é portador de duas
mensagens: a primeira — explicita e justa — € que devemos a permanéncia de tal
acervo gracas ao trabalho iniciado em 1988 pela SMC — Secretaria Municipal da
Cultura, que deu origem ao atual Acervo Artistico de Porto Alegre. A segunda,
velada e envolta na névoa do esquecimento, numa omissao, involuntaria ou nédo, e
que nos leva a nogao de conspiragdes do siléncio, de fatos na sombra (Ferro, 2003),
€ que das 388 obras constantes no catalogo, 243 (62,6%) foram, comprovadamente,
incorporadas ao Acervo no periodo 1971-1975. Além disso, pelo menos mais 104
obras foram, no mesmo periodo, recuperadas do extravio e/ou perda. Ou seja, 347
(89,4%) das 388 obras foram reunidas no Acervo entre 1971/1975. Se néo

" Ocupando a cadeira 10, cujo patrono é Achylles Porto-Alegre.
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considerarmos neste calculo as 125 obras da Pinacoteca Ruben Berta, veremos que
das 263 obras da Pinacoteca Aldo Locatelli constantes no catalogo, 222 (84,4%) -
118 doacbes mais 104 obras recuperadas pelos prédios da municipalidade — foram

incorporados no mesmo periodo.

Ou seja, o referido catalogo critica o periodo mais sombrio da histéria do
Acervo (final da década de 1970 até 1987), mas nao cita o mais rico (1971/1975),
dando a impressdo que a recuperacdo das Pinacotecas Municipais teve seu
verdadeiro inicio apenas a partir de 1988. Na verdade, a forma das coisas que
estavam por vir, explicitada no Catalogo Geral de 1991 - e que resultou no atual
Acervo Atrtistico de Porto Alegre — teve sua verdadeira génese na primeira metade
dos anos 1970.

Portanto, é factivel concluir que a conformacéo/identidade basica do atual

acervo tem sua verdadeira origem no inicio dos anos 1970, como veremos a seguir.

3.4.1 O inicio da consolidacao

O registro documental mais antigo sobre a formacdo do Acervo Artistico,
identificado nesta pesquisa, € um artigo do préprio Leandro Telles no Correio do
Povo de 04 de abril de 19718, onde o mesmo discorria sobre a incumbéncia recebida
do prefeito Telmo Thompson Flores de proceder a um levantamento dos retratos a
0leo ou fotos de ex-prefeitos de Porto Alegre e governadores do Rio Grande do Sul,
para transferi-los ao Saldo Nobre do Paco Municipal. Nesse artigo, o autor explica
gue aproveitou a oportunidade para realizar um estudo maior, abrangendo toda a
Pinacoteca Municipal, cujas obras de grande valor artistico e monetario estavam

espalhadas (sujeitas ao extravio e/ou roubo) pelas diversas secretarias municipais.

O artigo discorre sobre a localizacdo/identificagdo, nos diversos prédios da
municipalidade, de obras de artistas consagrados, tais como: Pedro Weingértner,
Francis Pelichek, Dakir Parreiras, Jodo Fahrion, Oscar Boeira, Luis Maristany de
Trias, Carlos Scliar, Glauco Rodrigues etc e que, brevemente seriam reunidas — néo
mais no Saldo Nobre — no térreo do Prédio da Prefeitura (Velha), formando a

Pinacoteca Municipal.

® Correio do Povo, 04 de abril de 1971, pp. 78 e 79.
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Vale a pena rever o inicio e o final do artigo, conforme segue:

Germain Bazin, conservador-chefe do museu do Louvre, da a seguinte
definicdo acerca da arte: ‘A arte é uma das expressées desse génio que faz
com que o homem seja o Unico ser da natureza a sentir a paixao de
reproduzir, através dos mil aspectos da sua atividade, o gesto do demiurgo
e gque o condena, ao longo dos séculos, a ultrapassar-se perpetuamente’.
Realmente, 0 homem se completa através da manifestacéo artistica. Aquilo
que ele considera belo, que julga ser uma “obra de arte” o levara a um gozo
espiritual extremo, contribuindo para torna-lo ainda mais feliz. E justamente
por esses motivos a arte é dinamica: vive a criar novas formas para
satisfazer a “gregos e troianos”, para que todos tenham satisfeito o seu
“gosto artistico”, para que cada um, em particular, sinta a sua “sensagéo
artistica”, a fim de que a obra de arte seja “democratica” e transmita a cada
ser humano essa alegria intima. Esse dinamismo da arte & que condena o
homem a se ultrapassar perpetuamente, a buscar novas manifestacfes
artisticas.

Sem duvida, a pintura é a manifestacdo artistica por exceléncia. Nada se
propde tanto a perpetuar o génio artistico do homem como a realizagdo
pictérica. Na tela 0 homem extravasa 0s seus sentimentos, reproduz a sua
“alma”, o seu mundo interior. (...) (TELLES, L. Correio do Povo, 04/4/1971,
p.78).

(...) Em geral o estado dos quadros € bom, com exce¢do de poucos que
necessitam restauracdo e mudanca da moldura atacada pelo cupim. Esse
valioso acervo, gracas ao prefeito Telmo Thompson Flores, em breve estara
reunido no Pago Municipal. Foi o prefeito que resolveu criar o Museu
Administrativo, reunindo a pinacoteca e 0 precioso arquivo historico
municipal. Isto indica, que a administracdo municipal, que tanto realiza
“‘materialmente” em prol desta cidade, ndo se descuida da “formagao
cultural” dos municipes. Sim, porque 0 povo € que serd o principal
beneficiario desse empreendimento.” (TELLES, L. Correio do Povo,
04/4/1971, p.79).

Nesse artigo, temos as premissas basicas da atuacdo de Leandro Telles nos
anos gue viriam: de um lado, a visdo do intelectual conservador (MICELI, 1979), que
defendia que a cultura, o patrimdnio histoérico-cultural e o gosto estético na arte fosse
levado a populacdo através da aceitagdo das regras do campo cultural “de cima para
baixo” (BOURDIEU; DARBEL, 2003) (BOURDIEU, 1992) (GIOVANAZ, 1999; 2002).
Com a missao (inicial) de constituir um museu que representasse a memoria e
identidade da cidade através da aceitacdo simbolica das memarias individuais e
coletivas (POSSAMAI, 1998; 2002) da elite politica e intelectual local.

Por outro lado, o texto traz, também, elementos de ruptura com essa visao “de
cima para baixo”, ao defender que “(...) a arte é dindmica: vive a criar novas formas
(...) para que todos tenham satisfeito o seu gosto artistico, para que cada um, em
particular, sinta a sua ‘sensacgado artistica’, a fim de que a obra de arte seja
democratica e transmita a cada ser humano essa alegria intima (...).” Essa visado de
dinamismo da arte e individualidade do gosto artistico, viria a se confirmar nos anos

a seguir, com a abertura do acervo a novas formas de arte nao figurativa, a
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tapecaria, a artistas com opcgdes politicas de esquerda, ao primeiro artista negro,
mulheres, estrangeiros e trabalhos com representacao da cultura afro-brasileira.

Tais novidades e rupturas com o padrao anterior de aquisicdo do acervo da
Pinacoteca Municipal, revelam a acao do individuo frente a sua comunidade social
(MEAD, 1972, 1973; BLUMER, 1969).

Quanto a criagdo do Museu Administrativo, reunindo a Pinacoteca Municipal e
0 Arquivo Histérico da cidade, a idéia prosperou; com a futura formacdo do Acervo
Artistico (pinacotecas municipais) a partir de 1971 e com o inicio da organizacédo do
arquivo histérico municipal (atualmente Arquivo Histérico de Porto Alegre Moysés
Vellinho), sob a lideranca de Riopardense de Macedo®.

Portanto, considero importante olhar a conjuntura daquela época - onde
ocorriam rapidas e profundas alteracdes na cidade, com a destruicdo de locais de
referéncia na memoria local, sem discutir a prioridade das obras, seu custo social e 0
valor das indenizacdes com a populacdo (GIOVANAZ, 1999; 2002; MONTEIRO,
s/data) — evitando uma visdo maniqueista da administracdo municipal naquele
periodo. Giovanaz (1999; 2002) e, principalmente, Monteiro (s/data) descrevem com
precisdo a destruicdo dos referenciais da cidade e o carater autoritario das reformas
urbanas promovidas pela administracdo Thompson Flores. Isso € inegavel e,
efetivamente, ocorreu. A preocupacédo deste trabalho é demonstrar que no governo
de Thompson Flores também havia espaco (fruto de pressdes ou das afinidades
eletivas do prefeito) para a acéo individual de personagens como Leandro Telles e
Riopardense de Macedo e que, gracas ao apoio recebido naquela época, essas
acdes individuais resultaram no atual Acervo Artistico Municipal (Pinacotecas Aldo

Locatelli e Ruben Berta) e no Arquivo Histérico de Porto Alegre Moysés Vellinho.

As grandes inovacgbes e realizagdes costumam ser resultado da conex&o
pessoal do individuo com um determinado problema. As melhores idéias e
realizac6es surgem justamente da paixao individual e da consequente busca de
solugdes, através do trabalho e dedicacdo, que possam modificar uma determinada
realidade (MEAD, 1972, 1973, 1980; BLUMER, 1969). Essa paixao individual explica

° Francisco Riopardense de Macedo (1921-2007) foi um abnegado na defesa do patrimdnio cultural e
na valorizacdo da memoria da cidade. Engenheiro mecénico e urbanista de formagéo, atuou também
como jornalista, arquivista e historiador. Foi o primeiro diretor do Arquivo Histérico de Porto Alegre
Moysés Vellinho, a partir de 1972, na gestdo de Telmo Thompson Flores.
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o dominio de ambos — Leandro Telles e Riopardense de Macedo — nos seus
respectivos campos de conhecimento: o advogado Leandro Telles nas artes
plasticas e o engenheiro mecanico e urbanista Riopardense de Macedo na pesquisa

historica.

Mesmo como outsiders, ambos eram muito respeitados nos seus respectivos
campos de atuacdo, sendo que a figura de Riopardense de Macedo € conhecida
como um modelo a ser seguido, um role model'®, no campo da historiografia da
cidade, em grande medida pelo seu trabalho frente ao Arquivo Histérico Municipal e,
talvez em menor medida, pelo seu posicionamento politico de esquerda; o que ndo
vem a ser 0 caso de Leandro Telles, cujos registros do seu trabalho ainda nao foram
estudados e, também, talvez as suas simpatias politico-ideolégicas possam ter
contribuido para o seu relativo esquecimento — como na edicdo do Catalogo Geral
das Pinacotecas Ruben Berta e Aldo Locatelli, em 1991 - numa omisséo, involuntaria
ou ndo, que nos remete a nocdo de conspiracfes do siléncio, de fatos na sombra
(Ferro, 2003)**

3.4.2 Crescimento

Conforme a documentacdo pesquisada, é possivel afirmar que, no final de
maio de 1971'% a Pinacoteca Municipal j4 estava exposta nos ambientes e
corredores do Paco Municipal, acompanhada, muito provavelmente de pecas do
acervo da Pinacoteca Ruben Berta, cuja doacdo dos Diarios e Emissoras
Associados a Prefeitura se deu, em cerimonia oficial, no dia 10 de novembro
daquele ano (ver Anexos 1 e 2), com a relacdo completa das 125 obras que a
integravam constando na Lei 3.558, de 10/11/1971, assinada pelo Prefeito Telmo

Thompson Flores.

1% Role model: termo usado pela primeira vez pelo sociélogo norteamericano Robert K. Merton, serve
para designar uma pessoa que é um exemplo, um modelo a ser seguido no seu campo de atuagao
frente aos mais jovens e/ou aspirantes a mesma carreira; por exemplo, Bill Gates no campo de Tl —
Tecnologia da Informacéo, ou Ayrton Senna no automobilismo etc.

1 FERRO, Marc. J. Os Tabus da Histéria. A face oculta de acontecimentos que mudaram o
mundo. Rio de Janeiro, Ediouro, 2003. Neste livro 0 autor investiga por que, mesmo sem censura, a
historia omite muitas verdades, com os historiadores se deixando levar em conspiragfes de siléncio
sem ser alvos de censura nem instrumentos de interesses poderosos. Para o autor. muitos aspectos
da histéria sdo mantidos na obscuridade devido a for¢a do tabu, o siléncio por pudor ou por medo da
verdade que possa vir a macular determinadas convicgdes politicas, histéricas e/ou sociais.

12 Correio do Povo, 25 de maio de 1971, pagina nao legivel.
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Pela documentacdo disponivel, pode-se afirmar que o ano de 1971 foi
inteiramente dedicado a recuperagdo (e restauracdo quando era o caso) das obras
da Pinacoteca Municipal, pelos oOrgaos e prédios da municipalidade, e sua
consequente exposicdo no Paco Municipal. Também pode-se depreender, pela
entrevista de Leandro Telles'® e depoimento de Guilherme Santa Helena', que a
doacdo da Pinacoteca Ruben Berta se deu por iniciativa de Leandro Telles junto a
Direcado dos Diarios e Emissoras Associados e concordancia de Thompson Flores

com a ideia®.

Associando o respeito intelectual que sua figura projetava com “carta branca”
e acesso direto ao Prefeito em tempos de excecao politica, a retirada das obras das
diversas reparticbes raramente encontrava oposicdo, e mesmo quando encontrou,
isso ndo impediu que as mesmas fossem transferidas para o Paco. Leandro Telles
executava todas as atividades da Pinacoteca sozinho, tendo apenas uma secretaria
para ajuda-lo na catalogacdo e documentacdo do acervo. Assim, saia para a rua e
botava a “mao-na-massa”, conforme ilustra a seguinte passagem sobre a doacéo da

Pinacoteca Ruben Berta:

Leandro Telles: Eu fui num caminhdo e os caras queriam almocar. Me deu
uma raiva...’'Esta na hora do almoco e a gente ndo pode levar’. Comegou a
chover, rapaz, e eu arrumei um caminhao (...

Entrevistador: Tudo em uma viagem s6?

Leandro Telles: Acho que em duas viagens... ndo me lembro. Tava la em
cimanaTV.

Entrevistador: No morro Santa Tereza. A sede. O prédio existe ainda? E o
mesmo prédio atual? (...)

Leandro Telles: Eu ndo sei te dizer... s6 sei que estava la em cima.
Entrevistador: Essa doa¢éo na época 0 senhor acompanhou?

Leandro Telles: Sim.

Entrevistador: E porque o Diarios doou para a Prefeitura?

Leandro Telles: Sinceramente eu ndo sei... Ndo tinham competéncia pra
tomar conta.

Entrevistador: Eles ja estavam em uma situagdo ruim... Ja estavam em
decadéncia.

13 Apud Entrevista de Leandro Telles a Flavio Krawczyk em 17 de abril de 2007.

' Depoimento de Guilherme Santa Helena em 06 de novembro de 2013. Guilherme Santa Helena foi
assessor direto do Gabinete de Telmo Thompson Flores, de quem era amigo pessoal, desde o inicio
do mandato. Continuou na mesma funcao, apds encerrado o mandato de Thompson Flores, de
maneira ininterrupta, durante os governos de Guilherme Socias Villela, Jodo Antdnio Dib e em parte
do mandato de Alceu Collares.

!> Conforme Guilherme Santa Helena, Telmo Thompson Flores gostava de artes plasticas, tendo sido,
inclusive, amigo do pintor italiano — radicado em Porto Alegre desde 1950 e falecido em 1962 — Aldo
Locatelli.



34

Leandro Telles: Tu vé, aquilo foi tudo o Chateaubriand que conseguiu. O
retrato do Rodolfo Jozetti do...

Entrevistador: Portinari... Ta Ia. Em perfeitas condigbes. Esta 6tima.”
Leandro Telles: Aquele do navio, mais antigo.

Entrevistador: “Rejalma. Toda essa colecdo continua. O Rejalma esta
exposto no MARGS.”

Leandro Telles: “Aquele é o mais valioso, o mais antigo. (...)" (entrevista de
Leandro Telles a Flavio Krawczyk, 17/4/2007)

A partir de 1972, a Pinacoteca Municipal comeca a aumentar e diversificar o
seu acervo através de doacbes. Conhecedor e frequentador de galerias e
exposicoes de arte e seus curadores, Leandro Telles ia a campo em busca de novas

aqguisicdes para a Pinacoteca:

Entrevistador: “E como funcionava Leandro, na época, doagdes, como é
que fazia...”

Leandro Telles: “Entrava em contato com os caras. Dizia: Se tu quer ser
promovido, vai na imprensa... Doa um quadro pra Prefeitura que tu vai ser
bem promovido, sai em todos os jornais. Ai os caras doavam...”
Entrevistador: “Um belo recorte dos anos 70... E os uruguaios? Isso € uma
davida, porque tem ali uma dizia de uruguaios na Aldo Locatelli.”

Leandro Telles: “Tinha uma... eles faziam exposi¢do no Plaza S&o Rafael. A
Selma Mallmann era a curadora ali da galeria que funcionava. Eu ia |4,
porque me dava bem com ela. Eu dizia: escuta... O cara também ganha
propaganda. Propaganda é a imprensa.”

Entrevistador: “E como tu conseguia com a imprensa esse espago? Pelo teu
reconhecimento ja...”

Leandro Telles: “Eu pedia e eles vinham. Eles queriam colaborar também.”
Entrevistador: “A imprensa era até bem qualificada na época. Hoje em dia ja
ndo é muito."

Leandro Telles: “Mas eles faziam questdo. Correio do Povo, Diério de
Noticias, Folha da Tarde... todo mundo colaborava. (...)" (entrevista de
Leandro Telles a Flavio Krawczyk, 17/4/2007)

3.4.3 0 ano de 1972

O ano de 1972, pela documentacdo pesquisada, marca o inicio das doacfes
de colecionadores, artistas e galerias para a Pinacoteca Municipal. Os registros das
doacbGes abarcam o periodo de abril a dezembro. A divulgacdo na imprensa era
ampla, através dos jornais Correio do Povo, Diario de Noticias, Folha da Tarde,
Jornal do Comércio e, em menor medida, Zero Hora, Jornal da Semana e Folha da

Manha.

A doacdo da obra e sua divulgacdo se dava, em linhas gerais, da seguinte
forma: apds acertada a doagcédo com o artista/proprietario, 0 mesmo levava a obra até
o Paco Municipal (no Saldao Nobre ou no Gabinete do Prefeito), onde, na presenca
do proprio Leandro Telles, acompanhado do Prefeito Telmo Thompson Flores e do

Chefe de Gabinete do Prefeito (Américo Magadan, na época) e/ou do Secretario de
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Educacdo e Cultura (Frederico Lamachia, que permaneceu no cargo até o fim da
administracdo Thompson Flores) efetuava a doacdo. A doacdo era registrada
através de fotografia pelo Gabinete de Imprensa da Prefeitura. Apés a efetivacéo da
doacdo, Leandro Telles redigia um release junto ao registro fotogréfico e
encaminhava para os O0rgdos de imprensa. Todos publicavam. Geralmente com
espacos generosos e foto a noticia da doacdo para a Pinacoteca Municipal, muitas
vezes nomeada, equivocadamente, como Pinacoteca Ruben Berta - essa confusao
iria perdurar pelos anos seguintes, sendo, provavelmente, um dos motivos que
levaram a Pinacoteca Municipal a ser renomeada, em 1974, como Pinacoteca Aldo
Locatelli. Outro equivoco/confusdo na imprensa (ao longo de todo o periodo
pesquisado) era como Leandro Telles era identificado: geralmente como Diretor,
Curador, Professor, Pesquisador, Historiador. Algumas vezes como Auditor e,

raramente, como Advogado, que era a sua real formagéo académica.

Deve-se ressaltar que, pela sua expressdo nas fotos'®, o sorriso de
Thompson Flores ia além da obrigacdo protocolar. Suas expressées faciais e gestos
corporais denotavam que 0 mesmo gostava de artes plasticas e/ou apoiava

decisivamente o crescimento da Pinacoteca Municipal.
Merecem destaque, entre as doacdes de 1972, as seguintes obras e artistas:

- 03/3/1972: o Prefeito Telmo Thompson Flores doa, a Pinacoteca Municipal, a obra
“Siméao, o Sirineu ou Estudo para Apodstolo”, do pintor italiano Aldo Locatelli (ver

Anexo 3);

- 05/4/1972: doacéo das telas “Ponte de Pedra” e “Santo Guerreiro”, de J. Altair,
provavelmente o primeiro artista negro da Pinacoteca Municipal; sendo a obra
“Santo Guerreiro” a primeira a tratar da representatividade e religiosidade afro-

brasileira na Pinacoteca®’:

'® Corroborado pelo depoimento de Guilherme Santa Helena.

" Registre-se, inclusive, que J. Altair era militante do movimento negro, participante do Grupo
Palmares de Porto Alegre, sob a lideranca de Oliveira Silveira. Cf. SILVEIRA, Oliveira. Vinte de
Novembro: Histéria e Contetido. Porto Alegre: Camara Municipal de Porto Alegre, 2003, p.13.

Ver também: entrevista de J. Altair a Flavio Krawczyk em 16 de novembro de 2005, conforme segue:
“(...) o Leandro Telles gostou do meu trabalho, uma exposi¢cao, me fez o convite, me apresentou pro
prefeito ...0 Thompson Flores era um cara muito acessivel sabe (...) Ai, o Leandro é que me sugeriu,
me disse assim ‘tem alguma coisa para doar pra Prefeitura ai? Ai eu me entusiasmei por que eles me
proporcionaram muito negécio né (...) Mas eu tive um bom periodo quando o Thompson era o prefeito
sabe, um bom periodo...”
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- 14/9/1972: doagédo da tela “A Catedral de Salamanca”, do pintor uruguaio Iris
Caorsi, através da Galeria Oca-Morganti (que ficava na Av. Cristévdo Colombo,
167);

- 22/9/1972: doagao da obra “O Gaucho”, do pintor uruguaio Vicente Martin, um dos

maiores artistas plasticos do Uruguai na época;

- 06/11/1972: doacdo da obra “Thume”, do peruano Higino Perea Pascual, durante

exposicao filatélica na Pinacoteca,

- 1°/12/1972: doagao da tela “Vieja Casa en Maldonado”, pelo pintor uruguaio Jorge

Paez Vilaré.

3.4.4 O ano de 1973

O ano de 1973 é marcado pela aceleracdo no numero de doacdes, provaveis
27 novas obras contra provaveis 14 no ano anterior. A cobertura na imprensa foi
ampliada, com aumento dos espagos nos jornais.

O “modus-operandi” da doacdo e divulgagcdo se manteve igual ao do ano
anterior - e continuaria igual nos anos seguintes -, quase sempre no Saldo Nobre ou
Gabinete do Prefeito e com a presenca, além do préprio Leandro Telles, de Telmo

Thompson Flores e/ou Frederico Lamachia.
Merecem destaque, entre as doacdes de 1973, as seguintes obras e artistas:

- 11/5/1973: doacdo de um tapete do artista chileno Kennedy Bahia, radicado ha

muitos anos em Salvador/BA (ver Anexo 4);

- 17/5/1973: doacao da tela “Igreja de Parati”, da pintora uruguaia Raquel Carvallido

(ver Anexo 5);
- 04/6/1973: doacéo da tela “Pintura 11", de Plinio Cesar Bernhardt (ver Anexo 6);

- 09/7/1973: doagdo do quadro “Pintura”, de Carlos Carrion de Britto Velho (ver
anexo 7);

- 16/7/1973: doacgédo da tela “Magma”, de Renato Souza Molina, funcionario da
Prefeitura, inaugurando - num projeto que ndo avancou - a “Segao de Pinturas para

Funcionarios Municipais” (ver anexo 8);
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- 06/8/1973: doacdo da obra “Camino a la Catedral”, da artista argentina Luchi
Szerman, que estava expondo, na ocasido, na Galeria Oca Morganti (ver Anexo 9);

-13/8/1973: doagao da tela “Rancho” do artista uruguaio Rafael Ruano Figari;
- 1°/10/1973: doacgao da tela “Paisage”, do pintor uruguaio Bruno Wiedmann;
- 15/10/1973: doagado do quadro “Suvian”, do pintor argentino Tomas Abal,

- 29/10/1973: doacédo, pelo professor Fernando Corona, da aquarela “Fonte de
Talavera”, de Juan Ruiz de Luna. Essa obra estava em poder do professor Corona
desde 1935, na ocasido em que a comunidade espanhola de Porto Alegre doou a
Fonte Talavera para a municipalidade, por ocasido do centenario do inicio da
Revolugéo Farroupilha;

- 12/11/1973: doacéo, pelo funcionario municipal Ronan Schardong, da Divisdo de
Conservacao da SMOV, do quadro da Exposicdo Estadual Industrial e Comercial
de 1901. O quadro foi achado pelo funcionério dentro de uma casa prestes a ser
demolida na Rua Avai;

- 03/12/1973: doacao da obra “Garrafas”, de Minor Tomita, que estava expondo no
MARGS — Museu de Arte do Rio Grande do Sul. A doacéo foi realizada, em nome

do MARGS, pelo artista plastico Plinio Bernhardt (ver anexo 10).

3.45 0 anode 1974

Em 1974 o numero de doac¢Bes se manteve elevado, sendo o Unico periodo
(conforme os documentos pesquisados) em que ha registros de doacdes em todos
0S meses do ano. A cobertura na imprensa continua muito boa e os elogios ao
trabalho de formag&o do Acervo comegam a surgir, citando as Pinacotecas como um

dos mais importantes acervos do Sul do Brasil.
S&0 os seguintes os destagues no ano:

- 05/02/1974: doagéao da obra “Galo Césmico”, do pintor catarinense Ernesto Meyer
Filho;

- 15/02/1974: visita do Senador Guido Mondim e do pintor Ernesto Frederico Scheffel
(radicado em Florenca, Italia);

- 04/3/1974: doagao da xilogravura “Pago dos Acorianos”, de Jodo Faria Viana
(fundador da Chico Lisboa);
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- 18/3/1974. doacdo das obras “Tempestade’”, de autor desconhecido
(provavelmente uma marinha holandesa do século XIX), “Mulher em Repouso”,
xilogravura de Zoravia Bettiol e “Natureza Morta”, 6leo de Jodo Medeiros, pela Dra.

Maria do Carmo Landell de Moura;

- 20/5/1974: doacéo da obra “Praca da matriz em 1800”, de José de Francesco, por
Alberto André, presidente da ARI - Associacdo Riograndense de Imprensa (a obra

fazia parte do acervo do ARI);

- 10/6/1974: doacao da litografia “Homenagem a Porto Alegre”, do artista polonés
Tadeusz Lapinski, pelo desembargador José Danton de Oliveira, ex-Secretario do

Interior e Justica;

- 19/6/1974: doacao de quatro obras de artistas uruguaios pelo arquiteto Juan Carlos

Paladino, Diretor da Galeria Contemporanea de Montevidéu:

“Calle Carlos Gardel”’, de Sergio Curto; “Paisaje del Rio”, de Sergio Curto Ochoa;

“Tocado”, de Raul Cattelani e uma serigrafia de Raul Pavlotzky;

- 22/7/1974: doacao da tela “Dedao — Pedras Milenares da Serraria”, pelo pintor

tcheco (radicado em Porto Alegre desde 1956) Rodolfo Marik;
- 27/8/1974: doacéao da tela “Marinha”, pelo pintor Vittorio Gheno;

- 05/9/1974: doacédo, pela SMOV, da maquete do Monumento aos Acorianos
(inaugurado em 26/3/1974), de Carlos Tenius;

- 23/9/1974: doacao de obra de Maria Tomazelli Cirne Lima;

- 07/10/1974: doacao da tela “Retrato da Sra. Celita Souto Amaral”, pelo pintor Joel
Amaral'®;

- 15/10/1974: doacao da obra “Despertar”, pela artista Vera Chaves Barcellos;

- 05/11/1974: doagéo da tela “Signo: Taurus”, pelo pintor (Senador) Guido Mondim;

- 07/11/1974: dentro das comemoracdes da XV semana de Porto Alegre, em

solenidade no Saldo Nobre da Prefeitura, a Pinacoteca Municipal passa a se

'8 Joel Amaral, na ocasido autor dos retratos de todos os reitores da UFRGS — Universidade Federal
do Rio Grande do Sul, expostos na Sala do Conselho Universitario; dos presidentes da ARI —
Associacdo Rio-grandense de Imprensa; dos presidentes do Jockey Club de Porto Alegre e dos
presidentes do Sport Club Internacional (ndo custa lembrar que Thompson Flores era torcedor do
Internacional e participou do projeto de construcdo do Estadio da Beira-Rio, inaugurado em abril de
1969...).
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chamar, oficialmente, Pinacoteca Aldo Locatell. Na mesma ocasido, sao
inaugurados trés painéis gigantes — encomendados junto ao artista plastico Carlos

Scliar — com representacdes da cidade™® (ver Anexo 11).
- 18/11/1974: doagao da obra “Casario”, do artista uruguaio Jonio Montiel;
- 25/11/1974: doagao da obra “Capoeira”, pelo artista Nelson Jungbluth;

- 15/12/1974: doacdo da tela “Paisagem Invernal”, pelo pintor Dimitris

Anagnostopoulos.

Foi Leandro Telles quem teve a idéia de renomear a Pinacoteca Municipal
como Pinacoteca Aldo Locatelli®®, em homenagem ao grande artista italo-brasileiro
falecido em 1962. A(s) razédo(des) que levaram a essa homenagem pode(m) ser a(s)
seguinte(s): a) reconhecimento ao talento e ao trabalho do artista; b) evitar que a
imprensa continuasse confundindo a Pinacoteca Municipal com a Pinacoteca Ruben
Berta; c) homenagear o amigo do Prefeito, que havia doado — em marco de 1972 — a

obra “Simao, o Sirineu ou Estudo para Apéstolo”, de autoria de Aldo Locatelli®*.

O trabalho desenvolvido por Leandro Telles a frente das Pinacotecas
Municipais no periodo 1971-1974, revela um individuo de formacdo conservadora
que acreditava “estar levando a arte ao povo” (GIOVANAZ, 1999; 2002), e dedicado
a preservacdo da memoéria de seu grupo social (POSSAMAI, 1998; 2002).
Entretanto, a diversificacdo do acervo e a incorporacdo ao mesmo de tematicas
emergentes (cultura afro-brasileira), a entrada do primeiro artista negro, de mulheres
artistas, de artistas estrangeiros etc, comprova que é possivel que o sujeito tenha,
concomitantemente, duas formas opostas de conduta. H4 um jogo constante de
interacBes e modificacdes provocadas em ambos os polos das interacfes eu-mim, e
individuo e comunidade (MEAD, 1972, 1973).

% Os trés painéis sdo: A Formacdo da Cidade; Procissdo de Nossa Senhora dos Navegantes; Porto
Alegre Atual e uma Projecao para o Futuro.

2 cf. SIMON, Cirio. Uma Pinacoteca como deve ser. Publicado em 18/12/2012 em
http://profciriosimon.blogspot.com.br. Acesso em 03 de novembro de 2013.

L A obra, de propriedade do Prefeito Telmo Thompson Flores, havia sido presenteada ao mesmo
pela vilva do artista, Dona Mercedes Locatelli (Zero Hora, 04/03/1972, pagina nao legivel; Folha da
Tarde, 06/03/1972, pagina néo legivel).

A titulo de curiosidade, registre-se que, até o final de 2011, esse foi o Unico trabalho de Aldo Locatelli
presente no Acervo Artistico da Prefeitura.


http://profciriosimon.blogspot.com.br/
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Essa dualidade, com a prevaléncia do eu no confronto com o mim, fica
particularmente evidente quando da inauguragdo — em plena ditadura militar - dos
trés painéis em homenagem a cidade, do artista Carlos Scliar (que era,
declaradamente, comunista), em solenidade oficial no Saldo Nobre do Paco
Municipal, durante as festividades da XV Semana de Porto Alegre.

O ‘eu’ é a reacao do individuo a atitude da comunidade, tal como tal atitude
aparece em sua consciéncia” (1973, p.221) “(...) o organismo individual
adota as atitudes organizadas dos outros provocadas por sua atitude, e ao

reagir a essa reagdo provoca outras atitudes organizadas nos outros da
comunidade a qual pertence o individuo. (MEAD, 1973, p.213)

Dessa maneira, um individuo pode agir de maneiras opostas, ora de acordo
com 0 Seu grupo social, outras vezes em 0posi¢cdo e/ou convencimento junto aos
seus pares.

Este reconhecimento do individuo como pessoa, no processo de utilizar sua

consciéncia de si, € 0 que proporciona a atitude de afirmacgdo de si ou a
atitude de dedicagéo & comunidade. (MEAD, 1973, p.219)

No caso de Leandro Telles, a paixao pela arte era a mola propulsora para que

assumisse uma posicdo de convencimento junto a sua comunidade social.

3.5 O lento declinio (1975-1982)

O ano de 1975 marca o ponto de inflexdo nas atividades das Pinacotecas
Municipais. Pode-se considerar que o dia 08 de abril daquele ano - data em que
Guilherme Socias Villela substituiu Telmo Thompson Flores na chefia do Executivo
Municipal — marca o fim da ascenséo e o inicio de uma curva descendente para as
pinacotecas. As pinacotecas comecaram a perder, paulatinamente, os espacos
reservados as obras de arte para 6rgdos da Administracdo Municipal, notadamente o
MAPA — Movimento Assistencial de Porto Alegre, comandado pela nova primeira-
dama. Mas, aquela altura, o trabalho de recuperacdo e crescimento (quantitativo e
qualitativo) das Pinacotecas Municipais ja era reconhecido, como ilustra a passagem
abaixo:

Faz pouco tempo, ao fazermos uma retrospectiva do ano que passou,
comentavamos aqui o trabalho desenvolvido pelo Professor Leandro Telles
frente a Pinacoteca Municipal. Interessado, zeloso e extremamente
dedicado a seu trabalho, tem reunido na Prefeitura excelente acervo com

alguns dos melhores nomes das artes plasticas nacionais.” (CONILL,
Eduardo. Diario de Noticias, 19/02/1975, p.8).
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Esse € um bom resumo da atuacdo de Leandro Telles a frente das
Pinacotecas entre 1971 e 1974. Apesar de néo ser artista ou atuar profissionalmente
no mundo das artes, estava longe de ser um intelectual diletante. Na realidade,
Leandro Telles era um intelectual totalmente dedicado ao Acervo Artistico da
Prefeitura, sem nunca ter deixado de lado, também, a atuacdo militante na causa do
Patriménio Histérico da cidade. Concomitantemente a sua atuacdo nas pinacotecas,
presidiu e atuou — durante toda a década de 1970 - na Comissdao do Patriménio
Historico, implementada em 11.12.1970, na qual ficou estipulado que o governo
municipal faria um levantamento dos bens de valor histérico e cultural para a cidade.

A iniciativa fica restrita a discussdes internas até o ano de 1976, quando o
entdo prefeito Guilherme Socias Villela institui e regulamenta o Conselho
Municipal do Patriménio Artistico, Historico e Cultural através das leis 4139
e 5645. A partir desse momento, considerado data fundadora do érgéo
chamado COMPAHC, este passa a contar como setor municipal

encarregado de sugerir e dar pareceres em todos 0s assuntos relacionados
com o patriménio histérico municipal. (GIOVANAZ, 2002, p. 12)

No ano de 1975 sao registradas as ultimas doacdes para a Pinacoteca Aldo
Locatelli, em nimero bem menor do que nos anos anteriores, com 0S seguintes

destaques:

- 28/01/1975: doagdo das obras “Programa Dois” e “Programa Cinco”, de Gunter

Weimer (ver Anexo 12);

- 17/4/1975: doacao da obra “Casas de Parati”, do artista alemao Frank Schaeffer,
por Werner von Beyme, Consul Geral da Republica Federal da Alemanha (ver
Anexo 13);

- 22/5/1975: doagéo, pelo Instituto Cultural Brasileiro-Alem&o, do quadro “A Cabecga”,

de Frei Nazareno Confaloni (ver Anexo 14);

- 24/8/1975: doagao da tela “Frutas”, pelo pintor argentino Raul Torres Rojas; sendo
esta a Ultima obra a entrar para o acervo da Pinacoteca Aldo Locatelli na gestédo de

Leandro Telles.

Nenhum dos atos de doacédo, a partir de abril daquele ano, contou com a

presenca do novo Prefeito Municipal.

Em 25 de agosto é realizado um levantamento do acervo das duas

pinacotecas, com os seguintes nimeros (ver Anexo 15):
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Acervo da Pinacoteca Ruben Berta — 125 obras

Acervo da Pinacoteca Aldo Locatelli (na sede) — 170 obras

Acervo da Pinacoteca Aldo Locatelli (em outras dependéncias) — 52 obras

Total da Aldo Locatelli — 222 obras

Total das duas Pinacotecas — 347 obras

A perda de espaco das pinacotecas no interior do Pa¢o Municipal é flagrada

pela imprensa, como, por exemplo, nesta nota publicada no Correio do Povo em 15

de agosto de 1975:

QUEM TEVE A INFELIZ IDEIA?

Um acaso permitiu a reportagem do ‘Correio do Povo’ observar que
funcionarios das lojas Morganti tiravam medidas, esta semana, das salas
pertencentes a Pinacoteca Ruben Berta. Indagados sobe os motivos,
descobriu-se que alguém sugerira a transferéncia do MAPA (Movimento
Assistencial de Porto Alegre) para o referido local, sem a retirada, porém, do
acervo, ou sem indicacdo de novo local para o0 mesmo. A senhora Maria
Ignez Villela, presidente do MAPA, quando indagada, deixou claro que a
iniciativa ndo fora sua, nem teria ela qualquer interesse nesta mudanca.
Pergunta-se, de quem é e quem lucrara com a infeliz idéia. Na foto, um
aspecto parcial da maior pinacoteca sulina. (Correio do Povo, 15/8/1975)

Em janeiro de 1976 as Pinacotecas foram fechadas, para reformas no prédio

da Prefeitura que se estenderam até o més de abril de 1979, fato lamentado e

criticado por Leandro Telles através da imprensa.

(...) A Pinacoteca tinha uma visitacéo de cerca de 100 pessoas diariamente,
todo o seu acervo se achava exposto e era admirada por centenas de
colegiais (ver Anexo 16), por nés convidados nos respectivos colégios
pela parte da manha. A visitagdo dos colégios tinha a nossa explicacao
detalhada dos quadros expostos. A Pinacoteca era o verdadeiro cartdo de
visitas da Prefeitura: embaixadores, turistas, consules, ministros,
personalidades de todos os Estados brasileiros a visitavam, inclusive altas
patentes militares, como o general Borges Fortes. A intencdo de Telmo
Thompson Flores era transformar o Pa¢co Municipal numa verdadeira casa
da cultura; inclusive a sala onde hoje se encontra o Protocolo geral seria
destinada a exposicdes de artistas. Devemos ainda acrescentar, que tudo
isso foi realizado praticamente por nés, pois os funcionarios da Pinacoteca
se reduziam a dois: o curador e uma datilégrafa para servigos
administrativos.

Infelizmente, em janeiro de 1976 a pinacoteca foi fechada para reformas
indispenséaveis no velho prédio da Prefeitura, reformas que deveriam durar 7
meses e agora, tdo somente agora, estdo prestes a findar. As obras néo
estdo atiradas no pordo da Prefeitura, como a ma fé de poucos procura
insinuar, mas guardadas devidamente em sala propria para serem
instaladas téo logo estejam prontas as salas.(...)Nada temos contra o Museu
de Arte do Rio Grande do Sul: reconhecemos os seus esfor¢cos com uma
equipe de quase quarenta funcionarios, segundo nos consta. Mas querer
reunir as Pinacotecas do Municipio ao acervo do MARGS seria um erro



43

crasso (...). (TELLES, Leandro. Pinacoteca Municipal. Correio do Povo,
02/9/1978, p.12)

Além de criticar o demasiado tempo de fechamento das Pinacotecas, Leandro
Telles criticava a perda progressiva e permanente dos espacos expositivos; além de
se posicionar veementemente contra as tratativas (ja em curso entre a Prefeitura de
Porto Alegre e o Governo do Estado) de transferéncia do acervo para o MARGS. Em
novembro de 1978, em artigo intitulado “Pinacoteca versus Portaria”, o mesmo ja

nao escondia 0 seu descontentamento e amargura com o que vinha acontecendo:

(...) Quando foram tiradas trés salas a Pinacoteca para instalagdo do MAPA,
ndo protestamos por julgarmos que, apesar do espaco retirado a cultura, a
assisténcia social também era uma necessidade. Ndo costumamos fazer
‘fofocas de bastidores’ e nossa agcao em defesa do patrimdnio cultural da
nossa terra sempre se caracterizou pela franqueza de opinides. Nisso
sempre segui 0 exemplo de meu saudoso tio, José Loureiro da Silva, a
quem tanto esta cidade deve.

Agora, que as Pinacotecas estdo prestes a serem reabertas, apos as
conclus@es das obras no Pa¢o Municipal, pretende-se retirar um espago as
mesmas em favor da Portaria... Nao costumamos fazer ‘tempestade em
copo de agua’: um episddio que, a primeira vista, parece insignificante,
contudo, se concretizado, mostrard a sociedade que a cultura entre nés,
realmente ndo tem vez, que uma simples portaria € capaz de ser mais
valorizada do que a expresséo cultural de uma colecédo de arte(...).(TELLES,
Leandro. Pinacoteca versus Portaria. Correio do Povo, 07/11/1978, p.9)

As Pinacotecas foram reabertas ao publico em abril de 1979, agora ocupando
somente uma das salas do térreo da Prefeitura; e o afluxo de publico jamais
readquiriu o volume dos anos anteriores & reforma do prédio. Apesar dos esforcos
de Leandro Telles, o apoio da administracdo municipal era pequeno. No final de
1982, Leandro Telles se retira da Instituicdo e o acervo das duas pinacotecas é
depositado no MARGS (ver Anexos 17 e 18), onde permaneceria esquecido até
1988.

Entrevistador: (...) E aquele espaco que ficou do lado direito ali no
pavimento térreo do Paco Municipal foi na sua época que foi construido
entdo, como espaco de exposicdes?

Leandro Telles: Foi, foi. Até acho que eram dos dois lados, se ndo me falha
a memoria. Eu ficava até daquele lado...

Entrevistador: O lado que da para o Mercado Publico...
Leandro Telles: “N&o, do outro.”

Entrevistador: O lado que da para a rua Uruguai?
Leandro Telles: Que d& para a Uruguai, aquele ali.

Entrevistador: Entao ocupava os dois lados né?

?2 Folha da Tarde, 05 de junho de 1979. p.16; e 22 de outubro de 1979. p.31.
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Leandro Telles: Os dois lados. E depois o Villela chegou, e comecaram a
achar que estava precisando e ndo precisava. Mandaram a Pinacoteca para
0 MARGS, para nao se incomodarem.

Entrevistador: Ai ja era uma época que o senhor ndo estava mais ali ou
nao?

Leandro Telles: Nao, ai eu ja ndo estava mais, ja estava aposentado. (...) Ai
comecaram a dizer que a Pinacoteca ia (...) se unir com o MARGS. Houve
um movimento para unir com o MARGS. Entdo me criticaram dizendo que
[ndo foi] era por causa de um funcionario, mas eu ndo queria que fosse
mesmo. Eu acho o seguinte, que ndo adiantava unir porque ele [0 acervo
das Pinacotecas] ia passar desapercebido (...)

Entrevistador: E na verdade se a municipalidade desde o século XIX [XVIII]
comecou a adquirir obras, tem algum sentido historico. Um sentido histérico
gue a gente tem que manter de alguma forma, né? (...) (entrevista de
Leandro Telles a Flavio Krawczyk, 17/4/2007)

A partir de 1989, com o surgimento da Secretaria Municipal da Cultura —
SMC, desmembrada da Secretaria Municipal de Educacédo e Cultura, tiveram inicio,
durante os Governos da “Administragao Popular”, a recuperacao, restauro, pesquisa
catalografica, tombamento, lancamento do primeiro catalogo geral do acervo e
mostras curatoriais das obras — ainda no MARGS, num processo que culminou com

a volta deste precioso acervo ao Pa¢o Municipal em 2008.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Acredito ter atendido, ao longo deste trabalho, a tentativa de responder a
pergunta inicial que norteou essa pesquisa: o Acervo Artistico de Porto Alegre deve
a sua existéncia (como o conhecemos hoje: uma das mais valiosas cole¢Oes de arte
do Pais) ao fato de que na década de 1970 Leandro Telles la atuou e reuniu essa

colecao?

Todos os dados levantados na pesquisa apontam para a confirmacdo da
hipotese central desta monografia: sem Leandro Telles ndo teriamos hoje a
existéncia da instituicdo “Acervo Artistico (da Prefeitura) de Porto Alegre”, embora
considere provavel que a Pinacoteca Ruben Berta continuasse a existir, sob a

guarda de outra instituicdo (publica ou privada).

Quanto a hipétese secundaria, de que a formacéao de tal acervo artistico esta
inserida dentro do movimento de preservacdo patrimonial/cultural em Porto Alegre,
iniciado por varios intelectuais a partir dos anos 1960, considero-a totalmente
confirmada, acrescentando nesse ponto, também, o Arquivo Historico Municipal
Moysés Vellinho, surgido na mesma conjuntura devido a persisténcia de
Riopardense de Macedo.

Espero ter sido capaz, também, de atingir os objetivos definidos na Introducéo
deste trabalho, analisando e demonstrando (no periodo delimitado — principalmente
de 1971 a 1975) como se deu a recuperacdo e O resgate das obras de arte
espalhadas pelos véarios 6rgdos da administracdo municipal; como se deu o
processo de ampliacdo e diversificacdo do acervo; quais as providéncias
institucionais que tornaram possivel a perenidade das cole¢Bes; como se dava a
relacdo com artistas, autoridades, publico e imprensa; e, principalmente, que entre o
grupo de intelectuais daquele periodo, a figura de Leandro Telles era a unica que —
de acordo com a conjuntura politico-social na época - reunia as condi¢bes que

possibilitaram a formacéo e perenidade do Acervo Artistico.

Considero, também, que este trabalho teve a sorte e felicidade de levantar
outras questdes/hipbteses atinentes ao tema, com o surgimento de um personagem
que se revelou importante na formacao do Acervo Artistico (e do arquivo histérico): o
ex-prefeito Telmo Thompson Flores - conhecido pela destruicdo dos referenciais de

memoria da cidade e pelo carater autoritario das profundas reformas urbanas
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promovidas por sua administracdo, sem, inclusive, discutir a prioridade das obras,
seu custo social e ecoldgico, bem como o valor das indeniza¢des (GIOVANAZ, 1999;
2002; MONTEIRO, s/data). Os dados levantados e analisados nesta pesquisa
apontam que sem o decisivo apoio de Thompson Flores — fruto de pressdes e,
principalmente, das suas relagbes pessoais, gosto pela arte e afinidades eletivas —
nao teria sido possivel viabilizar a existéncia do Acervo Artistico de Porto Alegre.

Dessa maneira, considero justo ampliar a resposta a pergunta inicial deste
trabalho: o Acervo Artistico de Porto Alegre deve a sua existéncia (como o
conhecemos hoje: uma das mais valiosas cole¢des de arte do pais) ao fato de que
na década de 1970 Leandro Telles |4 atuou e reuniu essa cole¢cdo com o decisivo

apoio (entre 1971 e 1975) do Prefeito Telmo Thompson Flores.

Saliento, ainda, que a manutencdo de um acervo artistico formado nesta
cidade — desde o século XVIII — faz jus aos preceitos da formacao de Leandro Telles
(e também de pensadores como Mead e outros pertencentes ao chamado
“pragmatismo americano”). E a teoria na pratica, o “principio de ficar em casa’, a
crenca (e o trabalho em prol disso) no local como Unico ponto de partida para o
universal. Somente a partir do local que poderemos constituir nossa identidade em
interacdo com as influéncias sofridas em ambito nacional e, principalmente,
internacional. Creio que é nisso que Leandro Telles e os demais intelectuais do
movimento pela preservacao do patrimonio cultural acreditavam: precisamos compor
e manter 0 Nn0sSso comeco, com nossas particularidades, e torna-las gerais, mesmo
que arrolemos a soma — como ficou demonstrado neste trabalho — através de meios

imperfeitos.
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Anexo 1: Cerimbnia de doacao da Pinacoteca Ruben Berta - 10 nov. de 1971
Imagem: Gabinete de Imprensa da Prefeitura de Porto Alegre
fotégrafo néo identificado

Acervo documental das Pinacotecas Municipais

L) Prefeito Thompson Flores;

23 Breno Caldas, Diretor da
Companhia Jornalistica Caldas
Junior;

2} Leandro Silva Telles, Diretor
do Acervo Artistico da
Prefeitura;

4% Jodo Calmon, Presidente
dos Didrios Associados;

%) Guilherme Santa Helena,
assessor do prefeito;
A

&3 Telmo Magadan

7% arquiteto Antonio Magadan,
irmdo de Telmo Magadan,




Anexo 2

Acervo documental das Pinacotecas Municipais
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Anexo 3: a partir da esquerda, Leandro Telles e Telmo Thompson Flores
Imagem: Gab. Imprensa da Prefeitura (fotégrafo ndo identificado)

Acervo documental das Pinacotecas Municipais




Anexo 4 - Leandro Telles
Imagem: Gab. Imprensa da Prefeitura (fotégrafo néo identificado)

Acervo documental das Pinacotecas Municipais

PREFEITURA MUNICIPAL DE PORTO ALEGRE

Doagéo de um tapete do srtista chileno Kennedy-Bshia, radicado
hd muitosx anos em Salvador BA,
em 11 de maio de 1973




Anexo 5: a partir da esquerda, Leandro Telles, Raquel Carvallido, Américo

Magadan (Secretério do Gabinete do Prefeito) e Alfredo Etchegaray (marido da
artista)

Imagem: Gab. Imprensa da Prefeitura (fotégrafo néo identificado)

Acervo documental das Pinacotecas Municipais




Anexo 6: a partir da esquerda, Telmo Thompson Flores, Frederico Lamachia,
artista e Leandro Telles

Imagem: Gab. Imprensa da Prefeitura (fotégrafo nao identificado), Acervo
documental das Pinacotecas Municipais

(Wids) PREFEITURA MUNICIPAL DE PORTO ALEGRE

:\:‘«"‘;‘;'j DA TETAPINTURA TT" DE PLTNTO OCRSAR RERNHARDT
. 1l D5 4 4l
PRENTADA NO SATLXO DO SESQUICENTENARIO ( 1972) CO
JALHA DE OURO

DTA DA DOACZXO : 4 de junho de 1973




Anexo 7: a partir da esquerda, Telmo Thompson Flores, artista, Frederico
Lamachia e Leandro Telles

Imagem: Gab. Imprensa da Prefeitura (fotoégrafo néo identificado), Acervo
documental das Pinacotecas Municipais
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Anexo 8: a partir da esquerda, Leandro Telles, artista e Frederico Lamachia
Imagem: Gab. Imprensa da Prefeitura (fotégrafo ndo identificado)

Acervo documental das Pinacotecas Municipais
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Anexo 9: a partir da esquerda, Leandro Telles, artista e Frederico Lamachia
Imagem: Gab. Imprensa da Prefeitura (fotégrafo ndo identificado)

Acervo documental das Pinacotecas Municipais

% PREFEITURA MUNICIPAL DE PORTO ALEGRE

vARINO A LA CATEDRAL " da ‘,r't-:v_gt-” i-l“_'i"“t"“;a
LUCHI SZERMAN em 6 de agdsto de 1973




Anexo 10: a partir da esquerda, Frederico Lamachia, Leandro Telles e Plinio
Bernhardt

Imagem: Gab. Imprensa da Prefeitura (fotégrafo ndo identificado), Acervo
documental das Pinacotecas Municipais

"a PREFEITURA MUNICIPAL DE PORTO ALEGRE




Anexo 11:

Acervo documental das Pinacotecas Municipais

Painel de C. Scliar / Salao Nobre do Paco dos Acorianos
PREFEITURA MUNICIPAL DE PORTO ALEGRF/COMTUR



Anexo 12: Imagem: Gab. Imprensa da Prefeitura (fotégrafo nédo
identificado)Acervo documental das Pinacotecas Municipais

PREFEITURA MUNICIPAL DE PORTO ALEGRE

DOAGAO UAS OBRAS Di GUNTER WEIMER, "PROGRAMA DOIS" E
"PROGRAMA CINKCO", A PINACOTECA MUNICIFAL, PELO AUTOR,
EM 28 DE JANEIRO DE 1975. AS OBRAS FORAM RECEBIDAS PB=
10 PRBFEITO TEIMO THOMPSON FIORES E PELO CURADOR DA PI=

NACOTECA, IEANDRO TELLES;

PROGRAMA CIKCO



Anexo 13: a partir da esquerda Oly Fachin (Secretario do Governo Municipal),

Werner von Beyme (Consul da Republica Federal da Alemanha) e Leandro
Telles

Imagem: Gab. Imprensa da Prefeitura (fotégrafo néo identificado), Acervo
documental das Pinacotecas Municipais

PREFEITURA MUNICIPAL DE PORTO ALEGRE

DENOMINAGZXO CASAS DE PARATI
AUTOR FRANK SCHAEFFER

DOAGAO DO SR. CONSUL GERAL DA REPUBLICA FEDERAL DA ALEMANHA A
PINACOTECA MUNICIPAL EM 17 DE ABRIL DE 1975. RECEBERAM A OBRA
O SR. SECRETARIO DO GOVERNO LUNICIPAL, OLY FACCHIN E O DIRE-

TOR DA PINACOTECA MUNICIPAL, DR. LEANDRO TELLES,
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Anexo 14: Imagem: Gab. Imprensa da Prefeitura (fotégrafo néo identificado)

Acervo documental das Pinacotecas Municipais

PREFEITURA MUNICIPAL DE PORTO ALEGRE
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Anexo 15: Acervo documental das Pinacotecas Municipais
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Anexo 16: Leandro Telles e grupo de 90 alunas do Instituto de Educacéao - 28
de junho de 1972

Imagem: Gab. Imprensa da Prefeitura (fotoégrafo néo identificado), Acervo
documental das Pinacotecas Municipais
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PREFEITURA MUNIGCIPAL DE PORTO ALEGHE
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SECRETARIA MUNICIPAL DE EDUCAGAO E CULTURA
DIVISAO DE CULTURA

Aos vinte e dois dias do més deksetcmbro do ano de mil novecentos e
Oitenta e dois, no Pago Municipal, compareceu o representante do Mu-—
seu de Arte do Rio Grande do Sul para recebimento, nos termos do
acordo firmado entre o Estado e o Municipio, das obras da ”Pihacoteca
Mdo Locatelli". Foram reccbidas e passadas, digo, c passam a réspog
sabilidade do Muscu de Arte do Rio Grande do Sul as scguintes obras,
iduntificadas pelo nome da obra, autor, dimensbées e técnica%

la da Rua Cel. Vicente", Paulo Amaral, 6leo s/tela;;KZ“Igreja de Pa

/fQ”Jang
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"Ma
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#
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ras Biblicas”, Izrael Szajnbrum, 4lcm de altura, escultura em cedro;

o " : . s " ; wb

ﬂ0~ A Mulher!] Francisco Stockinger, ferro e madeira; 11- Guerreiro 2F
Francisco Stoekingef, 73 cm de altura, escultura bronze; 12—" FabegﬂJ?%“'FT
de D. Miguel Carcano“, llildegardo Ledo Veloso, 34cm de altura, escul

tura (bronze) ; ﬁ3‘“Monumento dos Agorianos”, Carlos Gustavo LCPTUS,

2,60comp. 1,57 altura e 0,60largura, aco anti-corrosivo;lé#< "Fsperan—

§a 72" ou "Mulher Sentada", Vasco Prado, liga metdlica c¢/pinturas; 14_
"Brandao", Gomercindo da Silva Pacheco, 1,77m de altura, escultura ;
e .

1Gv"Rctrato Dr. Luiz da Silva Flores", A.C. de Moraes, &leco; 17;”For
mas Geométricas N¢ II", Licié& Hunsche, 1,60 x 2,25m, la e rafia- tape
te:wfs—"Retrato do Gal. Flores da Cunha", Calegari, &leo s/tela; 19/

"Lembranga®, Luiz Gonzaga Gomes, 55cm x 2,30m, talha s/madeira; ;20—

"Paisagem com Arvore", Afonso Silva, 30,5cm x 41,5cm, Sleo s/duratex;

[g}—"Programa Dois", Glnter Weimer, 39,5.p x 39,5cm, costura-linha s/

cartolina; 22—"Vacas 4 Luz do Luar",Claudio Tozzi, gravura; 24~"Fro§
tcira'Marlja", Waldeny Elias, 67cm X 3%cm, Sleo s/tela; 25-"Esguina"
Bdgar Koetz, 43,5cm x 30,5cm, Olec S/madeira}x26:7Paisagem Ne 3",Fla

vio Rocha, 70cm x 50cm, &leo s/eucatex; 27;"Paisaje“(Paisagem),Er_

g
o

: S
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Widmann, oOlco s/papeldo; (28+"Passo da Patria", Eduardo de Martino ,

2,45m x 1,52m, olco; pé;"PJiSung(gJ)", Afonso Silva, 6leo; A34-" Te-

we

lhados", Haidéia Lopes Santiago, 28cm x 39,5cm, dleo s/papeiéo; 3¥

"Natureza Morta", Alice Bruegemann, 54cm x 32cm, oleo;/ =" Natureza
Morta", Joao Medeiros, 36cm x 28,5cm, Gleo s/tela; 33—"Natureza Mor
ta", Antonio Gutierrez, S54cm x 82cm, oOleo 5/e é:;“hrte Genital'

Enio Lippmann, 49cm x 70cm, nanquin aguade;

gantgs em P.A.), Helio Aristides Seellnger, 43cm % 33cm, 6leo s/pape-
lao; 36—”Flor de Tule", Luiza Albuguerque, 50cm x 59,5cm, §lco s/tela;
37-"0 Deddo"-Pedras Milenares da Serraria, Rodolfo Marik, /Sleo s/tela;

Y§§¥"Barcos » Regina Silveira, S5cm x 60cm, d&leo s/tela‘Bgz

Retrato"
Glénio Alves Branco Bianchetti, 19,5cm x 34, 5cm, desenho; dﬁ*”Pcisa -

gem", José de Francesco, 40cm x 30cm, dleo s/madelra,44l\“Clranca Ng

mero Dois", Marid Tnes Rodrigues Kliemann, 48cm x 39cm gravura em me
tal(égua forte);k42—“Natureza Morta", Raul Edmundo Daudt, 65cm x 50am
Olecao s/eucatex;{gﬁF“Jarro com Dalias", Amélia Pastro Maristany, 455m
X 45cm, Sleo s/madeira; 44—"Erutas", Raul Torres Rojas, 59,5cm x 45
cm, pintura acrilica s/tela; ﬁSu“Garrafas", Miner Tomite, 38,5Em X
37,.5cm, dleco s/tela; @éi"Suvian" Tomas Joaguim Abal, 50cm x S50cm, -
pintura acrilica,\47+"Pra a2 Pinheiro Machado”, Gastio Hofstetter, 60

cm X 49,5cm, Oleo s/tela; 48—"Men1nos com Baldes", Francisco Ferrei—

ra, 57cm x 16,5cm, Alloqravura '49-"Homen na Praca", Regina Silveira,

2lcm x 30, 5cm, nanquln;XS ~"Pago dos A¢orianos”, Joao Faria Viana ;
33cm x 24cm, xildo gravura,sgi;"Tronco de Arvore", Carlos Scliar, 3lcm
% 2%cm, desenho-\SZ—”Canhonelra » 0. Furtado, o&leoc;: BéT"Paisagem N
I", Glauco Rodrigues, aquarela- 54-"A Cabega", Frei Nazareno Confalo
ni, 32,5cm x 40cm, Gleo s/tela colada: 55-"Eletra”, Jod3o Faria Viana
22cm x 3lcm, nanquin--Sé«“Mﬁsicos" Joel amaral, 36,5cm x 28,5cm, ..

olec s/eucateh,.Sm;"Retrato Gal. Jo3o P, Menna Barreto (Visconde de

7

Szo Gabriel), 85cm x 1,10m, Bleo; E}—”Retrato do José Pinto da Fonse
ca Guimardaes" Antonio Candido de Menezes, 95,5cm x 1, 25m5 Oleo; ’59—
"Paisagem", Libindo Ferraz, 1,62m x 86cm, dleo s/tela‘_60— Tempesta-
de”,‘Desconhec1do, 1,20m % 85cm, &leo 5/tela--61— Sem Titulo™, Maria
Tomaselli Cirne Lima, 1,10m x 79cm, desenho; 62;“Mulher Tomando_ Chi
‘marao", Galdino Gutmann Bicho, 1,35m x 90cm, &leo s/madeira;;ég;” Re
traté do Dr. Julio de Castilhos™, Giuseppe Boscagli, 94,5cm x 1,45m,

T ) e
dleoc s/tela; ‘64-"Homem na Praisn, SObragil Gomes Carclo, 1,30m x 26m
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iloo;(gﬁi"Retrato da Sra. Celita Souto Amaral", Joel Amaral, 1,05m x
LYcm, Oolco s/telaj; @E}"Arvore Seca", Oscar DBoeira, oleo s/tela; 67- .
“Fazenda", Carlos Sckiar, 62cm x 31,5cm, témpera;\éﬁi“signo Taurus" ,
fuido Mondin, 79cm x 98cm, Oleo s/duratex;ié@;ﬁRetfato do General Por
iinho", Antonio Cdndido de Menezes, 8%cm x E:lSm, Sleo; QE%“Retrato
do Presidente Ernesto Geisel, Joel Amaral, 4%9cm x 58cm, Olec s/tela ;
fl;”Retrato Antonio Augusto Borges de Medeiros"; E.Ravetta, 56,5cm x
74,5cm, 61@0;(j2~”91ntura”, Carlos. Carrion de Britto Velho, 8lcm x1,10
m, csmalte s/duratex;Q?B—"Santo Cuerrciro(Folclore do Candombleé) ,Joao
~ltair de Barros, 1lm guadrado, Oleco s/tcla;\74¥"Cidade Baixa e a Praia
:lo Riacho", Joido Faria Viana, 92cm x 63cm, bico de pena;‘75—"Franci5qp
de Assis”, Arlindo‘Castellani de Ccarli, 1,25m x 73cm, Oleo s/tela'(j%%
Innominado II", Juan Ventayol;\T;;"Nﬁ", Lidia Maria Breyer Kaefer, 54
cm % 8lcm, Sleo s/tela;&zﬁé"Retréto de Inge Gerdau", Joao Fahrion,7lcm
2 95cm, 5leo;figl“C0mposigﬁo", Waldeny Elias, 90cm x 1,10m, Oleo s/te-
ia; Qg?“lnnominado I", Juan Ventayol,;{é}l“Retrato do General Osorio",
Ulrich Steffen, 84,5cm x 1,07m, 6lec; 82-"Sombra de Arvore", Dakir Par
reiras, 1,37m x 1,6m, 61eo;{§§i”Retrato do Gen. Bento Gengalves", Anto
i1io Cindido de Menezes, 51,5cm x 42cm, retrato a carviaoc; 84—“Des§ertaf
“ora Chaves Barcellos, 86cm x 1,15m, xilogravura;\§§~“Retrato do Presi
dente Getdlio Vargas", Augusto Alcides Azevedo, 70cm x %0cm, Gleoc s/te
la;gﬁE}"Retrato do Gen. Oswaldo Cordeirc de Farias", Rugusto Alcides
Aeevedo, 87cm x 66cm, Oleo s/tela;;gj;”Rotrato do Gen. Ernesto Dorneles
Augusto Alcides Azevedo, 65cm x 85cm, &leo s/tela; 88—"Retratd-Dr.Getg
.io vargas", Cénovas;(gg}"Pintura", Fernando Calderéri, 65cm x 1,20m ,
Sleco s/tela;iggk”BarcaS:Docas de Navegantes", Luiz Maristany de Trias,
78cm x 68cm, gloo;}él—"Calle Carlos Gardel", Sergio Curto, dleo s/tecla;
};;"Retrato do Dr. Julio de Castilho", E. Ravetta, 56,5cm x 74,5cmBleo
s/tela;'?é—"Esaﬁ e Jaco", Zoravia Bettiol, xilogravura;véﬁ-“As Comadres"
Iazid Thame, 8lcm x 47,5cm, serigrafia;(?S—"Olaria", Luiz Curia, 77cm x
60cm, 6leo;‘é?L“Catedral de Salamanca", Iris Caorsi, 55cm x 48cm, dleo
s/tela;fgil;Vista do Cristal®, Afonso Silva, 34,5cm x 24cm, Oleo s/ma-

d@ira;'Qéf“A Ilha Porchat", Angelo Guido, 75cm x 47cm, Oleo espatulado
sobre tela;fégL"Paisagem", L.W.Zalas;‘ﬂbOl"?éssaros“, Marlene Crespo

Fuser, 69,5cm x 50,5cm, desenho; 101-"Olaria", Gl&nio Bianchetti, 42cm

% 26cm, xilogravura;\1d2&"Cabra com Filhoto“u Carlos Alberto Petrucci,

= om

Retrato de Alvaro Alves Pereira”, Gustavo Epstein, 36cm

x 48cm, Sleo 5/papeléo;¥1044“Rancho", Rafael Ruanc Figari, 62Zcm x 47zm,

s r s
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dleo s/tela;fiDgT"Mulher com Manto", Augusto Luiz de Freitas, 33cm x
42,5em, 8leo s/pape ldo; (0G~"Galo Céfmico", Ernesto Meyer Filho,66cm
X 59cm, pintura acrilica 5/durutux;pib7—"11 Fugso™, Henrique Leo IMuhro,
24ecm x 26cm, xilogravura; '108-"0 Mana", Jamgs Arthur Lobo Lisboa,dleo
s/tela; /1109-"Menina e Crianga no Bosque",lgﬁgUSto Luiz Freitas, 53cm x
32,5cm, éleo s/tela; géﬁ}"camino a La Catedral"”, Luchi Szerman, pintu
ra-colage;{iéi?“Casas de Parati", Frank Schaeffer, 65cm x 50cm, guacle;
112-"Fonte de Talavera", Juan Ruiz de Luna, aquarela;iiiir"Ternura e
Sélidagupgra Dois", José& Carlos Julio Moura, 42cm x 54ém, desenhc- re
levo;(ilé—"Mulher Fiando na Roca", Wim L. Van Dijk, 68cm x 48cm, Oleo
s/tcla;gﬁigﬁ"Mcninas“, Alice Soares, 49cm x 6lcm, 6leo s/tela; 116 .
"Vista dg-éao Vicente", Ozis, 53,5cm x 44,5cm, 6100;&}1?}“Bahia",Tib§
rio, 45cm x 65cm%;6leo s/tela;(gzgﬁ"O Ato nas asas da Gada", Wagner
Rodolfo Dotto, bico de pena(desenho); ll%f“Retrato do Dr. Borges de
Medeiros", M. Barcati, &leo s/papeléo;(}20}"Procissio“, Gastao Jose
Tesche, 70cm x 88cm, pintura\acrilica s/%ola;flél»"Prato(Estilo Mara-
joara); Desconhecido, ferro;\{§2¥"0 Tucano”, Patrick Maderos Kennedy,
99%cm x 63cm, tapegaria;}lég—"Largo do Paraiso", Almir Tirelli Dias ,
7%cm x 70cm, tapegaria:Xiaé—"Mulhcrzinha no Bosque", Eloi, 6le6;<ié§;
"Sodoma e Gomorra", Zoravia Bettiol, 80cm x 47cm, xilogravura; 126-..
"Paisagem do Rio", Leopoldo Gotuzzo, 80,5cm x 55,5cm, 61&0;\127—"Nim§
ro Seis ou Estamos em Nos", Analino Zorzi, 70cm x 50cm, pintura acri-
lica sobre duratex;liisu“Navio Negreiro", Jatir A. Loss, 6leo;512§;,.
"Mulher em Repouso",\géravia Bettiol, 3lcm x 47,5cm, xilogravura; 130
"0 Colibri das Hibridas", Nelson Seoane, 60cm x 80cm, Oleo, nanquin

em témpera de forno s/tela;‘l3i—"Velhaxpasa em Maldonado", Jorge Paez
Vilard, 68,5cm x 49cm, &leo s/madeira;\13§;"Cristo“, Carlos Oswaldo ,
57cm x 78cm, &leo s/tela;iiéil“Romance", Zoravia Bettiol, xilogravura;
‘iﬁ@—"vilarejo Invernal", Demetre Anagnostopoulos, 72cm x §8cm, Oleo s/
tela;‘£§3=”Pintura II", Plinio Cesar Bernhardt, témpera, cera s/fund.
vinilico-6leo; 136-"Dona Glorinha", Autcr :desconhecido, 47,5cm x 61,5
cm, oOleo S/madeira:{ééj}"hbrago Materno”, Glénio Bianchetti, 2lcm ..

54cm, xilogravura; @38—"05 Namoradocs do Guarda-Seol Vermelho", Zoravia

Bettiol, xilogravura; ig@—“Casario", Jonio Montiel, 0,55cm x 0,70cm ,
6100's/tela;iiégl"Retréto do Gal. Emilio G, M&dici", Rurt Beiger,47,5
cm % 58cm, 61é§ s/tela; 141-"Mulher Lendo”, Alice Soares, dleoc s/tela;
142-"Gado em descanso", Simao da: esiga, 69cm x 44cm, Slec s/madeira ;



yf?? PREFEITURA MUNICIPAL DE PORTO ALEGRE
s r SECRETARIA MUNICIPAL DE EDUCAGAO E CULTURA
£

DIVISAO DE CULTURA

43-"Cabega de Velho™, Judite Fortes, 40cm x 5lcm, pastelf\lﬁi—“@aucho
simarrcando”, Francis Pellichek, G64cm x 52cm, Oleo s/tela; I4S—”Ca5a5
leira do Riacho", Scarineci; 146-"Calcho", Pedro Weingartner,/ll,Scm
l6em, gravura em cobre; (l47-"Gargas no Parque”, Pedro Weingartner
7cm x 35cm, xilogravura;Ci53~"Magma", Ronatdeouza Molina, 49,5cm X
.%,5cm, Oleo s/eucatex;(EEE-"Menino‘em Capuz", Carlos Alberto Petrucci,
3em x 4lem, Oleo s/tela; @Eﬁﬁ"Aldeia Suiga", Dékir Parrecira, 32,5 cm
43cm;(§§i?"Pintura Moderna', Joel, dOleo espatulado;}léZv"Cozinha” R
watar Moraes, 25cm x 27cm, xilogravura;ﬁigg}"siméo o Sirineu", Aldo
scatelli, 44cm x 30cm, descnho e crayon; iSdé“Capooira", Nelson Jung-—
"luth, 78cm x 69cm, Oleo s/tela; 155—"§énesis“, Izrael Szajnbrum, 27cm
: 37cm, acrilico e 6leco s/duratex; lSG—"Homenagem a Porto Alegre", Ta
cusz Lapinski, 68,5cm x 46cm, litografia;1}55%“Paisagem”; Desconheci-

‘o, Oleo; 158}"0 Hauhe Hanh", Jair Dias; 159-"Natureza Morta", Sava,..

5leo;fi§§;"Péixes“, Gastao Worms, 62cm x 37cm, Oleo s/tela;fiGlj" Sem
senominagao”, Raul Pavilotzki, 55cm X 35c¢m, serigrafia; Qﬁiv"Tume“, Hi

:inio Perea Pascual, 55cm altura, escultura-relevo madeira;l63-"Barco}

!. Baroni Correa;f;éé%”Paisagem com Barcos", Rubens Galant C. Cabral ,

N

+0cm x 73,5cm, Sleco; (165-"Saida de Emergéncia", Romanita Disconzi- Mar-
; g

tins, 93cm x 63,5cm, scrigrafia; 166-"0 Jardim Encantado”, Zoravia Bet

ticl, 45cm x 67cm, xilogravura;‘167—“Motivos Gauchescos", Glauco Rodri

sues, 32,5cm x 21lcm, péstel ne 8;f168—“1greja“, 0. Lopes, 55,5cm x 46an
Hleo s/tela;xﬁéé—"Paisagem", Augusto Luiz de Freitas, 6leo;jl70—"Toca—
«o", Raul Catteiani, 34cm x 43cm, xilogravura-primeiro de dois*exemplo;
7l-"Dancando o Frevo", Maria Di Gesu, 55,5cm x 38cm, xilogravura; {172
"Paisagem Marinha", P. Costmar, 5leo;ii§§r"Ponte do Riacho”, Joao Al -
air de Barros, Oleo; QizF"Criangas com uma Cabra", Leéc Dexhecimer,20,5
ComoX 27cm£1desenho;ti?B~“Sem/Titulo“, Matias Schaff Filho, 37cm x 55cm,
Jdesenho;176-"Menina", Alice Soares, 20cm x 28,5cm, desenho;"l?ﬁf" ?ro—

jrama Cinco", Glinter Weimer, 50cm x 37,5cm, desenho s/cartolina;: 178 -

‘Sem Titulo", Pindarc Martins Castelo Branco, oleo s/tela; l?Er"Livro§
. Stoduto, 61@0;[180%"Paisaje pel Rio™, Aldo Curto Ochoa, 25,5cm % ..
39.5cm, oleo S/fiﬁ?é;'EEIQ"Contemplagao I", Giba Ilhabela, 32,6cm x ..
47cm, bico de pena(nanquin);hiﬁgF"POr do Scl" (Paisagem Cariocaj, J.Bar
reiros, 55,5cm % 36cm, &leo s/gélag;8§1"8aga da Imigracao (Nova Petrdpo
lis), Raul Edmundo Daudt, 50cm x 40cm, Olec s/eucatex; 1B4-"Vista da
Serra", Torgquato Bassi, 27cm x 22 cm, oleo s/madeira; l8é-"Vaso com Flo
res", A. Aspis, 6leo;‘l€B~"Velho Rio'{Rua do Escorregal, Autor desconhe

cido, 23,5cm x 30cm, agua- forte;
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Aos vinte e dois dias do més de setembro do ano de mil novecentos e
QiEEEEE—ggggii’ ne Pago Municipal, compareceu o representante do Mu
seu de Arte do Rio Grande do Sul para recebimento, nos termos = do
acorde firmado entre o Estado e o Municipio, das obras da "Pinacote
ca Ruben Berta"”. Foram recebidas e passam a responsabilidade do Mu

seu de Arte do RGS as scguintes obras, identificadas pelo nome da

obra, autor, dimensGes e técnica: l1- "Gente do Circo”, Glénio Alves
Branco Bianchetti, 1,40m x 9294 cm , &leo sobre tela; 2- "Pintura",Toc
mie Ohtake, l,lOﬁ:x 1,37m, dleo sobre tela: 3- "Rejalma", Jeronimus

Van Diest, 1,60m x 1,15m, dleo sobre tela;\gr"Retrato de Rodolfo Jo
zetti", 9lem x 2m, Sleo sobre tela; (5% "Floresta Pré-Histdrica Mar
tins Albuguecrque Rubens, 1,98m x 99cm, dleo sobre tela; (6-" Composi
¢ao", Bernardo Cid de Souza Pinto, l,IEm % 1,65m, O0leo sobre tela
(J- "Estudo cm Branco", Kazuo Wakabayashi, 1,28m x 1,10m, o0lec sobre
telas S—"Paisagem Riograndense”, Oscar Crusius, 1,20m x 79cm, oOleo
sobre duratex:; 9;”Figura", Mario Grubber, 9%cm x 1,30m, &lec sobre
madeira;. 10—~ "ﬁétudo”, Dubtsky, 1,31Im x 1,37cm, oleo; 1ll-"Sol da
Mela Noite", Jenny G;rland, 1,17m x 2,25m, batik-pintura s/pano;12-
"Man In The Park", Michael Bohler, 1,03m x 1,29cm;:l§—"Homem Senta
do com Galo de Briga", Affandi, 1,30m x 98cm, Oleo sobre telé;_kgﬁ—
"Composigae", Allen Jones, 97cm x 1,19m, dleo sobre madeira; léJPa;
sagen”, Luwisz Szejnben Chanina, 90,5cm x 71 cm, 6leo sobre telapls
"Estudo”, Maria Helena Chartini, 1,05m 82cm, dleo sobre tela; 17+ -
"Retirantes”, Orlando Teruz, 1,15m x 88,5cm, dleo sobre tela; 18-
"Relogio de Repetig&o", Vera Ilce da Silva Cruz, lm x 1lm, &leo sobre
madeira, 4§4 "Mulheres", Nivele King, lm x lm, Sleo sobre tela; 90-
"Estudo", Maria Polo, 97cm x 1,16m, Oleo sobre madeira; :21-" Traves
seirc Vermelho", John Johnstone, 1,20m x 1,20m, &lec scbre tela;22-
"Roualt Sleep Here, Peter Behan, 1,20m x 1,25m, &leo sobre duratex;
2}— "Elegia a Varig", Martins Albuguerque Rubens, 1,20m x 1m, aqua
N relé; 24—"WOman With a Blue Mac", Nevile King, 1,10m x 1,20m, 6&leo
sobre tela; éS—"Barcos”, Mattia Moremi, 1,10m x 1,25m, Slec s/tela:

26*“D-Ql.lixote“, Marcelo Grassmann, 64,5cm x 48cm, desenho: 27-"Body



'_:’# PREFEITURA MUNICIPAL DE PORTO ALEGRE

ol SECRETARIA MUNICIPAL DE EDUCACAC E CULTURA
DIVISAO DE CULTURA

And Soul Psr a Little Blach Girl", nallen Davie, 75,5cm x 55,5cm,agua
rela; ?8—“Auto Retrato", Giuseppe Pirissinoto, 59%cm x 73,5cm,5leo s/
tola; 29-"Composigao™, Bin Kondo, 1,10m x 80cm, oleo s/madeira; 30, -
"l adeira do Pelourinho", Manuel Araujo, 78,5%em x 99%cm, Oleo s/tela ;
‘§;~”Maracatﬁ“, Estevio José de Souza, 97cm x 79cm, Oleo s/tela; ég;
"peclade Lettera", Maria Bonomi, 77,5cm X 97cm, xilogravura; 35;'Q&e5
messe", Manuel Araijo, 9%cm x 73,5cm, 6lec s/tela;wéﬁF"Auto Rétrato"
Lliscu D'Angelo Visconti, 29cm x 40cm, desenho; 3%F”h Cascata" ,Pedro
Américo de Figueiredo de Melo, 15cm x 21,5cm, ©Oleo s/madeira; 3@-...
"Composigao", Teresa Nazar, 80cm x 1,15cm, dleo s/tela; QjF“Mangue"
Lasar Segall, 20cm x 20 cm, xilogravura(bastante danificada); 38-...
”Composiqéo",_?ayga Ostrower, 59,5cm x 39,5cm, xilogravura(bastante
danificada);féér“bg Cacigues", Hector Jilio Paride Bernabd, 9%cm X
73cm, &leo s/tela; 40- "The Planet”, Bill Maynard, %lcm x 75cm,0leo
s/duratex; @Er"Anjp da Guarda", Adelson Filadelfo do Prado, 65cm x-
Im, oleo s/tela;'42-"Tocador de Berimbau", ARldemir Martins, 81,5 cm
x lm, oleo s/tela{{éj—"médulo", Walter iewi, 1,21lm x 53cm, Oleo s/
tela: 44- "Passeio no Parque", Zoravia Bettiol, 65cm x 55 cm,xilogra
vura; ﬁg—"Favela”, Fernéndo Antonio Bastos Coelho, %90cm x 90cm,dleo
s/tela;‘gé—"Estudc", Maria lelena Andrés Ribeiro, 63,5cm X 46,5 cm ,
gravura;ié?k"Santa Tereza", Sergio Telles, 63cm x 52cm, oleo s/tela;
@s—“RetraEb de Ernani Braga", Judith Fortes, 4%cm X 58,5cm, &lec s/-
telaj; @ﬁ;"Térre de Sufolk", John Piper, 6lcm x 91,5cm, montagem-oleo
e madeira;@i} "Comgpsigio“, Graham Vivian Sutherland, 8lcm x” 46,5cm,
aquarcla s/papel;QSi—”Arraial da Gldéria", Carlos Frederico Bastos
92cm x 59,5cm, 6le5{s/tela; 52-"2zona Industrial®,Jatir A. Loss,69cm
% 50cm, Oleo S/madeira;.Sj;”Paisag:m Campeira", Oscar Crusius, 58cm
% 48cm, Oleo s/duratex;Q%E}"Composigﬁo com Figuras", José Maria de
Souza, 40cm % 53cm, desenho; 55~-"Estudo em Preto e Branco",Fprnando
Antdnio de Oliveira Duval, 65,5cm x 84cm, Sleo s/duratex; 56-" Pai-
sagem", Angelo Guido Gnocchi, 70cm x 54,5cm, &leoc s/tela; 57-"Ribei
rinha", &ngelo Guido Gnocchi, 48,5cm x 38,5cm, Oleo s/tela; SEf“ Ca
veira de Burro”, Wesley Duke Lee, 63,5cm x 46,5cm, aquarelas; §9JNG”
Flavio de Resende Carvalho, 95cm X 62,5cm, desenho; 66—“Tapegarla "
\ Genaro Antdnio Dantas de Carvalho, 2,20m x 2,20m; 61-"Cabega de Jo

 vem",” Hildegardo Le3c Veloso, 25cm de altura, escultura (marmore] ;
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t3-"Marinha", Ildeu Morcira, S58cm x 48cm, 8leo s/tela; 63-"0Os Gatos”,

Lmanucl Araujo, 40cm x 72cm, xilogravura; 64-"Maracati", Marianna Pe-

retti, 37,5cm x 46cm, Oleo s/tela; 65-"Retrato", Judith Fortes, 51,5
o e

cm x 63cm, pastel; 66— "Cavaleiro”, Marcelo”Grassmann, 38,5cm » 29%cm,

desenho:yS?%"Composigéo", Geraldo Otacilio Rocha, 53,5cm x 72,5cm,0leo
S/tela;'gé;"ﬂnjo“, sénia Castro, 58,5cm x 79,5cm, oleo s/tela; &9—“ o}
Arabe", ﬁétrice Procktor, 70cm x 70 cm, Sleo s/tela; 76—"Namoradoé" .
Floriano de Araljo Teixeira, 35cm x 50,5cm, aquarela;{ii—“?ai;agenmNoE
destina", Isidoro Vasconcelos, 73cm x 59cm, &leo s/madeira; 75—“ Figu
ras", Emiliano Augusto Cavalcanti Melo(Di Cavalcanti), 81,5cm x 6dcm,
6leo s/tela; jé—“Ouro Preto”, Wilde Damasco Lacerda, 59,5cm x 4%cm
3leo s/tela;ﬁizb ?Mﬁe", Isidoro Vasconcelos, 35,5cm x 72cm, Oleo s/
madeira; 75=-"Bahia" (marinha), Jorge Costa Pinto, 60,5cm x 49,5cm,0leo
s/tela;-ﬁG“”Leiteiro de Petrdpolis", Joao Batista da Costa, 38cm X 45,5
cm, olec s/tela; 97-"pombas”, Gastone Novelli, 70cm x 55cm, dlec sobfe
tela; 78-"En E1 Bésque“, Klappenbach, 50cm x 65cm, oleo s/tela; 79=
"Bahia" (marinha), Jorge Costa Pinto, 72c¢m x 59,5cm, Sleo s/tela; .80-
"Istudo", Manabu Mabec, 74cm x 60cm, oleo s/madeira;fgﬁ—"Ret:ato ﬂe Mo-
Qah, José Ferraz de Almeida Junior, 36,5cm X 44,5cmgyéleo s/duraéex;@?
“No Terrciro de Jesus", Joao José Rescala, 72,5cm x 55cm, cleo s/tela;
83-"Estudo", Roberto Campadello, 53cm x 72cm, Gleo s/tela;84-"Cabecga de
Moga", Giuseppe Perissinoto, 40cm x S5cm, Oleo s/tela;SS-"Retrato"; Jg
dith Fortes, 35cm x 45cm, 0Oleo s/madeira;,?éw”Estudo", Isméni§ de Arau
jo Coaraci, 52,5cm x 62,5cm, Oleo s/tela; §f—"Bahia", Jodo Alves, 59,5
cm x 48cm, Oleo s/tela; g@;"moga", Desconhecido, 48cm x 33cm, crayom ;
'BQ—”Moqa", Luiz Nelson‘egnem, 64,5cm x 48,5cm, bico de pena;-90r"NG" .
Maite D'Elba, 48,5cm 39cm, desenho; 91—"Estudo“, Manabu Mabe, 66cm x .
48, 5cm, desenho;_éZ—"Conversas", Vilma Faria Pasgualini, 49,5cm x 5%cm,
6leo s/madeira;(éé&"Morro dp Castelo", Eliseu D'Angelo Visconti, 34,5
cm x 27cm, Oleo s/madeira;94-"Retrato de Mulher™, Alberto da Veiga Cui
gnard, 33cm x 43cm, oleo s/madeira;{ggl"COSmonauta“, Isabel Pons, 30cm
x 39%cm, gravura; &%;"Figura Feminina", Eliseu D'Angelo Visconti, 57cm
x 6bhcm, pastel;{§7¥"Auto Retrato", José Ferraz de Almeida Juniecr,32,5
cm x 4lcm, dleo ;/tela; 9%—“Busto de Jovem", Pedro Américo de Figuei-
redo Melo, 32,5cm x 4435cﬁ, bleo s/madeira; ?&—"Mulher Rendeira™, Sil

vio Jaguaribe Ekman, 49,5cm x 34cm, crayom; 100-"Bolsa",Vera Ilce da
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Visconti, 40,5cm b 33cm, ©leo s/tela; iUé—"Casa“, Dora Cerruti, 51,5cm
x 38cm, crayom; ibBL"Paisagem", Joao Batista da Costa, 53,5cm x 37cm ,
Olco s/Lclg;{ib@T“Fﬁbrica“, Macidéj Antoni Babinski, 34cm x 25cm, xilo-
gravura;|105~ﬁ§aisagom com Cruzeiro", Benedito Calisto de Jesus, 59cm
x 39cm; Oleo s/tela; gpﬁ—"Composigﬁo", Ana Leticia Quadros, S7cm x 34
Cm ;ilogravura; iﬁ%—"Baia", Marina Caram, 29,5cm x 39,5cm, xilogravu
ra; lOBﬁ"NG", Joédkﬁatista da Costa, 41,5cm x 58cm, &lec s/tela; 109;
"Mée",}Emiliano Augusto Cavalcanti de Albuguerque Melo, Di Cavalcanti,
19em x 57,5cm, pastel; iig~“Mulata", Emiliano Augusto Cavglcanti de
Albuquerque Melo, Di Cavalcanti, lm x 65cm, Oleo s/tcla;\lll—“Colégio
Sio Josd", Lucidio Ledo, 35cm x 24cm, 6leo %Lxela;:liﬁ—"odzé Preto" ,
Mario Correia Grubecr, 54,5cm x 45cm, Bleo;@iiii“Composigéo“, Fernando
Odriozola, 5lcm x! 52,5cm, Oleo s/madcira;(ﬂléé“Cena Biblica", Elisecu
D'Angelo Visconti, 39%,5cm x 31,5cm, oleo s;£gla;’li5—“Moga", José Bn
ténio dos Santos, 32,5 cm x 41 cm, oleo s/tela; li6—fﬁve", Maria da
Conceigéo, Pilc Bittencourt, 32cm x 47cm, gravura} ii&—"Carro de Boi"
Agostinho Batista de Freitas, 41lcm X Slém, Sleco s/téla.Foi constatadce
que na rclacdo do convénio cntre a Prefeitura Municipal de Porto Ale-
gre e o Estado do Rio Grande do Sul (através do MARGS ) consta uma(l)
obra: "Bolsa" de Vera Ilce relacionada duas vezes, tendo sido recebi-
da, apenas uma obra. As obras restantes, a saber : "Cabega de D.Miguel
Carcanho" (bronze) de Ildegardo Ledo Veleoso e "Maquete do Monumento dos
Agorianos" de Carlos Gustavo Tenius, devido a seuv grande porte, serao
transportados oportunamente, continuando no recinto da Pinacoteca Mu
nicipal, no Pago Municipal. As restantes obras, citadas como perten -
centes a Pinacoteca "Ruben Berta" ¢ gue nao foram recebidas por esta
Ata , e gue na realidadé pertencem a Pipacoteca "aldo Locatelli", se
rio recebidas juntamente com a Pinacoteca "Aldo Locatelli?! Do que eu
Iolanda Ribeiro dos Santos lavrei a presente Ata ds 11h40min do dia
anteriormente citado e gue vai assinada pela Prof® Miriam Regina Aloi
sio Avruch, pelo MARGS e prof? Maria Helena de Castro Beck pela Divi

sdo de Cultura/SMEC.
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