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RESUMO

DUPRAT, Andréia C. DRevista Horizonte (1949-1956) Imagem Impressa e Questdes
Politicas. Porto Alegre, 2013, 242 f. Trabalho de Conclusdo de Curso em Bacharelado em
Historia da Arte. Curso de Graduacéao do Instituto de Artes da UFRGS. Porto Alegre, 2013.

A revista culturalHorizontecirculou no Rio Grande do Sul (Brasil) entre os anos de 1949 e
1956. Seus colaboradores eram escritores, jornalistas e artistas visuais ligados a esquerda,
sendo alguns deles filiados ao Partido Comunista. A partir de 1950, a poetisa Lila Ripoll
(1905-1967) assume a direcao da publicacdo e os artistas Vasco Prado (1914-1998) e Carlos
Scliar (1920-2001) ingressam no Conselho de Redacdo. Essas alteracbes na equipe vieram
acompanhadas por uma proposta de reformulacdo de conteddo que passaria a atender ac
diretrizes do Realismo Socialista. A fim de viabilizar economicamehteriaonte o Clube

de Gravura de Porto Alegre (CGPA) foi criado em 1950. Porém, a agremiacao foi mais do
gue mera financiadora da revista, através de cursos de formacéo artistica e de exposi¢coes
animou o ambiente cultural local. Na cidade de Bagé (RS), uma instituicdo semelhante ao
CGPA foi fundada, o Clube de Gravura de Bagé, em 1951. A inspiracdo dos Clubes surgiu do
encontro de Scliar e Vasco com o gravador mexicano Leopoldo Méndez (1902-1969), na
Europa, em 1948. Méndez foi um dos fundadoreSalter de Gréafica PopulaTGP), uma
entidade voltada as artes graficas na qual se exercia um modo de trabalho coletivo. Este
trabalho documenta e discute as ilustragdes publicadas na Herstante relacionando-as

as obras de artistas do TGP. Para dar subsidios a essa proposta, apresenta-se um brevi
levantamento dos veiculos de imprensa de esquerda na primeira metade do século XX, no
Brasil, tencionando verificar a linhagem na qual se insere Horizonte

PALAVRAS-CHAVE: revista Horizonte Clube de Gravura de Porto Alegre; Clube de
Gravura de Bagé; Realismo Socialista, Taller de Grafica Popular.



ABSTRACT

The Horizonte cultural magazine has circulated in the state of Rio Grande do Sul (Brazil)
between the years 1949 and 1956. His collaborators were writers, journalists and visual artists
linked to the Left, with some of them affiliated to the Communist Party. The poet Lila Ripoll
(1905-1967) took over the management of the publication and the performers Vasco Prado
(1914-1998) and Carlos Scliar (1920-2001) joined the Editorial Board since 1950. These
changes in the staff were accompanied by a proposal for a renewing of content that would
meet the guidelines of the style of socialist realism. In order to assist in the financial support
of the Horizonte the Engraving Club of Porto Alegr€lube de Gravura de Porto Alegre —
CGPA was founded in 1950. However, the group was more than mere provider of the
magazine — promoting art courses and exhibitions, the Engraving Club has encouraged the
local cultural environment. In the city of Bagé (Brazil-RS), an institution similar to the CGPA
was founded in 1951, the Engraving Club of Bagé. The inspiration to create the Clubs came
from the meeting Scliar and Vasco with the Mexican engraver Leopoldo Méndez (1902-1969)
in Europe, in 1948. Méndez was a founder of th#er de Grafica PopulakTGP), an entity
dedicated to graphic arts in which a collectway of workingwas played. The intention of

this study is to document and discuss the illustrations publishédbiizonte magazine,
relating them to the works of artists of the TGP. To provide input to this proposal, we present
a brief survey of media of the Left in the first half of the twentieth century in Brazil, intending

to verify the lineage which includes the Horizante

KEYWORDS: Horizonte magazine; Engraving Club of Porto Alegre; Engraving Club of
Bagé; Socialist Realism; Taller de Grafica Popular
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1 INTRODUCAO

A consciéncia do papel social da arte se fortaleceu no meio cultural latino-americano a
partir da década de 1920 em decorréncia da Revolucédo Russa de 1917 (AMARAL, 2003). Os
artistas sentiram a necessidade de transpor para sua arte mensagens de dendncia das mazel:
sociais e de demonstra¢gdes de possibilidades de mudancas baseadas nas ideologias politica
de esquerda. Entre os paises que mais difundiram sua produgdo engajada a projetos politico-
partidarios estd o México, que havia passado pela sua propria Revolucédo na década de 1910.
Naquele pais, surgira e se propagava, por toda a América, 0 movimento muralista, iniciado
em 1922, cujos membros se propunham a conhecer e a adaptar as tendéncias das vanguarda
europeias, mesclando-as com elementos considerados legitimamente mexicanos.

A Revolucdo Mexicana (1910) provocou diversas modificagbes na sociedade do
México, incluindo no campo artistico. Houve um estimulo a busca pelo que seria realmente
mexicano, por isso foram resgatados o passado pré-hispanico, a cultura indigena e popular,
assim como a obra gréafica do século XIX, principalmente as xilograwlgaksé Guadalupe
Posada (1852 — 1913).

O embrido do TGP, fundado em 1937, ja comeca a se desenvolver nessa conjuntura de
mobilizacdo de artistas engajados politicamente cuja inspiracédo primordial veio do Muralismo
e da heranca dos gravadores do século XIX e inicio do XX — Manuel Manilla (1830-1895),
Joaquin Giménez, redator &é Tio Nonilla (peridédico que circulou nos anos 1849 e 1850),
Santiago Hernandez (1832-?) e, sobretudo, o0 ja citado Posada (MUSACHIO, 2007).

Os artistas do TGP trabalhavam com diversas técmeagravacdo: xilogravura,
litografia, gravura em metal e, especialmente, linoleogravura. A preferéncia pela gravura é
explicada por ela satisfazer a necessidade da arte revolucionaria de tornar-se uma obra
publica, o que era possivel gracas a capacidade de reproducao e da divulgacdo por meio de
impressos, e por seu baixo custo. Por ser ainda mais barato, o trabalho em linéleo permitia
gue os gravadores repetissem uma cena quantas vezes fosse preciso para obter o resultads
almejado. E comum encontrar varias versdes da mesma cena.

N&o sO os artistas mexicanos, mas também intelsctigavarios paises se tornaram
militantes dos partidos comunistas e empregaram sua producdo a favor da divulgacdo de

mensagens politicas. Segundo Aracy Amaral (2003), isso pode ser entendido como um

! Xilogravura é a técnica de producdo de imagens por meio de incisBes em uma matriz de madeira e sua
estampagem em papel ou outro material (HERSKOVITS, 2005).
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fendbmeno cultural continental, intensificado apds a Segunda Guerra Mundial. Encontramos
uma producdo artistica embasada na doutrina do Realismo Socialista entre os anos 1930 e
meados da década de 1950, ou seja, durante o periodo de radicalizacdo do regime stalinista ne
Unido Soviética.

A adesdo ao comunismo por parte dos intelectuais de diversas origens propiciou a
convivéncia e a troca de experiéncias entre eles em eventos internacionais apoiados pelo
Partido Comunista (PC). No final dos anos 1940, a mobilizacdo em prol da paz tornou
possivel o intercambio de experiéncias entre os artistas latino-americanos. No Congresso
Mundial dos Intelectuais pela Paz, em Wroclaw (Pol6nia), em 1948, Vasco Prado (1914—
1998) e Carlos Scliar (1920-2001) conheceram o mexicano Leopoldo Méndez (1902-1969) e
seu trabalho ndaller de Gréfica Popula(TGP). Esse acontecimento foi marcante para 0s
artistas gauchos que, a partir dai, vislumbraram a possibilidade de iniciar na sua terra uma
producéo artistica inspirada na mexicana, que foi executada na criacdo do Clube de Gravura
de Porto Alegre (CGPA) e do Clube de Gravura de Bagé (CGB). Uma das tarefas do CGPA
era ajudar a manter uma publicacdo cultural responsavel por difundir as propostas e os
principios do PC (AMARAL, 2003), a revisiorizonte que € o foco deste trabalho.

No Brasil, o PC construiu varios mecanismos ligados a cultura desde sua fundacéo, em
1922. Uma das estratégias do Partido foi a criacdo de publica¢cdes nas quais se reproduziriam
imagens e textos dos seus intelectuais militantes. Porém, como comenta Rubim (1995), o
estudo de seus impressos é dificil devido a parcial destruicdo ocorrida durante periodos de
repressao dos comunistas.

Os partidos comunistas agregavam intelectuais que almejavam mudangas sociais a
favor de uma sociedade mais justa. Havia, nos primeiros anos de existéncia do Partido, um
clima mais democréatico, de diversidade, porém, o cenario se alterou apés a Segunda Guerra
Mundial e o inicio da Guerra Fria, que gerou a formacéo dos blocos comunista e capitalista. A
repressao aos comunistas por parte dos governos aliados aos Estados Unidos levou os
militantes a buscarem, ainda mais, na Unido Soviética as diretrizes a serem seguidas,
inclusive no campo artistico, e essas orientacdes ficaram cada vez mais radicais e sectarias
durante o stalinismo.

Na Unido Soviética, em 1934, a doutrina do “Realismo Socialista” se consagrou
durante o Congresso dos Escritores, no qual estavam presentes o politico Andrei“Zhdanov
(1896-1948), e os escritores Maximo Gorki (1868-1936) e Alexander Fadeyev (1901-1956).

2 Os nomes russos aparecem escritos de formas diversas na bibliografia, assim, pode-se encontrar “Zhdanov” ou
“Jdanov”. A primeira opcao foi escolhida por estar presente na maior parte das referéncias consultadas.
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Na década de 1940, o Realismo Socialista adquiriu uma nova feicdo — o “zhdanovismo”.
Iniciou-se um periodo de cerco aos intelectuais e de fortalecimento da censura stalinista. Os
destaques dessa transicdo foram os teltfmsme sobre as revistas Zvezdd.eningrad,
redigidos por Andrei Zhdanov (STRADA, 1987b). O ponto principal do “zhdanovismo” seria

a defesa da ideia do artista como um trabalhador a servigco da transformacéo da sociedade, ou
seja, da Revolugao (FERNANDES, 2011).

A doutrina estética soviética chegou ao Brasil, em meados dos anos 1940, e varios
artistas visuais e escritores ligados ao Partido Comunista — Candido Portinari (1903-1962) e
Carlos Scliar, por exemplo — resolveram fazer de sua arte, ou pelo menos parte dela, um
veiculo para a propagacédo do programa comunista. Uma das maiores preocupacdes era levar &
populacdo, as massas, obras capazes de auxiliar na conscientizacdo politica e propagar as
concepcdes comunistas.

E nesse contexto e com essa intencdo politico-partidaria que a téwistante é
criada em Porto Alegre. Sua primeira fase, na qual o diretor era Cyro Martins (1908-1995),
corresponde aos trés niumeros do ano de 1949. Uma “Nova Fase” se inaugura ja no seu quarto
namero, em dezembro de 1950, quando se estreita sua relacdo com a Frente Cultural do
Partido Comunista. Segundo Luciana Balbueno (200Hprezontese torna um 6rgao oficial
do Partido, cuja misséo era veicular a estética do Realismo Socialista. Lila Ripoll Guedes
(1905-1967) assumiu a dire¢do da publicacdo nessa nova etapa, em 1950. A “Nova Fase” da
Horizontecontou com a acao decisiva de Carlos Scliar e Vasco Prado na sua reformulacéo.
Os artistas ingressaram no Conselho de Redacdo no mesmo ano em que Lila Ripoll se tornou
diretora.

Ao longo de sua existéncia, Horizonte recebeu a contribuicdo de varios artistas
gravadores — além dos ja citados Scliar e Vasco, Edgar Koetz (1913-1969), Glénio Bianchetti
(1928), Danubio Goncalves (1925), entre outros — e publicou também trabalhos de artistas
chineses e mexicanos vinculados ao TGP.

Apesar de uma estreita ligacdo com o PC, é importante reiter&tagzentendo se
restringiu a ser um mero instrumento de midia do partido: ela teve, sim, papel importante no
debate cultural no Rio Grande do Sul. Nas suas paginas, encontramos criticas de cinema, de
literatura e das artes, além de artigos sobre o cenario cultural nacional e internacional. Outro
equivoco a ser salientado € a tendéncia de se colocar a producdo dos gravadores como
“perfeita” e restritamente encaixada no esquema do Realismo Socialista, quando a postura e
0s interesses dos artistas variaram ao longo dos anos de existéncia da publicacdo, numa

demonstracdo de autonomia quanto as diretrizes do Partido Comunista. Temos o caso de
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Carlos Scliar que, segundo Cassandra Gongalves, a partir de 1953, “[...] vai se preocupar
muito mais com a questdo do fazer artistico, do aprimoramento do desenho, do que com a
problematica social — sem abandona-la de todo, mas com uma interpretacdo mais pessoal do
papel do artista na sociedade” (GONCALVES, 2005, p.110).

O modo de trabalho coletivo do CGPA e do CGB assemelhava-se ao do TGP. Os
artistas buscavam o aprimoramento técnico através do dominio do desenho naturalista,
compartilhavam o gosto pelo Expressionismo Alemé&o e pela sintese da gravura oriental.
Quanto aos temas vinculados as preocupacdes politico-partidarias, o trabalho € muitas vezes
representado nas obras, destacando-se as 3@iqaeadas(1953) eMineiros de Butia
(1956), de Danubio Goncgalves. Similar ao que se encontra no TGP, ndo h& uniformidade de
estilo entre os membros dos Clubes. Glénio Bianchetti se voltava para as anotacdes de
costumes do homem do campo e, conforme Scarinci (1982), isso poderia ser considerado uma
menc¢ao a ideologia conservadora do tradicionalismo. Carlos Scliar fazia experimentacdes
formais e técnicas, empregando as técnicgsodhoir’ e camaiel. Sua visdo sobre as artes
pode ser conferida nos artigos feitos par&l@izonte Segundo Scarinci (1982), Plinio
Bernhardt (1927 — 2004) tinha um qué de dramaticidade nas suas gravuras sobre as plantacoes
de fumo. J& Vasco Prado, reconhecido como escultor, destacava-se por suas ilustracdes pare
obras literarias. O CGPA, pelo forte vinculo corhl@izonte desfez-se no mesmo ano da
publicagéo, em 1956.

Diversos autores se dedicaram ao estudo dos Clubes de Gravura, como Carlos Scarinci
(1982), em seu livré\ gravura no Rio Grande do S(982), e Aracy Amaral erArte para
Qué? (2003), lancado em 1984, que apresenta um panorama da arte brasileira engajada
politicamente no periodo de 1930 a 1970. Mais recentemente, este tema foi tratado por
pesquisadores como Marilene B. Pieta (1997), Cassandra Goncalves (2007) e Talitha Motter
(2013). Talitha Motter (2013), no seu Trabalho de Conclusdo de Curso em Artes Visuais
intitulado deGravura, Figuracdo e Politica — a obra de Carlos Scliar junto ao Clube de
Gravura de Porto Alegre (1950 — 1956)ferece o levantamento e a identificacdo das
gravuras feitas pelo CGPA ao longo de sua existéncia. A revista cultural também mereceu a
atencdo de estudiosos, entre eles, Luciana Balbueno (2011), que se deteve, prioritariamente,

nos textos literarios.

% Pochoir é a técnica de produzir gravuras coloridas pelo método do esténcil, no qual as areas coloridas sdo
vazadas em papeldo, ou em uma chapa de metal, e a tinta é aplicada manualmente usando uma pequena buch
(boneca) (HERKOQVITS, 2005).

# Camaieuou camafeu é a técnica em que se utilizam duas ou trés matrizes impressas em tonalidades diferentes
de uma cor; usa-se uma chapa-mae na qual sao gravadas o contorno final do desenho (HERSKOVITS, 2005).
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Em comum, os escritos mencionados destacam a evidente ligagéo entre os Clubes de
Gravura gauchos e Taller de Grafica Populgra adog¢do do Realismo Socialista e o vinculo
do CGPA com alorizonte Entretanto, percebe-se a auséncia de um olhar mais atento sobre
as ilustracdes da publicacdo e sua conexdo com as obras mexicanas. Isso foi um dos fatores
motivadores dessa pesquisa.

Este trabalho investiga as ilustracbes publicadas na rélesizonte e esse objetivo
exige o estudo dos demais aspectos que envolvem essa producdo. A fim de esclarecer as
relacdes estabelecidas entre cultura, imprensa e partido, tomo como base, principalmente, os
textos O Imaginario Vigiado — a imprensa comunista € o Realismo Socialista no Brasil
(1947-1953) de Dénis de Moraes (1994)Marxismo, Cultura e Intelectuais no Braste
Antonio A. C. Rubim (1995). As referéncias da formacdo do Realismo Socialista na Unido
Soviética incluiram os textos de Vittorio Strada (1987) patflssedria do Marxismo, de Eric
Hobsbawm. Um levantamento dos veiculos de imprensa de esquerda € exposto no primeiro
capitulo para demonstrar a linhagem na qual se inddagizonte Em seguida, sdo contadas
as historias do TGP (enfatizando a trajetéria de Leopoldo Méndez) do CGPA e do CGB. As
referéncias basicas sobre o TGP e Leopoldo Méndez sédo os livros de Humberto Musachio
(2007) e de Deborah Caplow (2007).

A Ultima parte do trabalho se dedica a apresentar e a discutir questdes artisticas na
Horizonte.Para tanto, em um primeiro momento, analiso 0s principais topicos relacionados a
texto, ou seja: que tipo de texto sobre arte e cultura circulava na publfthigiisequéncia,
discuto as imagens, selecionadas de um expressivo conjunto pela recorréncia e importancia
tematica e ideoldgica. Elas estdo agrupadas do seguinte Guelwa e PazA construcdo da
imagem de um lider: Luis Carlos Pres&®s trabalhadores e As llustracdes para as Obras
Literarias. Nesse momento, busco aproximagdes com as obras dos artistas mexicanos do
TGP.

A pesquisa sobre as imagens na rewiktazonteengendrou varias etapas e acredito
gue vale a pena registrar alguns desses percursos. Logo no inicio, encontrei o primeiro
obstaculo descrito pelos estudiosos Luciana Balbueno e Anténio Rubim: a dificuldade de

localizar os periodicos comunistas. Os primeiros meses foram de levantamento e de leitura da

® Nas citagbes diretas, procurou-se manter a grafia da fonte original. Quanto aos titulos das obras reproduzidas na
revistaHorizonte sdo apresentados os nomes presentes na publicacdo, e os outros, encontrados na bibliografia,
entre parénteses. As figuras cuja fonte é o Arquivo de Jodo Batista Marcal provieram de registros fotograficos da
autora, informacao essa que consta na legenda. Optou-se por apresentar as ilustracfes da revista retiradas dos
exemplares das colecdes localizadas: Arquivo Jodo Batista Marcal, Colecdo Julio Petersen da PUCRS e Nucleo
de Pesquisa em Histdoria (NPH) da UFRGS. Algumas ilustracdes sdo de baixa qualidade por tratar-se de
fotocépias digitalizadas, mas foram reproduzidas mesmo assim, para fins de registro.



18

bibliografia basica sobre o tema — os livros de Carlos Scarinci e da Aracy Amaral, por
exemplo — e de tentativas frustradas de encontrar a rélasizonte Praticamente, ndo ha
exemplares nos arquivos publicos e nas bibliotecas universitarias, exceto trés nameros na
Pontificia Universidade Catodlica do Rio Grande do Sul (PUCRS). Gracas a uma informacéo
da pesquisadora Marisangela Martins, tomei conhecimento de um CD da colecéo digitalizada
daHorizonteno Nucleo de Pesquisa em Historia (NPH), do Instituto de Filosofia e Ciéncias
Humanas (IFCH) da UFRGS. Marisangela, bem como a mestranda em Artes Visuais Talitha
Motter (UFRJ) também me indicaram onde encontrar a colecédo da Horzomte jornalista
e pesquisador Jodo Batista Marcal, que h4 décadas se dedica ao estudo da histéria do
movimento operario no Rio Grande do Sul e constituiu um importante arquivo sobre o
assunto.

O encontro com Jodo Batista Marcal foi de extrema importancia para a pesquisa.
Muito gentil e generoso, ele me abriu seu acervo, relatou-me suas experiéncias na militancia
politica e sua relacdo com os intelectuais de esquerda, principalmente com Lila Ripoll. Marcal
dispde de jornais, revistas, livros e diversos outros materiais de grande interesse historico,
incluindo a colecéo da Horizonte

Espero, por meio deste trabalho, contribuir com elementos que ajudem a escrever a
histéria dos Clubes de Gravura de Porto Alegre e de Bagé, pelos quais passaram artistas
renomados do Rio Grande do Sul. O estudo das artes graficas presente nklogviside
vinculada aos Clubes, traz a tona os temas abordados, o tratamento formal das imagens e as
relacbes percebidas com os trabalhos dos gravadores mexicanos do TGP. A ciéncia do
contexto histérico no qual essa produgcdo acontece e o conhecimento de outros veiculos de
imprensa de esquerda do periodo também podem ajudar na compreensdo do lugar que a

publicacéo ocupava no cenario cultural brasileiro e quais seriam as suas propostas.
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2 A ESQUERDA NA IMPRENSA E NACULTURA BRASILEIRAS NA PRIMEIRA

METADE DO SECULO XX: BREVESAPONTAMENTOS

2.1 IMPRENSA EIDEOLOGIA

A revista culturaHorizonte cuja circulacdo foi de 1949 a 1956, &aller de Grafica
Popular, fundado em 1937 no Meéxico, caracterizam-se por uma esséncia comum: a
preocupagdo com o social. Nao se tratava apenas de voltar o olhar para os problemas das
classes populares, dos menos favorecidos, mas do comprometimento com um projeto politico
de transformac&o do mundo. Os colaboradores da revista sul-rio-grandense explicitavam sua
ligacdo com o Partido Comunista (PC) e a propria existéncia da publicacédo estava relacionada
com estratégias de difusdao dos ideais revolucionarios do PC. No TGP, atuaram varios artistas
militantes que participavam da producdo de diversos meios de comunicagao: folhetos,
cartazes, jornais e revistas.

Nos dois casos, 0s impressos sdo utilizados para difundir uma interpretacdo da
realidade atrelada aos principios partidarios, sobretudo a denuncia das desigualdades, dos
males do nazi-fascismo, e a exaltacdo da luta dos trabalhadores. A meta dos comunistas era
demonstrar a necessidade da Revolucdo Social, um projeto de abrangéncia internacional
guiado pela URSS (Unido das Republicas Socialistas Soviéticas). Foi na extinta Unido
Soviética que surgiram as teorias norteadoras das a¢des dos comunistas no campo cultural. O
periodo investigado compreende 0s anos nos quais o Realismo Socialista era a norma para a
cultura ditada pelos partidos comunistas ao redor do mundo.

E fundamental compreender a ligacdo entre midia e ideologia para a realizacdo do
estudo daHorizontee do material criado por artistas do TGP. Por isso, dedico a parte inicial
deste capitulo a situar o leitor acerca da compreensdo do papel dos impressos na divulgacao
dos valores comunistas, retomando alguns momentos marcantes da URSS e de sua politica em
relacéo a cultura.

Como sabemos, os veiculos de comunicacdo atuam como fontes de informacao
comprometidas, explicitamente ou ndo, com determinada ideologia. A midia pode agir,
segundo Dénis de Moraes (1994), consolidando uma maneira compartilhada de encarar a
realidade, padronizando o imaginario coletivo. As relacfes sociais sédo influenciadas pelo

discurso midiatico, que atribui a si mesmo o papel de intérprete da realidade, ao pretender
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desvendar a origem e o significado dos fatos. Essa afirmativa ganha forca quando
acompanhada pela crenca na objetividade jornalistica, que fortalece a ideia dos meios de
comunicacdo como portadores da verdade, mas isso € um mito. A noticia veiculada é um
recorte do real, ndo necessariamente um reflexo totalizante da realidade (MORAES, 1994).
Ha ainda outras contradicbes quanto a funcdo da midia, de decifrar o0 senso comum e
esclarecer os acontecimentos. Os veiculos midiaticos sédo propriedades privadas e, por
conseguinte, servem a interesses particulares.

Na sociedade contemporanea, a “[...] informacdo tornou-se fonte alimentadora das
engrenagens indispensaveis a conservacdo da hegemonia do capital” (MORAES, 1994, p.29).
As declaracdes emitidas nos meios de comunicagéo, escolhidas por aqueles que os detém,
criam sentidos compartilhados pelos membros de uma sociedade, proporcionando um
dominio ideoldgico. Nao se pode ignorar a existéncia de reacdes contrarias a essa dominacéo,
mas sua abrangéncia e relevancia acabam por ser delimitadas a possibilidades de resisténcias
controlaveis por aqueles que exercem a hegemonia econdmica, politica e’clitnbém é
preciso lembrar que, como percebe Moraes (1994), a assimilacdo do conteudo ndo €
homogénea em todo o ambito social e varia de acordo com cada grupo ou individuo; portanto,
as mensagens sao recebidas de formas variadas.

Dénis de Moraes (1994) assinala que:

Embora diferenciados por linguagens, formatos, recursos tecnoldgicos, planos
mercadoldgicos e objetivos estratégicos e taticosiass medige unificam perante

a opinido publica. Exibem-se como arautos dos ideais de progresso e dos valores
comunitarios, mas de fato prefiguram as representacdes do imaginario social.
(MORAES, 1994, p.35)

O entendimento da presenca da midia na elaboracdo do senso comum requer clareza
acerca do conceito de imaginario social: “O imaginario social € composto por um conjunto de
relacdes imagéticas que atuam como memoaria afetiva de uma cultura, um substrato ideoldgico
mantido pela comunidade” (MORAES, 1994, p.38). Seus componentes sdo ideologias,

utopias, simbolos, alegorias, rituais, mitos. Os simbolos fazem referéncia a criacdo de

® Atualmente, o emprego de novas tecnologias na comunicacéo afeta 0 modo como se articulam os membros das
classes sociais. A distancia e o tempo foram comprimidos. As informacdes sdo espalhadas instantaneamente, e o
local onde se esta ja ndo é um empecilho para acessa-las. Essas mudancas alteraram a percepcao da realidade
como se da a convivéncia entre as pessoas. Dénis de Moraes (1994) observa que o real produzido
tecnologicamente acaba por esconder a propria realidade. A interacdo interpessoal é direcionada para 0 consumo,
para a competicdo e para o individualismo. Os valores éticos e morais se debilitam com o abandono da
socializacdo tradicional. Eric Hobsbawm afirma que “a experiéncia coletiva, tdo importante para a existéncia da
classe operaria, se erodiu, ndo apenas no trabalho, mas também na rua, na vizinhanca, na praca e nos comicios
publicos” (HOBSBAWM, 1991, p. 4, apud MORAES, 1994, p. 34).
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sentidos, revelam o que esté por tras do objeto, e o conjunto deles forma um sistema capaz de
unificar modos de pensar e de compreender a atuacdo das instituicbes. “O real é, assim,
sobredeterminado pelo imaginario, e nisto consiste a transcendéncia das ideologias: elas
expressam as relacdes vividas pelos homens” (CAPALBO, 1992, p. 206 apud MORAES,
1994, p.41).

A hegemonia € garantida pelo controle do imaginario coletivo. Amplia-se, por
conseguinte, a dominacdo para além de aspectos econdémicos e politicos, abarcando os
culturais e ideoldgicos. Moraes (1994) cita Gramsci ao explicar que dentro da superestrutura
social hd a esfera da sociedade politica, detentora dos mecanismos de repressdo e da
sociedade civil, que constréi as instituicdes responsaveis por difundir valores e ideologias, tais
como igrejas, partidos politico e a propria imprensa. Conforme esse autor, os veiculos de
midia comunista também podem ser vistos como ferramentas para se tentar alcancar a
hegemonia, pois utilizavam estratégias de convencimento a fim de envolver partidarios e
grupos sociais na meta revolucionaria. Os jornais e revistas ligados ao Partido Comunista
seriam ferramentas com as quais se queria criar certo consenso em torno de sua ideologia.

Dénis de Moraes (1994) afirma que a imprensa comunista se propunha a desempenhar
o papel de veraz intérprete da realidade, explicando os eventos através do seu discurso
ideoldgico, ou seja, transmitindo as informa¢gBes manipuladas, a fim de tornd-las coerentes
com seus principios. Ao lidar com os fatos, a midia, geralmente, pretende aparentar ser
detentora da verdade e, consequentemente, aquela que elucida de modo legitimo a realidade.
Moraes considera que, por tras da incumbéncia de propagar a verdade, esconde-se 0 desejo d
obtencdo do poder. No caso dos periodicos do Partido Comunista Brasileiro, suas intencdes
seriam concentrar em si e comunicar 0S anseios por uma sociedade mais justa e igualitaria
para que se tornassem habilitados em formular e transmitir modos de agir e de pensar. A
necessidade de adaptar o discurso para um publico maior motivou a simplificacdo pedagogica
do cerne de sua ideologia. Através dos meios de comunicagdo, o PC simula a realidade e
influencia a consciéncia do espectador.

A midia, sendo pretensamente objetiva, leva as pessoas a procurar no imaginario
coletivo (elaborado segundo os preceitos ditados por ela) sua identidade e a explanacao do
mundo, em vez de buscar iSso no convivio com sua comunidade. E interessante notar que essa
mentalidade, que o individuo adota pensando ser uma escolha inteiramente sua, promove um
consumo mais facil tanto de bens materiais quanto de ideologias. Cabe salientar que se

encarregando de levar ao publico o desejo dos diversos segmentos sociais mais
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desfavorecidos, a imprensa comunista se apresenta como libertaria e substitui a voz do povo

por seu discurso politico.

2.2 A FORMACAO DO REALISMO SOCIALISTA

Para compreender como o Realismo Socialista se tornou a doutrina cultural do Partido
Comunista apds a Segunda Guerra, estando presente, inclusive, nas paginas da revista
Horizonte, é fundamental compreender os antecedentes de sua formacéo (APENCICE A).

Segundo Vittorio Strada (1987b), Alexander Fadeyev (1901-1956) lancou as sementes
do Realismo Socialista em 1929, quando escreveu o abgxo Schiller! publicado na
Literaturnaia gazeta; nele desenvolve a ideia do “método criador”. O marxismo separa a
filosofia das correntes materialista e idealista, e também os métodos artisticos em
materialista/realista, representado por Stendhal (1783-1842), por exemplo, e
idealista/romantico, tendo como representante Schiller (1759-1805). O “método realista”
seria baseado nos ideais marxistas e seguiria seu programa conscientemente. Os artistas
realistas trabalhariam em prol da transformacé&o do mundo: deveriam representar a realidade
langando seu olhar para o futuro, marcado, por sua vez, pelo Socialismo (STRADA, 1987a).

No comeco da década de 1930, as figuras de Andrei Zhdanov (1896-1948) e M&ximo
Gorki (1868-1936) destacam-se no campo cultural russo. Zhdanov dizia que o literato era
capaz de moldar o espirito dos homens mantendo seus pés no chéao, ou seja, focando no “real
do presente”, mas tendo em vista a “construcéo do futuro” segundo “a invencivel doutrina de
Marx-Engels-Lenin-Stalin” (STRADA, 1987a, p.148).

No ano de 1932, as organizacdes culturais independentes do governo foram fechadas
por uma resolucdo do Comité Central do Partido, inclusive a a Associacdo Russa dos
Escritores Proletarios (RAPP). A alegacgdo: promoviam conflitos entre os militantes e eram
limitadas na luta pela causa socialista. Foi fundada entdo a Unido dos Escritores Soviéticos da
URSS. Naquele mesmo ano, consolidou-se o termo “Realismo Socialista”, presente no
editorial Ao trabalho! daLiteraturnaia gazetale 29 de maio de 1932: “As massas exigem do
artista a sinceridade e a veracidade do Realismo Socialista, revolucionario na figuragdo da
revolucdo proletaria” (STRADA, 1987b, p.190). No ano de 1934, a doutrina do “Realismo
Socialista” se consagrou durante o | Congresso dos Escritores — do qual participaram Andrei
Zhdanov, primeiro secretario do Comité Central, Maximo Gorki e Fadeyev — servindo como

instrumento de poder, mas também como uma forma de libertacdo da consciéncia durante os
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anos seguintes (STRADA, 1987b). Stalin lancou o Plano Quinquenal e promoveu o
crescimento da industrializacdo, que, segundo ele, era incompativel com a liberdade artistica
(MORAES,1994). O lider soviético, conforme Strada (1987b), foi capaz de unir as ideias
teoricamente antagonicas da revolugcdo cultural de Lenin com as da cultura proletaria de
Bogdanov.

Zhdanov afirmou, durante seu pronunciamento no Congresso, que a literatura
soviética incentivava a luta dos oprimidos e promovia a igualdade social, e que seus autores
deveriam ser guiados pelo Comité Central apoiado em Stalin. A literatura da burguesia,
segundo ele, acarretava a degeneracdo moral dos escritores. Dénis de Moraes (1994) constate
gue “[...] o Realismo Socialista combinava elementos do leninismo de 1905, do
bogdanovismo que inspiraraRyotelkult do dogmatismo proletario de Fadeyev e da RAPP,
da conversao de Gorki ao partidarismo e até do hegelo-marxismo de Georg Lukacs” (p.117).

A definicdo do Realismo Socialista pronunciada por Zhdanov foi:

O Realismo Socialista é o método basico de literatura e da critica soviética. Isto
demanda do artista uma representacdo verdadeira, historicamente concreta da
realidade, no seu desenvolvimento revolucionario. Além disso, a veracidade e a
concretude histérica da representacao artistica da realidade devem vincular-se com a
tarefa de transformacéo ideoldgica e a educagdo dos trabalhadores no espirito do
socialismo. (ARBEX, 2012, p.100)

Dénis de Moraes (1994) afirma que Gorki trocou o humanismo e o realismo critico
pelo panfletarismo partidario, incentivando o desprezo pelos vanguardistas. Surgiram alguns
grupos de resisténcia a essa politica cultural, como o liderado por Lukacs, mas sua atuacao
ficou bastante restrita, devido a repressdo que levou a limitar a poténcia das criticas
(MORAES, 1994). Andrei Zhdanov estava fortemente empenhado em estabelecer um
esquema para as artes que demonstrasse a unido e a sintonia dos soviéticos (ARBEX, 2012).
A contribuicdo do discurso de Gorki foi a distincdo entre o realismo do século XIX,
considerado “contemplativo, passivo e impotente”, e o Realismo Socialista, com a proposi¢cao

de temas “dignos” para a literatura revolucionaria:

1) O heroi da literatura deve ser o trabalhador [...]
2) Nascimento de um novo homem no pais dos sovietes [...]
3) Expulséo do pequeno-burgués da literatura. (ARBEX, 2012, p.99-100)

O inicio da Guerra Fria (1945 — 1990) foi marcado por acusacfes das liderancas do
bloco capitalista contra o comunismo, considerado, por elas, uma ameaca a civilizacado. Nos

anos seguintes a Segunda Guerra Mundial, as economias europeias haviam se recuperadc
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gracas ao Plano Marshall. A fim de combater o avanco da esquerda, estabeleceu-se um
blogueio econbmico aos paises comunistas e uma grande campanha de propaganda
anticomunista nos mais diversos meios de comunicacao. De fato, a Unido Soviética tinha um

projeto expansionista, mas a radicalizacdo de suas politicas também foi uma reacdo a
agressividade das medidas capitalistas, conforme avaliacdo de Dénis de Moraes (1994).

Nos anos 1940, o Realismo Socialista adquiriu uma nova feicdo, o chamado
“Zhdanovismo”. Iniciou-se um periodo de cerco aos intelectuais, com o fortalecimento da
censura stalinista. Os marcos dessa transicdo forémfoione sobre as revistas Zvezda e
Leningrad, de agosto de 1946, redigidos por Andrei Zhdanov (STRADA, 1987b). Deu-se
inicio & fase de radicalizacdo do Realismo Socialista, 0 Zhdanovismo, que persistiu até a
morte de Stalin em 1953. Em 1947, foi criado o Escritério de Informacdes dos Partidos
Comunistas, o Kominform. Andrei Zhdanov realizou um informe no qual afirmava que o
mundo se dividira em dois blocos: o capitalista/imperialista e 0 comunista/democratico. O
Comecon (Conselho de Assisténcia Econdmica Mutua), criado em 1949, acabou por definir o
Partido Comunista da Unido Soviética e seu lider maior, Stalin, como guias para os demais
partidos comunistas do munfo

O Realismo Socialista iniciou na literatura e se estendeu a todas as manifestacdes
artisticas. As artes deveriam se voltar a vida e aos interesses dos operarios e dos camponeses
N&o se tratava apenas de retratar a “vida cotidiana”, mas de fazer uma proje¢éo dos frutos da
revolucdo, chamar as massas a acdo. Encontram-se representacdes da coletividade em protest
e do trabalhador como uma figura heroica. Os temas abordados poderiam ser incluidos no que
ficou conhecido como género “histérico-revolucionario”.

O artista visual deveria optar pelo figurativismo e por uma expressdo positiva nas
cenas, a fim de transmitir sua mensagem o mais facilmente possivel. A subjetividade, o

expressionismo, o regionalismo e, principalmente, o abstracionismo, deveriam ser evitados.

"0 modo de operar do Stalinismo, segundo Moraes (1994, p.121-122), citando Mihailo Markovic, compreende o
seguinte:

1) Sistema de partido Unico, isto é, completo monopdlio do poder politico e econdmico pelo partido
governamental;

2) O Estado exercia controle integral sobre a vida publica;

3) Todos os meios de producao eram propriedade estatal, incluindo ai servicos e as lojas;

4) Os comités de planejamento estatal decidiam até os minimos detalhes sobre producdo e distribuicdo de
mercadorias, acerca de salarios, precos e novos investimentos;

5) O conjunto da sociedade era organizado hierarquicamente;

6) A hierarquia expressava o sistemandeenklaturaque prescrevia a posicao, as obrigacdes e os privilégios

de cada funcionario engajado no processo decisoério, sendo que os mais altos escalfes garantiam promocdes aos
inferiores, em troca de absoluta lealdade e obediéncia)A ideologia oficial — uma versdo muito seletiva e
vulgarizada das ideias de Marx e Lenin — dominava a cultura) Os problemas de bem-estar social se resolviam por
meio de uma politica de pleno emprego e precos subsidiados de alimentos basicos, energia, alugueis e servicos.
(MORAES, 1994, p.121-122).
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Alias, as inovacdes de linguagem eram condenadas porque a degeneragdo da forma poderia
provocar prejuizo a moral dos espectadores. As imagens deveriam ter um carater universal,
afinal, o movimento revolucionario aspirava a integracéo internacional. De certo modo, o
Realismo Socialista trazia consigo uma carga romantica, ao conferir grandiosidade e mitificar
seus personagens. A doutrina autoritaria de Zhdanov persistiu apés sua morte, em 1948, entre
os partidos do Kominforfh

2.3A CULTURA E A IMPRENSA DE ESQUERDA N@RASIL

A propagacéao dos ideais marxistas atraves de manifestacdes culturais e de veiculos de
difusdo pode ser considerada uma tradicdo. A preocupacdo com a educacédo politica e com a
cultura, de modo geral, esta presente nos primordios da formag¢do do marxismo. No Brasil, os
militantes de esquerda seguiram esse caminho. A histéria do PCB, fundado em 25 de marc¢o
de 1922, demonstra seu interesse pela constituicdo de 6rgaos de imprensa como meios de
difusdo cultural, de agitacdo e formacao politicas e de propaganda. Porém, como comenta
Rubim (1995), o estudo de seus impressos é dificil devido a parcial destruicdo ocorrida
durante periodos de repressao dos comunistas. Nos anos 1920, o PCB promoveu cursos de
formacao para seus dirigentes e partidarios, além de enviar alguns para estudar na URSS. Na
década de 1950, o projeto educacional se fortaleceu e diversos alunos passaram pelas escola:
do partido, que adotavam a linha de pensamento do marxismo-leninismo stalinista.

Jodo Batista Marcal (2004) divide o inicio dos movimentos de esquerda, no Rio
Grande do Sul, em trés periodos, nos quais a presenca de periddicos é notavel:

1) Periodo Mutualista (1877-1892): quando houve a criacdo de associacfes de socorro
mutuo, ou seja, de auxilio entre os trabalhadores nos casos de acidente e doenca, tais comc
Sociedade Operéria lItaliana Matuo Socorro e Beneficéncia Vitorio Emanuele Il (1877);
Instituto dos Artistas (1880); Associacdo dos Socorros Mutuos — Peculio dos Empregados da

Diretoria-Geral da Fazenda Provincial (1880); Associacao Beneficente das Classes Laboriosas

8 O escritor Gyorgy Lukéacs (1885 — 1971) foi duramente atacado pelo governo de M. Rakosi na Hungria. O
teatro de Bertolt Brecht foi desprezado pelo partido comunista alemao, em 1953, apés o dramaturgo tratar das
particularidades alemds em vez de somente obedecer as instru¢des soviéticas. Em 1947, o comité central do
partido comunista francés determinou o fechamento da Comissao de Intelectuais. O partido comunista italiano
acusou o0s partidarios responsaveis por publicar textos que, supostamente, ndo interessavam a causa
revolucionaria — o escritor Elio Vittorino foi severamente criticado por colocar em suas revistas textos de

Hemingway e James Joyce, levando ao fechamento dos periédicos (MORAES, 1994).
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(1880); Unido do Trabalho (1892). Em 1878, tem-se conhecimento da fundacdo d®jornal
Tribuno Socialista.

2) Periodo Social-Democrata (1892-1910): no final do século XIX, os principais
lideres de esquerda seguiam a ideologia social-democrata alema. Formaram-se a Unido do
Trabalho (1892), a Unido Operaria (1893) e a Unido Fabril (1873), fundada por Rheingantz,
em Rio Grande. Também se organizam o Partido Socialista Rio-Grandense (1897) e o Partido
Operario Rio-Grandense (1905). Diversos jornais foram lancados e usados como instrumento
politico, tal como A Luta (1894).Ainda no ano de 1906, o Partido Socialista Rio-Grandense
fundou a FORGS, Federacao Operéaria do Rio Grande do Sul, constituida, principalmente, por
anarquistas. A missdo da Federacao era divulgar a cultura entre o proletariado: seus muasicos
se uniram na Lira Operaria, enquanto os atores no Grupo Filodramatico (BALBUENO, 2001).

3) Periodo Anarquista (1910-1930): os sociais-democratas passaram a atenuar seus
principios, fazem acordos com a elite e chegando a apoiar o Partido Republicano Rio-
Grandense. No ano de 1910, ocorrem a Campanha Civilista, encabegcada por Rui Barbosa, e a
Revolta da Chibata, liderada pelo marinheiro Jodo Céandido, que foi incentivada pelos
anarquistas. Os militantes do anarquismo e do anarco-sindicalismo assumem as organizacfes
dos trabalhadores. Nesse periodo, a importancia dos veiculos de comunica¢cdo do movimento
operario aumentaA Dor Humana (1919), de Bagé, denunciava os abusos e injusticas sociais
e contava com colaboradores de diversas profissdes — engenheiro, sapateiro, escritor, barbeiro,
entre outros. Passam a circular a Revista LibezaD Sindicalista (1918).

Os periodicos da esquerda gaucha, desde suas primeiras décadas, revelam-se meios
importantes da producao intelectual e cultural, em um ambiente no qual havia uma escassez
de espacos para isso. Os jornais e as revistas aproximavam os intelectuais do operariado,
propiciavam o debate dos problemas sociais e divulgavam textos doutrinarios, tanto
socialistas quanto anarquistas. Na década de 1920, o comunismo cria seu espaco na imprense
comA Libertagcdo (1923)Martelo e Foice(1924) eExtrema Esquerda (1929). Os veiculos de
comunicacao esquerdistas se proliferam até o inicio do Estado Novo (1937), quando a
repressao de Vargas os reprime.

A relac&o entre 0 comunismo e as artes visuais se torna mais evidente a partir dos anos
1930, no Brasil. Os artistas que contestavam o academicismo, muitas vezes, procuravam se
aproximar da temética social a fim de encontrar alternativas de mudancas em todos os

aspectos da sociedade, transformacfes essas que acabariam por afetar o campo artistico. As

° Nao foram encontradas informacdes sobre as datas de langcamento de todos os periédicos.
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novidades eram relacionadas a modernidade. O PC parecia ser um caminho para o progresso,
para 0 novo, por conseguinte, muitos intelectuais foram atraidos por ele.

Muitos dos impressos de esquerda e, notadamente, dos impressos comunistas, trazem a
colaboracéo de artistas visuais, a maioria dos quais préximos do “projeto modétnista”.
Como nos mostra Aracy Amaral em seu classide pra quéq2003 [1984]), os artistas que
contestavam o academicismo muitas vezes procuravam se aproximar da tematica social a fim
de encontrar alternativas de mudancas em todos os aspectos da sociedade, transformacoe:
essas que acabariam por afetar o campo artistico.

Livio Abramo (1903-1992) foi um artista pioneiro na producdo de obras politicas, ou
seja, em prol de suas convicgdes ideoldgicas. No final da década de 1920, varias mostras do
Expressionismo Aleméo foram realizadas em Sao Paulo, e os trabalhos expostos tiveram forte
impacto em Abramo. O artista passou a se concentrar na producdo de xilogravuras, cuja
tematica era, majoritariamente, a luta de classes. Sendo ele trotskista, da oposi¢céo da esquerde
stalinista, ndo aderiu ao Realismo Socialista. Livio Abramo colaborou como ilustrador em
varias publicacdes italianas e brasileiras, cafarotino, Lo Spagheto, Luta de Classe®
Homem Livre Esse ultimo periodico trata-se de um semanario, lancado em 1933, ligado a
Frente Unica Antifascista, que continha textos sobre cultura e sobre os eventos
contemporéaneos, principalmente acerca dos regimes totalitarios europeud. Homem
Livre [figura 1], encontram-se muitos trabalhos graficos de Livio Abramo (AMARAL, 2003).

Em suas imagens, a rusticidade da xilogravura estabelece uma ligacdo formal e conceitual

com os trabalhadores, representados como pessoas exploradas.

19 Ao usarmos essa expressdo, ndo estamos nos filiando ao “Modernismo Paulista”, por exemplo, mas ao
“projeto de modernizagcdo” das artes e da cultura brasileiras que, de um modo geral, toma impulso a partir dos
anos 1920 no Brasil.
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Figura 1 — ABRAMO, Livio (1903-1992). Xilogravuras para O Homem Livre, 2 de julho e 12 set. 1933,
respectivamente.
Fonte: AMARAL, 2003, p.88 - 89

Assim como Abramo, Emiliano Di Cavalcanti (1897-1976) teve um papel de destaque
na introducédo da arte social no pais. Ele ndo sO elaborou obras nessa linha, mas também
escreveu sobre o assunto. Aracy Amaral (2003) cita o artigo a respeito da exposicao de
Tarsila do Amaral (1890-1973), publicado Di@rio Cariocaem 15 de outubro de 1933, no
gual Di Cavalcanti ressalta que os artistas precisam procurar ser compreendidos pelo publico
e jamais devem ser indiferentes a realidade e aos problemas que os cercam Um
desdobramento disso esta no albArRealidade Brasileirdfigura 2], lancado na década de
1930 e que, em doze imagens em nanquim, critica questdes sociais e politicas do Brasil
daqueles idos. Foi uma obra critica, mas ndo chegou a ser de divulgacao explicita de diretrizes

partidarias.
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Figura 2 — DI CAVALCANTI, Emiliano (1897-197&) espirito das leis acima de tudin albumA Realidade
Brasileira, década de 1930.
Colecdo Instituto de Estudos Brasileiros, Universidade de S&o Paulo

Outra figura de grande relevancia para os artistas brasileiros engajados nas questdes
sociais foi Lasar Segall (1891956), expressionista de formacdo. Durante alguns anos,
modificou sua paleta e seus temas a favor de explorar a luz e as figuras que representariam a
brasilidade, pintando, por exemplBananal (1927). Na virada dos anos 1930 para 1940,
retomou suas raizes, tanto na tematica quanto no tratamento formal de viés expressionista. E
dessa época a sénésdes da Guerra (1940 — 1943) e o quatlavio de Emigrantes
(AMARAL, 2003) [figura 5]. Ele, que representara em tons sobrios 0s navios repletos de
imigrantes abandonando a Europa de perseguicdes e intolerancias, langou, em 1943, uma das
grandes obras do modernismo brasileiro: o livro de imaljlarggue em que, por meio da
gravura, representa as prostitutas da regido portuaria do Rio de Janeiro. Muitas das gravuras,

Segall vinha produzindo desde a década de 1920 [figuras 3 e 4].



Figura 3— SEGALL, Lasar (1891-1957) Capa do aliamgue 1943.
Acervo do Museu Lasar SegalSP™

Figura 4 — SEGALL, Lasar (1891957)Duas Figuras do Mangue com Persiafua sérieMangueg, 1928
Ponta-seca sobre papel, 23,5 X 17,5 cm.
Acervo do Museu Lasar Segall — 8P

1 < http://www.museusegall.org.br/misltem.asp?sSume=21&sltem=403> Acesso em: nov. 2013
12 < http://www.museusegall.org.br/misObra.asp?sSume=15&sObra=15> Acesso em: nov. 2013
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Figura 5— SEGALL, Lasar (1891957)Navio de Emigrantesl939/41
Oleo com areia sobre tela, 230 x 275 cm
Acervo do Museu Lasar Segall — 8P

Em 1931, Tarsila do Amaral (1890-1973) realizou uma mostra na URSS. No ano
seguinte, ilustrou a capa do livro de seu entdo companheiro, Osorio César, inGutklo
Proletariado Dirige(1932) [figura 6], dentro da melhor tradicdo do Construtivismo Russo no
gue tange a paleta cromatica (preto, branco, vermelho) e ao uso de linhas diagonais.

As mesmas linhas diagonais marcam uma de suas mais emblematicas pinturas,
Operarios(1933) [figura 7], em que uma multiddo de rostos, representando as varias etnias,
desponta diante das mesmas chaminés da capa do livro. A ideia de um proletariado unido para

lutar contra os desmandos dos patrdes € marcante, e ndo apenas na obra de Tarsila.

13 < http://www.museusegall.org.br/misObra.asp?sSume=21&sObra=38> Acesso em: nov. 2013
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Figura 6 — AMARAL, Tarsila do (1890-1973) Capa para li@mde o proletariado dirige1932

Figura 7— AMARAL, Tarsila do (1890-1978)perarios[detalhe], 1933. Oleo sobre tela 150 x 205 cm
Fundo Artistico Cultural dos Palacios do Governo do Estado de Sao Paulo
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Em 1933, Tarsila proferiu a palesthate Proletaria na URSS, no Clube dos Artistas
Modernos (CAM). No mesmo ano, o pintor mexicano David Alfaro Siqueiros (1896-1976)
falou sobre o Muralismo no CAM. Nessa mesma época, Candido Portinari (1903-1976)
pintou seu primeiro quadro de teméatica social, Retirantes [figura 8].

Diversas exposicOes marcaram a convergéncia dos artistas com o Partido Comunista,
como a Mostra de Arte Social (1935), no Clube de Cultura Moderna do Rio de Janeiro.
Mesmo sob a repressédo da ditadura de Getulio Vargas, foi realizada a exposgtas
Plasticos do Partido Comunista do Brastom obras de Portinari, Pancetti (190258),

Burle Marx (19091994), Santa Rosa (19ad956), Quirino Campofiorito (1902993), entre
outros. Nos peridédicos e em outros materiais de divulgacdo do Partido (jornais, folheto,
cartazes etc), artistas como Di Cavalcanti (18976), Carlos Scliar, Mario Gruber (1927
2011), Paulo Werneck (1901087), Renina Katz (1925), José Moraes (1921-2003), Otavio
Araujo (1926), Clévis Graciano (19a1088), entre outros, puderam divulgar seu trabalho de
ilustracéo.

Figura 8 — PORTINARI, Candido (1903-1962)
Retirantes 1936
Oleo sobre tela, 73 x 60 cm
Instituto de Estudos Brasileiros, USP — S&o Paulo

% Fonte: < http://www.wikipaintings.org/en/candido-portinari/retirantes-1936> Acesso em: nov. 2013
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Os periédicos comunistas brasileiros adotam o mdeeiaista, preocupando-se em
desenvolver a consciéncia politica das classes populares. Eles ja estavam presentes antes
mesmo da fundacéo oficial do Partido Comunista no Pais, em marco de 1922. A revista
Movimento Comunista foi criada em marco daquele ano e editada até 1923. Tratava-se de uma
publicagcdo de periodicidade mensal, encarregada de propagandear os ideais marxistas,
buscando unir e organizar o proletariado. Dois anos depois, durante o Il Congresso do PCB,
no dia 1° de maio de 1925, foi lancado o semarfr@lasse Operarig. No ano de 1927,
criou-seA Nacéo, que tratava de divulgar notas sobre a URSS, documentos, artigos de Lenin
e noticias dos sindicatoé Classe Operaria retornou a ativa em 1928, clandestinamente
(MORAES, 1994).

Podem-se citar varios exemplos de periodicos de esquerda fundados nas primeiras
décadas do século XX: o diaoNacado (1927); o jorna Esquerda (anos 1920), Homem
do Povo (1931), publicado por Oswald de Andrade (AB®3®4) e Patricia Galvao (1910
1962). Em 1931, é fundado Roletim de Ariel que teve papel importante na mudanca da
literatura daquela década, por ser um espaco de divulgacédo e debate de livros. Esse mensaric
chegou a tiragem de 36 mil exemplares em 1934. Entre seus colaboradores estavam Mario
Pedrosa (1900-1981) e Jorge Amado (120R1). Também em meados dessa década, a
revista culturalEspirito Novo apareceu para apoiar a modernidade e divulgar os jovens
artistas da América do Sul. Em suas paginas, encontramos textos de Candido Portinari,
Oswald de Andrade, Jorge Amado, Diego Rivera (18867) e Romain Roland (1866
1944). Podemos perceber que os intelectuais brasileiros filiados ou simpatizantes do PC
tinham em comum uma atitude contestadora, um desejo de popularizar a arte e a busca por
novidades. Eles viam no Partido um espago de debate e de potencial desenvolvimento
artistico, algo de que eles necessitavam em um ambiente cultural restrito como era o caso do
brasileiro naquela época.

No meio politico, o principal fato, no final dos anos 1920, para o Partido Comunista
Brasileiro (PCB), foi sua declaracdo de ilegalidade em 1927. Naquela época, o governador do
Rio Grande do Sul era Borges de Medeiros (18831), que apoiou a eleicdo de Getulio

Vargas (18821954) como presidente do estado no pleito de 1928. O ano de 1934 foi marcado

> 0 jornal A Classe Operéarigeve uma vida curta, de apenas trés meses: extinto pela represséo. Entretanto, o
periddico reapareceu varias vezes ao longo de décadas e, hoje, persiste como veiculo de imprensa do Partido
Comunista do Brasil (PC do B). A criacdo do jornal foi uma sugestéo da Internacional Comunista, enviada em 1°
de julho de 1923, que via necessidade de transformsiovimento Comunistem uma publicacdo que
promovesse a articulacdo dos membros do PC e divulgasse suas ideias (RUY, Jos& Chrdss, Operaria,

um jornal comunistaFonte: <http://grabois.org.br/portal/cdm/revistas.capa.php?id_sessao=51> Acesso em: 20
out. 2013).
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pela ascensdo ao poder de Vargas e pela formulacdo da Constituicao de 1934. Naquele
momento, Flores da Cunha (188059) assumiu o cargo de interventor federal no estado
gaucho.

Segundo Antonio Rubim (1995), os anos 1930 sao marcados pela formacao da Alianca
Nacional Libertadora (ANL), uma organizacdo da frente ampla de esquerda, na qual se
destacava a Frente Intelectual, e pelo auge da imprensa comunista. A ANL detinha jornais
diarios e influenciava revistas culturais comteligéncia,Revista Académicd&elas Artese
Movimento [figura 9], essa ultima vinculada ao Clube de Cultura Moderna e dirigida por

Miguel Costa Filho.

Figura 9 — WERNECK, Paulo (1907-1987) llustracéo para a capa da Mueigtaento n°® 2, ano |, jun. 1935.
Fonte: Projeto Paulo Werné€k

Na area cultural do Rio Grande do Sul, merece destaque a Ruist@ fundada em
Porto Alegre, em fevereiro de 1936. O editor foi Aparicio de Almeida Maciel e, entre seus
colaboradores, estavam Dyonélio Machado (18985), Cyro Martins (1908.995) e a poeta
Ophelia Calo Berro de Ribeiro. Além disso, trazia textos de Waldemar Ripoll-({18805,
Pedro Wayne (1904952), Mario Quintana (1906994), Jorge Amado e Rachel de Queiroz
(191G6-2003). Encontramos, nas paginas da publicacéo, ilustracdes de Nelson Boeira Faedrich
(1912-1994), Joéo Faria Viana (190®75), Gustav Epstein e Helmuth Eckhardt (MARCAL,

16 <http://lwww.projetopaulowerneck.com.br/pwLista.asp?sMenuAtivo=3&sltemAtivo=4> Acesso em: nov.

2013
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2004). As capas de Nelson Boeira Faedrich [figura 10] sdo exemplos do traco delicado e
preciso desse artista, um dos mais importantes ilustradores da antiga Livraria e Editora Globo
(RAMOS, 2007).

Figura 10 — FAEDRICH, Nelson Boeira (1912—1994) Capa da ré?i:mm n°l, ano I, fev. 1936.
Fonte: Arquivo Joédo Batista Marcal [registro fotografico da autora]

O golpe do Estado Novo, em 1937, anulou o poder legislativo, dissipou os partidos
politicos e revogou a Constituicdo. Denominou-se o coronel Osvaldo Cordeiro de Farias
como novo interventor do Rio Grande do Sul. Porém, mesmo reprimida, a presenca dos
comunistas na imprensa persistiu. A reviBtablemas fundada no ano do golpe, agregou
escritores, poetas e artistas visuais e abordava temas diversos, predominando a inclinacéao
nacionalista e contra o fascismo. Foram criadas publicacdes submetidas ao controle partidario,
Cultura (1938) eRevista Proletaria (1938), ou seja, encarregadas de transmitir a ideologia
vigente na Unido Soviética a fim de padronizar o pensamento dos militantes. No inicio da
década de 1940, o governo de Getulio Vargas perseguiu e desmantelou as organizacbes
comunistas.

No Brasil, 0 ano de 1945 foi marcado pelo processo de redemocratizagdo promovido
apos a deposicao de Vargas. Retomaram-se as elei¢cdes e os partidos se organizaram: Partidc

Libertador, Unido Democratica Nacional, Partido Social Democratico, Partido da
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Representacdo Popular, Partido Comunista e Partido Trabalhista Brasileiro (BALBUENO,
2001). Tendo a frente Luis Carlos Prestes (18980), o Partido Comunista Brasileiro, entao
legalizado, reanimou-se. Varios intelectuais se filiaram ao PCB, empolgados ao vé-lo como
um caminho para a democracia e justica social. Os parlamentares eleitos pela sigla atuaram
em prol dos interesses sociais e se opuseram a Eurico Gaspar Dutra (MORAES, 1994).

A criacdo de periddicos do Partido Comunista ganha forga novamente, e uma
verdadeira rede de veiculos de imprensa que contava com uma agéncia de noticias, a
Interpress era encarregada de distribuir material. Periédicos de esquerda foram lancados em
todo o pais, destacando-se os diarlegbuna Popular no Rio de Janeiro (cuja tiragem, de 30
mil exemplares diarios, aproxima-se da maior gazeta do Estado nos dias ldbjeigxn Sao
Paulo;Tribuna Gaucha, em Porto Alegreplha Popular em Natal;O Momento, na Bahia,

Folha do Povo, em Pernambud®;Democrata, no Ceara (MORAES, 1994; RUBIM, 1995).
A imprensa foi novamente exaltada como maior veiculo de propaganda partidaria na Il
Conferéncia Nacional, realizada em 1946.

2.4 A PRESENCA DOREALISMO SOCIALISTA NA IMPRENSA DEESQUERDABRASILEIRA

Apés a Segunda Guerra Mundial, o0 mundo assiste ao inicio da Guerra Fria e a
consequente polarizacéo politica das nacfes entre comunistas e capitalistas. A tensdo entre os
blocos comunista e capitalista aumentava. Os Estados Unidos, através da Central de
Inteligéncia Americana (CIA) e do Pentagono, interferiram na politica latino-americana,
apoiando golpes de Estado e intensificando a campanha anticomunista. O PCB nao escapou
do ataque: seus membros foram perseguidos e seus comicios violentamente dissipados.
Apesar de tudo, os comunistas brasileiros obtiveram sucesso nas eleicbes municipais de
janeiro de 1947. A reacao dos governistas foi acusar o PCB de ser um instrumento da URSS
dentro do Pais e abrir um processo contra ele no Tribunal Superior Eleitoral. Em maio, o PCB
teve seu registro suspenso, e seus membros eleitos tiveram seus mandatos cassados no inici
do ano seguinte.

A ilegalidade do PCB e a exclusédo de seus parlamentares foram acompanhadas por
uma forte represséo a impressa militante. Porém, adotou-se a troca de titulos das publica¢gfes
para driblar a censura:Taibuna Popularvirou Imprensa Populgra Folha do PovoA Luta;

Hoje, Noticias de Hojeentre outros casos (RUBIM, 1995). O Comité Central adotdaza

Operaria como o6rgao oficial. A manchete principal da capa de 5 de janeiro de 1951 foi o
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encerramento da campanha nacional contra a bomba atbmica e a condenagdo de uma das
lideres da Federacdo das Mulheres, Elisa Bianco, acusada de agitacdo comunista pelo

Departamento de Ordem Politica e Social (DOPS) [figura 11].

Figura 11— Capa do jornahprensa Popular05 jan. 1951, ano 1V, n° 589.
Fonte: Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacidhal

As ofensivas contra o PCB levaram-no a radicalizacdo. Os principios da democracia
liberal, que se mostraram meras ilusdes naquele momento, foram substituidos pelo maior
comprometimento com as diretrizes vindas da Unido Soviética. O dirigismo partidario e

orientagcbes mais rigidas para a conduta dos filiados foram adotados. Isso se revela nas

7 < http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=108081&pasta=ano 195&pesq=> Acesso em: nov.
2013
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paginas dé€’roblemasdirigida por Carlos Marighela e, posteriormente, por Didégenes Arruda,
nas quais se encontram textos de tedricos ligados ao marxismo-leninismo. A revista, fundada
em 1947, exaltava o patriotismo e a cultura no seu editorial de abertura. Em determinado
momento, seus exemplares apresentavam somente traducdes desses autores. A critica ac
governo de Eurico Gaspar Dutra se intensificou no Manifesto de Agosto de 1950, pregando,
inclusive, a luta armada e atitudes mais agressivas dos militantes. Dénis de Moraes (1994)
avalia que a tomada dessas atitudes sofreu reprovacdo de varios membros do partido que o
abandonarartt

A imprensa comunista preocupou-se com a formacéo ideolégica de seus leitores, com
a coesédo entre militantes e participantes e com a convocagéo para a agao, transmitindo uma
visdo de mundo conforme seu discurso doutrinario. As manchetes e os titulos dos artigos dos
seus periédicos demonstram a for¢a social que o PCB pretendia ter, como podemd3sler em
Comunistas é que conduzem a luta pela soberania naciomgbrnalVoz Operaria, de 1° de
outubro de 1949 [figura 12].

05 COMUNISTAS £ QUE CCNOUZEM A LUTA

PELA SOBERANIA NRCIONRL

A ars mu J;IJ ista - As provocagies <contea _';'
ipres Pe .

- 1200 delegudus ¢ niumerom naslsienc]
wndr ONORIARD CONTINENTAL B :'fz’Mkm

Figura 12 — Artigo intitulad®s Comunistas é qu conduzem a luta pela soberania nacimmDperaria 01
out. 1949, p. 4, ano |, n° 9

18 A resposta do PCB aos ataques sofridos foi o endurecimento de principios, inclusive no campo estético, o que
ocasionou a vigéncia do sectarismo, ou seja, da intolerancia a desobediéncia as suas diretrizes. Os érgaos de
imprensa ligados ao partido, antes simpatizantes de correntes liberais e vanguardistas e promotores da cultura do
povo, aderiram a certo autoritarismo ideoldgico e a imposicado de uma “cultura de partido” (MORAES, 1994,
p.138). O discurso de Lenin continuou a ser o modelo para os periodicos. A postura sectaria somente foi
abandonada a partir do IV Congresso do PCB, ocorrido entre dezembro de 1954 e fevereiro de 1955. Os
preceitos foram modificados e a luta armada passou a ser criticada. Com a morte de Stalin em 1953, houve um
processo de “desestalinizagdo” a partir do XX Congresso do Partido Comunista da Unido Soviética no ano de
1956, e o PCB reconheceu o0s erros cometidos durante o periodo de radicalizacdo e passou a defender uma
imprensa mais livre. A Declaracao de Marco de 1958 defende um modo de agir pacifista. ANexista

Rumos que circulou até o golpe militar, € um exemplo de periédico aos moldes dessa nova fase, porém sem
deixar os principios do marxismo-leninismo de lado.

9 Fonte: <http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=154512&pasta=ano 194&pesq=> Acesso em:
nov. 2013
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Como ja foi dito, o partido se colocava como porta-voz da vontade coletiva, que se
refere ndo apenas a politica, mas também a intelectualidade e a cultura. Os intelectuais ligados
ao PC tinham papel fundamental na organizacdo da faceta cultural da revolucdo. Os anseios e
os principios dos envolvidos com o partido deveriam ser encaminhados para certo consenso.
A fase de radicalizagdo do governo de Stalin foi quando houve uma defesa feroz dessa
atitude. Os dirigentes do partido soviético formulavam normas — obediéncia, lealdade,
centralismo partidario — citando Lenin, mas omitindo aspectos do seu pensamento como a
submissédo do partido a acordos coletivos e a filiacdo voluntaria (MORAES, 1994),

As determinagBes do PC soviético foram prontamente acatadas pelos partidos de
outros paises. No texto publicado p#az Operaria de 15 de maio de 1949, o dirigente
brasileiro Luis Carlos Prestes defendia a causa do partido Unico, considerado a Unica forca
capaz de combater o imperialismo, lutar pela soberania nacional e pela justica social
(MORAES, 1994, p. 90). No ano posterior, 0 Manifesto de Agosto exaltava a importancia do
PCB como o centro no qual se concentravam aqueles que se empenhavam na conquista da
realizacdo dos desejos do povo. Os intelectuais do partido cumpriram sua funcéo na pratica do
programa partidario. Nesse contexto, as visbes divergentes eram censuradas e suprimidas. O
partido, naquele momento, além de Unico, pretendia-se universal.

O centralismo queria proporcionar coesao entre os militantes, mas também exercia o
controle sobre o pensamento Unico. Conforme Moraes (1994), essa unido (imposta, de certa
forma) mesclava-se com um discurso que a integracdo dignificava os homens e que era a
Gnica maneira de se proceder. O partido seria 0 ambiente em que o individuo buscaria sua
identidade. Esse modo de agir era justificado pela objetividade e racionalidade de suas
normas, que proporcionariam ao partido o direito legitimo de interpretar a realidade e indicar
quais procedimentos deveriam ser adotados.

As publicacdes culturais ligadas ao PC também adotaram uma nova postura
ideoldgica. Segundo informagBes de Luciana Arbex (2012), em 1946, Astrogildo Pereira
criou a revista culturdliteratura, no Rio de Janeiro. Com o objetivo de levar a arte para o
povo, publicava crbnicas, poesias, ensaios e noticias sobre a Associacdo Brasileira de
Escritores (ABDE) (ARBEX, 2012). A publicacdo reuniu intelectuais de variadas vertentes
ideoldgicas, como Manuel Bandeira (1886-1968) e Graciliano Ramos (1892-1953). Dois
anos depoisLiteratura também sofre influéncia do pensamento sectario do Realismo
Socialista, como aconteceu com outras revistas, dol@ipArtes Plasticase Cadernos da
Bahia. Inaugura-se uma fase de criacdo de periodicos comprometidos em divulgar e defender

0 “realismo combatente”, ou o Realismo Socialista desenvolvido por Zhdanov, membro do
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Estado de Stalin (RUBIM, 1995). Moraes (1994) ressalta que, na primeira fase da publicacéo
de Astrogildo, o viés era mais democratico, admitindo escritores de varias correntes.

Um dos meios de convencimento do programa doutrinario era a atribuicdo de uma
aura heroica a seus lideres. Essa elevacdo moral envolvia os dirigentes com atributos
admirdveis que os tornariam fascinantes aos individuos que, por sua vez, 0s encarariam como
modelos. O método incluia a reiteragdo das qualidades do lider a fim de dar reconhecimento e
credibilidade, alteando seu prestigio. Na Unido Soviética, o culto a personalidade enfatizou
Stalin e, no Brasil, Luis Carlos Prestes, como podemos ver nas paginas de diversos periddicos
da época (MORAES, 1994). A edicao Tduna Popular de trés de janeiro de 1947, dedica

sua pagina principal a homenagear Prestes pelo seu aniversario [figura 13].
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Figura 13 — Manchetes sobre o aniversario de Luis Carlos Prestes na TapardaPopular de 03 jan. 1947,
ano 11, n® 487.

Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacidfal

2 <http://memoria.bn.br/pdf2/154547/per154547 1947 _00487.pdf> Acesso em: nov. 2013
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Em russo, “Stalin” significa “feito de ago”. O verdadeiro nome do governante
soviético era losif Vissarionovitch Djugatchvili. Ele foi considerado um génio e grande
estadista pelos seus seguidores, devido a sua atuacdo nos confrontos ocorridos contra 0s
regimes totalitarios durante e apés a Segunda Guerra. Apesar da repressao as instituicoes €
aos cidadaos que criticavam seu regime de governo, a Unido Soviética teve avancos,
principalmente na &rea industrial. O PCB, obediente as diretivas do Partido Comunista da
Unido Soviética (PCUS), procurou celebrar o lider soviético e associar sua imagem a de
Prestes, tornando-o também uma figura a ser reverenciada. A construcdo de uma atmosfera
mitica em torno desses dirigentes se deu com a ampla difusdo de suas imagens em meios
diversos (cartazes, desenhos, objetos decorativos), textos e poemas enaltecedores e até
concursos nos quais havia questdes sobre suas vidas (MORAES, 1994, p.101).

Luis Carlos Prestes elegeu-se senador, em 1945, mas teve seu mandato cassado trés
anos depois. Foi um lider de grande importancia para 0os comunistas, considerado um
verdadeiro herdi. Recebeu, no Brasil, homenagens e honrarias semelhantes as de Stalin. Os
periédicos de esquerda, corfraprensa PopularPara Todo$', Fundamentos Horizonte
dedicaram edicOes a Prestes. Nas pagindspigensa PopulgrMoraes (1994) contabilizou
doze ilustracdes da sua figura durante o ano de 1950, sendo que, entre os autores dos
desenhos, estdo Candido Portinari, Carlos Scliar, Renina Katz e Cldvis Graciadoz Na
Operéria de 29 de junho de 1949, a figura de Prestes ilustra o texto sobre a Alianga Nacional
Libertadora e sobre o movimento da Coluna que recebeu seu nomeI#iyura

Poetas e escritores buscaram em Prestes inspiracdo. Pode-se citar Lila Ripoll, que
escreveu 0 poemRetrato, publicado nadorizonte de janeiro de 1951, para exalta-lo. A
prisdo de Prestes, secretario-geral do PCB, em 1947, motivou uma campanha a seu favor em
toda a imprensa comunista, rendendo-lhe ainda ares de martir da causa revolucionaria. O lider
do partido era fortalecido, e as massas eram incentivadas a té-lo como modelo.

A relacao entre o PCB e os literatos comecou a se modificar a partir do Il Congresso
dos Escritores, da Associacao Brasileira de Escritores (ABDE), realizado em Belo Horizonte,
em setembro de 1947, no qual a comissdo comunista desviou o foco das discussdes da aree
para questdes politicas, como a aprovacao de uma moc¢ao de repudio a suspensao do registrc
do Partido e a cassagdo dos seus parlamentares pelo plenario que desobedeceu a designacé
de ser aprovada por uma comissao especifica antes de entrar em votacédo. Dois anos depois,

eleicdo da diretoria da ABDE gerou outro conflito, pois os comunistas montaram uma chapa

2L A Para Tododoi fundada no Rio de Janeiro, em 1951. Entre 1918 e 1926, circulou uma revista homénima.
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prépria contra outra, mais liberal. A chapa dos comunistas perdeu, mas acabou assumindo a
diretoria apos inameros confrontos e debates violentos com seus opositores, que acabaram
desistindo de presidir a Associacdo (MORAES, 1994).

e —

| AMPLIAM-SE 0S MOVIMENTOS
sy REIVINDICATORIDS

&& Jaspar Dutes.

e s PARTIOD CONDATA
FOI UMA FESTA DO POVO TCHECOSIAVACO

LEIA NA PAGINA CENTxAL: (Reportagem de JORGE AMADO)

No 6 * Rio de Janeiro, 29-de Junho de 1949 . %  ANO 1’

Figura 14 — Luis Carlos Prestes na capa do jafoalOperaria29 jun. 1949, n° 6, ano 1
Fonte: Hemeroteca Digital da Biblioteca Naciéhal

Os veiculos midiaticos do Partido assumiram uma condicdo de submissdo as
orientacbes da politica cultural soviética embasada nas teorias de Zhdanov. A revista
Problemas 6rgdo do Comité Central, enfocava a propagacédo dos ideais do “marxismo-
leninismo-stalinismo” [figura 15]. Nos seus exemplares, vemos textos de tedricos soviéticos,
como os do préprio Zhdanov. No ano seguinte, em Sdo Paulo, surge a revista cultural
Fundamentos também de carater panfletario, dirigida, inicialmente, por Ruy Barbosa
Cardoso e Monteiro Lobato (188248) (ARBEX, 2012; RUBIM, 1995). Essa publicacao

22 <http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=154512&pasta=ano 194&pesq=> Acesso em: nov.

2013
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divulgou vérios textos a favor da URSS, contra o imperialismo norte-americano, além de

auxiliar na difusdo da campanha do Movimento pela Paz MUARBEX, 2012).

Figura 15 — Capa da revidtaoblemas ago. 1947
Fonte: Imprensa Proletaria — Marxists Internet ArcHive

A revista culturalPara Todos do Rio de Janeiro, voltada a literatura, também
publicou textos sobre a estética do Realismo Socialista. A entrevista de Jorge Amado de julho
de 1952 traz afirmacdes do escritor exaltando a doutrina soviética ao dizer que possuia grande
qualidade artistica e que se tratava de um “[...] produto de um mundo novo e de um homem
novo” (MORAES, 1994, p.148). Outro aspecto facilmente perceptivel nesses periédicos é o
culto a personalidade de figuras interpretadas como defensores de principios associados aos
ideais revolucionarios. E interessante notar a variedade de pessoas “veneradas”: Romain
Rolland, Pablo Neruda (19a¥973), Monteiro Lobato, Castro Alves (184871), Maximo
Gorki, entre outros.

Além de divulgar e aplicar os esquemas importados do Realismo Socialista soviético,
0s escritores, nos periddicos, denunciavam e ofendiam os colegas que julgavam corrompidos
por valores burgueses e imperialistas. As ofensas chegavam ao nivel pessoal, como constata
Moraes (1994) nos artigos &andamentogm que autores como Isaac Akcelrud e Rivadavia
Mendonga chamam aqueles que consideram seus opositores, de “traidores do povo’,
“safados”, “pelegos” e “sem escrupulos”. A revista cultural é criada por comunistas paulistas

e, como Literatura, teve uma fase inicial aberta a colaboradores de vertentes variadas.

2 < http://www.marxists.org/portugues/tematica/rev_prob/01/index.htm> Acesso em: nov. 2013
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Os literatos e artistas comunistas deveriam se envolver apenas em atividades que
auxiliassem na causa revolucionaria, voltadas a educacdo e a conscientizagdo politica do
operariado. O Manifesto de Agosto convocou os intelectuais a se empenhar na exclusdo e na
denuncia de manifestacdes artisticas relacionadas ao imperialismo, ao pessimismo e contra o
nacionalismo. Em 1950, o Manifesto foi divulgado e elogiado nos peridBictdamentos
Para Todose Imprensa PopularPautados pelo dogmatismo sectario do Realismo Socialista,
Carlos Drummond de Andrade, Rachel de Queiroz, Manuel Bandeira, Erico Verissimo, entre
outros, foram duramente criticados por seus colegas comunistas por serem considerados
apoliticos, a favor da politica norte-americana e da elite. Moraes resume as diretrizes de

Zhdanov e Stalin:

Nas interdicbes, nota-se o0 uso recorrente de diretivas do stalinismo-
zhdanovismo: a dendncia da cultura burgués decadente; a recusa do
formalismo estético, a necessaria filiacdo intelectual & politica
revolucionaria; a defesa do marxismo-leninismo como doutrina de libertacao
dos povos; a superioridade da URSS em todos os dominios; a submisséao de
escritores e artistas ndo-comunistas a ordem dominante; o partido como a
principal for¢a na frente ideoldgica. (MORAES, 1994, p.153)

A estética do Realismo Socialista ndo se aplicava, apenas, a litdranas envolvia
todas as manifestacBes cultur&andamentos Horizontetraziam em suas péginas artigos
que tratavam sobre como deveria ser a arte comprometida com a revolugdo. Os debates
abordavam, frequentemente, a disputa do realismo contra o abstracionismo. O pintor Emiliano
Di Cavalcanti escreveRealismo e Abstracionismpara aFundamentosle agosto de 1948,
no qual destaca o humanismo da arte figurativa e o individualismo dos modérnistas.
Segundo Di Cavalcanti,

[...] uma arte que, deliberadamente se afasta da realidade, que submete a criacdo a
teorias de um subjetivismo cada vez mais hermético que leva o artista ao desespero
de uma soliddo irreparavel, onde nenhum outro homem pode encontrar a sombra de
um seu semelhante, € uma arte humanamente inconsequente. (DI CAVALCANTI,
1948, p.241-242)

4 No inicio dos anos 1950, surgiu, no PCB, a figura do comissario que agia como uma espécie de censor,
destacando-se Diégenes Arruda. Seu papel seria verificar se a forma de apresentacdo de um texto, por exemplo,
adequava-se ao contelildo e a mensagem que deveria exprimir. Na verdade, como aponta Moraes (1994), ele
acabava apenas por garantir que as diretivas soviéticas fossem obedecidas. Para exemplificar o que se passava
temos o caso de Didgenes Arruda e sua intervencao nos textos de Jorge Amado, na traducéo de livros de Alina
Paim e na tentativa de impedir a publicacdo de escritos de Graciliano Ramos. Também nessa época, além de
avaliar a conveniéncia dos trabalhos dos seus escritores, o0 partido encomendou obras sobre assuntos vinculados
a classe operéria.

% Lembrando que a compreensdo do termo “modernistas”, naquele periodo, estava associada as vertentes
abstratas.
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Para Di Cavalcanti, o problema do modernismo néo reside, apenas, na linguagem e nas
técnicas, mas sim na moral, pois excluiria a possibilidade de dialogo entre o espectador e a
obra, alienando-se dos acontecimentos da sociedade. Na defesa da arte realista voltada as

causas sociais, o0 pintor explica que:

[...] h& um ponto basico na luta pelo realismo em nossa época, e iSso € muito
importante — ele ndo pode fugir a evolugdo social, portanto a evolugdo artistica.
Criar em arte é trazer qualquer coisa de novo ao mundo, mas, também na luta dos
criadores ha o periodo do ajustamento de suas criagfes a compreensao do publico.
Cabe ao artista procurar essa compreensdo. O realismo de hoje, depois de todas as
experiéncias de nossa época, ndo pode ser puramente formal, deve revestir-se de
uma nova estrutura, ir bem ao fundo das coisas e dos seres. Esse realismo deve ser
também defensivo, servindo para salvaguardar o homem de uma deformacédo
completa de sua existéncia. (DI CAVALCANTI, 1948, p.243).

Os principais alvos de rejeicdo dos artigos foram a Bienal de S&do Paulo, o Saldo de
Belas Artes e a Semana de Arte Moderna. O modernismo da década de 1920 foi taxado de
aristocratico e mero importador de tendéncias estrangeiras. Os modernistas eram acusados de
nao serem nacionalista de fato. A ideia de que os elementos da heranca cultural poderiam ser
integrados a aspectos de movimentos internacionais (tornando-se, assim, universais) era
contra a concepcao dos realistas socialistas. O PC defendia a arte figurativa, social e militante,
0 que o afastou da parcela do meio artistico interessada nas experimentacdes formais da arte
abstrata (RUBIM, 1995).

A funcao do artista seria educar as massas, buscando ajudar o povo a desenvolver sua
cidadania. Isso demandava uma ligagéo clara entre o contetdo e a forma, “[...] sendo a forma
apenas a expressao ‘mais variada, rica e multifacetada’ do conteado” (ARBEX, 2012, p.120).
Nas paginas do jorn@ Classe Operaria, encontramos diversas ilustracbes que podem ser
enquadradas nos parametros do Realismo Socialista, por sua tematica e tratamento formal
[figuras 16 e 17]. E dificil saber seus autores, pois ndo ha, na maioria dos casos, os créditos
das imagens. Nesse mesmo jornal, podemos encontrar caricaturas, como a do General Dutra
(acompanhada pela legenHate é o ditador...) participando do artigo sobre o processo de
cassacao do PC pelo Supremo Tribunal Eleitoral [figura 18]. Na edicdo de seis de abril de
1946, temos a informacgédo de que Carlos Scliar ilustifedébala, cujas legendas séo de Jorge
Amado [figura 19 e 20].
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Figura 16 — llustracéo representando Olga Benano na capa doAdErIMse Operariade 15 fev. 1947, ano 1.
n°51.
Fonte: Centro de Documentacdo e Meméria (CDM) da Fundagdo Mauricio Gfabois

Figura 17 — llustracdo sobre a eleicao de 19 jan. ®Llasse
Operéria de 13 fev. 1947, ano 1. n° 51, p.4.
Fonte: Centro de Documentacao e Memdria (CDM) da Fundacgéo
Mauricio Graboig’
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Figura 18 — Pagina com ilustracbesAl€lasse Operaria
17 maio 1947, ano Il, n° 73, p.4
Fonte: Centro de Documentacdo e Meméria (CDM)
da Fundacao Mauricio Grabdfs

% < http://grabois.org.br/admin/arquivos/arquivo_51_671.pdf> Acesso em: nov. 2013
%7 < http://grabois.org.br/admin/arquivos/arquivo_51_671.pdf> Acesso em: nov. 2013
8 < http://grabois.org.br/admin/arquivos/arquivo_51_690.pdf> Acesso em: nov. 2013
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Figura 19 -Fabula, com desenhos de Carlos Scliar e legendas de Jorge Afn@tlrsse Operarian © 5, Ano |,

06 abr. 1946, p. 2-6.

Fonte: Centro de Documentacdo e Meméria (CDM) da Fundagdo Mauricio Grabois

2 < http://grabois.org.br/admin/arquivos/arquivo_51_635.pdf> Acesso em: nov. 2013
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Figura 20-Fabula, com desenhos'de Carlos Scliar e legendas de Jorge Afn&ilmsse Operérian © 5, Ano |,
06 abr. 1946, p. 8-11.
Fonte: Centro de Documentacéo e Meméria (CDM) da Fundacdo Mauricio GPabois

% Fonte: < http://grabois.org.br/admin/arquivos/arquivo_51_635.pdf> Acesso em: nov. 2013
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Em relacdo aos artistas, encontramos as criticas feitas a obras de Candido Portinari
gue, mesmo sendo simpatizante do comunismo, eram consideradas burguesas e pessimistas
pelos militantes mais radicais. O repudiado pessimismo também era encontrado nas gravuras
de Renina Katz, que, segundo seus criticos, deveria adotar o Realismo Socialista e exaltar a
vontade de lutar das classes operarias (MORAES, 1994). Vale lembrar que ndo se esperava
representar situacdes reais, anseios dos operarios e camponeses, mas eventos idealizado
conforme os valores dos intelectuais engajados no Partido. Uma mensagem otimista e figuras
heroicas seriam mais favoraveis aos propositos do programa politico.

Renina Katz atuou como gravadora, desenhista, ilustradora e professora. Frequentou o
curso da Escola Nacional de Belas Artes (ENBA), dos anos 1947 a 1950, como também as
aulas de gravura de Carlos Oswald (1882-1971) no Liceu de Artes e Oficios do Rio de
Janeiro. No seu album de gravuFasrela, langcado em 1956, foram publicadas xilogravuras

que retratam a realidade do trabalhador urbano e das comunidades carentes [figuras 21].

Figura 21 KATZ, Renina (1925Favela, s.d.
Xilogravura, 20,3 x 13,4 cm [mancha], 27 x 21 cm [papel]
Acervo Banco ltai S.A. — Séo Padto

31

Fonte:
<http://www.itaucultural.org.br/aplicExternas/enciclopedia_IC/index.cfm?fuseaction=artistas_biografia&cd_ver
bete=3135&cd_idioma=28555> Acesso em: nov. 2013
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O abstracionismo, o cosmopolitismo, a experimentacdo formal, o subjetivismo e 0s
estilos muito rebuscados eram rechacados pelos militantes zhdanovistas. As tendéncias
modernas seriam uma perversao e corromperiam a mente dos homens. Além disso, conforme
escreveu l|biapaba Martins paraFandamentos os artistas modernos se tornaram “[...]
corifeus do individualismo extremado do anti-realismo que nega o significado da realidade
objetiva, do irracionalismo, do anti-humanismo e do pessimismo” (MARTINS apud
MORAES, 1994, p.177). As questdes artisticas ndo deveriam se afastar das questdes sociais
segundo as premissas comunistas do periodo.

No artigoDo Impressionismo ao Abstracionismo, Plinio Ribeiro Marcos (1949) relata
como 0s movimentos artisticos do século XIX culminaram na arte abstrata. O Impressionismo
e o Fauvismo sdo bem tolerados, mas a critica se assevera quando se trata do cubismo e sui
excessiva racionalizacdo do trabalho artistico, que desfaz os lagos da obra com o mundo real.
O Futurismo é visto como um momento de empolgacao dos artistas que buscavam representar
o dinamismo da sociedade industrial. J& o Surrealismo é entendido como revolucionario e
capaz de interferir na realidade concreta. O abstracionismo € considerado a fuga completa do
real, na qual a forma adquire um valor por si, desconectada com o conteudo. Plinio Marcos
conclui que:

Sob o ponto de vista pictorico, com exce¢Bes de trabalho de sério valor artesanal,
constitui o abstracionismo campo facil para o desenvolvimento de mediocridades,
gue veem na fuga da realidade duas vantagens: uma, de coloca-las a margem dos
conflitos de sua época, outra, de se desfazerem de um mundo, cuja complexidade e
dinamismo constitui sério entrave aos seus problemas plasticos.

Inicialmente, dissemos que a ideologia pequeno-burguesa é a prépria ideologia
burguesa. E os fatos estdo confirmando. Todos os grandes movimentos de
libertacado, iniciados no setor artistico, estdo se convergindo para uma arte cada vez
mais interior e menos inteligivel. (MARCQOS, 1949, p.176)

O pintor Candido Portinari, embora nunca tivesse aderido ao discurso panfletario, era
tomado como modelo de empenho na luta revolucionéaria através de suas obras. Era, de fato,
um artista preocupado com o0s problemas sociais e chegou a retratar os lideres comunistas
Stalin e Prestes, mas o Realismo Socialista ndo foi a base de sua producéo. Entretanto, alguns
autores vinculam seus trabalhos as diretrizes partidarias. Moraes (1994) cita o caso da
comparacao da figura de Tiradentes, pertencente ao niuadentes visto como a
representacdo de Prestes por José Moraes.

A Fundamentosle marco de 1949 trouxe uma pequena biografia da gravadora alema
Kathe Kollwitz e seu desenhdie wieder Krieg(“Guerra nunca mais”) na capa [figura 22],

realizado para um cartaz comemorativo do dia da Juventude Alem&, em agosto de 1924. Ela é
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apontada como um exemplo de artista preocupada com os anseios do povo (ARBEX, 2012,

p.121). O texto sobre a artista ressalta suas habilidades técnicas e seu comprometimento de
colocar a forma a servico da melhor expressdo do conteudo. Sua apurada capacidade
expressiva era empregada para representar clara e objetivamente os temas da pobreza, d:
guerra e dos camponeses. Na década de 1930, as obras da artista foram expostas no Brasil ¢
inspiraram os artistas interessados por gravura, especialmente, pela xilogravura. Entre seus

admiradores estao Livio Abramo, Carlos Scliar e a propria Renina Katz.

Figura 22 — KOLLWITZ, Kathe (1867-1948lie Wieder Krie“Guerra nunca mais”), 1924
Capa da revisteundamentos® 9/10, mar.-abr. 1949
Fonte: Hemeroteca Digital da Fundacao Biblioteca Nacional

O Realismo Socialista langou normativas sobre diversas areas: literatura, artes visuais,
teatro, cinema, mdusica, arquitetura e até histérias em quadrinhos. Nessa época de
radicalizacdo, os criticos comunistas ndo se atinham as qualidades artisticas ou permitiam-se a
reflexdo critica e questionamentos autbnomos. Eles se preocupavam em julgar as obras
através de uma visdo autoritaria alicercada no dogmatismo partidario. Os textos publicados
nos periodicos desses primeiros anos de Guerra Fria revelam a valorizagdo dos preceitos

importados dos tedricos soviéticos acima dos valores de criatividade e de originalidade

%2 < http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=102725&pesq=> Acesso em: nov. 2013
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(MORAES, 1994). As manifestacdes que nao se encaixavam nas diretrizes estabelecidas pelo
PC eram duramente rechacadas.

Préatica artistica de baixo custo, reprodutivel e de facil distribuicdo, a gravura foi
francamente incentivada no Brasil, principalmente pelo PCB. Na década de 1950, surgiram
varios clubes de gravura no Pais, sendo o principal o de Porto Alegre, pautealtende
Gréfica Populardo México. Essas organizagfes seriam uma boa estratégia de propagacao da
ideologia no meio artistico (RUBIM, 1995).

Ja em 1956, percebe-se uma mudanca na postura dos membros do PCB. Muitos
intelectuais se deram conta das perdas causadas pelo endurecimento ideoldgico e pela
contencédo do potencial criativo. Depois da morte de Stalin e da descoberta das arbitrariedades
de seu governo divulgadas por Nikita Kruschev, no XX Congresso do PCUS, em 1956, foi
possivel ver que a arte ndo fora util & causa revolucionaria, mas sim ao fortalecimento do
dirigismo do partido e da burocracia (MORAES, 1994).

No artigo publicado ndmprensa Populade novembro de 1956, Astrogildo Pereira
enumera os problemas causados pela politica cultural de Zhdanov, admitindo, contudo, que
também fora um defensor dos preceitos do Realismo Socialista. Ele reclamou da
desvalorizacdo do trabalho intelectual nos anos passados, ja que nao havia incentivo a
elaboracao de teorias, mas sim a imposi¢cao de dogmas pela “deformacéo obreirista, [...] uma
mistura primaria de empirismo, sectarismo e dogmatismo que nada tem a ver com a ideologia
da classe operaria” (PEREIRA, 1956, apud MORAES, 1994, p. 214). A consequéncia da
crise ideoldgica foi o conflito entre os intelectuais e a direcdo do partido, ocasionando a saida
de muitos deles e, por fim, na dissolugao da rede de comunicagdo comunista. Antonio Rubim
(1995) descreve o relacionamento, por vezes conturbado, dos intelectuais com o partido:

[...] a fase de proletarizacdo — final dos anos 20 e inicio da década de 30 — e a
radicalizacao stalinista dos anos 48/56, principalmente, sdo periodos de relacdes
tensas com os intelectuais que frequentam o partido. O controle, a censura e o
menosprezo pelos intelectuais e seu trabalho marcam este periodo. [...] A
radicalizacao ideol6gica stalinista, como ja foi visto, alimentou um clima de
polarizacéo e enfretamento no meio intelectual, afastando muitos intelectuais do PC
e de suas simpatias. A dificuldade que historicamente o partido teve de resolver
democraticamente, divergéncias politicas — inclusive internas — é outro motivo
significativo de afastamento de intelectuais. Conflitos decorrentes de sua utilizacdo
ornamental e a utilizagcdo abusiva em tarefas totalmente distanciadas de suas
habilitacdes também podem ser causadores de distanciamentos. (RUBIM, 1995, p.
84)

Conforme a visao de alguns autores, como Dénis de Moraes e Antonio Rubim, no
Brasil, a adocdo do Realismo Socialista foi uma estratégia equivocada, visto que néo se
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adaptou a realidade do Pais, empobreceu o debate no campo cultural e engessou a capacidad
criadora de muitos artistas. Porém, é importante lembrar que ndo estdvamos submetidos ao
regime de partido Unico no qual se encontrava a URSS e, portanto, os intelectuais brasileiros
nao eram tado coagidos a seguir a doutrina estética soviética, mas viam nela um caminho
promissor para chegar ao alcance de seus objetivos politicos. Havia a vontade sincera de
varios artistas de colaborar com o projeto revolucionario e de aproximar as artes do povo por
meio de seu trabalho.

O apoio a cultura dado pelo PCB se confundiu, principalmente entre os anos 1947 e
1956, com a imposicao de orientacdes rigidas baseadas no Realismo Socialista que resultou
no sectarismo e na saida de inUmeros intelectuais das bases do partido. Porém, é preciso
lembrar que a aproximacdo com o comunismo (via PCB) possibilitou que os artistas
trabalhassem temas politicos e sociais, aproximando-se da classe trabalhadora. Houve, de
fato, uma mudancga no ponto de referéncia: antes as obras abordavam principalmente os
interesses da elite e eram destinadas para ela. Além disso, iniciativas de organiza¢cado do meio
cultural eram importantes em uma época na qual ndo havia quase espacos de convivéncia
entre os artistas.

As organizag0Oes partidarias foram um espaco de troca e de debate das questbes da arte
e, consequentemente, promoveram o0 desenvolvimento e contribuiram com a formacdo de
varios artistas. Na visao de Rubim (1995), o contato com o marxismo poderia ter sido mais
proficuo para as atividades criativas se nao tivesse sido recebido via diretrizes autoritarias. O
autor considera que a mistificacéo do trabalhador e da realidade das classes populares foi 0
resultado da manipulacdo e dos erros politicos do partido, que reprimiram a liberdade e
declararam como verdades as interpretacdes equivocadas, advindas do PCUS, das teorias dos
autores comunistas. As consideracdoes de Anténio Rubim podem ser parcialmente aplicaveis
ao caso da revista cultutdbrizonte principalmente, na chamada “Nova Fase”, como podera
ser verificado no capitulo dedicado a publicacdo. J& os Clubes de Gravura de Porto Alegre e
de Bagé apresentam aspectos que extrapolam aos de meros instrumentos de propagande

partidaria, pois ofereceram novos espacos culturais as suas cidades-sede.



55

3 O TALLER DE GRAFICA POPULARE 0S CLUBES DE GRAVURA DE PORTO

ALEGRE E DEBAGE

Os Clubes de Gravura de Porto Alegre (CGPA) e de Bagé (CGB) seguiram o modelo
de organizacdo dos artistas mexicano3 ater de Gréfica Popularidealizado e fundado por
Leopoldo Méndez (1902969), em 1937. O encontro de Carlos Scliar e Méndez, em 1948,
foi a origem do CGPA, agremiacao profundamente vinculada a revista ctltuizbnte O
conhecimento da trajetéria e das concepcdesTdiker expande as possibilidades de
entendimento do desenvolvimento dos Clubes sul-rio-grandenses e de sua producao. Neste
capitulo, a histéria do TGP é apresentada, entre as décadas de 1930 e 1950, priorizando a

atuacao de Leopoldo Méndez e também a dos Clubes de Gravura.

3.1A PRESENGA DELEOPOLDOMENDEZ NOTALLER DEGRAFICAPOPULAR

Leopoldo Méndez, Pablo O’Higgins, Luis Arenal (19081#83), Raul Anguiano
(1915-2006) e Angel Bracho (19112005) constituiram o grupo inicial do TGP em 1937,
muito influenciados por movimentos artisticos importantes acontecidos no México no inicio
do século passado, como o Estridentismo e o Muralismo MexitaBm seguida,
ingressaram Alfredo Zalce, José Chaves Morado (Z90R), Isidoro Ocampo (1910983)

e Fernando Castro Pacheco. Logo no inicio, a organizacdo se chatlaveEditorial de

Grafica Popular mas a palavra “editorial” foi logo excluida, pois ela ndo consta no simbolo

do TGP [figura 23] desenhado por Xavier Guerrero (38984) usado entre 1938 e 1943
(MUSACHIO, 2007). Vale lembrar que Leopoldo Méndez ja era reconhecido como pintor,
mas a partir dessa época passa a se dedicar exclusivamente ao seu trabalho de gravador
Fernando Gamboa passou a auxilia-lo na promocdo de exposicdes internacionais
(CASILLAS, 2008).

% Sobre os antecedentes do TGP e suas conexdes com o Estridentismo e o Muralismo, ver o Apéndice B deste
trabalho.
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Figura 23- GUERRERO, Xavier (1896.974).El Taller de Gréfica Popular en Belisario Dominguez 69 Int....
1938.
Linoleogravura em panfleto
Fonte: Gréafica Mexicaria

% <http://www.graficamexicana.com/ImageViewer.asp?level=3&id=6998> Acesso em: nov. 2013
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Figura 24 — Fotografia de uma reunido de critica coletiva dos trabalhos dos artistas do TGP. Da esquerda para
direita: Leopoldo Méndez, Pablo O’Higgins, Angel Bracho, Alfredo Zalce, Isidoro Ocampo, Ignacio Aguirre,
Francisco Mora e José Sanchez.
Fonte: MUSACHIO, 2007, p.18

O TGP se preocupou, primeiramente, em tratara da histéria mexicana, dos
acontecimentos contemporaneos e das questdes politicas nacionais e internacionais. Deborah
Caplow (2007) afirma que sua postura ndo era sectaria e, até mesmo, ndo havia uma ideologia
politica definida. Porém, muitos artistas eram simpatizantes e membros do Partido Comunista,
e procuravam abordar as causas partidarias em voga naguele momento — a luta contra o
fascismo, a defesa dos direitos dos trabalhadores e o0 apoio aos programas politicos do
Presidente Lazaro Cardenas (1895-1970) de interesse social, tais como a reforma agréria e
educacional, além da campanha de nacionalizacao da industria petrolifera.

Em 17 de marco de 1938, apos longas discussfes, foi aprovado e divulgado o
programa do TGP. Os principios contidos no documento revelam que a inten¢cdo maior da
organizacdo era incentivar as artes graficas pelo bem do povo mexicano através da reunido de
artistas comprometidos com um método de trabalho coletivo. Havia um ambiente de
coleguismo e de liberdade no qual os artistas poderiam criticar e contribuir com as obras uns
dos outros [figura 24]. As obras poderiam ser individuais ou de grupo, mas nao seria

permitida qualquer alusdo positiva em relacdo ao fascismo e ao reacionarismo. As técnicas
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empregadas peldaller seriam, preferencialmente, a litografia, a gravura em metal, a
xilogravura e a linoleogravura (MUSACHIO, 2007).

A producdo do TGP pode ser caracterizada por alguns aspectos, como o realismo, a
expressdo figurativa, a adocdo de temas de viés social e identitario (valores nacionais,
indigenismo, educacdo populagrarismo, organizacdo sindical, manifestacdes sociais, luta
contra o imperialismo e o fascismo) e as raizes na cultura popular. O Muralismo desenvolvera
uma imaginaria revolucionaria que ia do romantismo ao expressionismo, passando por
referéncias a vanguardas como o cubismo. As composi¢cdes complexas de gravuras do TGP
fazem mencéo a esquematizagdo de viés cubista dos muralista. As primeiras produg¢des dos
talleristas foram o calendario de 1938 dé#niversidad Obrera de México, ilustrado por
gravuras de Méndez, Arenal, Bracho e O’Higgins, os cartaze€atdederacion de
Trabajadores de México e do Partido Comunista [figura 25] (MUSACHIO, 2007).

B 5 ’ M e
Figura 25 — ARENAL, Luis (1908/09-198B)gresa al Partido Comunista. Por la unidad del puebJo...
1938.
Litografia em duas tintas em cartaz, 70 x 95 cm
Fonte: Gréafica Mexicaria

A iconografia do TGP deve muito a fotografias, principalmente as de Agustin Victor
Casasola (1874938), encontradas no Arquivo Casasola (MUSACHIO, 2007). O referencial

% <http:/Iwww.graficamexicana.com/ImageViewer.asp?id=6758&level=2> Acesso em: nov. 2013
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fotogréafico auxiliava na reconstituicdo de cenas. E o caso da gravura de Leopoldo Méndez e
da foto do arquivo Casasola sobre o episddio da entrada de Madero na Cidade do México
[figura 26]. As imagens da Revolugdo possuem tracos do romantisSmo ao expressionismo e,
segundo Musachio (2007), tocaram tanto os muralistas quanto os gravadores. Entretanto, as
gravuras utilizaram mais a fotografia como base na representacdo dos episédios historicos e
das mudancas sociais, além disso, ambas as técnicas se aproximam pelo seu visual em preto ¢
branco. O fotoégrafo d&l UniversalManuel Montes de Oca flagrou a acéo do grupo fascista
Camisas Doradasontra taxistas no Zocalo da Cidade do México, no dia 20 de novembro de
1935 [figura 27]. O resultado do seu trabalho foi 0 modelo de gravuras de vérias técnicas de
Alfredo Zalce [figura 28].

(@)

(b)
Figura 26— Fotografia do Arquivo Casasola (a) e gravuraelgpbldo Méndez (b) retratando a entrada de
Madero na Cidade do México.

Fonte: MUSACHIO, 2007, p.13
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Figura 27 — OCA, Manuel Montes de Fotografia do ataqué&€dassas Doradaso Z6calo, em 20 de novembro
de 193%°

Figura 28 — ZALCE, Alfredo (1908-2008hoferes contra 'camisas dorados' en el zocolo de la ciudad de
México. 20 de noviembre de 193847. Xilogravura, 26,99 x 40,01 cm. LACNA

Os gravadores do TGP utilizavam nao s6 a xilogravura, mas também a litografia, a
gravura em metal e, especialmente, a linoleogravura. As técnicas de gravacao foram
escolhidas porque satisfaziam a necessidade da “arte revolucionaria” tornar-se uma “obra
publica”, devido a capacidade de reproducédo e divulgagdo por impressos, e de ser de baixo

custo. Por ser barato, o trabalho com lindleo permitia que os gravadores repetissem uma cena

3 <http:/lwww.fte-energia.org/E248/04.html> Acesso em: nov. 2013
37 < http://collections.lacma.org/node/207592> Acesso em: nov. 2013
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quantas vezes fosse preciso para obter o resultado almejado. E comum encontrar varias
versdes da mesma cena.

Os membros ddaller de Grafica Popularesgataram a tradicdo grafica mexicana,
como também dos retadbulos populares, a fim de dar continuidade ao trabalho do Sindicato de
Pintores e Escultores (192926) e da Secdo de Artes PlasticasLdm de Escritores y
Artistas Revolucionario$LEAR). Seu trabalho, de cunho coletivo, visava: [1] comunicar 0s
ideais dos programas revolucionarios, do combate ao fascismo e do Movimento pela Paz; [2]
defender a nacionalizacdo dos recursos naturais, as liberdades civis para os movimentos
trabalhistas e os direitos humanos para as classes populares; [3] denunciar a pobreza e a
opressao da populacdo indigena; [4] tratar de temas da histéria mexicana (AVILA, 2008;
SCARINCI, 1982). Considerando os aspectos como a reprodutibilidade, o custo e a facilidade
de propagacdao, os artistas optaram pela veiculacdo da imagem publicada em meios diversos —
panfletos, cartazes, albuns e revistas.

Segundo Humberto Musachio (2007), Taller recorria aos mestres da gravura
mexicana do século XIX e inicio do XX — Joaquin GimeRéZio Nonilla, Constantino
Esacalante, Santiago Hernandez, Alejandro Casarin (o escultémdios Verdes Manuel
Manilla e, sobretudo José Guadalupe Posada. No TGP, a retomada da tradicdo de Posada é d:
responsabilidade de diversos artistas. Entre eles, podemos citar Luis Arenal, José Chaves
Morado (19092002), Francisco Dosamantes (191986), Raul Anguiano (1913006),

Alfredo Zalce (19082003), Angel Bracho (19112005), Xavier Guerrero, Alberto Brétan,
Mariana Yampolsky (1922002), Andrea Gomez {2012), Adolfo Mexiac (1927) e Sarah
Jiménez. Anualmente, publicava-se um periédicacalaverasifigura 29] ilustrado pelos
talleristas e com epitéfios de Juan de La Cabada, Renato Leduc, Efrain Huerta, Thelma Nava
e Roberto Lopez Moreno. Uma marca dataverasé o tom irbnico e humorado, as vezes,
beirando o humor negro.

Hannes Meyer (1889954), arquiteto suico e diretor da Bauhaus exilado no México,
auxiliou na constituicdo de uma editora prépria do TGPa &stampaVexicana, em 1942,

Sua primeira atividade foi a confeccdo de um portfélio de 30 gravuras de José Guadalupe
Posada, em seguida, um album de 25 trabalhos de Méndez foi editado (MUSACHIO, 2007).
No ano de 1944, a editora da TGP lanca outro portfolio com 25 gravuras origosss,
Guadalupe Posada (CASILLAS, 2008). Leopoldo Méndez foi dos melhores seguidores de
Posada, capaz de utilizar @aaverascomo “armas” a favor da propagacao de seus ideais —

ironia, critica social e apelo popular.
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Figura 29 — MENDEZ, Leopoldo (1902—1968%laveras Estranguladorad 942
Linoleogravura, 47,63 x 69,85 cm. LACMA

O TGP produziu brochuras, folhetos, posteres, cartazes e até postais comemorativos.
As gravuras eram feitas em um dia e distribuidas no outro. Os cartazes eram colados nos
muros de toda a Cidade do México paficheros contratados ddaller. A atuacdo do TGP
era completamente independente da imprensa dominante, sendo assim, controlavam a
producao e distribuicdo do que elaboravam. Ao tomar conhecimento de grandes eventos como
passeatas e concentracfes publicas de trabalhadores, os membros do TGP rapidamente
criavam banners, panfletos e outros materiais sobre o assunto. Eles sabiam da quao ampla
podia ser sua audiéncia, e isso 0s estimulava e estabelecia um clima de companheirismo e de
proposito entre eles.

A primeira exposi¢céo aconteceu em marcgo de 1938, na Unido dos Artistas de Chicago.
A mostra inaugurou uma relagao de trocas entre os artistas mexicanos e norte-americanos,
ativistas politicos e curadores simpaticos aos mesmos ideais. Em 1940, as obras do TGP séo
exibidas na Unido Soviética; entretanto, os russos foram bastante criticos quanto ao que
viram. As referéncias expressionistas, 0 uso de principios compositivos cubistas, a

representacdo da vida particular das pessoas e a falta de atributos de beleza fisica e moral nos

3 <http://collections.lacma.org/node/207483> Acesso em: nov. 2013
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retratos dos trabalhadores ndo agradaram. A desaprovacgdo foi baseada nos principios do
Realismo Socialista, que determinava a idealizagdo do povo (CAPLOW, 2007).

Em 1938, foram realizadas conferéncias antinazistas no Palacio de Belas Artes, e 0
TGP criou posteres litograficos sobre o evento. Méndez criou a litogtedigaganda y
Espionaje Nazisna qual uma figura, cuja cabeca era um alto-falante, carrega um coquetel
Molotov em uma das maos [figura 30]. Nessa composicéo, Caplow (2007) nota referéncias ao
surrealismo francés. Uma das séries geradas para o eventbddviajer em La Sociedad

Nazi(1938), com a qual contribuiu Alfredo Zalce.

Figura 30 — MENDEZ, Leopoldo (1902-19@9)nazismo. 5a. Conferencia. Propaganda y espionaje nazis...
1938. Litografia em duas tintas em cartaz, 64 x 50 cm
Fonte: Gréafica Mexicaria

Leopoldo Méndez explorava cada vez mais composi¢des fantasticas que continham
tracos expressionistas. Hoa Protesta (1937), um homem, um gigante comparado a outras

figuras, tem o rosto contorcido pela revolta e pelo sofrimento, o punho esquerdo esta cerrado,

39 <http://www.graficamexicana.com/ImageViewer.asp?level=3&id=6762> Acesso em: nov. 2013
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e o indicador da méo direita aponta para a cena de agressao da base da imagem [figura 31]. A
litografia El Imperialismo y La Guerra (1938), destinada a dlyer, apresenta um
personagem cujo corpo é formado por armamentos — 0s bracos sédo canos de arma dos quais s
projeta bandeiras com a insignia nazista e as pernas sao fuzis com baionetas [figura 32]. A
legenda que acompanha a imagem é um trecho da mensagem do Presidente Cardenas ac
Congresso Pacifista (CAPLOW, 2007).

Figura 31 — MENDEZ, Leopoldo (1902-198%) Protesta 1937
Xilogravura, 24,77 x 19,05. LACMA’

40 < http://collections.lacma.org/node/207528> Acesso em: nov. 2013
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Figura 32 — MENDEZ, Leopoldo (1902—-1969)Imperialismo y La Guerral938
Litografia, 24,77 x 19,69 cm. LACMA

Nas décadas de 1920 e 1930, ocorreu a chamada rebetitayo. Cristdos radicais se
revoltaram, apoiados pelas camadas conservadora da Igreja Catdlica, contra o anticlericalismo
do governo Calles. Assim que Cardenas ascender a presidéncia, os professores das escola:
rurais socialistas tornaram-se o alvo da fdria dos revoltosos. Leopoldo Méndez,
impressionado pela violéncia das acdes contramasstros produziu linoleogravuras e
litografias denunciando as barbaries que eram cometidas no interior do pais [figura 33].
Associado ao Ministério da Educacéo, 12 litografias acerca de assassinatos dos professores

foram reunidas no portfélio Em Nombre de Cristo (1939) [figuras 34 e 35].

41 < http://collections.lacma.org/node/207486> Acesso em: nov. 2013



Figura 33 — MENDEZ, Leopoldo (1902—198@hestro, tu estas solo contra;.1938
Linoleogravura para panfleto do TGP.
Fonte: Gréafica Mexicarfa

42

<http://www.graficamexicana.com/ImageViewer.asp?level=4&id=7001> Acesso em: nov. 2013
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Figura 34 — MENDEZ, Leopoldo (1902-196%pfesor Arnulfo Sosa Portilldo portfélioEn nombre de
Cristo...han asesinado a mas de 200 maestros: 7 litografias de Leopoldo Méndez. Centro productor de Artes
Plasticas del Departamento de Bellas Aytd939. ICAA/ MFA H?

Figura 35- MENDEZ, Leopoldo (1902-196®rofesora Maria Salud Morale&o portfélioEn nombre de
Cristo...han asesinado a mas de 200 maestros: 7 litografias de Leopoldo Méndez. Centro productor de Artes
Plasticas del Departamento de Bellas Aytd939. ICAA/ MFA H*

43 <http:/licaadocs.mfah.org/icaadocs/THEARCHIVE/FullRecord/tabid/88/doc/822751/language/en-
US/Default.aspx> Acesso em: nov. 2013

4 <http:/licaadocs.mfah.org/icaadocs/THEARCHIVE/FullRecord/tabid/88/doc/822751/language/en-
US/Default.aspx> Acesso em: nov. 2013
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A Fundacdo Guggenheim concedeu um prémio de viagem a Leopoldo Méndez em
1939. O secretéario da Fundacdo, Henry Allen Moe, ofereceu-lhe sugestdo de itinerarios e
cartas de apresentacdo a serem dadas a artistas e professores universitarios. Méndez partiu er
viagem em marco, passando por alguns estados norte-americanos. Em Nova lorque,
aproveitou a oportunidade de visitar os museus da cidade. Os projetos originais de Méndez
para a viagem nao foram realizados em funcéo da negacao da propria Guggenheim de atender
as propostas. Porém, a experiéncia no sudeste dos Estados Unidos |he rendeu um cadernc
cheio de esbocos que se tornaram, posteriormente, o0 modelo de griduexasY ork1940)
representa a Wall Street, e seu visual remete aos tempos do estridentismo. Caplow (2007)
ainda percebe que se assemelha a xilogra@athedral (1919), de Lionel Feininger,

reproduzida na capa danifesto and Program of the Weimar Bauhaus [figura 36].

(@) (b)

Figura 36 — (a) MENDEZ, Leopolddlueva York1940 [gravura em metal]
(b) FEININGER, Lyonel.Cathedral 1919 [xilogravura]
Fonte: CAPLOW, 2007, p. 155

No periodo de sete meses de auséncia de Méndez, o TGP atravessou dificuldades. No
més de maio, Siqueiros, alguns artistas e mineiros tentaram assassinar Trotsky, que residia no

suburbio da capital mexicana. O atentado foi desastroso. Os depoimentos envolveram Méndez
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na acéao e ele foi preso. O incidente maculou a amizade com Siqueiros, Arenal e Pujol, que, de
fato, participaram da acao e deixaram o México logo depois.

Em 1940, novos conflitos surgiram maller. Agora, a discussao era sobre o custo dos
trabalhos. Uma parte dos artistas queria que as gravuras fossem gratuitas para o0s
trabalhadores e gque fosse exigida certa quantia dos turistas e da classe média. Anteriormente,
estabelecera-se um preco irrisério cobrado de todos, e havia um grupo que queria a
manutencdo dessa pratica. Essa disputa resultou na saida dos que queriam a mudancga nc
esquema dos precos. Somente seis integrantes permaneceram: Alfredo Zalce, Leopoldo
Méndez, Bracho, Aguirre, Mora e O’Higgins (CAPLOW, 2007).

Na sequencia dos anos da Segunda Guerra, o conflito mundial se tornou 0 motivo
central da producdo do TGP. Méndez, sobretudo, buscou inspiragcdo nas suas obras de
denuncia dos males da guerra e do fascismo nas gravuras de Kathe Kollwitz. Kathe
testemunhou o sofrimento do povo alemé&o, maltratado pelas disputas da primeira metade do
século XX. Seus personagens estdo, geralmente, aflitos e desesperados, devido a condi¢do de
pendria.

No ano de 1943, Meyer produ#tl Libro Negro del Terror Nazi em Europa sobre os
efeitos devastadores do nazismo. O livro reuniu textos, fotografias, desenhos e gravuras,
sendo que seis delas séo de autoria de Méndez [figura 37]. Segundo Caplow (2007), a ideia da
publicacdo partiu de refugiados no México, e sua execugdo contou com o patrocinio do
presidente do México, Manuel Avila Camacho, do presidente do Peru, Manuel Prado e do
presidente exilado da Tchecoslovaquia, Edward Benes.

Na década de 1940, o terror se espalhava e se intensificava na Europa. Os nazistas
enviavam o0s judeus para 0s guetos e campos de concentracdo. O plano de exterminio
comecava a ser executado. Em abril de 1942, foi noticiado a utilizacdo de camaras de gas
moveis que matavam cem pessoas por vez. Os refugiados no México sabiam de todas as
horriveis noticias ao se comunicarem com seus entes queridos que permaneceram nos paise:
de origem.

Leopoldo Méndez criou algumas linoleogravuras sobre a violéncia do regime de
Hitler. A Deportacion a La Muert§1942) [figura 38] foi feita especialmente para o livro de
Hannes Meyer. Conforme Deborah Caplow (2007), a obra de Méndez foi uma das primeiras
imagens do Holocausto amplamente divulgada, visto que as fotografias dos campos de
concentracdo e das deportacfes dos “inimigos” dos nazistas dificilmente saiam da Alemanha

na época.



Figura 37 — MENDEZ, Leopoldo (1902—196®ocidades 1942
Linoleogravura, 47,94 x 66,04 cm. LACMA

Figura 38 — MENDEZ, Leopoldo (1902—1969¢portacion a La Muertel 942
Linoleogravura, 47,63 x 66,04 cm. LACMA

4 <http://collections.lacma.org/node/207444> Acesso em: nov. 2013

4 < http://collections.lacma.org/node/207472> Acesso em: nov. 2013
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Apés anos enfrentando os temas pesados da guerra, Méndez deu espago a motivos
mais ladicos. Em 1944, ilustrou o livincidentes Melddicos del Mundo Irracionale Juan
de la Cabada, publicado pela Estampa Mexicana. Essa obra recebeu o prémio de melhor livro
ilustrado do ano na IV Feira do Livro da Cidade do México. Seus desenhos remetem a arte

pré-colombiana, tém um carater fantastico e composic¢des inusitadas [figuras 39 e 40].

Figura 39 — P4gina do livimcidentes Melédicos del Mundo Irraciondl944) ilustrado por Leopoldo Méndez.
Fonte: Graphic Witnes¥

47 <http://lwww.graphicwitness.org/group/tgpmundol.htAcesso em: nov. 2013
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Figura 40 — P4gina do liviocidentes Melédicos del Mundo Irraciondl944) ilustrado por Leopoldo Méndez.
Fonte: Graphic Witnes$

Em 1945, no final da Segunda Guerra, Méndez parece ter se submetido a um processo
de avaliacdo de sua trajetoria. Em janeiro, uma exposi¢ao sua seria aberta no Instituto de Arte
de Chicago, e, para o evento, Méndez confeccionou a xilograwugue no debe venir
(1945), na qual se autorretrata deitado, desenhando, sobre folhas de um grande livro. Méndez
coloca elementos da cultura mexicana, cactos, a serpente cascavel, a aguia, pelos soldados
(remete ao tema da guerra) e, ao fundo, a Cidade do México é retratada [figura 41]. A
composicao lembra a dos murais, e o espaco € preenchido por pequenos cortes a fim de criar
diferentes texturas, uma caracteristica dos trabalhos de Méndez (CAPLOW, 2007;

8 <http://www.graphicwitness.org/group/tgpmundo6.htm> Acesso em: nov. 2013
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MUSACHIO, 2007). O artista aparece compenetrado em sua criacdo. Sobre seu processo
artistico, o gravador declarou:

A criacdo é um desejo inato do homem. O verdadeiro artista sempre foi aquele cujos
sentidos estavam todos alertas; ele cria com sua mente, seus olhos, suas maos — com
todo o seu ser. Por isso, a arte € uma expresséo direta do homem por inteiro. E isso e
nada menos que diferencia uma gravacdo de Posada de um talhe em um livro
cientifico®. (CAPLOW, 2007, p. 185) [traduc&o livre da autora]

Figura 41 — MENDEZ, Leopoldo (1902-1969) que puede venir /Amenaza sobre México/ autorretid5.
Fonte: MUSACHIO, 2007, p.25

49 “Creation is a desire inborn in man. The true artist has always been one whose senses were all awake; he

creates with his mind, his eyes, his hands — with his whole being. Because of this, art is a direct expression of the
whole man. It is this and nothing less that differentiates an engraving of Posada’s from a cut in a scientific
textbook.”(CAPLOW, 2007, p.185).
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O TGP lanca su®eclaracion de Principiosem mar¢co de 1945, pela qual se define
um centro de trabalho coletivo dedicado a producao funcional e aos estudos da pintura e da
gravura, empenhado para que suas acdes favorecam os anseios do mexicano, principalmente.
no que se trata do combate ao fascismo. Na declaracdo, ainda se assegura que o objetivo
social do trabalho plastico é inseparavel de sua boa qualidade artistica (MUSACHIO, 2007,
p.29). Nesse periodo, talleristas se preocuparam em produzir obras de denuncia contra o
regime fascista, contra o imperialismo e de solidariedade e de apoio a Unido Soviética. Ao
longo de sua histoéria, a relacdo do TGP com o Partido Comunista nunca foi estavel. Alguns
integrantes se filiavam, outros o abandonavam ingressando em outras organizacdes, por
exemplo o Partido Popular, instituido em 1948.

ApoOs a Segunda Guerra, o Centro de Arte Moderno Realista, ao qual varios membros
do TGP se incorporam, € fundado por Siqueiro€edtro editou duas publicaco€€945 e
1946, gque faziam campanha para o candidato a presidéncia Miguel Aleman Valdés.

Méndez lancou o album de gravuR® Escondido (1948) com trabalhos concebidos
para o flme homoénimo de Emilimdio Fernandez [figura 42]. A obra de Fernandez conta a
historia de uma professora idealista enviada a uma cidadela na qual seu chefe politico oprime
a comunidade, privando-a de suprir suas necessidades béasicas. A personagem principal,
apesar das inimeras dificuldades, incita os habitantes do local a lutar por seus direitos. No
final, o povo se une e confronta seus opressores (CAPLOW, 2007). O artista se associou a
outros cineastas para desenvolver outros projetos cinematogrRiietserina,El Rebozo de
soledade Brazo Fuerte(MUSACHIO, 2007). Em 1948, Méndez viaja a Europa a fim de
montar uma mostra em Praga, Varsovia, Lisboa e Paris. Durante seu periodo no exterior, a
lideranca do TGP ficou a cargo de Zalce, Ocampo, Ramirez e Castro Pacheco. Segundo
Musachio (2007), seus substitutos néo tiveram as mesmas relevancia e importancia entre os

novos integrantes do Taller
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Figura 42 — MENDEZ, Leopoldo (1902-196%quefia maestra, jqué inmensa es tu voluntad!
(da série de linoleogravuras p&t@ Escondidp 1947
Linoleogravura, 40,64 x 50,8. LACMA

Na década de 1950, o TGP nao conseguiu desenvolver grandes inovacdes técnicas e
sua producéo ficou repetitiva (MUSACHIO, 2007). A Guerra Fria interrompeu o intercambio
entre a organizacao e suas antigas parceiras estadunidenses; no entanto, ampliou sua difusac
na América Latina e na Europa. A exposi¢cdo em La Paz (1953) atingiu a marca de mais de
35000 (trinta e cinco mil) visitantes, ou seja, metade da populacéo da cidade. Leopoldo
Méndez recebeu um Prémio Internacional do Comité Mundial da Paz em 1952. As
publicacbes sobre o TGP surgiam em varios paises, por exemplo, Dinamarca,
Tchecoslovaquia e Suica. ODaller foi a grande inspiracdo na criacdo de instituicoes
semelhantes no Brasil (os Clubes de Gravura), nos Estados Unidos, no Uruguai, na Guatemala
e na ltalia. Ap6s a morte de Stalin, em 1953, outra exposicdo foi promovida na Unido
Soviética, sendo muito bem recebida, ao contrario da primeira mostra realizada naquele pais
(MUSACHIO, 2007).

%0 < http://collections.lacma.org/node/207453> Acesso em: nov. 2013
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Nas décadas de 1950 e 1960, varias crises, mudancas na direcdo e discussdes
ocorreram noraller. Inclusive o uso de linoleogravura, tdo defendido pelos fundadores do
TGP, foi contestado por ser pouco profissional e de ma qualidade plastica. A técnica
sobreviveu gracas aos seus antigos usuarios e defensores, mas sua escassez acabou pc
determinar sua substituicdo pela sola sintétiaplite um tipo de placa de borracha
empregada pela industria cal¢adista. As constantes disputas ideoldgicas acarretaram a saida de
Méndez em 1962. Outros integrantes abandonaram a organiza¢cdo nessa época: Luiz Beltran,
O’Higgins, Mariana Yampolsky, entre outros. Apesar das crises internas, a presenca do TGP,
em eventos internacionais e mostras, se expandia.

O TGP ja ndo contava com seus grandes artistas no inicio da década de 1970, mas o0s
jovens artistas continuavam a ingressar, e exposicoes e publicacées continuaram acontecendo.
As crises e as deficiéncias ndo conseguiram extinguir a organizacdo. O TGP resiste até hoje e
continua a serdm centro de creadores que esta orgullosa e irrenunciablemente al servicio
de su pueblo” (MUSACHIO, 2007, p.39).

3.3ANTECEDENTES DOSCLUBES DEGRAVURA DE BAGE E DEPORTOALEGRE

Nas primeiras décadas do século XX, havia poucas alternativas, em Porto Alegre, para
frequentar cursos na area de artes. Na verdade, a Unica escola era o Instituto de Belas Artes
(IBA) e as outras opcdes eram as aulas em ateliés de artistas como Oscar Boeit@43883
e o pintor austriaco Gustav Epstein (?). Outra via de acesso ao mundo artistico era ingressar
no ramo das artes graficas, no qual se destacava a equipe de ilustracdo da Editora Globo,
liderada por Ernst Zeuner (189%67)>*

O inicio da trajetéria artistica dos integrantes do Clube de Gravura de Porto Alegre
pode ser constatado na Sec¢édo de Desenho da Globo, da qual participaram Gastdao Hofstetter
(19171986) e Edla Silva (19?21990), produzindo xilos e linoleogravuras par&evista
Novela. Ernst Zeuner foi o responsavel por ensinar as técnicas de xilogravura, linoleogravura
e litografia aos ilustradores (GONCALVES, 2005). Em 1938, artistas atuantes na Editora e
outros — Hofstetter , Edla Silva, Nelson Boeira Faedrich, Armindo Kuver, Guido Mondim
(1912-2000) e Edgar Koetz- fundaram a Associacdo Francisco Lisboa (conhecida,

°1 Zeuner nasceu em Zwickau, Alemanha, estudou na Academia de Artes Graficas de Leipzig, e foi de grande
importancia nas artes graficas rio-grandense ao transferir a seus encarregados seu conhecimento e sua
experiéncia no setor, exigindo sempre criatividade, boa qualidade técnica e inovacdo (RAMOS, 2007).
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popularmente, como Chico Lisboa) a fim de criar uma alternativa de produgcédo e de
legitimacdo & Academia, o IBA (SCARINCI, 1982). Nos primeiros SalGes da Associagéo, a
gravura ganhou reconhecimento e uma categoria propria nas mostras.

Carlos Scliar, nascido em Santa Maria, em 1920, j& mostrava suas aptiddes artisticas
na adolescéncia através de poesias, contos e desenhos. Na década de 1930, frequentou o ateli
do pintor de origem austriaca Gustav Epstein, radicado em Porto Alegre desde 1932. A
primeira mostra de seu trabalho foi na Exposicdo comemorativa do centenario da Revolucéo
Farroupilna, na qual conheceu os ilustradores da Editora Globo. Era um entusiasta do
modernismo e adotou aspectos expressionistas nas ilustracdes feitRe\psta do Globo
(SCARINCI, 1982). Nos anos 1940, Scliar foi para Sao Paulo a fim de se aperfeicoar
profissionalmente. Scliar ja havia contatado artistas paulistas anteriormente (Clovis Graciano,
por exemplo), e, assim que chegou a capital paulista, integrou-se ao circuito cultural e
ingressou na Familia Artistica Paulista. O artista promoveu mostras individuais e participou
da 2° Saldo Nacional de Belas Artes. Ele acreditava nos principios modernistas da Semana de
1922, principalmente, no que concernia a necessidade de desenvolvimento de uma arte
nacional (SCARINCI, 1982).

As origens de Carlos Scliar explicam, em parte, sua postura artistica e politica. Era
descendente de aleméaes, e seus pais, anarquistas, tinham uma colecéo variada de livros
europeus. Ainda adolescente, tornou-se admirador de George GroszZL9B8)3Otto Dix
(1891-1969) e Kathe Kollwitz. Aracy Amaral (2003) observa que, a exemplo de Livio
Abramo, Scliar e outros artistas inclinados as causas sociais tinham nos expressionistas
alemdes uma forte referéncia. A autora registra a declaracdo do gaucho de que, desde a
infancia, apreciava os desenhos de Di Cavalcanti, Tomas Santa Rosd 958)90swaldo
Goeldi (18951961), Paulo Werneck (19Q1P87), Livio Abramo e Lasar Segall, publicados
em periodicos.

J& com a vivéncia na Editora Globo, Carlos Scliar conheceu o funcionario publico
Marcel Leite, que trabalhava comultilite, uma maquina de multilitografia em placa de
zinco. Por sugestao de Scliar, varios artistas experimentaram a técnica, e os trabalhos geraram
um album produzido pelo artista. Em seguida, foi a vez de uma publicacdo prépria
denominada Fabula, contendol13 litografias (AMARAL, 2003).

Scliar também passou um periodo no Rio de Janeiro e na Bahia. Seu retorno a Porto
Alegre data de 1941. No inicio do ano seguinte, o 1° Saldo Moderno de Artes Plasticas foi
organizado, mas Scliar ndo foi convidado. O evento tinha um tom jocoso e fora realizado por

um grupo de conservadores intencionados a provocar os modernistas.
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A cena artistica se alterou apdés a Segunda Guerra Mundial. A arte moderna passou a
ser relacionada com a liberdade, a justica social e progresso. Iberé Camargth9991é
Vasco Prado, que trabalharam juntos na Secretaria de Obras Publicas do Estado, destacaram-
se no estado. Prado montou um atelié em 1941, e suas obras foram bem recebidas no IV Salao
da Chico Lisboa. N&xposi¢cado Coletiva de Seis Artistas da Nova Geragao, patrocinada pelo
Departamento Estadual de Imprensa e Propaganda, Prado apresentou suas inovacgdes artistica
junto a Carlos Alberto Petrucci (192®12), Edgar Koetz, Hondrio Nardim, Faedrich e
Oswaldo Goidanich. Mesmo criticado por seu posicionamento politico de esquerda, Vasco
tinha sua arte reconhecida. No ano de 1947, o artista viajou para a Europa onde estagiou no
atelié de Fernand Léger (188955), aprendendo técnicas escultéricas com Etienne Hajdu. O
abstracionismo, mesmo sendo a vertente do mestre francés, ndo o atraiu, mas sim o realismo.

Scliar teve sua primeira experiéncia europeia quando integrou a Forca Expedicionaria
Brasileira (FEB). Durante sua campanha na guerra, fez varios desenhos dos pracinhas [figura
43] e das regides italianas por onde passou, sendo que alguns deles foram expostos em trés
ocasifes quando retornou ao Brasil, por exemplo, na nfostraa FEB na Italia, no Rio de
Janeiro, em agosto de 1945 (AMARAL, 1984/2003; PONTUAL, 1970).

Carlos Scliar partiu para Paris em fevereiro de 1947. Chegando |4, ingressmlena
des Beaux Artsna qual teve como professor de gravura Galanis (SCARINCI, 1982). Ele
levou consigo uma carta de Luis Carlos Prestes enderecada ao secretario-geral do Partido
Comunista Francés que o identificava como companheiro do PCB e pintor (AMARAL, 2003).
Na viagem de ida, ainda no navio, Scliar tomou conhecimento do processo de ilegalidade
contra o PCB, o que deixou apreensivo por seus companheiros. Mesmo assim, estando em um
ambiente rico em discussdes politicas e culturais, ele aproveitou a oportunidade e se envolveu
com os movimentos pela paz, liderados, principalmente, pelos comunistas, e passou a

explorar a teméatica pacifista em sua producao.

Figura 43 — SCLIAR, Carlos (1920-20(M9ldado descansando a bordo do Pedmd. Nanquim.
Fonte: PONTUAL ,1970, p.80
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Em 1948, Vasco Prado, Carlos Scliar e Jorge Amado se encontraram no Congresso
Mundial de Intelectuais em Defesa da Paz, em Wroclaw, Pol6onia. Nessa ocasidao, Carlos
Scliar teve a oportunidade de conviver com o gravador mexicano Leopoldo Méndez e
conhecer o trabalho dballer de Grafica PopularA gravura ja o entusiasmava desde cedo —
era admirador de Lasar Segall, Goeldi e Livio Abramo. Empolgados pelo que viram no
continente europeu, 0s artistas retornaram ao Brasil, comprometidos com a estética do
Realismo Socialista e motivados a formar uma agremiacao que proporcionasse a formacéao, a
experiéncia de trabalho coletivo e a promocéo de uma arte nacional ligada as questfes sociais.

Assim, surgiu a semente do Clube de Gravura de Porto Alegre.

3.40 GRUPO DEBAGE

Na década de 1940, em Bagé, um grupo de jovens interessados em arte — Glauco
Rodrigues, Glénio Bianchetti, Clovis Chagas, Deny Bonorino — encontrou no escritor Pedro
Wayne (19041951) °* um guia de iniciacdo ao modernismo [figura 44]. Ernesto Wayne
(1929-1997), filho de Pedro Wayne e amigo de infancia de Glauco Rodrigues-Z20029,
também fazia parte da turma. Eles conheceram o trabalho de Lasar Segall pelas reproducgdes
da Revista Académica remetida por Clévis Assumpcads investidas expressionistas
tiveram vez. No ano de 1945, Carlos Scliar chegou a Bagé depois de seu periodo de servico
na FEB. Scliar ja havia ilustrado o livddmas Penadagl1942), de Pedro Wayne e a capa de
As Aguas Ndo Tém Memoria, de autoria de Clovis Assumpgao. Ele ficou pouco tempo na
cidade, mas conseguiu conversar com 0 grupo na residéncia de Pedro Wayne, trazendo
novidades do mundo das artes e avaliando os trabalhos dos futuros artistas, o que os motivou

a se comprometerem a se aprimorarem artisticamente (QUADROS, 2010).

*2“pedro Wayne era baiano e veio ainda crianca com a familia para o Sul. Viveu, estudou e trabalhou em Pelotas
até 1927, quando veio morar em Bagé como funcionario do Banco Pelotense. Permaneceu nessa cidade, onde foi
escritor, poeta e jornalista, até sua morte em 1951. [...] E foi na sua casa, uma espécie de pdlo cultural da cidade,
gue esses rapazes tiveram acesso a boa leitura e conheceram os modernistas da Semana de 1922, da qual Wayr
era simpatizante. Pedro Wayne trocava correspondéncia com Jorge Amado, Erico Verissimo, Oswald de
Andrade e Mario de Andrade, entre outros, e considerava a Semana de Arte Moderna de 1922, um
acontecimento cultural importante. E foi em torno dele que esses jovens despertaram para a literatura, as artes
plasticas e para a musica.” (QUADROS, 2010, p.34).

>3 Cl6évis Assumpcao nasceu em Bagé - RS. Foi escritor, professor de Filosofia da UFRGS e, entre 1948 e 1955,
critico de arte do jorn&orreio do Povo.
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Figura 44 — Fotografia do Grupo de Bagé, da esquerda para a direita, Glauco Rodrigues, Deny Bonorino, Glénio
Bianchetti, Danubio Gongalves, Clévis Chagas, Ernesto Wayne.1948.
Fonte: QUADROS , 2010, p. 32

Em 1946, o pintor José Moraes (192003), vindo do Rio de Janeiro, chega a cidade
por meio do prémio de viagem ao pais no Saldo Nacional. Morais foi aluno de Quirino
Campofiorito e ajudou Portinari a executar os murais da Pampulha, em Belo Horizonte. Os
aspirantes a artistas Clovis Chagas, Glénio Bianchetti (1928) e Glauco Rodrigues logo se
reuniram em torno dele (SCARINCI, 1982). Os encontros com Scliar e José Moraes foram
determinantes para o estudo da pintura a 6leo e para o conhecimento das tendéncias
contemporaneas européias. Um atelié foi instalado na propriedade da tia de Carlos Scliar e da
esposa de José Moraes, Olga Stechmann (QUADROS, 2010). Nesse ambiente, os jovens
exercitavam o desenho e a pintura de natureza morta e modelo vivo.

A primeira divulgacédo do trabalho dos bageenses passou a circular através do artigo
Montparnasse em Bagéscrito por Pedro Wayne, publicadoRevista do Globo de outubro
de 1946. Os integrantes do grupo de Bage, segundo Wayne, eram: Clovis Chagas, de 21 anos,
admirador de Van Gogh (1858390) e Portinari, explorava a pintura a 6leo; Glénio
Bianchetti, de 18 anos, trabalhava no comércio e estudava pintura; Danubio Gongalves e

Glauco Rodrigues cursavam o cientifico (o Ensino Médio da época).
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José Moraes partiu da cidade em 1948, e 0 grupo passou a Se reunir em uma casa
comercial onde trabalhavam Glauco Rodrigues, Bianchetti, Clévis Chagas e Deny Bonorino,
de apenas 13 anos, amigo do irméao de Glauco, Edmundo. Nesse ano, Rodrigues se mudou
para Porto Alegre a fim de ingressar no Instituto de Belas Artes, mas desistiu do curso por nao
gostar do ensino académico (QUADROS, 2010).

Em 1948, retornou ao municipio bageense Danubio Villamil Goncgalves, trazendo na
bagagem suas experiéncias no Rio de Janeiro e em Buenos Aires. Danubio Goncalves estudou
na Fundacao Getulio Vargas, onde foi aluno de desenho de Candido Portinari e de Tomas
Santa Rosa, de xilogravura de Axl Leskoschek (1B885), e de gravura em metal de Carlos
Oswald (18821971), durante os anos de 1945 e 1946 (SCARINCI, 1982). Quatro anos antes,
Danubio, fez uma mostra individual de tematica social no municipio e conheceu Pedro
Wayne. Os dois se tornaram amigos e trocaram correspondéncia até a morte de Pedro Wayne
no dia 13 de outubro de 1951 (QUADROS, 2010).

Danubio instalou um atelié coletivo, na Rua Sete de Setembro, nos arredores da Igreja
Matriz, onde se reuniam os intelectuais locais (QUADROS, 2010). Os frequentadores do
espaco eram adeptos das tendéncias politicas de esquerda e, na arte, do modernismo. En
outubro daquele ano, 1948, os frutos do trabalho do grupo renderam uma exposi¢cdo no
auditério do Correio do Povo, patrocinada pela revis@uixote Clovis Assumpcao
denominou os autores tovos de Bagéu Grupo de BagéParticiparam da mostra Danubio
Goncalves, Carlos Chagas, Glénio Bianchetti, Glauco Rodrigues e Deny Bonorino.

No ano de 1949, Glauco Rodrigues foi ao Rio de Janeiro para tentar a aceitacdo de
suas obras no Saldo Nacional de Belas Artes, o que conseguiu para trés de seus quadros.
sendo que um deles recebeu mencao honrosa. A prefeitura de Bagé Ihe ofereceu uma bolsa de
estudos na Escola Nacional de Belas Artes, mas, por caréncia de recursos proprios para viver
na capital fluminense, ndo conseguiu prosseguir nos estudos. A estada no Rio lhe
proporcionou, pelo menos, conhecer e admirar a obra de Picasso (QUADROS, 2010). Em
1950, Danubio saiu do pais a fim de estudar na Europa. No Velho Continente, conheceu
Carlos Scliar e soube da estética do Realismo Socialista (SCARINCI, 1982). Danubio visitou
mais de uma dezena de paises durante aquele ano. A producdo classica e sua qualidade

técnica o maravilharam, mas foi o realismo que mais lhe causou impacto (QUADROS, 2010).
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3.5A CRIACAO DOSCLUBES DE GRAVURA DE BAGE E DEPORTOALEGRE

Carlos Scliar e Leopoldo Méndez se encontraram no Congresso de Wroclaw, e esse
acontecimento foi um marco na trajetoria do artista gaucho. Ele descobriu os principios do
Taller — aprimoramento técnico, cooperacdo entre o0s integrantes da organizagdo e
comprometimento social. Os ensinamentos do mexicano a respeito do papel exercido pelo
artista na sociedade e da relacdo entre o dominio da técnica e da qualidade artistica se
tornaram guias-mestras para 0os proximos passos de Scliar (QUADROS, 2010). Do México,
Méndez trocava cartas com Scliar, e apresentou-o a Hannes Meyer, diretor da editora do TGP
La Estampa Mexicana. Meyer o enviol\lbum del Taller de Gréafica Popula85 Estampes
de La Revolution Mexicain® livro ilustrado por Méndeincidentes Melddicos del mundo
Irracional, cartazes ilustrados por Alfredo Zalce, cromolitografias de Jean Charlot-(1898
1979), entre outros trabalhos da#leristas (AMARAL, 2003). Méndez incumbira Scliar de
montar uma exposicdo de obras do TGP em Paris. Além dessa mostra, o artista gaucho
também teve oportunidade de trabalhar na verséo franc&sace Vermelh§'Les Chemins

de La Faini), do escritor Jorge Amado [figura 45].

Figura 45 — SCLIAR, Carlos (1920-2001) llustracéo (linoleogravurdpdéhemins de La Fajrh949.
Fonte: PONTUAL, 1970, p.22

Na capital francesa, os debates se davam na Associacdo dos Artistas Latino-
Americanos segundo um esquema semelhante ao que acontecia no TGP. Os artistas opinavam
sobre os trabalhos uns dos outros em um espirito de camaradagem e em prol da melhoria de
todos. A critica coletiva era uma pratica ligada ao fazer também coletivo em ateliés. A
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Associacao reuniu quarenta e sete obras de onze paises na exposi¢cao pronvaistznide
'UNESCQ, entre os dias 16 de novembro e 07 de dezembro de 1947. Além do catalogo, a
mostra gerou a publicacdo da séighiers um album contendo 10 litografias, cada uma de

um artista de um pais diferente (AMARAL, 2003).

Ao se dar conta dos caminhos que tomavam a arte latino-americana, pelo convivio
com os artistas de varios paises do continente, Scliar percebeu que era necessario criar algo
semelhante na sua terra natal. Os latino-americanos, na Europa, congregavam-se e buscavan
valorizar sua heranca cultural e apostavam em uma arte engajada a um projeto social
(AMARAL, 2003). Esses ideais também animaram Vasco Prado e Danubio Gongalves.

A vontade de também instituir, no Brasil, um nucleo de intelectuais semelhante a
Associacao Latino-Americana e ao TGP levou Carlos Scliar a ingressar no corpo de
colaboradores da revista cultukdrizontee propor toda uma reformulacdo de conteudo e de
programacao visual. A poetisa Lila Ripoll, militante das causas socialistas durante toda a sua
vida, assumiu a diregédo, e Vasco e Scliar entraram no Conselho de Redagéo, cooperando
também com artigos e ilustracdes. A doutrina estética do Realismo Socialista predominou a
partir dai.>* O Clube dos Amigos da Gravura de Porto Alegre foi fundado, primeiramente,
para financiar a publicacdo, em 1950.

O CGPA funcionava como um consércio de gravura, no qual os associados
colaboravam mensalmente e, em fungédo disso, podiam escolher um trabalho na mesma
frequéncia. Entre os mensalistas (que chegou ao numero de cem), estavam, principalmente,
profissionais liberais. Aracy Amaral (2003) entende que a pretensao de popularizar a arte nao
se concretizou tanto quanto os artistas gostariam porque prevaleceu na aquisicdo das obras €
na sua divulgacdo, em instituigdes culturais, um carater elitista. Porém, o Clube beneficiou o
ambiente cultural galucho através da criagcdo da galeria em sua sede, das exposi¢cdes em
espacos abertos e do impulso ao interesse em arte. Alids, como demonstra a autora, as
investidas em aumentar o publico compreenderam a tiragem maior das gravuras, a disposi¢ao
de trabalhos nHorizontee a ampliacao da distribuicdo da revista.

Antes disso, Glénio Bianchetti se mudou para a capital do estado e se matriculou no
Instituto de Belas Artes em 1947. Em seguida, Glauco Rodrigues seguiu 0 mesmo rumo, mas
também chega a cursar por alguns meses a Escola Nacional de Belas Artes no ano de 1949.
Bianchetti organizou uma exposi¢do de pinturas no auditério do Correio do Povo no ano

seguinte, ocasidao que o aproximou de Vasco e Scliar. Bianchetti ingressa no Clube de Porto

>4 O préximo capitulo desse trabalho versara a propésittodaonte
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Alegre. Suas linoleogravuras tratam dos temas realistas com tratamento de viés
expressionista. Bianchetti parte para Curitiba em 1952 devido a seu casamento e |4 continua
sua producao gréfica.

Glauco Rodrigues regressou a Bagé e se tornou um dos fundadores do Clube de
Gravura da cidade. Glauco ndo fez muitas gravuras, mas produziu mais desenhos e pinturas.
Também integra o Clube da capital até o seu fim no ano de 1956. Dois anos depois, parte para
o Rio de Janeiro.

O Grupo de Bagé — Danubio, Bianchetti, Scliar e Glauco Rodrigues — instituiu o Clube
de Gravura de Bagé alguns meses depois da criagdo do CGPA, em 1951. A observacéo da
natureza e dos costumes locais entraram na pauta dessas artistas. O intercambio entre os
membros das duas agremiacdes e de seus trabalhos foi muito frequente, sendo dificil separar
rigidamente suas historias.

Os Clubes de Gravura gauchos ndo tiveram tanto éxito em termos de producéo e de
abrangéncia quanto o seu modelo inspirador, o TGP. H& de se ter em mente que a conjuntura
politica, econdmica e cultural na qual os dois casos se sucederam sédo bastante distintas. Ana
Quadros (2010) observa que “a realidade brasileira era outra, ndo havia no Brasil uma
revolugdo e a circulagéo das gravuras ficava limitada a alguns circulos, com os associados do
clube e ndo distribuidas nas cidades e no campo, como no caso mexicano” (p.42). Conforme a
autora o Clube foi o porta-voz da arte ligada a valorizacdo das origens e do regional, mesmo
sendo esse tipo de arte menosprezado na época.

Segundo Scarinci (1982), as acbes mais eficazes do CGPA foram a Campanha pela
Paz e o Apelo de Estocolmo, esse ultimo se tratava de um abaixo-assinado contras as armas
atbmicas que obteve quatrocentas mil assinaturas. As gravuras sobre esses temas S&aa
recorrentes nas paginas da revidtaizonte A publicacéo foi o espaco para que os artistas
expusessem suas concepcOes a respeito de estética, arte e politica. O repudio ao
abstracionismo, ao subjetivismo e, consequentemente, a0 maior evento de arte do pais, a
Bienal de S&o Paulo era praticamente um consenso. A producdo abstrata era considerada
decadente e representante da burguesia e dos interesses imperialistas norte-americanos, poi
se afastava da realidade e, dificilmente, comunicava um conteudo inteligivel para o povo. No
préximo capitulo, esse assunto é abordado mais profundamente, e sdo apresentados trechos d
textos dos gravadores.

O Clube de Gravura de Bagé, assim como o CGPA, era subsidiado pelas mensalidades
dos associados que tinham o direito a escolher uma gravura por més. As primeiras acdes do

CGB foram a criagédo da Galeria Oyarzabal e da Escolinha de Arte Infantil. Sua sede se situou
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na Sociedade Espanhola. A Galeria teve lugar em um estudio de fotografia na Rua Sete de

Setembro, defronte o Clube Comercial da cidade. L4, expunham-se trabalhos dos artistas

agremiados e mostras organizadas por eles, por exemplo, a mostra de inauguracdo de
Gravuras Japonesas e a exposicao das reproducdes de Peter Bruegel, o Velho. No ano de
1951, a Galeria realizou sete exposi¢des visitadas por pessoas das diferentes classes sociai
(QUADROS, 2010).

Ana Quadros (2010) recolheu depoimentos de pessoas proximas ao CGB. Entre eles,
temos o do advogado Jodo Bosco Abero no qual se relata o modo de agir do Clube. Segundo
Abero, os artistas tinham metas comuns, mas nao eram regidos por uma “intencao de grupo”
(p.46). Havia ampla discussao e posicionamentos individualizados dentro da agremiacao,
assim, os artistas ultrapassaram as diretivas do Realismo Socialista.

O CGB teve uma historia curta. Em 1952, apos varios de seus integrantes terem saido
de Bagé, o Clube se integrou definitivamente ao CGPA.

O CGPA promoveu diversas exposi¢cdes no Brasil e no exterior. As mostras didaticas
também foram realizadas, corAgyravura através dos tempaam junho de 1955,na sua sede
(segundo andar do numero 1527, na Rua dos Andradas). Foram reunidas gravuras de varias
épocas, a comecar pelas de Albrecht Direr @¥28). Os principais eventos promovidos
pelo CGPA tiveram espaco nas paginas da reMistezonte

No suplemento d&lorizonteintitulado Noticias do Clube de Gravura, Carlos Scliar
(1952) narra a formacao do Clube dos Amigos da Gravura. A entidade teve suas origens na
experiéncia do artista n&ssociation Latino-Américainem Paris, onde conheceu Leopoldo
Méndez. Scliar ajudou na organizacdo de uma mostradatler de Grafica Popularna
capital francesa, e também teve contato com a produgdo contemporanea chinesa. Participante
das discussdes sobre estética, Scliar concluiu que deveria voltar-se aos temas nacionais

desenvolvidos pelo uso de uma técnica adequada.

A criacdo de uma organizacdo que levasse aos nossos artistas 0s meios para
transmitir suas mensagens parecia-nos da maior oportunidade, e com esse proposito
nascia o Clube dos Amigos da Gravura de Porto Alegre. O contato dos artistas mais
experimentados com os mais jovens sO poderia trazer os melhores resultados para o
enriquecimento de nossas artes plasticas. Aos que julgavam, minados por
preconceitos, que o trabalho em comum, as discussdes em torno dos problemas mais
vivos do nosso povo, neutralizariam o talento e a personalidade dos diferentes
artistas, sabiamos que a pratica responderia decisivamente. Hoje, nessa exposi¢cao
com cerca de 50 trabalhos, selecdo da obra gravada no curso de pouco mais de um
ano, esta a resposta aos preconceitos retrégrados que procuram impedir um real
desenvolvimento da arte nacional. Interpretando a nossa gente, seus costumes e 0s
melhores anseios de nosso povo, um grupo de artistas plasticos gaichos marcou-se
com caracteristicas precisas, e a riqueza de cada um ndo fez mais do que se acentuar
em contato com 0s outros.
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E o propésito do Clube dos Amigos da Gravura ndo s6 o desenvolvimento dessas
técnicas entre os nossos artistas, como a divulgacdo do gosto pela gravura entre
camadas cada vez mais vastas do nosso povo. Pela sua prépria técnica € a gravura,
de todas as artes plasticas, a que esta economicamente mais ao alcance do publico.
(SCLIAR, 1952, p.I)

A exposicdo de que fala Scliar € a anunciada no numero anterior, realizada no
auditorio doCorreio do Povo e, quase concomitantemente, acompanhada por mostras em
Montevidéu, Buenos Aires, Nova lorque e Santiago do Chile. O artista ressalta que o0s
trabalhos do Clube de Porto Alegre repercutiram em todo o pais, inspirando a criagdo do
Clube de Bagé e de outros nucleos de gravadores em S&o Paulo, Curitiba, Rio de Janeiro e
Santos. AHorizontepublica o catadlogo do evento contendo pequenos textos sobre 0s artistas
e as informacdes técnicas das obras. Esse suplemento é reproduzido na integra no Anexo A

No exemplar de julho de 1952, encontra-se uma rafieesuma distingdo concedida
aos Clubes de Gravura de Porto Alegre e Bagé. O Movimento Brasileiro dos Partidarios da
Paz concedeu o Prémio Pablo Picasso da Paz aos Clubes em reconhecimento aos seus
esforcos pela integragcdo internacional de artistas aos trabalhos acerca do tema da paz
(Premiados Dois Clubes de Gravura Gaught®52).

Na Biblioteca Nacional, no Rio de Janeiro, ocorred®aExposicdo de Gravuras
Gauchas em 1952. As obras produzidas no CGB e no CGPA foram apresentadas. Segundo
Ana Quadros (2010), a mostra originou a confeccao do premiado &@banaras Gauchas
prefaciado por Jorge Amado. O texto do escritor exalta a iniciativa dos artistas pela busca do
que é lhes proprio para criar uma arte nacional, e critica as correntes modernistas por se
afastar do povo.

Em dezembro do ano de 19521%Exposicdo de Gravuras Gauchelsegou a Séo
Paulo por iniciativa do Clube de Gravura dessa cidade. De fato, a mesma mostra ocorreu em
varias localidades — Montevidéu, Santiago do Chile, Nova lorque e Buenos Aires. Por ser
reprodutivel e de facil transporte, as gravuras permitem esses empreendimentos simultaneos e
em lugares distantes, tornando seu alcance bastante amplo.

O trabalho coletivo foi outra marca importante desse grupo de artistas. No ano de
1951, Glauco Rodrigues, Danubio Gongalves, Carlos Scliar e Glénio Bianchetti passaram um
tempo juntos treinando suas técnicas de desenho na estancia de Ubirajara Morais, em Bagé.
Nos dois anos seguintes, repetiram a experiéncia (exceto Bianchetti) na fazenda de Ismael
Collares. A aquisicao de habilidades no feitio do desenho naturalista, através da aplicacdo dos
principios classicos, era um dos principais objetivos. Esses artistas foram autodidatas e

desejavam suprir caréncias de sua formacdo e conhecer a tradicdo artistica iniciada no
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Renascimento (SCARINCI, 1982). A admiracao pelos renascentistas ultrapassava a questao
técnica e foi expressa, inclusive, em artigos em homenagem a Leonardo da Vinci na
Horizonte como serd demonstrado em seguida. Outras referéncias importantes sao o
Expressionismo Aleméo e a gravura oriental. Alias, as tendéncias contemporaneas chegaram
aos artistas através da atuacdo de alguns deles nas artes graficas. Carlos Scliar, por exemplo
foi ilustrador de livros e revistas antes da fundagao do Clube.

Danubio participou do Il Saldo de Arte Moderna, 1953, e também integrou uma
excursao aos paises socialistas com outros artistas. Logo apos retornar de sua viagem, Scliar,
Glauco e Danubio decidiram se recolher na estancia de Ismael Collares a fim de aperfeicoar
suas habilidades técnicas e de registrar a vida no campo (SCARINCI, 1982).

Nas terras de Ismael e Pepita Collares, a Fazenda Delicias, os artistas ndo so
estudaram as técnicas de desenho, mas também trabalharam ao ar livre, registrando a
paisagem da campanha e o cotidiano de seus habitantes [figura 46]. Na estancia, o grupo

utilizava o galpao e a ramada como atelié (QUADROS, 2010).

Figura 46 — Fotografia de Danubio Gongalves, Glauco Rodrigues e Carlos Scliar na Fazenda Delicias, em Bagé,
1954,
Fonte: QUADROS, 2010, p.54
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Os registros da realidade interiorana geraram duas obras de grande relevancia — as
sériesXarqueadas” e Mineiros de Butia, ambas de Dantbio Goncalves. A dura labuta dos
charqueadores e dos mineiros representada pelo artista pode ser considerada um documentc
historico do entendimento do modo de vida desses trabalhadores em meados do século XX
[figuras 48 a 50]. Glénio Bianchetti também produziu varias gravuras de tematica regional,
mas, conforme Scarinci (1982), “numa visdo idealizante do homem do campo sulino,
pronunciando uma adesdo involuntaria, talvez, a ideologia conservadora do movimento
tradicionalista gauchesco” (p.91). Carlos Scliar teria tido uma atitude parecida, embora, ainda
segundo o autor, tivesse utilizado os temas regionais para experimentar novas linguagens e
desenvolver técnicas mais sofisticadasa®aieue pochoir[figura 47]. Seu interesse formal
o teria afastado do “potencial de Conflito” e “sua arte [...] compativel com uma leitura
apaziguante, ratificadora de valores aceitos pelo sistema de arte vigente, por uma cultura
agora oficial” (SCARINCI, p.92).

® A série de gravurXarqueadas de Danlbio Gongalves, tem o nome grafado com “X” por se referir ao
romance de Pedro WayXarqueadalancado em 1937. A obra de Wayne é considerada uma das representantes

do chamado “romance de 30", no qual prevaleceu a tematica regional e o aspecto documental e a problematica
social. Segundo a professora Léa Masina (2000), “no Rio Grande do Sul, o romance de 30 retoma a tematica da
campanha, destituindo-a da idealizacao e da 6ptica ufanista para narra-la sob o ponto de vista da dendncia social;
apreende a mobilidade do homem do campo para a cidade; denuncia as condi¢cdes adversas e o abandono em qu
vive 0 operario e o trabalhador rural; investiga o universo proletario e pequeno-burgués de uma classe média
campeira e citadina cujos valores transformam-se a medida que mudam as condi¢gGes de vida e de trabalho;
inventaria as mazelas sociais; avalia questdes politicas e denuncia a perpetuacdo do poder repartido entre as
oligarquias, avaliando suas consequéncias” (p.121). Entre os principais escritores incluidos nessa tendéncia
literaria estdo Cyro Martins, autor da “Trilogia do Gaucho a Pé” formads&&e@aor Rumq1937), Porteira
Fechada(1944) eEstrada Nova(1954), Dyonélio Machado, cuja obfas Ratos(1935) se diferencia pela
atmosfera intimista, e Erico Verissimo, criador da s@rieempo e O Ven{d949 -1962)Cyro Martins prestava
homenagens e se considerava continuador do trabalho de Alcides Maya, Jodo Simdes Lopes Neto e Ramiro
Barcelos (MARTINS, 2000). A histéria de Pedro Wayne é contada pelo personagem narrador, o escrivao Luis,
que presencia a rotina opressora das charqueadas, que, pelo tom do texto, embrutece e tira a dignidade dos
homens. A intencdo do autor é desmitificar a concepcao idealizada da democracia rural e denunciar as
consequéncias do capitalismo expansivo no campo (MASINA, 2000).
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Figura 47 — SCLIAR, Carlos (1920-2002avalete com aperp4955. Linoleogravura pochoir, 27,3 x 20,1cm.
Fonte: PONTUAL,1970, p.29

Figura 48 — GONCALVES, Danubio (1926plocando o carro nos trilhgd956. Xilogravura, 20 x 25 cth

% CATALOGO: DANUBIO GONCALVES. Curadoria Carlos Anténio Mancuso. MARGS. Porto Alegre. 2000.
p.78.



Figura 49 - GONCALVES, Danubio (192B)ineiros de Butia1950. Xilogravura, 24 x 20 cth

Figura 50 — GONGCALVES, Danubio (1928)ineiros 1950. Xilogravura, 25 x 20 cfi

" |dem, p.72.
%8 Ibidem, p.73.

90



91

A producdo de Vasco Prado no CGPA contempla as questdes em voga naquele
periodo: a campanha do Apelo de Paz, o Congresso da ABDE [figura 51], o movimento pela
paz e contra o armamento nuclear. Destacam-se as ilustragfes para 0s contos e poemas d
diversos autores, publicados Harizonte e para dNegrinho do Pastoreio d&s Lendas do
Sul de Simdes Lopes Neto. Ndo sdo conhecidos muitos trabalhos dos outros integrantes do
Clube. Scarinci (1982) destaca a obra sobre as agricultoras das plantagdes de fumo, de Plinio
Bernhardt (19272004). A vida urbana foi poeticamente retratada por Edgar Koetz. Ndo ha
conhecimento de muitos trabalhos dos outros membros do CGPA: Carlos Mancuso (1930
2009), Gastao Hofstetter (1917-1986), Fortunato de Oliveira (1916-2004), Carlos Alberto
Petrucci (19192012), Charles Mayer (1933), Ailema Bianchetti (1926), Avatar Moraes
(1933-2011), Denny Bonorino (1935) e Francisco Ferreira (?). Ailema, esposa de Glénio
Bianchetti, teve apenas uma gravura registrada na bibliografia cons@tgudeiro [figura

52], que tomou parte da exposicao Gravuras Gauchas



Figura 51 — PRADO, Vasco (1914 —1998) Cartaz para o IV Congresso Brastiéiszidtores, 1951.
Fonte: QUADROS, 2010, p.60
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Figura 52 — BIANCHETTI, Ailema (1928 apateirg 1952. Linoleogravura e pochoir, 29 x 23 cm
Pinacoteca de S&o Patllo

Um dos trabalhos mais reconhecidos do CGPA foi o album Gravuras Gal&%y,
citado anteriormente. A obra recebeu o prémio Pablo Picasso concedido pelo Movimento
Brasileiro dos Partidarios da Paz. A sétaqueadasde Danubio Gongalves, também é uma
obra exemplar néo so artisticamente como também por ser o registro do testemunho de uma

das atividades mais marcantes da economia e da cultura gaucha [figuras 53 e 54].

%9 <http://lwww.pinacoteca.org.br/pinacoteca-pt/default.aspx?mn=545&c=acervo&letra=A&cd=2836> Acesso

em: nov. 2013
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Figura 53 — GONCALVES, Danubio (1926prneadores1953. Xilogravura, 19 x 25 cff

Figura 54 — GONCALVES, Danubio (1928jatambeiros (série Xarqueada)953. Xilogravura, 16 x 20 ¢th

% CATALOGO: DANUBIO GONCALVES. Curadoria Carlos Anténio Mancuso. MARGS. Porto Alegre. 2000.
p.75
®l|dem, p.81
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Danubio Gongalves disse que o Clube pretendia editar albuns e conceder gravuras a
empresas para que a divulgacdo de seus trabalhos se ampliasse e pudesse chegar ao
trabalhadores, tantas vezes representados pelos gravadores. Em 1958, a fabrica Ernesto
Neugebauer distribuiu calendarios contendo obras dos artistas [figura 55] (QUADROS,
2010).

Figura 55 — Fotografia do calendario do ano de 1958 da IndUstria de Chocolates Ernesto Neugebauer, ilustrado
por uma reproducéo de uma gravura de Glénio Bianchetti.
Fonte: QUADROS, 2010, p. 59

A trajetoria do CGPA continuava a ser divulgada na reWistdzonte Carlos Scliar
(1954) e autor ddas Atividades e Perspectivas do Clube de Gravura, no qual relata os
obstaculos enfrentados desde a fundacdo do Clube: descontinuidade do trabalho,
aperfeicoamento técnico, aquisicdo de um profundo conhecimento da realidade brasileira a
fim de desenvolver uma arte nacional. Scliar conta a trajetoria da instituicdo: as primeiras
exposicoes em Porto Alegre e Bagé, em 1951; a mostra durante o Congresso Continental pela
Paz, no Uruguai, no inicio de 1952; o prémio Pablo Picasso, recebido em agosto de 1952;
edicdo do albunGravuras Gauchaspatrocinado pelo Movimento Brasileiro dos Partidarios

da Paz; a mostra na China, também em 1952; a exposicdo na Biblioteca Nacional no Rio de
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Janeiro, em outubro de 1952; a mostra na Biblioteca Municipal de S&o Paulo, em dezembro
de 1952; a exposicao do Congresso Continental de Cultura, em Santiago do Chile, em abril de
1953; a exposicaGravuras Gauchasem Montevidéu, em novembro de 1953. O autor faz

um apanhado da critica nacional e internacional do trabalho dos artistas gravadores gauchos, e
anuncia novas exposi¢coes para 1954. Entre as obras dos membros do Clube, Scliar destacou c
albumXargueadasde Danubio V. Goncalves, e o painel de Bianchetti. Carlos Scliar reafirma

sua fé na arte de carater social e na democratizacao da cultura, na conclusao do seu texto:

Sem contato com a realidade, sem participacdo com aqueles temas que desejamos
representar, ndo chegaremos sendo a obras superficiais de curto alcance. Mas
conhecendo a vida do povo, aprofundando nossos conhecimentos, ndo nos
satisfazendo com facilidades, enriquecendo-nos com a experiéncia dos mestres (com
Pedro Weingartner, por exemplo), faremos com que nossas obras possam ser
encontradas em todos os lares: coladas nas paredes pobres, emolduradas nas outras
paredes, transmitindo um contelido de confianga na vida e na luta da nossa gente.
(SCLIAR, 1954, p.24)

Nesse mesmo ano, Horizonte publicou Uma Resenha sobre as artes plasticas em
1954 (1954), uma retrospectiva dos Saldes de Arte, mencionando a expos@é/ ua
Brasileira, promovida pelo Clube de Gravura, na Casa das Molduras, que reuniu 41 trabalhos
dos gravadores gauchos e mais 23 de artistas de outros estados. Durante aquele periodo, ¢
Clube ofereceu um curso de desenho seguido por um curso de gravura. Sobre o Il Saldo de
Artes Plasticas da Camara Municipal de Porto Alegre, h& criticas ao Jari de Sele¢édo devido
aos seus critérios incompreendidos. Em protesto, a revista publicou reproducdes fotogréaficas
de obras recusadaRetrato da Poetisa Lila Ripgltémpera de Carlos SclidRetrato, pintura
de Glauco Rodrigues.

O Clube de Gravura promovera a exposi¢&m Uma Arte Nacionalno Parque
Farroupilna, em Porto Alegre, divulgada pela revista na materidrte Submetida ao
Julgamento Populaf1955). A proposta do evento era que os visitantes, cerca de dois mil
compareceram, avaliassem as mais de sessenta gravuras expostas. O resultado do votc
popular foi:

— Primeiro Prémio — Fim de Jornada, de Glénio Bianchetti

— Segundo Prémio — Clareira, de Carlos Scliar

— Terceiro Prémio — Almoco, de Glénio Bianchetti

— Quarto Prémio — Campeando O Boi Barroso, de Nelson Boeira Faedrich

— Quinto Prémio — O Galpéo, de Carlos Scliar
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A publicacao reproduziu entrevistas de artistas que passaram pelos Clubes de Gravura.
Na matéria intitulad@rtistas Plasticos Falam dos Seus Planos para 18586-se as falas de
Wilbur Olmedo, Carlos Mancuso, Carlos Alberto Petrucci e Gastdo Hofstetter. As perguntas
sdo sobre como se sentem na profissdo de artista, qual sua compreensao da recepcao dc
publico e quais sdo seus projetos para o futuro. Em comum, os artistas consideram
importantes: a comunicabilidade das obras, o conteudo, a transmissao de bons sentimentos, a
possibilidade elevar o nivel cultural do povo pela arte e a identificagcdo do observador com o
trabalho artistico. Porém, néo se percebe o discurso explicito da luta pela paz e pela revolucao
socialista que se via anteriormente. Pelo contrario, uma doutrina estética autoritaria é
rejeitada, pelo menos, no que transparece na fala de Petrucci: “Dizer ao artista como ele deve
fazer sua arte € a mais clara confissdo de falta de conhecimento no assunto” (PETRUCCI,
1955, p.16).

3.6 CLUBES DEGRAVURA: PERCEPGCOES DE ESTUDIOSOS E DOS ARTISTAS

Carlos Scliar entendia que os objetivos do CGPA esamum local de formacéo
artistica e incentivar o apreco pela gravura (SCARINCI, 1982). Entre as técnicas, a
linoleogravura seria a preferida por seu baixo custo e pelo seu facil manuseio. A
reprodutibilidade e a possibilidade de ter uma ampla distribuicdo, atingindo as camadas
populares, iriam ao encontro dos propdésitos dos artistas de aproximar a arte do povo, de
educacédo e de conscientizacdo politicas. Esses aspectos do CGPA o aproximam do TGP, mas
conforme Carlos Scarinci (1982), had outros que o afastam. Os mexicanos tinham suas
referéncias artisticas na sua historia, principalmente, em José Guadalupe Posada (1852-1913),
gravador que atuou no século XIX. Os brasileiros, ainda conforme o autor, s6 possuiam a
heranca barroca, a arte académica baseada nas tendéncias francesas, além disso, a proposta
uma arte nacional dos modernistas de 22 era fragil ideologicamente. Scarinci critica 0 uso do
esquema do Realismo Socialista como solucdo universal, seu sectarismo e seu dogmatismo.
A falta de abertura ao debate entre os realistas e os artistas voltados a arte moderna teria sido
um grande equivoco, visto que o dialogo seria fundamental para a constru¢do de uma cultural
nacional.

Scarinci (1982) afirma que a proposta artistica do CGPA se tornou uma palavra de

ordem autoritaria e restritiva. O autor € duro em seu julgamento:
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O resultado dessa concepcao autoritaria do que é nacional é que ela se confunde com
0 ponto de vista das classes dominantes (0 gauchismo sendo assumido como carater
herdico), desconhecendo-se, mais uma vez, o fundamento de todo ponto de vista
socialista que é a luta de classes. E isso que demonstra a falsidade das tomadas de
posicdo dos intelectuais de esquerda da década de 50 e, talvez, das décadas
seguintes, interessados exclusivamente em substituir os detentores do poder e néo
em instaurar um poder verdadeiramente popular. A arte assim atrelada a estes
propositos politicos, obediente as diretivas internacionais do realismo jdanovista,
arriscou-se em ser uma falsa arte, tendendo, no melhor dos casos, a transformar o
popular em folclore, em um objeto exterior de estudo; ou, nos piores, em modelo
idealizado do dever ser social, tal como o deseja o oficialismo burocrético, ou ainda,
em objeto de consumo elitista de uma burguesia nacional ou estrangeira.
(SCARINCI, 1982, p.90)

O Realismo Socialista, de fato, foi uma doutrina autoritaria e sectaria que levou a
varios equivocos por parte dos intelectuais, mas ha varios pontos contestaveis nos
posicionamentos de Scarinci. Para comecar, como poderemos ver na exposi¢do do contetudo
da Horizonte no préximo capitulo, o tema do gaucho néao foi tratado de modo a exaltar seu
heroismo mistificado pelo gauchismo. E possivel constatar a critica social, tanto nos textos de
ficcdo e na poesia, e a denuncia das desigualdades entre os pedes e 0s estancieiros. Vemos n
arte de Vasco, Bianchetti, Danubio e outros a notacdo de costumes do campo, com o legitimo
interesse de conhecer melhor essa realidade. H4 de se lembrar da estada dos artistas na
estancias do interior do estado em busca disso. Obviamente, a busca de representacdo dos
tipos regionais também era util para promover a identificacdo do publico com as obras, ainda
mais em um estado no qual a lida campeira sensibiliza tanto o homem do interior quanto o da
cidade.

Quanto a considerar o emprego da arte em propositos extra-artisticos como falsidade,
soa exagerado. Os artistas do CGPA tém uma histéria de engajamento politico de esquerda e
de empenho em desenvolver alternativas para arte. Carlos Scliar, por exemplo, ajudou a
fundar a Associagdo Francisco Lisboa. E sempre bom lembrar que a arte ndo esta a parte do
contexto que a produz. Isso néo significa que € totalmente estabelecida por ele, mas também
nao estd isenta de sua influéncia. Os gravadores de esquerda estavam envolvidos pelo
entusiasmo de defender as causas do PC, porque, afinal de contas, viviam no periodo pos-
Segunda Guerra, conflito no qual a Unido Soviética teve importante atuacao contra as forcas
nazistas. Além disso, a preocupacao social e a percepcao das dificeis condicbes em que
viviam a maioria da populacdo levaram os artistas brasileiros a se debrucar sobre esses

assuntos desde o inicio do século XX. A respeito do consumo das gravuras do Clube, ndo ha
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informacdes que nos levem a inferir se era feito exclusivamente pela burguesia, como
declarou Scarinci.

Porém, o autor encontra pontos positivos da atuacéo do Clube. Entre eles, o auxilio na
conscientizacdo do papel social do artista e da necessidade de busca de profissionalizacdo e
reconhecimento. O Clube também desenvolveu meios inovadores de aproximacédo da arte e do
publico, assim como de circulagdo das obras. As mostras organizadas ajudaram a difundir a
cultura e a aumentar a estima pelos artistas. Scarinci igualmente destaca os beneficios do
intercambio entre a entidade gaucha e as de outros estados. As exposicdes e 0S Cursos
oferecidos foram oportunidades de ampliar o conhecimento artistico no Rio Grande do Sul.

Aracy Amaral (2003) afirma que os Clubes de Gravura gadchos inspiraram iniciativas
semelhantes pelo pais. Luis Ventura, Mario Gruber (1927-2011) e Otavio Araujo, que
estiveram em Paris na mesma época de Scliar, montaram o Clube de Gravura de Sao Paulo.
Os paulistas se reuniam também em funcdo de uma revista cultiimahdamentosNa
cidade de Santos (SP), um Clube de Gravura foi organizado por Mario Gruber e Nelson
Andrade, mas funcionou por pouco tempo sendo renomeado de Clube de Arte. Em Recife,
liderados por Abelardo da Hora, artistas nordestinos formaram o Atelié Coletivo de Recife,
assim como 0s gauchos, buscavam na cultura local e na arte popular suas referéncias. Carlos
Scliar, quando foi a capital pernambucana em funcdo de uma matét@idante sugeriu
aos participantes do Atelié que trabalhassem a gravura, o que foi feito. O CGPA e CGB
também motivaram a fundacdo de clubes semelhante em Montevidéu e Buenos Aires
(AMARAL, 2003). Aracy Amaral avalia que, no fim das contas, os Clubes de Gravura do Sul
do Brasil conseguiram atingir sua meta de difundir ao apreco pela gravura e, de fato, foram
representantes de uma producéo artistica correspondente aos anseios politicos de determinads
parcela dos intelectuais brasileiros de sua época.

Os proprios membros do CGPA emitiram sua visdo das atividades da agremiacédo. Em
entrevista publicada na revistaderno Ponto & Virgula, em 1994, Vasco Prado afirma que
nao tinha preferéncias pelos temas camponeses e declara que:

O Clube de Gravura tinha uma proposta de ampliar o publico apreciador das artes
plasticas. Era uma proposta socialista. O Clube de Gravura era do Partido
Comunista. Através do nosso trabalho, perceberam que era possivel promover o
Partido. Através da revistdorizonte que nos ocupava o tempo todo, era uma coisa
danada, ficavamos na tipografia recebendo material, desenhando, gravando e, as
vezes até escrevendo. (PRADO, 1994, apud, GASTAL, 2000, p.65)
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Sobre a relacgédo dos Clubes de Gravura e com o Partido Comunista da Unido Soviética,
Vasco foi enfatico ao dizer que: “Eu nunca recebi uma cartinha ou notinha de dinheiro: nem
sabiam o que estavamos fazendo aqui. Foi através do exemplo mexicano que realizamos a
experiéncia [...] quanto as normativas, isto é lenda” (In: GASTAL, 2000, p.65). Essa
declaragdo minimiza a influéncia direta da doutrina soviética sobre as acdes do CGPA, e
engrandece ainda mais a importancia do TGP. Em entrevista concedida a Antonio Hohlfeldt,
em 1976, Vasco afirmou que o fim do CGPA teve implicacdes politicas, pois, em 1955, os
partidos de esquerda eram reprimidosHoezontedependeria de um meio mais aberto para
existir. O artista assumiu que “o Realismo Socialista, entdo, era a moda, e alguns de nos [...]
talvez tenhamos nos perdido um pouco, aplicando mal seus principios” (In: GRAVURA
BRASILEIRA, 2000, p.88). O CGPA, na visdo de Vasco, conseguiu oferecer aprendizado
técnico, mas nao teve 0 mesmo sUCessO No que concerne a base tedrica dos artistas. Sua fal
parece sugerir um surgimento natural do Clube, e ndo uma tarefa cumprida para sustentar a
revistaHorizonte Porém, em depoimento a Eduardo Veras, Carlos Scliar disse que recebera a
tarefa de reformular a publicacéo e que a Associacdo dos Amigos da Gravura foi criada para
dar subsidios financeiros a revista (In: GRAVURA BRASILEIRA, 2000).

A experiéncia no CGPA foi muito importante na trajetéria artistica de seus integrantes.
Glénio Bianchetti desenvolveu as técnicas de xilogravura, linoleogravura, litografia e
serigrafia. Bianchetti admitiu a influéncia da gravura em suas pinturas: “Minha obra tem
origem expressionista. A gravura veio me proporcionar os elementos que faltavam na pintura,
completando meu trabalho. Minha pintura tem cortes e tem entalhes resultantes da disposicao
das cores e formas. Tem muito de gravura” (In: GRAVURA BRASILEIRA, 2000, p.92).

Glauco Rodrigues também avaliou a relevancia do CGPA em sua vida artistica e no

cenario brasileiro dos anos 1950:

O que se fazia no Brasil em 50 era uma arte com toda uma influéncia da Escola de
Paris e 0 nosso grupo achava que tinhamos que fazer arte brasileira e fomos ao
detalhe da coisa, retratando nossos costumes. [...] Tinhamos como projeto o trabalho
interligado e a critica mutuamente exercida, de maneira a por em préatica a nossa
consciéncia de que sé documentando o real, com a mais exigente fidelidade,
estariamos cumprindo com o dever de todo artista, que é o de servir. (In:
GRAVURA BRASILEIRA, 2000, p. 94)

Danubio Goncalves (2003) explica que os artistas dos Clubes de Gravura, fundados no
Brasil e no exterior, empenhavam-se “em pesquisar tematicas locais em repudio a onda ditada
por Nelson Rockefeller, Nova lorque, a favor da abstracdo, com objetivo de arrefecer o

espirito nacionalista da América Central e do Sul” (p.28). Danubio afirma que o carater
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regional da producédo dos Clubes concedeu uma heranca voltada ao figurativismo presente na
arte gaucha até hoje (GONCALVES, 2003).

As declaracfes dos estudiosos dos Clubes de Gravura e dos artistas das agremiacoes
comprovam o valor de sua existéncia no ambiente cultural brasileiro. O trabalho coletivo e o
emprego da gravura, escolhas inspiradas pelo TGP, serviram de incentivo a varias associaces
artisticas no pais e fora dele, promovendo um importante intercambio de experiéncias. A
revista Horizonte ligada ao CGPA, foi uma difusora dos trabalhos e das atividades dos

Clubes gauchos, o que pode ser verificado no capitulo a seguir.
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4 A REVISTA HORIZONTE

A nossa revista ambiciona ser um reflexo fiel da vida intelectual e artistica do Rio
Grande do Sul. Ndo sera um 6rgao de grupo. Portanto, ndo procurara dividir, porém
se esforcara por congregar em térno de si todos os nossos valores, os ja
reconhecidos como tais e 0s novos, que estardo certamente a espera de um veiculo
como éste para embarcar na sempre atraente aventura das letras e das artes.

N&o tencionamos manter uma atitude de neutralidade aguada, como o fito Unico de
agradar a todo custo, para prosperar. O nosso objetivo ndo é comercial, é educativo.
Assim, nos setores que nos interessam, o das letras e das artes, observaremos uma
posicao de critica atenta, procurando contribuir para uma constante melhora do nivel
cultural da nossa gente. As diferentes secdes de que se compde “Horizonte”
demonstraréo por si mesmas a elevagdo com que encaramos esta empresa.

Por outro lado, ndo ficaremos restritos ao que vai pelo nosso Estado, mas
procuraremos trazer 0S nossos leitores em dia com os fatos culturais
contemporaneos mais salientés.

Foi desta forma que a revistdorizonte se apresentou ao publico leitor, em sua
primeira edicdo, de marco de 1949. Criada em Porto Alegre, manteve-se em circulacdo até
1956, publicando artigos e reportagens sobre cinema, literatura, artes visuais, teatro e
politica® Seus colaboradores eram intelectuais de esquerda que se propunham a realizar uma
publicacdo capaz de informar seus leitores sobre cultura e politica. No tratamento das
imagens, a publicagcdo contava com desenhos e gravuras fornecidos por artistas plasticos
também de esquerda, muitos dos quais ligados aos Clubes de Gravura.

Devido a problemas financeiros, a periodicidade da revista foi irregular; ela poderia
ser adquirida em bancas de jornais e revistas, bem como por assinatura (BALBUENO, 2001).
Um aspecto peculiar é a paginacao: geralmente, a numeracao das paginas esta relacionada a
namero especifico da publicacdo, mas ha casos em que a numeracao é “anual”: ela inicia no
primeiro nimero do ano e prossegue até o Ultimo, como se a edicdo da revista se desse
continuamente, ao longo do ano.

E possivel verificar dois momentos distintos da histériladzonte:numa “primeira
fase”, que corresponde aos trés primeiros niameros da publicacdo (todos de 1949) e sob a

direcdo de Cyro Martins (1908-1995), a énfase é mais lit€tamim “segunda fase”, a partir

%2 Horizonte n° 1, ano 1, mar 1949, p.1.

%3 A publicacéo teve redacdo em varios enderecos da cidade de Porto Alegre: Rua Tobias Barreto, 181; Avenida
3 de Novembro, 138/2; e, finalmente, Rua Marechal Floriano, 504/2. Sua distribuidora foi a Agéncia
Farroupilha, situada no edificio Dabdab, na Praca Parobé, enquanto a impressédo estava a cargo da Tipografia
Barata (MARCAL, 2004).

® Além de Cyro Martins, havia os secretérios Zaira Martins e Flamarion Silva. O Conselho de Redacdo era
composto pelos trés ja citados, além de Lila Ripoll Guedes, Juvenal Jacinto e Edith Hervé. Seus redatores eram
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do quarto niamero (veiculado em dezembro de 1950) e sob a orientagédo da poetisa Lila Ripoll
Guedes 1905-1967), fica estreita a relacdo do impresso com a Frente Cultural do Partido
Comunisté® E este Gltimo periodo que mais interessa ao presente estudo. Segundo Luciana
Balbueno (2001), a partir de dezembro de 1950 a revista se torna um orgao oficial do PC,
veiculando a estética stalinista de Zhdanov, comentada no primeiro capitulo, e sendo,
portanto, marcada pelo Realismo Socialista.

Ainda no que tange a orientacdo da revista, em outubro de 1951, com Lila assumindo
a coordenacédo da Associacao Brasileira de Escritores (ABIdEYyontepassa a ser dirigida
pelo seu marido, Fernando Guedes. E, ja em 1952, as ilustracdes de tematica social, tdo
marcantes da “segunda fase”, aparecem em menor namero, revelando, possivelmente, uma
alteracdo na postura dos artistas ou seu menor envolvimento com a publicacao.

A partir da leitura atenta do primeiro editorial, reproduzido parcialmente na abertura
do capitulo, podemos observar que a prioridade era “as artes”. Nao havia declaragéo explicita
de comprometimento com uma ideologia politica ou estética. Tal aspecto, inclusive, reverbera

em suas capas: neutras, austeras, buscando uma padronizacao [fitfura 56].

Figura 56 — Da esquerda para a direita: capas das edi¢fes 1 (mar. 1949), 2 (abr. 1949) e 3 (jul. 1949) da revista
Horizonte.
Fonte: Arquivo Jodo Batista Marcal [reproducdes fotograficas da autora]

Dyonélio Machado, Lila Ripoll Guedes, Juvenal Jacinto, M. E. Azambuja e Theresa de Almeida. José Salanky
contribuia na critica musical, e Plinio de Morais, na de cinema.

% Também o Conselho de Redacdo se altera, sendo composto por: Carlos Scliar, Cyro Martins, Demetrio
Ribeiro, Fernando Guedes, Laci Osério e Vasco Prado.

® |mportante registrar que ha pequenas alteracées no tamanho da revista, nesses trés primeiros nimeros, a saber
edicdo 1 (22,5 x 16 cm); edicao 2 (22,1 x 15,8 cm) e edi¢cdo 3 (22,7 x 16,1 cm) [formato: altura x largura cm].
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Poucos aspectos dizem respeito a um posicionamento mais politidoridente.
Excecdo para a secdo “Notas e Noticias”, da edicdo n° 1 (p. 33), na qual Juvenal Jacinto
comenta a viagem de Vasco Prado a Wroclaw, Poldnia, onde esteve por ocasido do Congresso
Mundial de Intelectuais em Defesa da Paz. Naquele momento, o temor de uma Terceira
Guerra Mundial comoveu intelectuais no Brasil e no resto do mundo, que promoveram
congressos e formaram associacdes em prol da paz entre as nacdes.

Na edic&o de niimero quatro, que assinala a “Nova Fase” da pubiicaszaiteracées
se fazem sentir ja na capa [figura 57], que traz a reproducdo de uma gravura de Carlos Scliar,

além de uma citacdo de Simdes Lopes Neto (1865-%916)

Figura 57 — SCLIAR, Carlos (1920-2008&m titulp 1950. Capa da revisktorizonte n° 4, ano I, 20 dez. 1950.
Fonte: Colecdo do NPH — IFCH/UFRGS

" Também no aspecto formato h4 uma normatizacdo: a dimensdo da revista se estabiliza em 31 x 23 cm

[formato: altura x largura cm].
%8« e ficou-se olhando, sem mira, para muito longe, para onde a vista ndo chegava, mas onde o sonho acordado

que havia nos seus olhos chegava de sobra e ainda passava...”
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Analisaremos mais tarde essa interessante imagem. Por enquanto, observemos como

as alteracOes aparecem no editorial dessa mesma edigao:

Aqui estamos, em nossa nova fase e, a boa maneira galcha, digamos logo quem
sSOmos e 0 que queremos.

<HORIZONTE> é uma revista de intelectuais de vanguarda. Nossa arte, portanto,
estara a servico do que, na sociedade humana e em nossa terra, represente o que ha
de novo, de progressista, que consulte as mais nobres aspiracées da Humanidade e
do nosso povo.

Uma linha, nitida e tensa, divide o mundo de hoje em dois campos. De um lado, os
partidarios da Paz, da cultura, de um mundo novo, com o qual sonharam os grandes
pensadores do passado e que ja se ergue, a nossos olhos, na gloriosa Unido
Soviética, na Nova China e nas Democracias Populares. Em térno déste campo, se
retine o que ha de melhor na Humanidade.

Sustentados pelo rebutalho de uma sociedade em decomposicdo, agrupam-se 0s
partidarios da guerra, dispostos a afogar todos os valores culturais em uma nova
<doutrina> — a da Bomba Atbmica. Em seu desespero de vencidos, ndo se
conformam em passar a histéria e se refugiam, por isto, nos cabarés existencialistas
e... nas super-fortalezas voadoras, novos templos da arte e cultura, por eles erigidos.
Desnecessario se torna dizer com quem estamos. Erguemos bem alto a bandeira da
Paz, condicao essencial para o florescimento da arte e da cultura.

Enquanto trabalhavamos na confec¢do da nossa revista, reuniam-se, em Varsévia,
milhares de homens, representando milhdes de seres e uma s6 e imensa vontade — a
Paz. Saudamos, calorosamente, éste Congresso da Paz. Saudamos o movimento
mundial dos partidarios da Paz, um dos esteios do novo mundo, ao qual nossa arte
deseja servir.

Estejamos alertas, entretanto, pois, também no Brasil, os fazedores de guerra cravam
suas garras. Aliado as camadas corrompidas do nosso Pais, o imperialismo
americano desencadeia, no momento, tremenda ofensiva, que visa fazer de nossa
Patria, base de operacdes para a guerra que prepara e de nossa gente a carne de
canhdo a ser imolada na defesa da civilizacdo... de Wall Street. Para éste fim, se
mobiliza a frente ideoldgica, sdo chamados falsos artistas e intelectuais, que
pretendem impingir a0 nosso povo uma arte que — a pretexto de ultra-moderna e
avancada — sirva para afogar, em nossa gente, todo e qualquer sentimento patriético.
E natural que assim seja. Uma classe servil, que tem como Gnica preocupacéo trair a
sua Patria, nunca podera desenvolver uma arte nacional e popular.

N6s marchamos em sentido oposto. Partidarios da Paz, queremos a independéncia
nacional e cremos em um Brasil livre e democratico-popular. Cremos que a
verdadeira arte s6 pode ser aquela que represente 0 NOSSO POvVo € Seus anseios, sirva-
Ihe de estimulo em sua luta por melhores dias e pela emancipacgao nacional.

Seguimos o exemplo de Gregério de Matos e de Castro Alves e, particularmente no
Rio Grande, queremos ser os continuadores de Alcydes Maya, Sim&es Lopes Neto e
Ramiro Barcelos.

Queremos ser os herdeiros do que ha de melhor e progressista em toda a
Humanidade, das mais nobres tradicbes do Brasil e do Rio Grande e, como 0s
grandes artistas do passado, pomos a nossa arte a servico de nossa Patria e de nosso
povo.

Queremos que nossa arte seja mais uma arma, e poderosa, da Revolucéo Brasileira e
nos ajude a construir o grande Brasil democratico-popular, que ja antevemos.

Nossa revista estara aberta a todos aqueles que, com sua arte, quiserem defender a
paz e a independéncia nacional, a todos 0os que crém em nosso povo e se colocam a
servico de suas melhores aspiracdes.

Que todos os intelectuais honestos venham trabalhar conosco. Juntos haveremos de
cumprir a grandiosa tarefa a que nos propontéarizonte n° 4, 20 dez. 1950, p 1-

2).
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Estado, portanto, claramente expostos 0s posicionamentos dos realizadores em relacdo a
politica e as artes. De inicio, ja identificamos certo apreco pelo regionalismo, pela adocao da
expressdo “a boa maneira gaudcha”. Os intelectuais que dela participam se declaram de
“vanguarda”, preocupados em fazer uma arte a servico da sociedade de carater progressista. O
texto segue analisando a situacdo do mundo pds-Segunda Guerra Mundial, polarizado em
partidarios da paz e da cultura (Unido Soviética, Nova China e Democracias Populares) e
partidarios da guerra e da “doutrina da bomba atémica’. Os “falsos artistas e intelectuais”,
proclamados traidores da patria, sdo denunciados, assim como sua intencao de “afogar, em
nossa gente, todo e qualquer sentimento patriético”. Quanto a orientacao artistica, declaram-
se seguidores de Gregdrio de Matos e de Castro Alves, Alcides Maya, Simdes Lopes Neto e
Ramiro Barcelos.

A Horizonte,como todas as revistas da época, de um modo geral, era constituida de
imagens e de textos. E embora nosso foco resida nas imagens, € importante apontar, mesmao
gue brevemente, os conteddos textuais dessa “segunda fase”, uma vez que eles também
ajudam a construir os significados das imagens. Na selecdo dos textos, optou-se por analisar
os relacionados, de algum modo, as artes visuais.

Verificou-se que ha artigos que abordam questdes tedricas das artes e da estética do
Realismo Socialista, e outros que anunciam e avaliam os eventos da cena cultural da capital
sul-rio-grandense. Encontram-se também noticias sobre o Clube de Gravura de Porto Alegre,
suas exposicoes, e 0s prémios recebidos pelos artistas. As matérias sobre o Movimento pela
Paz também merecem destaque, visto que ele foi tema de varias ilustracdes. Os textos escritos
pelos personagens envolvidos na historia da revista e dos Clubes de Gravura revelam suas
concepcgdes sobre arte e politica e ajudam a compreender melhor os trabalhos artisticos por

eles produzidos.
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4.1 A CULTURA E ASARTESVISUAIS NOS TEXTOS DEHORIZONTE

4.1.10 CALENDARIO CULTURAL PORTO-ALEGRENSE

Os colaboradores dHorizonte procuravam divulgar os principais acontecimentos
culturais da capital gaticha. Além de simplesmente noticia-los, os autores também julgavam e
criticavam esses eventos.

Carlos Scliar (1951) escreveu o art@ydxposicao de Vasco Pra@ofim de divulgar
a mostra que inauguraria em 02 de maio de 1951, no Auditério do jornal Correio do Povo. No
texto, Scliar elogia a busca de Prado pelo homem da terra e sua adesdo ao Realismo
Socialista. Sua arte estaria comprometida em apresentar a “realidade em movimento”,
combinando o realismo e o romantismo revolucionario. Entre as obras expostas, estariam
Negrinho eA Lavadeira. E interessante 0 modo como Scliar interpketgrinho: ele é
considerado um representante da juventude brasileira, altivo, simples e progressista, ndo mais
um oprimido, como fora retratado por Vasco anteriormente.

Em outubro de 1951, temos a matéhides Plasticassobre o Saldo da Associacao
Francisco Lisboa, uma critica a Bienal de S&o Paulo, assinada por Danubio Goncgalves e
declaracdes de artistas do Clube de Gravura. O Saldo foi elogiado e apontado como uma
prova de vitalidade e independéncia artisticas, no qual se sobressairam os artistas mais
progressistas, ou seja, aqueles que se aproximavam do povo através de trabalhos de “conteldc
real e humano”. Edgar Koetz, “artista verdadeiro, sempre atraido pela realidade humana”
(p.307), recebeu a Medalha de Ouro. Na Secao de Gravura do Salédo, estavam obras de Glénio
Bianchetti (Medalha de Prata), Carlos Scliar, Edgar Koetz, Vasco Prado e Danubio
Goncalves. A matéria ressalta a obra de Vasco Falttado Morto [ver figura XX]Jusada
no cartaz do Congresso da Paz, e o baixo-refeleitura, do mesmo artista, considerada o
ponto alto do evento.

Um apanhado sobre os principais eventos de 1951, no campo artistico de Porto Alegre,
e apresentado eResenha do An(l951). O trabalho dos artistas do Clube dos Amigos da
Gravura ganha destaque, assim como suas exposiggiésa da Gravura, no Auditorio do
Correio do Povo, e a mostra dos gravadores gauchos durante o IV Congresso dos Escritores.
Os eventos mais comentados séo a Bienal de S&o Paulo, criticado negativamente, e 0 Saldo de
Associacdo Chico Lisboa. Para os autores da resenha: “O fato decisivo do ano é o
aparecimento de uma tendéncia progressista na arte e o esfor¢o realizado por um grupo de

NOSSsos pintores, escultores e gravadores no sentido do Realismo Socialista” (1951, p. 331).
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No final de 1953, a revista publica uma curta matéria sobre os eventos artisticos,
denominadaSalées de Porto Alegr€l953), na qual informa sobre o Saldo Municipal,
organizado pela Associacdo Francisco Lisboa, e o IV Saldo de Belas Artes, do Instituto de
Belas Arte$? O autor (ndo identificado) da matéria critica a auséncia de artistas entre os
membros do jari do Salédo do Instituto.

Uma nota, publicada em 1954, divulgou os premiados do VI Saldo da Associacao
Francisco Lisboa e anunciou o Il Saldo da Prefeitura, para setembro, bem como o V Saldo do
Instituto de Belas Artes, para novembro. A respeito das artes plasticas, encontramos a matéria
A Greve das Cored954) sobre o protesto dos artistas plasticos contra a portaria que impediu
a importacdo de tintas, motivando-os a s6 levarem obras em preto e branco para Ill Saldo
Nacional de Arte Moderna, no dia 15 de maio de 1954. No dtgoo Weingartne(1954),
lemos comentéarios acerca de uma exposicao retrospectiva do artista na Galeria da Casa das
Molduras. O autor (ndo identificado) elogia a producdo de Weingartner, mas lamenta as
poucas oportunidades de aprecia-la e denuncia que as obras, em poder da familia, sédo
vendidas por valores irrisérios. E comenta que, “felizmente”, o recém-criado Departamento

de Cultura estaria adquirindo quadros para a nova Pinacoteca.

4.1.2 OELOGIO A ARTE CLASSICA E AGRAVURA CHINESA

De um modo geral, os artistas que aderiram ao Realismo Socialista tinham grande
apreco aos principios classicos da representacdo. O dominio técnico do desenho seria
fundamental na producéo de obras de boa qualidade e capazes de representar a realidade con
apuro. Assim, freqientemente os renascentistas italianos eram admirados. Outro modelo para
os realistas socialistas era a producéo gréfica chinesa.

No terceiro exemplar da Nova Fase ldarizonte E. Cary (1951), na matéria
Gravura Chinesa, afirma que o Expressionismo Aleméao do inicio do século XX foi a base da
criagcdo da gravura revolucionaria da China. Cary conta que o romancista Jou Chen teve
contato com as obras de Kathe Kollwitz, e o escritor Lou Choun organizou uma exposi¢ao da

artista alema. Os periodicos também foram o meio de divulgacdo dos gravadores chineses,

%9 No Saldo Municipal, cujo jari foi formado por Ado Malagoli, Vasco Prado e Ernani Corréa, os premiados da
Seccédo de Pintura foram Alice Soares, Carlos Alberto Petrucci e Gastdo Hofstetter; da Seccéo de Gravura,
Carlos Mancuso, Danubio Gongalves e Fortunato Oliveira; na Secgdo de Desenho, Glénio Bianchetti, Carlos
Mancuso e Alice Soares; na Seccéo de Ceramica, Aglaé Machado, Wilbur Olmedo e Luiza Prado. No IV Saldo
de Belas Artes, foram agraciados na Secc¢éo de Arte Decorativa, Wilbur Olmedo e Luiza Prado; na Seccéo de
Desenho, Alice Soares e Carlos Mancuso; na Seccao de Escultura, Vasco Prado e Christina Balb&o, Dorothéa P.
da Silva, Francisca M. Effer e Francisco H. Velasco; na Secc¢éo de Gravura, Danubio V. Gongalves, Carlos

Scliar e Francisco H. Velasco; na Seccao de Pintura, Alice Soares, Gastdo Hofstetter, Edla H. da Silva e Ricardo
Maldonado Rangel.
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cujos trabalhos foram banidos durante a ditadura de Chiang Kai Tchek, como aiewviata
Quarterly. Cary (1951) argumenta que a atracédo pela xilogravura foi a possibilidade de
expressar a intransigéncia do mundo através do contraste do branco e preto: “[...] eles
procuravam uma arma: e esta era impiedosa. Impiedosa como a canga que oprimia a china”
(p.78). Os artistas chineses buscaram referéncias em Grozs e Kollwtiz. Suas imagens nao
gueriam apenas retratar a realidade, mas ser o prenuncio de uma sociedade transformada.

A edicdo de maio de 1952 introduz uma série de artigos em homenagem a Leonardo
da Vinci em comemoracdo aos 500 anos de seu nascimento. Vasco Prado (1952), no texto
Leonardo da Vingi escreve uma pequena biografia do pintor, ressalta seu humanismo e
autocritica e afirma que ele previu a vinda do desenvolvimento das artes e das ciéncias
universais. Os renascentistas eram admirados pelo grupo de artistas ligados ao Clube de
Gravura por ser uma fonte de estudo dos cénones classicos e pelos seus principios
humanistas. Prado (1952) descreve Leonardo como “espléndido exemplo de dedicacdo ao
trabalho e de amor a humanidade” (p.123).

Na edicdo n° 8, o renascentista italiano volta a ser tema de um tex{oreaonte,
desta vez assinado por D. Chmarinov (1952). No attegmardo da Vingienfatiza a arte

realistica e humanista do pintor italiano, e afirma que “Leonardo criou para o povo”.

Leonardo da Vinci nos é caro como um dos grandes humanistas do passado que se
bateram pela felicidade do homem e da humanidade. Apreciamos em todo seu valor
seu génio popular, autenticamente realista. Os povos da Unido Soviética, que tornam
realidade os melhores sonhos e os mais sublimes ideais humanistas das épocas
passadas, defendem — em comum com os povos livres do mundo inteiro — as grandes
criagcdes da cultura e da arte, contra o canibalismo atdémico, a fim de conserva-las
para a humanidade. (CHMARINOQV, 1952, p. 221)

4.1.3 ADEFESA DOS PRINCIPIOS D&REALISMO SOCIALISTA

Nos comentarios de Carlos Scliar a respeito da exposicdo de Vasco Prado, mostrados
anteriormente, ja fica evidente a predilecéo pelas diretrizes do Realismo Socialista. A doutrina
estética importada da Unido Soviética ndo chegou a ser plenamente adotada no Brasil, porém,
houve muitos intelectuais que argumentaram em sua defesa.

No primeiro exemplar da Nova Faseldarizonte merece destaque o artigenin, a
propoésito de duas culturasle Mark Rosenthal (1950). O autor expde 0s principios para a
cultura de Stalin, baseados nas teorias de Lénin: a popularizacdo da cultura; a educagao em

massa; o comprometimento das artes e das ciéncias com o0s problemas do povo; reelaboracac
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da heranca cultura de acordo com a viséo do proletariado; o desenvolvimento de uma cultura
socialista comum nas nacdes regidas pela ditadura do proletariado. Para manifestar ainda mais
a adesao aos ideais stalinistas, publicou-seMarsagem dos Intelectuais Gauchos a Stalin

na pagina 19.

A vontade de aplicar corretamente as diretrizes do Realismo Socialista incitou Vasco
Prado (1951) a avaliar sua escultura exposta na Associacao Francisco Lisboa e a@screver
Negrinho. Vasco representou em sua obra o momento no qual o legendario personagem €
atirado em um formigueiro, apos ter perdido os cavalos do estancieiro. Logo apoés ter
confeccionado esse trabalho, o artista foi para a Europa e entrou em contato com as
discussdes sobre o Realismo Socialista. Ele percebeu que sua obra ndo se encaixava

completamente a essa doutrina estética:

[...] eu posso constatar como artista que procura fazer de sua arte um instrumento de
luta contra a opressdo, que vé na arte um meio de esclarecer a consciéncia dos
homens no caminho do progresso e do bem estar social, posso constatar, repito, que
aquele realismo que procurei imprimir ao Negrinho ndo corresponde as necessidades
sociais dos dias que atravessamos, ndo representa a realidade completa desses dias
de luta de um mundo em marcha para o socialismo. (PRADO, 1951, p. 85).

O escultor faz umanea culpa, explica que o formalismo o levou a dar um apelo
dramético a obra, mas se compromete em refazé-la. SeuNegvimho representara a forca
do povo, o progresso e a luta por um “Brasil Democrético Popular”. As palavras de Vasco
revelam seu entusiasmo pela causa revolucionaria e a forca de persuasdo do Realismo
Socialista exercida sobre os intelectuais ansiosos por mudancas na sociedade.

Em funcéo disso, os intelectuais que ndo aderiram ao Realismo Socialista, apesar de
suas trajetorias na esquerda, foram duramente criticados. No artigo sugestivamente intitulado
Os intelectuais que trairam o povo, Osvaldo Peralva (1951) denuncia uma série de escritores
e artistas que teriam dado as costas para as causas sociais. Pautado pela doutrina do Realism
Socialista, Peralva aponta os traidores: Gilberto Freire, Sérgio Milliet, José Lins do Rego,
Manuel Bandeira, Rachel de Queiroz, Carlos Drummond de Andrade, entre outros. Muitos
desses intelectuais foram militantes ou simpatizantes do Partido Comunista, mas, devido ao
sectarismo e a postura autoritaria adotados p0s-1945, abandonaram-no, passando a criticar sue
radicalizacao.

Em prol das orientagbes partidarias, o artigo de Fernando Guedes (@851)
Intelectuais e o Manifesto de Agostaita os intelectuais a apoiarem o Manifesto de Prestes

divulgado em 1950. Guedes considera o documento uma analise da realidade brasileira e um
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roteiro para a luta revolucionaria. Os artistas progressistas deveriam responder ao chamado do
lider comunista, produzindo uma arte de conteludo revolucionario, nacional e popular. O
objetivo das artes seria contribuir para a constru¢cdo da Paz, da Independéncia Nacional e da
Democracia Popular.

Na edicdo de junho de 1952, temos o texto de Danubio Gongalves &%y Um
Pintor que, supostamente, seria uma resposta sobre questdes artisticas a um remetente
desconhecido. Danubio (1952)revela seu pensamento acerca do formalismo — “se o artista
sabepara quemtrabalha, entdo seréa l6gico que venha a superar o formalismo, desde que por
este sinta repulsa ao descobrir as razdes superiores do realismo para despreza-lo”(p. 166)— e
do contetdo da obra advindo da experiéncia social. O formalismo do qual fala Gongalves
liga-se, neste momento, as vertentes abstratas, tendéncia fortemente combatida pelos realistas
socialistas. O artista professa sua crenca no poder de dar visibilidade a realidade e transforma-
la:

Em convivio com o povo, entdo, sem nos darmos conta, nossa obra se impregnara
do auténtico realismo popular [...] A fraternidade com que encaramos 0 povo e
principalmente a ajuda a sua causa, como nosso trabalho, nos fazem pertencentes as
fileiras desse exército revolucionario que libertard o mundo do injusto sistema de
exploracdo do homem pelo homem. (GONCALVES, 1952, p. 166-167).

Novos Problemas Estéticos de Artes Plasficds Victor Leduc (1952), é uma
compilacdo de informes do autor da Assembléia dos Artistas Plasticos Comunista, ocorrida
nos dias 23 e 24 de abril de 1952. Ele afirma que a primeira inspiragdo do artista comunista
deve ser os dados politicos, sua militancia em prol do socialismo e do proletariado deve ser
sua prioridade. A producdo artistica tem de levar em conta sua eficacia na transmissédo do
conteudo para a classe operaria e satisfazer sua sensibilidade. As formas criadas sao
dependentes da intencdo da mensagem a ser propagada — “a plena consciéncia do conteudo
ser introduzido 6 fator principal da solu¢cdo” (LEDUC, 1952, p. 228). Finalizando, Leduc
afirma que a arte € uma ferramenta de construcéo da paz e do socialismo.

Artistas e escritores reunidos no Rio de Janeiro, em 1952, discutiram questdes
culturais e geraram o documen® método do Realismo Socialista e os problemas da
literatura e das artescujos trechos séo reproduzidos na edi¢do n°rodizonte do final de
1953. O Realismo Socialista seria a revolu¢cdo na arte e na estética baseado no marxismo-
leninismo, empregando a visédo da classe operaria e do Partido na criagcéo.

Guiados por esse método, os artistas, poetas e escritores passam a representar

artisticamente a realidade em movimento, em constante transformacdo e
desenvolvimento, passam a refletir e, ao mesmo tempo, a estimular a luta entre o
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novo e o velho, entre as velhas ideias das classes dominantes e as novas ideias e
sentimentos a classe operaria e das grandes massas [...] Por que s@ualisliata

porque, repitamos com Jdanov, a essa representacdo veridica e tipica da realidade
(realismo) se alia a tarefa de transformacdo ideolégica e da educacdo dos
trabalhadores nespirito do socialismqO METODO..., 1953, p. 70-71)

S&o enunciados os principios basicos do método: literatura e arte de partido, ideias
elevadas, romantismo revolucionario, humanismo, carater popular, luta o novo contra o velho
e a forma nacional. Os realistas-socialistas se opdem ao formalismo e ao cosmopolitismo, e
afrmam que as formas nacionais ndo vao contra o internacionalismo proletario. Os
intelectuais brasileiros praticamente importam a doutrina soviética e tentam enquadra-la na
realidade do pais ndo sugerem nenhuma inovacao, desconsiderando possiveis conflitos desse

postura.

4.1.4 @NTRA ASVERTENTESABSTRATAS

Em outubro de 1951, inaugura em Sao Paulo um dos mais importantes eventos do
campo artistico brasileiro, a Bienal de Sao Paulo, capitaneada pelo industrial Francisco
Matarazzo Sobrinho. O cartaz de divulgacado, produzido por Antonio Maluf (1926), dava a
tbnica de muitas das obras exibidas: abstratas e geométrico-abstratas. Como sabemos, as
vertentes abstratas ndo foram uma unanimidade no Brasil. Isso também aparece em
Horizonte.No texto A “Bienal” como Expressdo da Decadéncia Burguesa, escrito por J.
Vilanova Artigas (1951), temos uma associacao da repressao sofrida pelos comunistas com as
tendéncias artisticas apresentadas na Bienal de S&o Paulo, organizada por Francisco
Matarazzo Sobrinho. Declara que, assim como a Semana de 22 era considerada precursora dc
Estado Novo pelo préprio Getulio Vargas, os intelectuais envolvidos na Bienal também
estariam a servico do seu governo. A arte abstrata, presente no evento, era representante de
decadéncia burguesa. Artigas se preocupava com a formacdo de uma classe compradora da
arte abstrata, estimulada, inicialmente, pelo concurso cuja premiagdo, em dinheiro, atrelada a
Bienal, que acabaria por determinar o rumo dos trabalhos dos artistas brasileiros. Na viséo do
autor, seria a submissao da classe artistica as diretrizes dos promotores desse acontecimento
Além disso, os saldes considerados mais democraticos poderiam ser esvaziados. A resolucéo
dos problemas econémicos dos artistas, derivada da compra das obras através do prémio
consistiria uma forma de corrupgao.

Artigas denuncia o envolvimento dos governos e de empresas na selecdo dos
trabalhos, o que daria a Bienal a conotacdo de estratégia politica na defesa do imperialismo e

do capitalismo. O evento seria uma manobra norte-americana para impor os ditames
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imperialistas no meio cultural do Pais a fim de garantir a hegemonia cultura, politica e

econdmica. O autor conclui:

Os artistas que preferirem as miragens enganadoras que a burguesia moribunda
oferece a troco de ndo versarem o0s anseios populares, acabardo sem obras, sem
presenca nos tribunais da Histéria, acusados, repudiados pelo povo donde vieram.

Ao lado do povo, os artistas tém um dever a cumprir! (ARTIGAS, 1951, p. 273)

O desprezo pelo abstracionismo e pela arte moderna era consenso entre os intelectuais
ligados ao Realismo Socialista. Pelos seus posicionamentos, percebe-se que as contrariedade:
a essas tendéncias vao além das criticas a respeito da comunicabilidade das obras, considerad
precaria, e da falta de apelo popular, e abrangiam a identificacdo de interesses politicos
envolvidos na divulgacdo de suas tendéncias. Os modernistas de 22 sdo menosprezados
porque foram tomados por antecessores do programa cultural promovido pelo Estado Novo.
Por outro lado, a arte moderna era vinculada as manobras norte-americanas de implantar sua
ideologia capitalista.

Em Sobre a BienalDanubio Gongalves (1951) explica porque os artistas defensores
das tradicdes culturais participaram da Bienal de Sdo Paulo. As obras dos “artistas afastados
do povo” estariam de tal modo corrompidas pelo capitalismo e pelo formalismo burgueses
que néo trariam nada de novo e proveitoso aos espectadores (GONCALVES, 1951, p. 307).

As opinides de outros artistas corroboram com a de Danubio. Glénio Bianchetti
discorda das orientacbes da Bienal e afirma que os artistas progressistas ndao poderiam
prestigiar o evento, no qual predominava uma estética “desligada da vida”. Carlos Scliar
defende que as obras deveriam orientar as novas geracdes, ndo confundi-las. Seria preciso
denunciar os verdadeiros propdsitos de mostras como a de Sao Paulo. Vasco Prado reforca as

apreciacoes dos seus colegas:

Se de inicio aceitei 0 convite para participar da Bienal, acreditando ser ela uma
mostra de arte contemporanea, logo a seguir — melhor informado dos propésitos
desse certame que é de exaltar as manifestacdes cosmopolitas e anti-nacionais do
abstracionismo — dela me retire por considerar indigno de um artista brasileiro a
participagcdo num evento decadente que procura desfigurar e negar as melhores
realizacBes de nossos artistas plasticos. Ndo posso deixar, também, de lamentar que
artistas progressistas ainda se deixem iludir com os propdsitos desses mecenas,
sécios dos magnatas da guerra que procuram escravizar a nossa patria e levar a
carnificina a nossa juventude. (PRADO, 1951, p.308)

Escrito por Rivadavia Mendonca (1952), A Exumacédo da “Semana de Arte Modectaha
da supervalorizacdo da Semana de Arte Moderna e a ligacdo estabelecida por Getulio Vargas entre o

evento e sua chegada ao governo em 1930. Igualmente, incomoda o autor toda a mistificacdo criada
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em torno da “Semana” e o esquecimento econdmico e social do periodo em que aconteceu. Mendonca

aponta as penurias dos anos de guerra e das dificuldades da classe trabalhadora:

Em 1922, os componentes da “Semana de Arte Moderna”, que também passou a ser
chamada de “Revolucdo Cultural Brasileira”, ndo realizaram nenhuma revolucéo,
nem mesmo nenhuma renovacdo nos quadros da inteligéncia brasileira. Deram
grandes espetaculos para assustar e divertir a burguesia, avida de distracdes e cheia
de 6cio numa cidade que mal comecgava a perder o seu jeito provinciano. Podiam ter
dado ao povo a arma que ele procurava. Uma expressao vigorosa, como espelho da
sua vida e das suas lutas, dentro de uma forma nova e limpa, superando o que vinha
do passado. Mas ndo era isto que eles queriam, nem mesmo sabiam o que queriam,
como registrou Mario de Andrade.

[...] Ndo ha davida que a grilagem politica da “Semana de 22" por parte do sr.
Getulio Vargas, tem assim toda razdo de ser, pela identidade de propésitos de
ambos. Escorados nos manifestos e no programa cultural de Marinetti e Mussolini,
0s semaneiros s6 fizeram de pratico a escamoteacdo demagodgica contra 0s
verdadeiros e crescentes anseios do nosso povo por uma cultura realista.
(MENDONCGCA, 1952, P. 178-180)

4.1.5 OMOVIMENTO PELAPAZ

Os eventos promovidos pelos partidarios da paz foram destagdereanntedesde a
primeira edigdo da Nova Fase. O artf@s Povos do Mundo Unidos em Defesa da Paz e da
Cultura (1950) trouxe informagfes sobre o Congresso de Varsovia, fruto do Congresso de
Wroclaw, do qual participaram delegados de todo o mundo. O propdsito do evento era unir 0s
comités em defesa da paz e divulgar suas acdes, como o Apelo de Estocolmo, um abaixo-
assinado contra as armas atbmicas que alcancou o numero de mais de 500 milhSes de
assinantes. O autor do artigo enfatiza o quanto a guerra é fatal para a cultura e para a
civilizacdo, em total acordo com a campanha pela paz a qual se engajou a equipe da revista e
0os comunistas de modo geral. Entre os brasileiros participantes do Congresso estavam 0s
pintores Portinari e Cldvis Graciano e o escritor Jorge Amado. O Il Congresso dos Partidarios
da Paz premiou com Medalha de Ouro Candido Portinari pelo mural Tiradentes

Na busca por assinaturas, na contracapa da edicdo de maio de 1951, tem-se o0 abaixo-
assinado da Campanha pela Paz, a empreitada de maior destaque realizada pelos membros d
Horizonte O textoApelo por Um Pacto de P42951) apresenta as demandas da Campanha e
explica as razdes pelas quais seria tdo importante.

Em setembro de 1952, Horizonte esta especialmente abastecida de textos sobre os
movimentos pela paz, a comecar pelo editorial que aborda o Congresso dos Povos pela Paz, e
reforca a necessidade de unido no combate a guerra. Branca Fialho (1952), membro do
Conselho Mundial pela Paz e vice-presidente do Movimento Brasileiro dos Partidarios da

Paz, escrevénforme sobre O Congresso dos Povos pela, Rafatizando a urgéncia de
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buscar apoio a realizacdo de outras edigbes do evento. Esse numero ofiseceso pela
Paz e pela Cultura, de Jorge Amado (1952), proferido, em Porto Alegre, durante uma
confraternizacdo ocorrida em agosto daquele ano. O escritor fala de sua preocupacédo com a

guerra, dos esforcos pela paz e da demanda por cultura para que o povo construa o progresso.

4.2 ASIMAGENS EMHORIZONTE APROXIMAGOES COM A ESTETICA DOT GP

Ha teméticas e tratamentos recorrentes nas imagens veiculadas peldlogizstae.
A observacéo desse material motivou sua organizagdo em quatro grandes grupostril |
e Paz, [2]A construcdo da imagem de um lider: Luis Carlos Pref3¢©s trabalhadore$4]
As ilustracdes para obras literariag esses conjuntos, foram agregados trabalhos do TGP a
fim de mostrar as afinidades entre eles e os reproduzidos na publicacdo sul-rio-grandense,
elaborados pelos artistas locais.

4.2.1 GUERRA EPAZ
Como sabemos, a revistdorizonte foi langada poucos anos depois da Segunda

Guerra Mundial, em 1949. O fantasma do confronto mundial ainda assombrava o mundo,
principalmente em vista dos conflitos que se armavam em funcéo da polarizacdo de blocos
ideoldgicos, mais tarde conhecida como Guerra Fria. A Unido Soviética, antes uma aliada no
combate as forcas nazistas, passou a ser encarada como uma inimiga dos interesses dos paise
capitalistas. Os intelectuais de esquerda tiveram de escolher se continuavam ligados ao
Partido Comunista, que se tornou mais radical, ao reagir contra as agressoes sofridas pela
repressao de governos integrantes do bloco regido pelo capitalismo. Esse foi o caso do Brasil.
Aqueles que permaneceram militantes e simpatizantes do PC se empenharam em trabalhar
pelas causas defendidas e lideradas por ele internacionalmente.

A Campanha pela Pazjue toma félego a partir dos congressos ja citados na Polbnia,
teve um expressivo alcance, contando com a participacao de artistas de diversas origens, tais
como os brasileiros do Clube de Gravura de Porto Alegre e os mexicanos do Taller de Grafica
Popular. Alfredo Zalce, por exemplo, ilustrou o cartaz do movimento operario que divulgava
uma manifestacao a ser realizada no Dia do Trabalho, 1° de maio de 1949 [figura 58]. Vemos,
no primeiro plano, um camponés e um mineiro carregando uma faixa na qual se 1€ “GUERRA

CONTRA LA GUERRA". Eles séao seguidos por seus colegas, cujos rostos ndo apresentam
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distincbes — a ideia de unidade e de igualdade é assim expressa. Ao fundo, elementos aludem
aos locais de atuacdo desses trabalhadores: os postes com fios das empresas telefonicas,
torre da industria petrolifera e a chaminé das fabricas. Préxima a chaminé, uma figura fecha
sua mao, da qual escapam algumas sementes: um agricultor. Sob os pés dos manifestantes, o
opressores sdo esmagados. Também é importante apontar as cores adotadas: preto e vermelhc
dentro da paleta croméatica padrdo dos impressos russos.

Figura 58 — ZALCE, Alfredo (1908-2003886 10 de mayse 1949 Gran mitin.,.1949. Cartaz, 94 x 70 cm
Fonte: Gréafica Mexicaria

0 <http:/Iwww.graficamexicana.com/ImageViewer.asp?level=3&id=6853> Acesso em: nov. 2013
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Carlos Scliar explora aspectos semelhantes na gravura sobre o Movimento Mundial
pela Paz, bastante divulgada no Rio Grande do Sul e que foi capa da primeira edicdo da Nova
Fase deHorizonte[figura 59]. O povo, defensor da paz, € representado como uma massa
compacta que se estende até o primeiro plano, aproximando-se de uma plantagdo. As pessoa:s
estdo de bracos dados, felizes, carregando faixas com palavras de ordem pacifistas. Duas
figuras emolduram a cena: um homem, que carrega uma bandeira com dizeres semelhantes a
“juntos pela paz”, e uma mulher conduzindo um casal de criangas: mée e também educadora.

No centro, na parte debaixo, tém-se criangas brincando tranquilamente.

Figura 59 -SCLIAR, Carlos (1920-2008em titulg 1950. Imagem de capa da revidtaizontg n° 4, ano I, 20
dez 1950.
Fonte: Colecdo do NPH — IFCH/UFRGS

J& se percebe, de imediato, caracteristicas doneata realista socialista adotado por
Scliar. A composicao transmite claramente a mensagem de que as pessoas devem se unir ernr
favor da paz. A vontade coletiva deve estar acima das necessidades individuais; assim sendo,
as figuras ndo séo individualizadas. A questéo do trabalho esta ali, representada pelo campo
cultivado. Pode-se ler uma mensagem de esperanga no futuro nas criancas e na colheita que
vira. E possivel constatar as semelhancas da obra de Scliar e de Zalce. Na imagem de
Horizonte acima de tudo e de todos, vé-se um sol generoso distribuindo seus raios para todos.
Para os intelectuais envolvidos no projeto comunista, a prosperidade e a paz vindouras seriam

frutos da Revolucédo Social.
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Seguindo essa mesma linha do “povo unido a favor de propdsitos comuns”, a
Horizonten® 6, de junho de 1951, apresenta na sua capa e contracapa a ldre&orpor
Uma Vida Melhor e pela Pazle Carlos Scliar [figura 60]. Uma multiddo se apresenta: séo
homens, mulheres e criangcas que trazem consigo cartazes que estampam Seus anseios: pa:
terra, pao e liberdade. As figuras formam um grande conglomerado que avanca,
pacificamente, em frente. Na dianteira desse povo, um homem trajado de gaucho, uma mulher
e um camponés; logo atr4s, uma menina caminha segurando um buqué de flores. E
interessante notar que as pessoas nao se olham, ndo se comunicam, olham para frente, segure
do seu destino. As pessoas estdo, em sua maioria, descalcas, provavelmente para expressa
sua ligacdo com a terra. Tanto essa gravura quanto a que ilustra a ddpazdate de
dezembro de 1950 empregam a linguagem de cartaz encontrada nos impressos desse tipo dc
TGP, ou seja, letras facilmente legiveis e em caixa alta, a imagem ocupando parte
significativa da folha e a priorizagdo da transmissdo da informacédo desejada. Os artistas do
CGPA queriam mesmo que suas obras pudessem ocupar lugar nas residéncias dos

trabalhadores, sendo, por exemplo, fixadas junto as paredes (QUADROS, 2010).

Figura 60 — SCLIAR, Carlos (1920-2002pido por Uma Vida Melhor e pela Pak951. Capa e contracapa da
Horizonte Nova Fase n° 6, jun. 1951.
Fonte: Colecédo do NPH — IFCH/UFRGS
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O Movimento pela Paz inspirou varias outras obras. A campanha pela assinatura do
Apelo de Paz foi tema de Glénio Bianchetti e Glauco Rodrigues. Os trabalhadores do campo
fazem fila para assinar o abaixo-assinado [figura 61]. Todos parecem entusiasmados em fazer
da iniciativa por uma causa tao nobre. Novamente, vemos pessoas de idades diferentes, uma

mae segurando o filho nos bragos, e o tipo regional gauchesco.

Figura 61 — BIANCHETTI, Glénio (192&pelo por Um Pacto de Pa¥951. Capa ddorizonte Nova Fase n°
10, out 1951.
Fonte: Arquivo Jodo Batista Marcal [reproducéo fotografica da autora]
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Danubio Goncgalves preferiu representar a articulacdo pela paz em uma cena de uma
sala de aula, lembrando que a educacdo popular era uma das principais preocupacdes dos

revolucionarios [figura 62].

Figura 62 — GONCALVES, Danubio (192Bpelo por Um Pacto de Pa¥951. Capa dbelorizonte Nova Fase
n°11 e 12, nov-dez 1951.
Fonte: Colecédo do NPH — IFCH/UFRGS
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A coleta de assinaturas pelo Apelo de Paz se manteve nos primeiros anos da década de
1950, e estimulou a producdo de mais artistas. Carlos Scliar ousa ao aplicar cores chapadas e
de efeito quase metalico, em uma composicdo sintética, na qual se destaca o rosto

esperan¢coso de uma jovem, que segura um panfleto da campanha [figura 63].

Figura 63 — SCLIAR, Carlos (1920-20M3sine o Apelo por Um Pacto de P4952. Capa deorizontg n° 5,
Ano I, maio1952.
Fonte: Colecédo do NPH — IFCH/UFRGS
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Ja Glauco Rodrigues elabora uma imagem narrativa e retrata a assinatura do citado
Apelo por pedes em uma estancia [figura 64]. Na gravura de Glauco, ndo ha a diversidade de
individuos presente na de Glénio, mas sim, essencialmente, homens que trabalham na lida
campeira. Subscrito a ilustracdo, ha o andncio das exposicdes promovidas pelo CGPA,
realizadas no Auditério do Correio do Povo e, em seguida, em Montevidéu, Buenos Aires,

Santiago do Chile e Nova lorque.

Figura 64 — RODRIGUES, Glauco (1929-2084¥sine o Apelo por Um Pacto de P2952. Capa deorizonte
n° 5, Ano Il, maio 1952, p.128. Fonte: Cole¢&do do NPH — IFCH/UFRGS
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A luta dos povos unidos pela paz resultaria em uma grande festa, conforme a viséo de
Danubio Gongalves na gravuréesta en EI Mundgfigura 65], produzida para acompanhar o

poema do colombiano Carlos Castro Saavedra, também reproduzido na revista:

En las plazas estan bailando, suena la danza sobre el polvo,

Los pies calzados y los pies descalzos se buscan como hermanos,
[...]

Mafiana, porque ahora s6lo hay tiempo para sacar banderas a las ventanas
Y acudir a los sitios donde los hombres devoran la alegria;

Grandes voces nos llaman, nosotros pertenecemos a alegria,

Porque voces nos llaman y nos esperan para cantar.

Ponte una cinta en el sombrero, hermano, y saca tus poemas,

Ponte el hijo en el pecho que ya los hijos tienen patria,

Y vdmonos a la calle, hermano, vdmonos con tu hijo y con tus poemas
A gritar que ha nacido un nuevo mundo y que la tierra es madre.
(SAAVEDRA, 1952, p.110)

Figura 65 — GONCALVES, Danubio (192Bjesta em El Munddl952.Horizontg n° 5, Ano Il, maio 1952,
p.108.
Fonte: Colecédo do NPH — IFCH/UFRGS

Os congressos dos Partidarios da Paz aconteceram em varios paises. O México sediou
um Congresso Continental pela Paz em 1949, e os artistas do TGP elaboraram um cartaz
apresentando elementos similares ao que vimos no trabalho de Zalce, Scliar, Danubio,
Bianchetti e Glauco [figura 66]. No cartaz feito por Mariana Yampolsky (1925-2002) e
Arturo Garcia Bustos (1926), uma familia de camponeses surge ao lado de sua plantacéo,

destacando-se o milharal (cultura nativa do pais mexicano). O casal, tendo um filho nos



124

bracos, enfrenta fuzis com baionetas portando apenas suas ferramentas de trabalho. O homen

ergue o braco como se pedisse que as armas fossem abaixadas.

Figura 66 — GARCIA BUSTOS, Arturo (1926), YAMPOSLKY Mariana (1925-20@@anaremos la paz si
luchamos por ellal949. Cartaz, 82 x 60 cm.
Fonte: Gréafica Mexicara

7

O clima de celebracdo ou de manifestacdes pacificas ndo € comum a todos os
trabalhos que abordam a reunido de pessoas pela busca de seus direitos, 0 que ja pode se
percebido no cartaz da Yampolsky e Garcia Bustos.

Em margo de 1952, a Conferéncia Continental pela Paz acontecedpmdzante
anunciou evento em sua ampla capa [figura 67]. Danubio Goncalves retratou o acontecimento
de modo bastante positivo: ha pombas da paz, sol radioso, uma mulher carregando a filha e
homens dando-se as méaos. A multiddo ovaciona o palestrante que discursa fazendo gestos
amplos. Homens e mulheres trabalhadores estdo ao fundo, alertando que o processo de paz
também requer o suprimento de boas condi¢cbes de vida para a classe proletaria. Glauco

Rodrigues também se voltou ao evento, representando o momento de um discurso, aclamado

" <http:/Iwww.graficamexicana.com/ImageViewer.asp?level=3&id=6853> Acesso em: nov. 2013
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pelo publico [figura 68]. Na audiéncia, encontram-se familias e pessoas com grandes faixas

pedindo paz e pao. Parece haver uma grande comunhéo entre todos.

L
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Figura 67 — GONCALVES, Danubio (1926pnferéncia Continental pela Pak952. Capa dHorizonte n° 3-4,
Ano I, mar-abr 1952.

Fonte: Colecdo do NPH — IFCH/UFRGS

Figura 68 — RODRIGUES, Glauco (1929-2004)
Conferencia Continental por La Pak952.
Horizonte n° 3-4, Ano Il, mar-abr 1952, p.71.
Fonte: Colecédo do NPH — IFCH/UFRGS
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Na contracapa do primeiro exemplar da Nova Fasédaldzonte encontramos a
reproducao de um trabalho de Alfredo Zalce junto ao texto acerca das exigéncias do Apelo de
Estocolmo, uma investida internacional contra as armas atémicas [figura 69]. Ai, ndo é a paz
que é exaltada, mas as terriveis consequéncias de uma guerra nuclear. Zalce mescla a imagen
do cogumelo atémico, originado das explosdes das bombas lancadas pelos Estados Unidos, no
final da Segunda Guerra Mundial, com uma caveira-soldado nazista, cuja enorme e horrenda
mal parece disposta a destruir o que encontrar em seu caminho. A luta contra os regimes
nazifascistas e o imperialismo norte-americano foi uma das principais bandeiras dos

militantes de esquerda do periodo.

APELO DE ESTOCOLMO

EXICIMOS o proibigio da arma sbomi- CONSIDERAMOE que o govérnn qi
e, armi exocravel e de exterminio primoire uiilisor a sarma atdmica,
e maREa de populiges; conlen quilguer outro pads, terk co-

metido wm erime oonfra @ humani-

EXIGIMOS o estabelecimenta de um dade ¢ doverd sor Uretado  como orl

puiekle internprcional para aeasg
rr & aplicagio dessa medids de
pro il

Figura 69 — ZALCE, Alfredo (1908-200%em titulps.d. Contracapa ddorizonte n° 4, ano |, 20 dez. 1950.
Fonte: Colecédo do NPH — IFCH/UFRGS

Os artistas trataram de conscientizar a populagdo dos males que poderiam vir em

decorréncia dos varios confrontos bélicos. No cartaz sobre o envio de tropas brasileiras para
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participar da Guerra da Coréia (uma iniciativa norte-americana), Vasco Prado representa um
jovem soldado morto [figuras 70 e 71]. A dramatica imagem, originalmente uma

linoleogravura, também aparece na contracapa da edicéo de julho de 1951 de Horizonte.

Figura 70 — Contracapdorizonte Nova Fase n° 7, Figura 71 — PRADO, Vasco (1914 — 198R)ldado
jul. 1951. morto[linoleogravural, 1951. Para o cartaz do Il
Fonte: Colecdo do NPH — IFCH/UFRGS Congresso Galicho em Defesa da Paz .

Fonte: AlbumGravuras Galchasl952

Danubio optou por um discurso critico: a guerra, representada por um cranio humano,
€ alimentada pelos operarios flagelados pelos Estados Unidos, personificado por uma figura
armada com chicote e um fuzil [figura 72]. Ao lado do “Tio Sam”, ha caixas com o0 nome das
grandes empresas que o sustentam, “0s mercadores da morte”. Os homens subjugados, err
fila, alimentam um grande cranio, em cuja testa esta escrito “GUERRA”, que parece se
alimentar de pessoas pela pilha de corpos encontrada perto dele. No céu, ao fundo, varias

avides-caca sobrevoam o lugar.



128

Mercadcaes &2 Morie  Grasirs de DANCEIO VELLAMIL GUNCALVES

Figura 72- GONCALVES, Danubio (1925Ylercadores da Mortel952.Horizonte n°® 3-4, Ano Il, mar.-abr.
1952, p. 84-85.
Fonte: Colecédo do NPH — IFCH/UFRGS

A artista alemad Kéathe Kollwitz retratou em varias sigas obras o sofrimento
acarretado pelos conflitos do seu pais na passagem do século XIX para o XX. Como ja
informamos, sua producédo foi uma grande inspiracéo tanto para os membros do TGP, como

para os integrantes dos Clubes de Gravura no Rio Grande do Sul.

Figura 73 — KOLLWITZ, Kéathe (1867-1945)
As maes (Die Mitter)1922/23. Gravura
reproduzida n&lorizonte n° 7, ano 11, jul

1952, p.180.
Fonte: Kathe-Kollwitz-Museum, Berlirff

2 <http:/lwww.kaethe-kollwitz.de/werkschau-en_17.htm> Acesso em: nov. 2013
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As imagens soturnas de Kéathe Kollwitz, transmitindo dramaticidade, melancolia e
desespero, também aparecem reproduzidasHenzonte [figuras 73 a 75]. O intenso
contraste dos tons claros e escuros, proprios das xilos, expressa a sensacdo de dureza e d
objetividade das circunstancias nas quais as figuras criadas pela artista vivem. Seus
personagens sofrem, sdo vitimas das crueldades da guerra. A dor dos pais, dos sobreviventes
das tragédias recentes das manchas negras. O tema da mae, que perde seu companheiro e
vé desamparada em um territorio devastado pelo conflito, € bastante frequente. A mulher é
acompanhada por suas criancas, geralmente em uma cena que remete a fome e a privacao d

necessidades basicas.

Figura 74 — KOLLWITZ, Kathe (1867-194P%o, Figura 75 — KOLLWITZ, Kathe (1867-1948)s
s.d. GravuraHorizonte n° 7, ano Il, jul. 1952, pais s.d. GravuraHorizontg n° 7, ano Il, jul. 1952,
p.196. p.176.
Fonte: Colecao do NPH — IFCH/UFRGS Fonte: Colecédo do NPH — IFCH/UFRGS

O povo revoltado foi 0 assunto da gravues Antorchag1948) de Leopoldo Méndez
[figura 76]. A gravura faz parte da série da criada para o fliméescondido (1947) e retrata
0s momentos finais da historia, quando a comunidade pega em armas, durante a noite, a fim
de enfrentar ocacique (chefe politico local) e seus capangas (CAPLOW, 200Exse
trabalho ilustrou a capa da revisiarizontede maio de 1951, e recebeu o tituloRis/olta

dos Camponesdfigura 77]. No primeiro plano, um campesino, carregando uma tocha, esta a
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frente de um grupo que avanca determinadamente. Nao h& distingdo dos companheiros desse
personagem, um tratamento comum nas composi¢des da época. A imagem é completamente
preenchida por cortes na matriz de lindleo, criando texturas, uma caracteristica das
linoleogravuras de Méndez. A multiddo, agressiva, parece resolvida a enfrentar um embate
gue ndo sera nada tranquilo. O ponto de vista escolhido por Méndez é de alguém que participa
da acao.

Figura 76 — MENDEZ, Leopoldo (1902-198%9s Antorchas1948. Linoleogravura, 32,7 x 42,86 cm.
LACMA "

"3 <http:/lcollections.lacma.org/node/207421> Acesso em: nov. 2013
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Figura 77 — MENDEZ, Leopoldo (1902—196R¢volta dos Camponeses (Las Antorchas). Capa da
Horizonte Nova Fase n°5, maio 1951, p.121.
Fonte: Colecdo do NPH — IFCH/UFRGS

4.2.2 ACONSTRUCAO DA IMAGEM DE UM LIDER LUiS CARLOS PRESTES

No primeiro capitulo, foi comentada a questdo do culto a personalidade pelas imagens
e pelos textos. Os lideres comunistas eram exaltados na literatura e nas artes visuais a fim de
que os leitores e os espectadores os vissem como modelos de carater e de comportamento ¢

serem seguidos. Na Unido Soviética, as honrarias eram destinadas a Stalin; no México, aos
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lideres da Revolugdo Mexicana e aos governantes que haviam apoiado a esquerda, como
Lazaro Cardenas; no Brasil, a figura de destaque foi Luis Carlos Prestes.

O General Lazaro Céardenas foi o sucessor de Calles no governo do México. Cardenas
conquistou popularidade gracas a retomada e ao fortalecimento da reforma agraria, ao
estimulo dado as organizagfes de trabalhadores e ao seu empenho na melhoria do sisteme
educacional, priorizando as areas mais carentes. Além disso, abriu as portas do pais aos
refugiados da Guerra Civil Espanhola e manifestou-se contra o fascismo e a maneira
repressora de Calles, que foi deportado para a Califérnia por ele em 1945, |14 permanecendo
exilado até a morte (CAPLOW, 2007). Cardenas recebeu o Prémio Stalin da Paz, e esse
acontecimento foi divulgado pelo cartaz produzido por Francisco Mora [figura 79]. O rosto do
general € sereno, sendo ligeiramente voltado para a esquerda, enquanto seu olhar volta-se parz

a frente, sugerindo a antevisao dos fatos futuros.

Figura 78 — MORA, Francisco (1922-2002) paz Figura 79— SCLIAR, Carlos (1920-2001)
para el progeso y la libertad de Méxicp1956 O Cavalheiro da Esperang¢d951. Gravura,
Gravura em linéleo, 60 x 40 cm. Horizonte n° 5, jan. 1951, p. 39.
Fonte: Grafica Mexicaria Fonte: PUCRS [reproducao fotografica da autora]

74

<http://www.graficamexicana.com/ImageViewer.asp?|
evel=4&id=6940> Acesso em: nov. 2013
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Essa maneira de elaborar um retrato € similar a usada pelos gravadores dos Clubes de
Gravura nas imagens de Prestes, como pode ser vis® €awvalheiro da Esperanca, de
Carlos Scliar [figura 78]. O TGP produziu um cartaz na qual aparecem varias cenas
representando os feitos de Cardenas, acompanhadas por legendas explicativas — as

construcdes, a industrializacao e as escolas rurais [figura 80].

Figura 80- GOMEZ, Andrea (1926),CATLETT ,
Elizabeth (1915-2012), FRIAS, Oscar (?-?),
YAMPOLSLKY, Mariana (1925-2002{omenaje a
Céardenas, domingo 26 de febrerpl956. Cartaz
(gravura em linéleo), 85 X 55 cm
Fonte: Grafica Mexicaria

A figura de Luis Carlos Prestes é encontrada em varias pagitéwidante Ele foi
tema de poemas, de noticias e dos artigos publicados na revista. No niamero de janeiro de
1951, encontramos varios escritos em homenagem a Luis Carlos Prestes: ®npstsia
Prestes de A. Soriano Thebadrestes — depositario da cultura do proletariado, de J.
Goncalves Thomaz; a poedi heroe Luiz Carlos Prestesle Jose Portugalo; o poema
Retrato, de Lila Ripoll; a biografi®restes — uma vida a servico do povo; além de uma
coletdnea de mensagens ao lider comubistdodo O Mundo A Luiz Carlos Prest&sestes

5 <http:/lwww.graficamexicana.com/ImageViewer.asp?level=4&id=6941> Acesso em: nov. 2013
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nasceu no dia 03 de janeiro de 1898 e, conforme esperado, foi feita uma edicdo comemorativa
da Horizontenesse més.

N&o sO os textos exaltaram a figura heroica de Prestes. Na capa, encontramos a
gravuraLiberdades Democraticas para O Povo, de Vasco Prado, na qual Prestes é elevado
pelos bracos da multidéo [figura 81]. Somente as méaos aparecem, e todas elas apontam para c
personagem central. No fundo, vemos perfiladas bandeiras do Brasil e faixas onde se |é
Frente Democratica de Libertacdo Nacion& a celebracdo do mais importante lideranca

comunista do pais, um verdadeiro modelo para os militantes do PC.

Figura 81 — PRADO, Vasco (1914-19%8)erdades
Democraticas para O Poyd951. Gravura, capa da
Horizonte n° 5, 20 jan. 1951. Abaixo, detalhe da imagem.
Fonte: Arquivo Joao Batista Marcal [reproducéo fotogréafica
da autora].
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No poemaRetrato, Lila Ripoll (1951) relata o encontro na casa da avo de Luis Carlos
Prestes, onde havia, fixado na parede, o retrato de Prestes. Ela descreve a emocao de

reconhecer o Cavaleiro da Esperan€a:

[...] Reconheco a figura, a fronte ampla,
o olhar audaz e manso ao mesmo tempo.
E ele, sim, o grande Cavaleiro,

Cavaleiro de muitas esperancgas. [...]

Seu passo um dia tocara essa rua,

e a casa antiga onde viveu seu home

e a figura que vi emoldurada,
simbolizando o Capitdo audaz.

Seu passo um dia cantara nas pedras
e humildes casas se iluminar&o.

E a sua voz, de chama e tempestade,
respondera, sonoro e majestoso,

o0 canto triunfal de muitas vozes,
marcando a aurora da Libertacdo!
(RIPOLL, 1951, p. 38)

Ao lado da pagina dRetrato, esta a imagem davalheiro da Esperanca, gravada
por Carlos Scliar e ja reproduzida. O rosto manso e audaz, descrito por Lila, domina o espaco,
e seu olhar se dirige serenamente para o futuro. Esse retrato de Prestes se assemelha, em sL
conformacéo, ao de Nazim Hikmet, também de autoria de Scliar [figura 82]. Hikmet foi um
poeta turco, condenado a vinte anos de prisdo pelo tribunal militar do seu pais, em 1946.
Houve uma campanha internacional por sua libertacdo que, finalmente, aconteceu no inicio da
década de 1950. O texto de T. Moiseenko, traduzido por Demetrio de Moura e publicado na

Horizontede maio de 1951 conta a historia desse militante.

Figura 82 — SCLIAR, Carlos (1920-2001)

Nazim Hikmet1951
llustracéo dadorizonte Nova Fase n°5,
maio 1951, p.136.
Ao lado, a imagem ja reproduzida,
Cavalheiro da Esperancéambém de
Scliar.
Fonte: Colecdo do NPH — IFCH/UFRGS.

" E possivel encontrar, na bibliografia, a denominacéo de Preste<Cavaieiroou Cavalheiro da Esperanca



136

Os recados estrangeiros de apreco a Presteddeemodo Mundo a Luiz Carlos
Prestes foi enriquecido pela presenca da gravura de Vasco Praddm Exército Popular
de Libertacdo Nacional [figura 83]. O exército, formado pelo povo, destacando-se a unido das
etnias pelos soldados negros e brancos, caminha alegre e bravamente pela batalha em prol de
libertacdo nacional e contra o imperialismo. Essa imagem também segue o esquema da

representacdo das manifestagcdes do Movimento pela Paz.

Figura 83 — PRADO, Vasco (1914-1998)r Um Exército Popular de Libertacdo Nacionap51. Gravura,
Horizonte n° 5, 20 jan. 1951, p. 40-41.
Fonte: PUCRS [reproducéo fotogréafica da autora]

Prosseguindo as homenagens a Prestes, a revista publica sua biRvgstéa, Uma
Vida a Servico do Povd951). A figura do lider né&o ilustra a matéria, porém, a do povo. Ja o
artigo A Defesa de Prestes E A Defesa da P#51), ilustrado pela gravura de Petrucci
[figura 84], apresenta trechos de falas de Prestes que demonstram seu comprometimento com
a justica e a busca da paz. Na imagem, ele aparece com a méo na testa, como se estivess

vislumbrando o futuro.
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Figura 84 — PETRUCCI, Carlos Alberto (1919-
2012)Retrato de Prested946
Gravura.Horizonte Nova Fase n° 7,
jul 1951, p.200
Fonte: Colecdo do NPH — IFCH/UFRGS

Em janeiro de 1952, o aniversariante do més € homenageado como no ano anterior. A
capa é ilustrada por um desenho de Glauco Rodrigues, mas a composi¢cdo se assemelha mai
com os trabalhos do TGP do que com as gravuras de Prestes j4 exibidas [figura 85].

Figura 85 — RODRIGUES, Glauco (1929-
2004)Luis Carlos Prestesl952
Capa daHorizontg n°1, ano I, jan. 1952
Fonte: Arquivo Jodo Batista Marcal
[reproducao fotografica da autora]
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Ostalleristas costumavam utilizar varios planos que auxiliavam a contar a histéria ou
a transmitir a mensagem pretendida. Prestes tem uma barba cerrada e veste uma camisa
amarrotada, a aparéncia que teria na época da Coluna Prestes. Essa constatacao € reforcad
pela presenca de homens a cavalo, portando armas, que poderiam ser os soldados do
movimento que percorreu grande parte do interior do Brasil, na década dé D@fibio
Gongalves representa a Coluna Prestes por uma coluna, literalmente [figura 86]. J& Vasco

apresenta um Prestes altivo, que mira o céu com ar de grande dignidade [figura 87].

Figura 86 — GONCALVES, Danubio (1925)
Coluna Prestes1952. Desenhblorizonte n°1, ano Il, jan 1952, p. 10 Fonte:
Arquivo Jodo Batista Marcal [reproducao fotografica da autora]

Figura 87 — PRADO, Vasco (1914-1998)
Luiz Carlos Prestess.d. GravuraHorizonte n°1, ano Il, jan
1952, p. 12.
Fonte: Arquivo Jodo Batista Marcal
[reproducao fotografica da autora]

" Para saber mais sobre a Coluna Prestes, consultar 8 Kotuna Prestesde Anita L. Prestes (1990)
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Por fim, o desenho abaixo reproduzido [figura 88], de Scliar, esta junto ao poema
Alvorada, de Lila Ripoll, inspirado pelo mesmo tema, Luis Carlos Prestes. A poetisa versa
sobre a emocdao de ler os dizeres “Viva Prestes, Capitdo!”, escrita em uma parede por dois

meninos:

Li teu nome na parede,
tracado em tinta preta,

em letras bem desiguais.
[...]

Volto meus olhos em torno
e 0 que vejo me comove.

Dois menininhos da rua
com olhares apreensivos
olham a mim e a parede,
onde leio comovida:

VIVA PRESTES, CAPITAQ!

Olho os meninos e as letras
desiguais, irregulares.

Olho as médozinhas inquietas,
marcadas com tinta preta,

e me sinto sufocada,

de alegria e exaltacao.

Fui chegando para perto.
Beijei os dois escritores,
gue sorriram satisfeitos,
— Para que explicacbes?

Afaguei as cabecinhas.
Havia névoa em meus olhos.
E eles disseram, singelos:
“Foi nés, moca. Foi nés ddis
(RIPOLL, 1952, p. 268)

Figura 88- SCLIAR, Carlos (1920-2001)

Cabeca de Luiz Carlos Prestesd. Desenho.

Horizonte n° 10, ano Il, dez. 1952, p. 269
Fonte: Colecdo do NP- IFCH/UFRG¢
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4.2.3 G TRABALHADORES

A arte social, em sua esséncia, é caracterizada pelo enfoque nos temas que concernem
a classe trabalhadora e aos menos favorecidos pela sociedade. A doutrina do Realismo
Socialista, como ja foi dito anteriormente, orienta os artistas a retratar o proletariado de modo
altivo e digno. Nas paginas da revistarizontee nos impressos do TGP, o trabalhador tem
papel de destaque, mas, nem sempre, as imagens sao positivas e indicam a construgéo de um
nova e prospera sociedade. As cenas de opressdo e de exploracdo sao, as vezes, escolhide
pelos gravadores a fim de informar o observador a respeito das condi¢cdes de trabalho
degradantes a que sdo submetidos os mais humildes. Mesmo n&o sendo representacdes d
glorificacdo e de luta, elas incitam & acéo pela transformacédo da realidade.

Mariana Yampolsky (1925-2002) trata de um desses momentos de tomada de
consciéncia ao compor uma imagem narrativa na qual vemos camponeses trabalhando em
uma hacienda, na época do ditador mexicano Porfirio Diaz, observados pelo jovem
revolucionario Emiliano Zapata, vestido tal como os demais camponeses, com camisa e cal¢as
brancas e largas de algod&o (AVILA, 2008) [figura 89]. Zapata esta localizado em uma parte
elevada do terreno, em uma posi¢cao na qual se tem a impresséo de que esta prestes a avanca
e por ter tons mais claros do que o fundo, destaca-se ainda mais. Proximo a ele, um casal se
dirige & sede da propriedade, curvado sob o peso de seus fardos. Theresa Avila (2008) observa
gue a linha diagonal, formada por essas duas figuras, guia o olhar no acompanhamento da
cena. No nivel acima, cacique(chefe da fazenda) parece prestes a acoitar os dois homens
que ja estdo tombando ao chéo. Logo adiante, um cavaleiro supervisiona as atividades dos
funcionarios que também estéo inclinados devido a carga que suportam. Proximo ao palacete,
os donos do local, identificados pelo seu veiculo e pelos chapéus caracteristicos da elite da
época (AVILA, 2008), partem em sua carruagem. Ao ladoaga grandepodemos ver as
casinhas simples dos camponeses, e a vegetacdo que as rodeia ndo € a da plantacéo vistos.
mas sim arvores secas, sem folhas, expressando o sofrimento e o perecer daquela gente. Ess
gravura faz parte da sérleas Estampas de La Revolucidn Mexicana, que reuniu VAarios
trabalhos de artistas do TGP buscando informar o povo acerBarfidato (periodo da
ditadura, no México, de Porfirio Diaz, de 1876 a 1911) e dos episodios da Revolucéo
Mexicana (1910 a 1920), além de apresentar uma interpretacdo da Histéria do México
impregnada de um espirito de coletividade. Em 1947, o lancamento do portfélio dessa série,

editado pelo designer alemao Hannes Meyer, marcou os dez anos da fundacao do TGP.
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Figura 89- YAMPOLSKY, Mariana (1925-2002)a Juventud de Emiliano Zapata: Leccion ObjefjdalLas
Estampas de La Revolucién Mexicire947. Gravura em lindleo, 26,99 X 40,01 cm. LACKIA

A exploracdo da mdao-de-obra no campo também é vista nas ilustracdes da revista
Horizonte A gravura mexicana, reproduzida na capa de fevereiro de 1952, exemplifica essa
questao [figura 90]. No primeiro plano, a opresséo do trabalhador rural é expressa por seu
corpo recurvado, que parece se amparar no seu instrumento de trabalho e no pé de milho. No
nivel intermediario, vemos outras figuras carregando os produtos cultivados, também
prostradas, que se dirigem ao galpdo da fazenda sob a vigilancia de um capataz montado a
cavalo. Ao fundo, o sol poente indica o fim de um longo dia de labuta. Essa imagem nao
confere as caracteristicas de altivez e nobreza aos camponeses, mas sim desanimo, pele
opressao de suas condi¢des de vida. Diferente da gravura de Yampolsky, ndo ha menc¢des de
transformacao dessa situagdo através da presenca de qualquer personagem que esboce algur
reacao. Portanto, essa gravura ndo segue completamente os principios do Realismo Socialista,

gque pregava uma atitude otimista.

"8 <http://collections.lacma.org/node/207524> Acesso em: nov. 2013
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Figura 90- AndnimoSem titulo
s.d. Capa dalorizonte n°2, Ano
I, fev. de 1952.

Fonte: Arquivo Jodo Batista
Marcal [reproducédo fotografica
da autora]

Um artista gaucho que representou propriamente a ardua lida diaria dos trabalhadores
foi Danubio Gongalves, notadamente em suas historicas Xanggeadag1953) eMineiros
de Butia(1956). A mineracdo e o preparo do charque sao, sabidamente, atividades bastante
pesadas e insalubres, que exigem esforco fisico. Nas cenas representadas por Danubio
Gongalves, os trabalhadores estdo absortos nos seus afazeres, e seus corpos exibem o cansa

e desgaste provocados pelo tempo dedicado ao trabalho duro [figura 91].
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Figura91 — GONCALVES, Danubio (192%em titulo (Tirador de Carretilhas.d.
Gravura da séri¥arqueadaseproduzida n&lorizonte n° 9, ano Il, out.-nov. 1952, p.241

Assim como nas gravuras mexicanas recém apresentadaSalgaifigura 92], o
patrdo (trajando casaco longo, no primeiro plano) vigia seus empregados, mas sem assumir

postura violenta.

Figura 92 — GONCALVES, Danubio (192Sgm titulo (Salgak.d.
Gravura da sérigarqueadagsHorizonte n° 9, ano Il, out.-nov. 1952, p.260.
Fonte: Arquivo Jodo Batista Marcal [reproducéo fotografica da autora]
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O esquema de representacdo de um grupo de pessoas como uma grande massa
unificada é empregado ef@amponesesde Glénio Bianchetti [figura 93]. A maioria dos
trabalhadores do campo, sem camisa e de pés descalcos, manifesta sua alegria e unido E
notavel a distincdo concedida ao tratamento da representacdo do camponés do primeiro plano,
a direita. O homem, atento, tem o semblante grave e carrega uma arma, como se fosse o
guardido de seus colegas. Ao seu lado, dois camponeses se curvam a fim de colher o trigo. Os
instrumentos de trabalhos ndo foram esquecidos: vemos a alfanje (ferramenta de lamina longa
e recurvada, propria para o cultivo de cereais, similar a foice) e o ancinho, mas a énfase é
dada a foice. E quase inevitavel pensar que isso seria uma alusdo & Unido Soviética, pois a

foice e 0 martelo sdo os elementos de sua bandeira.

Figura 93 — BIANCHETTI, Glénio (1928 amponesgds951.
Gravura,Horizonte n° 5, 20 de jan. de 1951, p. 42.
Fonte: PUCRS [reproducéo fotografica da autora]
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O modo de atuacdo das empresas agricolas no México, uma questdo abordada em
diversos trabalhos do TGP, é o temawcado Negro, de Leopoldo Méndez [figura 94]. Os
camponeses eram explorados e, praticamente, obrigados a desvalorizar seus produtos devido &
pressdo de companhias que manipulavam o preco das mercadorias. Essa gravura foi
originalmente denominada deaparadoreq“acambarcadores”). Acambarcar € uma pratica
gue consiste em acumular, estocar bens e matérias-primas a fim de aumentar seu valor e
eliminar possiveis concorrentes, conseguindo, assim dominar o mercado. A citacdo de uma
entrevista de Méndez, concedida a Carlos Scliar em Paris, acompanha a reproducédo de seu

trabalho, e reforca a Campanha pela Paz promovida naquele momento:

A responsabilidade dos intelectuais, depois do Congresso de Wroclaw, adquire

enorme importancia. E uma responsabilidade que os intelectuais progressistas de
todo o mundo devem concretizar, frente ao povo, com um trabalho constante de
esclarecimento dos perigos incalculaveis para o progresso e a vida humana da
ameaca de uma nova guerra. Esta responsabilidade coloca todos os intelectuais,
independentemente de sua filosofias individuais, cada vez mais ligados a luta de
todos 0s povos para a conquista de uma paz permanente. (MENDEZ, 1951, p. 174).

Figura 94 — MENDEZ, Leopoldo (1902—
1969)Mercado Negro / Acaparadores.d.
Horizonte Nova Fase n° 6, jun. 1951, p.174.

Fonte: Colecédo do NPH — IFCH/UFRGS
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As camponesas também tiveram sua vez nas gravuras dos artistas do Clube de Gravura
de Porto Alegre. Bianchetti mostra o trabalho das mulheres no ambiente rural: duas delas
descascam frutas, enquanto outra mexe o conteudo de um tacho utilizando uma longa colher
de pau. Ao fundo, o pedo maneja o gado. As roupas das figuras e as casa sao simples, tal qual

a vida daquelas pessoas [figura 95].

Figura 95 — BIANCHETTI, Glénio (1928}ena Campestres. d. Gravuradorizonte n® 9, ano Il, out-nov 1952,
p.249. Fonte: Arquivo Jodo Batista Marcal [reproducao fotogréafica da autora]

4.2.4 ASILUSTRAGOES PARAOBRAS LITERARIAS

As obras dos gravuristas mexicanos e brasileiros também foram empregadas para
ilustrar contos, poemas e demais escritos literarios. No caso das ilustracdes e da obras de
literatura, a tematica regional é bastante recorrente.

A edicdo de abril de 1951 apresenta na capa um trecho do poema Anténio CHimango
de Ramiro Barcellos, e a ilustracdo de Vasco Prado pdemonho do Pastoreiffigura 96].
Os artistas do circulo comunista lancaram seu olhar para a literatura regionalista, considerada
moderna e verdadeiramente nacionalista. Tal concep¢do ndo estava relacionada a exaltagédo dc
gauchismo ou dos tipos locais, mas a preocupac¢ao de valorizar a cultura local, aproximando a

arte das classes populares através de uma producdo que tornasse possivel sua identificacéo.

" Anténio Chimangplancado em 1915, é um poema que satiriza a figura do governador do Rio Grande do Sul,
Borges de Medeiros.
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Figura 96 — PRADO, Vasco (1914-19%)m titulq(ilustracdo ddNegrinho do Pastorejp s.d.
Gravura. Capa didorizonte n° 4, Nova Fase, abr. 1951, p.89
Fonte: Colecédo do NPH — IFCH/UFRGS

A poesia de Walter Graeffiincha Pinto, foi ilustrada por uma gravura de Vasco

Prado [figura 97] que remete aos versos:

Um relincho no piquete

Da um bom dia a madrugada
A meia luz da alvorada

Se reflete docemente

No quieto espelho dormente
Da lagoa da canhada

[-..]

Apagaram-se as estrelas.
Pelo pampa se irradia

Uma agreste melodia

Que se escuita campo afora —
Sao os galopes da aurora.

E assim, pois, comeca o dia.
(GRAEFF, 1951 p. 348-349)
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Figura 97 — PRADO, Vasco (1914-19%3)m titulgs.d. llustracédo para o poe@acha Pinto
Horizonte Nova Fase n° 11 e 12, nov.-dez. 1951, p. 349.
Fonte: Colecédo do NPH — IFCH/UFRGS

O conto O Baio do Seu Gaudéncio, também de tematica regional, de autoria de
Antonio Ferreira Martins (1952), relata a conversa em uma roda de chimarrdo na qual “Seu
Gaudéncio”, um velho pedo negro, conta sua historia. O pedo tomou parte me revolucdes e
trabalhou em varias fazendas, mas seu tom néo é de jubilo: reclama da miséria da sua gente €
da acumulagéo dos bens nas méos dos estancieiros. Alinhado & ideia da revolugéo, Gaudéncio
fala de seu entusiasmo pela revolucdo de um “general da peonada, dos pobres e dos
trabalhadores” e finaliza: “Por que entdo haveria eu de ter um cavalo baio, um filho e um
neto, pretos como eu, com o nome de Gaudéncio? O general Luiz Carlos Prestes ha de montar
um cavalo baio, meu, do meu filho, do meu neto — quando for a hora — ou entdo eu ndo me
chamo mais Gaudéncio e ndo sou gaucho destes pagos” (MARTINS, 1952, p. 241). Antbnio
Ferreira Martins utiliza a literatura para difundir sua critica social e transmitir uma mensagem
de motivacao pela acdo em prol de mudancas, referindo-se a revolucao socialista. Aléem disso,
promove uma identificacdo do leitor com seus personagens, pois sao tipos locais populares. O
conto é seguido por uma gravura de Danubio Goncalves do dbuwpeadadver figura
91].

Quanto aos artistas do TGP, no capitulo anterior foram reproduzidas algumas paginas
de Incidentes Melddicos del Mundo Irracion@l944) ilustradas por Leopoldo Méndez. Pelo
TGP, o mexicano trabalhou ewolantes(panfletos) nos quais havia letras @®ridos um

tipo de cancdo popular mexicana. @rrido de Don Chapulin[figura 98] apresenta o



149

personagem, Don Chapulin, sentado, tranquilamente, enquanto bebe e fuma seu charuto. Sua
figura é uma mistura de homem e insetbapulin é um inseto nativo do México) que
representa um acambarcador, ou seja, um dono de armazém inescrupuloso que explora os

camponeses.

Figura 98 — MENDEZ, Leopoldo Méndez (1902-196®)rido de Don Chapulin1940
Reproducéo de gravura em metal em panfleto.
Fonte: Gréafica Mexicaffa

80 <http:/Iwww.graficamexicana.com/ImageViewer.asp?level=5&id=7014> Acesso em: nov. 2013
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As imagens selecionadas permitem constatar que as mesmas sao capazes de transmitir
a mensagem de forma autdbnoma, ou seja, ndo necessitariam de legendas explicativas para
esclarecer o assunto que abordam, como as ilustracbes sobre os eventos promovidos em
funcdo do Movimento pela Paz. As representacdes dos costumes do campo e do trabalho
também permitem um facil entendimento do que se passa nas cenas retratadas. Os
personagens historicos, Luis Carlos Prestes e Lazaro Cardenas, por exemplo, possivelmente
seriam rapidamente reconhecidos na época em que as obras foram apresentadas ao publico
Isso tudo demonstra que a forma, o aspecto visual, era elaborada a favor de melhor servir ao
conteudo, o que era uma premissa do Realismo Socialista. Porém, a preocupacdo com a
comunicabilidade do trabalho artistico ndo é restrita a essa doutrina estética, mas sim € uma
guestdo importante para artistas ligados as mais variadas tendéncias. A respeito do alcance
das obras do TGP e dos Clubes de Gravura, pode-se dizer que a veiculacdo por meio de
veiculos de imprensa, cartazes e panfletos facilitou o acesso a um numero maior de pessoas a
producdo artistica dessas agremiacdes, pois ndo haveria a necessidade de ir a um espag
expositivo para contempla-la. Os artistas dos Clubes pensaram, inclusive, que as paginas
contendo reproducdes das gravuras poderiam ser coladas nas paredes das residéncias do
trabalhadores (QUADROS, 2010). O desejo de democratizar a arte e fazer com que ela, de
certa forma, pudesse se inserir na vida das classes populares poderia, sim, ser realizado
através da distribuicdo dos trabalhos através dos impressos.
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5 CONSIDERACOESFINAIS

As injusticas sociais, as desigualdades de classe, a corrupcdo e a detencdo do poder
por parte de liderancas politico-econémicas opressoras e indiferentes a situacdo dos menos
favorecidos sensibilizam as pessoas minimamente conscientes do modo de funcionamento de
nossa sociedade, e foi isso que aconteceu a uma parcela significativa da intelectualidade
latino-americana, jA nas primeiras décadas do século XX. Os artistas, ap0s a Revolucdo
Socialista da Unido Soviética, viram no projeto comunista da Revolu¢do um caminho para
efetuar profundas mudancas na realidade, e muitos deles se tornaram militantes ou
simpatizantes do Partido Comunista (PC). A preocupacao social gerou uma producéo artistica
explicitamente engajada a ideologia de esquerda. Sdo os casos dos artistas integrantes do
Taller de Grafica Populare dos Clubes de Gravura de Bagé e de Porto Alegre. Essas
organizacgdes tinham em comum o uso de veiculos de midia, a fim de divulgar suas obras e
suas mensagens. No Rio Grande do Sul, a reM@tiaontefoi um desses veiculos.

O autor Denis de Moraes (1994) afirma que a imprensa partidaria pretendia trazer para
si a incumbéncia de ser a porta-voz da vontade popular de justica e de igualdade, e que isso
seria uma maneira de conseguir determinar a postura e o pensamento do seu publico, um
propoésito compartilhado pelos meios de comunicacgéo. A fim de atingir e convencer o0 maior
namero de leitores possivel, os realizadores dos periédicos teriam optado pela simplificacéo
das teorias para tornar os textos mais acessiveis (MORAES, 1994).

Em Horizonte os artigos sobre as artes visuais revelam as concepcdes vigentes entre
os intelectuais comunistas nos anos de 1945 a 1956, periodo no qual predominou a do
Realismo Socialista. Essa doutrina estética determinava que as obras devessem ser figurativas
e ter uma conotacao positiva ao tratar da realidade dos trabalhadores e de suas mobilizagdes,
além disso, o conteudo da mensagem deveria ser apreendido o mais facilmente possivel. O
Realismo Socialista censurava as manifestacdes subjetivas, o expressionismo, o regionalismo
(o projeto revolucionario tinha cunho internacional) e a arte moderna, no que se refere as
tendéncias modernistas, principalmente, o abstracionismo. Apesar da critica a subjetividade,
certo romantismo estava presente na idealizagdo da classe trabalhadora e na mitificacdo dos
lideres comunistas, Stalin e Luis Carlos Prestes, por exemplo.

A radicalizacéo das diretrizes do PC acarretou o fortalecimento do centralismo (pois as

orientagdes ndo se formavam mais nas bases) e da burocracia. Além disso, afastou muitos
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intelectuais da militincia devido ao autoritarismo e a censura de obras que ndo se encaixavam
no esquema realista socialista. Artistas que, antes, trabalhavam lado a lado, passaram a se
agredir publicamente. Podemos verificar isso no artigbl@@zonte assinado por Osvaldo
Peralva (1952) e intitulad®s intelectuais que trairam o povo, no qual Gilberto Freire, Sérgio
Milliet, José Lins do Rego, Manuel Bandeira, Rachel de Queiroz, Carlos Drummond de
Andrade foram acusados de traidores e de dar as costas para o povo. As declaracdes dos
intelectuais publicadas rtdorizonteséo bastante enfaticas e demonstram a preocupacao em
ser fieis aos principios do Realismo Socialista. Severas criticas foram lancadas contra a arte
abstrata, contra a Bienal de Sdo Paulo e, na verdade, contra qualquer trabalho ou evento em
que nado se explicitasse a preocupacdo com a construcdo de uma nova sociedade e nao se
denunciasse os problemas sociais. A realidade do povo deveria ser a prioridade do artista, ndo
seus anseios particulares.

Nos Clubes de Gravura de Bagé e de Porto Alegre (lembrando que o CGPA foi um
dos suportes financeiros da revistarizontd, seus integrantes se esmeravam em adquirir
habilidades técnicas e na producédo de trabalhos que representassem os costumes locais, a
condicOes de vida dos trabalhadores e que ajudassem a divulgar as iniciativas do PC, tais
como as campanhas pela paz. A selecdo das ilustracdes, exposta no terceiro capitulo,
aproxima por meio do tema e do tratamento formal as obras dos Clubes e do TGP, que
inspirou a criagao das agremiagdes brasileiras de gravadores.

As imagens sobre as mobilizacdes em prol da Paz elaboradas pelos gaiuchos emanam
um clima de otimismo e de integracao, tal qual deveria ser segundo os preceitos realistas
socialistas. Ogalleristas produziram trabalhos para a campanha pela paz similares, porém,
encontramos varios no qual predomina a gravidade e o drama do conflito, como pode ser visto
no cartaz para €ongresso Continental Americano por la Rd®49) — a linoleogravura
mostra uma familia camponesa enfrentando os fuzis. Esse grau de dramaticidade praticamente
nao € encontrado nas gravuras dos Clubes, exceBnklado Morta(1951), de Vasco Prado,
usada na campanha contra a guerra da Coreia. Tanto os mexicanos quanto os brasileiros
declararam se inspirar na obra de Kathe Kollwitz, mas, aparentemente, 0s primeiros parecem
ter se aproximado mais do tom dramatico e expressionista da artista alema.

O TGP ndo se comprometeu totalmente com o Realismo Socialista. Um grande
namero de artistas passou pela organizacdo, e havia variedade de vertentes ideoldgicas, 0 que
ocasionou algumas crises. A historia Haller e o ambiente no qual atuava sdo bastante
diferentes dos Clubes de Gravura. As demandas partidarias estavam presentes na pauta dos

talleristag mas eles tinham uma base cultural que Ihes permitiu manter suas peculiaridades. A
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rica heranca das artes graficas mexicana também influenciou a postura desses artistas.
Entretanto, varios pontos comuns podem ser apontados entre o TGP e os Clubes: o trabalho
coletivo, o empenho na formacdo técnica, os temas sociais, a representacdo dos tipos
regionais e a preocupacado com a democratizacdo da arte. As imagens presentes nesse trabalh
mostram ainda as semelhangas formais entre a produgdo mexicana e brasileira: o
figurativismo, a linguagem de cartaz e as caracteristicas proprias da gravura, o acentuado
contraste entre os tons claros e escuros e linhas fortemente expressivas.

O levantamento dos periodicos de esquerda que antecettamonte permitiu
verificar a linhagem da qual ela participa. Pode-se ver o consenso existente entre as
publicacdes que adotaram o Realismo Socialista no contetido dos textos e das ilustracbes. E
importante entender queHrizontendo foi uma iniciativa completamente original, fazendo
parte do programa cultural do PC, que gerou uma rede de imprensa bastante concisa e
controlada.

Em seus sete anos de existénkiarizonteofereceu ao publico do Rio Grande do Sul
textos sobre artes e imagens que, possivelmente, ndo teriam encontrado outro espaco de
divulgacdo entre os impressos da época. ApOGs o0 encerramento da publicacéo, seu grupo de
colaboradores se dispersou, e 0 CGPA encerrou suas atividades.

Acredito que uma das contribuicbes deste trabalho é a exposicdo das imagens
presentes na revistdorizonte (Apéndice C), o que ainda nao havia sido feito pelos autores
que se empenharam em estuda-la. Encontramos pesquisas que tratam dos escritores e d¢
historia da revista, mas as ilustracdes ainda ndo haviam sido o foco da investigacdo. Outra
contribuicdo dada por este estudo é a atencdo destinada ao TGP e ao gravador mexicano
Leopoldo Méndez. Na verdade, os estudiosos ndo deixaram de mencionar a importancia dos
mexicanos para a criacao dos Clubes de Gravura, mas poucos deles tributaram muito espaco
para contar a histéria dos artistasTadler. Aracy Amaral (2003) é uma excecéo por dedicar
véarias paginas de Arte para qué? a relacao das agremiacdes do Brasil e do México.

Essa relagdo ndo se resumiu apenas a admiracdo dos artistas gauchos ao TGP. As
obras dos gravadores tinham aproximacgdes formais e tematicas, como foi exposto no capitulo
anterior. A classe proletaria e as mobilizacées populares povoaram o imaginario desses
artistas e inspiraram muitos trabalhos. Os elementos do Realismo Socialista — figurativismo,
exaltacdo dos operérios e camponeses e o registro de seus afazeres, glorificacdo dos lideres
revolucionarios — podem ser reconhecidos na producdo mexicana e brasileira. Porém,

encontramos composicfes nas quais ndo ha otimismo e idealizacdo da realidade requeridos
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por essa doutrina estética, em seu lugar, vemos a denuncia das mazelas sociais e das
condi¢cdes miseraveis as quais eram submetidos os trabalhadores.

A consonancia entre os artistas brasileiros e mexicanos demonstra o intercambio de
informacfes que havia na época. O engajamento politico dos artistas 0s motivou a
participarem de eventos e de campanhas internacionais (como os Congressos pela Paz) que
acabaram por ser 6timas oportunidades de trocas de experiéncias e de debates acerca da arte
Em comum, na época, havia a preocupacdo de desenvolver uma producéo artistica nacional e
popular, além disso, deveria se buscar ampliar o acesso do publico as obras. O TGP e os
Clubes de Gravura empregaram os meios impressos a fim de divulgar seus trabalhos e na
tentativa de democratizar a arte. Vale recordar que, na primeira metade do século XX, na
Ameérica Latina, em geral, a preocupacdo social se tornou mais recorrente entre 0s
intelectuais, principalmente, os de esquerda.

Este trabalho cumpriu seu objetivo de trazer a tona a arte gréfica daevigtmte
e de demonstrar as aproximacgoes entre as producdes dos Clubes de Gravura e do TGP. Os
resultados da pesquisa permitem apontar varios desdobramentos visando investigacoes
futuras. Poderia ser interessante comparar as obras de Carlos Scliar e de Leopoldo Méndez
durante sua passagem pelas agremiacdes. Os textos sobre artes visuais da revista tambén
possibilitariam desenvolver um belo estudo acerca do pensamento vigente no meio artistico
apos a Segunda Guerra Mundial. Outra questado interessante seria a iconografia de Luis Carlos
Prestes nos periodicos das décadas de 1940 e 1950 e seu papel na construcéo de sua figura d
heroi.

O estudo das ilustragbes #orizonte ajudou a compreender o papel da ideologia
politica na producdo dos artistas dos Clubes de Gravura e do TGP. Além disso, permitiu
averiguar a relevancia dos Clubes no contexto nacional, e o papel exercido pela revista de

propagacao de informacdes sobre as artes, no cenario cultural do Rio Grande do Sul.
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APENDICEA - OS ANTECEDENTES DOREALISMO SOCIALISTA NA UNIAO
SOVIETICA

Os primordios da elaboragéo de teorias comunistas para a cultura estdo em Lenin que,
por sua vez, inspirou-se em Marx e Engels. Nos anos 1840, Marx criticava 0 regime
autoritario da Prussia ngazeta Renana. No mesmo ano da publicacdo do Manifesto do
Partido Comunista (1848), foi fundad&lava Gazeta Renana. Marx afirmava que o papel da
imprensa era criticar o sistema politico vigente e divulgar os ideais partidarios.

Lenin via os periddicos como instrumento de transformacgéo da teoria para a acao; eles
seriam capazes de aglutinar os pensamentos e organizar manifestacdes coletivas. Um jornal
partidario deveria ser sério, expressivo e interpretar os acontecimentos pela Optica marxista.
Os principios regentes da imprensa, segundo Lenin, seriam: “[...] partidarismo consequente
(defender o ponto de vista da classe operéria); firmeza ideoldgica; orientacdo do povo;
veracidade; e internacionalismo operario” (MORAES, 1994, p.62).

O compromisso das manifestacdes artisticas de estarem ligadas ao espirito do partido,
partiinost (partidarismo ou espirito de partido), € uma concepcdo defendida pelos
bolcheviques desde sua ascensdo ao poder, apoiados nas ideias de Lenin. Dénis de Moraes
(1994) aponta que houve uma interpretacéo unilateral dos textos, visto que o0 autor russo nao
apoiava a subordinacdo total e imposta ao PC, mas defendia um relacionamento mais
dindmico com os artistas. Os escritos de Lenin possuem ambiguidades, pois tanto defendem o
comprometimento da producdo intelectual com os ideais partidarios e com o proletariado,
como certa liberdade criativa, mas que nao se opusessem as bandeiras do partido. Os
dirigentes mais ortodoxos acabaram optando pelo entendimento das posi¢cdes leninistas que
endossassem atitudes autoritarias e censoras em relacéo as artes.

Nas décadas de 1890 e 1920, os escritores e 0s artistas russos se empenharam err
desenvolver movimentos de vanguarda com a finalidade de superar a influéncia burguesa e
promover a ascensdao de um novo homem russo. Essa vontade de construir uma arte
identificada com uma nova sociedade influenciou a estética soviética. Porém, a Revolucéo de
1917 modificou profundamente o campo cultural — varias publicagdes foram confiscadas (o0
namero de 715 periddicos, em 1915, baixou para 107 em 1925), as editoras e as fabricas de

papel foram nacionalizadas, criou-se a Editora Casa do Livro, subordinada ao Estado
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(ARBEX, 2012). As questbes culturais estavam constantemente na pauta de debates do
Partido.

Apesar das restrices impostas depois da Revolucéo de 1917, os artistas conseguiram
experimentar diferentes linguagens: vale citar o teatro de Meyerhold e, nas artes visuais, a
escola de Vitebsk, dirigida por Marc Chagall (MORAES, 1994). Os construtivistas marxistas
reformularam o futurismo — o elogio ao progresso e a urbanizagdo era vinculado as
preocupacdes revolucionarias, tal como a valorizagdo da classe trabalhadora — e exploraram
aspectos da industrializacdo e a tematica dos operarios, engajados na edificacdo do Socialismo
(ARBEX, 2012). Strada (1987a) assinala que a criacao artistica russa vivia um periodo de
grande criatividade desde o final do século XIX. Entretanto, a cultura ndo mais se relacionava
com a sociedade com a liberdade que havia antes, pois agora deveria se submeter ao projetc
politico, ou seja, estaria a servico de uma ideologia que se tornaria cada vez mais radical,
culminando no chamado marxismo-leninismo (STRADA, 1987a).

Lenin formulou preceitos que deram origem as politicas culturais adotadas pelo PC
posteriormente. Em 1905, o artigo organizacdo de partido e a literatura de partido,
publicado no jornaNovaia jizn(Vida nova), de Nikolai Minski, trouxe os fundamentos do
partiinost (partidarismo ou espirito de partido): a literatura/o jornalismo deveria obedecer a
organizacdo do partido. As palavras de Lenin permitem varias interpretacdes, pois, a0 mesmo
tempo em que pregam o comprometimento com as causas partidarias, demonstram uma
preocupacao acerca da protecdo da autonomia criativa e contra o “esquematismo” (STRADA,
1987a, p.115). Vittorio Strada salienta que essa liberdade aclamada por Lénin, dentro da
concepcdo de uma literatura ligada ao partido, s6 seria possivel em um meio de livre escolha
politica, ndo dentro de uma sociedade totalitaria. Nos anos 1820nintern definiu que os
orgaos de imprensa dos partidos deveriam ser comandados por membros confiaveis e
comprometidos com a causa revolucionaria, adequando sua autonomia as orientacdes
partidarias (MORAES, 1994).

Apds 1917, foram fundadas associagdes de literatos derivadas de discussdes de grupos
com diferentes ideias sobre a cultura. Maiakovski liderava a Frente de Esquerda das Artes
(LEF). “Companheiros de Viagem” era o grupo dos artistas exilados, encabecado por Trotsky.
O Primeiro Ministro da Cultura da URSS, Anatoli Lunatcharski, e o filosofo Alexander
Bogdanov, instituiram @roletkult grupo de instituicdes culturais e educacionais proletarias,
no ano da Revolucdo. Na década de 1920, Bogdanov formulou ideias para uma estética
marxista em um conjunto de escritos sobre cultura popular reunidos em 1925. Os ensaios

intitulados deNovi mir (*O mundo novo”) tratam da necessidade da transformacéo das
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pessoas na busca da igualdade e da mudancga social, advinda de novas maneiras de
estabelecerem-se as relagbes humanas. Um dos pontos-chave de seu pensamento, segund
Vittorio Strada (1987a), € a necessidade de “recomposicdo do homem” (p.123), que se
seguiria ao momento em que ele se encontra completamente fragmentado em sua condi¢céo de
operario dentro do sistema capitalista. Essa recomposi¢cdo se manifestaria na consciéncia de
pertencimento a uma classe e, posteriormente, com 0 surgimento de uma cultura proletéria.
Os objetivos centrais deroletkultincluiam a formacéo da literatura e da cultura proletarias
através da realizacdo de espetaculos, debates e da publicacdo de periodicos. No interior das
organizacdes deroletkult havia divergéncias quanto a renegar completamente as obras do
passado ou torna-las um “patriménio”, apdés analise pautada nos ideais do marxismo.
Bogdanov era adepto da segunda opcéo.

Embora acreditasse na necessidade de uma revolucéo cultural, Lenin era contrario ao
Proletkult Ele se opunha, principalmente, a ideia de que essa revolugéo fosse autbnoma, ou
seja, desvinculada do sistema politico instaurado, e derivasse, somente, da cultura proletaria;
ou seja, a heranca cultural deveria ser superada e substituida (STRADA, 198itigtklt
de Bogdanov foi considerado sectario e definido por Lenin como “oportunismo de esquerda’
(MORAES, 1994, p.112) e, por fim, suspenso. Luciana Arbex (2012) observa que a maior
contrariedade de Lenin residia no fato das organizagdes da proposta de Bogdanov ndo estarem
subordinadas ao partido.

Lenin faleceu em 1924 e, ap0s sua morte, as politicas culturais voltaram ao debate e as
correntes mais sectarias ganharam forca. O Comité Central afirmou que os artistas deveriam
se submeter as suas orientagdes e usar suas obras para retratar as massas, sempre de acot
com as metas revolucionarias. Isso aparece no docurSebte a politica do partido no
campo literario, publicado em 1925. Nesse mesmo ano, fundou-se a Associacdo Russa dos
Escritores Proletarios (RAPP), cujos membros, conhecidos por rappistas, queriam ser
instrumentos da transformagdo da sociedade através da literatura, interessada na

“representacao veridica da sociedade” (ARBEX, 2012, p.96).



166

APENDICEB - A TRAJETORIA DELEOPOLDOMENDEZ EOS PRECEDENTES
DO TGP

Leopoldo Méndez nasceu na Cidade do México, em 1902. Ele perdeu sua mée ainda
crianca e foi criado pelo pai junto a outros familiares, trabalhadores da industria do tabaco. A
Revolucdo Mexicana, deflagrada em 1910, foi o pano de fundo de sua infancia e de sua
adolescéncia, durante a qual sua familia teve de enfrentar, por vezes, a fome causada pela
falta de alimentos retidos em estoques. Aos dez anos de idade, acompanhou o0s
acontecimentos d®ecena Tragica, dez dias de confronto ocorridos devido a traicdo do
General Victoriano Huerta (1850916) que culminaram nos assassinatos do presidente eleito
Madero (18731913) e o vice Pino Suarez. (186913). Esse episddio marcou a memoria do
Méndez por toda a vida (CAPLOW, 2007).

Em 1917, Méndez ingressou na Academia de San Carlos para estudar artes. A geracao
de Leopoldo Méndez chegou logo apos a de Diego Rivera {188B6), David Alfaro
Siqueiros (18961974) e José Clemente Orozco (1.88R19) e estava atenta as inovacoes
desses artistas. San Carlos empregava métodos de ensino conservadores e proporcionava ao
alunos dominio das técnicas de desenho com modelo vivo. Porém, os alunos percebiam que a
metodologia ja ndo condizia com os tempos turbulentos em que viviam.

Nos anos 20, um periodo de relativa estabilidade, frequerttsawela de Pintura al
Aire Libre (EPAL), em Chimalistac, criada pelo ministro da educacdo José Vasconcelos
(1882-1959), na qual o interesse maior se concentrava nos povos indigenas e na cultura
popular, tendéncia denomina@igenismo. Vasconcelos se inspirou no modelo de educacéo
dos missioneiros do século XVI e nas teorias do comissario soviético para a educacao publica
Anatoly Lunacharsky (1878933) ao desenvolver o projeto dosestros missioneirpgue
enviava professores para lecionar em areas remotas do pais, e da criacdo de arte em espaco
publicos, de festivais culturais, de bibliotecas publicas entre outras ac¢des. O governo
mexicano construiu milhares de escolas urbanas e rurais, inclusive, noturnas para 0s
trabalhadores.

Além de Méndez, vivenciaram a experiéncia da escola ao ar livre Diaz de Lebén (1897
1975), Ferndndez Ledesma (190883) e Ramén Alva de La Canal (189285). Os
professores, envolvidos pelos ideais revolucionarios e pelo programa de reconstrucéo

nacional, despertavam o interesse nos aspectos da cultura popular- as pinturas e paredes da
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pulquerias(um tipo de bar), ex-votos e a produgdo do gravador José Guadalupe Posada
(1852-1913). Jean Charlot (189879), vindo de fora do México, integrou o corpo docente e
introduziu a xilogravura, apresentando suas gravuras expressionistas feitas na Franca e as que
fizera no México. Posada foi uma das grandes referéncias para os estudantes. Seus trabalhos
de viés satirico, tratavam dos eventos politicos contemporaneos «atanasras eram
representacdes dos tipos de comportamento humano em sociedade. Posada buscou inspiraca
na Danca da Morte medieval e na imagética pré-colombiana (CAPLOW, 2007).

O ano da chegada de Jean Charlot ao México, 1921, € considerado o ano do
ressurgimento da arte da gravura no pais. Charlot trouxe consigo o album de xiloyf@vuras
Crucis Seu trabalho serviu de inspiragéo para o ingresso da producdo em madeira dos artistas
Fernando Leal (1894964), Francisco Diaz de Ledn e Gabriel Fernandez Ledesma
(MUSACHIO, 2007).

Augustin Victor Casasola e sua equipe de fotdgrafos tiraram varias fotos dos eventos
da Revolucdo e do povo. Suas imagens serviram de base para trabalhos artisticos. Enfim,
tanto as gravuras quanto as fotografias fomentaram o imaginario acerca dos feitos
revolucionarios e da vida dos mexicanos. Jean Charlot foi um dos responsaveis pelo resgate
da obra de Posada. Conta-se que, enquanto trabalha no Meessaxcre no Templo Maipr
adquiriu gravuras de Posada de um vendedor de rua, em seguida, reproduziu-as e apresentou-
as a artistas (CAPLOW, 2007). O atelié do gravador se localizava préximo a Academia de
San Carlos, no centro da cidade, e é provavel que os estudantes conhecessem seu trabalha
inclusive Rivera e Orozco.

Monografia: las obras de José Guadalupe Posfaleo primeiro livro sobre Posada
foi editado por Frances Toor e Pablo O’Higgins (19@83), publicado por Blas Vanegas
Arroyo, auxiliado por Diego Rivera. Méndez sempre admitiu sua profunda admiracdo por
Posada, tanto por sua quanto por suas atitudes a favor da Revolucéo.

Na década de 1920, as novidades da arte europeia — Cubismo, Dadaismo,
Expressionismo, Construtivismo, etc. — ingressavam no México através das revistas culturais
Zig Zag, Revista das RevistasEl Universal llustrado. A influéncia soviética, na mesma
época, estimulava o trabalho coletivo, e os artistas passaram a se considerar trabalhadores de
arte, interessando-se em saber mais sobre o sistema de guildas renascentistas e medievai
(CAPLOW, 2007). O ministro Vasconcelos pregava que o artista deveria se dedicar ao bem-
estar social e que seu papel na cultura e na educacdo era muito importante. Os
posicionamentos politicos e estéticos eram expressos levando a formacgao de grupos de ideias

afins.
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CHARLOT, Jean (1898-1978)assacre no Templo Maipt922 [afresco]
Escola Nacional Preparatéria, Cidade do México
Fonte: CAPLOW, 2007, p. 123

O Sindicato de Obreros Técnicos, Pintores y Escultéoesundado em 1923, e, no
ano seguinte, seu Manifesto e seu 6rgéo oficial de imprehddachete sdo lancados. Na
publicagéo, publicavam-se xilogravuras de Xavier Guerrero (1839d) e David Alfaro
Siqueiros, 0s quais viriam a fazer parte do TGP. Porém, pouco tempo depois, 0 nome da
associacdo é modificado por Siqueiros e Rivera famdicato de Pintores, Escultores y
Grabadores RevolucionariosO novo manifesto defendia o direito dos indios, dos
trabalhadores e dos campesinos, criticava a burguesia e exaltava o nacionalismo. Muitos
sindicalizados estudaram na EPAL. Em 1924, Plutarco Elias Calles-{B8bJ assumiu 0
governo do pais implantando diretrizes de direita. Os muralistas se tornaram mais radicais, € 0
Sindicato se dissipolEl Machetepermanceu como jornal do Partido Comunista (CAPLOW,
2007).

Leopoldo Méndez iniciou sua trajetoria profissional em 1921. Ele dava aulas de arte,
mas seu interesse pelas artes graficas o aproximou do movimento Estridentista que se formava
em torno da figura de Manuel Maples Arce (18%B1), com que publicou o manifesto
Actual Numero Uno: Hoja de Vanguardia Comprimido Estridentista de Manuel Maples Arce

cujos principios eram a destituicdo dos herois da guerra de independéncia e dos santos
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populares dos altares da cultura mexicana e a defesa da vanguarda (CAPLOW, 2007). As
referéncias do movimento eram o Futurismo Italiano e o Ultraismo Espanhol. Quanto a arte,
os estridentistas misturavam aspectos do Cubismo, do Futurismo e do Construtivismo Russo,
do Expressionismo Alemao e, até mesmo,Ada Nouveau e dart Deco. Seus temas
preferidos eram o desenvolvimento urbano e a Revolugdo Mexicana. Os estridentistas, ao
contrario dos muralistas, ndo quiseram se vincular a politicas governamentais. Méndez se
identificava com a classe trabalhadora e suas demandas, portanto, aproximava-se do
proletariado mais do que 0s outros estridentistas.

Os estridentistas criaram suas proprias publicagBes, por exdthpglbovimiento
Estridentista elrradiador: Revista Internacional de Vanguardia. Leopoldo fez algumas
ilustracdes de viés cubista, mas o tema era os trabalhadores e suas tarefas. A personagem d
La Costurera (1923) esta mergulhada no seu dever, envolvida por formas que representam
toda uma hierarquia social. Méndez nédo procurava tratar de questdes privadas do ser humano,

mas sua situacao na vida publica.

MENDEZ, Leopoldo (1902—-196%)a Costurera 1923
Nanquim, 24 x 17,5 cm [ilustracdo B&Movimiento Estridentistal926]
Center for Southwest Research, General Library, University of New Mexico
Fonte: CAPLOW, 2007, p. 39
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Os estridentistas costumavam se reunir no Café Europa, apelid@déédde Nadiee
promoviam declamacdes de poesia e exibicdo dos seus trabalhos. A divulgacdo desses eventos
e demais atividades do movimento eram difundidas pelos seus proprios 6rgados de imprensa
editados pelagdiciones Estridentista®©s artistas também escreviam artigos, por exemplo, o
jornal Horizonte publicou um texto de Méndez sobre o Muralismo. As capas dos periddicos
exploravam o potencial formal da tipografia e empregava simbolos da modernidade, tais

como o radio e os arranha-céus.

Capa da revistelorizontede marco de 1927
Fonte: CAPLOW, 2007, p.127

Leopoldo Méndez se detinha em fazer uma arte focada no social e na realidade a sua
volta permitindo-se experimentar novas técnicas e linguagens formais. Sua primeira
xilogravura, Hombre data de 1925 e tem tracos abstratos. Seu interesse pela xilogravura
nasceu gracas ao incentivo e Ramon Alva de la Canal, admirador e aluno e Jean Charlot
(MUSCAHIO, 2007). Ele explorou outros modos de gravacao usando linoleogravura, que se
tornou uma preferéncia sua e de seus colegas devido a facilidade do corte, a disponibilidade e
ao preco baixo. Méndez abordava cada vez mais os problemas sociais e politicos. Entre 1929

e 1927, ele elaborou uma série de ilustracdes4sgata Exaltacion, de List Arzubide.
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No ano de 1927, inimigos politicos depuseram o governador Jara, € os estridentista
tiveram de deixar Jalapa, pois os soldados depredaram os escritérideridante e

destruiram quadros e livros. O movimento acabou por se dissolver.

MENDEZ, Leopoldo (1902—196%ombre 1925
Xilogravura, 26,9 x 16,8 cm
Fonte: CAPLOW, 2007, p.53

Méndez conseguiu um emprego no Departamento de Sanitiza¢do do Porto de Veracruz
e se mudou para essa cidade. Ele continuou a exercer sua atividade de ilustrador em revistas €
livros. Suas ilustracbes podem ser vistas no ldmd~ragmento de La Revolucion, de autoria
de Praxedis Guerrero (188®10) e Enrique Barreiro. Cada vez mais comprometido com a
busca por mudancas sociais, Méndez desenvolveu uma ampla gama de estratégias visuais. N&
década de 1920, comegou a pesquisar ainda mais a producdo de Posada, Kathe Kollwitz
(1867-1945), Francisco Goya (1748828), Honoré Daumier (1808379) e George Grozs
(1893-1959). Em 1929, Méndez se filia ao Partido Comunista. Sua tematica se expandiu a

questbes internacionais preponderantes na época, tais como a Guerra Civil Espanhola e os
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regimes totalitarios, prenuncios da Segunda Guerra Mundial. Foi nesse ano que Méndez
voltou a Cidade do México e se juntou Agorismo, um grupo de intelectuais comunistas
(CAPLOW, 2007).

Em 1930, Méndez viajou, de carro, a Califérnia, acompanhado pelo pintor Carlos
Mérida (18911984) e pelo poeta revolucionario List Arzubide (189®8). Na cidade de
Los Angeles, os trabalhos de Mérida e Leopoldo participaram de uma exposi¢ao de artistas de
esquerda na livraria/galeria de Jake Zeitlin. Entre 1929 e 1933, trabalhou nas Missfes
Culturais promovidas pelo Ministério da Educacao. O projeto consistia em oferecer formacao
aos professores das escolas rurais através do envio de educadores que incluiam professores d
técnicas agricolas industriais, enfermeiros e artistas visuais. Pablo O’Higgins e Alfredo Zalce
(1908-2003), futuros integrantes daller de Gréafica Popularque pintaram diversos murais
nas escolas, estavam entre os integrantes das Missdes.

Nesse mesmo periodo, Méndez foi colaborador dos jornais do Minidgério
Sembradore El Maestro Rural dirigido aos professores. Ele também ilustrou o livro de
poesias que celebravam a educacdo r@ahto Ingenuo: La Escuela Ruralle Enrique
Othon Diaz.

MENDEZ, Leopoldo (1902-196%em titulp1931
Capa do livraCanto Ingenuo: La Escuela Rural
Fonte: CAPLOW, 2007, p.132
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Méndez e Pablo O’Higgins se tornaram amigos e parceiros em varios projetos
artisticos e associa¢des. O’Higgins era norte-americano e se estabeleceu no México em 1924,
a fim de auxiliar Rivera nos murais da Escola Nacional de Agricultura, em Chapingo. Em
1931, esses dois artistas mais Luis Arenal (1908/09-1983) e o escritor Juan de la Cabada
(1899-1986) fundaram @&ucha Intelectual Proletaria, que durou pouco tempo, mas valeu
pela experiéncia de ser uma das pioneiras organizacao de artistas.

O General Plutarco Elias Calles governa o pais de 1924 a 1934. Nesse intervalo,
surgiu oPartido Nacional Revolucionario, o Partido Comunista € banido e as relagbes com a
Unido Soviética sado cortadas. Calles suspendeu a reforma agraria, perseguiu os sindicalistas e
abriu as portas para o capital estrangeiro. A maioria dos intelectuais se tornou opositora do
governo (CAPLOW, 2007).

Méndez foi nomeado diretor da Secdo de Desenho e Artes Plasticas do Ministério da
Educacdo, em 1932. Na sua gestdo de apenas um ano, procurou melhorar os curriculos
escolares e introduzir manuais de arte e de teatro nas escolas publicas. Nesse tempo, ele ficou
particularmente interessado em produzir teatro de fantoches. Quanto a publicacdes, Méndez
colaborou com a revista culturdD-30, criada no final dos anos 1920 por um grupo de

artistas, entre eles, Ramon Alva de la Canal (B385).

Capa da revistan-30
Fonte: Graphic Witne8s

81 <http:/Iwww.graphicwitness.org/group/30301.jpg> Acesso em: nov. 2013
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Em 1933, os fundadores Hacha Intelectual Proletarigde reencontraram para iniciar
uma nova empreitadalaga de Escritores y Artistas RevolucionariiEAR). O principal
objetivo era defender a classe trabalhadora, combater a ameaca fascista. Leopoldo Méndez se
empenhou intensamente nas atividades da Liga produzindo ilustra¢des, pintando murais com
0s demais artistas, editando o jorkaénte a Frentefigura 30], participando dos eventos

abertos ao publico e dirigindo a escola de arte da LEAR.

ARENAL, Luis (1908/09-1985%em titulgs.d.
Xilogravura. Capa da revistrente a Frentede janeiro de 1935
Fonte: CAPLOW, 2007, p. 104

Os principios da LEAR foram publicados no primeiro exemplaFréate a Frente
Resumidamente, a LEAR se colocava a servico do proletariado e contra o fascismo, o
imperialismo e a guerra, e a ponta a Unido soviética como guia para os trabalhadores de todo
o mundo. O governo “burgués-feudal”, pretensamente socialista, € repudiado. Méndez
satirizou a posicdo dos governantes e sua relacdo com as artes na Qedavesas del
Mausoleo Nacionalpublicada no primeiro nimero do periddicoldiga, na qual transparece
a referéncia a Posada tanto no tema como no uso do velo (buril de varias pontas).
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Os membros da LEAR, inicialmente, apoiaram o sucessor de Calles no poder, General
Lazaro Céardenas. Porém, Cardenas, integrante do PNR, passou a ter atitudes semelhantes a
de Calles logo apdés assumir seu mandato em 1934. As controvérsias politicas foram
estampadas nos poésteres da Liga chamidgs Popular.Méndez segue o estilo de Posada

nas gravuras feitas para esse meio.

MENDEZ, Leopoldo (1902—-196%}alaveras Del Mausoleo Naciondl934
Xilogravura, 23 x 17 cm
Fonte: CAPLOW, 2007, p.96

Em 1935, seguindo a sugestéo de David Alfaro Siqueiros, foi implantado o centro de
ensino Taller-Escuela de Artes PlasticAFEAP) ligado a Divisdo de Artes Plasticas da
LEAR. Em outubro daquele ano, oficinas noturnas para os membros da Liga foram
ministradas, eram oferecidas aulas depintura, desenho, gravura, escultura e histéria da arte.

Muitos pintores e gravadores conhecidos participaramatler-Escuelaalém de Siqueiros:
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Tamayo, Castellano, Carlos Orozco Romero, Antonio Pujol, Pablo O’Higgins, Ignacio
Aguirre, Gabriel Fernandes Ledesma, Leopoldo Méndez, entre outros. Méndez se envolveu
no estabelecimento da nova instituicdo, e criou o poster de inauguracdo com a xilogravura
Inscribase

A LEAR, na sua curta histéria de quatro anos, determinou 0os rumos da esquerda
artistica mexicana. Através da promocédo de debates, exposi¢cdes e cursos, a organizagao criou
um ambiente conveniente a articulacdo entre os artistas que formaram ndcleos apos o término
da organizacdo. Assim queLeya ndo pareceu mais desempenhar o seu papel, integrantes da
Divisdo de Artes Plasticas decidiram continuar sua missdo, no que diz respeito as artes

graficas, através da fundacgéo do Taller de Gréfica Popidaalizado por Leopoldo Méndez.
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APENDICEC — ASILUSTRACOES DAREVISTA HORIZONTE

Horizonte n° 1, ano 1, marco de 1949

Nesse numero, temos as seguintes ilustracbes — um desenho de Petrucci; duas
fotografias de O. Dutra para o conto “Amanha o Chinezinho enxergard” de Edith Herve; uma
llustracdo de Vasco Prado para o conto “Pinguacha” de Theresa de Almeida.

O desenho de Carlos Alberto Petrucci, datado de 1947, acompanha os B&emas
Variacdo de Um Mesmo Tema, de Lila RipolFies, de Zaira Martins. Os versos de Lila,
dedicados a Cyro Matrtins, fala de um tempo no qual a vida era mais simples e 0 contato com

a natureza era frequente:

Vida simples,
Céu sem nuvens,
- ingénuo rio num deslizar perdido,

Rios de aroma
Pela noite.
- A saudade sentou-se o meu lado.

Campo verde.

chéo de trevo.

- Ninguém retorna pelo tempo andado.
(RIPOLL,1949, p.6)

Zaira também tem um tom saudoso nas suas palavras com que conta nas lembrancas

gue a dominam enquanto tricota:

[...]

Tricd encarnado

Que eu estou a fazer
Sentada na sala

Héa tempos sozinha

[-..]

Pra que fazer versos?
Pra que recordar

Se ha chuva ali fora

E lembrancgas tdo perto?
(MARTINS, 1949, p. 6)

Petrucci segue essa linha melancélica das autoras e desenho um ambiente que poderia
ser do quintal de uma casa em um ambiente campestre. O objetivo da ilustracéo é contribuir

na expressao da ideia de saudade dos poemas.
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PETRUCCI, Carlos Alberto (1919—2012)
Sem titulgp 1947
DesenhoHorizonte, n°1, ano 1, mar. 1949, p.7
Fonte: Arquivo Joédo Batista Marcal [registro fotografico da autora]

O contoPiguancha, de Theresa de Almeida, trata do romance dos personagens Ivo e

Olga. Vasco Prado retrata a personagem principal.

PRADO, Vasco (1914—1998)
Sem titulp 1949
llustracdo para o con®iguanchaHorizonte, n°1, ano 1, mar. 1949, p.16
Fonte: Arquivo Jodo Batista Marcal [registro fotogréafico da autora]

Horizonte n° 2, ano 1, abril de 1949

No exemplar de abril de 1949, publicaram-se contos, criticas, poemas e uma
reportagem de Edith Hervé, “Os Engaiolados”, acompanhada por ilustracdes fotogréficas de
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Derly Martinez. Também s&o encontradas fotografias nos textos de Cesar Avila e de Plinio

Morais. N&o ha gravuras e desenhos nessa edicéo.

Horizonte n° 3, ano |, julho de 1949

No terceiro numero da revista, temos também fotografias de Derly Martinez
acompanhando a reportagévieia-Sola, Soéla-Inteira, de Edith Hervé, e uma ilustracdo de
Vasco Prado para o conto Pi4 de Thereza de Almeida. A historia de Thereza € sobre um pobre

“pia de galpao” chamado Raimundo.

PRADO, Vasco (1914—1998)
Sem titulps.d.
llustracdo par®ia. Horizonte, n° 3, ano |, jul. 1949, p.21
Fonte: Arquivo Jodo Batista Marcal [registro fotogréafico da autora]



180

NOVA FASE
Horizonte n° 4, ano |, 20 de dezembro de 1950

A revista de numero quatro, langcada em dezembro de 1950, inaugura a Nova Fase da
Horizontesob a direcdo de Lila Ripoll. Na capa, estdo o texto de apresentagéo das propostas
da pubicacédo, uma ilustracdo de Carlos Scliar, além de uma citacdo de Simbes Lopes Neto.
Na contracapa dessa edicdo, tem-se uma gravura de Alfredo Zalce e o texto das exigéncias do

Apelo de Estocolmo, um abaixo-assinado contra as armas atomicas.

SCLIAR, Carlos (1920—2001)
Sem titulp 1950
Capa da revistBlorizonte, n° 4, ano |, 20 dez. 1950
Fonte: Colecdo do NPH — IFCH/UFRGS
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APELO DE ESTOCOLMO
CONSIDERAMOS que o govérno ou

EXICIMOS 0 proiblgao da arma atdmi-
primeire utilisar a zrmas atdmica,

ed, arma exscravel e de exterminio
em mansa de populagdos; contra quilguer ontro pais, tere oo
metides wm erime contra B himani-
EXIGIMOS o estabelecimenta de um dade ¢ doverd ser tratado  como orl
ennirkle internacional para sasgy L AT WETTA
rir o aplicagio dessa medids de CONVITIAN n homons de béa von-
tade § pummr dete spols

Pt

ZALCE, Alfredo (1908—2003)
Sem titulps.d.
Contracapa dilorizonte, n° 4, ano I, 20 dez. 1950
Fonte: Colecédo do NPH — IFCH/UFRGS

Horizonte n° 5, 20 de janeiro de 1951

A edicdo de janeiro de 1951 é repleta de homenagens ao aniversariante do més, Luis

Carlos Prestes. Sua figura é o tema das gravuras de Vasco Prado e Carlos Scliar. Além dessas

llustracdes, temos a reproducao de CampondsdSIénio Bianchetti.
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PRADO, Vasco (1914—1998)
Liberdades Democraticas para O Poferente Democratica de Libertagcdo Naciopal951
Gravura, capa ddorizonte, n° 5, 20 jan. 1951
Fonte: Arquivo Joédo Batista Marcal [registro fotografico da autora]

SCLIAR, Carlos (1920—2001)
O Cavalheiro da Esperang#®etrato de Luis Carlos Presje4951
Gravura,Horizonte, n° 5, 20 jan. 1951, p. 39
Fonte: PUCRS [registro fotogréafico da autora]



183

PRADO, Vasco (1914—1998)
Por Um Exército Popular de Libertacdo Nacionha951
Gravura,Horizonte, n°® 5, 20 jan. 1951, p. 40-41
Fonte: PUCRS [registro fotogréafico da autora]

BIANCHETTI, Glénio (1928)
Camponesegd 951
GravuraHorizonte, n° 5, 20 jan. 1951, p. 42
Fonte: PUCRS [registro fotografico da autora]
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Horizonte n° 6, Nova Fase n° 5, fevereiro-margo de 1951

A revista numero 3 da Nova Fase (ou numero 6) correspondeu aos meses de fevereiro
e marco de 1951. As ilustracbes dessa edicdo sdo gravuras chinesas, uma grande inspiracac
para os demais os artistas ligados ao Partido Comunista naquela época. Na capa, temos o
trabalhoSoldados da Liberdadele Cen Jen . Foi publicado o ensaio, de Mao Tse-TAing,
Propdsito de Literatura, um resumo do discurso do lider da Republica Democratica da China
proferido na abertura de um circulo de debates promovido pelo Partido Comunista Chinés em
maio de 1942. A fala de Mao tratou de orientagcdes para 0s escritores sobre a maneira correta
de fazer seu oficio, tendo sempre em mente manter a comunicabilidade entre seus trabalhos e
a classe operaria. Junto ao texto, esta a graktague e Treinamento de Hsia Feng.
Acompanha o texté Gravura Chinesa, de E. Cargs reproducdes deoldado, de Jen Han,
e de Patrulha, de Huan Jeng. Fechando essa edi¢cdo, a contracapa apresenta a gravura
Colheita, de Wang Si, e um trecho sobre critica literaria e de arte de Mao Tsé-Tung. O
trabalho no campo é o tema, e existe a mencdo a luta pela Libertacdo, visto que o0s

trabalhadores sdo um camponés e um soldado.

CEN JEN
Soldados da Liberdads.d.
Capa daHorizonte, n°6, Nova Fase n°5, fev.-.mar. 1951, p.57
Fonte: Colecdo do NPH — IFCH/UFRGS



HSIA FENG
Ataque s.d.
Horizonte, n°6, Nova Fase n°5, fev.-mar. 1951, p.60
Fonte: Colecdo do NPH — IFCH/UFRGS

HSIA FENG
Ataque s.d.
Horizonte, n°6, Nova Fase n°5, fev.-mar. 1951, p.64

PH — IFCH/UFRGS

Fonte: Colecédo do N

B
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JEN HAN
Soldado s.d.
Horizonte, n°6, Nova Fase n°5, fev.-mar. 1951, p.76
Fonte: Colecdo do NPH — IFCH/UFRGS
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JEN HAN
Patrulha, s.d.
Horizonte, n°6, Nova Fase n°5, fev.-mar. 1951, p.77
Fonte: Colecdo do NPH — IFCH/UFRGS

WANG Sl
Colheitg s.d.
Contracapa dilorizonte, n°6, Nova Fase n°5, fev.-mar. 1951, p.88
Fonte: Colecdo do NPH — IFCH/UFRGS

Horizonte n°4, Nova Fase, abril/1951

A edicao de abril de 1951, contém na sua capa um trecho do poema Aaltidicio
Chimango, de Ramiro Barcellos, e a ilustracdo de Vasco Prado paNegrinho do
Pastoreio. O poema de Ramiro Barcellos, em homenagem ao Rio Grande, é acompanhado por

uma ilustracédo de Vasco Prado. Novamente, o gaucho do campo é representado.
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PRADO, Vasco (1914—1998)
Sem titulqilustracao do Negrinho do Pastoreio), s.d.
Gravura. Capa ddorizonte, n°4, Nova Fase, abr. 1951, p.89
Fonte: Colecdo do NPH — IFCH/UFRGS

PRADO, Vasco (1914—1998)
Sem titulgGalchos Acocorad®s1951
llustracdo do poemAnténio ChimangpHorizonte, n°4, Nova Fase, abr. 1951, p.110
Fonte: PUCRS [registro fotogréafico da autora]
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Horizonte Nova Fase n°5, maio de 1951

MENDEZ, Leopoldo (1902—1969)
Revolta dos Camponesgsas Antorchas)s.d.
Capa daHorizonte, Nova Fase n°5, maio 1951, p.121
Fonte: Arquivo Jodo Batista Marcal [registro fotogréafico da autora]

SCLIAR, Carlos (1920—2001)
Nazim Hikmet1951
Desenho. llustracdo ddorizonte, Nova Fase n°5, maio 1951, p.136
Fonte: Colecdo do NPH — IFCH/UFRGS
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Horizonte Nova Fase n°6, junho de 1951

Em junho de 1951, Blorizonteapresenta na sua capa e contracapa a grevuéa
por Uma Vida Melhor e pela Pade Carlos Scliar llustrando o conto de Julio FucBiis
Meninos tem-se o desenho de Vasco Prado. Leopoldo Méndez se faz preseMercado

Negro.

SCLIAR, Carlos (1920—2001)
Unido por Uma Vida Melhor e pela Pa951
Capa e contracapa éorizonte, Nova Fase n°6, jun. 1951
Fonte: Colecédo do NPH — IFCH/UFRGS

PRADO, Vasco (1914—1998)
llustracdo do cont&eis MeninadHorizonte, Nova Fase n°6, jun. 1951, p. 168-169
Fonte: Colecdo do NPH — IFCH/UFRGS
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MENDEZ, Leopoldo (1902—1969)
Mercado Negro (Acaparadores).d.
Horizonte, Nova Fase n°6, jun. 1951, p.174
Fonte: Colecdo do NPH — IFCH/UFRGS

Horizonte, Nova Fase n° 7, julho de 1951

A edicdo de julho de 1951 tem na capa uma gravura representando um camponés
chinés. Nesse més, a prisdo preventiva de Luis Carlos Prestes decretada pelo Supremo
Tribunal Federal foi o principal assunto que permeia as paginas da publicacdo. A condenacao
arbitraria do lider comunista provocou a reacdo imediata de seus admiradores, e uma
campanha por sua libertac&o foi logo articulada. O aiifefesa de Prestes E A Defesa da
Paz (p.201), ilustrado por uma gravura de Petrucci, contém trechos de falas de Prestes que
demonstram seu comprometimento com a justica e com a paz. Na contracapa, temos a

reproducao do cartaz da campanha do Apelo de Paz.
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Anénimo
O Semeadors.d.
Gravura chinesa. Capa Harizonte, Nova Fase n° 7, jul. 1951
Fonte: Colecédo do NPH — IFCH/UFRGS

PETRUCCI, Carlos Alberto (1919—2012)
Retrato de Preste4946
GravuraHorizonte, Nova Fase n° 7, jul. 1951, p.200
Fonte: Colecédo do NPH — IFCH/UFRGS
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Contracapadorizonte, Nova Fase n° 7, jul. 1951
Fonte: Colecdo do NPH — IFCH/UFRGS

Horizonte Nova Fase n° 8, agosto de 1951

A Horizontede agosto de 1951 ndo tem textos especificamente sobre as artes visuais
e, apenas, a ilustracdo da capa. A gravura chinesa mostra a cena de um grupo de exultantes
camponeses que avistam o Exército da Libertacdo chegando a sua aldeia, como sugere o
titulo. O tema da luta armada, do soldado, é recorrente nos trabalhos dos chineses, pois o pais

efetivou, de fato, sua revolucéo.

Andnimo
Chegada do Exército de Libertagétf49
Gravura chinesa. Capa Harizonte, Nova Fase n° 8, ago. 1951
Fonte: Colecédo do NPH — IFCH/UFRGS
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Horizonte Nova Fase n° 9, setembro de 1951

. Por esse numero tratar de varios topicos da lilerah capa recebeuRetrato de
Jorge Amado, desenhado por Leopoldo Méndez. O evento seria um marco de unidade para a
defesa da paz e da cultura. O editorial declara o repudio a apreenséo do @rivhmuo da
Paz de Jorge Amado, por ordem de Getulio Vargas, e € publicado um trecho do livro
intitulado A Democratizagdo da Cultura, ilustrado pela gravReconstrucdo, também do
artista mexicano. Ainda nessa edi¢cao, reproduziu-se a gravura chiiiesmate Ferido pela
Policia de Chiang Kai TchekCertamente, € a representacdo de um comunista vitimado
durante confronto contra o regime de Chiang, anterior a Revolugéo. A narrativa € clara, como

se esperava que fosse.

MENDEZ, Leopoldo (1902—1969)
Retrato de Jorge Amagde.d.
Desenho. Capa ddorizonte, Nova Fase n° 9, set. 1951
Fonte: Colecédo do NPH — IFCH/UFRGS
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Figura - MENDEZ, Leopoldo (1902—1969)
Reconstrucéps.d.
DesenhoHorizonte, Nova Fase n° 9, set. 1951, p. 257
Fonte: Colecdo do NPH — IFCH/UFRGS

Andnimo
Militante Ferido pela Policia de Chiang Kai Tchekd.
Gravura chinesklorizonte, Nova Fase n° 9, set. 1951, p. 277
Fonte: Colecdo do NPH — IFCH/UFRGS

Horizonte Nova Fase n° 10, outubro de 1951

Em outubro de 1951, Horizonte foi quase totalmente dedicada a cobertura do IV
Congresso da ABDE. e do Il Congresso Gaucho pela Paz, ocorridos em dezembro, em Porto
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Alegre. A partir dessa edicao, a direcéo fica a cargo de Fernando Guedes, e o nome de Lila
Ripoll passa a constar no Conselho de Redac&o, pois, segundo justificativa posta na
contracapa, a poetisa assumira a Presidéncia da ABDE e ndo poderia assumir as
responsabilidades de estar a frente da publicacdo. O editorial informa que cerca de 260 mil
pessoas, em todo o estado do Rio Grande do Sul, firmaram o Apelo por Um Pacto de Paz. A
capa dessa edi¢cdo conta com a gravura de Glénio Bianchetti sobre a campanha pela paz. No
[l Congresso, reuniram-se trezentos delegados. A revista ndo possui gravuras e desenhos,
mas sim varias fotografias do Departamento de Cinema, Radio e Imprensa do IV Congresso

Brasileiro de Escritores.

BIANCHETTI, Glénio (1928)
Apelo por Um Pacto de P4A Paz no Campp 1951
Capa daHorizonte, Nova Fase n° 10, out. 1951
Fonte: Arquivo Jodo Batista Marcal [registro fotogréafico da autora]
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Horizonte Nova Fase n° 11 e 12, novembro e dezembro de 1951

Na capa, o tema recorrente da campanha pelo Apelo de Paz é trabalhado por Danubio
Goncalves. A revista reproduzid Liberdade de Imprensa nos Paises Semi-colomais

mexicano Leopoldo Méndez, mas sem vincula-la a nenhum texto especificamente.

GONCALVES, Danubio (1925)
Apelo por Um Pacto de P4Assine o Apelp 1951
Capa daHorizonte, Nova Fase n® 11 e 12, nov.-dez. 1951
Fonte: Colecdo do NPH — IFCH/UFRGS

MENDEZ, Leopoldo (1902—1969)
A Liberdade de Imprensa nos Paises Semi-coloniais / Libertad de Prensa (“Adoptamos Uma Politica
Patriarcal”Porfirio Diaz), 1947
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Horizonte n°1, ano I, janeiro de 1952

A Horizonteinaugurou o ano de 1952 estampando o rosto de Luis Carlos Prestes na
capa, afinal, janeiro € o més de aniversario do aclamado lider comunista.O editorial da revista
presta homenagem a Prestes, reverenciado a sua contribuicdo no Manifesto de Agosto, “0
maior documento politico de nossa histéria”. O po#restes do Brasilescrito por Pablo
Neruda em 1949, fez-se presente ilustrado por um desenho singelo de Danubio Gongalves e
pela gravura de Vasco Prado Luiz Carlos Prestes

Na contracapa, o retrato de Jorge Amado, feito por Leopoldo Méndez, foi publicado
para homenagear o escritor pelo recebimento do Prémio Stalin da Paz, concedido pelo Comité
dos Prémio Internacionais Stalin Pela Paz, sediado na Unido Soviética. No discurso de
agradecimento transcrito sobre a imagem, Jorge Amado enfatiza a campanha pela paz

brasileira e a importancia de Luis Carlos Prestes na luta pelas causas revolucionarias.

RODRIGUES, Glauco (1929—2004)
Luis Carlos Prestes952
Desenho. Capa ddorizonte, n°1, ano Il, jan.1952
Fonte: Arquivo Jodo Batista Marcal, [registro fotografico da autora]
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GONCALVES, Danubio (1925)
Coluna Prestesl952
DesenhdHorizonte, n°1, ano I, jan.1952, p. 10
Fonte: Arquivo Jodo Batista Marcal, [registro fotografico da autora]

PRADO, Vasco (1914—1998)
Luiz Carlos Prestess.d.
GravuraHorizonte, n°1, ano Il, jan.1952, p. 12
Fonte: Arquivo Joédo Batista Marcal [registro fotografico da autora]
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Contracapadorizonte, n°1, ano I, jan.1952
Fonte: Arquivo Joédo Batista Marcal [registro fotografico da autora]

Horizonte n°2, Ano Il, fevereiro de 1952

Na edicao de fevereiro de 1952, anuncia-se a Conferéncia Continental Americana Paz
a ser realizado no més seguinte. A Comissao responsavel pede apoio a populacdo para que
manifestem o reconhecimento do valor do evento e prestigiem-no, conforme nos diz o

manifesto Ao Povo Gaucho, publicado na contracapa.
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Anbnimo
Sem titulps.d.
Capa daHorizonte, n°2, Ano I, fev.1952
Arquivo Jodo Batista Marcal [registro fotografico da autora]

Contracapa dklorizonte, n°2, An5 I, fev. 1952
Fonte: Colecdo do NPH — IFCH/UFRGS
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Horizonte n° 3-4, Ano I, margo-abril de 1952

Em marco de 1952, a Conferéncia Continental pela Paz acontecedpizante
anunciou evento diretamente em sua capa. A Conferéncia, sediada em Montevidelu entre os
dias 11 e 16 de marco, foi proclamada uma grande vitoria dos povos americanos no editorial.
O 4pice do evento teria sido a opinido unanime de que os Estados Unidos seria o principal
responsavel pelo perigo de haver uma nova guerra. Os conferencistas deixaram claro que
discordavam do envolvimento do governo brasileiro nos conflitos promovidos pelos norte-
americanos e o envio de tropas formadas por jovens do pais para essas guerras. Outro ponto
debatido foram as armas bacteriol6gicas utilizadas pelos Estados Unidos contra a Coréia.
Apesar da contrariedade dos governos latino-americanos a Conferéncia, inclusive o uruguaio,
ela se passou com a participagcdo de diversos intelectuais e com o apoio popular.
Colaboradores da revista participaram da delegacgao brasileira no evento do Uruguai: a poetisa
Lila Ripoll, os artistas Carlos Scliar, Danubio Gongalves e Glauco Rodrigues, os jornalistas

Plinio Cabral, Laci Osoério, Moacir Werneck de Castro.
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GONGCALVES, Danubio (1925)
Conferéncia Continental pela Pak952

Capa daHorizonte, n° 3-4, Ano Il, mar.-abr. 1952
Fonte: Colecédo do NPH — IFCH/UFRGS

Nas paginas délorizonte as ilustracfes tratam do tema da guerra, da Conferéncia

pela Paz e do imperialismo. Glauco representa um discurso do evento, aclamado pela
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multiddo. Danubio optou por um discurso critico: a guerra, representada por um cranio
humano, é alimentada pelos operarios flagelados pelos Estados Unidos personificado em uma
figura armada com chicote e um fuzil. Ao lado do “Tio Sam”, h4 caixas com o nome das

grandes empresas que o sustentam, “os mercadores da morte”.

RODRIGUES, Glauco (1929—2004)
Conferéncia Continental por La PaZ952
Horizonte, n° 3-4, Ano Il, mar.-abr. 1952, p.71
Fonte: Colecédo do NPH — IFCH/UFRGS
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GONCALVES, Danubio (1925)
Mercadores da Mortel 952
Horizonte, n° 3-4, Ano Il, mar.-abr. 1952, p. 84-85
Fonte: Colecédo do NPH — IFCH/UFRGS

9

PRADO, Vasco (1914—1998)
Trigésimo Aniversario do PGR 952
GravuraHorizonte, n® 3-4, Ano Il, mar.-abr. 1952, p.88
Fonte: Colecdo do NPH — IFCH/UFRGS

Outro fato marcante do més de margo € o aniverséario de fundacdo do PCB. Vasco
Prado homenageou o partido através de sua gravura. Fernando Guedes lembrou o fato no seu
artigo Os Intelectuais Brasileiros e O PQP.89). Guedes aponta os problemas da educacao
no pais, principalmente, no ensino superior, pois havia universidades em apenas oito estados
naquela época, e da falta de ofertas na area cultural. O Partido teria atraido para si 0s
intelectuais inconformados com os problemas do pais, em todos os aspectos, culturais,

econdmicos e sociais. Segundo o autor, “o Partido € a unica forca que luta pela cultura
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nacional [...] o Partido s6 pode se interessar vivamente pela mais ampla atividade cientifica,

pela criagdo de um verdadeiro exército de trabalhadores culturais” (GUEDES, 1952, p.89).
Ainda na edicdo de marco, a valorizagcdo do trabalho do campo é destacada pela

gravura chinesaA critica aos governos submissos ao imperialismae grejudicam seu

préprio povo se faz ver na obra de Alfredo Zalce.

LI HUA
A Colheita s.d.
GravuraHorizonte, n® 3-4, Ano Il, mar.-abr. 1952, p.94
Fonte: Colecdo do NPH — IFCH/UFRGS

ZALCE, Alfredo (1908—-2003)
O Crimonoso Victoriano Huerta Se Apossa do Poder: 19-11-191B
GravuraHorizonte, n°® 3-4, Ano Il, mar.-abr. 1952, p.98
Fonte: Colecédo do NPH — IFCH/UFRGS
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Horizonte n° 5, Ano Il, maio de 1952

Em maio de 1952, &lorizonte persevera na sua campanha pela paz. No editorial,
intitulado Pela Interdicdo Imediata da Arma Bacteriologicah posicdo é de assombro e
repudio contra os possiveis ataques empregando armas bacteriolégicas pelos Estados Unidos
na Coreia. A busca por assinaturas pelo Apelo de Paz continua, e sua promog¢ao se inicia ja na
capa ilustrada por Carlos Scliar e é ainda abordada por Glauco Rodrigues. A luta dos povos
unidos pela paz resultaria em uma grande festa, conforme a visdo de Danubio Goncalves.
Fiesta em El Mundo é o nome da gravura do artista gaucho e do poema do colombiano Carlos

Castro Saavedra

SCLIAR, Carlos (1920—2001)
Assine o Apelo por Um Pacto de P4252
Capa daHorizonte, n® 5, Ano Il, maio 1952

Fonte: Colecdo do NPH — IFCH/UFRGS
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Assine o Apelo por Um Pacto de Rl Campo de Futebpl1952
Capa daHorizonte, n° 5, Ano Il, maio 1952, p.128
Fonte: Colecédo do NPH — IFCH/UFRGS

GONCALVES, Danubio (1925)
Fiesta em El Mundal952
GravuraHorizonte, n® 5, Ano Il, maio 1952, p.108
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Nesse numero, encontramos gravuras de Kaethe Kollwitz que abordam temas das
tristezas advindas da guerra. EHome uma méae esquelética se desespera e oferece o peito
seco ao filho que parece se definhar de inani§@dva representa também uma méae

prostrada, na total desesperanca, com seu bebé nos bragos

KOLLWITZ, Kathe (1867—1945)
Fome s.d.

Horizonte, n° 5, Ano I, maio 1952, p. 121

Fonte: Colecédo do NPH — IFCH/UFRGS

KOLLWITZ, Kathe (1867—1945)
Viava s. d.

Horizonte, n° 5, Ano Il, maio 1952, p. 127

Fonte: Colecédo do NPH — IFCH/UFRGS

Horizonte n°6, ano Il, junho de 1952

A Horizontede junho de 1952 dedica varias paginas ao Clube de Gravura. Sua capa

apresenta uma dos trabalhos de Kathe Kollwitemos Fome grande referéncia dos
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integrantes da associacdo gaucha. Outra grande inspiracdo dos nossos artistas, a gravure
chinesa, se faz presente na ilustracdo da critica doAivktdeia em Agosto, de Tien Chu,
sobre a resisténcia da Manchuria a invasao japonesa. Nesse exemplar, sdo reproduzidos

trabalhos do Clube de Gravura de Porto Alegre no suplemento (Anexo A).

KOLLWITZ, Kathe (1867—1945)
Temos Fomes.d.
Litografia. Capa d#lorizonte, n°6, ano Il, jun. 1952
Fonte: Arquivo Jodo Batista Marcal [registro fotografico da autora]

WANDA CAC
Sem titulps.d.
Horizonte, n°6, ano Il, jun. 1952, p. 147
Fonte: Arquivo Jodo Batista Marcal [registro fotogréafico da autora]
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Horizonte n° 7, ano I, julho de 1952

Em julho daquele ano, entra em circulagdo a prometida revista consagrada a Kathe
Kollwitz, e que também homenageia a reunido do Movimento Brasileiro dos Partidarios da
Paz, marcada para o dia 23, em Porto Alegre. O editorial € de repudio ao mal explicado

processo do governo Getulio Vargas contra Jorge Amado, considera um “crime contra a

cultura”.

KOLLWITZ, Kathe (1867—1945)
Companheiross.d.
Litografia. Capa d&lorizonte, n° 7, ano Il, jul. 1952
Fonte: Colecdo do NPH — IFCH/UFRGS

Nunca mais guerras.d.
Litografia. Horizonte, n°® 7, ano Il, jul. 1952, p.173
Fonte: Colecédo do NPH — IFCH/UFRGS
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LLWITZ, Kathe (1867—1945)
Os pais s.d.
GravuraHorizonte, n® 7, ano I, jul. 1952, p.176
Fonte: Colecédo do NPH — IFCH/UFRGS

KOLLWITZ, Kathe (1867—1945)
As maess.d.
GravuraHorizonte, n® 7, ano I, jul. 1952, p.180
Fonte: Colecédo do NPH — IFCH/UFRGS
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KOLLWITZ, Kathe (1867—1945)
Auto-retratq s.d.
GravuraHorizonte, n® 7, ano I, jul. 1952, p.184
Fonte: Colecédo do NPH — IFCH/UFRGS

KOLLWITZ, Kathe (1867—1945)
A Marcha dos Teceldges.d.
GravuraHorizonte, n® 7, ano I, jul. 1952, p.184-185
Fonte: Colecédo do NPH — IFCH/UFRGS



KOLLWITZ, Kathe (1867—1945)
Os Sobreviventes.d.
GravuraHorizonte, n® 7, ano I, jul. 1952, p.191
Fonte: Colecédo do NPH — IFCH/UFRGS

KOLLWITZ, Kathe (1867—1945)
Péao s.d.
GravuraHorizonte, n° 7, ano Il, jul. 1952, p.196
Fonte: Colecdo do NPH — IFCH/UFRGS
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KOLLWITZ, Kathe (1867—1945)
Menino abracado a sua magd.
Litografia. Contracapa ddorizonte, n°® 7, ano I, jul. 1952, p.200
Fonte: Colecédo do NPH — IFCH/UFRGS

Horizonte n° 8, ano I, setembro de 1952

Em setembro de 1952, ha uma mudanca organizacional da equffmeiziante pois
ndo ha mais mencédo de um Conselho de Redagéo. Fernando Guedes é o diretor; J. Almeida,
secretario; Laci Osorio, gerente. Séo listados os redatores: Nelson Sousa, Demétrio Ribeiro,
Carlos Scliar, Vasco Prado, Fernando Guedes, José Faria Filho, Plinio Cabral, Ciro Martins,
Esther Scliar, Clarinha Brilman, Lila Ripoll, Antdnio Ferreira Martins, José Martins Pereira,
Julio Teixeira, Ugo Madureira e Edison Nequete. A capa ndo segue a linha das revistas
anteriores, pois € ilustrada por uma gravura inglesa baseada em uma fabula de La Fontaine,
atribuida a Esop® Raposa e As Uva# transcricdo do discurso de Jorge Amaiscurso
pela Paz e pela Cultura é ilustrada por uma obra polonesa que retrata um camponés ocupado

por seus afazeres.
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PARKER, Agnes Miller
A Raposa e As Uvas.d.
Gravura. Capa ddorizonte, n° 8, ano I, set. 1952
Fonte: Colecédo do NPH — IFCH/UFRGS

BARTLOMIEJCZYK, Edmund
Indo para O Trabalhps.d.
Gravura.Horizonte, n° 8, ano I, set. 1952, p. 210
Fonte: Colecdo do NPH — IFCH/UFRGS
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Nesse exemplar, temos a publicacdo do c@n@ringo das Linguicasde J. Simdes
Lopes Neto, cuja uma passagem é tema da ilustragdo de Vasco Prado.

PRADO, Vasco (1914—1998)
Sem titulps.d.
GravuraHorizonte, n° 8, ano I, set. 1952, p.211
Fonte: Colecdo do NPH — IFCH/UFRGS

Ainda ndo haviam sido reproduzidas gravuras soviéticaHordzonte Porém,

encontramos duas delas na edicdo de setembro, ilustrando artigos sobre teatro e literatura.

PIKOV, Mikall
A Atriz M. Babanovaem Uma Pega, s.d.
GravuraHorizonte, n° 8, ano I, set. 1952, p.224
Fonte: Colecédo do NPH — IFCH/UFRGS
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KRAVTCHENKO, Alexis
llustracéo para “O Don Silencioso”, s.d.
Gravura.Horizonte, n° 8, ano I, set. 1952, p. 230
Fonte: Colecédo do NPH — IFCH/UFRGS

Horizonte n° 9, ano I, outubro-novembro de 1952

A nona edicdo de 1952, ressalta em seu editorial e na sua capa o tema do Congresso
dos Povos pela Paz, realizado em Viena. Os participantes do evento possuiam 0s mais
diversos credos e ideologias — religiosos, politicos, artistas, etc. — e queriam se unir para
pressionar 0s governos a se comprometerem a evitar a guerra. Vasco Prado representa um
dos grupos de discussao dos militantes pela paz, no qual vemos homens, mulheres, negros e

brancos, ou seja, a integracéo de pessoas de varias origens visando atingir um objetivo maior

pelo bem de todos.
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PRADO, Vasco (1914—1998)
Discussdo de Um Comando de Psaid.
Capa daHorizonte, n°® 9, ano Il, out.-nov. 1952
Fonte: Arquivo Jodo Batista Marcal, [registro fotografico da autora]

O conto de tematica region&, Baio do Seu Gaudéncio, de Antdnio Ferreira Martins,
€ seguido por uma gravura de Danubio Gongalves do &lharqueadasO textoAs Cristas
no Congresso dos Povos pela Raza transcricdo do comunicado do abade francés Jean
Boulier a Branca Fialho, ambos membros do Bir6 do Conselho Mundial pela Paz. O sacerdote
aborda a dificuldade de mobilizar as mulheres cristas latino-americanas para o Congresso
devido a “alguns escrupulos”, e afirma que sua participacdo seria de um impacto poderoso.
Boulier lamenta a auséncia da voz das maes cristds em defesa da paz. Para enfatizar a
importancia da atuacdo social feminina, colocou-se o trabalho de Bianchetti apresentando

uma cena de mulheres trabalhando.
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GONCALVES, Danubio (1925)
Sem titulo (Tirador de Carretilhak.d.
Gravura para o albudXarqueadasHorizonte, n° 9, ano I, out.-nov. 1952, p.241
Fonte: Arquivo Jodo Batista Marcal, [registro fotogréafico da autora]

BIANCHETTI, Glénio (1928)
Cena Campestré~azendo Marmeladas. d.
GravuraHorizonte, n° 9, ano I, out.-nov. 1952, p.249
Fonte: Arquivo Jodo Batista Marcal, [registro fotografico da autora]

Ainda nesse exemplar, temos a reproducdo de uma gravura francesa e outra de
Danubio Gongalves do albuiarqueadas Aparentemente, ndo ha conexdo entre a obra
europeia e algum dos textos. O trabalho de Danubio retrata operarios das minas de carvao de

Butia, assim, sua presenca se justifica pelo tema e por ser ele colaborador da revista.
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Andnimo
Velha Igreja da Lorengs. d.
Horizonte, n° 9, ano Il, out.-nov. 1952, p.253
Fonte: Colecédo do NPH — IFCH/UFRGS

GONCALVES, Danubio (1925)
Sem titulgSalga) s.d.
GravuraHorizonte, n°® 9, ano I, out.-nov. 1952, p.260
Fonte: Arquivo Joédo Batista Marcal [registro fotografico da autora]

Horizonte n°10, ano Il, dezembro de 1952

Encerrando o ano de 1952, Horizonte oferece ilustracbes que abrangem suas
principais referéncias nessa area — a gravura chinesa, o trabalho de Kathe Kollwitz e a obra de

um dos seus colaboradores, Carlos Scliar. Para arrematar esse conjunto, s6 faltou uma
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reproducao de origem mexicana. Nao ha textos voltados, particularmente, para as artes visuais

nesse numero.

Andnimo
Ajudando o guerrilheirps.d.
Capa daHorizonte, n°10, ano Il, dez. 1952
Fonte: Colecédo do NPH — IFCH/UFRGS

Andnimo
Guerrilheiros, s.d.
Gravura.Horizonte, n°10, ano I, dez. 1952, p. 281
Fonte: Colecédo do NPH — IFCH/UFRGS
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KOLLWITZ, Kéthe (1867—1945)
1905 s.d.
GravuraHorizonte, n°10, ano Il, dez. 1952, p.272
Fonte: Colecdo do NPH — IFCH/UFRGS

SCLIAR, Carlos (1920—2001)
Cabeca de Luiz Carlos Prestesd.
DesenhoHorizonte, n°10, ano Il, dez. 1952, p. 269
Fonte: Colecdo do NPH — IFCH/UFRGS

Horizonte n° 1, ano I, julho de 1953

O primeiro numero de 1953 saiu somente em julho, e foi quase inteiramente dedicado
a Stalin, falecido naquele ano. Nao ha trabalhos de artistas visuais nesse exemplar O editorial

elogia o lider e declara entusiasticamente seus grandes feitos a frente da Unido Soviética. Por
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fim, professa o propdsito dessa edicdo: “E a homenagem dos que tomam como sua a grande
invicta doutrina de Marx, Engels, Lénin e Stalinsdmue reconhecem com Campedao da Paz,
Chefe e Guia da Humanidade progressista, a figura imortal de José Vissarionovitch Stalin” (p.
299). Essa concepcédo de Stalin de lideranca abastada de virtudes, preocupada com a paz e ¢
bem-estar de todos, somente passou a ser modificada com a divulgacdo de arbitrariedade
cometidas por seu regime, trés anos depois, a partir da divulgacdo do relatorio de Nikita

Kruschev, no XX Congresso do Partido Comunista da Unido Soviética, em 1956.

Fotografia de Stalin. Capa #orizonte, n° 1, ano Ill, jul. 1953
Fonte: Colecédo do NPH — IFCH/UFRGS

Horizonte n° 3, ano lll, novembro-dezembro de 1953

Em dezembro, aHorizonte alterou novamente sua equipe. Somente aparece a
designacéo “direcdo” seguida dos nomes de Fernando Guedes, Demétrio Ribeiro, Lila Ripoll,
Carlos Scliar e Nelson Souza. Na capa, a obra de Carlos Mancuso ganhadora do primeiro

prémio da Seccéo de Gravura do Saldao Municipal.
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MANCUSO, Carlos
Sem titulAspectos de Porto Alegres.d.
Gravura. Capa ddorizonte, n° 3, ano lll, nov.-dez. 1953
Fonte: Colecédo do NPH — IFCH/UFRGS

As ilustracfes dessa revista ndo sdo listadas no sumario, como era de costume, e néo

contém os créditos. A fim de assinalar sua presenca, elas constam nesse trabalho.

Anbnimo
Sem titulps.d.
Horizonte, n° 3, ano lll, nov.-dez. 1953, p.79
Fonte: Colecédo do NPH — IFCH/UFRGS
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BIANCHETTI, Glénio (1928)
Sem titulgCancha Retp s.d.
Horizonte, n° 3, ano Ill, nov.-dez. 1953, p.84
Fonte: Colecédo do NPH — IFCH/UFRGS

FAYET (?)
Sem titulp 1953
Horizonte, n° 3, ano Ill, nov.-dez. 1953, p.88
Fonte: Colecdo do NPH — IFCH/UFRGS

Andnimo
Sem titulq“Gravura Polonesa), s.d.
GravuraHorizonte, n° 3, ano lll, nov.-dez. 1953, p.93
Fonte: Colecédo do NPH — IFCH/UFRGS
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Anénimo
Sem tituld“Gravura Inglesa”), s.d.
Gravura.Horizonte, n° 3, ano lll, nov.-dez. 1953, p.97
Fonte: Colecédo do NPH — IFCH/UFRGS

Horizonte n° 26, ano 1V, janeiro-fevereiro de 1954

A Horizonte inaugura 0 ano de 1954 trazendo uma foto de um painel de Glénio
Bianchetti em sua capa. Infelizmente, ndo ha mais informacdes sobre esse trabalho, nem
mesmo onde o0 artista o teria executado. Porém, pode-se deduzir que se trata de um painel
gravado denominado déravura Mural citado por Carlos Scarinci (1982), feito para a
Companhia Viacdo Aérea Rio-Grandense (VARIG). A gravura, também de Bianchetti, se faz
presente ilustrando o poema Carreta, de Laci Osorio. Os versos sdo de dendncia das

condicOes de pobreza dos pebes que trabalham nas ricas estancias do Sul do Brasil
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Capa daHorizonte, n° 26, ano IV, jan.-fev. 1954
Fonte: Colecédo do NPH — IFCH/UFRGS

BIANCHETTI, Glénio (1928)
Cancha RetgCancha Reta )| s.d.
GravuraHorizonte, n°® 26, ano 1V, jan.-fev. 1954, p.16-17
Fonte: Colecédo do NPH — IFCH/UFRGS

Horizonte n° 27, ano 1V, margo-abril de 1954

A edicdo do segundo bimestre de 1954 tratou de divulgar a cobertura do | Congresso
Nacional dos Intelectuais, ocorrido em Goiania. O escritor Jorge Amado e dois padres da
delegacao goiana aparecem na fotografia tirada durante o evento e reproduzida na capa.
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Capa daHorizonte, n°® 27, ano IV, mar.-abr. 1954
Fonte: Colecdo do NPH — IFCH/UFRGS

Horizonte n°28, ano IV, maio-agosto de 1954

Os meses de maio a agosto foram contemplados com somente um numero da

Horizonte cuja capa é uma fotografia.

Capa daHorizonte, n°28, ano IV, maio-ago. 1954
Fonte: Colecdo do NPH — IFCH/UFRGS
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Horizonte n° 29, ano IV, novembro-dezembro de 1954

O proximo exemplar daquele ano corresponde aos meses de novembro e dezembro. A
capa apresenta uma fotografia feita para a revista por Nestor Nadruz. Novamente, a equipe de
direcdo se altera, constam os nomes de Fernando Guedes, Lila Ripoll, Demetrio Ribeiro ,
Carlos Scliar e Nelson Sousa. A Unica colaboracdo dos artistas gravadores nessa edi¢cdo é um
desenho de Glauco Rodrigues para o cddt@etico do “Seu” Dominggsde Fernando

Guedes.

NADRUZ, Nelson
Sem titulps.d.
Fotografia. Capa déorizonte, n°29, ano IV, nov.-dez. 1954
Fonte: Colecédo do NPH — IFCH/UFRGS
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RODRIGUES, Glauco (1929—2004)
Sem titulps.d.
Horizonte, n° 29, ano IV, nov.-dez. 1954, p.112
Fonte: Colecédo do NPH — IFCH/UFRGS

Horizonte n° 30, ano VI, janeiro-abril de 1955

A gravura de Carlos Mancuso comparece na capa da edi¢cdo correspondente aos meses
de janeiro a abril. Mancuso, possivelmente, representa as margens do Guaiba em torno da
Usina do Gasémetro. Carlos Scliar contribui através da ilustracdo para cOcéntdessor
Raimundo, de autoria de Laci Osorio.

MANCUSO,Carlos (1930-2009)
Sem titulps.d.
Gravura. Capa deorizonte, n® 30, ano VI, jan.-abr. 1955
Fonte: Colecédo do NPH — IFCH/UFRGS
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SCLIAR, Carlos (1920—2001)
Sem tituldPonche Emalado, Serigote e Pelegssd.
Horizonte, n° 30, ano VI, jan.-abr. 1955, p.14
Fonte: Colecdo do NPH — IFCH/UFRGS

Uma inovagdo desse exemplar € uma pagina de hdaidudo bem, obrigado.e O
Circo Verde Amarelo, assinadas por Aldrovando e pelo “Cidadao Serafim”, respectivamente
As piadas e os desenhos tém conotacéo de criticd squolitica. O humor ndo havia ainda

comparecido na publicagao.

llustracao da pagina de Aldrovando, com os dizeres “A¢ougue do Povo — Carne em Prestagfes”
Horizonte, n° 30, ano VI, jan.-abr. 1955, p.28
Fonte: Colecédo do NPH — IFCH/UFRGS

llustragcao da pagina de Aldrovando, com os dizeres “Lacerda vem ai! Compre aqui seu tomate”, demonstrando a
reacao popular frente a politica financeira do Ministro da Fazenda Carlos Lacerda.
Horizonte, n° 30, ano VI, jan.-abr. 1955, p.28
Fonte: Colecdo do NPH — IFCH/UFRGS
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“Cidadéao Serafim”
O Circo Verde Amareldl 955
Horizonte, n° 30, ano VI, jan.-abr. 1955, p.31
Fonte: Colecdo do NPH — IFCH/UFRGS

Horizonte n° 31, ano VI, novembro de 1955

A edicdo de novembro de 1955 ldarizonteabre com uma reproducao fotogréfica da
gravuraSesta de Carlos Scliar. A organizacdo da publicacdo muda mais uma vez: Lila Ripoll

e Nelson Souza séo ligados a direcao, e Francisco R. de Macedo € o secretario.
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TR e
TGRS LESEET

SCLIAR, Carlos (1920—2001)
Sesta (detalhe}.d.
Capa da&Horizonte, n° 31, ano VI, nov. 1955
Fonte: Colecdo do NPH — IFCH/UFRGS

As ilustracdes feitas especialmente para a revista estdo nas paginas humoristicas e
junto ao contdA Censura, escrito por Plinio Cabr@l “Cidadao Serafim” foi promovido a
“Capitdo Serafim” e continua a utilizar seus desenhos para ironizar os politicos brasileiros.

Andnimo
Sem titulgs.d.
Horizonte, n° 31, ano VI, nov. 1955, p.8
Fonte: Cole¢édo do NPH — IFCH/UFRGS
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“Capitdo Serafim”
Dr. Saul apresenta — Radiografia do Contra-Gglfp855
Horizonte, n° 31, ano VI, nov. 1955, p.31
Fonte: Colecdo do NPH — IFCH/UFRGS

Horizonte n° 32, ano 1V, janeiro de 1956

O ultimo exemplar délorizonteé de janeiro de 1956. Na capa, a gravura premiada na

exposicao de Nelson Boeira Faedrich, ilustracéo da I8atdamanca do Jarau, € estampada

Anbnimo
Sem titulps.d.
Gravura.Horizonte, n°® 32, ano 1V, jan. 1956, p.17
Fonte: PUCRS [registro fotogréafico da autora]



FAEDRICH, Nelson Boeira (1912—1994)
Campeando O Boi Barross.d.
Gravura. Capa deorizonte, n® 32, ano 1V, jan. 1956
Fonte: PUCRS [registro fotogréafico da autora]

BIANCHETTI, Glénio (1928)
Trabalhando no PilaqPilao), s.d.
Gravura. Horizonte, n® 32, ano 1V, jan. 1956, p.16
Fonte: PUCRS [registro fotografico da autora]
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ANEXO A —NOTICIAS DO CLUBE DE GRAVURA

SCLIAR, Carlos. Noticias do Clube de Gravufiarizonte, Porto Alegre, n°6, ano I, jun.
1952, p. 1 - VI
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em desenho, no V Salio da Asso-
clagio Rio-Grandense de Artes
Plésticas Francisco Lisboa, Porto
Alegre, 1951,

24 RETRATO
Linoleogravura, 1951, Tamanho
original: 240 x 205 mm
Edigho do Clube dos Amigos da
Gravura de Porto Alegre

*

CARLOS ALBERTO
PETRUCCI

Nasceu em 1919, em Pelotas, R.G.5.
Fintor. Autodidata. Tem participa=
do de inumeras exposicbes coleti-
vas e Individuasis, no Fals ¢ no es-

VI

MENINA.

Linocleogravura a quatro ebres

de GLAUCO RODRIGUES. 1952

240

trangeiro. Prémios: Medalha de
Bronze, em pinturn, no Salio de
1943; Medalha de Prata, em pintu-
ra, no V Salfio dn Assoclagfio Rio-
Grandense de Artes Pliasticas Fran-
clsco Lisbon, PoOrto Alegre, 1951,

23 PAISA GAUCHA
Linoleogravura. 1050. Tamanho
original: 300 x 196 mm
Edigio do Clube dos Amigos da
Gravurn de Porto Alegre

*
VASCO PRADO
Nasceu em 1914, em Uruguaiana,

R.G.5. Escultor. Autodidata. Expo-
slgbes individuals e coletlvas no

Brasil e no estrangeiro. Trabalhou
dois anos na Franga, Pertence a
atual diretoria da AssoclacAo Rio-
Grandense de Artes Plisticas Fran-
clsco Lisboa, Porto Alegre. Delega-
do no Congresso Mundial dos Inte-
lectuais pela Paz, Wroclaw, Pold-
nia, 1948, Prémios: Menc¢io Hon-
rosa, em escultura, no Salfo de
1943; Medalha de Prata, em escul-
tura, no V Saldo da Assoclagido Rio-
Grandense de Artes Pldsticas Fran-
cisco Lisboa. Reallzou uma edigho
gravada de “Negrinho do Pastoreio”,
lenda gaUcha, 1951,

26 GAUCHOS
Linoleogravura. 1950. Tamanho
original: 207 x 194 mm
Nustragio para “Negrinho do
Pastorelo”

@

e

0 BARCO

Lincleogravura. 1850. Tamanho
original: 183 x 155 mm
Edigho do Clube dos Amigos da
Gravura de Porto Alegre

ILUSTRACA
Linoleogray
original: 235 x 200 mm

Para o ‘Negrinho do Pasto-
relo™

GAUCHOS ACOCORADOS
Linoleogravura. 1851, Tamanho
original: 170 x 146 mm
Tlustragho para ‘‘Antonio Chl:_
mango” na revista “Horizonte

19850, Tamanho

CARTAZ
Linoleogravura. 1951, Tamanho
original: 390 x 290 mm
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