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RESUMO

Esta dissertacdo trata dos conceitos ligados ao caminhar urbano, ao ato de
caminhar e as diferengas de leitura de tempo e espago entre nbmades e sedentarios
na civilizagdo urbana. A compreensao das diversas maneiras de caminhar como um
ato de ler e escrever o espaco urbano auxilia na compreensdo dos processos que
transformaram a cidade e a sua arquitetura através dos tempos, até o surgimento
das midias eletronicas e o advento do ciberespaco.

Palavras-chaves: Nomadismo, Nomades, Caminhar, Cidade, Ciberespaco.

ABSTRACT

This study is on the several linked concepts to the action of urban walking and
the understanding of the differences of reading of time and space among nomads and
sedentary. The comprehension of walking as an action of to read and to write on the
urban space it aids in the understanding of the processes of transformations of the
city and of her architecture through the times, until the appearance of the electronic
medias and the coming of the cyberspace.

Key Words: Wandering, Nomads, Walking, City, Cyberspace.
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1 INTRODUGAO

O ato de caminhar nasceu com a necessidade natural de buscar alimentos e
informacdes que possibilitassem a sobrevivéncia na Terra. No principio era o caos e,
ao penetra-lo, o homem modificou o significado do espacgo percorrido e concretizou
sua primeira obra de arquitetura, o caminho. Portanto, o caminhar foi o ato que esta-
beleceu as bases das relacdbes do homem com o espago. Muitos caminhos foram
percorridos desde entdo, e o espaco no entorno modificado.

Este trabalho tem como objetivo buscar pesquisar os diversos conceitos rela-
cionados ao ato de caminhar, como o nomadismo, o vagar, o migrar e o sedentaris-
mo, que muitas vezes sao vistos de maneira equivocada, e sua relagdo com a cida-
de. O modo que esses conceitos se relacionaram com a construgcéo da identidade do
espaco da cidade e com a arquitetura urbana vem a responder questdes relaciona-
das as transformacdes que ocorreram através dos tempos, até o advento do movi-
mento eletrénico e o surgimento do Ciberespago. O restabelecimento do caos pri-
mordial nessa nova dimensao faz pensar como essa nova realidade afeta a leitura
espacial homem e como a caminhada continuara no futuro.

A pesquisa partiu das teorias Situacionistas sobre a cidade, ao buscar respos-
tas para questionamentos pessoais sobre o0 movimento de caminhar e a sua relagéo
com a leitura e a escrita da cidade por cada individuo. Esses textos incluem discus-
sdes importantes sobre as relagbes moveis e estaticas estabelecidas entre 0 homem
e a cidade. A partir desses questionamentos, foram desenvolvidos os estudos dos
conceitos de nomadismo e sedentarismo; as diferengas entre o Homo Ludens e do
Homo Faber; as maneiras que o movimento ndmade e o sedentario acontecem nos
espacos e tempos respectivos e suas manifestagdes na arquitetura. Em um terceiro
momento, o estudo buscou saber 0 modo que a cidade se desenvolveu e as manei-
ras que o caminhar foi utilizado como instrumento de ler e escrever o espago urbano
durante a formacao da urbe e suas relagdes com a cidade de hoje. A ultima parte do

texto fala sobre os rumos que o nomadismo e o sedentarismo tomaram até o presen-



te. O surgimento do ciberespaco e o nomadismo eletrénico abrem os questionamen-
tos sobre as perspectivas futuras.

Os textos Situacionistas falam de temas que mantém um grau de atualidade
surpreendente, principalmente quando vem em mente A Sociedade do Espetaculo,
obra de Guy Debord que fundamenta até hoje muitas atitudes e posicionamentos da
sociedade ocidental e sua relagdo com o entorno. Outros textos de arquitetura, filoso-
fia, sociologia e historia, produzidos no Século XX e classicos da literatura ocidental
foram importantes a fim de mostrar as varias formas de representacdo do caminhar.
A dissertacao foi organizada em cinco capitulos.

O primeiro capitulo coloca a analise dos conceitos de homem e espag¢o néma-
de e sedentario e as relagdes que esses estabelecem com o espacgo, o tempo, 0 mo-
vimento e a arquitetura. A arquitetura mével é também aqui definida e exemplificada.
Os textos do arquiteto Francesco Careri, Felix Guattari e Gilles Deleuze e Yona Fri-
edman concentram a maior parte das informacdes. E importante a leitura desse capi-
tulo para a compreensao das linhas de pensamentos a serem desenvolvidas.

O segundo capitulo analisa as razdes e o processo de formagao da cidade
classica e sua posterior transformacao em cidade aberta, com a ascensdo do huma-
nismo e o surgimento da grande cidade, durante a revolugdo industrial. Sandra Pe-
savento, Michel Foucault, Walter Benjamim e Thoureau s&o as bibliografias princi-
pais. A demarcagao de territérios urbanos através do movimento e das transforma-
¢Oes sociais e as transformagdes na leitura e no controle espacial sdo aqui estuda-
das.

O terceiro capitulo trata da primeira metade do Século XX e das transforma-
¢des ocorridas no caminhar e como essa acao foi utilizada e desenvolvida pelas
vanguardas na leitura da cidade. Em um segundo momento, o surgimento do para-
digma espacial do campo e de sua insergédo na cidade de hoje, sdo aqui analisados.
Nesse capitulo as principais fontes foram os textos Surrealistas de Breton e Aragon,
Francesco Careri, Marshall Mcluhan e Giorgio Agambem.

O quarto capitulo abrange o periodo pds-guerras, as preocupagdes com 0s
padrdes de habitabilidade e as novas tecnologias que surgiam juntamente com opor-

tunidades de consumo jamais vistas. Com o Plano Marshall e o advento do American



Way o Life, a Europa passou a questionar valores sociais e culturais e, consequen-
temente, a maneira de ler o espago e a cidade. Anselm Jappe, Guy Debord e Cons-
tant formam o principal bloco bibliografico.

O Ciberespaco, o mais novo paradigma espacial da atualidade e a renovagéo
da experiéncia espacial e sensorial que essa dimensédo propde a humanidade é o
tema do quinto e ultimo capitulo desta pesquisa. O filosofo Pierre Lévy e Marshall
Mcluham endossam as principais idéias desenvolvidas.

Em algumas passagens, o texto esta permeado de percepgdes pessoais, fruto
de minha vivéncia como viajante. Em viagem procuro explorar novas cidades cami-
nhando, a fim de exercer a pratica da fome de descoberta. Abordei a idéia do uso do
automovel muito superficialmente e ndo citei outros meios de transporte, porque me
propus a deter-me no ato do caminhar urbano em si. Considerei pertinente aprofun-
dar-me um pouco mais no uso do frailer por ser um objeto de arquitetura movel, po-
rém, nao € o objetivo aqui fazer uma analise aprofundada do desenvolvimento desta
tipologia arquiteténica, mas sim contextualiza-la com o tempo, o espago e o movi-
mento. Ainda, o Ciberespaco aqui é abordado, pois acredito nele como um meio que
interage socialmente, induzindo movimentos e encontros.

Boa caminhadal!



2 A CONQUISTA DO CAOS

“Quanto mais eu lia, mais convencido ficava de que os némades foram a
manivela da histéria, nem que fosse apenas pelo fato de todos os grandes monote-
istas terem emergido do mundo pastoral...”

Bruce Chatwin

No inicio dos tempos do homem na Terra, o ato de caminhar tinha o sentido
exploratério. Quando ndo havia o que comer, os seres humanos obrigavam-se a am-
pliar suas fronteiras, construindo relacbes com novos espacos. Caminhando, os pri-
meiros humanos desbravaram continentes, delimitaram fronteiras, territérios e luga-
res. Caminhando, o homem penetrou no territério do caos, aprendeu a lidar com o
espaco e tomou consciéncia da possibilidade de habitar a Terra. A primeira interfe-
réncia espacial do homem foi o caminho; nesse momento surgiu a arquitetura, he-
ranga do caminho do errante e da evolugao do nédmade.

A separacgao primordial da humanidade entre ndbmades e sedentarios resultou
em duas maneiras de viver diferentes e, consequientemente, dois modos de pensar e
conceber o espaco. Careri' afirma que existe uma maneira generalizada de pensar
que os sedentarios — habitantes das cidades de hoje — sdo considerados os arquite-
tos do mundo, enquanto os nbmades — habitantes do deserto e de espacos abertos —
sdo considerados os antiarquitetos. Porém, as coisas ndo sao tao simples assim. A
primeira separagao entre nbmades e sedentarios ocorreu quando surgiram as primei-
ras comunidades de base agricola. Nesse momento, o Homo Ludens deu espago ao
surgimento do Homo Faber.

O Homo Ludens é aquele que constréi um sistema de relagdes entre a nature-
za e a sua vida, estabelecido a partir de sua passagem pelos caminhos pré-
determinados ou desenhados por ele, explorando, aventurando-se e brincando com

0 espaco, vendo este como um objeto de especulagéo intelectual e intuitiva, definin-

! CARERI, Francesco. Walkscapes-Walking as an aesthetic practice. Barcelona: Gustavo Gili, SA,
Barcelona, 2002, p.34 a 36



do seu proprio sistema de valores simbdlicos e estéticos de acordo com os territorios
percorridos. O historiador holandés Huizinga? descreveu o Homo Ludens como um
homem que usufruiria condi¢gdes de vida excepcionais, que teria a possibilidade de
criar uma realidade diferente da usual para escapar as suas insatisfacdes pessoais e
se isolaria da convivéncia com os seres comuns, condenados a luta pela sobrevivén-
cia, pois ndo haveria possibilidade desses entenderem o seu mundo.

O Homo Sapiens representa a jungao de duas categorias: 0 Homo Faber e o
Homo Ludens. O Homo Sapiens tem a oportunidade de deixar aflorar o Homo Lu-
dens que vive dentro dele quando consegue tornar independente a capacidade de
trabalho do ganho material. Esta liberagéo, por sua vez, depende de como ele lida
com os valores do Homo Faber. O Homo Ludens de hoje surge quando é possivel
utilizar a criatividade na vivéncia do espacgo que habita como um lugar para viver a-
venturas. Essa oportunidade se concretiza quando as necessidades basicas ja nao
sdo mais uma preocupacao. O espaco € entéo resignificado com uma nova codifica-
¢ao simbodlica, determinada a partir das sensag¢des que surgem das experiéncias vi-
vidas como Homo Ludens, de maneira solitaria ou nos encontros que se sucedem.

Careri® exemplifica as naturezas opostas dos Homo Ludens e Homo Faber na
cultura ocidental através da historia dos irm&os biblicos Caim e Abel. Se a histéria
dos irmaos biblicos for analisada em termos arquitetdnicos constata-se que ela de-
monstra a ambiguidade entre as duas maneiras de ver e interagir com o espago. Ca-
im e Abel ilustram a maneira que os sedentarios e n6mades constroem seu espago.
Caim seria o0 Homo Faber, o que trabalha e se apropria da natureza, com a finalidade
de construir um novo universo artificial. Seu objetivo é ter. Seu contraponto, o Homo
Ludens, representado por Abel € aquele que joga e constréi um sistema de relagbes
efémeras com a vida e a natureza. O seu propésito é ser. O uso distinto dos espacos
€ determinado pelo diferente uso do tempo, que se define pela sua relagcdo com o
trabalho. Abel andava pelos campos, pastoreando seus animais, tinha tempo para a

contemplacéo e a aventura, estabelecendo uma relagdo ludica com o tempo. Caim,

2HUIZINGA, Johan. Homo Ludens. Sao Paulo: Perspectiva, 2000

3 (...) Caim acusou Abel de extrapolar seus limites €, como todo mundo sabe, o matou, condenando —
se a condicdo de eterno vagabundo pelo seu pecado de fraticidio: “Quando lavrares, ndo tera seus
frutos e, andaras por ela, fugitivo e errante”. — CARERI, Francesco.; op.cit., p 30.



10

no final do dia, estava fatigado de tanto cuidar de sua lavoura, dedicando-se a aper-
feicoar a relacdo tempo-producao, portanto Faber.

Em resumo, as duas grandes familias nas quais se divide a humanidade, até
hoje desenvolvem experiéncias espaciais diferentes sendo que a familia do Homo
Faber, a da caverna e do arado, cava o seu espago do solo; a familia do Homo Lu-
dens, a da tenda, se move através da superficie da Terra, procurando nao deixar
tracos.

Para o nbmade, a relagao ludica com o tempo determina que ele viva o espa-
co através do constante movimento. Para o homem sedentario, acontece ao contra-
rio: o tempo que investe no trabalho é que determina o espago onde vive e como o
vive. O conceito de tempo circular e linear e o sentido de orientacdo que cada um
determina podem ajudar a entender esses processos.

Fudo* afirma que o tempo circular é caracteristica dos povos primitivos e o
tempo linear é a caracteristica de nossa sociedade sedentaria. No tempo circular, as
referéncias espaciais mudam muito pouco em relacdo ao tempo, assim como em
relacdo a cultura. As formas arquitetbnicas sdo constantes, demarcando um lugar.
Os ndbmades podem facilmente ler o espaco criando sua propria nogao de tempo a-
través do tempo que levam para acessar os marcos que lhe servem como referéncia
espacial em um caminho. Ja no tempo linear, que é uma caracteristica da nossa so-
ciedade sedentaria, as referéncias espaciais mudam constantemente, apesar de
gradualmente, causando desorientagdo. Quando nos damos conta, precisamos de
placas de sinalizacdo para nos orientar. As constantes mudancas do espaco seden-
tario através do tempo, aprisionam quem tenta desesperadamente buscar reconhe-
cer e entender suas mutagdes. O processo contrario acontece nos caminhos néma-
des, que incitam ao devaneio da alma.

O espacgo sedentario é denso, sélido e consequentemente cheio, enquanto o

espaco ndmade é fluido, aberto e vazio. Deleuze e Guattari®, falam sobre as nature-

* FUAO, Fernando F. O sentido do espago,em que sentido, em que sentido?. Arquitexto, PROPAR-
UFRGS, n. 3 — 4, 2004.

°® DELEUZE, Gilles, GUATTARI, Félix. Mil Platés : Capitalismo e esquizofrenia. S0 Paulo: Editora
34,1997, p. 51, 52 e 53.
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zas opostas dos nédmades e sedentarios. Para os autores, o espagco nédmade distribui
os homens sem partilhas e fronteiras, formando um espaco liso, um infinito desabita-
do (figura 2). O espagco ndbmade é imprevisivel: um deserto onde a orientacéo é difi-
cil, como um imenso oceano onde 0s Unicos marcos reconheciveis sao as pegadas
deixadas no caminho, um sinal mével e evanescente. Ali o nbmade habita e se distri-
bui, mantendo esse espagco como seu principio territorial. Por isso é falso definir o
ndmade pelo movimento. Ele é, antes de tudo, aquele que ndo se move. Enquanto o
migrante abandona um meio ingrato, o nbmade € aquele que n&o parte, o que insiste
e inventa o nomadismo como resposta ao desafio de enfrentar o deserto. Certamente
o ndbmade se move, mas sempre sentado, como os beduinos. Sua paciéncia € infini-
ta. Seu movimento é extensivo e a velocidade é intensiva. O movimento é o carater
relativo de um corpo, a velocidade, ao contrario, € o seu carater absoluto de um cor-
po cujas partes irredutiveis preenchem um espaco liso, como um turbilhdo® que pode
surgir de um ponto qualquer. O mar serve como exemplo de espaco liso onde o fleet
in being (movimento de turbilhdo) se coloca claramente. S6 o nébmade tem um mo-
vimento absoluto, ou seja, uma velocidade. E nesse sentido que o némade é dester-
ritorializado. Ele constréi sua relagdo com a terra como simples suporte para estabe-
lecer um espaco de localizagao e nao de territério.

O espacgo sedentario, ao contrario, € denso e estriado por muros e caminhos
cercados, onde seus habitantes sédo distribuidos em um espaco fechado, de maneira
que haja um controle de comunicagao entre as partes. O espac¢o do nbmade se loca-
liza entre dois espacgos estriados: o da floresta, com suas verticais de gravidade das
vegetagdes formando eixos cartesianos; o da agricultura com os marcos ortogonais
dos campos cultivados. Isso significa que o espaco liso € controlado por esses dois
limites, determinando que ele exer¢ca uma fungcdo de comunicagao entre ambos, ou,
ao contrario, que o espaco liso se volta contra o espaco estriado, corroendo a flores-
ta por um lado ou tragando desvios por entre os campos cultivados. Se essas agoes
forem vistas em forma de espacgo global relativo, implica que os caminhos que comu-

nicam cidade e campo sao determinados e limitados por esses componentes, assim

® DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Op.cit., p.29.
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como os eventos e intercambios comerciais. Deleuze e Gattari’ afirmam que é vital
para qualquer Estado vencer o nomadismo e controlar as migrac¢des a fim de fazer
valer uma zona de direito por todos os caminhos que atravessam seu territério. Para
um controle eficiente da zona de direito sdo necessarios existir trajetos fixos, com
diregbes determinadas que limitem a velocidade e regulem os vetores de desloca-
mento, possibilitando medir os movimentos relativos aos sujeitos e objetos.

As migracgdes e intercambios culturais e religiosos dos primeiros nbmades du-
rante as trajetorias intercontinentais do paleolitico foram os primeiros movimentos em
que ocorreu a velocidade absoluta. Até hoje, essas caminhadas podem ser encon-
tradas nas expressdes ritualisticas e religiosas dos povos primitivos e tradigdes anti-
gas, porém, nao necessariamente mantendo a velocidade absoluta. A evolugédo da
civilizagcado dos indios Guaranis, desde o inicio da sua tradicdo da Terra sem Mal até
os dias de hoje, ilustra o processo de sedentarizagdo que venceu aos ndmades?, en-
quanto essa sociedade milenar é descaracterizada a favor de sua absorcao pela so-
ciedade do homem branco.

Os Guaranis desenvolveram uma religiao baseada na busca da Terra sem
Mal, o arquétipo de paraiso em sua tradi¢cao sincrética, na época em que eram indios
guerreiros e habitavam as florestas entre o litoral do Brasil e o Chaco paraguaio, mui-
to antes de serem subjugados pelos europeus e de se tornarem prisioneiros da agri-
cultura. Desde esses tempos remotos, os Karais, seus profetas errantes, iam de tribo
em tribo pregando incansavelmente a busca da Terra sem Mal: um espago de vida
coletiva sem demarcacao territorial, onde as convengdes sociais e as sucessdes de
geragdes dos homens ndao mais existiriam. Esta crenga, que subsistiu no desejo cole-
tivo dos Tupis de ontem, ainda vive nos Guaranis de agora porém de maneira bem

diferente do que no principio.

7 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Op.cit., p.59.

8 |dem, p. 57.
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Garlet’ referindo-se & mobilidade do grupo Garani Mbya, que até hoje pode
ser encontrado em toda a regido sul do Brasil, falou sobre essa evolugao e as pers-
pectivas que hoje se apresentam para os Mbyas a fim de darem continuidade a sua
civilizacdo e preservarem o que resta de sua cultura. Tanto Garlet quanto Clasters
consideraram que o impacto mais recente sobre o territério dos Guaranis, que tem
forcado mudancgas continuas dentro de seu proprio territorio até hoje, foi consequén-
cia do que aconteceu no final da Guerra da Triplice Alianga (1864-1870). Desespera-
dos e exilados em seus proprios territérios, os indios renunciaram ao confronto ar-
mado pela posse de terras, estratégia adotada por mais de dois séculos, e passa-
ram, a partir desta época, a mudar-se constantemente. Com o contato com o homem
branco também vieram as doengas desconhecidas até entdo. Portanto, nesse perio-
do da historia, eles ndo se moveram pelo instinfo migratério do povo. O contato inte-
rétnico, que foi imposto pelos colonizadores, e as suas consequéncias, provavelmen-
te foram interpretados, a partir da fundamentacdo mitica, como indicios do fim do
mundo. O mal estava, definitivamente, instalado sobre a terra. Assim, foram em bus-
ca de lugares onde pudessem encontrar tranquilidade, evitar confrontos e preservar
sua cultura. Neste momento, o conceito de territorio também passou a ser reconside-
rado e tornou-se cada vez mais amplo e segmentado. A principio, sua expansao se
dava para leste, cada vez mais longe do que eles conceituavam como sendo o Cen-
tro do Mundo (Yvy Mbyte) original. Esse Centro do Mundo era descrito como sendo
redondo como um prato. Através de varios circulos concéntricos, o territério expan-
dia-se, sendo o Rio Parana o limite do primeiro circulo e o Rio Uruguai o do segundo.
O maior e mais desafiador dos limites era ParaGuachu (mar). A maioria dos dirigen-
tes religiosos afirmava que, atravessando o mar, encontrariam uma ilha paradisiaca.

Eles também tinham a certeza de que encontrariam o local onde seu antepassado

o GARLET, Ivori José. Mobilidade Mbya: histdria e significagdo. Porto Alegre, PUC-RS: Instituto de
Filosofia e Ciéncias Humanas — Mestrado em Histéria Ibero-Americana. 1997.

10 CLASTERS, Hélene. The Land-Without-Evil: Tupi-Guarani prophetism. Chicago: University of
lllinois, 1995, p.3 e 4.
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Kechuita atravessou o mar e, entdo, também poderiam cruza-lo. Mas, segundo os
préprios Mbya alertavam, o mar néo é para todos cruzarem'’.

Para Carlos Rodrigues Brandao'?, os Guaranis ndo esperavam, como outros
povos, a vinda de uma divindade que os guiasse. Eles acreditavam na redengao co-
letiva do grupo, ao alcancar seu ideal. A partir da chegada do homem branco, a idéia
da Terra sem Mal se foi desenvolvendo, tanto em nivel espacial quanto socialmente.
Portanto, o primeiro momento de nomadismo dos Guaranis buscaria apenas um lu-
gar geografico real na floresta, uma terra de fartura e livre dos brancos, como no
principio de sua histéria. Reconhecida a impossibilidade de concretizar esse ideal,
esse espaco natural e social é deslocado para o plano etéreo de realizagao religiosa,
para além dos limites do mundo terreno préoximo. Em um terceiro momento, ha um
novo deslocamento: a procura de uma terra fora do mundo e da sociedade. Nesse
espaco, os lugares ndo sao marcados e as relagdes sociais sao abolidas, assim co-
mo o tempo.

A intencao desses constantes deslocamentos € uma busca interior ao retorno
ascético do modo de ser dos antigos, ainda que isso tenha que ser feito aqui mesmo,
entre os brancos e sob seu poder. Aqui, 0 imaginario profético Guarani repete o de
outras tradigdes: o paraiso existe aqui, fora do poder opressor do outro e da logica
do outro, através do cultivo da cultura da tribo; o paraiso existe além do mundo que o
outro domina; o paraiso n&o existe a ndo ser no interior, dentro do coragéo do ho-
mem subjugado, que se liberta sem se fazer libertado, através de si mesmo.

O conceito de Terra sem Mal foi evoluindo com o tempo e hoje admite uma
distancia ideolégica impossivel de ser transposta no mundo fisico. Brandao™ coloca
que, a partir da destruicao de suas matas, as dificuldades dos Guaranis viverem seus
destinos coletivos de maneira sublime foram aumentando. O resultado foi a busca de

expansao de horizontes através do abandono do sedentarismo e a volta ao noma-

1 GARLET, Ivori José. Mobilidade Mbya: Histéria e Significagdo. Porto Alegre: PUC-RS:Instituto de
Filosofia e Ciéncias Humanas-Mestrado em Histéria Ibero-Americana, 1997, p. 54.

12 BRANDAO, Carlos Rodrigues. Somos aguas puras. Campinas: Papirus, 1994, p.287.

3 ldem, p. 296 e 297.
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dismo, estilo de vida dos antigos Guaranis, que viviam nas florestas virgens, antes
dos colonizadores. Fugindo dos males da sociedade do homem branco, que prenun-
ciam o final dos tempos, os Guaranis abrem um espaco de transcendéncia e, a bus-
ca da Terra sem Mal passa a ser o resgate ético de um povo. A Terra sem Mal tam-
bém passa a ser uma representagdo do paraiso, um lugar da absoluta abastanga e
de realizagao plena do desejo de um povo de cagadores, onde o milho cresce sozi-
nho e as flechas alcangcam espontaneamente a caca. Uma terra de opuléncias e la-
zeres infinitos. O caminho para essa Terra se da através da destruicdo da sociedade
que obriga o homem a ser servo do préprio homem. Nao ha uma cidade celestial a
construir ou a encontrar, mas sim um lugar onde a vida dos homens possa ser coleti-
va, sem distin¢ao social.

Garlet'

afirma que uma dinamica interativa e harmoniosa entre natureza e
cultura é necessaria para que se estabelega a ligagado entre os homens e deuses.
Com os Mbyas ela é estabelecida a partir da hora da escolha do lugar a ser ocupado,
através dos sonhos que s&o considerados premonitérios quando o lugar é desconhe-
cido, e de sondagem quando buscam a avaliagdo do lugar que encontram. O princi-
pal fator a avaliar é a proximidade da sociedade do homem branco na regidao em re-
lagdo ao espaco escolhido a fim de avaliar o potencial da intervencao que sofrerao.
Outro fator que determina a identificacédo de um local como apropriado, sao as espé-
cies vegetais encontradas. Estas possuem valores simbdlicos e praticos, fundamen-
tais em varias circunstancias de vida do grupo. O momento de abandonar o local é
quando alguma catastrofe ou conflito ocorre, sempre um prenuncio do desastre final.
Para os Mbyas, qualquer lugar é apenas mais uma escala na caminhada que leva ao
seu destino coletivo. Suas energias estdo voltadas para o que chamam do pais do
nao-Um, onde nao existe sociedade, isto é, trabalho, infelicidade e poder.

Garlet™

questiona a natureza nébmade deste grupo, por acreditar que o movi-
mento destes caracteriza-se pela circularidade. Porém ainda é possivel observar nos

Mbyas certas caracteristicas dos povos nédmades tradicionais, como os do deserto. O

14 GARLET, Ivory José, op. cit., p. 156.

'*idem, p.188.
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movimento de circularidade ao qual Garlet se refere, € uma caracteristica dos povos
némades. Em outro momento de sua histéria, os Mbyas poderiam ser considerados
migrantes, porém, seus critérios de ocupacgao espacial tém conexao com os dos né-
mades: Eles também vao e vem pelo mesmo caminho e estabelecem-se em locais
determinados ha geragdes, caracterizando um movimento circular que, neste caso,
acontece porque os espagos escolhidos, que correspondem as suas necessidades
culturais de ocupacéao, tém sido constantemente retomados por diferentes grupos
familiares. Através da circularidade é possivel maximizar o potencial existente sobre
o territério escolhido e viver de acordo com o modo de ser tradicional. E preciso lem-
brar que territérios com as caracteristicas geograficas apropriadas para os assenta-
mentos estdo cada vez mais raros. Portanto aqui se estabelece a diferenga entre os
ndmades e os Mbyas, que ndo podem ser considerados um povo livre. Os Mbyas
estdo cada vez mais acuados, absorvidos e descaracterizados pela sociedade do
colonizador, da qual ndo desistem de se livrar. Vitimas de uma sociedade que os
absorve cada vez em maior numero, os Mbyas sao dizimados pela busca de condi-
coes de vida que consideram melhores e pela seducao por valores estranhos a sua
cultura, colocando-a em perigo de extingéo.

Outro exemplo de povo némade primitivo que utiliza o caminhar com funda-
mentacao ritualistica sdo os aborigines australianos que desde os tempos remotos
cultivaram a tradicdo de buscar a identidade com seu ser primordial através do Ca-
minho dos Sonhos.

Chatwin'® descreveu o sentido da tradicdo do Caminho dos Sonhos para este
povo. Os aborigines até hoje acreditam que, em um tempo mitico dos primérdios da
Criagao, animais totémicos deixaram rastros que formaram caminhos através do con-
tinente australiano. Esses rastros sao invisiveis e imateriais. Até hoje, a maneira de
materializa-los é através de cantos que os jovens aborigines precisam entoar ao
mesmo tempo em que refazem esses caminhos, em uma iniciagdo na tradigdo de

seus antepassados.

'® CHATWIN, Bruce. O rastro dos cantos. Companhia das Letras, Sdo Paulo: 1996. - Bruce Chatwin
(1940-89) era um promissor especialista em arte moderna da Sotheby’s em Londres quando decidiu
abandonar a carreira para seguir uma vida ndmade em viagens e aventuras que relatou em varios
livros. Entre eles esta “O Rastro dos Cantos”.
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Chatwin'"afirma que, para entender o conceito de Tempo dos Sonhos, é pre-
ciso entender esse tempo como se fosse o tempo do Génesis. A diferenca entre o
Génesis e o Tempo dos Sonhos é que no Tempo dos Sonhos os proprios antepas-
sados criaram a si mesmos a partir do barro, milhares deles, um para cada espécie
totémica, enquanto no Génesis, Deus criou o homem a sua imagem e semelhancga.
Ao percorrerem o Territério caminhando, cada um dos antepassados criou um canto
que é sua identidade. Esses cantos tornaram-se meios de comunicacéo entre tribos
distantes, criando uma identidade temporal e territorial; tanto um mapa quanto um
orientador direcional. Quem tem esse conhecimento sempre podera encontrar um
caminho através do pais. Os Rastros dos Cantos podem ser visualizados como um
espaguete de lliadas e Odisséias, retorcendo-se de um lado para outro, onde cada
episodio é um caminho. Ao perguntar para um aborigine por algum marco espacial
na paisagem ou na mata: “Qual é a histoéria ali?” ou “O que significa?” a resposta po-
dera ser Canguru ou Periquito ou Lagarto, dependendo do antepassado que percor-
reu o caminho que cruza por aquele marco espacial que pode também ser chamado
de icone. Para os aborigines, as linhas e passagens determinadas pelos Rastros
dos Cantos pertenciam a cada um dos percursos e era o lugar que nédo era preciso
pedir'®. Os versos dos cantos eram considerados a prépria escritura do territério (fi-

gura 3).

“Dando existéncia ao mundo pelo canto, os antepassados foram poetas no sentido

original da poesis como ‘criacdo”'®”.

Até hoje, ao sair em walkabout, expressao que significa percorrer o caminho
de seu antepassado, o aborigine faz sua jornada ritual e, seguindo as pegadas de
seu antepassado cantando as estrofes sem mudar uma palavra ou nota, ele recria a
propria criacdo da Terra. Esses caminhos também caracterizavam as rotas de co-

mércio, pois 0s cantos, e ndo as coisas, eram 0 meio principal de troca. Podiam tro-

" CHATWIN, Bruce. Op.cit., p.22, 23 e 24.

'® |dem, p. 83,84 e 86.
" |bidem, p.25.
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car e emprestar os cantos, s6 nao podiam vender ou livrar-se deles. Os limites dos
territérios eram determinados pelo final dos versos.

Chatwin?® comparou a iniciagdo dos aborigines com a iniciagdo dos meninos
ciganos. Antes de serem iniciados, os ciganos devem memorizar os cantos de seu
cla, os nomes de parentes e ainda uma infinidade de numeros telefénicos internacio-
nais. Existem ainda outras semelhancas entre povos tao diferentes. Além de ambos
considerarem seu mundo como um territério de caga, tanto para os ciganos como
para os Aborigines, o termo carne é usado para designar sedentario.

Apesar das tentagdes da sociedade do homem branco, os Mbyas e aborigines
até hoje acreditam no movimento como sinal de que ainda ha vida. A Terra para eles
deve existir primeiro como um conceito de mente para depois se materializar através
do ritual da criagéo.

Os movimentos dos povos aborigines identificam também com o movimento
dos pastores némades primitivos em termos de representagao de trajeto. Em grego,
Nomos significa pasto e um nédmade se deslocava de um pasto para outro. A fim de
controlar os percursos dos rebanhos, os pastores nOmades precisaram criar os pri-
meiros simbolos de referéncia espacial. Na verdade, esses simbolos de referéncia
espacial apareceram bem antes dos gregos.

Os menires comegaram a demarcar eventos nos caminhos do Paleolitico, a
fim de impor uma certa ordem no entorno e sinaliza-lo. Nesse momento da histoéria, a
humanidade j& comegava a estabelecer um certo estriamento no espaco. Careri®'
contextualizou a passagem do espago vazio ou liso, para o espago cheio ou estriado
com o surgimento desses primeiros caminhos e o preenchimento do entorno vazio
por um certo numero de espacos cheios.

Uma das primeiras fungdes do menir foi ser o marco que determinava um es-
paco ritualistico no caminho®. A jornada, que era cheia de eventos, histérias e mitos,
encontrou um espaco de representacao para ela nos contos de viajantes e lendas,

que eram ritualizadas em torno da pedra plantada no ch&o. Surgiu o espago ao redor

%0 CHATWIN, Bruce. Op.cit., p.81.

2" CARERI, Fancesco. Op.cit. p.50.
2 idem, p.56 e 57.
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do menir. Quando os menires eram dispostos em grupos bem definidos e ritmados,
alem de determinar uma diregao delimitavam um lugar onde no seu centro se poderia
dancar, rezar, ou simplesmente caminhar. Surgia a primeira arquitetura com um es-
paco simbdlico complexo.

As transformacgdes dos caminhos e espagos vazios do Paleolitico em trilhas e
estradas deram continuidade a organizacéo espacial no Neolitico, onde surgiram as
vilas, vizinhas aos campos cultivados, que mais tarde se transformariam em cidades.
Os elementos simbdlicos de referéncia destes caminhos foram conservados e trans-
feridos para dentro dos espagos internos, como nos espacgos dos templos egipcios.

Apesar de serem conhecidos como uma civilizagdo sedentaria, os egipcios
conservaram em sua arquitetura, grande parte do simbolismo cultural Paleolitico, que
Careri assim descreve:

“O nascimento do primeiro volume no espago foi representado na cultura
Egipcia pelo mito de Benben, a primeira pedra que emerge do caos, um mondlito
que representa a petrificagao vertical do primeiro nascer do sol, também conec-
tado com o simbolismo dos menires, dos obeliscos e das piramides. O nascimen-
to do espago interno, por outro lado, € conectado com o conceito de Ka, o simbo-
lo do eterno vagar, uma espécie de espirito divino que simboliza movimento, vi-
da, energia e também representa a memoria das perigosas migragdes do Paleoli-
tico. O simbolo que representa Bebem, € um mondlito cénico com a ponta lumi-
nosa, o de Ka, um ser humano com os dois bragos abertos para cima, semelhan-
te a um tridente, provavelmente representando o ato de transmissédo da divina
energia no culto ao sol.(...) Ka € um dos simbolos mais antigos da humanidade, e
porque € freqiientemente encontrado em muitas civilizagdes diferentes, distantes
umas das outras, podemos supor que seu significado era compreendido pelos di-

ferenteszps)ovos errantes que cruzaram os continentes a pé, durante o periodo Pa-
leolitico.”™

Na arquitetura egipcia, o menir foi transformado em volume e o caminho em
espacgo interno, configurando colunas e corredores de passagem. Podemos supor
que as primeiras constru¢cdes sagradas nasceram sob as béngaos de Ka. Uma das
construgdes egipicias mais espetaculares, a Grande Sala Hipdstila de Karnak, é uma
espécie de caminho entre duas enormes colunatas paralelas que recorda a organi-

zacao espacial ritmada dos caminhos demarcados por menires.

% CARERI, Francesco. Op. cit., pp 60, 61 e 62.
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O paisagismo e as primeiras cartografias tiveram uma origem comum, o cami-
nho percorrido. Os menires e marcos encontrados durante o percurso eram conecta-
dos entre si nas primeiras representagdes cartograficas, por linhas formando vetores,
que representavam o espaco de ir e vir, como nas representacdes cartograficas do
walkabout dos Caminhos dos Sonhos dos Aborigines.

Um dos primeiros mapas de representacdo encontrados é o de Val Caminica,
no norte da Italia (figura 4). Este mapa, que data de 10.000 anos atras e foi encon-
trado esculpido em uma rocha. O mapa representa o sistema de conexao entre even-
tos e caminhos que era utilizado no dia-a-dia de um povoado Paleolitico. Nele, até
hoje é possivel identificar representacbes de marcos geograficos, cenas de homens
em plena atividade, zonas para animais e campos cultivados. Os vetores que ainda
ligam os eventos sd0 0s mesmos que encontramos nos mapas dos Situacionistas®*.
Os mapas que os ndbmades usam até hoje utilizam uma representagao de linguagem
semelhante: Um vazio conectando marcos como lugares sagrados, oasis, boas pas-
tagens e lugares que mudam rapidamente, refletindo a relagao entre o vazio e o es-
pagco denso, sempre representando caminhos que em breve serao apagados pelo
vento. Os vetores, trajetos entre dois pontos, sdo onde acontece a esséncia do no-
madismo, a vida em comunidade, que goza de autonomia e dire¢ao propria e abriga
toda a consisténcia do evento.

Nas cidades, o espago ndbmade pode ser identificado no caminho em si, que é
a Cidade Nomadica, que é o espago de ir e vir. As formas de linhas sinuosas dese-
nhadas pela sucessao de corpos em movimento fazem dos pontos de partida e che-
gada serem menos importantes que o espago do caminho, onde acontece a vida em
comunidade. Porém, os caminhos da Cidade Nomadica séo diferentes do caminho
do némade. Na Cidade Nomadica, o caminhante tem a liberdade limitada de deter-
minar sua rota a partir dos desenhos dos caminhos pré-existentes que permeiam a
Cidade Estatica, um espaco estriado onde a comunicagido entre os habitantes é re-
gulada por marcos espaciais e edificios (figura 1).

* Os Situacionistas serdo estudados no capitulo 4 deste trabalho.
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2.2 Arquitetura moével

“O maximo potencial do ser humano pode ser alcangado através da com-
pleta cooperagao entre todos os homens”
Buckminster Fuller

Para o nbmade, os vastos lugares abertos onde ele transita sao familiares e o
retorno é planejado. Sua vida é esse intermezzo. Para o sedentario, os caminhos
que ele percorre na cidade tomam o lugar do caminho do némade e, em seu habitat
a arquitetura passa a ser adaptavel, trazendo, através da tecnologia, a mobilidade
para os espagos sedentarios. Quanto mais movel e adaptavel a arquitetura do ho-
mem sedentario se torna, mais ela cumpre sua funcao de refletir a evolugéo da tec-
nologia espetacular.

Na definicdo de Friedman?®, a arquitetura moével é a que se adapta ao habitan-
te e ao lugar, ao invés do habitante adaptar-se a ela. Ela pode operar com a conver-
tibilidade de suas formas, através de abrigos temporarios, desmontaveis e reutiliza-
veis. Outra maneira é a convertibilidade espacial das superficies e espagos utiliza-
dos, sem a mudanga das estruturas que sustentam as construgdes, como platafor-
mas e as redes de comunicacgao e infra-estrutura. Portanto, a cidade ideal contempo-
ranea é a que atende as necessidades dos seus habitantes e se adapta as transfor-
macobes espetaculares propiciadas pela tecnologia a fim de gerar conforto. Aprovei-
tando-se das facilidades geradas pela tecnologia, os habitantes da cidade ideal ad-
quirem cada vez mais liberdade para o lazer.

Facil de ser identificada, a arquitetura movel adapta-se as necessidades de
seus habitantes e pode ser efémera, ao atender a uma finalidade especifica. Ela mu-
da facilmente de forma, estilo, estrutura e muitas vezes de lugar. Eclética por nature-
za, ela se propde a servir ao homem, ao contrario da arquitetura estatica, que exige a
adaptacao de seus habitantes. Sendo um meio de comunicagao dos desejos huma-
nos, portanto ferramenta de coexisténcia, a natureza da arquitetura nao é pacifica,

pois o ato de construir é formalizar os desejos de quem a utiliza. A capacidade de

* FRIEDMAN, Yona. La arquitectura moévil. Barcelona: 1978, Editorial Poseidon, p. 29, 37, 38,43 e
45.
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adaptacao das condicdes estaticas de uma construcéo € limitada e o limite é identifi-
cado quando os habitantes ndo mais se sentem a vontade nela, tornando-se antina-
tural, pois na natureza, tudo se adapta, através de uma evolugao continua.

Friedman lembra que a arquitetura moével foi concebida para um mundo rico
ao mesmo tempo em que hoje, ela deve adaptar-se a uma realidade cada vez mais
pobre. Friedman propds assim o que Frei Otto® proporia nos anos 70: que o arquite-
to assumisse o papel social de gerar espagos que servissem ao homem e as suas
necessidades cada vez mais mutantes e urgentes, ao invés de criar novas necessi-
dades. Construir de uma forma adaptavel eficiente e realmente econémica em ter-
mos de custo e beneficio significa fazer a arquitetura servir as necessidades dos que
vao utiliza-la através da atividade construtiva. A questao é compreender a maneira
pela qual o movimento da adaptabilidade acontece na vida dos seres urbanos de
hoje e, como os recursos tecnolégicos disponiveis devem ser aplicados, com o obje-
tivo de serem facilitadores das adaptacbes necessarias que sado exigidas com o tem-
po, e ndao ao contrario. Infelizmente, a verdadeira adaptabilidade que ocorre através
das técnicas construtivas hoje carece de sentido por ser as vezes antieconémica ou
nao interessar aos que criam novas necessidades através da tecnologia.

Para Frei Otto?” o fascinio que a adaptabilidade da arquitetura dos primitivos
exerce hoje sobre os arquitetos, da-se porque aqueles povos utilizavam de maneira
apropriada as tecnologias disponiveis a fim de satisfazer as necessidades das pes-
soas. Em diferentes culturas os desafios sdo semelhantes quando se trata de criar
abrigos leves, flexiveis e faceis de transportar, como as tendas beduinas, os Yurt
mongois e as tendas-casaco dos pastores bascos em que a arquitetura adapta-se
continuamente aos limites de tolerancia do corpo humano.

Muitas vezes, uma constru¢cao de adobe ou uma tenda trazem muito mais con-
forto a seus habitantes do que um edificio de vidro e concreto que precisa de tecno-

logias como climatizagao, iluminacgao artificial e elevadores para tornar esse tipo de

Z‘;OTTO, Frei et all. Arquitectura adaptable.Barcelona: Editorial Gustavo Gilli, 1979, p. 128 e 130.
Idem, p. 129.
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arquitetura confortavel em termos de habitabilidade. Portanto, € necessario admitir
que nao é por falta de desenvolvimento tecnolégico nos sistemas construtivos que a
arquitetura de hoje ndo exerce a mesma fungédo de conforto e habitabilidade. A utili-
zagao das tecnologias que hoje se propdem a resolver os problemas gerados pelas
técnicas construtivas utilizadas atualmente é fruto da sociedade do consumo espeta-
cular que exige cada vez mais rapidez e renovagao a fim de girar capital, tornando a
arquitetura cada vez mais pluralista e a geragcédo de sucatas cada vez mais intensa.

Nao existe nenhuma arquitetura adaptavel ideal, o que existe sdo arquiteturas
mais ou menos estaticas e mais ou menos adaptaveis. Apesar desses limites em
termos de renovacgao, a verdadeira adaptabilidade na arquitetura deveria se propor a
melhorar a qualidade de vida de quem a utiliza, de maneira economicamente acessi-
vel a todos.

Além das construgdes adaptaveis dos povos primitivos, outras categorias de
arquitetura também podem ser consideradas moveis e adaptaveis. As construcdes
com grandes vaos em altura e extensdo, que permitem uma maleabilidade espacial
através de estruturas independentes; a arquitetura transformavel com suas areas
cobertas formando tendas e as construgdes leves para grandes eventos; a arquitetu-
ra movel dos trailers, que permitem a mudanca de lugar, e também as casas moveis
e pré-fabricadas que, apesar de fixas, mudam de lugar facilmente, adaptam-se a
qualquer terreno e ainda podem ser aumentadas de tamanho com facilidade.

Existe porém uma outra faceta da tecnologia que, apesar de servir a interes-
ses econdmicos, apresenta inegavel contribuicdo no desenvolvimento das técnicas
construtivas. A introdu¢ao de novos materiais substituindo o ago, como o fiberglass,
nylon e outras fibras artificiais foi a chave da evolugao da arquitetura mével no século
XX. Hoje, as casas relocaveis utilizadas por vitimas de desastres naturais, por milita-
res e trabalhadores migrantes, os painéis que organizam um espago por tempo limi-
tado e as futuristas paredes de plasma propiciam recursos que agregam cada vez
mais mobilidade a arquitetura.

As casas moveis foram um fértil campo de pesquisa tanto na teoria quanto na
pratica da arquitetura. Em 1920, Le Corbusier escreveu sobre uma industria de avi-

Oes francesa que poderia ser facilmente transformada em uma fabrica de casas mo-
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veis no estilo do entdo na moda e até hoje famoso Ford Modelo T: prenunciando um
tempo onde o pré-fabricado dominaria a industria da construcéo civil, escreveu em

“L’Espirit Nouveau?®”

que, para construir uma casa, néo seria possivel mais esperar
pelo lento processo da construgdo convencional, pois as casas deveriam ser ergui-
das de uma so vez, e fabricadas por maquinas como as que fabricavam os carros da
Ford e avides.

A idéia das casas modveis ndo se concretizaram naquele momento, porém,
houve experiéncias com projetos para a produgao de habitagbes em série, como o
projeto de habitagdo da Ville Radieuse, de 1930 (figura 5). O objetivo era usar méto-
dos racionais de produc¢ao para moradias populares, a fim de facilitar a produgcdo em
série dessas moradias. A proposta consistia em faixas de habitagcdes, com as diviso-
rias internas maleaveis respeitando as diferentes necessidades dos habitantes.
Frampton®® considera a Ville Radieuse como um exemplo tipico da arquitetura para a
Era da Maquina. Corbusier utilizou como referéncia o projeto de Eugéne Hérnand de
1903, de Boulevar a Redans. A Ville Radieuse consistia em um apartamento flexivel,
de um unico pavimento e extensao variavel e suas divisorias eram leves, sem a pre-
ocupagao com a acustica, mas sim com a mobilidade do espago. Algumas das divi-
sodrias internas corriam sobre trilhos e, quando fechadas, transformavam-se em quar-
tos; quando abertas, surgia uma area de lazer para as criangas, dando continuidade
a sala de estar. A cozinha e o banheiro eram reduzidos a um minimo. O espago, tdo
eficiente quanto o de um vagéao-leito de um trem europeu, ainda possuia as fachadas
vedadas e um ar-condicionado eficiente, invocando o culto as novas tecnologias.

Frampton® considera o projeto da cidade da Ville Radieuse como uma evolu-
¢ao do projeto de Corbusier da Ville Contemporaine, de 1922, sua primeira concep-

cao de cidade para a Era da Maquina. Corbusier propés as faixas de habitagdes co-

28 SIEGAL, Jennifer (editor). Mobile — The art of portable architecture. New York: Princeton Architec-
tural press, 2002, p.19.

? FRAMPTON, Kenneth. Histéria critica da arquitetura moderna. Sao Paulo:Martins Fontes, 2000,
5.215 e 216.
% |dem, p.217 e 218.
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mo parte da composi¢cao de um projeto urbanistico de uma cidade sem classes, onde
abandonou o modelo urbano centralizado e avangou para um conceito teoricamente
limitado, que se ordenava a partir de um espaco dividido por zoneamento de fun-
¢coes. A concepgao humanista e antropomorfica de espacgo da cidade havia se trans-
formado em espacos de setores isolados, cada um com uma fungao, que se expandi-
riam independentemente. A Ville Radieuse levou o conceito de cidade desenvolvido
na Ville Contemporaine a sua concluséao logica. As vias de acessos, colocadas sobre
pilotis, transformavam o espago entre os edificios em um grande parque, onde o pe-
destre circularia livremente. A proposta urbana da Ville Radieuse seria questionada
mais tarde pelos Smithsons>', quando na concepcéo do conceito de Cidade Cluster.
Contemporaneo as idéias de Le Corbusier, porém com uma maneira de pen-
sar arquitetura como parte de um universo sinergético, o arquiteto norte americano
Buckminster Fuller também defendia a idéia de utilizar linhas de produg¢ao ociosas da
industria aeronautica para a produgao de casas. Para Fuller, esse tipo de mao-de-
obra serviria perfeitamente em nivel tecnoldgico para tal tarefa. Filler foi um dos
principais renovadores da maneira de pensar sistemas construtivos no século XX.
Além de arquiteto, Fuller era fildsofo, professor, investigador, cartégrafo e economis-
ta. Kultermann®? afirma que esse amplo universo de conhecimentos possibilitou ao
arquiteto estudar muitas questdes relacionadas ao meio ambiente e as possibilidades
de adaptabilidade das técnicas construtivas as necessidades dos seres humanos,
bem antes de serem questionadas corriqueiramente. Para Kultermann, a declaracao
feita em 1927 por Flller: “O maximo potencial do ser humano pode ser alcangado

337 resume sua maneira de

através da completa cooperacéo entre todos os homens.
pensar, que transcende em muito ao o campo da técnica e da construcao.
Buscando uma total adaptabilidade do habitat as necessidades humanas, Ful-

ler** desenhou em 1927 a Casa Dymaxion, uma estrutura circular suspensa por ca-

1 Os Smithsons e o conceito de Cidade Cluster serdo estudados no capitulo 4 deste trabalho.

¥ KULTERMANN, Udo. La arquitectura contemporanea. Barcelona: Editorial Labor S.A., 1969, p.
77.

* |dem, p. 80.

* RAGON, Michel. Em diregio a uma outra arquitetura — técnicas novas: Buckminster Fuller e os
Domus Geodésicos. Livro eletronico: http://worldwhitewall.com/michelragon.htm, p.257.
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bos de ago em um mastro de 20 metros de altura contendo as tubulagdes, que pos-
sibilitava girar a habitagdo conforme a posi¢ao do sol. Suas principais preocupagodes
ao desenvolver a Dymaxion foram: a redugao do espacgo do design das casas e que
essas estruturas portateis pudessem ser instaladas em regides indspitas e ndo de-
pendessem das condi¢des do terreno.

Fuller acreditava que o desenvolvimento das sociedades globais do futuro es-
taria ligado a evolugao da tecnologia. O arquiteto era um visionario e devotou sua
vida a responder as questdes que envolvem a viabilizagdo da sobrevivéncia da hu-
manidade no Planeta Terra. Duarte®, ao descrever a linha de pensamento de Fiiller,
coloca que ele estava interessado nas mudancgas que ocorreriam no espago habitado
quando o desenvolvimento da tecnologia propiciaria ao homem tornar-se um ser em
constante movimento, que fosse capaz de escolher suas diregdes em uma série de
possibilidades, através do conhecimento global do saber. Os temas principais de Ful-
ler eram a mobilidade, a poluigéo, a reciclagem, as fontes de energia finitas e a soci-
edade global e focava sua pesquisa nas possibilidades de racionalizar o uso de e-
nergia a fim de equilibrar o seu uso, pois entendia o universo como um sistema de
equilibrio energético. Flller ndo pretendia organizar a aldeia global, mas sim dar li-
berdade aos individuos para que trocassem experiéncias e relagdes produtivas nos
diferentes pontos da Terra.

Ao abandonar seus estudos em Cambridge para lutar na Primeira Guerra, en-
tre 1917 a 1919, Fuller desenvolveu a sua maneira de pensar interativa em relagéo
ao mundo e algumas de suas idéias basicas sobre como a arquitetura poderia cola-
borar em seus propdsitos, comegando a estudar a formagao geométrica dos elemen-
tos da natureza.

Quando Fuller concluiu que a formagao geométrica basica dos elementos par-
te do triangulo, portanto um sistema coordenado de vetores que se estabilizam entre

si, ele comecgou a explorar o tetraedro, onde trés triangulos formam um quarto e, em

% DUARTE, Fabio. Arquitetura e Tecnologias de Informagdo. Sio Paulo: FAPESP: Editora da
UNICAMP, 1999, p. 80.
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seu ponto de vista, o menor denominador comum do universo. Aqui, surge a linha de
pensamento que Fuller desenvolveria durante toda a sua obra: o conceito de siner-
gia®.

Em Manual de operagdo para a espaconave Terra®, Fuller nos coloca que,
enquanto o homem se imaginou um ser terrestre e pedestre, sem considerar sua ca-
pacidade de interagir com outros meios que nao fosse a terra firme, limitou-se a 10%
da superficie terrestre, sendo que s6 25% deste territorio era proprio ao seu sustento.
Até bem pouco tempo, apenas os aventureiros do mar tinham uma consciéncia mais
abrangente do mundo. Mais recentemente ainda, cerca de 99,9% da humanidade
comecgou a ter consciéncia dos problemas e fatos que ocorriam no mundo, depois da
invencao do telégrafo e do radio. Cada ser humano, até um século atras, nao conhe-
cia mais do que um milionésimo da superficie terrestre. Essa visdo regional favore-
ceu o0 pensamento especializado e compartimentado, propiciando o controle através
de instituicdes como a nagdo e a soberania. Se Filler for comparado a MacLuhan®
que coloca o surgimento da escrita como um instrumento para a formagao das na-
¢Oes, a visdo do primeiro é ainda mais abrangente, ao diagnosticar que a falha esta
na concepgao de visdo espacial da humanidade, que Fuller considerava uma espécie
de confinamento, impedindo a total adaptabilidade ao mundo.

Fuller achava que era preciso o homem se dar-se conta das mudancgas sociais
e tecnoldgicas que ocorriam, processo na verdade infindavel e que se tornou cada
vez mais acelerado através da histéria do Século XX. O importante seria o homem
entender sua dindmica a fim de adaptar-se de forma que a tecnologia conviesse aos
interesses de toda a humanidade. Portanto, em lugar da compartimentagédo, a visao

global dos processos daria margem a conscientizagao do sistema global do universo,

3 Segundo o Dicioné[io Houaiss, Sinergia deriva do grego synergia, cooperagao < syn, juntamente
com érgon, trabalho. E definida como o cooperagdo, coesao, trabalho. Coesdo dos membros de um
grupo ou coletividade em prol de um objetivo comum.

% FULLER, Buckminster. Manual de operacgao para a espagonave Terra. Brasilia: Universidade de
Brasilia, 1985, p.12.

38 McLUHAN, Marshall. Os meios de comunicagao como extensdo do homem. Sao Paulo: Editora
Cultrix, 1974, p.104.
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que Fuller traduziu em sua arquitetura em estruturas geodésicas, compostas por um
conjunto de tetraedros que ele considerava como elemento geométrico minimo de
ordenacdo da natureza. O conjunto de tetraedros compde espagos semelhantes a
forma da Terra. Fuller acreditava que, quando essas interliga¢cdes fossem identifica-
das, o universo seria compreendido pela humanidade.

Foi preciso a guerra de 1940 para que os projetos de Fuller fossem postos em
pratica. Requisitaram-no para desenvolver o projeto da Dymaxion para que fosse
utilizada pelo exército do Pacifico e no Golfo Pérsico. Depois, em 1946, uma indus-
tria de avides fabricou em série uma versao simplificada da Casa Dymaxion, com o
nome de Wichita House™.

Concebida dentro da mesma técnica de montagem das pecgas de avido, e com
as mesmas ferramentas, a Wichita House, em aluminio e ago, era suspensa por um
mastro central e ancorada no terreno por cabos. Formada por sete tubos de ago, o
mastro de 6,60 metros de altura ndo pesava mais que 32 quilos e podia suportar o
peso da casa e mais 120 pessoas. Porém, apds a guerra, ao contrario que pensava
Fuller, o interesse dos industriais ndo se encaminhou em direcdo a industrializacao
da construcao. A producdo da Wichita House foi abandonada.

Fuller entdo empreendeu o desenvolvimento das estruturas geodésicas que i-
riam lhe tornar conhecido: Os domus ( figura 7) geodésicos séo redes poliédricas de
estruturas de ago, recobertas de elementos metalicos, de matéria plastica ou mesmo
de papeléo, permitindo recobrir superficies consideraveis sem pilares. Eles remetem
diretamente, se bem que sob uma outra forma, utilizando o mesmo principio do Pala-
cio de Cristal de Paxton. Curiosamente, seu domus geodésico mais famoso foi feito
também para uma exposigao temporaria: 0 domus geodésico executado para a Ex-
po’67 em Montreal, Canada.

Durante longo tempo, estas cupulas foram unicamente experimentais. O pri-
meiro edificio ndo provisério de Buckminster Fuller foi o domus em aluminio das fa-

bricas Ford em Dearborn (1953): Medindo 28,4 metros de envergadura e pesando

¥ RAGON, Michel. Op.cit., p.258.
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8,5 toneladas, este edificio foi montado em trinta dias. Em 1958, Fuller construiria
para a Union tank car company, em Baton Rouge, na Lousiana (figura 8), seu primei-
ro grande domus de 117 metros de didmetro, bem maior que os palacios gigantes
das exposi¢des do século XIX. Mas Fuller confessava muito mais ambigao e seu so-
nho era construir um domus que recobriria a parte central de Manhattan e cujo dia-
metro teria 3,2 quildbmetros e altura de 1600m em seu centro.

Fuller®® também se preocupou com a construgdo de moradias econdmicas, o-
ferecendo o maior conforto possivel, e com a habitagdo transportavel de urgéncia e
desenvolveu com os estudantes da Universidade de Cornell projetos de cupulas,
como a chamada Pinha de 12,2 metros de didmetro realizada em chapas de com-
pensado; a cupula chamada de /glu, em folhas de aluminio ondulado pesando 90
quilos; e a cupula Geoespacgo, em painéis de papelao.

Fuller desenvolveu seus domus geodésicos para que esses fossem implanta-
dos em diferentes regides do mundo, independente das diferengas de clima e terre-
no. As suas cupulas geodésicas foram construidas desde em regides desérticas até
o Pdlo Sul, onde uma estacéo de pesquisa foi abrigada por mais de dez anos dentro
de uma delas.

Lembrando que o tridngulo, com um minimo de troca de energia, forma um
sistema de forgas equilibradas, e que um grupo de trés dessas formas geométricas
formam o tetraedro, o desenvolvimento desse sistema para formas poliédricas, em
que todos os elementos de uma estrutura geodésica trabalham ao mesmo tempo,
propicia surgir estruturas que podem ser imensas e, a0 mesmo tempo, com um mi-
nimo de massa em relacdo a uma construcado convencional. Construido de cima para
baixo em movimento circular, desenvolvendo-se ao redor de um mastro central, o
Domo Geodésico, pela sua integridade de forgas, pode ser construido com materiais
baratos, como bambu, papel e sarrafos de madeira.

Até o final dos anos 70, Fuller foi incansavel no desenvolvimento de seus pro-

jetos, muitos em varias versdes, como no caso das cupulas. Ele atribuia ao arquiteto

9 RAGON, Michel. Op.cit., p.259.



30

e ao designer a responsabilidade de pensar seus projetos e produtos com a intera-
cao das forcas estruturais entre os outros elementos artisticos e técnicos, a fim de
atingir uma unidade sinergética. De forma similar as idéias de MacLuhan, Fuller con-
cebe o mundo como uma extensao das fungées humanas. Ao buscar a unidade si-
nergética, a humanidade poderia atingir uma capacidade global interativa de relagao
com o mundo. Através do avango das tecnologias de informagdo, o homem obteve
uma visao global do territoério de agado da arquitetura, como Fuller havia previsto. As-
pectos subjetivos da arquitetura, como os desenvolvidos por Fuller, propiciaram am-
pliar e transformar a abrangéncia deste territério e desenvolver uma nova estética
propria dos tempos de hoje.

No periodo de 1933 a 1934, Flller desenvolveu o projeto do carro Dymaxion,
juntamente com Starling Buggs. Concebido no mesmo estilo aerodindmico do Airs-
tream®’ de Wallace Byan, recém langado na época e um icone até hoje no mundo
dos trailers.

Os trailers comegaram a surgir nas estradas americanas durante os anos 20,
quando o automovel era relativamente barato. Nessa época, o uso do trailer popula-
rizou-se e surgiu um novo tipo de viajante pioneiro doméstico, que descobriu o prazer
das viagens curtas. Siegal **considera os trailers descendentes diretos das Casas
Conestoga, carrogas cobertas com lonas que séo vistas sempre em filmes de wes-
tern, utilizadas pelas familias que colonizaram o oeste dos Estados Unidos no séc.
XIX. No inicio, as Costenoga foram produzidas para distribuir mantimentos e merca-
dorias na nova fronteira, depois rapidamente foram equipadas devidamente e con-
vertidas em residéncia para essas familias de colonizadores.

Trailers como o pioneiro Aerocar de Glenn Curtis e o Airstream de Wally Byam
evocavam a sensacao de liberdade das viagens, ao combinar as linhas do trem e do
aviao. A Wally Byam’s Airstream Imcorporated iniciou sua produgado de frailers em

1936 ( figura 6), comecando uma nova era da liberdade de locomogao da propria

! http://www.airstream.com/company/history.html
42 SIEGAL, Jennifer. Op.cit., p.20.
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casa nos Estados Unidos. Com aparéncia aerodinamica o Trailer Airstream*, todo
em aco, havia sido desenhado para cruzar o ar como um bdlido. Dentro dele, toda a
comodidade de uma casa a disposi¢cao. Byam costumava viajar com grupos que, no
inicio, faziam viagens curtas. Porém, logo em seguida, caravanas foram organizadas
em viagens maiores através do continente americano, chegando no seu auge a cru-
zar o oceano para a Europa e Africa. Essas cidades de lata, que podiam durar ape-
nas algumas horas em um espago desabitado, até hoje fazem parte da cultura ame-
ricana. E assim pregava Byam:

Nao pare, continue andando. Pegue seu trailer e va para o Canada ou baixe para

o velho México. Aventure-se para aEuropa, se vocé pode pagar ou va para o

Mardi Gras. Viagem para algum lugar que vocé ouviu falar onde voc~e possa

pescar ou cacar ou coletar pedras ou so para ficar olhando para o céu. Encontre
o final de alguma estrada no interior. Veja o que tem além da préxima monta-

nha,e depois da outra e da outra. 44

O trailer representava liberdade, nem que fosse temporaria, por algumas ho-
ras ou dias. O importante era pegar a estrada. Talvez, com o fomento do espirito
ndmade desde os anos 20, ndo seja de se admirar o surgimento da Geragao Beat e
de sua fome de “On the Road” no ventre do pais do espetaculo. A fome de mundo é
a esséncia do nbmade. Em qualquer tempo e lugar.

Vinte e cinco anos depois, Clark Cortez** combinou o veiculo original com um
chassi de 6nibus, e surgiu o Motorhome. Inicialmente desenhado para ser um escri-
tério movel, ele rapidamente transformou-se em mais uma opc¢édo de casa movel de
lazer. Ainda nos anos trinta, algumas experiéncias de 6nibus adaptados a residén-
cias moveis ja existiam. Com a Grande Depressao, a necessidade das pessoas mu-
darem-se rapidamente para onde havia trabalho, fez a producéo de trailers tornar-se
massiva. Com a Segunda Guerra, a produgéao foi basicamente desviada para as zo-
nas de conflito e defesa, ao mesmo tempo em que seu uso se popularizava em cam-
pus universitarios. Mais tarde, nos anos 60 e 70 o culto a casa mével chegaria a seu

apice, com o Movimento Hippie.

3 hitp://www.akronwbcci.com/history.asp - Site consultado em 27 de Outubro de 2006.

44 http://www.akronwbcci.com/history.asp - Site consultado em 27 de Outubro de 2006.
S http://www.kwyijibo.com/rv/ - Site consultado em 27 de Outubro de 2006.
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Baseados nas idéias do Airstream e do Motorhome, o grupo Archigram*® de-
senvolveu o projeto do Free-Time Node, que se resumia em uma estrutura que pode-
ria acoplar varios ftrailers, utilizando o conceito de capsulas, onde as redes de agua e
eletricidade sao acessadas através da estrutura central e inflaveis pneumaticos auxi-
liariam a aumentar o espaco periférico, se necessario.

Como ja foi dito, a arquitetura mével é muito mais do que uma solugao eféme-
ra para problemas temporarios. A arquitetura movel esteve sempre presente na his-
toria do homem, ela esta ligada ao instinto do n6made que existe em todo o ser hu-
mano, provendo o desejo de estabilidade de um lugar para ficar nem que ele seja
temporario e longe de casa. Apesar das criticas de que muitas vezes a arquitetura
movel ndo propicia uma solugdo economicamente viavel e acessivel a todos, com os
recentes avangos da tecnologia da comunicacdo e os novos materiais e técnicas
construtivas, a arquitetura movel faz surgir novas possibilidades espaciais que su-
prem as mais diferentes necessidades. Rolando, inflando, expandindo, multiplicando
e circulando, a arquitetura movel hoje se torna cada vez mais livre e flexivel.

Siegal®’

, arquiteta americana que dedica seu trabalho ao desenvolvimento de
projetos de trailers e outros espagos moveis, afirma que nem toda a arquitetura mo-
vel é necessariamente projetada para a sobrevivéncia; quando uma sociedade ama-
durece cultural e ideologicamente, a arquitetura mével passa a surgir em performan-
ces publicas, servindo a arte, a historia e ao espetaculo.

Quando Guy Debord escreveu, em a Sociedade do Espetaculo, que “a cultura
tornada integralmente mercadoria deve também se tornar a mercadoria vedete da

sociedade espetacular®®

, ele certamente estava antecipando o surgimento dos espe-
taculares circos do rock de hoje, como os projetados pelo arquiteto britAnico Mark

Fischer em seu Stufhis Studio, para grupos como o U2, o Pink Floyd e os Rolling

6 CABRAL, Claudia. Grupo Archigram - Uma fabula da técnica- Tese de Doutorado. Barcelona:
UPC, 2001, p. 163

47 http://www.stufish.com/Concepts%26Design.htm| — site consultado em 27 de Outubro de 2006
48 DEBORD, Guy. A Sociedade do Espetaculo. Rio de Janeiro: Contraponto, 1977, p. 126.
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Stones*®. Modelo de arquitetura mével espetacular, os circos de rock itinerantes de
hoje certamente tiveram como ancestral direto os antigos teatros desmontaveis itali-
anos, chamados mansiones, que andavam itinerantes se apresentando-se nas piaz-
zas das cidades italianas, durante o Renascimento.

O Teatro Del Mondo, de Aldo Rossi, produzido para navegar pelos canais du-
rante a Bienal de Veneza de 1979, pode ser considerada uma arquitetura movel ele-
vada ao status de manifestacéo artistica. Considerada por Montaner®® a obra mais
poética de Aldo Rossi, ela € também a mais préoxima do mundo da analogia. Erguido
sobre uma barcaca de aco e estruturado com o mesmo material e todo fechado e
coberto em madeira compensada e pintada, teve seu design inspirado nos antigos
pavilhdes flutuantes que navegavam atados entre si pelos canais de Veneza do séc.
XVI, durante as festas barrocas. Obra que tem a intengcdo de referendar os monu-
mentos que definem a memoria de Veneza, o Teatro tem a feliz possibilidade de se
deslocar e se situar, temporariamente, ao lado dos monumentos que recria.

A arquitetura moével como veiculo facilitador de experiéncias e atividades na
area social nao limita suas possibilidades ao terreno da arte e muito menos da habi-
tacdo. O Office of Mobile Design (OMD), da americana Jennifer Siegal, desde 1998
trabalha utilizando o recurso do trailer como meio de integragdo, educagéo e consci-
entizagcao de comunidades e individuos. O OMD, apesar de ser uma empresa que se
desenvolve dentro de uma sociedade onde o espetaculo € a base, prova que, quanto
mais uma sociedade busca a estabilidade, mais ela se torna movel a fim de possibili-
tar o intercambio de experiéncias.

O OMD criou o projeto da Portable House®' com o objetivo de atender as ne-
cessidades de pessoas de baixa renda que necessitem mudar rapido de um lugar ao
outro. Lembrando o conceito dos abrigos e habitagbes nédmades tradicionais, a Por-
table House (figura 11) adapta-se a qualquer entorno, mudando a sua orientagao,
dimenséo e posicdo, a fim de se acomodar as necessidades de seus habitantes. E

uma alternativa econdmica e ecologicamente correta, pois busca atender necessida-

49 SIEGAL, Jennifer. Op.cit., p.79 a 89.

* MONTANER, Josep Maria. Depois do movimento moderno — Arquitetura da segunda metade do
século XX. Barcelona: 2001, Editorial Gustavo Gilli, p. 191 e 192 .

" SIEGAL, Jennifer. Op.cit., p.110 a 111.
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des de moradia de pessoas que nao tém renda o suficiente para uma habitagdo con-
vencional. Um maédulo de servigco no centro da planta, que contém o banheiro e a
cozinha, separam a area de dormir da area de estar. Quando o aumento de espago é
necessario, ele ocorre a partir da estrutura da sala, que pode ser expandida retirando
uma parede cega e acoplando outro médulo. Quando agrupados, os modulos podem
criar espacos externos comuns de convivéncia, sendo as possibilidades de multipli-
cacao espacial, a partir dos médulos, infinitas.

O Mobile Eco Lab®?, é um projeto institucional concebido em conjunto com o
Hollywood Beautification Team, um grupo de cidadaos que tem como objetivo restau-
rar a integridade do bairro de Hollywood, em Los Angeles. Focado na ecologia, o
Mobile Eco Lab ( figura 9), € um espaco utilizado para conscientizar o publico infantil
da importancia de proteger e salvar o Planeta.

O espaco € um modulo semelhante ao da Portable House, com engrenagem
de trailer, que pode ser acoplado em um carro ou caminhdo. Ele é todo construido
com madeira de reflorestamento, vidro e metal reciclado. Como uma tenda de circo,
o Mobile Eco Lab anda pelas escolas da regiao, com o objetivo de ser um lugar de
integracao, diversao e descoberta.

E uma sala de aula mével, focada na ecologia. Quando o trailer chega no pétio
da escola, uma das criangas puxa uma escada acoplada na carroceria. Servindo co-
mo alavanca, ao alcangar o chao, ela abre uma porta que da acesso ao interior, onde
elas podem desfrutar de um laboratério de informatica, videos descrevendo o ciclo
de crescimento das plantas e arvores e workshops educativos de como cuidar das
plantas.

Outro trabalho visando a comunidade é o Portable Construction Training Cen-
ter’®. Ele foi desenhado pelo OMD em conjunto com o escritério Pugh+Scarpa e o
Woodbury University Design/Build Students.

Esse centro de treinamento localizado em um trailer tem a missao de ajudar
as comunidades carentes da regido de Venice, L.A., a construir suas proprias mora-

dias com uma tecnologia barata e ao seu alcance. O objetivo é treinar as pessoas

°2 SIEGAL, Jennifer. Op.cit., p.112 a 113.
*3 SIEGAL, Jennifer. Op.cit,p.116 a 117.
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das comunidades, juntamente com os estudantes, a desenvolver projetos de habita-
cao e construi-los.

O espaco se resume a um grande saldo movel, com divisorias flexiveis e uma
grande varanda externa. Os materiais e ferramentas necessarias sao postas ao al-
cance dos alunos e membros da comunidade onde o trailer estda no momento, para
desenvolverem os projetos propostos. Autbnomo, flexivel e perfeitamente operavel, o
PCTC é uma alternativa para o aprendizado de técnicas construtivas.

Provavelmente inspirada na Living City do Grupo Archigram, a Mobile Event
City Architecture® (figura 10) é um projeto do OMD que tem como objetivo levar a
diferentes comunidades materiais e recursos de conscientizagao sobre doengas co-
mo a AIDS, cancer de mama e difusdo de causas como a fome no mundo.

A estrutura é formada por trailers e carrocerias de caminhdo que estacionam
ao redor da praga central da cidade, formando um conjunto que convida os habitan-
tes a integragdo com o evento.

Hoje sdo cada vez mais comuns as casas € 0S espagos publicos tornarem-se
elementos arquitetonicos deslocaveis e de localizagdo impermanente. Imigrantes que
movem suas vidas a paises desconhecidos em busca de estabilidade, culturas n6-
mades milenares, automoveis que levam vidas e recursos a lugares longinquos, ci-
dades que se movem em diregcdo ao campo a fim de expandir-se. Esses fatos fazem

o espirito nbmade ser a esséncia da fome de mudancga, inerente ao ser humano.

* SIEGAL, Jennifer. Op.cit,p.120 a 127.
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== 1 - PASSEIO MARITIMO
i Av. Brasil
. - Porto, Portugal
. O —— - A Cidade Nomadica é
' - = o caminho em si

2 - PASTORES NOMADES DA ETNIA KHAMSEH
Habitam entre as montanhas Zagros e o Golfo Persico,
movimento que acontece anualmente em busca de pastagens
O espacgo do Nomade é um infinito desabitado
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REVES ITINERAIRES WARLPIRI

3 - CAMINHOS DOS CANTOS DA
REGIAO DA ,
LINGUA WALPIRI, AUSTRALIA

O walkabout dos aborigens australianos

é formado por um intinerario cantado onde
eles seguem o caminho dos seus
antepassados, recriando a criagao da
espécie totémica a qual se identifica.

4 - BEDOLINA, VAL CAMONICA,ITALIA

Um dos primeiros mapas a representar um sistema de rotas.
Gravado em uma rocha de Val Camonica, norte da ltalia,

tem a idade aproximada de 10.000 anos. O mapa representa
um sistema de conexodes de eventos da vida cotidiana de um
povoado paleolitico. Nele pode-se identificar cenas de homens
trabalhando, escadas, animais e campos cercados.
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Fig. 163. Le Corbusier e Jeanneret, Ville Radieuse, 1931.
Projeto de uma unidade com cinco quartos. 5 -VILLE RADIEUSE

Le Corbusier, 1930

6 - TRAILER AIRSTREAM
Wally Byam&Co., 1930
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8 - DOMUS GEODESICO PARA A UNION TANK CAR COMPANY

BATON ROUGE, LOUSIANA, 1958
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3 A CIDADE

3.1 Permeabilidades

(...) a pior de todas as politicas ¢é sitiar cidades muradas, porque a prepa-
racdo de couracgas, abrigos méveis e varios implementos de guerra tomara trés
meses inteiros; e a construcdo de acessos diante das muralhas levara mais trés.
O general, incapaz de conter sua irritagdo, querera atirar seus homens ao assalto
como formigas, tendo como resultado o assassinato de um tergo de seus solda-
dos, com o agravante de que a cidade continuara incélume. Sao esses os efeitos
desastrosos do cerco.(...)

Sun Tzu

Como ja foi visto, os espagos ndmades e sedentarios possuem naturezas o-
postas e, apesar das permeabilidades que ocorrem, suas fungcdes e necessidades
permanecem diferentes. A zona neutral de conexao entre eles pode ser considerada
uma zona de passagem, que Careri® ilustra utilizando o exemplo do Shael.

Na regido do Sahara, os pastores nbmades e os agricultores sedentarios ne-
cessitam negociar uns com os outros e, para isso, ambos 0s grupos se encontram no
Sahel. Termo de origem arabe que pode significar costa ou fronteira, o Sahel é a de-
nominacdo da borda meridional do Sahara, e toma forma de zona intermediaria
quando o mercado, onde acontece o intercAmbio entre os pastores ndmades e os
agricultores sedentarios ali acontece. O Sahel, além de territério de passagem entre
o deserto e a floresta funciona como espacgo de equilibrio entre ambas as civiliza-
cOes. Esses espagos de passagem nao sao exclusividade dessa regido do Mundo
Arabe. Se considerarmos que as cidades de hoje surgiram a partir do fomento do
comércio, estas zonas intermediarias podem ser consideradas como embrido de ex-
pansdo das mesmas. Conte®®, em seu estudo sobre a crise do feudalismo e o surgi-
mento do capitalismo moderno, comentou as idéias do também historiador Pirenne,

sobre a formacao das cidades. Na |ldade Média, a cidade formou-se a partir desses

°® CARERI, Francesco. Op.cit., p.40.
56 CONTE, Giuliano. Da crise do feudalismo ao nascimento do capitalismo. Lisboa: Editorial Pre-
sencga, 1976, p.43 e 44.
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espacos intermediarios, onde as caravanas de mercadores itinerantes se reuniam a
fim de levar mercadorias de uma corte para outra. Esses mercadores desenvolveram
a funcéo de elo de ligagcdo entre as economias. Eles foram estabelecendo-se aos
poucos nesses pontos por motivos de ordem geografica ou de defesa, criando seus
mercados fixos. Esses comércios estabeleceram-se sobre as ruinas de velhas cida-
des romanas, onde as muralhas foram reconstruidas; em torno de mosteiros, onde
usufruiam o privilégio de imunidade, ou ainda nas terras de uns senhores feudais,
que concediam aos comerciantes imunidades, privilégios politicos e protecao das
muralhas, em troca de facilidade de crédito e pagamento de dizimos. Aos poucos
essas estruturas foram crescendo de importancia, devido ao volume de trafico.
Porém, as muralhas nem sempre significaram seguranga. Elas ndo impediram
que os gregos fossem atras de Helena, quando esta fugiu com Paris, principe de
Tréia. A Guerra de Troia, que durou dez anos, foi retratada por Homero em seu po-
ema a lliada, uma das maiores obras poéticas classicas da humanidade juntamente
com a Odisséia, que retratou em poema a saga da volta para casa de Ulisses, depois
de vencer varios perigos no caminho. Ulisses, depois de conseguir com sua astucia
que os gregos transpusessem as muralhas de Troia, em sua volta para casa, perdeu
todos os companheiros e sobreviveu gragas a sua sagacidade. Ulisses representa o
arquétipo do homem que deve adaptar-se as situagdes adversas e inesperadas de
um mundo em constante mutagao. Ele tinha o compromisso de aprender a lidar com
o inesperado. Representava o modelo de marujo e comerciante do século VIl a.C.,
ao mesmo tempo em que também encarnava o primeiro homem do estado moderno.
Ambos deviam saber adaptar-se por inteiro, usando a astucia e o bom senso, a um
mundo cada vez mais complexo. A adaptabilidade e a vitéria de Ulisses as adversi-
dades nao foi tao gloriosa quanto parece: no famoso episédio das sereias, Ulisses
ordenou a seus homens que, ao aproximarem-se da ilha onde elas habitavam, o a-
marrassem fortemente ao mastro do navio sem tapar os ouvidos, a fim de poder es-
cutar o canto famoso e tentador. Para garantir que seus homens nao sucumbissem a

tentacéo, tapou os ouvidos de seus homens com cera de abelha, para veda-los.
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Em a Filosofia Cinza, Tiburi®” analisa a resisténcia & sedugdo, ao desejo e a
transgressao que é representada pela resisténcia de Ulisses ao canto das sereias. A
atitude descrita acima questiona até que ponto nosso herdi sabia lidar com o impre-
visivel. Ele saiu derrotado de sua vitéria, quando usou o siléncio dos marujos e apri-
sionou ao mastro o corpo aflito em ser devorado. Prendendo seu corpo, o heroi ne-
gou sua natureza, preferindo a protegéo dos grilhdes do siléncio. Fez o jogo das apa-
réncias, fingindo que nao ha corpo e desejo.

Analisado por este viés, talvez o arquétipo de Ulisses possa ser comparado ao
do Homo Faber de hoje, que faz o jogo de aparéncias que lhe convém, a fim de justi-
ficar suas escolhas, que muitas vezes negam sua natureza primordial de ser que
nasceu livre sobre a terra. A atitude em relagdo a seu corpo demonstrou essa deci-
sdo: mesmo sem ter essa consciéncia, o Homo Faber prende seu corpo ao mastro
do navio de sua vida. Suas atitudes o mantém preso a um estilo de vida que o obri-
ga a buscar diariamente uma falsa satisfagao pessoal no circulo vicioso do trabalho e
consumo, base de sustentacao de nossa sociedade do espetaculo.

Ainda citando Tiburi®®, o siléncio tem, para nosso prisioneiro, o papel de gri-
Ihdes, do que esta ausente, do que ndo pode ser dito, que deve ser negado. E a lin-
guagem do nao dito. O siléncio aqui é a figura ambigua que esconde e mostra, une
os mundos do linglistico com o n&o-linguistico, o das letras com o do espirito e do
verbo com o da carne.

Foucault®

afirmou que as relagdes sociais que as muralhas ajudavam a soci-
edade a estabelecer no mundo classico eram de segregacao explicita. Elas podiam
ser comparadas aos grilhdes de Ulisses. As cidades escorragavam para fora das mu-
ralhas o que as incomodava: a guerra, a fome a peste e o que consideravam ser a
loucura... Expulsando os loucos para fora dos muros, deixavam que esses corressem
pelos campos distantes, quando ndo os confiavam a mercadores peregrinos. Os lou-

cos eram considerados como perdidos e, quando expulsos, purificavam de suas pre-

" TIBURI, Marcia; Filosofia Cinza — A Melancolia e o Corpo nas dobras da Escrita, Porto Alegre,
Escritos, 2004, p. 35 e 36.

% |dem, p. 36 e 37.

%9 FOCAULT, Michel. Histéria da loucura na idade classica. Sao Paulo: Perspectiva, 1978, p. 9,10
e 11.
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sencas as cidades de origem. Cidades como Nuremberg, na Alemanha, registrou um
grande numero de loucos, dos quais mais da metade foram escorragados. Outra ma-
neira de lidar com eles era encarcera-los e coloca-los em antigos hospitais para le-
prosos.

O costume de segregar a loucura, cultivado em todo o ocidente, encontrou na
Alemanha a mais curiosa destas técnicas: a Narrenschiff (figura12) ou a Nau dos
Loucos®. Foucault a descreveu como um estranho barco que deslizava ao longo dos
calmos rios da Renania e dos canais flamengos. Supostamente naus de peregrina-
cao, essas embarcagdes que assombraram a imaginagao popular na primeira parte
da Renascencga, eram navios altamente simbdlicos: representavam os insanos bus-
cando o resgate da razao.

Durante os séculos XIV e XV, o recurso da Narrenschiff foi largamente utiliza-
do e, frequentemente, as cidades européias viam essas naus dos loucos atracarem
em seus portos. Confiar o louco aos marinheiros era a maneira mais segura de ter
certeza de que eles néo ficariam vagando indefinidamente entre os muros da cidade,
uma fortaleza visivel da ordem e segregacgao, simbolo que tomou a forma do castelo

de nossa consciéncia. Para Foucault®’

, 0S loucos seriam desta maneira entregues ao
mundo, onde ficariam a deriva, vagando em um mar de mil bragos, entre terras que
nao lhe podem pertencer.

Como no inicio da histéria do homem, a nave, juntamente com seus passagei-
ros insanos, poderia ser vista como apenas mais alguns caminhantes consumando
seu ritual de passagem em rotas até entao inexploradas, definindo novas cartografi-
as. Essas cartografias da deriva mental talvez possam ser consideradas como o re-
flexo no inconsciente coletivo das cartografias que estavam a se concretizar com os
navios que viajavam a deriva nos oceanos durante as Grandes Navegagbes. Care-
ri°2, ao definir o termo “deriva”, no sentido de “vagar sem direcéo e ao sabor das &-
guas, nos lembra que ele também tem o significado nautico que remete ao elemento

construtivo das embarcacdes, a parte engrossada e alargada da quilha que torna

% FOUCAULT, Michel. Op.cit, p. 10.
" FOUCAULT, Michel. Op.cit., p. 9.
%2 CARERI, Francesco. Op.cit., p. 104 e 108.
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possivel seguir as correntes, a fim de aproveitar a energia das mesmas e fixar uma
direcao”. O racional e o irracional, o consciente e o inconsciente se encontram no
termo deriva.

Na verdade, a passagem que aconteceu a partir da figura da loucura medie-
val, definiu uma divisdo clara e fatal. Foucault®® constata que, até entdo, quando se
falava em loucura, a tragédia e a critica andavam de maos dadas. Com o tempo, es-
ta divisdo passa a ser cada vez maior, criando um vazio intermediario que nunca
mais seria preenchido. As figuras da visdo cosmica (o tragico) e da moral (a critica)
iriam separar-se cada vez mais, abrindo uma fissura que jamais voltaria a ser preen-

chida.

“De um lado, havera uma Nau dos Loucos cheia de rostos furiosos que aos poucos
mergulha na noite do mundo, entre paisagens que falam da estranha alquimia dos
saberes, das surdas ameagas da bestialidade e do fim dos tempos. Do outro lado,
havera uma Nau dos Loucos que constitui, para os prudentes, a Odisséia exemplar
e didatica dos defeitos humanos.[...] De um lado Bosch, Bruegel [...] e todo o silén-
cio das imagens. E no espaco da pura visdo que a loucura desenvolve seus pode-

res .

E qual o destino daqueles que continuavam vagando, em busca talvez de si
mesmo, ou de alternativas para manter a liberdade da razdo, buscando esta unidade
perdida?

Talvez alguns deles possam ser encontrados na figura do andarilho, aquele
que Nietzsche® definiu bem mais tarde, ja no Séc. XIX como o que busca a liberda-
de da razgo. Cabe aqui cita-lo, como exemplo daqueles que estavam fora dos muros,
vivendo sua tragédia pessoal e solitaria. Apesar de n&o ser viajante por natureza, ele
procura preservar sua liberdade da razao a fim de manter os olhos abertos para tudo
que se passa no mundo. Por este motivo, ndo prende seu coragdo em nada singular
e encontra suas alegrias nas mudancas da transitoriedade. Em algumas noites, a fim
de descansar de suas andangas, talvez ele ndo encontrasse pouso na cidade que
supostamente o abrigaria, pois suas portas estariam fechadas. Estas portas s6 se

abririam pela manha quando, abaixo de sol incandescente, entraria na cidade e se

% FOUCAULT, Michel. Op.cit., p. 27, 28 e 29.

* FOUCAULT, Michel. Op.cit, p.27.
®*NIETZCHE, Friederich. Obras Incompletas. Sdo Paulo: Abril Cultural, 1983, p. 118.
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depararia com muito mais equivocos, sujeiras, enganos e insegurangas do que fora
das portas o reino da critica. Buscando outras regides e dias, vislumbraria na nova
paisagem de névoa matutina, musas dangando que o inspirariam a continuar seu
solitario caminho. Mais tarde, na sua tranquilidade d’alma, passeando pelos bosques,
encontraria por entre as folhagens coisas boas e claras, presentes dos espiritos da
floresta que, como ele, as vezes gaiatos ou meditativos, sdo andarilhos e filosofos®.

Ja no século XX Bey67 referendou o Andarilho de Nietzche como aquele que
talvez fosse o percussor da Deriva Situacionista. Bey também nos lembrou que a
auto-superacao fez parte da esséncia nietzscheniana. No andar do andarilho, os ma-
pas de peregrinacao e os lugares sagrados eram substituidos por lugares que mar-
caram pelas experiéncias e aventuras vividas. Experiéncia semelhante viveu Thou-
reau, escritor e fildsofo americano que desenvolveu e definiu a idéia de Desobedién-
cia Civil, que tanto influenciou Ghandi.

O andarilho e fildsofo Henry David Thoureau (1817-1862), que buscava a li-
berdade que o contato com a natureza poderia oferecer, também é um precursor de
experiéncias e pensamentos que dariam frutos bem mais tarde: Thoureau seria um

dos grandes inspiradores do Movimento Hippie.

“DESEJO dizer uma palavra em nome da natureza, em nome da liberdade absoluta,
em nome da amplidao, que contrastam com a liberdade e a cultura das cidades —
no sentido de considerar o homem como um habitante da natureza, ou parte e par-
cela dela, e ndo como um elemento da sociedade. Desejo fazer uma exposigao vas-
ta e, se puder, a farei enfatica, pois existem muitissimos campedes da civilizag&o:
Nao s6 o ministro e as congregagbes das escolas mas todos vds a tomareis em

consideragao.”

Com palavras e atos, Thoureau nos mostrou um total comprometimento com a

pratica do caminhar e com a natureza. Marcus® afirmou que Thoureau nos chamou

%6 NIETZSCHE, Friedrich. Op.cit., p. 118 e 119.

" BEY, Hakim. TAZ — Zona Auténoma Temporaria. S&o Paulo: Conrad, 2001, p.73.

® THOUREAU, H. David. Walden ou A vida nos bosques — inclui A desobidiéncia civil. S&o Paulo:
Ed. Aquariana Ltda., 2001, p.1.

69 MARCUS, Andrew Todd, Introduction. On Thoureau, Walking, & Nature. Theresholds 26 — dena-
tures. Cambridge, MA: Massachussets Institute of Technology, 2003, p.5.
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a todos para um contato cada vez mais profundo com a natureza, colocando o cami-
nhante em um tipo de limite, quando o intima para uma ética no caminhar e, conse-
quentemente para uma ética na busca e uso do conhecimento adquirido com o pro-
gresso. Através da entrega de todo o seu ser penetrou profundamente naquele uni-
verso selvagem que tanto o fascinava.

Thoureau considerava o caminhar um ato politico. Para isso, ao caminhar, en-
carnava o Andarilho Errante, aquele que procurava resgatar os valores honrados dos
Cavaleiros Andantes de outrora. Ele considerava o Andarilho como um individuo que
se assumia como uma espécie de quarto estado, além da Igreja, Pais e Povo e as-
sim propunha uma autonomia de pensamento longe do senso comum.

As mentes que até hoje se abrigam no senso comum da critica ndo teriam co-
ragem de serem tomadas por esse espirito do andarilho. Cervantes mostrou em Don
Quixote, através de uma narrativa tragica e jocosa das andangas de seu persona-
gem, esse classico confronto entre a tragédia e a critica.

Para Dom Quixote, a aventura o motivava a viver, assim como para Brancale-
one’, personagem da pelicula de Monicelli, que ambientou na Baixa ldade Média,
em plena crise do feudalismo, caracterizada pela trilogia guerra, peste, fome; uma
aventura que focalizou a decadéncia das relagdes sociais no mundo feudal, a ascen-
sdo do poder da Igreja Catdlica, o cisma do Oriente e a presenca dos Sarracenos na
Europa.

Nesta época, entre o século Xl e Xlll, as Cruzadas representaram mais um
golpe para o feudalismo, pois seu objetivo de conquistar Jerusalém e reunificar a |-
greja nao foi alcangado. Para Deleuze e Guattari’', a histéria das Cruzadas esta a-
travessada por uma espantosa série de variagdes e diregdes e, o propoésito de alcan-
¢ar os lugares santos muitas vezes parece mais um pretexto. Ao mesmo tempo, se-
ria um equivoco julgar que os cruzados foram movidos apenas pela cobica e fatores

econdmicos. Essa dualidade € justamente o que da origem & variabilidade de dire-

""MONICELLI, Mario. L’Armata Brancaleone. Look filmes, Italia, 1965.
""DELEUZE, Giles e GUATTARI, Félix. Op.cit., p. 26, 56 e 57.
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¢bes quebradas, cambiantes desse movimento onde a religido tomou o papel de uma
maquina de guerra que induziu a liberagdo de uma formidavel carga de nomadismo
na qual o migrante e o ndmade se deslocaram e se confundiram com o sedentario.

A pulsdo migratéria que se originou do movimento humano iniciado nas cruza-
das continuou no processo da expansao ultramarina das Grandes Navegacodes. Nes-
ses movimentos, fundamentou-se o0 modo de ser conjunto da maioria das culturas e
sociedades européias em algum momento de suas existéncias, quando nao passou
a caracterizar a sua esséncia. Assim aconteceu com Portugal. Segundo Mafessolli’?,
Luiz de Camdes cantava em Os Lusiadas a importancia do mundo vasto e da fungcao
dindmica da exploragao para seu povo. Voltado geograficamente para o oceano, o
povo portugués foi sempre atraido pelo longinquo. Seu grande império de outrora
testemunhou esse espirito aventureiro. A palavra saudade, que até hoje expressa
uma nostalgia simultdnea de um pais aventuroso e de um futuro que achara sua ple-
na expressao na concretizagdo das potencialidades legadas por um tal passado, tal-

vez tenha sua origem neste amor pelo que esta longe.

2 MAFESSOLI, Michel. Sobre o Nomadismo: Vagabundagens pds-modernas. Sdo Paulo: Record,
2001, p.52.
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12 - NARRENSCHIFF
HIERONIMUS BOSCH

(1500)
Paris, Louvre
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3.2 Mudancgas

“Tem havido muito poucas concepgdes espaciais ao longo de toda a evo-
lugdo humana. Cada uma delas abrangeu extensos periodos de tempo. Contudo,
dentro de cada uma dessas épocas, muitas variagdes e transigdes se realizaram,
pois as relagbes com o espago encontram-se sempre em estado de suspensao e
as transigdes fluem e refluem entre si”.

S. Gideon

Com as mudangas econdOmicas impostas pelas cruzadas, o declinio do feuda-
lismo e as grandes navegacgdes, o0 mundo assistiu uma expansao sem precedentes.
O processo da queda das muralhas’ foi mais uma das conseqiiéncias da ascens&o
da nova sociedade humanista. O caminhante passou a investigar a cidade que, sem
limites determinados passou a crescer vertiginosamente.

A concepgao espacial de uma época é o registro psiquico daquela sociedade.
Giedion™ afirma que houveram muito poucas concepgdes espaciais ao longo de toda
a evolugdo humana. Cada uma delas abrangeu extensos periodos de tempo. Contu-
do, dentro de cada uma dessas épocas, 0 homem satisfez suas necessidades impe-
riosas dando uma expressao grafica a sua posigao perante o seu espago. Em outras
palavras, a legibilidade do espaco sempre significou poder sobre o espago.

Propiciar transparéncia e uma leitura facil do espaco urbano foi uma das maio-
res batalhas do Estado Moderno. O que interessava ao Estado era obter um controle

regulador sobre as comunidades. Afinal, ndo podiam mais deter o crescimento com

73 Segundo Sandra Pesavento, quando as velhas muralhas de Paris foram transformadas em depdsi-
to de lixo, Luis XIl resolveu criar terragos sobre elas. O espaco, que antigamente serviu para opera-
¢bes de artilharia, transformou-se com o desuso em local de passeio para a populagéo. Provavelmen-
te, ele ndo imaginava que estes terragos evoluiriam para os grandes boulevards Mas foi s6 com Luis
XV, ja no Séc. XVII, que os muros foram destruidos e Paris ganhou, no lugar do fosso, um grande
cinturdo verde para deleite de seus habitantes e uma area para a construgao de mansoées. Uma des-
sas areas é a que hoje se localiza o bairro central do Marais. Em torno de 1675, ja se tém noticias do
que se pode chamar de estudos urbanisticos, para a abertura das primeiras boulevards. Luis XV, de-
pois de uma frustada tentativa de reerguer as muralhas, prosseguiu com a construgao da fabulosa
Place Royale, que seria a futura Place de La Concorde. Apesar disso, Paris ainda mantinha a sua
estrutura circular original, em forma de casca de noz.- Ver PESAVENTO, Sandra. O Imaginario da
Cidade. Porto Alegre: Ed. Da UFRGS, 2002, p. 35, 36 e 37

“ GIEDION, Siegfried. Concepg¢ao espacial na arte pré-histérica. Ver em CARPENTER, Edmund &
MACHULAN, Marshall (editores). A revolugdo na comunicagdo. Rio de Janeiro: Zahar editores,
1980; p. 96 e 97.
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muros. As medidas antropomorficas e a estrutura circular, como da maioria das cida-
des muradas, interessavam quando serviam de escudo as comunidades contra a
curiosidade e intengdes hostis de intrusos e, acima de tudo, contra as imposi¢des de
inimigos mais fortes que elas. Agora que eles ndo mais existiam, esse tipo de espaco
ndo ajudava no controle. E importante lembrar que, nos estados pré-modernos, a
cobranga de impostos era muito pouco diferente do roubo e pilhagem e o recruta-
mento dos soldados semelhante a captura de escravos.

Baumam’®, em seu estudo sobre o processo da globalizacao, afirmou que o
surgimento da tridimensionalidade na representagao espacial no Séc. XV foi um pas-
so decisivo no longo caminho para a concepgdo moderna de espago. A invencéo da
perspectiva por Brunelleschi e Alberti definiu essa visao de espago como uma verda-
de absoluta. Até entdo, o olho do observador era o ponto de partida e o unico ponto
de referéncia para a localizagao de objetos no espacgo. O que mudou com a perspec-
tiva € que o olho do observador tornou-se um “olho humano enquanto tal”’, portanto
impessoal.

Tafuri "considera o momento histérico da revolugdo da representacdo promo-
vida pelos humanistas toscanos no Século XV como a propria revolugao da arte mo-
derna. Quando Brunelischi institucionalizou um codigo linglistico e um sistema sim-
bélico baseado no confronto supra-histérico com o que ele chama de grande exem-
plo da Antiguidade, e Alberti, ndo conformado com o historicismo mitico, passou a
explorar racionalmente a estrutura daquele codigo de representagdo em seus valores
sintaticos e emblematicos, esboca-se a primeira tentativa de atualizacao dos valores
histéricos como traducdo de um termo mitico para o tempo presente da histéria mo-
derna, traduzindo significados arcaicos para mensagens revolucionarias e de pala-
vras antigas para agoes civis.

A invencdo da perspectiva, além de um resgate dos valores da Antiguidade
Classica, reconheceu a relatividade subjetiva dos mapas de até entdo, ao mesmo

tempo em que neutralizou o impacto desta relatividade. Qualquer observador, colo-

> BAUMAN, Zigmunt; Globalizagdo — as consequéncias humanas. Rio de Janeiro: Jorge Zahar edi-
tor, 1999, p. 36, 38 e 39.
® TAFURI, Manfredo. Teorias e Histéria da Arquitectura. Lisboa: Editorial Presenca, 1988, p. 36.
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cado naquela posi¢ao, passou a ver as relagdes espaciais entre os objetos exata-
mente da mesma forma. Assim, ficou facil saber em qual ponto o espaco seria mais
legivel, fato que significava ver além da vista comum. Os cadticos mapas pré-
modernos foram substituidos por cartografias mais praticas e legiveis, codificadas
para serem lidas por todos e, ao mesmo tempo, hierarquizou os espacos. Os objetos
arquiteténicos passaram a intervir nas estruturas simbdlicas das cidades medievais
que, até entdo, eram baseadas em um conjunto de formas que podem ser chamadas
de uma narracao continua. A auto-suficiéncia simbdlica e construtiva dos mesmos
irradiava a vontade de renovar a ordem vigente. Porém, é preciso lembrar que o ob-
jetivo maior e velado dos poderes de Estado ao apoiarem essa revolugdo na repre-
sentacao espacial, foi de obter controle sobre seus territorios. Em relagado as cidades
nao foi diferente. O novo urbanismo propunha cidades faceis de serem controladas
e, para isso, utilizou a perspectiva em larga escala.

Pesavento’’ afirma que a nova concepgao de cidade aberta traduziu o proces-
so de transformacgao capitalista do mundo junto com a renovagéao cultural do lumi-
nismo, sempre apoiada no movimento e na diversidade. Junto com a emergéncia da
cidade aberta, como pratica e conceito, também surgiram duas visdes contraditorias:
por um lado a Cidade como espaco de fomento das artes e ciéncias, encontro e rea-
lizagdo da vida civilizada. Por outro lado, a cidade maldita, a Babildbnia moderna onde
todos os vicios e ameacgas a saude e a moral convivem entre si.

A abertura das muralhas transformou as cidades em espacgos publicos onde
todos os cidadaos, teoricamente, passam a ter livre acesso e transito. A cidade nao
era mais aquele espago fechado que acolhia e protegia os “escolhidos” dentro dos
muros, mas sim daqueles que conseguiam chegar e mapear seu territério, da manei-
ra que fosse mais conveniente para si. Era possivel visita-las, passar por elas, morar
ou deixa-las, a qualquer hora, dia e noite.

As transformacdes sociais aconteceram rapidamente. A produgao literaria i-
mediatamente refletiu esta nova realidade, em obras como Les nuits de Paris, de

Rétif de la Bretonne e nos textos de Sébastien Mercier em Le Tableau de Paris. Am-

" PESAVENTO, Sandra. Op.cit., p.38 e 40.



54

bos retrataram a Paris daqueles tempos. Na obra de Mercier esta retratada a Paris
diurna, enquanto a noturna é encontrada em Rétif’®.,

Ambos os autores inauguraram uma nova maneira de representar a cidade na
literatura: escreveram sobre a cultura popular e deram énfase ao cotidiano ao des-
crever os movimentos constantes, descontinuos e desordenados da grande cidade
embrionaria e seus labirintos mutantes, acabando por eliminar todo e qualquer vesti-
gio aparente da ordem feudal restante.

Rétif, que intitulava-se o “espectador noturno”, prenunciou o fldneur, que nas-
ceu oficialmente com Baudelaire, gragas a Haussmann, e atravessaria o séc. XX.
Seus encontros refletiram um universo simbdlico, mas principalmente, o moralismo
em relagdo a aquele universo cosmopolita, que Bretonne comparou a um monstro
que engolia o velho, através da constante renovacgao, inaugurando o culto ao eféme-
ro.

O universo surrealista também foi antecipado em Rétif quando, através dos
personagens, manifestou a sede por descobrir o novo universo que se desdobrava a
sua frente em um mergulho profundo na cidade que dormia, a fim de desvendar seus
segredos79. Personagens como o violador de sepulturas, os primeiros trapeiros, des-
coladores de cartazes e o trouveur, que se assemelhava ao chiffoneur quando agre-
gava valor aos objetos encontrados, como também fariam mais tarde os surrealistas.
Pesavento®® descreve o trouver como uma figura curiosa, que se antecipava a guar-
da municipal e recolhia os objetos perdidos em lugares publicos, guardando-os para
si. Sua sobrevivéncia era garantida quando, ao ler a sessao de achados e perdidos
do jornal, encontrava os donos dos objetos e os devolvia, em troca de recompensas.
Portanto, como os surrealistas, o olho do frouver ia além das aparéncias do objeto

em Si.

"8 Vindo da provincia, Bretonne retratou uma Paris das camadas mais baixas da sociedade pré - revo-
lugédo, enquanto mapeava a cidade em seus passeios. Declarou-se s6 na capital imensa, que devorou
os arredores cultivados, convertendo-os em ruas estéreis. — Ver PESAVENTO, Sandra; op. cit, p. 42.
"As cronicas noturnas retrataram tipos como violadores de sepulturas, prostitutas, trapeiros e até
mesmo o descolador de cartazes e o recolhedor de garrafas quebradas, que viviam da venda de seus
restos, prenunciando os catadores do Séc. XX.

8 PESAVENTO, Sandra. Op.cit., p. 50.
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A leitura da Cidade cresceu e desenvolveu-se junto com ela. Certamente as
grandes mudancgas urbanas promovidas por Haussmann no Séc. XIX, com o apoio
do entdo Imperador Napoleado Il incentivaram as caminhadas urbanas, que recém
comegavam. Pesavento®' afirma que um dos principais motivos que levaram Hauss-
mann a promover tais mudangas foi o saneamento da cidade. No Séc. XVIII Paris era
uma cidade com passagens estreitas e labirinticas, forgando a proximidade de tudo e
todos que por ali circulavam. Os transeuntes que se encontrassem s conseguiam
passar abragados em algumas ruas mais estreitas e o ar ndo circulava dentro das
tipicas casas de quatro andares. Além disso, o lixo se aglomerava pelas ruas, tor-
nando a cidade fétida e putrefata. Esta proximidade for¢cada fazia as pessoas clama-
rem por mudangas urgentes. Assim como os contrastes sociais e idéias, o ar e as
pessoas deviam circular livremente. Haussmann tornou a cidade habitavel: abriu os
boulevards, a fim de tornar o espaco legivel e organizado, passando a garantir o con-
trole do crescimento urbano que concretizou em sua administragdo. Portanto, como
ja foi colocado anteriormente, pode-se supor que, no inicio, o planejamento urbano
tinha a intengdo explicita de substituir as muralhas. Nesse caso, o objetivo jamais
seria alcancado com tais mudancas. Benjamin82 descreveu em “Haussmann ou as
barricadas” as intencbes do Artista Demolidor em tornar Paris uma cidade legivel e
segura em caso de guerra civil; com essa intencao ele executou duas alteragdes ur-
banas: alargou as avenidas para impedir que barricadas fossem erguidas e provi-
denciou que os tragados das novas avenidas estabelecessem um caminho mais cur-
to entre os quartéis e os bairros operarios. E sabido que as barricadas ressurgiram
logo em seguida, com o movimento da Comuna de Paris, mais fortes e seguras que
nunca. Mais tarde, na Segunda Guerra Mundial e em 1968, elas seriam erguidas e-
xatamente nos mesmos pontos dos Boulevards.

Perante tais fatos, cabe lembrar que, para o povo, o ideal de Haussmann além
de progresso, também significava liberdade. Segundo Bauman®®, os sonhos de um

espaco urbano perfeitamente transparente também foram uma rica fonte de inspira-

8 PESAVENTO, Sandra. Op. cit., p. 41, 43 e 46.
82 BENJAMIN, Walter. Op.cit., p.41 e 42.
8 BAUMAN, Zigmunt. Op.cit., p.45 e 46.
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¢ao e coragem para os lideres politicos da Revolugdo Francesa. Para os seus teori-
cos, a revolucéo era, antes e acima de tudo, uma audaciosa, decidida e competente
empresa de arquitetura e construgao, pronta a concretizar, nos terrenos destinados a
cidades perfeitas, os projetos nascidos nas noites insones sobre essas pranchetas
utopistas. Bauman® citou Bronislaw Baczko, como um dos principais apoiadores
dessas idéias. Backzko dissecou magistralmente suas idéias utopicas de uma estru-
tura social mais justa, que seria conquistada através de um do espacgo urbano perfei-
tamente legivel em sua analise sobre o projeto da Cidade chamada Liberdade, publi-
cado no 12 de Floreal do ano V da Revolugao Francesa pelo gebmetra e topografo F.
L. Aubry, que tinha o propdsito de ser o esboco da futura capital da Franca revolu-
cionaria.

No inicio, Haussmann tornou Paris uma cidade estranha aos proprios parisi-
enses. Desapropriou e demoliu bairros inteiros. Conseguiu empurrar os pobres para
a periferia, quando os alugueis comegaram a aumentar vertiginosamente. Assim, o
saneamento da Grande Cidade comecou excluindo as minorias.

Passear pela cidade se tornaria uma constante também entre as camadas
mais sofisticadas da populagdo. Surgia a figura do flaneur, que Pesavento®® define
como o amante da Paris animizada: ele consegue percorré-la, observando os mini-
mos detalhes sem perder a visdo de conjunto.

Na primeira metade do século XIX, mais precisamente a partir dos anos 40,
quando Paris® e Londres ja eram consideradas grandes metrépoles e garantiam um
certo anonimato a seus habitantes, era moda classificar os diferentes tipos fisicos
relacionando com a fungao social do individuo. As physiologies passaram, com 0O

tempo, a ser o estudo das caracteristicas externas que se correlacionam as internas,

% BAUMAN, Zigmunt. Op.cit.,p.45 e 46.

% PESAVENTO, Sandra. Op.cit, pp 65.

% Paris irradiava cultura. Era a materializagado da civilizagado, da novidade e da informagao. Todos os
tipos de pessoas e atividades se entrecruzavam em suas ruas e seu povo se caracterizava pelo que
se chamaria de “urbanidade” de atitudes. Primeiramente, € necessario estabelecer a dimensao do
anonimato ou do “engano do olhar” de quem observa a multiddo das ruas. Esta nova “entidade” trazi-
da pelas grandes cidades tornar-se-a, na pena de seus escritores, tanto local de refugio quanto sim-
bolo da solidao do individuo na grande metrépole. — PESAVENTO, Sandra, op.cit., p.59 e 60.
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desvendando os caminhos que nos levam a raiz e a esséncia das coisas e pessoas.
O flaneur explorou e consagrou esta pratica, ja ensaiada por Réstif.

Todos observavam os tipos que desfilavam pelas ruas das grandes cidades, a
fim de exercitar seus talentos investigatorios. Os folhetins, singelos cadernos de bol-
SO0 que eram consumidos em larga escala, foram géneros literarios muito populares
na época. Neles, os escritores enumeravam as diferentes physiologies®”, formando
uma espécie de almanaque que mais parecia uma lista de mercado. Na verdade,
essa pratica nao se diferenciava do mapeamento dos espacgos a fim exercer poder
sobre eles. Dos elegantes do foye da épera aos trapeiros, ninguém escapava. Em
1841 haviam sido listadas 76 fisiologias. Depois de listar os tipos que circulavam pe-
las ruas, as fisiologias passaram a dedicar-se a cidade em varios horarios e situa-
coes.

Segundo Pesavento®, o espaco urbano de Paris daquela época era qualifica-
do segundo o perfil de determinados tipos sociais: as ruas podiam ser belas ou feias,
honestas e criminosas e também podiam ser reconhecidas pelas profissdes que la se
estabeleciam. Estas designa¢cdes mostravam uma Cidade decadente e outra aristo-
cratica ao mesmo tempo em que mostravam uma certa assimetria social na ocupa-
¢ao do espaco.

O flaneur transitava livremente em ambos os territorios. A fim de legitimar sua
vagabundagem, tomou para si o papel de detetive. Tentando justificar seu papel so-
cial, ele observava e explorava tudo o que acontecia e surgia, nos caminhos que cru-
zavam as grandes cidades. Ele utilizava as referéncias dos folhetins sobre as physio-
logies como pretexto para exercer sua botanica no asfalto, onde observava a tudo e
a todos e buscava rastros dos seus moradores nos sinais que deixavam no caminho.
Histdrias de detetives, como O Homem na Multiddo de Poe, que Baudelaire traduziu
para o francés e que inaugurou o género literario das histérias de detetives, néo ti-

nham como puro objetivo uma narrativa policial: nas palavras de Benjamin®, elas

8 BENJAMIN, Walter. Op. cit., p 65.
% PESAVENTO, Sandra. Op. cit., p 61.
8 BENJAMIN, Walter. Op. cit., p 71.
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também introduziram a narrativa cientifica, a cosmogonia e a exposigao de fenéme-
nos patoldgicos.

O Homem da Multiddo mostrou essa curiosidade que as physiologies desper-
tavam®’ na época e o surgimento oficial da fldnerie na literatura. O autor propds uma
construgao logica de texto ao mesmo tempo em que retratou o fldneur em toda sua
esséncia.

O flaneur era para Poe alguém que nao se sentia seguro em sua prépria soci-
edade. Por isso ele procurava a multidao e a utilizava como esconderijo e entregava-
se ao véu de fantasmagorias da cidade, como um jogador que transformava o tempo
em Opio e buscava integrar-se nela através da investigacdo das physiologies. Em
Poe, perseguido e perseguidor se confundiam no mesmo personagem — o flaneur.

Ao narrar na primeira pessoa a aventura do observador que segue um velho,
Poe descreveu toda a trajetéria do flaneur. que comegou explorando a cidade como
alguém que nao fazia parte dela, porém estava la “de passagem” e exercendo sua
boténica no asfalto® — o botanico é apenas um explorador da floresta que classifica
sua flora, ndo um ser nativo — até quando assumiu o que Benjamin®* chamou de “sua
configuracao final”, explorando a casa comercial — sua ultima grande molecagem® —
as passages, onde o flaneur finalmente “sentiu-se em casa” e assumiu a rua como
lar.

O Homem na Multiddo ja continha diversos elementos que se relacionam ao
tema da passante, que mais tarde Baudelaire explorou em seu famoso poema ho-
monimo. Nascimento™ afirmou em seu artigo sobre essa tematica, que seria valido

questionar se o texto de Poe nao teria servido como fonte de elaboracdo de A une

% «A famosa novela de Poe, O homem na multid3o, é como uma radiografia de histéria de detetive.
Nela desaparece o material de enchimento que configura o crime. Sé resta a armacgao: o perseguidor,
a multidao e um desconhecido que organiza o seu percurso através de Londres de tal modo que ele
9618;[3 semprg6no meio dela. Esse desconhecido é o flaneur.” — BENJAMIN, Walter. Op.cit., p. 76.
em, p. 66.

%24(_..)Sem as passagens, dificiimente a flanerie poderia ter alcangado sua relevancia.(...) Nesse mun-
do o flaneur esta em casa(...) a passagem ocupa uma posigao intermediaria entre a rua e o interior de
uma residéncia(...)A rua se torna moradia para o flaneur, que esta tdo em casa entre as fachadas das
casas quanto o burgués entre as suas quatro paredes.”- Ibidem, p. 66.
% |bidem, p.39.

NASCIMENTO, Flavia. Passantes: de Poe & Baudelaire a Mac Orlan (passando por Aragon, Bre-
ton, Restif,Zola). Revista Agulha — Revista de Cultura. Sdo Paulo — Fortaleza: Julho / Agosto de
2006 - www.revista.agulha.nom.br/ag52nascimento.htm
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passante de Baudelaire, pois o “roteiro” do soneto é montado com os seguintes in-
gredientes: um homem que se encontrava numa rua movimentadissima. “A rua en-
surdecedora a minha volta urrava” (“La rue assourdissante autour de moi hurlait/”),
diz o primeiro verso do poema via passar, na multiddo anénima, uma majestosa mu-
Iher que vinha sozinha, trajando luto, portanto criatura que era considerada proibida
para o observador golpeado por seu olhar (ele ndo ousaria abordar uma desconheci-
da atingida pela dor da morte). Os olhares de ambos se cruzaram, entretanto ne-
nhum dos dois ousou dirigir-se ao outro; a passante sem nome nao pode, portanto,
ser detida. Aquele foi o primeiro e ultimo encontro entre ambos, que seria, em segui-
da, transmutado em escritura.

Isso talvez faria do conto de Poe um elemento constitutivo da proto-histéria do
mito da passante, de evidente dimensao urbana, que poderia ser relacionado a uma
outra dimensao da mitologia literaria de Paris: a da “fervilhante cidade” (la fourmillan-
te cité). Certamente, foi a partir da dimensao demografica da grande cidade que sur-
giu o tema “dos que estdo passando”. Encruzilhada de destinos e lugar permanente
de passagem, a grande cidade acrescentou uma consideravel dose de perturbagao a
maneira de como se construiram as topologias da modernidade desde o final do sé-
culo XVIIlI quando surgiu este tema: A passante desconhecida (que também pode ser
0 passante) que reteve por um infimo instante o olhar do poeta em meio a multidao,
momento que so foi possivel pela lei geral da fugacidade que governou a vida das
grandes aglomeragdes urbanas. A figura dos passantes sempre foi um arquétipo do
efémero e, conseqientemente, da morte. Afinal, na grande cidade, até hoje estamos
todos sempre celebrando algum enterro. Tudo isso se relaciona, alias, com préprio
vocabulo “passante”, formado em francés, como de resto em todas as linguas neola-
tinas, a partir de um verbo do qual uma das acepgdes possiveis € “morrer”: no caso
do francés ha, por exemplo, a expresséo y passer, “morrer”, o verbo frépasser, “fale-
cer’, e o substantivo frépas, “passagem, morte, falecimento” (tendo o acréscimo do
prefixo latino “trans” ocultado um pouco a raiz, no caso dessas duas).

A cena do encontro de Poe com o velho também foi simultaneamente o pri-
meiro e ultimo encontro; que, assim como o do poeta com a passante, esse encontro

imediatamente transmutou-se em escritura; enfim, pode-se falar de proibicdo — mes-
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Mo que nao seja no sentido estrito em que a mesma apareceu no soneto de Baude-
laire — do passante em relacdo ao observador, que fez questao de nao se deixar ver
pelo homem que ele nomeou “O Homem na Multiddo”. Outra relagao possivel é a
“rua ensurdecedora”, que aparece tanto no soneto como no conto, com toda evidén-
cia de referéncia a grande cidade e a fascinagao do observador, que estava experi-
mentando a sensagao de ter escapado a morte, por um ser desconhecido que brota
repentinamente em meio a multiddo. Isso € 6bvio no que diz respeito ao narrador-
criador de Poe, convalescente que exibia seus elos com a morte. A passante de
Baudelaire também trazia referéncias explicitas de sua relagcdo a morte: ela estava
toda vestida de negro (e sua dor era majestueuse, sua mao, fastueuse, palavras que
rimam com tueuse, isto é, “a que mata”). O “eu’ do soneto de Baudelaire ndo seria
também, de certa maneira, o de um convalescente? Ele estava crispado como um
extravagante, o que quer dizer que, de um modo ou de outro, teria sido atingido por
uma espécie de loucura... ou talvez doenca? Na verdade, esse este “eu” lirico con-
fessou beber nos olhos da passante o “céu livido em que brota o furacdo “A dogura

que fascina e o prazer que mata®”

ao mesmo tempo em que essa mulher, apesar de
majestueuse, restituiu o Poeta mesmo por um instante a vida, como se fosse um re-
lampago.

Para Benjamin%, a multiddo amedrontava a Poe, ao mesmo tempo em que,
para Baudelarie, ela era refugio. J4 Pesavento® considerou Baudelaire muito instinti-
vo para se identificar com o tipo de estrutura literaria que Poe prop6és em sua obra; o
Poeta identificava a multiddo como um desafio que da margem a heroicidade. Na
época de Baudelaire, o flaneur ja vivia a decadéncia e, consequentemente, uma crise
de identidade: nao mais pertencia a burguesia ao mesmo tempo em que ainda nao
havia definido qual era seu papel social. Ao buscar a multiddo como asilo, mimetizou-
se e entregou-se a ela prazerosamente, buscando a compensagao de muitas humi-

Ihagdes:

% “ciel livide ot germe l'ouragan,/ La douceur qui fascine et le plaisir qui tue” — Ver BAUDELAIRE,

Charles. As Flores do Mal. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1985, p. 344 e 345.
BENJAMIN, Walter. Op.cit., p.39, 77, 82 e 94.
¥ PESAVENTO, Sandra. Op.cit., p.101.
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“Multidao, soliddo: termos iguais e conversiveis para o poeta diligente e fecun-
do. Quem nao sabe povoar a sua soliddo também nao sabe estar s6 em meio a
uma multidao atarefada.

O passeador solitario e pensativo encontra singular embriaguez nessa comunh&o
universal. Aquele que desposa facilmente a multiddo conhece gozos febris, de que
estardo privados para sempre o egoista[...] e 0 preguigoso"gs.

Benjamin®® considerava que o fldneur alcangou sua relevancia histérica com o
surgimento das passages, que o abrigava do vento e da chuva. Um guia ilustrado de
Paris em 1852 descrevia as passages como vias cobertas de vidro e revestidas de
marmore onde estavam estabelecidas as mais elegantes lojas comerciais, formando
um mundo em miniatura que recebia luz do alto, onde a aventura estava ao alcance
das maos, como se fosse um paraiso.

Segundo Pesavento'®

era nas passages que tudo acontecia: a novidade, as
novas tecnologias do entretenimento —curiosamente todas foram concebidas a partir
da ilusdo de dtica, gerando fantasmagorias, fenbmeno préprio a uma civilizagado que
sabia esconder o que néo era conveniente, mas também mostrava o que interessa-
va. Além da ilusdo, as facilidades da vida burguesa em uma grande cidade, como
sanitarios publicos, gabinetes de leitura, restaurantes, cafés e prostitutas, ali eram
também encontradas. Nesse microcosmo, a aventura estava ao alcance da mao, os
encontros aconteciam, os corpos se rogavam. Esse jogo de acontecimentos era tudo
0 que o fldneur buscava. Brincar por entre os labirintos de mercadorias nas casas

comerciais era apenas um pretexto para estar 1a. Benjamim'®! afirmava que, o que

%8 BAUDELAIRE, Charles. Pequenos Poemas em Prosa. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1976, p.39.
% «As passagens, uma nova invencdo do luxo industrial” diz em 1852 um guia ilustrado de Paris [...]
“ao lugar predileto dos perambuladores e fumantes, ao picadeiro de tudo quanto € métier imaginavel.”-
Benjamin cita Von.Gall, Ferdinand. Paris and seine Salons, v.2. Oldenburg, 1845, p.22 — BEMJAMIM,
Walter. Op.cit., p. 66.

100 . . . ~ . . .
Como microcosmos da sociedade capitalista, elas sado a fantasmagoria perfeita de uma sociedade

que exibe aquilo que cabe ser dado a ver (0 mundo da circulagdo de mercadorias, sua faceta de bele-
za e seducgao) e ocultar o que deve permanecer escondido (a esfera de produgéo do trabalho opera-
rio). Imagens transfiguradoras do real, encarnando em si a capacidade de fetichizagdo do mundo, as
passagens se apresentam como fantasmagorias que, como representagéo, se colocam no lugar do
real e a ele substituem com vantagem. [..]JComo espécie de ruas internas, ao abrigo do vento e da
chuva, elas oportunizam a flanerie e o footing pelas boutiques, com suas vitrines iluminadas. — Ver
PESAVENTO, Sandra. Op.cit, p.87.

9" BENJAMIN, Walter. Op.cit., p.82.
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ele na verdade buscava, era estar entregue a mesma ebriedade das mercadorias,
buscando uma mao em cuja casa gostaria de se aninhar, antes que fosse tarde...

Neste momento da historia, o flaneur ja vivia a decadéncia que Baudelaire
descreveu em a Perda da Auréola, na obra Pequenos poemas em prosa, onde usou
a metafora da Perda da Auréola para mostrar o que aconteceu quando a aristocracia
desceu de seu trono e se misturou a plebe, como o fldneur, quando se deu conta de
sua decadéncia.

Quando se entregou aos prazeres mundanos, o herdi descobriu as delicias de
ser um simples mortal. Aqui, mais uma vez, o flaneur escondeu-se na multidao: ele ja
ndo podia mais andar em paz pelas ruas como promeneur, pois 0s credores ja o per-
seguiam e a doenca ja batia a porta. A rua e a multiddo tornaram-se para ele cada
vez mais um refugio, ao mesmo tempo aprendeu a transformar a necessidade em
virtude.

Assim, o bebedor de quintesséncias assumiu mais um papel quando mimeti-
Zou-se com a boheéme e assumiu o arquétipo de seus personagens. Quando foi in-
dagado se gostaria de ter a auréola de volta, recusou-se veementemente a procura-

la, pois, daquele caminho, ndo haveria mais volta:

“Ah! Nao. Estou bem assim. Sé vocé me reconheceu. Alias, a dignidade me enten-
dia. Depois, alegra-me pensar que talvez algum mau poeta encontre a aureola e
com ela imprudentemente se adorne. Fazer alguém feliz, que prazer! E sobretudo
um feliz que me fara rir! Pense no X, ou no Z! Xi! Como sera engra(;ado!102

Marx comenta que, na época de Baudelaire, a boheme incluia “toda uma mas-

sa confusa, desintegrada e flutuante”*. Benjamin'®

analisou a personalidade de
Baudelaire a partir sua relagdo com o inequivoco. O Poeta se dedicava a insurreigao
e a critica, desde que tivesse contra quem conspirar. A sua existéncia era incerta,

sem uma atividade fixa, com a Unica certeza de ser encontrado nas tabernas.

102 BAUDELAIRE, Charles. Pequenos Poemas em Prosa. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1976, p.
112.

193 MARX, Karl. Os 18 de Brumario de Luiz Bonaparte. Sio Paulo: Martins Fontes, 1976, p. 80.
194 BENJAMIN, Walter. Op.cit., p.44.
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Assim como o flaneur, também caberia no conceito da bohéme outros perso-
nagens, como Guy Debord: no inicio dos anos 50, ao invés de estar em alguma es-
cola superior respeitavel junto com a “elite”, preferia estar do outro lado da rua em
algum boteco, evitado pelos estudantes de respeito, bebendo e projetando derivas
com seus companheiros da Internacional Letrista. A cidade para Debord e seu grupo,
era um terreno fértil para exercer o modus vivendi que se propunham: a aventura de
fazer da existéncia uma arte. Admiravel foi constatar com o tempo, a inegavel influ-
éncia destas idéias no pensamento da segunda metade do Século XX.

Para Baudelaire, a boheme, além de ter se tornado um meio familiar, era uma
de suas fontes de inspiragcado, como no exemplo ja citado da Perda da Auréola e no

seu grande poema, o “Vinho dos Trapeiros'®

, escrito neste tipo de ambiente. Os
assuntos que Baudelaire’® abordou no texto, como o imposto sobre o vinho, eram
discutidos publicamente entre os freqlientadores da bohéme. Para Benjamin'®’, com
este imposto o camponés provou o bouquet do governo, que fez o habitante mais
humilde da cidade ser obrigado a buscar vinho barato na periferia. Chamado de vin
de la barriére (vinho das barreiras) era exibido pelos operarios, segundo o chefe de
policia, H.A. Fréger, com arrogancia e altivez, simbolizando todo o seu prazer, o uni-
co que lhes era concedido. Aos trapeiros, o prazer do vinho barato era o unico que
lhes restava. Esta narcose Ihes permitia sonhar com um futuro de vinganca e domi-
nacgao de seus algozes.

A valorizagéo do lixo, a partir do surgimento de novos processos industriais,

108

fez aumentar o numero dos catadores de trapo. Benjamim ™ registrou que o trapeiro

(chiffoneur) ja garantia, naquela época, seu sustento com a reciclagem. Considerado

15 BENJAMIN, Walter. Op.cit., p. 50.

106 Segundo Bolle, com o poema Vinho dos Trapeiros servindo como eixo, Benjamin quer demonstrar
como a histéria social se articula enquanto expressao de sentimentos, mentalidade e consciéncia de
classes. Neste ponto de sua obra, ele mostra um Baudelaire que quer mostrar os gestos de revolta
das classes miseraveis e, ao mesmo tempo, o cinismo das classes abastadas.-BOLLE, Willi. Fisiog-
nomia da Metréopole Moderna: Representagédo da histéria em Walter Benjamin, Sao Paulo, Editora
da Universidade, 2000, p. 75 e 76.

70 imposto sobre o vinho era aplicado nas cidades com mais de 4.000 moradores “O vinho permite,
a esses deserdados, sonhos de vingancga futura e de uma futura dominagdo” — BENJAMIN, Walter.
Og).cit., p. 50 e 51.

1% BENJAMIN, Walter. Op. cit., p. 51 e 52.
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uma figura fascinante para os primeiros pesquisadores do pauperismo urbano, esses
se perguntavam até onde chegaria a miséria humana. Prenunciando o catador de
hoje, o chiffoneur também ficava grisalho batalhando; e as forgas de repressédo em
geral, ja naquele tempo, ndo o deixavam em paz.

19 relacionou o tema dos residuos industriais com os temas da

Nascimento
morte e modernidade. Esses temas comegaram a aparecer relacionados no Séc.
XVIIl, chegando ao Séc. XX, sempre com a mesma atualidade. O descolador de car-
tazes e o recolhedor de garrafas quebradas de Rétif encontravam-se na mesma con-
dicdo social dos catadores de reciclados de hoje. O que mudou foram os tipos de
residuos e o numero de pessoas que vivem do lixo; universo que conheceu uma ex-
pansao vertiginosa com a ascensao do estado burgués moderno, que hoje impres-
siona pela capacidade de geragao de sucata. Os descartaveis urbanos, rapidamente
transformados em amontoados de fragmentos, sdo um convite ao colecionador. O
elo de ligagao entre o dejeto e a errancia estabeleceu-se com a consciéncia de que a
cidade é um universo de objetos descartaveis, onde os poetas encontram alimento
para sua alma e os catadores para seus estdbmagos.

No decorrer do século XX a pobreza e a miséria tornaram-se realidades cada
vez mais presentes no cotidiano urbano. Os personagens que vagam pelas ruas das
metrépoles de hoje, mapeando seu territorio buscando o encontro possivel com for-
mas de sustento e abrigo, s&o os herdeiros desses primeiros miseraveis. A figura do
trapeiro em Baudelaire demonstra que a miséria nas ruas das grandes metropoles do
primeiro mundo € uma realidade que sempre existiu. Para cada uma dessas cidades,
os desabrigados buscam solugdes para sobreviver e se abrigar através da recicla-
gem das sobras de nossa cultura industrial, utilizando imaginagao e criatividade. Os
moradores de rua sdo marcados pela vulnerabilidade, sofrimento fisico-psicoldgico e
pela resisténcia constante a exclusdo. Sua arquitetura de sobrevivéncia passou a

formar uma cidade paralela e movel que reflete toda a sua tenacidade e determina-

199 NASCIMENTO, Flavia; Notas sobre o mito literario de Paris: de Restif aos surrealistas. Revista
Agulha — Revista de Cultura, Sao Paulo — Fortaleza, Junho de 2002 -
www.revista.agulha.nom.br/ag25nascimento.htm .
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cdo de sobreviver. Segundo Loschiavo''?, a experiéncia de mergulhar vertiginosa-
mente nas sombras movidas pela necessidade e construir abrigos frageis, de design
espontaneo, que convivem nas ruas com a “arquitetura oficial”’, fez que os desabri-
gados influenciassem no conceito e dinamica das grandes cidades, dividindo sua
estrutura formal e transformando espacgos publicos em lares. Na maioria dos casos, a
solucado para estas pessoas ndo esta no assentamento deles em casas da arquitetu-
ra dita convencional, mas sim em uma politica eficiente de inclusdo social, oportuni-

zando dignificar seu papel na sociedade.

4 VANGUARDAS

“Contra tudo o que seria de esperar, ja me perguntava a mim mesmo se me
nao teriam apercebido, para me arrastarem no mais maravilhoso dos caminhos sem
fim”

André Breton

Ainda no inicio do Século XX, o caminhar foi assumido pelas vanguardas co-
mo forma de acao estética. As propostas Dadaistas utilizavam o andar como forma
de representacédo da cidade da banalidade. O mérito histérico do Dadaismo foi ter
desferido um golpe mortal nos conceitos tradicionais de cultura, o que aparece na
estrutura de todos os movimentos culturais que o sucederam, suscitando o surgimen-
to de novas expressdes e conceitos de arte a partir da negagao do que havia até en-

tao.

"% OSCHIAVO, Maria Cristina. Architecture, homelessness and the transformation of our soci-
ety. Human Layer London Project, Casagrande Laboratory — Finland, 2005.
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Careri'"

relaciona a exploragao do banal pregada pelo Dada com o inicio da
aplicagao das investigagdes freudianas sobre o inconsciente da cidade, que seriam
desenvolvidas mais tarde pelos Surrealistas e Situacionistas. Essas leituras e repre-
sentagdes tiveram origem na cidade Futurista (figura 13), apesar do Movimento so-
mente ter concretizado uma sofisticada representagdo dos novos espagos urbanos e
seus eventos, sem penetrar no terreno da agdo. Para eles, a exploragdo da cidade
pelos sentidos ndo era considerada uma acéo estética em si, mas sim inspiracao
para criacdes posteriores, e a liam como um espago que havia perdido qualquer pos-
sibilidade de visao estatica, atravessado pelos fluxos de energia e turbilhdes de mas-
sas humanas, com automoveis a toda velocidade, com luzes e ruidos que geravam a
multiplicacéo dos pontos de vista perspectivos e metamorfoses espaciais constantes.

As idéias Surrealistas foram desenvolvidas no contexto do entre guerras na
Europa. Nomes importantes do Movimento estiveram ligados diretamente ao Conflito,
como Breton''?, na época estudante de medicina e atendente em um hospital psiqui-
atrico do exército francés, onde tomou contato com as doengas e traumas psicoldgi-
cos causados pela guerra. Ao mesmo tempo, Breton entrou em contato com as teori-
as de Freud e seus estudos sobre o subconsciente e os sonhos, 0 que desencadeou
todo o processo movimento Surrealista. A Primeira Guerra Mundial também foi o
momento em que, pela primeira vez, a humanidade tomou consciéncia de um conflito
de tamanhas propor¢des através dos meios de comunicagdo como a imprensa € 0
telégrafo.

No inicio dos anos vinte, os Dadaistas organizaram uma série de “excursoes-
visitas” a lugares que definiam como “banais” na cidade de Paris, quando o caminhar
foi assumido pela primeira vez como uma manifestacao de antiarte. Em 14 de Abril
de 1921, as 15 horas, caia uma chuva fina. O grupo Dada marcou um encontro de
seus membros em frente a igreja de Saint-Julien-le-Prauve (figura 14). A primeira
excursao aos “lugares banais da cidade” configurou a primeira intervencéo estética

urbana consciente do grupo; ela foi divulgada e documentada, inclusive com fotogra-

""" CARERI, Francesco. Op. cit, p. 78 e 70.
"2 hitp://www.algosobre.com.br/biografia/ler.asp?conteudo=50&Titulo=André%20 Consultado em 20
de Setembro de 2006.
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fia pela imprensa da época. Careri'™ lembra que essa intervencdo foi recordada
mais tarde por André Breton como um fracasso generalizado: “Nao bastou passar
das salas de espetaculo para o ar livre para acabar, de uma vez, as voltas do Dada
sobre si mesmo”. Apesar destas palavras, essa “Primeira Excursao” mais tarde foi
considerada pela histéria como a mais importante operagdo Dada porque, este pri-
meiro readymade urbano foi a transi¢cdo entre a representagdo do movimento, tipico
do Futurismo, e a construcdo de uma acao estética; além de essa visita ter sido o ato
de abertura da Grande Saison Dada, uma saison de atos publicos que tinha como
objetivo dar uma nova energia ao grupo que passava por um periodo de brigas e dis-
cordancias internas, ela foi o primeiro passo para varias excursdes, deambulagdes e
derivas que atravessaram o Século XX. Depois desta primeira excursao, os outros
passeios jamais se concretizaram: nas palavras de Careri' ™, apesar dos Dadaistas
terem considerado os espacgos seguintes inuteis, o “ritual de passagem” para as ex-
ploracgdes Surrealistas havia se concretizado.

Os Surrealistas, com suas deambulagdes estavam ainda mais distantes do
manifesto Futurista. Viviam os espacos urbanos que pareciam banais e buscavam os
seus territorios velados, além da vista. Breton e seus amigos abandonaram todas as
utopias tecnoldgicas do Futurismo e, inspirados na psicanalise, passaram a ver a
cidade como um objeto que incitava a descoberta de seus labirintos inconscientes,
através do mergulho em suas aguas profundas, talvez sem entenderem totalmente a
dimensao do que estavam fazendo...

A deambulacdo — termo que contem a esséncia da desorientacdo e do aban-
dono ao inconsciente — € a pratica que nasce junto com o Surrealismo. Para Breton

ela era:

“O automatismo psiquico puro pelo qual se propde a exprimir seja verbalmente,
seja por escrito, seja de qualquer outra maneira, o funcionamento real do pen-
samento. Ditado do pensamento, na auséncia de todo controle exercido pela ra-

~ ~ - 115,
zao, fora de toda preocupacgao estética ou moral .

"% CARERI, Francesco. Op.cit., p. 66 e 69-70.
"% |dem, p.78 e 70.
"5 BRETON, André; Manifestos do Surrealismo. S3o Paulo: Brasiliense, 1985.
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A deambulagao, que nasceu da escrita automatica, foi transposta pelos surrea-
listas para o ato: o fruto deste passeio foi o Primeiro Manifesto Surrealista, ja citado,
texto que tornou o Surrealismo definitivo como movimento. Careri considerou esse

momento como a transi¢ao definitiva do Dadaismo para o Surrealismo.

“Trés meses depois da visita Dada, em Maio de 1924, o grupo Dadaista de Paris or-
ganizou outra intervengdo em um espacgo real. Desta vez, ao invés de escolher um
lugar na cidade, o plano era promover uma jornada erratica em um vasto territorio
natural. Esta Voyage foi a materializagdo do /achez tout de Breton, um auténtico
caminho iniciatico que assinalou a passagem definitiva do Dada para o Surrealismo.
Neste periodo o Dada comegava a despertar cada vez menos entusiasmo [...] Neste
delicado momento, Louis Aragon, André Breton, Max Morise e Roger Vitrac organi-
zaram uma deambulagdo em campo aberto pelo centro da Franga. [...] O grupo de-
cidiu sair de Paris e pegar um trem até Blois, uma pequena cidade escolhida ao a-
caso no mapa, e prosseguir a pé até Romorantin. Breton recorda o que chamou de
“deambulagéo a quatro”, conversou e caminhou durante varios dias seguidos como
uma “exploragado até os limites entre a vida consciente e a vida sonhada”. Na volta
da viagem ele escreveu a introdugao a Poisson Soluble, que mais tarde se converte-
ria no Primeiro Manifesto do Surrealismo, onde apareceu a primeira definicdo da pa-
lavra Surrealismo: “Automatismo psiquico puro pelo qual se propde exprimir, seja
verbalmente, seja por escrito, seja de qualquer outra maneira, o funcionamento real
do pensamento. Ditado do pensamento, na auséncia de todo controle exercido pela
razdo, fora de toda preocupacgédo estética ou moral.”A viagem, empreendida sem fi-
nalidade e sem objetivo, se converteu em uma experiéncia de escrita automatica em
espaco real, um passeio literario/rural, impresso diretamente no mapa do territério

mental’ %",

As deambulagcbes comegaram a acontecer em espacos abertos como bosques
e campos, que chamavam ao ludico e ao onirico e mostravam o desejo dos pratican-
tes de voltarem as origens, resgatando o arquétipo dos caminhos primitivos na infan-
cia do mundo. As deambulacbes propunham alcangar um estado de hipnose através
do caminhar, onde o controle da acao era perdido, quando a mente entrava em con-
tato com o inconsciente do territério onde o espago surgia como um elemento ativo e
vibrante, organismo vivo com carater proprio que penetrava na mente de maneira
profunda, invocando imagens de outros mundos onde o sonho era confundido com a
realidade e o ser era transportado a um estado de inconsciéncia que tornava o ego

abstrato.

116 CARERI, Francesco. Op.cit., p.79.
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Assim como a excursao-visita Dada, a viagem ao campo Surrealista aconte-
ceu também somente uma vez. Trocando o romantico cenario do campo pela cidade,
as deambulagdes urbanas tornaram-se uma das praticas mais frequentes dos Surre-
alistas, a fim de investigar profundamente as partes inconscientes da cidade. Através
da pratica da deambulagdo, a cidade revelou-se como espago de sobreposi¢cédo en-
quanto é percorrida. Os Surrealistas buscavam uma resignificagdo da percepgao es-
pacial, onde a relagao entre os objetos e imagens era revista a partir das percepgdes
e idéias que surgiam durante este processo inconsciente e automatico, deixando-se
levar pelo Hasard, que em francés significa acaso objetivo.

Estas praticas faziam com que situagbes como encontros ocasionais, tanto
com pessoas como com objetos sempre tivesse um significado implicito. Os objetos
encontrados sempre assumiam, de uma certa maneira, o papel de readymades, a-
brindo a possibilidades de poderem ter varios significados, dependendo da situagao
do encontro e do estado de espirito.

Cidade’”” afirma que esse processo foi retratado, em o Camponés de Paris,
de Louis Aragon, quando o autor fez surgir uma analogia entre a percepgao do ima-
ginario Surrealista e o espirito roméantico, encontro que so foi possivel acontecer pelo
cenario desse romance documental ser a cidade. Nele, Louis Aragon descreveu a
agonia das passages, este espaco urbano fascinante, e a experiéncia de deambula-
¢ao em um parque publico a noite, onde literalmente a realidade confunde-se com o
sonho.

O Camponés de Paris, pode ser considerado uma espécie de guia do maravi-
Ihoso cotidiano da época, que podia ser descoberto no inconsciente da cidade mo-
derna. Paris era vista pelo autor como um grande mar de liquido amniético, onde e-
lementos cresciam e se transformavam espontaneamente através dos passeios in-
terminaveis, encontros, jogos coletivos e objets trouvés. Explorando o recurso do
acaso inconsciente, Aragon faz com que o leitor seja induzido a mergulhar cada vez

mais neste mar de descobertas inesperadas.

""" CIDADE, Daniela. A cidade revelada: a fotografia como pratica de assimilagédo da arquitetura.
Dissertagdo de Mestrado: PROPAR — UFRGS, 2002, p. 95 e 105.
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Nascimento''®

ao escrever a introducdo do Romance, na edicao utilizada, co-
mentou que, se nos perguntarmos qual foi a forga irresistivel que emanou o texto de
Aragon para inspirar Walter Benjamin a escrever sua obra inacabada “Paris, capital
do século XIX”, talvez poderemos compreender que o interesse da Paris surrealista
de Aragon ia além da esfera da intersecgéo entre real e imaginario, sem, entretanto
nega-la. Quando, no primeiro capitulo de O Camponés de Paris, o autor descreveu a
agonia da Passagem da Opera diante de sua iminente destruigdo para ceder espaco
a nova Boulevard Hausmann em 1924, essa inteng¢ao passou a ficar clara.

As duas galerias da Passage de L’Opéra, a do Barometro (figura 16) e do
Termbmetro, inauguradas em 1821, foram concebidas como parte da Academia Real
de Musica, o nome provisério da Opera de Paris. Elas serviam de passagem aos ato-
res, atrizes, musicos e frequentadores. Quando, em 1873, o antigo teatro foi destrui-
do por um incéndio, o atual Teatro da Opera, projetado por Garnier, foi construido e
inaugurado em seguida e, apesar de ter sobrevivido ao fogo, a antiga passagem per-
deu seu movimento e tornou-se decadente. Na década de 20, a passagem abrigou,
no bar Certa, turbulentas reunides dos Dadaistas e Surrealistas, assim como o saléo
do barbeiro Gélis-Gaubert, que era responsavel por cabeleiras famosas como Balzac
e Breton. Quando Aragon conheceu a passagem, ela abrigava um conjunto de luga-
res insolitos, transformados em um santuario ao culto do efémero, uma paisagem
fantasmatica dos prazeres e profissbes malditas.

A principio, o capitulo da Passagem da Opera foi publicado no ano de sua
destruicao (1924) em folhetim, pela Revue Européenne, dirigida entao por Phillippe
Soupault’®. O texto de Aragon descreveu com detalhes desde as lojas e seus obje-
tos até as estranhas figuras que freqlentavam a passagem em seu tempo de agonia,
como se fosse um inventario minucioso. Por toda esta diversidade de tipos e situa-

¢Oes, ficou claro porque Aragon sentiu-se & vontade de langar mao do recurso da

18 NASCIMENTO, Flavia. Introdugédo ao “O camponés de Paris” de Louis Aragon.Ver em: ARAGON,
Louis. O camponés de Paris. Rio de Janeiro: Imago, 1996, p.25 e 26.

"*NASCIMENTO, Flavia. Op.cit., p 21 e 23.
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collage para empregar abundantemente a descricdo das placas comerciais e outros
tipos de inscrigdes quando atribuiu a estes objetos cotidianos uma fungao poética.

A Passagem da Opera era um tanel duplo, com uma porta ao norte para a rue
Chauchart e duas portas ao sul para o boulevard. A ocidental, a do Barébmetro, era
ligada a oriental, a do Termémetro, por duas travessas, uma pertinho da boulevard e
outra na parte setentrional da passagem. Além dos estabelecimentos comerciais e
de servigco do primeiro andar, tinha-se a opcédo de freqlientar a casa de tolerancia
que havia se instalado no primeiro andar da passagem, cuja Unica claridade que pe-
netrava era a luz do prazer. Ja no segundo andar encontra-se um hotel. Este era
simples, com quartos de teto baixo, agua quente e fria e eletricidade. Alugavam-se
os insalubres cobmodos por més ou semana, a pregos razoaveis. Dois companheiros
de Aragon moravam naqueles meublés do segundo andar: Marcel Noll, recém che-
gado de Strasbourg, de onde trouxe “grandes faculdades de desordem” e Charles
Baron, mais conhecido como Baron, o boxeador, irmao do poeta Jacques Baron e
também poeta. Um duplo sistema de escadas e portas que levavam a lugares miste-
riosos, permitiam os frequentadores do meublé circularem ou sairem discretamente,
longe da passagem.

A narrativa continuou documental, onde o Autor procurava descrever a per-
cepgao de cada espacgo, cada personagem e sensacao. O texto, cheio de metéaforas,
conduzia cada vez mais ao inconsciente do espag¢o agonizante, transpondo o leitor a
uma Paris de espagos moveis e labirinticos, como se fosse um oceano. A metafora
da agua, ja nédo era nova na literatura, quando se tratava de ilustrar o espago de uma
grande cidade. Prenunciando os surrealistas, ainda no século XIX, Thomas de Quin-
cey descreveu a Oxford Street como um grande mediterraneo’®, quando profetizou
em “Confissdes de um comedor de Opio”, que poderia perder-se de sua amada na
turba da grande cidade. O sentido de amplidao e densidade, que De Quincey utilizou
no texto, era semelhante ao dos Surrealistas, que mapeavam a cidade como se esti-

vessem vagando através de um liquido amnidtico que sugeria uma atmosfera de so-

20 DE QUINCEY, Thomas. Confissées de um comedor de 6pio, Porto Alegre, LP&M, 2002, p. 61.
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nho. Mais tarde, no mesmo Séc. XX, a metafora da agua continuaria uma constante
nos mapas da Deriva Situacionista.

Durante a descrigdo do passeio, Aragon buscou ilustrar o sentimento de revol-
ta dos habitantes da passagem perante a destruicéo iminente.'' Sinais de luta e pro-
testos eram encontrados em toda a parte, nos cartazes das vitrines e nas conversas.
O café Petit Grillon, lugar de encontro entre amigos e outros nem tanto, estava ven-
dendo seu material de bar, pois a indenizacdo proposta ndo era o suficiente para
continuar o negocio em outro lugar. Na vitrine do comerciante de selos, dois papéis
estavam fixados, que contavam uma breve historia: no primeiro estava escrito “fe-
chado por motivo de doenga” e mais abaixo outro “fechado por motivo de luto”. O
comerciante de vinhos da Galeria do Bardbmetro, orgulhoso de ser fornecedor oficial
do Duque de Orléans, colocou um cartaz entre dois rétulos que informavam o precgo

de liquidagao do vinho do Porto e do champanhe, com os seguintes dizeres:

“Em virtude de uma desapropriacdo que € uma verdadeira espoliagéo
(tanto para mim quanto para o bairro) deixando-me na impossibilidade de estabe-
lecer-me novamente em outro lugar vejo-me obrigado a ceder meu capital”.122

A utilizagao da collage como recurso de leitura de objetos do cotidiano, atribui
valor poético a eles através da subversao dos sentidos. A collage criou aqui uma es-
pécie de fenda que transportou o leitor do real ao onirico e revelando o insdlito coti-
diano. Este tipo de olhar do autor sobre o urbano o fez criar uma ligagcdo com o meio
tdo visceral quanto ao do rustico camponés com a terra, apesar do estranhamento
permanente desta comparagéo, o que justificou o titulo O Camponés de Paris. As

collages, a hipnose, as deambulagdes, os textos coletivos e os encontros inespera-

21«0 poulevard Haussmann ja chegou, hoje, a rue Laffite”, dizia outro dia L’ Intransigeant. Apenas
alguns passos do grande roedor e, engolido o bolo de casa que o separa da rue Lé Pelletier, ele vira
descentrar a moita que atravessa com sua dupla galeria a Passagem da Opera, para ir dar obliqua-
mente sobre o boulevard dos Italianos.(...) Vamos sem duvida assistir a uma perturbagéo dos modos
da flanerie e da prostituicdo, através desse caminho que tornara maior a comunicagéo entre os boule-
vards e o bairro Saint-Lazare, pode-se pensar que perambulardo ai novos tipos desconhecidos que
participardo das duas zonas de atragao entre as quais hesitardo suas vidas, tipo que serao os inter-
mediarios principais dos mistérios de amanha.” — ARAGON, Louis. Op.cit., p.45.

122 Idem, p.58.
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dos com objetos magicos eram processos onde 0 acaso objetivo, ou hasard, costu-
mava manifestar-se. Este recurso que foi adotado pelos Surrealistas como meio para
o reconhecimento, até entado inconsciente, do desejo, que era manifestado de forma
consciente.

E assim, descreve-se a agonia da Passagem da Opera, um grande atatde de
vidro, onde o eterno jogo de amor e morte presidido pela “Libido que, nos dias de
hoje, elegeu como templo os livros de medicina e vagueia agora seguida de pelo seu
cdozinho Sigmund Freud'®®”.

Nas passages, nos clarbes que iam da claridade do sepulcro a sombra da vo-
lupia, eram também encontradas as jovens deliciosas com seus movimentos de qua-
dris e um sorriso penetrante. Este passeio solitario se desenrolou da loja de benga-
las, no café Certa, e na loja de variedades ao fundo do corredor que vendia desde
meias de seda a preservativos, passando pelo mueblé intermediario e o hotel do se-
gundo andar. O passeio terminou no Teatro Moderno, “uma mistura de imitagdo de-
cadente do Scala de Berlin e bar de prostibulo.”'** Este lugar teve seu breve tempo
de gldria, assim como a passage e seus personagens. Agora so restam as sombras.
Estes cenarios foram proprios para ilustrar a agonia de uma época: o que restou foi
“o espirito caindo na armadilha das redes que se arrastam sem volta em dire¢do ao
desenlace de seu destino, o labirinto sem Minotauro”."?*que tinham como certeza o
seu fim, em um abismo sem volta.

Da deambulagao solitaria pela passagem, Aragon partiu para a descrigcdo de
sua expedi¢ao noturna, juntamente com Breton e Noll ao parque Buttes-Chamont. Os

trés amigos chegam ao parque “quase que por acaso”:

“Tomar um taxi pareceu-nos entdo mais facil do que tomar uma resolugdo. Noll,
sempre assombrado por coincidéncias recentes, deu inteiramente ao acaso o ende-
reco de Lion de Belfort(...)guando André Breton propés ir para o parque Buttes-
Chaumont, que sem duvida estava fechado”.'?®

'2ARAGON, Louis. Op. cit., p. 63.
2% |dem, p.134.

125 |bidem, p.136.

128 Ibidem, p.159.
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Talvez o estado de espirito dos trés companheiros possa ser imaginado, no
instante em que constataram que a porta do parque estava aberta. Um deles, Noll,
jamais tinha vindo a este lugar, para o qual fora levado apés um dia de supersti¢des,
inquietude e tédio, num brusco sobressalto imaginativo que seus dois amigos ainda
incentivaram, devido aos propdsitos que reforcavam em relagéo a esse jardim.

Quando escolheu o Parque, Aragon se reportou ao oposto do primeiro capitulo
do Romance: uma grande pedreira artificial em um jardim na periferia, alto e devas-
sado. O Parque, que foi obra em vida de Haussmann, era localizado em um monte
na periferia da cidade, antigo local de moinhos de vento na Idade Média e tornou-se
o primeiro pulmao da cidade, em um lugar que antigamente havia se transformado
em depdsito de lixo. As diferentes altitudes e as escavagdes foram sabiamente utili-
zadas e, inclusive, configuraram um lago, alimentado pelo canal St. Martin. Dele sur-
giu uma enorme massa de rochedos de mais ou menos 50m, parte natural, parte arti-
ficial. Existiam duas pontes que atravessavam o lago e conduziam aos rochedos: A
primeira era grande e de tijolos, conhecida por Ponte dos Suicidas e a segunda, sus-
pensa. Na primeira, foi colocada uma grade, pois era comum os transeuntes se ma-
tarem, até mesmo os passantes que nao tinham tomado essa decisdo, mas que o
abismo de repente tentava. Outra imagem que marcou a memoéria do passeio dos
trés amigos foi o Belvedere — parecia inacreditavel que se podia ir a noite ao Belve-
dere — o Belvedere e o lago com sua inverossimil diversidade desta construgao de

pequenos vales de agua viva:

“Os altos postes de gas comprimido que iluminam o parque formavam grandes
rastros sulforosos nessa dubia noite em que se alongavam os troncos das arvo-
res.Alguns garotos de boné sairam do parque e distanciaram-se, sem cantar. En-
tramos com o sentimento da conquista e a verdadeira embriaguez da disponibili-

dade de espirito”. '¥’

O parque foi descrito minuciosamente pelo autor, com todas as caracteristicas
geograficas. Relacionada com percepgdes, a leitura acabava ficando saturada e cria-

va uma espécie de desnorteamento, que lembrava a idéia de passeio por um labirin-

27 ARAGON, Louis. Op. cit., p.163.
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to'?. Os Surrealistas consideravam o labirinto um elemento arquitetonico iniciatico
que ligava para sempre a quem atingisse seu centro, quando o iniciado era introduzi-
do em seus mistérios e ficava ligado a ele pelo segredo. Simbolo ligado a figura da
noite, o labirinto é também ligado ao caminho para a penetragdo no inconsciente. A
descricao do Parque por Aragon era tao precisa que se tornou vaga: o Poeta deta-
Ihou todos os setores do parque com precisao, a ponto de descrever a forma vista de
cima, seus limites, eixos e detalhes dos acessos. Depois de utilizar o excesso de in-
formacao para causar um saturamento nada inocente ao leitor, Aragon129 comegou a
mergulhar no inconsciente do lugar e descreveu as sensagdes que a noite trouxe ao
tomar conta do grande jardim e assumiu que ela é, entre as forgas naturais, a mais
reconhecida por seus poderes e mistérios em todos os tempos.

Portanto, ndo foi a toa que o autor escolheu a noite'°

para seu passeio no
parque: assim como no primeiro capitulo, ele descreveu com precisdo 0s usos e Cos-
tumes que ocorreram durante o dia na Passagem da Opera, guardando a noite para
o relato dos encontros fantasticos, como o com sua musa sereia que habitava o mar
de bengalas, um dos personagens entre tantos outros que encontrou em seu mergu-
Iho noturno no labirinto do inconsciente da cidade. O mergulho profundo no Parque

ocorreu também na noite e mostrou mais uma vez o gosto pelos Surrealistas pela

'28 O labirinto &, essencialmente, um entrecruzamento de caminhos, dos quais alguns n&o tem saida e

constituem assim, impasses; no meio deles é mister descobrir a rota que conduz ao centro desta bi-
zarra teia de aranha. (...) O labirinto seria uma combinagao de dois motivos: o de espiral e o da tranga,
e exprimiria uma vontade muito evidente de representar o infinito sob os dois aspectos de que ele se
reveste na imaginagdo do homem: Isto é, o infinito eternamente em mutagdo da espiral, que, pelo
menos teoricamente, pode ser pensado como sem fim, e o infinito eterno retorno figurado pela tranga.
Ver CHEVALIER, Jean — Dicionario dos simbolos. Rio de Janeiro: José Olympio, 1995, p. 530 e
532.

29 “A noite de nossas cidades (...) € um monstro imenso de lata, perfurado mil vezes por punhais(...)
Assim, nos jardins publicos, 0 mais compacto da sombra confunde-se com uma espécie de beijo de-
sesperado do amor e da revolta.(...) E depois, a noite desce e os parques se levantam. Como balanga
um homem que adormece no trem, e sua mao pende, e logo este grande corpo que esquece a veloci-
dade do vagao vai se dobrar a imobilidade do sonho, assim a moralidade urbana repentinamente vaci-
la sob as arvores”. — ARAGON, Louis. Op.cit., p. 166 e 167.

130 A noite para os gregos, era filha de Caos e a mae do Céu (Urano) e da Terra (Gaia). Em todas as
culturas, é simbolo de passagem. Ela simboliza o tempo de gestagao, o inicio do dia, momento que
convém a purificagado do intelecto. Entrar na noite € entrar no indeterminado, onde se misturam pesa-
delos e monstros, as idéias negras. E a imagem do inconsciente que nos sonhos se liberta. Entrar na
noite & entrar no indeterminado, onde se misturam pesadelos e monstros, as idéias negras. Como
todo o simbolo tem duplo sentido, o das trevas, onde fermenta o vir a ser, € o da preparagao do dia,
onde fermenta a luz da vida.- Ver o vocabulo Noite em: CHEVALIER, Jean. Op.Cit. p 639 e 640.
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seducao da descoberta quando evidenciou o equivoco, o dissimulado e o secreto em
espacos aparentemente banais da cidade. A cidade oculta Surrealista podia ser tanto
a noturna quanto a subterranea, mas sempre possuiu suas proprias relagées espaci-
ais, luz e topografia. As ambiéncias lembravam as partes de um corpo feminino vela-
do, prestes a ser despido, na escuridao da noite...

A imaginacgao do autor confundiu-se com as ondulagdes do terreno e se mime-
tizou com o grande jardim que era revelado de maneira cada vez mais profunda, jun-
to com a sombra que emergia com o inconsciente do lugar e tomou conta enquanto a
noite reinou e revelou o que o sol encobria. As metaforas fantasticas, caracteristica
do surrealismo, conduziam ao mundo dos sonhos, reino do inconsciente ao mesmo
tempo em que brincavam com a realidade e envolviam o leitor cada vez mais em
percepgdes subjetivas. Este recurso de linguagem era inocente quanto a descrigao
exaustiva do parque. O texto incitava a sentimentos e sensagdes que eram abrigo e
cumplice dos desejos secretos dos frequentadores noturnos do parque. Aqui, cidade
se revelou mais uma vez como espago de sobreposi¢ao. Este recurso que ajudou a
formar um campo de interpretacdo aberto, fazendo a leitura do imaginario se tornar
um processo individual.

Em Nadja’" e O Amor Louco™? ambos de Breton, este processo também a-
conteceu pelo mesmo motivo, porém dando énfase as percepgdes surgidas au ha-
sard durante os encontros com pessoas e objetos, nas deambulagdes urbanas. As
sucessoOes de fatos, objetos e situagdes eram pistas que levavam Breton a reconhe-
cer, pouco a pouco, os sinais que o conduziram a seu destino pessoal, sempre com
a cidade como pano de fundo. Tudo isto ocorreu a partir da percepg¢ao do inconscien-
te da cidade que se revelava através da sucesséao de fatos, imagens e sensacgdes...

Nas obras de Breton, para quem busca olhar pelo viés do urbano, a relacéo
com a cidade € encontrada em todos os objetos citados.

Nadja, assim como O Amor Louco, foi uma obra de carater autobiografico on-
de Breton viveu Paris e buscou a resposta sobre quem era aquela mulher sedutora,

desconcertante e de alma livre, que mais se parecia com os espiritos do ar que al-

'3' BRETON, André. Nadja. Santiago, Chile: Fondo de cultura econémico, 2000.
132 BRETON, André. O amor louco. Lisboa: Editorial estampa, 1971.
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gumas praticas de magia podiam utilizar momentaneamente, mas jamais os aprisio-
nar... Nadja pronunciava frases oraculares e, quando ndo conseguia mais se expres-
sar desta maneira, langava méo, compulsivamente, do recurso do desenho. Em Nad-
Ja o poeta buscava o seu grande amor, aquele que s6 encontraria anos mais tarde.

Os fatos e encontros relatados detalhadamente em forma de diario descrevi-
am os encontros entre ambos, onde situagdes muito intensas e perturbadoras sem-
pre aconteciam. Apds varios encontros au hasard, frases perturbadoras e performan-
ces sedutoras, restou ao Poeta a certeza de que ele estava impossibilitado de ama-
la. A loucura pouco a pouco tomou conta da vida de Nadja e culminou com o seu
internamento em um asilo qualquer onde ela acabou seus dias. Esse fato causou em
Breton um tremendo mal estar, porém, ainda assim, atendeu a seu pedido insistente
e escreve um livro sobre ela, escolhendo um titulo simbdlico e profético: segundo
Breton, o significado de Nadja em russo é “0 comeg¢o do comego da esperanga, e
somente o comecgo™*®”.

Em Nadja ressurgiu todo o clima da passante de Baudelaire, ou como ja foi di-
to, do passante de Poe. A personagem novamente agregava os elementos do encon-
tro surpreendente e incerto, consolidando o mito da Passante. O tema da morte aqui
novamente esta presente, ligado a grande cidade: os encontros eram efémeros e au
hasard. Ela poderia aparecer em um café, como adoravel vagabunda, ou andando
pelas ruas em bico de pés, como a personagem de O Amor Louco. **

Nesta obra, Breton continuou a buscar seu amor em cada figura feminina que
cruzava em seu passeio sem fim na noite de Paris do entre guerras e, em suas de-
ambulacdes solitarias, continuava a penetrar no inconsciente das ruas da cidade que
dormia até que, depois de uma de suas buscas inuteis pela noite inteira, lembrou de
titubeantes anotagdes que havia guardado fazia algum tempo e se deparou com a
mulher sem rosto e sem sombra, personagem de Girassol, poema que dedicou ao
amigo Pierre Reverdy'®. Breton tinha a certeza de té-lo escrito entre Maio e Junho

de 1923, portanto na época que escreveu Nadja. Neste momento, deu-se conta, que

% BRETON, André. Nadja. Santiago: Fondo de cultura econdmico, 2000, p. 53.
'3 BRETON, André. O amor louco. Lisboa: Editorial estampa, 1971.
3% |dem, p. 74 e 75.
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Girassol ndo passou de mais uma pega que o inconsciente lhe pregou. As duvidas
de Breton sobre o sentido deste poema s6 foram respondidas onze anos depois de
té-lo escrito, na ocasido do encontro com a passante que andava em bico de pés no
Les Halles, ao final do verao, enquanto carregava uma valise cheia de sonhos em
frascos de sais. Poema escrito de modo automatico, ele idolatrava o girassol, a flor
que se move acompanhando o sol, como se fosse seu espelho.

Em maio de 1934 finalmente a encontrou, em uma mesa de bar, escrevendo.
Foi quando Ihe dirigiu a palavra pela primeira vez. Dona de uma beleza estonteante
que hipnotizou o poeta, tornando-se a mais pura manifestacdo material de seus de-
sejos. Marcaram um encontro para mais tarde, a meia noite, no Café dos Passaros,
em Montmatre. Conduzidos pelo vento, deixaram o café e, continuando o passeio
alcangam as ruelas de Les Halles. O “ar de quem danga”, que esta mulher se apro-
priava ao “andar em bico de pés”, ao lado do poeta, € importante de ser definido co-
mo o oposto do “ar de quem nada” (figura 15), que surgia quando ela mergulhava na

piscina do bordel'*

onde trabalhava, fato que Breton e seus amigos testemunharam
muitas vezes. Na verdade ela, na maioria das vezes, parecia alguém que nadava
debaixo d’agua. Esta complexa figura, concentrava os poderes dos seres “prestes a
aparecer’, sem que o poeta tivesse idéia do que poderia esperar desta mulher.
Quanto mais calada e secreta, mais perigosa ela se tornava. Ainda assim, o poeta
declarou no poema que nao é joguete de nenhuma forga sensorial ao mesmo tempo
em que admitia estar disposto a se deixar ludibriar pelo desejo e se entregar ao amor
que sentia por aquela mulher que, sem face e sem sobra, poderia ser tantas outras.
A caminhada continuou com ambos caminhando devagar e lado a lado, pas-
sando pelas portas dos bares de final de noite, pelos caminhbées que descarregavam

mercadorias. Prosseguiram pelo quarteirdo dos alquimistas, até Torre de Saint-

3% O nome da mulher a quem Breton encontrou nao é dito em O Amor Louco. Sabemos, através dos
bidgrafos, tratar-se de Jacqueline Lamba. Sua fotografia publicada no livro, retratando-a de corpo in-
teiro de modo pouco nitido e embagado, tornando irreconhecivel seu rosto, permitindo apenas entre-
ver sua nudez, pois essa amada inominada foi fotografada debaixo da agua, mergulhando. Ela mergu-
Ihava, mas ndo no oceano, em um lago ou piscina. Artista de cabaré, um de seus numeros era esse,
do mergulho visto através da parede de vidro de um aquario. E possivel que Breton, ao escolher, den-
tre as muitas de que dispunha, a foto que a mostra quase vulto, sugestdo mais que forma de mulher,
quisesse apresenta-la como ser de outra espécie, criatura de outro elemento.
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Jacques, que o Poeta descreveu como “cambaleante como um girassol’. Passaram
pelo Hotél de Ville e atravessaram o Sena na altura de Notre Dame, até que nova-
mente o vento manifestou sua vontade e os conduziu ao Cais das Flores, a beira do
rio. As floristas descarregavam vasos de plantas e armavam suas barracas, ofere-
cendo um espetaculo ludico que o remeteu aos prados da infancia, onde havia um
caminho perdido insinuando-se na dire¢do dos bragos daquela mulher, que um dia
finalmente apareceu’™’. O desespero deste momento magico acabar confundiu-se
com a esperanga, em uma paisagem mutante cuja descrigdo servia de espelho do
coragao.

A valorizagao do imaginario que aparece nas inusitadas descrigcbes de paisa-
gens familiares faz a conexdo com o acaso objetivo que brota do inesperado, como o
ja profetizado encontro com a mulher esperada, onze anos depois. Também, pouco
antes de encontrar seu objeto supremo de desejo, Breton colocou o leitor em contato
com o universo dos objetos simbdlicos em seu passeio no Mercado das Pulgas, junto
com Giacometti, onde encontrou o elmo magico e a colher de pau, que para Breton
tomou a forma de um sapato. Estes objects frouvées jorraram como faiscas inespe-
radas de um amontoado de lixo e cumpriam a missdo de desvendar outra realidade,
até entdo inconsciente para os dois amigos, que os elegeram objetos de seus dese-
jos. Para Breton'® o acaso era a forma da necessidade interior se manifestar, ao
abrir caminho através do inconsciente humano concretizando-se no tempo e espaco
devido; portanto os objetos ndo existiam como realmente sdo e os mais banais
quando observados em seus tragos construtivos, ofereciam, segundo Breton, a lem-
branca dos nossos objetos de desejo. A tensao entre a espera e a descoberta, dese-
jo e a realizagdo resolveu-se no momento em que aconteceu o encontro, que, tanto

fazia se fosse o com a colher-sapato de Cinderela ou com a amada. Breton observou

37 “Todas as flores, mesmo as que se mostram menos exuberantes nesse clima, se empenham em

conjugar esforgos para me proporcionarem uma sensagao totalmente nova. Limpida fonte, aonde vem
se refletir e dessedentar a vontade de arrastar comigo um outro ser, desejo meu de percorrer a dois -
€ ja que antes ainda me nao fora possivel fazé-lo - o caminho perdido ao sair da infancia, o caminho
que entre prados se insinuava, rodeando de balsamos aquela mulher ainda desconhecida, a mulher
que um dia haveria de me aparecer. Sereis voés, finalmente, essa mulher? Sé hoje, enfim, deverieis
aparecer?” — BRETON, André. Op. cit., p.69.

'3 BRETON, André. Op.cit., p.115.
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que neste momento a sensacéo de tempo era imediatamente abolida. Mais uma vez
aqui apareceu o momento do hasard, que sempre ocorreu sob o signo da esponta-
neidade, da indeterminacéo, do imprevisivel ou até mesmo do inverossimil.

As manifestagdes dos desejos inconscientes incitavam o leitor a envolver-se
em uma espécie de liquido amnidtico, onde tudo crescia e se transformava esponta-
neamente: os passeios interminaveis, os encontros e objetos que tomam um signifi-
cado além do existente sugeriam figuras que fazia surgir idéias de mapas desenha-

dos, sempre associados & imagem da cidade liquida. Careri '*°

afirmou que esse cli-
ma era encontrado também nos mapas do proprio Breton, que os desenhava com os
lugares que ndo gostava de frequentar em branco, os que o atraiam em negro e o
restante em cinza, que representaria as zonas que se alternavam entre os sentimen-
tos de atragdo e repulsdo. A intengdo era representar as variagdes de percepgoes
subjetivas e os impulsos que sugeriam o percurso do ambiente urbano. Breton co-
mentava que o processo de passagem da subjetividade a objetividade seria como as
licbes de pintura de Leonardo: ele incitava os seus alunos a copiar quadros dos ve-
Ihos mestres conforme eles percebiam, refletindo a maneira de ser de cada um. Esta
licdo ainda ndo era compreendida naquela época, porque ali estaria a solugao, muito
superior a qualquer técnica e resumida a propria inspiragao, que abre a possibilidade
de entendimento de todos os dominios, n&o s6 da pintura.

Os mapas Surrealistas foram o prenuncio do que foi chamado mais tarde pe-
los Letristas e Situacionistas de L’Archipel Influentiale, representacdo da cidade em
mapas que traduzem as sensacgdes causadas pelas diversas ambiéncias, represen-
tacdo grafica das derivas psicogeograficas. O nome sugere a ligagdo com a agua,
encontrada na representacao grafica que Debord, principal articulador intelectual da
Internacional Situacionista, adota para seus primeiros mapas, em forma de arquipé-
lago.

A cidade Surrealista e suas representagdes mudariam a maneira de ver o co-

tidiano urbano. Mesmo que no inicio estas idéias parecessem revolucionarias, o

3% CARERI, Francesco. Op.cit, p.86.
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tempo mostraria que Breton e seus amigos seriam bem sucedidos em suas experi-
éncias, influenciando, de diversas maneiras, as representacdes do urbano até hoje.

Para Careri'®, a cidade Futurista, da velocidade e mudancas rapidas e cons-
tantes, foi transformada pelos Dadaistas em um lugar publico onde era possivel pro-
vocar a cultura institucional, apontando o banal e o ridiculo, desmascarando a farsa
da cidade burguesa. Os Surrealistas deixaram de lado o niilismo Dada e se encami-
nharam para um projeto mais otimista. Utilizavam os fundamentos da nascente psi-
canalise e se langaram a superagao da negacao dadaista com a certeza de que algo
se escondia ali dentro, indo além do territério da banalidade e explorando os territo-
rios inconscientes, buscando explorar o mundo em sua totalidade, ao invés de nega-
lo. A investigagao surrealista prop0s a exploragdo da cidade como se fosse a mente
humana: a cidade revelou-se para o além do visivel, através da investigacao psicol6-
gica da relagédo dos habitantes com a cidade. A cidade surrealista produziu e concen-
trou territérios a serem explorados todos os dias, de maneira diferente, onde se sentir
perdido permitia ter a sensacdo do maravilhoso cotidiano e utilizaram o simples ato
de caminhar como instrumento de explorar e reconhecer as zonas inconscientes da
cidade; através da exploracdo do simbdlico, buscavam encontrar elementos que re-
presentassem o que era impossivel de encontrar nas representacgdes tradicionais.

Os Situacionistas acusaram os Surrealistas de nao terem levado até as ulti-
mas consequéncias as potencialidades do projeto Dadaista. Eles o retomaram, e
buscaram a arte sem obra nem artista, coletiva e revolucionaria, tudo isto combinado

com a pratica do caminhar na cidade.

Y9 CARERI, Francesco. Op. cit., p. 86 a 88.



13 - FORCAS DE UMA RUA
UMBERTO BOCCIONI (1911)

NESTA PINTURA BOCCIONI BUSCOU REPRESENTAR A EXPERIENCIA
FiSICA E EMOCIONAL DE UMA RUA A NOITE. ELA FEZ PARTE DA
EXPOSICAO FUTURISTA QUE INAUGUROU EM PARIS EM

5 DE FEVEREIRO DE 1912.
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14 - EXCURSAO VISITA DADA A STAINT-JULIEN-LE-PAUVRE
PARIS, 14 DE ABRIL DE 1921

Da esquerda para a direita: Jean Crotti, Georges D’Esparbeés,

André Breton, Georges Rigaut, Paul Eluard,

Georges Ribemont-Dessaignes, Benjamin Péret, Theodore Fraenkel,
Louis Aragon, Tristan Tzara, Philippe Soupalt.
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4.1 Homo Sacer

“Tudo o que é politico é biopolitico. O conceito de “autonomia do politico”
&, consequientemente, ideologia pérfida e mérbida. No pés-moderno, sua impo-
téncia (ineficacia) é total.”
Antonio Negri

Na década de 30, enquanto assistia o florescimento de movimentos culturais
de vanguarda, como o Surrealismo na Franga, a Europa nao tinha consciéncia do
que estava por vir. Hitler destruiu paises inteiros como a Polbnia, sitiou e invadiu ci-
dades como Paris e Amsterda. Em nome da superioridade da raca ariana, dizimou
milhares de pessoas de “origem impura”, como deficientes fisicos e mentais, ciganos,
gays e judeus, sendo esse ultimo, o exterminio o mais conhecido e divulgado.

Giorgio Agamben'', descreve o desenvolvimento da biopolitica moderna, nos
mostrando como comecgou e até que ponto hoje chega a relagdo de manipulagado do
poder soberano com o vinculo oculto que mantém com a vida natural, ndo politizada:
0 Homo Sacer, aquele ser humano que pode ser morto impunemente por nao ter
gestao sobre o direito de preservagao da propria vida, € a chave deste vinculo.

Agamben'*? descreve como o Reich Nacional-Socialista inaugurou a era da
biopolitica moderna, integrando, com seu programa que purificagdo da “superior” ra-
¢a ariana, a politica com medicina. Através da gestao calculista da vida, o Reich des-
colou a politica do humanitario. A decisédo de tutela e preservagao da vida tornou-se
parte de um processo mais complexo e ambiguo do que o existia até entdo: assu-
mindo uma postura de preservagédo e cuidados com o “corpo biolégico da nagao”,
Hitler e seus aliados distorceram para seus proéprios fins os conceitos cientificos rela-

cionados a genética. Considerando que a heranga bioldgica € um destino, os cientis-

" AGAMBEN, Giorgio. Homo Sacer: O poder soberano e a vida nua. Belo Horizonte: Editora UFMG,
2000.

142 “(...) Nao se compreende a politica nacional-socialista (e, com ela boa parte da politica moderna,
mesmo fora do terceiro Reich), se ndo se entende que ela implica o desaparecimento da distingao
entre os dois termos: a policia torna — se entéo politica, e a tutela da vida coincide com a luta contra o
inimigo.” — AGAMBEN, Giorgio. Op.cit., p.154.
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tas do Reich justificavam que com a solugao final eles seriam os senhores deste des-
tino e tornou a policia um agente executivo dentro da ordem politica. Para eles, a
tutela da vida € também a luta contra o inimigo.

Em 1942, o Institut Allemand de Paris, publica Etat et santé (“estado e sau-
de”), com a finalidade de informar aos “aliados” franceses sobre a politica do Reich
sobre saude e eugenética. Em sua introdugéo, Ié-se o seguinte:

“A revolugdo nacional — socialista (...) deseja fazer apelo as forgas que tendem a
exclusao dos fatores de degeneragao biolégica e a manutencgao da saude heredi-
taria do povo. Ela almeja, portanto, fortificar a saide do conjunto do povo e elimi-
nar as influéncias que prejudicam o desenvolvimento biolégico da nagao. Os pro-

blemas tratados neste livro n&o se referem a um unico povo; ele levanta proble-
mas de importancia vital para toda a civilizagdo européia”.'*

Lendo estas palavras, compreende-se de que premissa Hitler partiu para justi-
ficar o absurdo que propunha. Para ele € indiscernivel: eugenética e ideologia, a tute-
la da saude e tutela do inimigo, assim como o papel da politica e da policia. O poder
totalitario consagrou a politica como um estado de excegao, que articulou e uniu a
vida com politica como iguais em uma terra de ninguém, onde toda a vida torna-se
nua e sacra, podendo ser, a qualquer momento, sumariamente eliminada.

A fim de proteger a pureza do sangue e fazer triunfar a raga os nazistas aos
poucos colocaram varias minorias que eles julgavam intragaveis em uma situagao-
limite, onde a protegao juridica ndo fazia mais sentido e onde todos os direitos e ex-

pectativas desapareceram.

“A partir da Primeira Guerra Mundial [...] 0 nexo nascimento nagdo nao € mais
capaz de desempenhar sua fungao legitimadora no interior do Estado-nacgao, e
os dois termos comegam a mostrar seu préprio insuturavel deslocamento. Junto
com o transbordar, no cenario europeu, de refugiados e apatridas [...] o fenéme-
no mais significativo [...] € a introdug¢éo, na ordem juridica de muitos estados eu-
ropeus, de normas que permitem a desnaturalizagdo e a desnacionalizagao em
massa dos proprios cidadaos. A primeira foi em 1915, na Franga, com relagéo a
cidadaos naturalizados de origem “inimiga”; em 1922 o exemplo foi seguido pela
Bélgica, que revogou a naturalizagédo de cidadaos que haviam cometido “atos an-
tinacionais” durante a guerra; em 1926, o regime facista expediu uma lei analoga
que dizia respeito aos cidadaos que se haviam mostrado “indignos da cidadania
italiana”, em 1933, foi a vez da Austria, até que as leis de Nuremberg sobre a “ci-

'“3 AGAMBEN, Giorgio. Op.cit., p.154.
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dadania do Reich” e sobre ?4;‘protegéo do sangue e da honra alemaes” impeliram
ao extremo este processo”.

Baseados nas leis de Nuremberg, os nazistas destituiram o povo judeu, ciga-

nos, 0s gays e aos poucos outras minorias de seus direitos de cidadaos, transfor-

mando-os em cidaddos de segunda classe quando declaram que s6 o cidaddo de

raga ariana comprovada seria um cidadao a titulo pleno, até que os destituiram de

todo e quaisquer direito e, sempre visando a “solugao final”’, os enviaram aos campos

de concentragao.

Como se nao bastasse, ao final da guerra, essas pessoas, nao

tendo mais para onde ir, ficavam vagando sem rumo, muitos nem sequer sabendo

onde estavam. Alguns, além de ficar vagando no territério, vagavam em si mesmos,

pois nem a razao lhes havia restado. Outros eram colocados em campos de refugia-

dos espalhados pela Italia, Franca e ilhas do Mediterraneo, como Chipre. Os que

tiveram mais sorte conseguiram emigrar para o novo mundo; os mais sensatos, an-

tes de estourar a guerra, os mais desesperados, logo depois de seu final.

“O exterminio dos hebreus na Alemanha nazista adquire, sob esta luz, um signifi-
cado radicalmente novo. Enquanto povo que se recusa a ser integrado no corpo
politico nacional (supbe-se de fato, que toda assimilagdo sua seja, na verdade,
somente simulada), os hebreus sdo representantes por exceléncia e quase o
simbolo vivo do povo, daquela vida nua que a modernidade cria necessariamente
no seu interior, mas cuja presenga nao mais consegue tolerar de modo algum. E
na ldcida faria com que o Volk alemao, representante por exceléncia do povo
como corpo politico integral, procura eliminar para sempre os hebreus, devemos
ver a fase extrema da luta intestina que divide Povo e povo. Com a solugao final
(que envolve, ndo por acaso, até mesmo os ciganos e outros inintegraveis), o
nazismo procura obscuramente, inutiimente liberar o cenario politico do Ocidente
desta sombra intoleravel, para produzir finalmente o Volk alem&o, como povo que
preencheu a fratura biopolitico original (por isso os chefes nazistas repetem téo
obstinadamente que, eliminando hebreus e ciganos, eles estédo, na verdade, tra-
balhando também para os outros povos europeus).

Parafraseando o postulado freudiano sobre a relagdo entre Es e Ich, se poderia
dizer que a biopolitica moderna é regida pelo principio segundo o qual ‘onde e-
xiste vida nua, um Povo devera existir’; sob condigdo, porém, de acrescentar i-
mediatamente que este principio vale também na formulagado inversa, que reza
‘onde existe um povo, também existira vida nua’. A fratura que se acredita ter
preenchido eliminando o povo (os hebreus, que sdo seu simbolo) se reproduz
assim novamente, transformando o povo alemao em vida sacra votada a morte e
em corpo biolégico que deve ser infinitamente purificado (eliminando doentes e
portadores de doengas hereditarias)”. 145

4 |dem, p.138 e 139.

145 |bidem, p. 185 e 186.
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Agamben considera o campo de concentragdo como um nomos do moderno.
Seus habitantes sdo fadados a sobreviver em um espaco de excecao, sem ordena-
mento e de localizagao deslocante. No campo de concentragao, toda a forma de vida
e seus direitos podem ser capturados sem sobreaviso, impunemente. A fissura entre
o humanitario e o politico é aqui instaurada, promovendo o descolamento entre os
direitos do homem e os direitos do cidadéo.

A entrada no campo significa a definitiva exclusdao da comunidade civil. Colo-
cadas no mais absoluto espaco biopolitico, o direito a vida de seus habitantes nao
pertence mais a cada um, mas ao governante. O campo € um espago onde o orde-
namento sem localizagdo passa a ser uma localizagdo sem ordenamento. O sistema
politico ndo ordena mais as formas de vida e todas as normas podem ser virtualmen-
te capturadas. Nesse momento, o campo passa a existir como matriz oculta da bio-
politica de hoje e se estabelece como paradigma espacial biopolitico do ocidente,
lugar que antes era ocupado pela cidade.

Agamben'*®nos ensina a reconhecer esta situagdo: a cidade transforma-se em
campo quando, em um espacgo determinado, o sistema politico ndo ordena mais as
formas de vida e suas normas juridicas. A cidade passa a conter em seu interior uma
situacao espacial de localizagdo deslocante, onde todas as formas de vida e todas as
normas de sobrevivéncia podem virtualmente ser capturada. O processo de ordena-
mento da vida no estado-nagéo entra em um processo de deriva onde esse ndo mais
funciona e devemos estar preparados para novas e delirantes definicbes de normas
para garantir a sobrevivéncia da vida urbana.

Por ndo haver possibilidade de retorno a politica classica, no campo, cidade e
casa sao indiscerniveis, e a possibilidade de distingdo entre corpo biolégico e corpo
politico, entre o que é comunicavel e mudo e o que é comunicavel e dizivel, é tolhida
para sempre. A vida torna-se nua, sem qualquer mediacdo. Esta realidade hoje se
encontra no terceiro mundo, de maneira velada nas ruas de grandes cidades, perife-
rias urbanas e favelas; ou em si, como em campos de refugiados e campos de prisi-

oneiros de guerra.

' Ibidem, p.182, 183 e 193.
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O ACNUR™ | érgao oficial das Nagdes Unidas de ajuda aos refugiados, esti-
ma mais de 17.000.000 refugiados em todo o mundo. Sé no Brasil existem oficial-
mente mais de trés mil refugiados, a maioria vinda da Africa e de paises Latino-
Americanos. Todos foram expulsos de seus paises por guerras civis, perseguicdes
politicas, ideoldgicas e religiosas, violéncias étnicas e tribais e outras violagdes gra-
ves de direitos humanos. Fugiram de seus paises de origem e realizaram verdadei-
ras faganhas para chegar ao destino escolhido.

Hoje, a figura do refugiado é o limite que pde em crise definitiva estes concei-
tos e, ja ndo podemos imaginar até onde ira este processo. O caos é o némos da
vida dessas pessoas. As organizagbes humanitarias envolvidas ndo podem fazer
nada mais do que tentar entender o processo da vida sacra e tentar garantir sua so-
brevivéncia, isolando-a. Ao mesmo tempo, sado obrigadas a manter a contragosto,
uma certa “cumplicidade” com as forgas que deveriam combater, pois ndo tém o po-
der de reverter o quadro.

Quem séo os refugiados que estao verdadeiramente fugindo da perseguicéo e
quais estéo fugindo da fome? Todas as opgbes sdo validas. Mas certamente, a pri-
meira grande questao é a sobrevivéncia.

A invaséo do Tibet pela China em 1959 é uma situagdo que até hoje persiste.
Os sobreviventes fugiram em massa, buscando exilio na india. Quando atravessa-
vam a fronteira, eram abrigados pelo governo em campos de refugiados, como o de
Missamari, em Assan, no nordeste do pais, onde as condigbes que encontraram po-
deriam ser comparadas a de um campo de exterminio. Mesmo assim, era o que ti-
nham, para buscar uma transicdo para melhores condi¢cdes de vida.

Chagdug Tulku Rimpoche (1930-2003), Lama budista Vajrayana, esteve Mis-
samari durante oito meses ao exilar-se na India, quando fugiu do Tibet em 1957, du-
rante a invasao chinesa, antes de exilar-se nos Estados Unidos. Posteriormente, mo-
rou e faleceu em Trés Coroas, no Brasil. Ele assim descreve as condi¢cdes de sobre-

vivéncia que encontrou, em sua autobiografia:

147 ACNUR: Alto comissariado das Nagdes Unidas para refugiados - www.acnur.org
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“Missamari fica a beira de um rio, numa planicie arenosa que foi atingida
por bombardeios na Segunda Guerra Mundial. Para acomodar o afluxo de refugi-
ados, o governo indiano construiu fileiras de barracas de bambu e cada uma a-
brigava sessenta pessoas. Nao havia saneamento e a agua estava contaminada.
Desinteria amebiana se espalhou pelo campo, e os tibetanos, exaustos, famintos,
doentes do coragao e atordoados pelo calor abrasador, morriam as centenas. As
fogueiras crematdrias adjacentes ao campo queimavam constantemente, abas-
tecidas por quinze ou vinte corpos por dia. Na mortalha tecida pela doenca e pela
morte, os sobreviventes falavam sem parar em voltar a sua terra natal ou, impo-
tentes, sobre o lugar para o qual poderiam ser enviados na india.

O governo indiano fornecia ao campo porgdes de arroz, lentilha, carne e,
algumas vezes por semana, leite em pd, queijo e tomates. A maioria de nés nao
sabia o que fazer com os tomates e pilhas deles, vermelhas e apodrecidas, espa-
Ihavam-se pelo campo. Também pouco sabiamos, como povo das montanhas

que vivia em um ambiente relativamente livre de qgsrmes, como enfrentar a tem-

peratura ardente e as doencas que encontramos”.
A busca por melhores condi¢gdes de vida no Primeiro Mundo também ajudou a
fomentar o fendbmeno do trafico de seres humanos. Os traficantes recebem grandes
quantias de dinheiro para transportar os migrantes por distédncias as vezes enormes
— da China a Gra-Bretanha, por exemplo. E um mundo ilegal que néo traz nenhuma
certeza a estas pessoas. Muitas vezes eles sdo largados em locais diferentes do
prometido. Os governos dos paises desenvolvidos tendem a ver as pessoas que
chegam ilegalmente as suas portas como uma ameaga. Segundo a BBC'®, a Aus-
tralia tem um programa para receber um numero limitado de imigrantes legais. Os
ilegais sao recolhidos em centros de detengdo como o de Woomera, que fica isolado
no meio de um deserto. Paises como o Ird e a Tanzania também recebem um gran-
de numero destas pessoas e, s6 na Tanzania, existem mais de 500.000 vivendo nas
zonas fronteirigas.
Perante essa realidade e as outras ja vistas, estabelece-se como fendmeno os
seres humanos fragmentados em duas partes, que Agambem'® assim classifica em
seu estudo: a primeira, o Povo, cidaddos incluidos no sistema social, gozando de

plenos direitos biopoliticos; a segunda, o povo, os carentes, ignorantes e excluidos,

'“® RIMPOCHE, Chagdug. O Senhor da Danca: a autobiografia de um lama tibetano. Porto Alegre:
Makara, 2005, p.172 e 173.

"9 www.bbc.co.uk

%% AGAMBEN, Giorgio. Op. cit., p. 181 a 186.
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sem esperanca de uma inclusdo social plena, simples seres humanos. A interpreta-
¢ao deste significado do termo povo se deve ao fato de que, em todas as linguas
européias modernas, este termo pode ser usado como sindbnimo de minoria, indican-
do os pobres, deserdados e excluidos. Miséria e exclusdo s&o categorias eminente-
mente politicas, ou melhor, biopoliticas e espaciais. Portanto, as solugdes das ques-
tdes espaciais que envolvem este novo aparteheid que convivemos em nosso tempo,
também sao de responsabilidade dos arquitetos.

Um exemplo, dos mais conhecidos, € o que acontece no Rio de Janeiro. A
“Cidade Maravilhosa” sé honra seu titulo se vista como no Samba do Avido. O Rio
virou uma cidade bem diferente dos tempos roméanticos da Bossa Nova. O poder pa-
ralelo dos traficantes e mafias urbanas dita suas préprias leis nas favelas e vizinhan-
¢as, como na Rocinha, uma ilha de miséria, consequéncia da ignorancia, no meio da
cidade. Os espagos antropomorficos, tipicos das favelas, servem de escudo para
proteger a populagédo da invasdo e imposigdo da ordem por intrusos com “poderes
superiores”, como a policia. Os invasores se sentem desorientados e perdidos, em
um local onde as referéncias espaciais sdao desconhecidas para eles. Como ja foi
dito, o espacgo da cidade de hoje, ao contrario, € previsivel e mapeado a fim de facili-
tar o controle. Aqui, o feitigo vira contra o feiticeiro: quando o exército dos traficantes
desce o morro, gera uma ambiéncia de fazer inveja a muitas cidades sitiadas por
guerrilheiros.

A manipulacéo da incerteza € a esséncia e o desafio primario da luta pelo po-
der e influéncia dentro de qualquer estrutura. A favela € uma comunidade com sua
organizagao propria, onde o poder paralelo tem uma situagdo opaca em relagdo ao
poder oficial e suas variaveis de agdo e comportamento sdo uma incognita para es-
ses. Portanto, ndo é possivel imaginar uma figura estranha a “comunidade” entrar de
favela ou circular pela periferia sem colocar sua vida em risco.

O modelo Panoéptico (figura 18) do poder moderno, analisado por Foucault'’,

apoiava-se em suposi¢cdes semelhantes: os supervisores ocultos da torre central do

*1 “O Panoptico de Benthan (...) O principio &€ conhecido: na periferia uma construcdo em anel, no
centro uma torre; esta é vazada de largas janelas que se abrem sobre a face interna do anel, a cons-
trugcao periférica é dividida em celas, cada uma atravessando toda a espessura da construgao; elas
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edificio em forma de estrela sdo invisiveis aos observados, porém esses sao total-
mente visiveis aos primeiros.

Apesar do Pandptico ser um espaco artificial, a semelhanga aqui é encontrada
pela situagao de controle que o poder paralelo tem do espago da cidade, mapeado e
legivel, 0 que ndo acontece com o espaco da periferia, ilegivel e imprevisivel para o
poder oficial por sua constante mutabilidade. '

Ao se deparar com as consequéncias de anos de exclusdo e sofrimento, o
medo e a culpa, o vazio e o desespero tomam conta daqueles que se sentem amea-
cados. Para se protegerem, passam a habitar bunkers urbanos, utilizando as chama-
das tecnologias de seguranga com aliadas.

Roger Burrows'®, nos chama atengado para o processo de exclusdo que ocor-
re em nossa sociedade dualista. Formado por novos sincretismos culturais resultan-
tes da exclusdo provocada pela fissura social e 0 numero crescente de empobreci-
dos na populacdo mundial, tem como resultado o rezoneamento das cidades.

Curiosamente, o autor utiliza o termo Brazilianization'®* para nomear os feno-
menos sociais da polarizagcao, que ha tempos deixaram de ser exclusividade do ter-
ceiro mundo.

Cidades globalizadas, como Los Angeles e Sao Paulo, séo o local onde a no-
va e nomadica elite global emergente habita. Esses habitantes globais residem e tra-
balham nos grandes centros financeiros, administrativos e profissionais, que garan-
tem a circulagdo de dinheiro e a manutengdo do espetaculo. Muitas vezes, nem
mesmo sua nacionalidade é fixa. Paralelamente, acontece cada vez com maior in-
tensidade o sucateamento industrial acompanhado do aumento do numero de mi-

grantes e imigrantes, em busca de melhores condi¢gdes de vida em centros urbanos

tem duas janelas, uma para o interior, correspondendo as janelas da torre; outra, que da para o exte-
rior, permite que a luz atravesse as células de lado a lado.(...)” — FOCAULT, Michel. Vigiar e punir.
Sao Paulo: Vozes, 1977, p.177 a 180.

2 BAUMAN, Zigmunt. Op.cit., p. 41 e 42.

'3 BURROWS, Roger; Virtual culture and social science fiction, in LOADER, Brian D. (editor): The
Governance of Cyberspace- politics, technology and global restructuring, London, Rotledge,
1997, p 38 a 45.

> |dem, p. 38.
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maiores'®®. O inchamento das cidades e a falta de absor¢éo desses trabalhadores
pelo mercado fazem essas pessoas ficarem cada vez mais encurraladas no circulo
vicioso do empobrecimento e da miséria. Nao tendo para onde ir, ficam a mercé dos
acontecimentos, prisioneiros do acaso. Sabemos que nao precisamos ir muito longe
para assistir a esse triste espetaculo: olhando para baixo de marquises, dentro das
estruturas dos viadutos e nos buracos urbanos das grandes cidades, ha sempre al-
guma familia ou grupos de pessoas morando clandestinamente, em condigdes tao
precarias que se tornam inimaginaveis.

Para aqueles que ainda acreditam na ilusdo do desenvolvimento, cabe garan-
tir uma seguranga aparente para seus espagos publicos e privados, e também a seus
bens de consumo, a fim de dar continuidade a sua vida espetacular.

A tecnologia do apartheid comega a ser utilizada como aliada no final dos a-
nos 80, disfarcada de tecnologia de segurancga. Heranga da Guerra Fria e do Fordis-
mo, essa tecnologia que a principio servia a agéncias de “inteligéncia” , como a CIA
e a KGB, foi transplantada para nosso dia-a-dia. Pratica que comegou nas metrépo-
les do primeiro mundo a fim de evitar atos terroristas, ela disseminou-se com rapidez
também para cidades como Rio, Sdo Paulo, Cidade do México, Lagos e Buenos Ai-
res, a fim de evitar a violéncia urbana consequente da exclusao social. Esse feno-
meno acabou por culminar com a total falta de privacidade da mobilidade individual,
atendendo aos interesses daqueles que detém o poder territorial.

A funcdo explicita dessa parafernalia tecnolégica é intimidar atos marginais
que ameagam a integridade dos transeuntes. O problema é que esses aparelhos nao
servem somente a esses interesses: o fomento do medo, através das rapidas mu-
dancgas tecnoldgicas e ofertas de aparelhos de seguranga cada vez mais sofistica-
dos, garante grandes lucros aos seus fabricantes, garantindo o controle de tudo e de
todos. Além disso, o processo de polarizagao social também é incentivado. Esse Ul-

timo é o objetivo, maior e velado, dos que utilizam essas tecnologias, assim fomen-

'® BURROWS, Roger. Op.cit., p.39.
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tando o processo virulento de aumento da fratura biopolitica que divide as popula-
coes do terceiro mundo em incluidos e excluidos'®.

Garantir essa seguranga nos centros financeiros e comerciais das grandes ci-
dades envolve cada vez mais processos de exclusao, compartimentagao e fecha-
mento. Nessas areas nobres das cidades, a privatizagao cresce através de investi-
mentos, onde os espagos antes eram publicos. O espaco é controlado, através das
novas e velhas tecnologias. Calgadas sao removidas, o trafego de pedestres é des-
locado. Sdo determinados pontos de acesso seguros e controlados para a area po-
der ser rapidamente fechada, se necessario. Cameras de video sao rotinas e todos

157 chama esse fendmeno de “mall—

0s movimentos sdo monitorados. Burrows
ification”: processo no qual as ruas e areas publicas sao cobertas e fechadas, para
tornarem-se shoppings virtuais, onde o0 acesso € regulado e as agdes espionadas
pelos novos agentes de controle social. Espagos publicos com acesso controlado,
edificios inteligentes, portas eletrénicas e guardas bem armados complementam a
eficiéncia dessa arquitetura que serve ao apartheid. Esses lugares de onde a popu-
lacdo menos favorecida é banida também |hes sao inviaveis economicamente. Infe-
lizmente, essa tem sido a trajetoéria da arquitetura: servindo ao espetaculo, exclui
uma multiddo de pessoas dos servigos que sao garantidos pelos direitos adquiridos
com o exercicio da cidadania.

Mas n&o podemos esquecer que essa tecnologia serve aos ideais biopoliticos
de nossa sociedade, quando se torna claro que o principio do campo aqui esta sendo
aplicado: a obsesséo pelo desenvolvimento, coincide com o projeto biopolitico de
produzir um povo sem fraturas.

Os campos de excluidos, que se formaram a partir do apartheid, séo lugares
onde a criminalidade e a violéncia, associadas ao trafico de drogas, acontecem como
forma de governo e hierarquizagao espacial. Essas zonas sofrem eventuais interven-
¢bes do controle social oficial, tanto em nivel fisico quanto tecnolégico, com o propo-
sito de garantir a seguranca das areas onde habitam os demais. Nesse circulo vicio-

so, a tentativa de inclusdo € um jogo de vale-tudo: O contato € dado por tarefas e-

1% |dem, p. 41.
7 Ibidem, p. 41.



95

ventuais, que forcam uma certa miscigenagao, como trabalhos domésticos e tempo-
rarios, ou mesmo a venda de drogas e muambas. Espetaculos “circenses”, venda de
mercadorias e pedido de esmolas em sinaleiras, ndo podem ser esquecidos. Tam-
bém n&o da para evitar de falar nos pequenos assaltos, furtos, sequestro-relampago
e carros “emprestados”.

A sobrevivéncia e o abrigo dessas pessoas sao garantidas pela industria de
reciclagem das sucatas geradas por nossa sociedade de plastico, que os catadores
recolhem. Como ja foi dito, valorizagdo do lixo como meio de sustento ja chamava
atencdo na Paris de Baudelaire. A partir do surgimento de novos processos industri-
ais, o nimero de catadores de trapo foi aumentando. Benjamin'® cita os trapeiros
como figuras fascinantes para os primeiros pesquisadores do pauperismo urbano.
Garantindo ja naquela época o sustento com a reciclagem, os observava e se per-
guntava até onde iria a miséria humana. Com certeza, ndo tinham idéia de quanto a
vida se tornaria cinzenta nos tempos que se seguiriam.

Nesses tempos em que o Brasil Cinza se revela, usando uma expressao de
Tiburi™®, os excluidos s6 conseguem a inclusdo nos matizes cinza da fumaca dos
veiculos das metropoles alucinadas, que convivem indiferentes com suas faces de-
sesperancadas e abatidas. Neste Brasil cinza, a cor de nossas cidades nao deve ser
confundida com a do asfalto: esse cinza € a cor dos sonhos, que se esvairam no fo-
go da esperancga que nao vingou. O que resta, € um futuro de concreto e tumulo e,
aos melancolicos, vestirem-se de cinza para passarem desapercebidos. Nossa iden-
tidade cultural arquitetbnica — apesar de ndés negarmos — também tem tudo a haver
com a cor cinza. Fuao'® nos chama atencdo que deveriamos saber ver identidade
no provisorio definitivo das paredes a espera do reboco que nunca vira, nas telhas de
Brasilit e nas esquadrias de ferro baratas da arquitetura cinza das populagcées menos
favorecidas. O provisorio-definitivo, também deve ser reconhecido nas situagdes de

excegao.

'8 BENJAMIN, Walter. Op.cit., p.52.
'** TIBURI, Marcia. Op.cit., p.46 e 48.
1% FYAO, Fernando. Cidades Fantasmas. Porto Alegre: Arquitexto n.1, PROPAR-UFRGS, 2001, p.2.
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Loschiavo'®', nos mostra como a arquitetura mével de seus abrigos interfere
no perfil urbano das grandes cidades de hoje (figura 17). Essa arquitetura de papel e
plastico configura uma cidade paralela e nomadica, sobreposta a cidade estatica tra-
dicional, de vidro e concreto. As referéncias espaciais estaticas desses nébmades ur-
banos sao os galpdes de reciclagem de lixo, onde garantem seu sustento com as
sobras reciclaveis e os abrigos municipais. Andam de um lado para o outro da cida-
de, sempre carregando seus abrigos moveis nos carrinhos, catando sucatas.

E assim, as ruas acabam se tornando lares ao mesmo tempo em que os lares
se tornam ruas quando essas pessoas sao expostas constantemente a represséao e
violéncia descabidas.

Todos eles, meninos de rua, jovens e velhos sem-teto, ladrdes, espancados,
pobres e tantos outros, representam uma ameaga aos cidadaos que gozam de cida-
dania plena. Marginalizados pelas condi¢gdes de sobrevivéncia em que se encontram,
gragas ao apartheid tecnoldgico gerado pela conduta biopolitica de hoje, estas pes-
soas ndao véem chance de mudar sua situacdo: vivem excluidos da esperancga. Séao
negados a eles os meios minimos para isso, como educagéao, habitagdo e saude. Se
os incluidos se sentem ameacgados, com medo de assaltos e violéncia, a reciproca é
verdadeira: em nome da segurancga, esses excluidos sdo condenados a andar em
circulos nesse espaco de localizagdo deslocante. O campo surge por entre os muros
das cidadelas da tecnologia e seus habitantes aguardam, a qualquer momento, a
execugao de uma espécie de pena de morte velada, sem ritual prévio.

As areas residenciais focam-se cada vez mais na privatizagao espacial, dimi-
nuindo ou elitizando os espacos publicos. Na verdade, € uma maneira de se protege-
rem dos bolsdes de miséria que literalmente os cercam. Condominios dentro de mu-
ros, com segurangas, garantindo um acesso restrito, aparecem cada vez mais, lem-
brando as velhas cidades muradas da ldade Média, porém com uma diferenca: os
muros hoje cruzam a cidade ao invés de cerca—la.

Quando é necessario, o acesso fisico dessa populagdo das cidadelas aos

parques tematicos espetaculares do reino do efémero — os shoppings — é feito por

'®" LOSCHIAVO, Maria Cristina. Op.cit., p.2.
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meio do automoével. Cada vez mais essas pessoas procuram que seus bens de con-
sumo venham a eles, garantindo sua chegada através do sistema de delivery, que
assegura a concretizagao de quase tudo a sua frente em minutos e evita o confronto
com o mundo exterior. Percorrer a cidade para eles é navegar pelo oceano do medo,
que leva de um porto seguro a outro.

Em Cidades Fantasmas, Fuo'®?

chama atencgao justamente para essa reten-
¢ao e repressao espacial sobre os corpos incentivada pelo uso da tecnologia, que faz
com que o confinamento em nossas casas se torne cada vez maior, consagrando um
tempo em que TVs e computadores substituem janelas. Nao é a toa que a prolifera-
¢ao da violéncia urbana interessa aos banqueiros e as grandes empresas da comu-
nicacao e informatica. Quanto mais perigosas e feias as ruas se tornarem, mais esta-
remos confinados e pagando pelo uso da energia e por eletrodomésticos que possi-
bilitam a comunicac&o virtual com nossos semelhantes. Hoje, os cabos e fios de-
sempenham as mesmas fung¢des das ruas, quando precisamos deles para acessar
informacgdes e nos encontrarmos.

A comunicagao entre as cidadelas através do universo paralelo do ciberespa-
co isola essas pessoas em suas ilhas de paz aparente e, cada vez mais, elas preci-
sam de computadores para chegar a quem lhes interessa. As comunidades que se
formam nessa dimensao criam novos espacos de troca de informacdes e idéias.
Consequentemente, aparelhos e dispositivos exercem o poder e o controle sobre
esses dados e ao nivel de acessibilidade e mobilidade dos frequentadores. Esse é o
papel dos bancos de dados: determinando o nivel de mobilidade de cada um, garan-
tem que nenhum intruso, sem a credibilidade adequada, invada um espaco que nao
Ihe € de direito. Todos os instrumentos de controle do Estado agora estao dissemi-
nados em pequenos fragmentos de controle na rede. Os préprios vigiados, os resi-
dentes locais do ciberespaco, sao os voluntarios que vigiam o acesso dos demais.

Assim, surge outro mecanismo de poder: o Sinoptico proposto por Bauman'®.

%2 FEYAO, Fernando. Op.cit., p.12 a 22.
163 BAUMAN, Zigmunt. Globalizagdo: as consequéncias humanas. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Edi-
tor, 1999.
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Complementar do Panodptico, que tinha uma fungao local e de imobilizacdo de
seus suditos, o Sindptico é, por natureza, global e faz com que todos vigiem a todos.

No ciberespaco, banco de dados é o instrumento utilizado para essa selegao,
separacgao e exclusdo e determina a mobilidade dos que utilizam a rede. A elogiadis-
sima interatividade acontece na verdade one-way: a rede é para os escolhidos, que
tem permissdo de interagirem com seus recursos'®*. Ja no mundo dos excluidos do
ciberespaco, os papéis se invertem e os locais observam, pela TV e outros meios de
comunicagdo de massa, a elite global movendo-se nesse espago inacessivel. Aqui,
como nunca foi visto na histéria, muitos vigiam poucos. Os locais se desprendem, ao
menos espiritualmente de suas localidades e, transportados ao ciberespaco, ligam-
se a rede extraterritorial de comunicagéo para observar aos poucos globalizados que
Ihes interessam.

O Pandptico forcava as pessoas a posi¢gao de vigiados. Ja no Sinoptico, as
pessoas sdo seduzidas a vigilancia. Os residentes do ciberespago vigiam através
dos critérios de acessibilidade e esses sdo vigiados pelos habitantes da terra através
dos meios de comunicagdo de massa. Vistos como entidades que ndo sao “desse
mundo” de locais, sdo admirados e cobigados, determinam gostos, usos e costumes
— uma realeza que guia, em vez de mandar: no exercicio do poder, a vigilancia subs-
titui o espetaculo. Os ecos dos encontros dos segregados e separados na terra com
essas entidades, através de transmissdes de TVs que vem do céu, reverberam glo-
balmente, abafando os sons locais que refletem nos muros desse mundo. Nesse
momento, a solidez dos impenetraveis presidios da terra é revelada e reforcada'®. O
ciberespaco s6 reproduz, em outra dimensao, a grande fissura social do ocidente.

A separagao entre humanitario e politico que hoje vivemos, retrata a fase ex-
trema de descolamento entre os direitos do homem e do cidad&o. Para Agambem'®®,
o projeto democratico-capitalista de eliminar os pobres através do desenvolvimento
s6 consegue reproduzir no interior de seu sistema os excluidos, além de transformar

em vida nua toda a populagdo do Terceiro Mundo. Prenunciando uma era de gran-

' BAUMAN, Zigmunt. Op.cit., p.59.
"% 1dem, p.58, 59, 60 e 61.
16 AGAMBEM, Giorgio. Op.cit, p.186.
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des mudangas sociais, a fissura ndo passara impune. O humanitario separado do
politico reproduz o isolamento da vida sacra sobre o qual se baseia a soberania e, o
campo passa a ser o paradigma biopolitico para o qual ndo se encontra solugao, tor-
nando-se urgente o seu reconhecimento como uma realidade espacial. Espago habi-
tado por seres humanos, o campo coloca em cheque a relagdo entre os conceitos
homem-cidadao, estado-nagao e nascimento-nacionalidade, para que sejam urgen-

temente revistos'®’

. A guerra civil que divide povos e cidades da terra, so tera seu fim
quando surgir uma politica capaz de fazer as contas com essa cisao biopolitica fun-
damental do Ocidente.

Ja que a luta de classes existiu desde sempre, a saida é a busca de uma poli-
tica que seja forte e inteligente o suficiente, que promova a rearticulagado entre natu-
reza e cultura. De alguma maneira temos de aprender a conviver neste mundo de
tempo e espaco de diferengas. O fim da guerra biopolitica, que divide as cidades e
povos da terra, significa a eliminagao do campo como seu paradigma e, finalmente, a
luta de classes tera seu final.

Prenunciando uma era de grandes mudangas sociais, a fissura néo passara
impune. Somente quando conseguirmos decifrar o significado da vida pura, a politica
espacial serd mudada e os limites impostos até entado serao transgredidos.

Nés arquitetos, profissionais capacitados em gerar solugbes espaciais, deve-
mos procurar conscientizar-nos desta realidade, fazendo nossa parte na busca de
solugdes viaveis para este grande fantasma sdcio-espacial do nosso tempo, o cam-
po. Espaco que cada dia separa mais o humanitario do politico, ele nos coloca em
xeque em relagdo a postura que hoje assumimos na geragao, promogao e preserva-
cao do espaco de viver. Ao buscar solugdes para esta realidade, a arquitetura se tor-

naria um agente de libertagdo do sofrimento de muitos.

167 Agambem comenta, que a tese de Aaron Arendt, deve ser urgentemente levada a sério, pois liga
os destinos dos direitos a aqueles do Estado — nagdo moderno, de modo que o declinio e a crise des-
te implicam necessariamente o tornar — se obsoleto daqueles. - AGAMBEN, Giorgio. Op. cit., p. 140 e
141.
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5 SITUAGOES EM UMA NOVA BABILONIA

“E preciso que eu me perca no mundo para que o mundo exista e eu
possa transcendé-lo.”
Jean-Paul Sartre

No pds-guerra, as preocupagdes com os padrdes de habitabilidade tomaram
forma a partir das novas tecnologias que surgiam e das oportunidades de consumo
jamais vistas.

Para Alison e Peter Smithson, arquitetos britanicos, mobilidade era o conceito
chave para as novas propostas de planejamento urbano daquele tempo, tanto no

168 os arquitetos colocaram o

sentido social quanto organizacional. No ensaio Mobility
carro como o simbolo maximo desta época e principal instrumento agregador do sis-
tema viario que formava a estrutura da Cidade Cluster.

A palavra Cluster foi utilizada pela primeira vez no X CIAM, em 1956 em Du-
brovinick, quando os Smithsons eram membros TEAM X. A principio sua fungéo era
substituir grupos de conceitos como casa, rua, distrito, cidade ou ainda quadras, po-
voado, cidade que naquela época, estavam muito carregados de implicancias histori-
cas'®.

A idéia de Cidade Cluster parte do principio de que a cidade deveria se preo-
cupar em ser mais maleavel e menos geométrica. Os Smithsons'’® consideravam
que as idéias da Ville Radieuse de Corbusier ainda eram sonhos validos, porém com
algumas mudancgas para a nova realidade que se apresentava, de uma sociedade
mais complexa e menos geométrica. Os planos deveriam ser vistos de uma maneira
mais subjetiva, sem se prenderem tanto a indices e medidas. O resultado seriam so-

lugdes urbanas mais humanas e abrangentes. Imaginavam a cidade como uma ma-

158 SMITHSON, Alison & Peter. Ordinarienes and light: mobility. Urban theories 1952-1960 and their
application in a building project 1963-1970. Cambridge, Massachussets: The M.I.T. Press,1970, p. 144
a 153.

' MONTANER, Josep Maria. Depois do movimento moderno: Arquitetura da segunda metade do
século XX. Barcelona: 2001, Editorial Gustavo Gilli, p. 72.

70 SMITHSON, Alison & Pater, op. cit., p. 128 a 134.
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Iha mével e fechada, onde as novas estruturas seriam agregadas conforme a neces-
sidade e aspiracdes de seus habitantes. Portanto, o Cluster'’' é uma estrutura que
se organiza com fluéncia e dinamismo, que permite agregar novas estruturas e uni-
dades para seu crescimento. Tudo isso faria o Cluster crescer respeitando os dese-
jos dos habitantes.

Para os Smithsons, a sensacao de liberdade que os habitantes buscam com
os automoveis nas grandes cidades deve ser respeitada e cultivada. Para isso, um
competente sistema viario, onde novas e velhas estruturas se integrariam as novas
necessidades, seria o primeiro passo. Isso faria da cidade uma extensao das pesso-
as como elas sonhavam ser: livres para ir e vir. Com os trailers, nao poderia ser dife-
rente. O trailer abriu possibilidades da habitacdo tornar-se barata e pratica. Essa i-
déia também foi cultivada e aplicada no Reino Unido, e discutida pelos Smithsons em
um ensaio no final dos anos 50'"2.

A transitoriedade da época obrigava as pessoas a procurar trabalho onde
houvesse e 0s novos meios de comunicacao que comegavam a aparecer faziam a
realidade de carregar a propria casa tornar-se cada vez mais viavel. A idéia de “casa
minima”, contida no espago dos trailers, também mostrava o desejo de liberdade da
populacéo.

A critica dos Smithsons aos locais onde os trailers eram instalados era a falta
de estrutura. As comunidades que se formavam, contavam com poucos recursos
praticos de higiene e conforto, além da horripilante aparéncia estética. Surgia uma
comunidade disforme, por falta de planejamento e organizagao. A fungao dos arqui-
tetos seria reconhecer as necessidades sociais e psicolégicas dessas novas comuni-
dades, reavaliar e reciclar as estruturas disponiveis. Seria necessario aliar edificios
permanentes com infra-estrutura a fim de resolver os problemas que se apresenta-
vam. Acreditavam que existiam outras maneiras de viabilizar essas novas aspiragoes

habitacionais. A partir dessa idéia, desenvolveram uma tipologia habitacional utili-

""" O primeiro projeto dos Smithson utilizando o conceito de Cidade Cluster foi o de Golden Lane
(1951-1952), baseado nas idéias da Unité d’Habitation de Corbusier em Marseille. Um aspecto impor-
tante do projeto é a nogéo de Cidade Flexivel. O projeto de Golden Lane era um piloto para desenvol-
ver técnicas e esquemas que inclusive poderiam ser utilizados para revitalizar areas antigas ou ja
existentes.- Ver em SMITHSON, Alison and Peter, op.cit., p.128 a 134.

2 SMITHSON, Alison and Peter, op.cit. ,p. 114 a 127.
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zando o conceito de capsula'”

, que, mais tarde, seria também desenvolvido por ou-
tros arquitetos, como o Archigram e os Metabolistas.

Na Franga do pos-guerra, a Internacional Situacionista era um grupo formado
por jovens intelectuais que criticavam duramente o cotidiano da Franga Pos Il Guerra
Mundial. Para eles, o cotidiano francés era dominado pelo espetaculo, pela passivi-
dade e alienagdo da sociedade. Jappe'™* ao contextualizar esse momento historico,
considera que as rapidas e profundas mudangas que a Francga sofreu nas décadas
de 50 e 60 mostraram claramente os motivos que levaram esses jovens a questiona-
rem os valores impostos em seu pais pelo Plano Marshall. Em 1955, foram construi-
dos em Sarcelles os primeiros grandes conjuntos habitacionais, que se propunham a
ser “habitagdes de aluguel moderado” e que, mais tarde, se espalhariam por todos os
suburbios franceses. Além disso, o consumo de eletrodomeésticos, a primeira trans-
missao de TV em 1953, e o aumento do numero de estudantes secundarios eram
referenciais que mostravam a profunda mudancga social que estava ocorrendo subi-
tamente na vida dos franceses, que literalmente viram chegar seu pais a moderniza-
cao capitalista em tempo recorde.

Os jovens da |.S., que cresceram vendo seu pais ser invadido, destruido e pi-
Ihado pelos nazistas, tornaram-se adultos muito rapido em um contexto onde a so-
brevivéncia era a prioridade. Muitos deles tinham, como parte do seu cotidiano, tes-
temunhado atrocidades contra seres humanos, em nome da faxina étnica promovida
pelo regime de Hitler. Buscavam desesperadamente reconstruir suas identidades e
mostrar ao mundo quem eles eram.

O Doutor em Nada, Guy-Ernest Debord (1931-1994), era o principal mentor
intelectual da I.S. Nas palavras de Jappe’”®, Debord era avesso as instituicdes, ele
nao se intitulava artista, intelectual ou ativista politico. Basta dizer que, enquanto a
futura elite preparava sua carreira na Ecole Normale Superieure, onde Sartre havia

sido um de seus mais brilhantes alunos, o jovem Debord preferia freqientar os bote-

' Em 1956 os Smithsons apresentam a Casa do Futuro, na exposicao “This is Tomorrow” patrocina-
da pelo Daily Mirror. — SMITHSON, Alison and Peter. Op.cit., p. 114 a 127.

' JAPPE, Anselm. Guy Debord. Petropolis: Vozes, 1999, p.75 e 76.
'"® JAPPE, Anselm. Op. cit., p. 67 a 69.
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cos evitados por todo o estudante respeitavel, a alguns passos dali. Neste cenario,
ele comegou uma trajetéria que deveria leva-lo também a exercer uma certa influén-
cia sobre o mundo. Teoricamente, Debord deveria estar do outro lado da rua. Vindo
de uma familia da elite francesa, teve uma educacéo que lhe proporcionou uma cul-
tura solida. Tinha como modelos Lautréamont — que havia sido elevado pelos Surrea-
listas ao supremo exemplo do homem que contesta os valores burgueses — e o pré-
dadaista Arthur Cravan. Debord nao tinha a pretensdo de dedicar sua vida a nenhu-
ma arte em especifico ou a algum estudo universitario e, influenciado pelo Dada e o
Surrealismo, pretendia que as idéias voltassem a serem perigosas. Nasceu em 28 de
Dezembro de 1931 em Paris e, até se suicidar em 1994, produziu livros, manifestos,
textos, filmes, idéias e movimentos. Duro critico da sociedade francesa do pés-
guerra, que se curvava ao espetaculo do desenvolvimento proporcionado pelo Plano
Marshall, buscou em sua juventude resgatar uma identidade que viu ameagada com
a invasao da cultura americana na Europa. Herdeiro do Dada e do Surrealismo, tam-
bém foi o mais duro dos criticos destas idéias. Debord, além de dar forma a Interna-
cional Situacionista, levou a Franga, juntamente com Jean-Paul Sartre, apesar de
abomina-lo publicamente, ao movimento estudantil de 1968, o maior levante popular
desde a Comuna de Paris, e também auge e marco do comego da decadéncia da
I.S.

Os membros da |.S. acreditavam que a real satisfagcdo dos desejos humanos
sO seria alcangada por situagdes criadas pela consciéncia desses, tendo a cidade
como cenario. Radicalmente contra o funcionalismo abstrato proposto pela Carta de
Atenas, a |.S. pretendia inovar a apropriacdo da cidade e propds a apropriacao e uso
dos territérios através da participacao ativa de seus habitantes através da pratica da
Deriva, um jogo cheio de aventuras. Tudo para a I.S. era arte e acreditavam que to-
dos os elementos para uma vida livre estariam presentes na cultura e na técnica e-
xistentes, o que importava era ser criativo o suficiente para identifica-los e mudar seu
sentido, de maneira conveniente a seus objetivos'’®. Estas idéias, surgidas nos anos

50, desencadearam todo um processo onde o lugar da arte era contribuir para um

'""*JACQUES, Paola Berenstein. Apologia da Deriva: Escritos situacionistas sobre a cidade — Interna-

cional Situacionista. Rio de Janeiro: Casa da Palavra, 2003, p.11 e 85.
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novo estilo de vida, onde a aventura é o que importa. Nas palavras de Debord, “A-
ventureiro é quem faz as aventuras acontecerem, ndo mais aquele a quem as aven-
turas acontecem’”””,

Jappe'®, um dos mais respeitados biégrafos de Debord, considera a afirma-
¢d0 acima contida em um dos nimeros da revista Letrista Potlacht’”®, como o resu-
mo de toda a doutrina de Debord. Querem elevar a vida ao que a arte prometia, in-
tensificando as sensacdes causadas pelas situagdes do cotidiano ao nivel da criacéo
artistica, criando um novo urbanismo de ambiéncias apaixonantes.

Jappe'® afirma que as décadas de entre guerras na Franga foram marcadas
por uma notavel efervescéncia cultural, ao contrario dos tempos apos a Liberacéo de
1945: apdés um breve momento de euforia, o clima cultural e politico passou a ser
cinzento, como tardes chuvosas de outono, e sem perspectivas de novidades. O Sur-
realismo tornou-se um movimento decadente, absorvido pela publicidade, a arte co-
mercial e pelo direcionamento espiritualista de alguns membros. Apenas fora da
Franga ele inspiou de forma indireta alguns grupos, como o COBRA, nos Paises Bai-
X0s, e outros, na Dinamarca.

Neste cenario surgiram os Letristas, liderados por Isadore Isou'®’, que se de-
dicavam a resgatar idéias do Dada e dos primeiros surrealistas, fazendo pequenos
escandalos e contestando a cultura convencional. O objetivo era levar até o fim a
destruicdo da obra artistica. Isou ja pregava muitas idéias que caracterizariam De-

bord e a I.S.: ele e seu grupo tinham a convicgao que tudo deveria ser destruido para

"7 JAPPE, Anselm. Op.cit., p. 83.

'8 |dem, p. 83.

' O potlatch é uma cerimdnia com carater festivo, no decurso da qual um chefe oferece ostensiva-
mente uma quantidade enorme de riquezas a um rival, para humilha-lo ou desafia-lo. A pratica do
potlatch foi encontrada um pouco por todo o lado nas tribos primitivas, sob formas variadas. Os etné-
logos observaram que o potlatch consiste muitas vezes numa destruicdo espetacular de enormes
riquezas. O potlatch atraiu profundamente os surrealistas e as correntes da vanguarda artistica revo-
lucionaria como negagéo da troca mercantil, fundamento das sociedades modernas, e como expres-
sdao do Dom desinteressado que propicia o estabelecimento de relagdes humanas livres. Ver em:
BADERNA Coletivo. Situacionistas: teoria e pratica da revolugdo. Sdo Paulo : Conrad Livros, 2002,
p.123.

'8 JAPPE, Anselm. Op. cit., p. 73.

'87 Lider dos Letristas e nasceu na Roménia em 1924. Propde, através do Letrismo em 1946 uma
renovagao cultural completa em toda a civilizagdo. Debord o encontra pela primeira vez em 1951, no
Festival de Cannes. — Idem, p. 69.
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ser reconstruido ndo mais pela economia, mas pela criatividade generalizada. De-
bord juntou-se ao grupo, porém por pouco tempo.

Em 1952, Debord entrou em conflito com Isadore Isou, deixou os velhos letris-
tas e fundou, nesse mesmo ano em Aubervilliers, a Internacional Letrista."®

Com certeza aqueles jovens, alguns franceses, outros vindos da Africa, Bélgi-
ca, Holanda e Russia, que em torno de 1952 se intitulavam da Internacional Letrista,
bebiam exageradamente e projetavam andancgas sistematicas chamadas derivas, so
se deram conta do que provocaram na ordem do mundo anos depois. Todos eles
tinham em torno de vinte anos. Publicavam revistas mimeografadas, onde discutiam
idéias revolucionarias para as artes. A |.S. ndo era um movimento isolado. Na época,
a Europa via varios grupos do género surgindo, que discutiam literatura, cinema, ar-
tes plasticas. Tentavam preencher a lacuna provocada pela Il Guerra, resgatando e
revendo conceitos que as Vanguardas da primeira metade do século haviam discuti-
do.

A importancia da |.L. foi justamente o questionamento destes valores e reco-
nhecer, nesses novos fendbmenos, os dados de base para uma nova revolugao base-
ada na luta de classes.

E o grande questionamento do Grupo era: “Estes novos meios servirdo para a
realizagdo dos desejos humanos?'5®

Naqueles anos, o capitalismo continuava a desenvolver suas for¢as produtivas
e a distribuir seus resultados de modo n&o equitativo, como no passado. Insatisfeitos
com a nova realidade e o futuro que vislumbravam, ndao achando graga nas meras
opgdes consumistas que a ordem social Ihes oferecia e convencidos que suas obras

permaneceriam na historia, os Situacionistas decidiram romper com todos esses va-

%20 grupo de Debord tem a intencao de unir critica social de inspiracao marxista a agéo e acusavam
os Letristas de serem demasiado artistas. De 1952 a 1954 o novo grupo letrista publicou o periédico
Internationale Lettriste, e de 1954 a 1957, 29 numeros de Potlatch. O repudio ao trabalho, uma
vaga aspiragao revolucionaria e a afirmagao da sua subjetividade através da cultura, os tornam seme-
Ihantes aos primeiros surrealistas, apesar de serem mais rudes e negativos, porem muito mais since-
ros [...] Debord evoca este periodo no filme In girum imus nocte et consumimur igni — traduzido
para o Portugués como movemo-nos numa noite sem saida e somos devorados pelo fogo — pro-
duzido no mesmo ano. — JAPPE, op.cit., p. 68, 69, 70, 72 e 78.

'8 |dem, op. cit., p. 76.
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lores que abominavam e “(...) Ao invés da vida morna que a sociedade lhes oferece,

fundam sua epopéia em busca da paixdo e da aventura.'®’

Jappe 85

chama atencéo para o conceito-chave da construgdo do pensamento
de Debord e seu grupo, o de “construgdo de situagbes”, que nao podia ser realizado
a partir da afirmacéo de dogmas, mas sim pela busca e experimentagdo. Para isso, a
construgdo consciente de novos estados afetivos era alcangada através da organiza-
¢ao coletiva de uma ambiéncia, criada através de um jogo de acontecimentos. A su-
peracao da arte é a idéia principal, pois acreditam que toda a técnica artistica depois
de inventada reduz seus utilizadores a meros imitadores. Nesse momento surgiu o

conceito de Decomposi¢ado'®®

que era o processo pelo qual as formas culturais tradi-
cionais destruiam a si mesmas quando apareciam meios superiores de dominio da
natureza, que permitiam e exigiam constru¢des culturais superiores. Todo o Urba-
nismo Unitario'®” baseava-se nesse Conceito. Essa teoria visava uma recriagdo glo-
bal da existéncia através do emprego conjunto de artes e técnicas. Assim como a
arte experimental era uma maneira de criticar as expressoes artisticas consideradas
convencionais, o Urbanismo Unitario era a proposta para mudar a maneira que as
cidades destruidas pela Il Guerra estavam sendo reconstruidas. Denominador co-
mum de Cosio d’ Arroscia, o Urbanismo Unitario, abriria caminho para a nova civili-
zacao do lazer.

Gilles lvain, escreveu em 1953 o texto Em Formulario para um novo Urbanis-
mo'®, expondo a Teoria do Urbanismo Unitario. Para esse novo urbanismo, a arqui-
tetura era a maneira mais simples de articular tempo e espaco, modulando a realida-
de e fazendo sonhar e influindo na satisfagdo dos desejos humanos. No futuro, a ar-

quitetura mudaria o tempo e o espaco se tornando, através da técnica, uma forma de

% |dem, p. 77.
'8 |bidem, p. 81.
'8 Faz-se a distinggo entre a fase antiga da decomposicao, demoligéo efetiva das velhas superestru-
turas — que cessa por volta de 1930 — e uma fase de repeticao, que prevalece desde entédo. O atraso
da passagem de decomposicao para as construgdes novas esta ligado ao atraso existente na liquida-
?85170 revolucionaria do capitalismo. — JACQUES, Paola. Op.cit., p. 66.

Idem, p. 101.

188IVAIN, Giles. Formulario para um novo urbanismo. Em: JACQUES, Paola. Op. cit., p. 67 a 73.
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conhecimento e acdo. Esta proposta, ao contrario da arquitetura estatica que tentava
em vao integrar novos mitos com a ciéncia, a fim de criar cenarios sem ligagcédo com o
entorno e ja mortos, buscava criar novos cenarios moventes. A técnica, quando utili-
zada a favor destas idéias, permitiria que a arquitetura se tornasse mutante, através
da interagao de seus habitantes, que a modificariam segundo sua vontade. Esta civi-
lizacdo moével experimentaria mil maneiras de modificar a vida em cada ambiéncia,
revelando seus desejos e criando novos. Sendo um conceito mutante, esta nova vi-
sao de tempo e espago nunca terminaria de ser formulada, pois a ambiéncia daria a
liberdade de dar vazao a realizagao dos desejos, tornando as possibilidades infinitas.
Os edificios simbdlicos representariam os desejos, forgas e acontecimentos, passa-
dos, presentes e futuros e apareceriam novos motivos para a paixao, através da am-
pliacdo e da revisdo dos significados das velhas institui¢des, como a religido, a psi-
canalise, e velhos mitos, a favor da arquitetura.

Esta cidade, que reuniria ambiéncias como um jardim chinés habitado ou uma
reunido arbitraria de castelos, grutas, lagos e pontes, seria o estagio barroco do ur-
banismo e seus bairros teriam fungbes subjetivas, como para ser feliz, para se as-
sustar, para viver em paz, para amar. A principal atividade de seus habitantes seria a
Deriva Continua, que mudaria a paisagem de hora em hora e levaria os habitantes a
um completo desarraigamento. Em poucos anos, a Cidade dos Cenarios Moventes
se tornaria a capital intelectual internacional do mundo e, reconhecida como tal, atrai-
ria tantas pessoas quanto lugares destinados a jogos banais, como Mdnaco e Las
Vegas.

Este interesse pelo urbanismo, surgiu a partir do interesse dos letristas pela
Psicogeografia, o efeito que cada ambiéncia poderia ter nos diferentes estados de
espirito:

Piranesi era psicogeografico nas escadas.

Claude Lorraine era psicogeografico nos palacios e no mar.

O carteiro Ferdinand Cheval é psicogeografico na arquitetura.
Arthur Cravan é psicogeografico na deriva acelerada.

Jacques Varché é psicogeografico na indumentaria.

Luis Il da Baviera era psicogeografico na realeza.

Jack o Estripador era provavelmente psicogeografico no amor.

Saint-Just € um pouco psicogeografico na politica.(O terror € desorientador)
André Breton é ingenuamente psicogeografico no encontro.
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Madaleine Renieri é psicogeografica no suicidio.(ver “Gritos a favor de Sade”)
Finalmente, Pierre Mabille na recopilagdo de maravilhas, Evariste Gallois é na
matematica, Edgar Poe na paisagem, e na agonia Villier de L'Isle Adam.'®

O grande jogo da Deriva Psicogeografica pretendia transformar a vida cotidia-
na, com o objetivo de desnudar a cidade de maneira divertida. Algumas sugestdes
de ambiéncias ajudariam na pratica destes jogos, como a abertura dos acessos aos
telhados de Paris a noite para servirem de caminhos; ou o metr6 continuar aberto
depois do ultimo trem, com uma iluminagdo de luzes débeis e intermitentes, para
servir de passagem subterranea; a destruicdo dos museus e a distribuicdo das suas
obras de arte pelos bares, e assim por diante.'® Para haver total imersao no jogo da
Deriva Psicogeografica e manipular os sentimentos dos habitantes em um determi-
nado espaco, induzindo ao estranhamento e desorientacdo através da criacédo de
situagdes, seria necessario utilizar o afastamento:

Debord™' chamava o afastamento de “A linguagem fluida da anti-ideologia’;
sua proposta era a apropriagdo e reorganizagao de elementos pré-existentes e bus-
cava uma desvalorizagdo de cada elemento autbnomo — que podia chegar a perder
seu sentido original - e o reorganizava em um novo conjunto, dando novos sentidos
a cada um. Os quadros de Jorn, os filmes de Debord e o texto da Sociedade do Es-
petaculo, talvez sua maior contribuicdo para o entendimento de como funciona a
nossa sociedade até hoje, onde varias citagcbes classicas séo distorcidas, sdo exem-
plos da estética do afastamento.

Para Debord a nocédo de espetaculo refere-se ao modo alienado como a soci-
edade vivencia a cidade, em fungéo da forma que a imagem dos elementos urbanos
sdo percebidas. Segundo o autor, o espetaculo nao reflete a sociedade em seu con-
junto, mas as imagens sao estruturadas segundo os interesses de uma parte da so-

ciedade.

“A separagao ¢ o alfa e o dmega do espetaculo. (...) A origem do espetaculo é a
perda de unidade no mundo, e a expansao gigantesca do espetaculo moderno

'8 ANDREOTT], Libero &COSTA, Xavier. Op.cit., p. 42.

Sem assinatura. Projeto para embelezamentos racionais da cidade de Paris. Em:
ANDREOTTI, Libero, COSTA, Xavier. Op.cit., p. 56 e 57.
' DEBORD, Guy. A Sociedade do Espetaculo. Rio de Janeiro: Contraponto, 1977, p. 170.
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revela a totalidade dessa perda: a abstragao de todo trabalho particular e a abs-
tragcao geral da produgédo como um todo se traduzem perfeitamente no espetacu-
lo, cujo o modo de ser concreto é justamente a abstragéo.(...) O espetaculo nada
mais seria do que o exagero da midia, cuja natureza, indiscutivelmente boa, visto
que serve para comunicar, pode as vezes chegar a excessos”'%.

Em A Sociedade do Espetaculo', Debord afirmou que, os fundamentos para
0 espetaculo seriam a incessante renovagao tecnoldgica, o seccionamento de idéias
e a fusdo econdmica-estatal. Em 1967, Debord distinguia duas formas de espetaculo:
a concentrada e a difusa. A primeira destacava o culto as ditaduras, comum na épo-
ca nos regimes totalitaristas da Europa oriental, como dominio ideoldgico garantido
através da fusao econdmica-estatal. A segunda instiga ao consumo de mercadorias,
promovendo a renovagao tecnoldgica para satisfazer um mercado geralmente encon-
trado em sociedades de democracia burguesa do tipo tradicional, como os Estados
Unidos. Em 1987, Debord constata que existe uma terceira forma de espetaculo, o
espetacular integrado que tende a se impor mundialmente. Cita como exemplo a
Franca e a Itdlia que, segundo ele, possuem as seguintes caracteristicas historicas
comuns: papel importante de partidos e sindicatos de esquerda na vida politica e in-
telectual, fraca tradicdo democratica, longa monopolizagédo do poder por um unico
partido governamental, necessidade de acabar com a contestagao revolucionaria
surgida de repente. A sociedade modernizada até o estagio do espetacular integrado
se caracteriza pela combinagao de cinco aspectos principais: a incessante renovagao
tecnoldgica, a fusdo econdmico-estatal, o segredo generalizado, a mentira sem con-
testacdo e o presente perpétuo.

Portanto, o progresso da técnica tornaria possivel a superagao e evolugédo dos
conceitos da estética desde que colocados em uso de maneira adequada. Assim, os
Situacionistas procuraram elevar a vida ao que a arte prometia e buscaram uma no-

va maneira de viver e ndo apenas descrever estas idéias.

92 DEBORD, Guy. Op.cit., p. 20, 21, 23 e 171.
9% |dem, p. 172 e 173.
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Em 1959, Debord publicou a Teoria da Deriva na revista Belga surrealista Les

Levrés Nues'

descrevendo a técnica da Deriva e sua pratica:

Debord'®® declara que o conceito de Deriva esta indissoluvelmente ligado ao
conhecimento dos efeitos do reconhecimento das possibilidades psicogeograficas de
um lugar (figura 19). Para isso, os praticantes da Deriva renunciavam, por um certo
tempo, as suas atividades e companhias habituais, para entregarem-se as situagdes
do terreno escolhido e aos encontros produzidos pelas variaveis psicogeograficas,
que sao as varias acgodes diretas das ambiéncias sobre a afetividade, como os micro-
climas e marcos urbanos que venham a encontrar em um determinado espaco. Na
verdade, a Deriva era muito mais que uma técnica de rapida passagem e sim um
comportamento ludico-construtivo a fim de sentir as variaveis psicogeograficas e
seus efeitos nas varias ambiéncias. As variaveis, que delimitavam os territorios psi-
cogeograficos, eram determinadas pelos pontos fixos e seus habitantes, definindo o
tempo e a natureza da pratica em cada zona. Os obstaculos e atracbes do terreno
escolhido, elementos que determinam a analise ecoldgica de cada ambiéncia, como
0s microclimas, pontos de atragao fisica e elementos de morfologia social, eram os
determinantes para as situagdes de encontro que ocorrem durante o tempo de deri-
va. A contradigdo da Deriva encontrava-se em seu praticante conseguir conhecer e
ter dominio das variaveis psicogeograficas, causadas pelos cortes no tecido urbano
para poder calcular as reais possibilidades de sua pratica. Portanto, a Deriva s6 po-
deria ser praticada em sua plenitude em terrenos ja conhecidos, embora seja uma
atitude de exploracao e descoberta de possibilidades em uma ambiéncia.

O acaso na Deriva’® era colocado como um fator tdo importante quanto a ob-
servagao psicogeografica, sendo que o progresso da agao era medido conforme
consegue-se avangar atraves destes fatos, criando circunstancias favoraveis para a
continuidade do percurso e ndo deixando que a descoberta de atragdes psicogeogra-
ficas fixasse o sujeito ou o grupo derivante em torno de eixos habituais onde andari-

am em circulos e fixariam habitos, degradando o prazer destas acbes para necessi-

194 DEBORD, Guy-Ernest, Teoria da Deriva. Em: JACQUES, Paola Berenstein. Op.cit., p. 87 a 91.
195

Idem, p.87.
1% bidem, p. 87.
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dades, impedindo a realizagao de desejos auténticos que s6 sdo possiveis de serem
identificados com o controle de seu proprio ambiente e de todos os meios materiais e
intelectuais, tornando possivel converter todas as atividades produtivas em jogo.
Sendo assim, toda a ac&o se tornaria uma aventura'®’.

Debord criticou as deambulagdes surrealistas que ocorreram em campo aber-
to, limitando as chances da ocorréncia de situagbes ocasionais tipicas do espago
urbano e definiu a Deriva como o poélo oposto de tais aberragdes, pois considerava
que, deambular em campo aberto era naturalmente depressivo. Debord citou como
exemplo a deambulagédo de 1923, que comegou, como ja descrevemos anteriormen-
te, em uma cidade escolhida ao acaso e seguiu pelo descampado. Com esta afirma-
¢ao, Debord ignorou textos surrealistas importantes como O Camponés de Paris de
Aragon, Nadja e O amor louco de Breton, de carater essencialmente urbano. Usou’®
o0 exemplo de gerinos em um aquario circular para ilustrar a importancia do isolamen-
to de influéncias guias externos na experiéncia. Debord considerava os gerinos bem
mais livres que os Surrealistas, pois estes no aquario poderiam ser independentes
uns dos outros, livres em seu meio tanto social quanto sexualmente; e utilizou esse
exemplo para justificar a pratica da Deriva em grandes cidades industriais, uma am-
biéncia em transformacao constante cheia de possibilidades e significados, onde ca-
da individuo tem a possibilidade de identificar suas reais necessidades, criando seu
jogo particular. Ele considerava que o carater urbano da Deriva em contato com as
possibilidades e de significacbes que as grandes cidades transformadas pela indus-
tria proporcionavam tinha relacdo com a experiéncia proposta pela frase de Marx:

“Os homens ndo véem nada em torno de si que néo seja o proprio rosto, tudo
lhes fala dele mesmo. Até a paisagem é algo vivo."*

Se Debord buscava responder a Marx através da Deriva, sua teoria servia pa-

ra justificar sua busca pessoal: apesar das duras criticas aos Surrealistas, essa di-

97 Neste ponto, Jappe cita Marx: Tal visdo — alguns se surpreenderdao com isto — € muito préxima da
de Marx, tdo amiude acusado de “fetichismo do trabalho”. Marx lembra a composi¢gdo musical como
exemplo de uma atividade que combina o aspecto ludico com uma aplicacao séria. (Cf. Principes
d’une critique de I'’économie politique, in Oeuvres, vol Il, op. cit., p. 289). Ver em JAPPE, Anselm,
ogp.cit., p.167.

'8 DEBORD, Guy-Ernest. Em:JACQUES, Paola, op. cit., p. 88.

199 |dem, p. 88.
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mensao tornou-se implicita em toda a sua obra quando buscou, através das situa-
¢Oes de jogo identificar-se com as diversas ambiéncias onde estes jogos eram pro-
postos, enxergando a si mesmo em cada pratica.

Debord ainda recomendou que a Deriva devia ser praticada em pequenos
grupos de ndo mais que duas ou trés pessoas para a pratica ndo se fragmentar em
derivas simultdneas e que essas estivessem no mesmo estado de consciéncia para
haver a possibilidade de troca de experiéncias que ajudassem a chegar a conclusdes
objetivas. A duragdo média do exercicio era de um dia, sendo este periodo calculado
como o intervalo entre um periodo de sono prolongado e outro. O Unico horario ndo
recomendado para sua pratica era o final da madrugada. A pratica consecutiva de
varios periodos seguidos de Derivas, como quatro a cinco dias consecutivos, poderia
dificultar a concentracéo dos praticantes na atividade, assim como estes esquecerem
as sensacgdes experimentadas nos primeiros periodos em deferéncia aos ultimos,
pelas novas condigbes objetivas de comportamento que fossem aparecendo. As
condicdes climaticas variaveis seriam bem-vindas, com a exce¢ao das chuvas pro-
longadas que tornariam a Deriva proibitiva.

O campo espacial da Deriva seria determinado a partir das possiveis ativida-
des a serem desenvolvidas em um terreno e seus resultados afetivos desorientado-
res. Estes aspectos nunca ocorrem em estado puro por apresentarem diferentes in-
terferéncias pessoais e de ambientes. Para haver um ponto de partida bastante claro
e facilitar a desorientagdo pessoal, uma das praticas que os Situacionistas sugeriram

foi o uso do taxi, comentado por Michele Bernstein:

(...) se durante uma deriva toma-se um taxi, seja para um destino certo, seja para
um trajeto de vinte minutos na direcao oeste, € sinal de que a busca é de uma
desorientagdo pessoal. Se o que importa é a exploragéo direta de um terreno, a-

) , ) . g 200
ciona-se a pesquisa de urbanismo psicogeografico™ .

O campo espacial da Deriva comecava no ponto de partida estabelecido e

nunca iria além de uma cidade e seus suburbios, sendo determinado um minimo de

200 BERNSTEIN, Michele. A Deriva em Kilometros. Em: Teoria de la Deriva e outros textos Situa-

cionistas sobre la ciudad , Libero Andreotti , Xavier Costa. Barcelona: Museu D’Art Contemporani de
Barcelona: ACTAR, 1996, p.47.
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um bairro ou quarteirdo. Em casos extremos, o minimo seria uma deriva estatica que
ocorresse em uma estacao de trens, por exemplo. Depois de estabelecido o campo
espacial, as linhas de penetracdo eram determinadas pelo estudo de mapas conven-
cionais, ecoldgicos ou psicogeograficos, podendo esses ser modificados ou melho-
rados durante a pratica. No caso de bairros desconhecidos ou nunca percorridos,
cada um intervém a sua maneira.

Em o Encontro Possivel, outro tipo de pratica de Deriva, a importancia do
campo espacial € minima em relagao a desorientacdo proposta. Um exemplo desta
pratica é determinar que um praticante da Deriva ou um grupo se dirija a um local
pré-determinado, onde talvez esta pessoa encontre ou receba o telefonema de al-
guém que nao conhece, que aparega ou ndo. O importante é prestar atencéo e ob-
servar o entorno, que talvez possa dar novas pistas para o jogo de situagdes propos-
to. Isto pode ocorrer a partir de uma conversa com um desconhecido ou um telefone
publico que toca. No jogo do Encontro Possivel o importante € prestar atengcéo na
possibilidades de encontro inesperada, que se tornam quase que infinitas.

Debord ainda escreve que este estilo de vida também inclui criar algumas si-
tuacdes consideradas inusitadas e de ma reputagcdo como a exploracao dos prédios
em demolicdo, andar de carona sem rumo por Paris em uma greve de transporte
com o objetivo de aumentar a desorientagdo, ou ainda vagar por subterraneos e ca-
tacumbas fechadas ao publico. Todas as sensagdes causadas por estas situagdes
sao as causadas pelas experiéncias de Deriva descritas acima, sendo que, o que

poderia ser escrito sobre elas seriam apenas senhas para estes jogos.

“As licdes da Deriva permitem estabelecer os primeiros levantamentos das articu-
lagbes psicogeograficas de uma cidade moderna. Além do reconhecimento de
unidades de ambiéncia, de seus componentes fundamentais e de sua localizagao
espacial, percebem-se os principais eixos de passagem, as saidas e defesas.
Chega-se a hipotese central de plaques tournantes psicogeograficas. Medem-se
as distancias que separam de fato duas regiées de uma cidade, distancias bem
diferentes da visdo aproximativa que um mapa pode oferecer. E possivel estabe-
lecer — com a ajuda de velhos mapas, fotos aéreas e derivas experimentais —
uma cartografia influencial que falta até o momento, e cuja incerteza atual, inevi-
tavel até que se efetue um imenso trabalho, ndo é pior que a dos primeiros portu-
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lanos e com uma diferencga: ndo se trata de delimitar exatamente continentes du-
raveis, mas de mudar a arquitetura e o urbanismo”. %"

Assim, mais uma vez é citado um objetivo para a aplicagao desta teoria: rede-
senhar a cidade, a partir da analise das cartografias existentes e da utilizagao de car-
tografias influenciais, criadas a partir de derivas. Os diferentes microclimas, ambién-
cias e bairros residenciais da cidade ndo estao devidamente definidos e sdo rodea-
dos de zonas de fronteira que se estendem em maior ou menor graus. As mudancgas
que seriam propostas ajudariam a diminuir estas zonas até sua supressdo completa
através da pratica de jogos que manifestariam a acéo direta de cada ambiéncia so-
bre a afetividade dos participantes. O gosto pela deriva também possibilita explorar
todos os tipos de labirintos gerados pela arquitetura, mesmo os mais inesperados,
como a Deriva no interior de um apartamento.

A Deriva nao tinha o objetivo de ser arte em si, mas sim de criar situagdes de
arte. A psicogeografia seria uma pratica geografica afetiva e subjetiva que se propu-
nha a cartografar as diferentes ambiéncias psiquicas provocadas pelas caminhadas
urbanas que eram as derivas situacionistas. Debord negava terminantemente ser
herdeiro dos surrealistas, mas é impossivel ignorar sua ligagdo com idéias que Bre-
ton prenunciou quando, ainda nos anos 20 e 30 do Séc. XX desenhava mapas que
exprimiam suas percepgdes subjetivas dos trajetos de suas deambulagdes, como ja
foi colocado no capitulo anterior deste trabalho.

Em 1996, Doran?? escreveu um artigo na revista Architectural Design sobre a
aplicagao das idéias da Deriva em uma jornada através das “Zonas Mortas” da terra,
revelando o potencial de uma “Arquitetura de Transgresséo”, documentando os es-
pacos vazios entre as cidades.

Doran comegou sua experiéncia em Singapura, um lugar que define como n&o
apropriado para esta pratica. Este lugar representa a ideologia da produgao, habitado
por uma sociedade onde o experimental e o imprevisivel estdo ausentes.

Assim, ao invés de praticar a Deriva, ele foi fazer compras.

" DEBORD, Guy. Em: JACQUES, Paola. Op.cit., p. 91.
22 DORAN, Gil. A Global Derive. In: BORDEN & McCREERY. Architectural Design: New Babyloni-
ans. UK: Wiley Academy, 2001, p. 50 a 53.
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Ao chegar ao shopping escolhido, um edificio de cinco andares com uma gale-
ria vertical, observou que era monitorado desde a sua chegada por uma camera que
0 seguia. Ao passear pelos corredores, Doran notou que a maioria daquelas pessoas
néo estava exatamente comprando mercadorias, mas sim, concentrando-se no gran-
de atrium central, observando-se. O grande Mall era, na verdade, um grande play-
ground sexual.

O principal marco espacial do lugar era o atrium central, lugar onde a grande
transgressao era cruzar de um lado a outro, momento em que todos observavam uns
aos outros. Alguns se encontravam e logo desapareciam, outros ficavam. Estes e-
ventos, ndo reconhecidos como uso oficial do espago, eram os que faziam este es-
paco tomar forma, estrutura. Uma arquitetura de constante Deriva, de transgressao.

Nos anos 90, quando Doran trabalhava como reporter de arquitetura em Tel
Aviv, foi a apresentagdo do novo plano de desenvolvimento da cidade. O arquiteto
deste novo plano, falava da existéncia de Zonas Mortas na cidade. Resolveu visita-
las no mesmo dia e chegou a conclusdo que elas eram muito mais excitantes que a
descricao feita anteriormente.

A area consistia em um velho porto, uma area para feiras abandonada, uma
usina de eletricidade e uma vila Palestina em ruinas entre o mar e o estuario do Rio
Ha’ Yarkon. Praticando a Deriva nesta area, esta Zona Morta revelou muito mais do
que a historia ndo escrita até entdo, invalidando o que o mapa oficial havia exposto:
os moradores da vila eram squatters®®® e alguns descendentes dos antigos habitan-
tes, com direitos legais sobre as casas habitadas. A praia nao tinha fiscalizagéo al-
guma e, durante o dia, era um lugar de pratica do nudismo. A noite, criangas la brin-
cavam e faziam fogueiras. A antiga feira, no seu exterior era usada para a pratica e
comércio de sexo e, em alguns dos pavilhdes, aconteciam raves®®. Uma ponte a-
bandonada era usada para a pesca. Havia vegetagdo por toda a parte, mas claro,
nenhum jardim.

Esta era a dita Zona Morta da cidade oficial, que estava a apenas 500 metros

dali. A Arquitetura da Transgressédo havia tomado conta do local, que fora ignorado

203 |nvasores urbanos.
204 Festas de musica eletrdnica.
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deliberadamente pelos planejadores oficiais da cidade. Seus ocupantes estavam ali,
contestando toda e qualquer metodologia de design urbano: os squatters, os pesca-
dores, as prostitutas e seus clientes, as criangas, os ravers. A Arquitetura da Trans-
gressao vai muito além do método, ela surpreende.

Doran®® encontrou os squatters por todo o mundo, invariavelmente em areas
de transgressao, nas grandes cidades:

Uma das mais antigas comunidades de invasores, que persiste até hoje, é C-
hristiania. Em 1970, um grupo de anarquistas, ativistas locais e hippies, invadiram
antigos barracdes do exército abandonados no centro de Copenhagen. Hoje, Christi-
ania é a segunda atragdo turistica do pais. Com um governo baseado nos moldes
anarquistas, € uma vila residencial onde se misturam todas as etnias, idades, classes
sociais e tendéncias sexuais.

No pavilhdo Holandés da Bienal de Arquitetura de Veneza de 1996, o velho
porto de Amsterda foi descrito como um lugar abandonado, que seria reciclado, a
partir de um plano oficial, para uso da comunidade local. Na verdade, esta recicla-
gem ja € uma realidade: além de uma zona de artes e diversdes inusitadas, o porto
abriga comunidades muito animadas de squatters, que muitas vezes modificam os
espacgos dos galpdes de maneira inesperados e divertidos, prostitutos e pessoas que
moram nos barcos ancorados por ali.

Em Chicago, a Maxwell Street e seus arredores, sempre teve uma existéncia
movimentada: ja foi um gueto judeu e de negros. Bergo do jazz eletronico é um lugar
de destruicdo construtiva nos ultimos 20 anos. Os squatters locais transformam a
paisagem das ruas, criando jardins e obras de arte coletiva. Existe um plano oficial
para a demolicao da area.

Em contraste com as cidades ocidentais, os squatters asiaticos invadem ter-
ras, nao edificios. Eles constroem pequenas casas criando assentamentos que lem-
bram pequenas vilas residenciais. Em Kuala Lapur, entre o New World Hotel e o Ho-
tel Renaissence, existem uma dessas vilas. Esta estabelecida no local a 30 anos,

quando a area ainda nao era construida, e hoje se encontra em uma area supervalo-

%5 DORAN, Gil. Op. cit, p. 53 a 57.
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rizada. Em Bangkok, os squattes constroem a 60 centimetros da linha de trem, que
passa por la duas vezes por dia.

Em Nova York, no Lower East Side, 700 lotes abandonados entre edificagdes
pertencentes a Prefeitura foram invadidos e transformados pelos moradores do bair-
ro em jardins e hortas, pracas e locais para exposi¢cdes de arte e performances. Em
1997, ignorando o que ja estava feito, o prefeito Giuliani resolveu colocar as areas a
venda. A atriz Bette Midler comprou 400 destes lotes, para preservar esta iniciativa.
No West Side de New York existe uma linha de trem elevada abandonada que tam-
bém foi transformada em jardim. Quando Doran perguntou a uma velha senhora das
redondezas como poderia chegar ao jardim, ela disse que era proibido, mas que ado-
raria que aquele lugar fosse transformado em jardim ao invés de ser demolido... Em
Pequim, apesar do desenvolvimento planejado e do plano diretor rigoroso, Doran
encontrou estes “jardins transgressores” em um local improvavel, na sua area mais
industrializada, ao sul da cidade. Nesta area havia uma vila, que foi vendida para um
construtor que acabou falindo, e a area voltando para as maos da prefeitura. Nos
ultimos tempos, este espaco esta sendo utilizado para plantar arvores e verduras
pelos operarios das fabricas vizinhas.

Estes fatos incitam ao estranhamento do espacgo da cidade, assim como o fil-
me Encontros e Desencontros®®. No filme, Bill Murray e Scarlett Johansson fazem o
papel de dois americanos que se hospedam no mesmo hotel em Tdquio e tém em
comum a insénia e o estranhamento: aterrisam naquela cultura quase que por acaso,
embrenhando-se no labirinto da busca da prépria identidade.Para eles, naquele mo-
mento, o0 mundo todo é estranho. Estar no Japao é s6 um pretexto para detonar o
processo.

Estdo perdidos no fuso horario, na cultura, no idioma, e precisando com ur-
géncia encontrar a si mesmos.

Construir situagdes significa produzir novas possibilidades de exploracdes de
territérios que mostram outras opgdes de viver e habitar. Tudo o que vocé precisa é

se perder na sua propria cidade.

2% COPPOLA, Sofia. Lost in Translation (Encontros e desencontros). Estados Unidos: Produgao de
Sofia Copolla e Ross Katz, 2003.
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5.1 L’Archipel Influential

Em 11 de Junho de 1954 na Galerie du Passage, os Letristas inauguraram a
exposicao das 66 metagrafias influenciais que tinham a intengdo de concretizar re-
presentagdes dos espagos subjetivos das Derivas. Careri?”’ lembra que A Teoria da
Deriva se prop6s a “descrever uma cartografia influencial que até entdo nao haveria
existido”, que ja havia sido antecipada nos estudos de André Breton e que nessa
mostra comegava a se concretizar. As metagrafias influenciais de Gil J. Wolman e-
ram colagens de imagens e frases recortadas de jornais. Em contrapartida, a de Gil-
les Ivain era uma planta de Paris com fragmentos sobrepostos de ilhas, arquipélagos
e peninsulas recortadas de um mapa mundi. Os outros lugares estavam em toda a
parte, incluindo Paris. Trés anos mais tarde, em 1957, como documentos preparato-
rios para a fundagao da Internacional Situacionista, Asger Jorn e Guy Debord pros-
seguem com seus livros Fin de Copenhagen e Memodrias a diregao das metagrafias.
As manchas informais de Jorn simulam a costa dinamarquesa povoada por simbolos
de consumo, enquanto os esbocos de Debord, a meio caminho entre as memdarias e
amnésias urbanas, parecem trilhas de deriva que atravessam fragmentos da cidade.

Guy Debord novamente deu a forma final destas idéias, elaborando sua sinte-

se: Guide Psicogeograpique de Paris®® (

figura 21), que foi o primeiro mapa psicoge-
ografico Situacionista assinado por ele. Aparentemente parece um mapa que se dis-
tribui para turistas, mas com a caracteristica de incitar o usuario a perder-se, usando
0 imaginario do turismo e dispondo, em um grande vazio, fragmentos de ilustragbes
de monumentos e centros histéricos sendo indicada sua conexao por um pontilhado
de flechas, unindo as unidades de ambiéncia. Sua intencdo é que a exploracao da
cidade deve passar pela experiéncia subjetiva de sentir cada lugar a partir das sen-

sacbes que este induz em cada um.

27CARERI, Francesco. Op.cit., p. 102 e 103.
208 Idem, p. 107.
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No mesmo ano, Debord publicou mais um mapa, The Naked City: lllustration

de I'hypothése des plaques tournantes em psychogéographic®® (

figura 20), que tal-
vez seja a melhor e mais famosa ilustracdo do pensamento urbano situacionista, a
melhor representacéo grafica da psicogeografia e da deriva, e também um icone da
idéia de Urbanismo Unitario. Sua estrutura € semelhante ao Guide Psicogeographi-
que e é composto por varios recortes do mapa de Paris em preto e branco, que sao
as unidades de ambiéncia, e setas vermelhas que indicam as ligagbes possiveis en-
tre essas diferentes unidades. Entre elas, o vazio representa a amnésia urbana, pro-
pde que a unidade da cidade s6 pode ser resultado da conexdo das lembrancas
fragmentadas. A cidade forma uma paisagem psiquica construida ao redor de bura-
cos: Ha partes inteiras esquecidas ou deliberadamente eliminadas, com a finalidade
de construir, nesse vazio, infinitas cidades possiveis. As unidades estdo colocadas
no mapa de forma aparentemente aleatoria, pois ndo correspondem a sua localiza-
¢ao no mapa da cidade real, mas demonstram uma organizagédo afetiva desses es-
pacos ditada pela experiéncia da deriva. As setas representam essas possibilidades
de deriva. O titulo do mapa, The Naked City, também escrito em letras vermelhas, foi
tirado de um film noir americano homénimo. O seu subtitulo, llustration de
I'hypothese des plaques tournantes, fazia alusdo as placas giratérias (plaques tour-
nantes) e manivelas ferroviarias responsaveis pela mudanga de diregdo dos trens,
que sem duvida representavam as diferentes op¢gdes de caminhos a serem tomados
nas derivas.?"°

Aragon ja fazia referéncia a Paris como sendo um imenso oceano de liquido
amniético onde formas de vida surgiam espontaneamente, assim como as ilhas e
continentes ja existiam nas metagrafias de Gilles Ivain. Mas a figura de referéncia do
arquipélago s6 aparece claramente nos mapas de Debord, assim como muitos dos
termos utilizados fazem referéncia a ele como as placas flutuantes, as ilhas, as cor-

rentes, os vortices, e, sobretudo o termo Deriva.

210JACQUES, Paola Berenstein. Breve histérico da Internacional situacionista. Arquitextos: texto

especial 176, www.vitruvius.com.br , abril 2003.




121

As idéias da Deriva Situacionista tomaram forma nos projetos para a Nova
Babildnia do arquiteto holandés Constant. Careri?'" afirma que, enquanto nos mapas
de Debord a cidade era um arquipélago, nos de Constant os pedagos se juntaram e
formaram um grande campo para a Deriva. No texto “Outra cidade para outra

Vid3212”

, Constant contextualizou suas idéias sobre urbanismo a partir das teorias da
IS. Suas idéias aproveitavam todas as possibilidades que as cidades existentes ofe-
reciam para corresponder a uma nova dinamica de vida, onde os comportamentos
estdo em constante mudanca. Sua proposta é a socializagdo, opondo-se ao modelo
modernista de cidade jardim com torres isoladas que isola seus habitantes. Ao visitar
um campo de ndmades numa terra que pertencia a Pinot-Gallizio, Constant encon-
trou um aparato conceitual completo com o qual sentiu ser possivel refutar as bases
sedentarias da arquitetura funcionalista e dar continuidade a conceituagdo do Urba-
nismo Unitario. No momento em que comecgou a trabalhar no projeto para os ciganos
de Alba, ele rapidamente estava apto a imaginar a cidade designada para uma nova
sociedade nomadica. As séries de modelos que construiu até meados de 1970 re-
presentavam a visdo de um mundo que, depois da revolugdo, seria habitado pelo
Homo Ludens. Este, livre da escravidao do trabalho, poderia explorar e ao mesmo
tempo transformar a paisagem circundante e, em um grande trabalho coletivo do Ur-
banismo Unitario aonde os espacos iriam além da arquitetura, as novas sociedades
ndmades do futuro assumiriam a cidade como um grande playground de situagbes
dos desejos humanos. Nestas sociedades, o conjunto de todas as artes construiria
uma ambiéncia que seus habitantes redescobririam o prazer de construir seu proprio
lugar de habitar e viver.

Em 1959, no Stedelijk Museum, Amsterdam, a IS apresentou o projeto de
transformar algumas salas em labirintos com uma Deriva simultdnea pela cidade,
prenunciando a apresentacdo de Constant da Nova Babildénia, baseada nos princi-

pios do labirinto mutante:

2" CARERI, Francesco. Op.cit., p. 110.
212 Constant. Outra cidade para outra vida. Em: JACQUES, Paola. Op. cit., p. 115 e 116.
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O labirinto como concepgao dindmica do espacgo, oposto a perspectiva estati-
ca. Mas também e, sobretudo, o labirinto como estrutura de organizagdo mental e

método de criacdo?">.

Em 5 de Margo de 1959, O diretor do museu aprovava, com restricdes®'*, o
plano definitivo. Os Situacionistas transformariam as salas 36 e 37 do museu em um
labirinto projetado pela se¢ao holandesa da IS e variando seu percurso entre 200
metros e 3 quildbmetros. O teto, tinha o pé direito variando de 5 metros a 1, 22 me-
tros. Procurando misturar caracteristicas climaticas internas e externas, haveriam
efeitos especiais como chuva, vento e neblina. Também haveriam intervengdes so-
noras e provocagdes como portas que se abririam e fechariam sozinhas, aumentan-
do as ocasides de perder-se. Haveria também “obstaculos puros” como um tunel de
pintura industrial de Pinot-Galizio e palicadas desviadas de Wyckaert. Ao mesmo
tempo, trés dias de Deriva sistematica ocorreriam com dois grupos simultaneos que
a praticariam na zona central de aglomeragao da cidade. O percurso seria feito a pé
ou de barco, dormindo nos hotéis do caminho. Os grupos se comunicariam com wal-
kie-talkies, ainda havendo um caminhdo-radio, onde Constant, o lider da Deriva, a-
companhado da equipe de cartografia, anotaria as trajetorias e daria eventuais ins-
trucdes que fossem necessarias. Também caberia @ Constant a preparagao da expe-
rimentacdo de alguns locais e acontecimento secretamente dispostos. Perante as
restricdes impostas pelo diretor, a IS declinou da oportunidade e adotou em abril um
outro projeto de labirinto, de autoria de Wyeckaert, profundamente modificado do
projeto original, mas que deveria ser edificado em um terreno vago, na area central
de uma grande cidade, a fim de ser ponto de partida de Derivas.

Mas este acidente de percurso ndo desanimou Constant que dentro de muito
breve, no mesmo museu, faria sua apresentacéo historica do projeto da Nova Babi-

[6nia.

13 FUAO, Fernando F. O sentido do espago,em que sentido, em que sentido?. Porto Alegre: Arqui-
texto n.3-4, PROPAR-UFRGS, 2004, p. 12 a 22.

214 As restricdes : 1-Os bombeiros de Amsterda estariam de plantdo durante a exposico. 2-Nem toda
a verba seria fornecida pelo museu e a IS teria que buscar esta verba em outras instituicoes.
CONSTANT. Die welt als labyrinth (0 mundo como labirinto). Em: JACQUES, Paola. Op.cit., p. 118 a
120.
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5

Na revista Architectural Design®'®, o historiador da arquitetura Mark Wingley

descreve o0 momento em que, em 1960, Constant escolheu revelar sua visao de uma
Nova Babilbnia para uma platéia no Stedelijk Museum em Amsterdam. Uma apresen-
tacdo forte, com inumeras imagens e planos acompanhados por uma trilha sonora
ambiente, enunciaram uma figura assustadora e muito realistica de um urbanismo a
ser inteiramente consumido. A proépria descricdo de Wingley evidencia a atmosfera
instigante das idéias que envolveriam um novo tipo de experiéncia de cidade, e apre-

senta-se a Nova Babil6énia:

20 de dezembro de 1960. 8:15 da noite. Amsterdam. Uma sala apinhada no Ste-
delijk Museum espera pelo artista de 40 anos Constant Nieuwenhuys. Um proje-
tor de slide e um grande gravador estao atras da platéia. Constant entra, fica em
pé em frente as maquinas, e descarrega uma apresentagdo de meia hora sobre
“urbanismo unitario”. O tom é militante. Todos se tornam arquitetos, praticando
um “urbanismo unitario” sem fim e de total abrangéncia. Nada sera fixo. O novo
urbanismo existe no tempo, é a ativagao do temporario, do emergente e do tran-
sitério, do mutavel, do volatil, do variavel, do imediatamente satisfatério. Um vin-
culo intimador do desejo e do espacgo produzira um novo tipo de arquitetura para
uma nova sociedade. O conferencista anuncia que tem uma particular visdo so-
bre de sua inquieta arquitetura, um projeto “imaginario” chamado “Nova Babil6-
nia”, que ele revelara mais adiante. Enquanto isso, a platéia ouve uma analise do
impacto psicolégico do desenvolvimento urbano. [...] A medida em que o mundo
se torna uma unica cidade vasta e em exploséo, gradualmente a populagdo tem
menos e menos lugar para onde se mover, uma nova relagéo entre espacgo e psi-
cologia é exigida: “O que nés perdemos em espago geométrico devemos recupe-
rar em forma de espago psicologico.” Uma forma especial de pesquisa deve ser
desenvolvida, uma “psicogeografia” das influéncias inconscientes da atmosfera
urbana. [...] Alguns detalhes do projeto comegam a emergir. Nova Babil6nia deve
ser uma cidade coberta, suspensa muito acima do chao em enormes colunas.
Todo o trafego de automoveis é isolado no plano do chao, debaixo de onde trens
e fabricas totalmente automatizadas estao enterrados. Enormes estruturas de di-
versos niveis, de 5 a 10 hectares de area, amarradas juntas numa corrente que
se espalha sobre a paisagem. Esta “expanséo sem fim” do espago interior ¢é ilu-
minada artificialmente e com ar condicionado. A seus habitantes é dado acesso a
poderosos recursos de criagdo de ambiéncia para construir seus préprios espa-
¢os quando e onde eles desejarem. As qualidades de cada espago podem ser
ajustadas. Luz, acustica, cor, ventilagao, textura, temperatura e umidade séo infi-
nitamente variaveis. Andares moveis, particdes, rampas, pontes e escadas sao
usados para construir “auténticos labirintos das formas mais heterogéneas” em
que o desejo interage continuamente.

[...] A luz se apaga. A sala é preenchida por um estranho barulho ininteligivel.
Uma enorme planta de arquitetura é projetada na parede. Ela mostra uma rede
de estruturas retangulares longas, finas, ziguezagueando como dominds através
de uma paisagem laranja coberta por um vermelho amorfo e borrdes verdes. A

2" WINGLEY, Mark. The great urbanism game. Em: BORDEN, lan & McCREERY, Sandy. Architec-
tural Design: New Babylonians. UK: Arch: Wiley Academy, 2001, p. 9 a 20.
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rede situa-se no topo de uma teia ainda mais intrincada de linhas pretas que cor-
rem para todas as dire¢des com o que parecem ser curvas bem onduladas de al-
ta velocidade. [...] As interse¢cbes se multiplicam. Tudo esta conectado. [...] As
qualidades dos espagos particulares permanecem obscuras; somente um senso
geral de diversidade num mais ou menos regular mas labirintico sistema pode
ser percebido. A imagem esta 14 s6 por um segundo. Outra planta aparece. E ob-
viamente o mesmo projeto — uma vista mais aproximada. Laminas grosseiras de-
ram lugar a linhas precisamente medidas. Os espagos sdo mais complexos, es-
tendendo-se em sua organizagcdo do completamente aberto ao densamente em-
brulhado, com labirintos. Até o tipo do labirinto varia.

[...] Depois que mais de 100 imagens foram mostradas, a ultima repentinamente
evapora e a luz retorna. A platéia ainda esta piscando quando um grito isolado de
“Bravo” é ouvido. Mas na extensdo da discussdo que se segue, ha protestos.
Nova Babilénia pode ser o caminho libertador do futuro, ou pode com a mesma
facilidade ser uma prisdo do prazer do pesadelo High Tech. De qualquer forma, é
um choque.?'

Em junho de 1964, quatro anos depois da apresentacao do Stedelijk Museum,
a revista AD publica um artigo de Constant, proveniente de uma palestra conferida
no ICA de Londres, onde é possivel perceber uma notavel mudancga de rumo de seus
pensamentos, que agora expressavam uma nova preocupagao com a importancia do
jogo na cultura, numa referéncia ao Homo Ludens de Huizinga.?'” Neste artigo,
Constant comentava os problemas da cultura de massa a partir do inicio do século
XX, na nova era da relagédo produgao-trabalho. Ele entdo chamou a atencéo para o
fato de que, em teoria, ndo haveria agao reproduzivel que nao possa ser feita pela
maquina, e por tal razdo, a unica atividade que permaneceria livre da automagao era
o ato da imaginacao.

Dentro da nova légica estabelecida de trabalho e uso do tempo livre, Cons-

tant?’®

pergunta como os homens do futuro utilizardo suas energias ilimitadas. Assim,
ele compara o Homo Ludens de Huizinga ao Homo Ludens do futuro, a quem se diri-
ge a Nova Babilénia: se antes o homem teria que viver sem contato com outros como
unica forma de manter a nova realidade que havia escolhido — e assim era reconhe-
cidamente diferente de quem continuou sua vida “utilitaria” normal — ao contrario, o
Homo Ludens do futuro seria um homem comum, um tipo normal de ser humano

que, no seu jogo existencial, construiria a realidade que ele desejasse. Isto significa-

25 WINGLEY, Mark. Op. cit., p.9 a 11.
2" HUIZINGA, Johan. Homo Ludens. S&o Paulo, 2000, Perspectiva.

218\ INGLEY, Mark. Op. cit., p. 13.
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ria uma verdadeira revolugao do comportamento social, em que as pessoas nao es-
tariam forcadas a produzir e trabalhar quando ndo o quisessem, sendo livres para
circular, mudar de ambiente e expandir sua area, numa nova relagdo com o espaco,
agora tao livre quanto sua relagdo com o tempo.

Nesse sentido, Nova Babildnia representa o contexto em que o Homo Ludens
do futuro devera viver, uma vez que somente um ambiente baseado ndo na utilidade,
como tém sido as cidades até entdo, podera corresponder as diferentes necessida-
des e a criatividade de cada um. As caracteristicas de um cenario favoravel a tal mu-
danca de comportamento social que Constant propde sao as da flexibilidade, mutabi-
lidade e movimento. Por isso é importantissimo entender que a Nova Babilénia pode

ser estruturada em qualquer lugar (figura 22):

“Na Nova Babilénia, a urbanizacdo consiste em um sistema coerente de unida-
des cobertas que chamo de setores, entre 0s quais ha grandes espacgos verdes
abertos, onde ninguém mora e onde nenhuma edificagdo deve ser encontrada.
Este sistema em rede ¢ ilimitado e poderia, teoricamente, cobrir toda a superficie
da Terra. Por causa do uso intensificado que é feito do espago, cada campo indi-
vidual de atividade praticamente ndo possui limites. O setor em si — cujas dimen-
sbes sao muito maiores do que as das constru¢des que hoje existem — é um sis-
tema espacial de niveis que deixam o nivel do chéao livre para o trafego rapido e
intenso. No topo dessa estrutura deverao existir aeroportos ou heliportos para
assegurar a passagem rapida para grupos de setores em outras partes do mun-
do. Os pisos dos setores sdo primariamente vazios. Eles representam uma espé-
cie de extensao da superficie da Terra, uma nova pele que cobre e multiplica seu
espago de viver. O carater ndo-funcional dessa construgao tipo playground faz
qualquer divisdo légica dos espacgos intimos sem sentido. Ao invés disso, nds
devemos pensar numa disposi¢gao quase cadtica dos espagos menores € maio-
res, que sao constantemente reunidos e separados devido aos elementos da
construgao movel estandardizada como paredes, pisos e escadas. Assim o es-
paco social pode ser adaptado a qualquer necessidade de mudanca de uma po-
pulacdo em constante mudanga enquanto passa por um sistema de setores. Nao
estaria em questdo nenhum padrao de vida fixo, uma vez que a vida em si seria
um material criativo. [...] a vida na Nova Babilénia deveria ser essencialmente

nomadica.”
Constant também estuda a questdo do espago em relagdo ao movimento que

€ gerado a partir de seu uso:
No reino do Homo Faber o espaco € estatico, este ndo pode perder tempo em

deslocamentos porque precisa utiliza-lo ao maximo na producdo. Ele valoriza cada

219 WINGLEY, Mark. Op. cit., p. 14.
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vez mais o espago, na medida em que alcanga este objetivo. Segundo Constant,
“Por este motivo, todas as concepg¢bes urbanisticas, até o presente, partem da orien-

tacdo.??%

. Fazendo um estudo a partir do labirinto, onde segundo Constat, “ [...] a
esséncia mesma do labirinto é circunscrever no menor espago possivel o mais com-
pleto emaranhamento de veredas e retardar assim a chegada do viajante ao centro
que deseja atingir?'.”

Constant define que um labirinto estatico € um espaco onde a desorientagao é
perseguida conscientemente, os espagos sao percorridos uma unica vez, rapidamen-
te, ndo havendo a possibilidade de mudanga. Alguns labirintos mais sofisticados
possuem armadilhas, como caminhos sem saida e pistas falsas, mas segundo o au-
tor “ [...] existe somente um unico caminho correto, que conduz ao centro. Este labi-
rinto é uma construcdo estatica que determina os comportamentos.???” Por este mo-
tivo, torna-se um jogo previsivel.

No reino do Homo Ludens, onde atividades ludicas séo elaboradas a partir da
manifestagao da criatividade das grandes massas, o0 espago estatico € incompativel
com as constantes mudancas de comportamento que acontecem em uma sociedade
sem trabalho. O espago muda conforme os desejos de seus habitantes, porque ele
se converte em um objeto de jogo [...] aventura e exploracdo??>. Nao existindo a ne-
cessidade de deslocamentos rapidos, o espago pode ser mais rico e mutante, com
os usos intensificados, favorecendo a desorientagéo, tornando-o mais dinamico. Por-
tanto, em uma sociedade ludica, a urbanizagao tendera automaticamente ao carater
do Labirinto Dinéamico.

Constant assim define o Urbanismo Unitario, conceituando Labirinto Dinami-

CO224.'

“A liberagdo do comportamento exige um espago social, labirintico, e, a0 mesmo
tempo, continuamente modificavel. Ndo havera um centro que se deve chegar,
mas muitos centros em movimento. Nao se tratara mais de extraviar-se no senti-
do de “perder-se”, mas no sentido positivo de “encontrar caminhos desconheci-

20 CONSTANT. Em: ANDREOTT], Libero & COSTA, Xavier, op. cit., p. 163.
221CHEVALLIER, Jean. Op. cit., p. 52.

22 CONSTANT. Op. cit., p. 157.

23 |dem, p. 157.

24 |bidem, p. 158.
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dos”. O labirinto muda de estrutura com a influéncia dos extravios. E um proces-
so ininterrupto de criagcdo e desestruturagdo o que chamo de labirinto dinami-

225

CO.

Nao se conhece nada sobre labirinto dindmico. Entende-se que nao se podera
prever ou projetar um processo desta natureza se ao mesmo tempo nao se pratica,
onde é impossivel a sociedade conservar seu carater utilitarista. A criacao e a recre-
acao continuam nos modos de comportamento que requerem a construcao e recons-

trucao infinita de seu design.

% |bidem, p. 158.
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5.2 Arquitetura mével nos anos 60

Os anos sessenta proclamaram a revolugdo na comunicagdo, dando os pri-
meiros passos para a era da informatica®?®. Também descobriu a introspecgdo corpo-
ral, valorizou a vida em comunidade, a vida ao ar livre. As casas eram para dormir,
foi quando surgiram as primeiras células e capsulas de morar. Os espagos publicos
eram lugares para viver e sonhar. A rua tinha um papel fundamental nas relagbes
sociais, com espacos onde a vida publica era fomentada e o culto ao trailer um sim-
bolo do novo nomadismo. O movimento Hippie, principalmente nos Estados Unidos
faria o “trailer-way-of-life” tomar forma de uma maneira nunca esperada (figura 23 e
24). E nada mais seria 0 mesmo.

Os jovens americanos, que no inicio dos anos 60 ja tinham uma educagao que
incitava a liberdade de expressao, foram crescendo, tornando-se criticos e contesta-
dores. No intento de mudar o mundo, criaram uma sociedade baseada na paz, amor

e arte: inspirados em filésofos com Thoureau227, juntaram a cultura Beat e Situacio-

226 Hobsbawn?® reconhece o ano de 1968 como um ponto decisivo na historia do século XX. Nos

chama atencao para indicadores, como o fato da industria francesa, no ano de 1965, ter produzido
pela primeira vez mais calgas femininas do que saias e o nimero dos cadticos seminaristas romanos
declinar visivelmente. Levis triunfou, assim como o rock, simbolos da geragdo que queria mudar o
mundo. HOBSBAWM, Eric. Tempos Interessantes: Uma vida no Século XX, Sao Paulo, Companhia
das Letras, 2002, p.290.

E aonde tudo isto levou? Em politica, a geragao de 1968 funcionou bem em servigos publicos e institu-
tos de pesquisas. Outros se refugiaram na vida académica. Na verdade, o que realmente mudou o
mundo nos anos 60, foi a revolugao cultural. O sistema tentou devorar os Hippies, mas o mundo nun-
ca mais seria 0 mesmo: na medida em que ia absorvendo todas as novas idéias, o préprio sistema
também se modificava, consolidando uma das maiores revolugdes culturais da histéria. Filhos dos
Beats e Existencialistas, os jovens dos anos 60 foram pais dos Punks, Rockers e tantos outros movi-
mentos de contestagédo do sistema no final do século XX. Acreditaram serem capazes de parar uma
guerra, levarem a imaginagao ao poder e enfrentar ditaduras. Também fizeram que suas idéias conti-
nuassem presentes, até hoje, dentro de cada um que se permita sonhar e acreditar na realizagdo de
seu sonho. Uma nova moral, uma nova ética e novos valores haviam sido cultivados na cabega das
pessoas, gragas a eles.

227. . . - o ~
Thoureau também acreditava no sonho. Precursor da luta ecologica que viria a tomar proporgdes

mundiais na segunda metade do Século XX, Thoureau, como falamos anteriormente, influenciou, com
suas idéias, toda a filosofia do movimento Hippie, prenunciou o Anarquismo e inspirou 0 movimento
de resisténcia passiva, detonado por Ghandi, a fim de concretizar a independéncia da india. Para
Gandhi, A Desobediéncia Civil, considerada por muitos a obra mais importante de Thoureau, tornou-
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nista o rock e os blues, acrescentaram as drogas, trocaram o preto pelas cores do
arco-iris, a cultura pela contracultura, o ateismo pela religido oriental. E assim surgiu
o movimento Hippie, que tinha a intengdo de acabar com todos os sentimentos e a-
tos ruins que cobriam o planeta Terra.

Aqueles jovens acreditavam que o sonho existia. Fatos como a primeira gran-
de Reunido das Tribos Hippies, em Sao Francisco, Califérnia, mais exatamente no
Golden Gate Park no inicio do verao de 1967, e a Grande Marcha ao Pentagono, em
Novembro do mesmo ano, protestando contra a Guerra do Vietna, foram fatos que
marcaram aqueles tempos. Também os grandes festivais de rock, como Monterrey

Pop e Woodstock ndao podem ser ignorados®?.

se seu evangelho politico: Em uma tarde de Julho de 1846, Thoureau recebe a visita do coletor de
impostos e acaba sendo aprisionado quando se recusa a pagar o tributo devido. Sai da cadeia, no dia
seguinte, quando um benfeitor ou benfeitora (provavelmente sua tia Maria) paga a divida exigida por
lei. Para Thoureau, pagar os impostos seria um ato imoral porque significaria contribuir com um go-
verno que patrocinava empreitadas injustas e desumanas como o projeto escravocrata e a guerra
imperialista contra o México. Assim, o seu ato de desobediéncia civil tornava-se ndo apenas justifica-
vel, mas moralmente necessario e indispensavel para o cidadao consciente de valores éticos desres-
peitados, no caso, tanto pelo Estado como pela maioria da populagdo em dia com seus tributos. Criti-
cando a politica imperialista Norte-Americana, o texto € de uma atualidade surpreendente. Durante
todo o texto, Thoureau colocou claro sua posigdo de ndo aceitar ser manipulado por um governo que
¢ elastico, feito borracha, para conseguir a concretizagdo de seus interesses e, além disso, manipula
seu povo a favor destes. Muito semelhante a Novembro de 1967, quando aconteceu a grande Marcha
ao Pentagono, em protesto contra a Guerra do Vietna, que foi um dos maiores confrontos entre estu-
dantes e a forga militar americana.

Ja Walden é um ensaio sobre a relagdo do homem com a natureza. Nesta obra, descreve a passa-
gem do tempo, dos homens e estagdes, a margem do Lago Walden. Enquanto caminha, observa e,
ao mesmo tempo em que faz descrigbes pragmaticas, quase que técnicas de muitas situagdes, tam-
bém descreve homens e criaturas de maneira poética, utilizando metaforas fascinantes, como quando
um servo bebendo agua em seu pogo € descrito como o servo de Brama, o Deus Hindu. Outras ve-
zes, quando ndo estava caminhando, principalmente nos tempos de inverno, se coloca a escutar as
impressoes de sons e luzes que Ihe chegam daquele mundo selvagem que o rodeia, entregando-se a
pura contemplagdao. THOUREAU, H. D.; Walden : inclui “A Desobediéncia Civil’. Sao Paulo: Ed. A-
quariana Ltda., 2001, p.12.

28 O World’s Frist Human Be-in reuniu mais de 20 mil jovens, vindos de todas as partes do mundo,
que rumaram até Sao Francisco para cantar, dangar e tomar acido, coberto de contas e flores. Para
esta reuniao psicodélica228 compareceram também Timothy Leary, o papa do LSD, o poeta beat Allen
Ginsberg, além de outros novos gurus. No final daquele verdo, a cidade tinha sido invadida por um
total de 100 mil Flower Children, que exigiam da prefeitura comida, casa e assisténcia médica. Sao
Francisco virou a capital Hippie, o que acabou atraindo milhares de turistas e, como sempre acontece,
tudo aquilo virou um espetaculo de consumo facil. “Para aproveitar aquele ano em Sao Francisco era
preciso estar permanentemente usando alguma droga, de preferéncia LSD.”"(HOBSBAWN, FEric;
Op.Cit., pp 280) Na mesma época, em Junho, acontecia em Monterrey, proximo de Sao Francisco, o
Monterrey Pop. Era o primeiro grande festival de rock. Eric Hobsbawn considera o rock o simbolo
mais importante dos anos 60. O Rock comegou a conquistar o mundo no final dos 50 e abriu um pro-
fundo fosso entre as geragdes anteriores e as pos-55. Por este motivo, os festivais de rock como Mon-
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Para MacLuhan®®® os meios de comunicacéo s&o formas artisticas que tem o
poder de impor, assim como a poesia, seus proprios pressupostos. Os novos meios
de comunicagédo, como o radio, TV, cinema e historias e quadrinhos, remodelam a
sua vontade o que resta do mundo antigo e os filhos do homem tecnoldgico respon-
dem com prazer a poesia dos novos meios. Na arquitetura, uma das manifestacdes
mais importantes dessas mudangas, esta na obra do Grupo Archigram.

O Archigram teve como influéncia marcante na formagao de suas idéias a cul-
tura Beat. O inconformismo com o American Way of Life, foi o0 que desencadeou o
movimento cultural que marcou o final dos anos 50 nos Estados Unidos e preparou a
contracultura da década seguinte. No meio universitario inglés, as idéias de Jack Ke-
rouack e seus contemporaneos passaram a influenciar grupos de vanguarda como o
Archigram. Esse inconformismo com o modo de vida massificado e a busca da au-
tenticidade, baseada na expressdo dos desejos individuais chamou a ateng¢do do
grupo230 e sua arquitetura moével. Cabral em sua tese de doutorado nos chama aten-

cao para esta influéncia:

terrey e Woodstock sao tdo importantes, para entender esta época, quanto as revoltas estudantis de
68 e o Movimento Hippie. Monterrey Pop gerou o éxodo das tribos para Monterrey, consagrou Jimmy
Hendrix e Janis Joplin como astros pop, além de contar com outras grandes presengas como o The
Who e The Mammas and the Papas. Era o Califérnia Dream’in. Outros festivais se seguiram, mas o
maior de todos foi Woodstock: realizado no fim de semana de 15 a 17 de agosto de 1969, um més
depois do homem ter pisado na lua. O evento se chamava Woodstock Music & Art Fair, subtitulado
Primeira Exposigdo Aquariana. Seu slogan "trés dias de paz e musica" logo foi modificado para "trés
dias de paz e amor". Woodstock foi como a cerimbnia de consagracao da Contracultura. Aqueles que
tiveram o privilégio de viver o festival de perto sairam em estado de graga. O Festival foi a antevisdo
da utopica sociedade que os Hippies propunham.

229 MACLUHAN, Marshall. A revolugao na comunicagdo. Rio de Janeiro: Zahar editores, 1980,
p.220.

230 O Archigram surgiu a partir de alguns estudantes de arquitetura e urbanismo que se reuniram para
publicar uma revista ilustrada de carater contestatorio e provocativo, também denominada Archigram.
Um nome que vem da jungéo entre as palavras “architecture” e “telegram”. A idéia era langar uma
publicagdo que fosse mais simples e mais agil que uma revista comum e que tivesse a instantaneida-
de de um telegrama. Esta publicagdo mesclava projetos e comentarios sobre arquitetura com imagens
graficas, cuja referéncia vinha do universo pop da TV, do radio e das histérias em quadrinhos, como
0s space-comics, por exemplo. A linguagem utilizada na programagéo visual da revista era a da brico-
lage, através da justaposi¢cdo de desenhos técnicos, artisticos, fotografias, fotomontagens e textos.
Com esta publicagao eles instauraram uma critica irbnica e radical as convengdes e aos procedimen-
tos estabilizados. Os questionamentos levantados em seus artigos eram uma reagao contra a obvie-
dade e a monotonia no processo de representacao e de criagao arquitetdnica. SILVA, Kretli da Silva.
Redescobrindo a arquitetura do Archigram. Arquitextos. www.vitruvius.com.br, p.1.
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“Archigram ndo compartilhou a ira beat com relagdo a barganha da afluéncia, e
como visto, tampouco condenava a sociedade de consumo. N&o obstante, Archi-
gram estava identificado com esse tipo de inconformismo ancorado sobre a con-
testacdo dos modos de vida, e pela reivindicagdo de uma autenticidade baseada
na expressdo da personalidade e dos desejos individuais. A critica ao modelo
tecnocratico da organizagdo da sociedade, que se converteu em alvo de ataque
dos movimentos radicais e da contracultura nos anos sessenta, era em grande
medida uma tentativa de colocar outra vez a tecnologia a servigo de finalidades
humanas.(...)

Para Archigram, nomadismo e arquitetura mével estdo também dominados por
esta polarizagao entre individuo e sistema tecnocratico, em que o ambito privado
emerge como cenario de interesses e campo de prova para tentativas de controle
sobre a tecnologia e superagédo das restrigdes tecnolégicas.(...) A atragdo de
Greene pela literatura beat (...) refor¢ga esta maneira de entender o nomadismo
que da espaco ha um certo tipo de ambiguidade em relagao a civilizagao técnica,
que reside em aceitar toda a protese mecanica, e pensar que seja possivel, ao
mesmo tempo, rejeitar a ordem e os ritmos que a maquina estabelece e impde
sobre esta mesma civilizagdo.(...)

O dilema entre progresso e nostalgia é préprio da maneira como o nomadismo
emergiu como problema na cultura da modernidade, ora percebido como busca
voluntaria e libertagdo, ora como desterro. As respostas do Archigram, como
sempre, foram receptivas com respeito a outras interpretacoes, dentro e fora do
émbit9 da arquitetura, e ndo necessariamente apontam para um caminho uni-

Cou.23

O Archigram via a arquitetura tradicional como obsoleta. Em um mundo onde

o0 computador comegava a surgir, juntamente com a conquista espacial, a telecomu-

nicagao via satélite, os eletrodomésticos e a robdtica a arquitetura deveria ser parte

desta nova realidade. Para o Archigram, o nhomadismo estava inserido em seu mo-

dus vivendi: fas do Rock’and Roll, manifestacéo artistica ndbmade por natureza, eles

estiveram em Woodstock e no show dos Rolling Stones no Hyde Park. Andavam pelo

Reino Unido, divulgando suas idéias de uma maneira peculiar, como se tudo fosse

uma grande Opera. Para eles, mobilidade significava liberar a arquitetura de uma lo-

calizacao fixa. ldolatravam o carro e o trailer como elementos auxiliares ao jogo da

liberdade, profetizando um tempo onde estas préteses tornariam possiveis um no-

madismo continuo ao redor da Terra.

231 CABRAL, Claudia. Grupo Archigram: Uma fabula da técnica. Tese de Doutorado. Barcelona:

UPC, 2001, p. 180.
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Hans Hollein, em comentario sobre o Grupo no livro editado por Peter Cook?*?,

nos fala da importancia do Archigram na renovacdo da linguagem arquiteténica.
Quando eles surgiram, o pensamento arquiteténico criado pelos modernistas estava
estagnado e a linguagem arquitetonica carente de renovacédo. O que atraiu Hollein
em relagdo ao Archigram foi justamente o grupo utilizar todos os recursos graficos
disponiveis da época para comunicar o que era arquitetura.

Assumindo plenamente o papel da arquitetura como meio de comunicacio as
ultimas consequéncias, criaram uma nova maneira de ver e pensar arquitetura atra-
vés do entendimento das transformagdes que estavam ocorrendo no mundo. Era a
hora de voltar a discutir idéias e ndo objetos.

A Plug-in City de Cook?® foi desenvolvida a partir do seguinte questionamen-
to: 0 que aconteceria se uma cidade pudesse ser programada e estruturada para
uma constante mutagao arquitetdénica? Ela é a colagem de diferentes propostas de-
senvolvidas entre 1962-64. E o desenvolvimento da idéia da Living City***, que pre-
gava uma mutagao constante através da convivéncia, objetivos e situagdes criadas
pelos habitantes. Ligada também a proposta da Plug-in Capsule®®® de Chalk. Ela é
formada por uma megaestrutura, onde as Plug-in Capsules seriam acopladas, for-
mando um conjunto. Como as capsulas do arquiteto metabolista Kisho Kurokawa.

Proposta para a habitacdo do Homo Movens®®, a capsula de habitacdo se

propunha a satisfazer todas as necessidades de trabalho, cultura e lazer do habitan-

%2 COOK, Peter (editor). Archigram. Princeton: Princeton Architectural Press, 1999, p.6.

233
234

COOK, Peter. Op.cit., p.36 a 44.
Idem, p. 18 a 23.

238 hidem, p. 44 e 45.

236 O Homo Movens para os Metabolistas é aquele que habita capsulas de habitagdo que se locomo-

vem livremente quando necessitam satisfazer as necessidades de trabalho, cultura e lazer de seus
habitantes, sem precisar deixa-las. — DUARTE, Fabio. Arquitetura e Tecnologias de Informagao.
Séo Paulo: FAPESP: Editora da UNICAMP, 1999, p. 75.
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te, sem este ter necessidade de deixa-la. Para Kurokawa®’ e seu grupo, a palavra
metabolismo significava, em um sentido amplo, crescimento e cambio. Mais especifi-
camente, ela adquire significado em dois niveis diferentes do processo: o metabolis-
mo bioldgico, que se refere ao cambio e intercambio de substancias dentro de um
organismo, e o metabolismo energético, que é a expressao teodrica deste processo. O
crescimento de um sistema vivo significa o aumento de volume de suas formas ele-
mentares e sua metamorfose. Em termos de arquitetura, esse ultimo € o momento
que os diferentes sistemas se intercambiaram nas cidades, formando, junto com as
redes de informagdo, uma nova ordem espacial. Hoje e cada vez mais, esses movi-
mentos e mudancgas, séo rapidas e gerais, tendo como exemplo as redes de infor-
macao e as mudangas que ocorrem no sistema viario.

Kurokawa propunha o planejamento das cidades com a base no entrelaga-
mento de movimentos organicos espaciais e temporais. Nesse movimento de expan-
sao de estruturas urbanas e de informacao, a arquitetura estaria presente através de
modulos espaciais e temporais. Seu projeto final sdo capsulas de habitagéo, unida-
des arquitetdnicas-informacionais que as pessoas poderiam locomover livremente,
sem a necessidade de deixa-las para satisfazer suas necessidades de trabalho, cul-
tura e lazer. O conjunto formaria grandes estruturas em torres, onde elas estariam
encaixadas por tempo indeterminado. Quando houvesse necessidade de locomogéo,
guindastes, trens e caminhdes as transportariam para outros centros. Segundo Duar-
te?®, Kurokawa considerava as capsulas como a revolta individual contra a massifi-
cacao urbana; com elas as pessoas poderiam ter livre movimento e possibilidade de
acao e de reconfigurar os espagos urbanos de acordo com seus interesses imedia-
tos. As capsulas seriam unidades arquitetbnicas-informacionais minimas que transi-

tariam entre as diversas esferas temporais e espaciais da urbanidade global.

27 KUROKAWA, Noriaki. Dos sistemas de metabolismo. Em: La Arquitectura metabolista. Buenos
Aires: Cuadernos Summa N.20: Nueva Vision, 1969, p. 16 e 18.

238 HUARTE, Fabio. Op.cit., p. 75.
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Isozaki®>®

coloca que, ao contrario do Archigram, os Metabolistas identificaram
rapidamente seu movimento com as idéias que atendiam os interesses econémicos
dos 6rgaos responsaveis pelo desenvolvimento urbano, deixando-se manipular pela
politica governamental vigente. Apesar de terem renovado a linguagem, negaram a
necessidade de um questionamento sobre a cultura arquitetdnica da época.

As megaestruturas da Plug-in City poderiam estar em qualquer lugar. Essa es-
trutura seria a via de acesso e o local dos servicos que atenderiam a todas as neces-
sidades. As capsulas tinha a sofisticagdo ergondmica de uma capsula espacial e, ao
mesmo tempo, o melhor do housing design in a box.

A Walking City (figura 27) foi comparada a uma maquina de guerra pelo Inter-
national Times: ela tinha seu corpo mutante e reprogramavel, além das unidades a-
coplaveis as pernas telescopicas que, ligadas ao solo e/ou ao mar, poderiam trans-
portar bens e mantimentos. Para seu autor ndo era nada disso: Ron Heron a consi-
derava uma maquina de aparéncia amigavel, que se movia lentamente pelo mundo.
Na verdade, Walking City**® aflorava nas mentes toda uma meméria de figuras da
ficgdo cientifica quanto imagens reais de plataformas petroliferas e submarinas.

Frampton ?*'se refere a4 Walking City como um leviata e a compara ao Glomar
Explorer de Howard Hugues que surgia para resgatar tanto homens quanto objetos
depois de um cataclisma. O autor ainda a compara a megaproposta de Fuller que
pretendia erguer uma cupula geodésica de ago gigantesca no centro de Manhattan, a
fim de formar uma barreira contra a poluicdo que também poderia ser utilizada como
escudo para precipitacdes radioativas na improvavel possibilidade de um ataque nu-
clear nao atingir o alvo.

Na verdade, o que o Archigram queria, era questionar os valores das idéias de
arquitetura pregadas até entdo; vendo por este viés, tanto o Grupo quanto Fuller,

realmente estariam conectados em sua fundamentacgao ideologica. Com certeza, o

239 COOK, Peter. Op.cit., p. 3.

40 CABRAL,Claudia. Op.cit., p. 210.
FRAMPTON, Kenneth. Histéria critica da arquitetura moderna. Sdo Paulo: Martins Fontes,
2000, p. 343.
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trabalho de Flller influenciou o Archigram. Apesar de néo haver uma preocupagao
ecoldgica explicita, como no trabalho de Flller, é clara a influéncia do projeto da Ca-
sa Dimaxion da concepgao das capsulas da Living City e no Living Pod.

Ron Herron®*? considera que o mais importante da época dos experimentos da
Plug-in City, Walking City e suas capsulas, foi a reavaliagdo dos valores estabeleci-
dos em arquitetura. A Living pod e a arquitetura mutante das propostas da Plug-in e
Walking City representam o caminho do meio entre solugbes tecnoldgicas e o que
realmente importa para resolver as necessidades pessoais de cada um. Transformar
a limitacao formal em liberagcdo mecanica comecou a se tornar mais simbdlica do que
necessaria. Talvez representando o conflito entre o desejo de manifestar, construir,
experimentar e sua materializagao.

Partindo dos paradigmas dos trailers e casas pré-fabricadas, a Living Pod
lembra em conceito e imagem o mddulo lunar: uma capsula com partes “satélites”
trabalhando dentro, que também podem trabalhar fora. Na Mobile Village, ela é ao
mesmo tempo casa e veiculo, elastica e estatica, tornando-se grande e pequena.

Cabral®*® considera que, de todas as arquiteturas ndmades do grupo, a Living
Pod, (figura 25) de David Greene, é a que melhor expressa a tensao entre mobilida-
de como parte de uma tradigdo modernista. O Living Pod também pode ser conside-
rado uma critica latente ao modo de vida que a cultura tecnocratica buscou promover
em seu discurso pelo progresso. O Pod ainda resume, de maneira radical, o conceito
do que é arquitetura movel para Yona Friedman que, como ja foi visto, a definia co-
mo uma arquitetura que se adapta ao habitante no lugar onde ela esta e nao forga o
habitante e o lugar a adaptar-se a ela.

O Living Pod se propunha a ser uma unidade habitacional hibrida auto-
suficiente, nela acoplada toda a facilidade tecnolégica de vanguarda e ergonomica-
mente correta, com o espaco interno para multiplos usos e ainda podendo se trans-

formar em um trailer, possibilitando sentir-se em casa na lua ou qualquer parte. Para

242 COOK, Peter. Op.cit., p. 48 a 55.

%3 CABRAL, Claudia. Op.cit., p.181.
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Cabral®**, no Pod se coloca a idéia de que se estaria em casa inclusive na lua, e que
ja ndo se estaria em casa em parte alguma. A ironia que sugere o Living Pod de
Greene poderia ser a tentativa de manejar o dilema entre um discurso progressista
que supdes a aceitagdo de todo um novo imaginario fornecido pela tecnologia, e ao
mesmo tempo, alguns fantasmas que perseguem o homem da era atébmica, habitante

de “um mundo que de alguma maneira parecia estar explodindo®*®”

; separar-se des-
se mundo seria uma questéo de tempo.

Contando com o apoio da Grahan Foundation of Advanced Studies in Art, de
Chicago, o Archigram desenvolveu em abril de 1969 o projeto da Instant City**°, que
resumiu as idéias desenvolvidas em diversos projetos anteriores do Grupo. A idéia &

uma travelling metrépolis**’

, que se estabelece por um tempo em uma comunidade.
Ela também integrava a idéia de um circo, o0 que propiciava a troca de experiéncias.
Instant City (figura 26) era arquitetura como entretenimento e aprendizado ao mesmo
tempo, em que trazia o ambiente urbano para quem morava fora das grandes cida-
des.

Apesar de terem consciéncia de que a conexao entre as culturas através das
redes de informagéo era uma questdo de tempo, o grupo tinha consciéncia de que as
pessoas que moravam fora das metropoles, sentiam-se cada vez mais frustradas por
terem acesso restrito as novidades e aos diferentes aspectos da vida contempora-
nea. A metrépole crescia e a reagao dos que estavam a margem era de cada vez
mais frustragdo, pois ndo viam suas vidas integradas a este progresso. Instant City
surgiu como uma proposta que conectaria as cidades entre si em uma grande e uni-
ca metrépole no momento que o evento estivesse ocorrendo.

Tendo como ponto de partida propostas para um mundo conectado e integra-

do pela informacao, este trabalho em escala urbana desenvolvia a idéia de conectar

¥4 CABRAL, Claudia. Op.cit., p.181 e 182
5 |dem, p.182
?4% COOK, Peter. Op. cit., p. 86
’ Living city andou pelo interior da Inglaterra, pela area de Los Angeles e, posteriormente foi apre-
sentada na documenta de Kassel, na Alemanha. — Idem, p. 86
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diversas culturas através da TV. O projeto tinha uma fundamentacgao tedrica baseada
nas novas tecnologias. O hardware seria o design arquitetdnico propriamente dito e o
software seria o estudo dos efeitos da informacé&o e programacgdo dos ambientes.
Instant City era um laboratério experimental urbano, que funcionaria como uma TV,
conectando as pequenas cidades do interior as metrépoles através de sistemas au-
diovisuais, Tvs, unidades médveis como caminhdes e carros, iluminagdes cénicas,
estruturas pneumaticas e alguns guindastes.

Para o Archigram, nomadismo ia muito mais além do que a idéia de andar de

248 5 Grupo coloca dentro do conceito de nomadismo o movi-

um lugar para outro
mento dos satélites e suas possibilidades tecnoldgicas e as pessoas que pensam
livremente, que acreditam na continuidade do movimento da existéncia mesmo plu-
gados a um sistema ja existente. Ao mesmo tempo em que o sistema existe como
estrutura, o nbmade esta pronto para transgredi-lo.

Outros grupos também questionaram a validade do pensamento arquiteténico
da época. Entre eles, o grupo italiano Superstudio. Dotado de grande carga poética,
os projetos do Grupo estiveram situados entre o campo da arquitetura e das artes
visuais. O Superstudio foi fundado em 1965 em Florencga, Italia, por dois arquitetos
radicais - Adolfo Natalini e Cristiano Toraldo di Francia — que se conheceram durante
o curso de arquitetura na Universidade de Florencga. Mais tarde, Alessandro e Rober-
to Magris e Piero Frassinelli também foram acolhidos no Grupo. A relagdo do grupo
com a cidade de Florenga, onde o grupo continuou vivendo e trabalhando depois de

se formarem, foi de critica ao trabalho desenvolvido pela municipalidade:

“O papel do arquiteto e do designer é de entender e compreender o processo his-
térico, a fim de reavaliar os caminhos tomados pelo movimento modernista e o
pesadelo que ele ajudou a conceber’(...)"Em Florenca, uma cidade onde as con-
tradigbes arquitetdbnicas sao evidentes, esta reavaliagdo se torna necessaria a
fim de preservar simbolos histéricos. (Neste momento uma pessoa puxa as corti-
nas de passado esquecido de ser representado).”**

248 COOK, Peter. Op.cit., p. 74.

9 http://www.designmuseum.org/design/superstudio - Site consultado em 20 de Agosto de 2006.
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Na época desta critica, Di Francia considerava que o passado em sua cidade
estava sendo escondido “por tras de uma cortina de alteragcdes misticas”.

Superstudio fazia parte do avant gard do pensamento arquitetdnico na época.
O Grupo acreditava em arquitetura como designio. Desde sua primeira apari¢ao, em
1966, na exposigcao Superarchitecture, em Pistoia, desafiaram as ortodoxias moder-
nistas que tinham dominado pensamento arquiteténico durante décadas. Questiona-
vam a habilidade da arquitetura para mudar o mundo para o melhor e a fé ilimitada
na tecnologia expressa por grupos como o Archigram.

Durante os doze anos de existéncia do Grupo, o tema central seria sua desilu-
sao com os ideais modernistas. No inicio dindmica e renovadora, para eles essa dou-
trina havia-se tornado obsoleta nos anos 60. Em lugar de ver a arquitetura como uma
forgca benevolente, os socios de Superstudio culparam a arquitetura modernista de
ter agravado os problemas sociais e ambientais do mundo.

A frustragao politica da época, como ja foi falado neste trabalho, era evidente.
A resposta de Superstudio era desenvolver seus “Anti-Projetos”: temas que também
apareceram em outros grupos radicais®>°.

Em 1969, o Superstudio desenvolveu o Monumento Continuo, trabalho mais
conhecido do Grupo: um vigamento aparentemente infinito de uma grade preta e
branca se estendia pela superficie da terra. Era uma critica do Superstudio aos ab-
surdos do planejamento urbano contemporaneo. O grupo criou fotografia-colagens
mostrando a grade envolvendo a Costa Rochosa, Coketown e Manhattan.

Em 1970, Superstudio deu vida a grade na colegcdo de design de mobiliario
Neutral Surface, fabricada pela companhia italiana Zanotta. Projetada em formas ge-
ométricas e revestidas de plastico laminado, tradicionalmente associadas com cafés
baratos e aos anos 50, as pecas da Colecao eram uma critica funcional do Grupo a

desilusao politica.

250 :omo o também florentino Archizoom, de Andrea Branzi, Gilberto Corretti, Paolo Deganello, Dario

e Lucia Bartolini e Massimo Morozzi, também fundado 1966.0 primeiro projeto importante deles tam-
bém foi expressar a insatisfagdo com o pensamento modernista na mesma Superarchitecture em Pis-
toia, Itdlia. Um ano depois, em Modena, mostraria um trabalho conjunto.
http://www.designmuseum.org/design/superstudio
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Durante o inicio dos anos 70, Superstudio fez uma série de filmes que preten-
dem elevar a consciéncia do impacto ambiental negativo de arquitetura quando es-
ses temas ainda ndo eram corriqueiros. Em 1972 o grupo expds seu trabalho fora da
Italia, na exposi¢ao de design italiano The New Domestic Landscape, no MOMA de
Nova York. O trabalho radical de Superstudio foi mostrado ao lado dos trabalhos de
outros designers importantes, como Marco Zanuzo e Richard Sapper.

Durante o mesmo ano, o Superstudio desenvolveu uma proposta surrealista
para inundar Florenca. A proposta era represar o Arno submergindo o centro de ci-
dade, com excecgao da cupula da catedral. A intengao era fazer uma parédia ao mo-
vimento de preservacao dos centros historicos.

O pensamento de Superstudio tem se mostrado mais duradouro que o proprio
grupo. Suas pecgas de mobiliario ainda estdo em produg¢do na Zanotta. Suas cola-
gens e desenhos foram adquiridos para as cole¢cdes permanentes de Centro Geor-
ges Pompidou em Paris e do MOMA de Nova lorque. As suas teorias radicais sobre
o0 impacto ambiental de arquitetura, as consequéncias negativas de tecnologia e a
inabilidade dos politicos para resolver problemas sociais complexos, hoje sdo assun-
tos atuais.

Montaner®*'considera que a evolugdo do pensamento do Superstudio deu-se
por ter iniciado com propostas radicais que tomavam as propostas tecnoldgicas co-
mo referéncias conceituais e criticas, seguindo para um caminho onde a arquitetura
tomou o papel de valor simbdlico, histérico e cultural. Sua obra referenda elementos
da literatura, filosofia, ciéncia, pintura e fotografia e sempre evoluiu através de pro-
postas artesanais e com valores pessoais expressados de maneira singular e origi-
nal.

O que foi feito da Nova Babil6nia? Como enfocar estas idéias no mundo de
hoje, onde muitos pensadores ddo adeus as utopias e as possibilidades de uma

transformacéo radical em nossa sociedade?

T MONTANER, Josep Maria. Depois do movimento moderno: arquitetura da segunda metade do
século XX. Barcelona: Editorial Gustavo Gilli, 2001, p. 223.
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A historia mostra que as idéias de Constant devem ser analisadas dentro do
contexto historico de sua época, que acreditava na a possibilidade de existir um futu-
ro de sociedade socialista com recursos abundantes e maquinas que supririam a ne-
cessidade do trabalho bracal que propiciariam tempo livre de sobra para todos se
divertirem e sonharem. Hoje os rumos tomados foram outros e, o que Careri chama
de Transurbanidade é o viver a Cidade Nomadica, que surge quando os seus habi-
tantes se movem por entre os espacos fractais da Cidade Estatica com seus espacos
urbanos policéntricos, alguns buracos nas ruas, espagos com caréncia de identidade,
muros que circundam condominios e alguns bairros com ruas arborizadas. Porém, se
0 Homo Ludens que existe dentro do Homo Sapiens, deixar o Homo Faber em casa
e se propuser a praticar o jogo do Andare al Zonzo (andar sem rumo), modo de ca-
minhar que provoca a mudancga do olhar em relagdo ao entorno, as potencialidades
ludicas e a predisposicao a jogos interativos com os espagos urbanos serao potenci-
alizadas e, sem a hipertecnologia e as megaestruturas propostas por Constant, a
Nova Babilénia surge nos mares do Zonzo, mais precisamente naqueles espagos
sem identidade, que interligam um centro urbano a outro: ao dar chance ao olhar de
enxergar o incomum nesses vazios 0os mais diversos encontros tem chance de acon-
tecer, através do jogo da nomadica trasurbéancia. Os corredores da Nova Babilénia
surgem, na busca de novas propostas e posturas em relagédo a espagos que pare-
cem perdidos. Vendo por esse viés, pode-se considerar que a Cidade Nomadica vive
em osmose com a Cidade Sedentaria, alimentando a esperancga dos que se recusam
a deixar de buscar maneiras diferentes de ver o mundo, ou mesmo de aqueles a que
as condi¢cbes de vida os obrigam. Na cidade perdida do némade, encontra-se a

chance da renovacao, proposta pela Nova Babilénia.
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COMUNIDADES HIPPIES

ACIMA:23 - COMUNIDADE EM SUN FAIR, LYNG, CALIFORNIA, FINAL DOS ANOS 70.
O CAMINHAO ALEM DE VEICULO, SERVE EVENTUALMENTE DE MOTORHOME.

ABAIXO: 24 - COMUNIDADE EM RED ROCK, NEVADA, EM TORNO DE 1970.
O DOMUS GEODESICO FOI CONSTRUIDO POR ELES EM 2 ANOS.
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ELEVAGAO, PLANTA BAIXA NO NiVEL DA CAPSULA E DETALHE.

25 - DAVID GREENE, GRUPO ARCHIGRAM

THE LIVING POD, 1965.
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GRUPO ARCHIGRAM

ACIMA: 27 -THE LIVING CITY IN BOURNEMONTH, 1969.
ABAIXO: 28 - THE WALKING CITY, 1964
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6 CIBERESPACO

“O Outro Mundo se assemelha, por um de seus aspectos, a essa pintura
em close-up da floresta, e por isso ela me transporta e faz-me ver uma obra de
arte transfigurar-se em algo mais — em algo além da arte”

Aldoux Huxley

A palavra Ciberespaco foi vista pela primeira vez em 1984 no romance de fic-
¢ao cientifica Neuromancer, escrito por Willian Gibson, a fim de designar o universo
das redes digitais que formavam as novas fronteiras econémicas e culturais. Nesse
cenario, batalhas entre multinacionais e conflitos mundiais desenvolviam-se e alguns
personagens eram capazes de entrar fisicamente nesse espago de dados para viver
todos os tipos de aventura. O Ciberespagco de Gibson tornou concreto o mundo mo-
vel da informagao, normalmente invisivel. O termo foi adotado pelos criadores das
redes digitais. Dimensao que para Constant e o Archigram nao passava de um sonho
de ficgdo hoje permeia a todos de alguma maneira, em pouco tempo passou a ter
uma influéncia inegavel na vida de todos os seus frequentadores, que se tornaram
personagens de um mundo virtual, onde os caminhos se desdobram em um tecido
labirintico e abstrato. O Ciberespaco € um meio que interage socialmente através
das possibilidades abertas pela codificagao digital.

De um modo geral, o espago simboliza o meio — exterior ou interior — no qual
todo ser se move, de maneira individual ou coletiva. No sentido de situacdo de um
objeto, que pode ser um marco arquitetdénico, um corpo, ou acontecimento, o espago
simboliza um conjunto de coordenadas ou de indicagbes que constituem, em conjun-
to, um sistema movel de relagbes que partem desse ponto, que passa a irradiar sua
influéncia para o entorno, dando sentido ao espago onde se localiza. Portanto, o es-
paco é o lugar dos acontecimentos possiveis.

MacLuhan, ja nos anos 60, vislumbrava o caminho da sociedade eletronica e
alertava que o espaco aos poucos hao mais seria o mesmo. Para o autor, tanto a
nogao de tempo visual e segmentariamente medido, como o espago enquanto visual,

uniforme e fechado, desapareceriam na era eletrbnica da informacgao instantanea.
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Nesse mundo essencialmente ndmade, onde os conceitos de trabalho nao mais seri-
am 0s mesmos, a vida em sociedade se voltaria para o conhecimento e a busca do
entendimento dos processos criativos.

O aparecimento do alfabeto na Grécia difundiu o uso da moeda, desenvolveu
a polis e, principalmente, fez surgir a democracia: Ao difundir-se a leitura, todos po-
deriam conhecer as leis e discuti-las. Algo semelhante aconteceu com as midias au-
diovisuais do Séc. XX. Elas ajudaram a emergéncia de uma sociedade do espetaculo
que subverteu as regras do jogo tanto na politica quanto no mercado. Mais recente-
mente houve a integragdo de todos estes recursos, que se tornaram interativos. Este
fendbmeno s6 ocorreu pelo uso do computador e com o surgimento do Ciberespaco.
A interatividade virtual tornou-se um elemento essencial para as mudangas necessa-
rias a evolugdo humana.

As transformagdes tecnoldgicas das ultimas décadas recriaram os conceitos
sobre espago e habitat, que formam a base da arquitetura. A sinergia e a globaliza-
¢ao criaram um mundo onde todos os eventos relacionam-se tecnologicamente. Se-
gundo McLuhan®?, as comunicacdes de massa sdo extensdes dos mecanismos de
percepcao humana, imitadores de seus modos de compreensao e discernimento do
mundo. Com o Ciberespaco nao poderia ser diferente: o computador tornou-se ex-
tensdo do corpo humano quando possibilitou ao homem acessar, habitar e transitar
pelo Ciberespago, um meio que passou a agir socialmente. Ele tornou-se objeto de

253 chamou de extensdo de nés mesmos

fascinio, desejo e narcose. E o que Mcluhan
e utilizar uma tecnologia como extensdo de nés mesmos implica em adota-la. Fisio-
logicamente, quem a utiliza € modificado por ela ao mesmo tempo em que passa a

encontrar sempre novas maneiras de modificar essa tecnologia.

22 CARPENTER, Edmund; McLUHAN, Marshall. Revolugdo na comunicagéo. Rio de Janeiro: Zahar
Editores, 1980, p.219.
253 McLUHAN, Marshall. Os meios de comunicagdao como extensao do homem. Sao Paulo: Edito-
ra Cultrix, 1974, p. 64.
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Em Cibercultura®®*, um relatério que foi solicitado ao filésofo Pierre Lévy pelo
Conselho Europeu para analisar as implicancias sociais das novas tecnologias, o
Filosofo chegou a conclusdo de que o mundo vive mais uma revolugéo cultural, tdo
intensa ou maior que a dos anos 60. Para Lévy, o surgimento do Ciberespago con-
duziu o mundo a uma realidade onde ndo existe mais a separagao entre continente e
conteudo.

Segundo Fuzo®®, o espaco deixa de ser ‘bruto’ quando alguém lhe da signifi-
cado. A maneira que organizamos nossa experiéncia sensorial em relagdo a seus
centros e limites € que determina o significado e dimensao espacial de um territério.
Nesse momento uma vivida relacdo de proximidade entre o fisico e o sensivel é
promovida.

O que da sentido ao Ciberespago sdao as comunidades, que formam uma me-
gacomunidade que é a protagonista do processo social de inteligéncia coletiva em
que vivemos, configurando um novo meio que pode colocar em sinergia e interfacear
todos os dispositivos de criagéo, informagéo, gravagao, comunicagao e simulagao. A
perspectiva da digitalizagdo geral das informagdes tornou o Ciberespaco o principal
canal de comunicacéao e suporte de memoria da humanidade.

O Ciberespaco pode ser comparado ao espaco fisico do nébmade por ser de
natureza lisa. Os seus frequentadores sao personagens de um mundo onde os des-
locamentos acontecem entre um ponto e outro na velocidade da luz, portanto em um
tempo infinitamente menor que no tempo fisico. Na dimensao do Ciberespacgo, os
limites e perimetros do espaco fisico ndo existem. O ponto de partida continua sendo
o corpo fisico do viajante que pode ser considerado um centro, sendo que cada pon-
to virtual acessado € também o centro de um evento que pode ser o elo de ligagao
para varios outros eventos que acontecem em um tecido labirintico que se desdobra
por entre as multiplas possibilidades de acessos. Lévy**® definiu esse processo como

“efeito Moebius”. Como acontece com a figura geométrica homénima, nas relacdes

% LEVY, Pierre. Cibercultura. Sdo Paulo: Ed. 34, 1999, p. 92 e 93.
%5 FUAO, Fernando F. O sentido do espaco: Em que sentido, em que sentido?. Arquitextos 3 — 4:
Porto Alegre, RS, UFRGS, 2004, p.12.

256 | EVY, Pierre. O que é Virtual? Sao Paulo: Ed. 34, 1996, p.24.
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ciberespaciais os lugares e tempos se misturam e as passagens do interior ao exte-
rior e vice-e-versa nao ficam claras e, em varias ocasioes, o privado e publico se mis-
turam, assim como o proprio e 0 comum, o subjetivo e o objetivo.

Ledao?’, em seu livro sobre esse Labirinto Virtual identificou trés identidades
no Ciberespacgo: a primeira, a arquitetura propriamente dita, gravada nos discos do
sistema e nas redes. A segunda ¢é a interpretagdo do percurso a partir da leitura do
viajante. A terceira acontece com as conclusdes que o viajante tira no final do per-
curso. Muitas vezes ela é formada de percepcdes efémeras, ilusérias, confusas e
disformes.

O imprevisivel é a regra neste espaco intermediario entre matéria e infinito,
porém, as possibilidades que a dimensao da hipermidia viabiliza s6 sao vislumbradas
quando o viajante toma consciéncia da existéncia da complementaridade organiza-
cional de opostos, como o simples e o complexo, o rigor e a liberdade, a mobilidade
e a imobilidade, a solidez e o abstrato.

Os diferentes processos, mentais e corporais, agora também podem ser vivi-
dos neste espaco multidimensional. As reagdes corporais ainda continuam individua-
lizadas, apesar da interagdo propiciada pelos varios recursos de som e imagem e, o
que existe sdo os intercambios de sensacgoes.

Para Lévy,>® a interatividade corporal entre os individuos manifesta-se nos
trés principios fundamentais que surgiram desde o come¢o da ocupagéo e cresci-
mento do ciberespaco: a interconexéo, a criagdo das comunidades virtuais e a inteli-
géncia coletiva.

Com a interconexdo, a Cibercultura aponta para um futuro
de telepresenca generalizada, onde a humanidade se tornara um continuo sem fron-
teiras e todos os seres estardo mergulhados no mesmo oceano de informacgdes, inte-
ragindo entre si. Quando alguém se virtualiza, torna-se nao-presente, desterritoriali-

zado e uma tangente € tomada em relagao ao o espaco fisico-geografico e a tempo-

257 LEAO, Lucia. O labirinto da hipermidia: arquitetura e navegagao no ciberespaco. Sdo Paulo:
lluminuras, 1999, p. 46, 64, 65 e 70.

258 LEVY, Pierre. Cibercultura. S3o Paulo: Ed. 34, 1999, p.127 a 130.
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ralidade do relogio do espaco fisico. A sincronizagao substitui a unidade do lugar e a
interconexao, a unidade do tempo. Aqui, a cibercultura aponta para uma sociedade
de telepresenca generalizada, onde os veiculos de informag¢ao n&o estariam mais no
espaco e sim o espaco se tornaria o canal interativo.

Portanto, a virtualizagdo tem a fun¢ao de ser uma ponte para o futuro.

259 chamou de

As comunidades virtuais fazem parte de um processo que Lévy
reinvencéo da cultura nbmade, ndo por uma volta ao paleolitico nem as antigas civili-
zagdes de pastores, mas fazendo surgir um meio de interagdes sociais onde as rela-
¢bes se configuram com um minimo de inércia. As comunidades virtuais surgem a
partir de interesses comuns, atitude usual no mundo fisico. A diferenga € que as difi-
culdades geograficas ndo existem neste meio. Nem por isso, o virtual € ilusorio, ele
produz efeitos. A imaginagdo, a memoria, o conhecimento e a religido sdo maneiras
e abandono da presenga corporal bem antes do surgimento das tecnologias digitais e
bem conhecidas em nossa cultura. Longe de serem frias, as relagdes virtuais on-line
nao excluem emocdes fortes, além disso, as responsabilidades individuais e a opini-
ao publica, assim como seus julgamentos continuam existindo no Ciberespago. Por-
tanto, esse meio é apenas complementar a relagdes e encontros no espaco fisico.
Ele também mais uma vez toma forma de um agente do futuro, quando se compra
em uma loja virtual, ou um contato profissional é alinhavado. Assim como as drogas
ajudam a suportar as dores da vida, as comunidades virtuais do Ciberespaco, tam-
bém tém sua serventia como tal: seus usuarios ndo precisam necessariamente se
expor, podendo adotar a persona que interessa, andar e viver como convier em um
universo impalpavel.

A inteligéncia coletiva representa a perspectiva espiritual e finalidade ultima da
cibercultura. Por ser seu depositario, o Ciberespaco talvez sé represente uma tecno-
logia que auxilie a atingir a inteligéncia coletiva. Lévy*® lembra que o ideal de inteli-

géncia coletiva foi defendido por nomes como Tim Bernes (inventor da World Wide

259 | EVY, Pierre. O que é Virtual?. Sdo Paulo: Ed. 34, 1996., p.20 e 21.

260 LEVY, Pierre. Cibercultura. S3o Paulo: Ed. 34, 1999, p. 131.
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Web) e, ainda nos anos 60, por Engelbart (inventor do mouse e das janelas de inter-
face atuais). Todos reconhecem que a melhor maneira de utilizar o Ciberespago é
colocar em sinergia os conhecimentos de todos que estdo conectados na rede. Para
todos esses pensadores, a grande questdo € como a inteligéncia coletiva ira evoluir
no futuro.

Sera que todos se tornardo um neurdnio de um megacérebro planetario?

Ou o futuro constituira uma infinidade de comunidades virtuais nas quais cére-
bros ndbmades se associam para produzir e compartilhar conhecimento?

A segunda possibilidade hoje parece ser a mais concreta. A multiplicagado das
possibilidades espaciais transformou a todos em um novo tipo de n6made que, em
vez de seguir linhas de errdncia em uma extensdo determinada, salta de uma rede a
outra, ou seja, de um sistema de proximidade ao seguinte. O corpo se torna meio ao
entregar-se a onda energética da hipermidia, onde o movimento, a passagem e a
velocidade, acrescentado aos limites da alteridade bioldgica, vive a subjetividade
completa e, o universo sensivel é enriquecido, sem a imposicao dos limites fisicos.
Ao se deslocar através do corpo sensivel, que se multiplica e adquire novas veloci-
dades, o viajante interage com espacgos que se metamorfoseiam e se bifurcam conti-
nuamente, transpondo o limite do intercambio de informac&o que existe no espacgo
fisico.

Deleuze e Guattari®®' definem esse fendmeno como parte do que chamam de
nomadismo psiquico: o ndmade passa a ser o dono do movimento absoluto, como
nas viagens espirituais. Os ndbmades psiquicos sao guiados pelo desejo e pela curio-
sidade. S&o errantes, em busca de aventuras e novas experiéncias. Esse grupo de
ndmades engloba, no espaco fisico, artistas e intelectuais e turistas. Também podem
ser incluidos aqueles que “viajam” demais, como os filésofos e usuarios de drogas
alucinégenas. Todos, de alguma maneira, estao inseridos nesse grupo: andando de
carros, vendo TV, no cinema, nas férias... Alids, nunca foi tao facil viajar. O numero

de turistas que circulam hoje na época de férias € maior que o numero de homens

%1 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil Platds: Capitalismo e esquizofrenia. Sdo Paulo: Editora
34,1997, p. 52 e 53.
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que se punham a caminho nas grandes invasdes. O uso de veiculos de locomogéao e
de meios de comunicagcdo como os telefones nunca foram tdo importantes para a
sociedade, tanto socialmente quanto economicamente.

Como ja foi dito, a virtualizagdo n&do substitui a mobilidade fisica. Ao contrario:
ela é um instrumento gerador de possibilidades futuras. Desde seu surgimento, a
intensidade e quantidade de movimento fisico aumentaram barbaramente, assim
como as possibilidades de intercambios de presencas.

O Ciberespaco talvez possa ser comparado a um espelho do mundo fisico de
hoje. O jovem Narciso tomou seu reflexo na agua por outra pessoa, e sua extensao
embotou de tal maneira sua consciéncia que ele tornou-se servomecanico da prépria
imagem. Ao lembrar o mito de Narciso, Mcluhan?®? chamou a atengéo do fascinio
que o homem tem por qualquer extensado de si mesmo em qualquer material que n&o
seja deles proprios. Ao tornar-se servomecanismo de sua imagem prolongada no
espelho, tornando-se um sistema fechado, o mundo tornou-se fascinado pelo Cibe-
respaco: la é possivel encontrar, por ser um espaco em formacéao, as primeiras tenta-
tivas dos mapeamentos territoriais que aconteciam com a Terra, antes dela ser to-
talmente explorada e conhecida. Ao mesmo tempo, em termos sociais, as grandes
organizagdes comerciais mundiais de hoje, as minorias, os bandos e as familias, la
estao representados.

Como o Ciberespaco, as cidades se tornam cada vez mais policéntricas. Aqui,
é dificil saber quem imita quem. Nas periferias e zonas nobres, essas ultimas cada
vez mais muradas, as ilhas de habitagdo e servigos flutuam em um grande oceano
cada vez mais carente de identidade, que tende a se tornar um grande vazio. Os ha-
bitantes urbanos pouco utilizam as pracas e ruas como espacos publicos. Os Shop-
pings, postos de gasolina e, em alguns casos, estagdes de transporte ja os substitui-
ram. Alguns parques privados, ou mesmo algum espaco vazio na periferia talvez sir-
va como uma zona publica de lazer para terem algum contato com a natureza. Pro-
vavelmente esses espacgos vazios, sem identidade definida, ja sdo consequéncias da

cultura da hipermidia.

%62 McLUHAN, Marshall. Os meios de comunicagio como extensio do homem. S&o Paulo: Editora
Cultrix, 1974, p.59.
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O virtual talvez possa ajudar a humanidade a continuar a cumprir o seu desti-
no comum. Nesta era onde o bando retoma sua importancia através das comunida-
des virtuais e tribos urbanas, o trabalho sedentéario se extingue dando lugar a coleta
de informagdes, lembrando o pescador e o cagador do paleolitico. O Ciberespaco é o
lugar dessa coleta abundante, onde todas as informagdes estdo disponiveis. O né-
made que percorre esses caminhos provavelmente os considere bem mais interes-
santes do que os pontos de chegada e partida, como acontece na dimensao fisica.

Podemos dizer que, com o advento do Ciberespaco, a sociedade esta se tor-
nando cada vez mais nomadica. O Ciberespaco foi o que extinguiu para sempre as
distancias entre continentes, mentes e conteudos. Conseqlientemente, com a cultura
da informagao globalizada, que interliga tempo, espacos e fungdes, coloca a especia-
lizagao de fungdes em rota de extingéo.

Teoricamente, € tudo muito lindo: hoje, todas as pessoas tém acesso a multi-
plicidade cultural em lugares que nunca seriam acessados se ndo houvesse o recur-
so da rede. Como ja foi dito, existe um outro lado da histéria: apesar da cultura glo-
balizada, é necessario que haja cada vez mais cuidado com a preservagao da diver-
sidade cultural. O sedutor reino espetacular, junto com o lifestyle do consumo, esta
ao alcance em qualquer lugar do planeta, para quem puder comprar.

Carter?®, analisa a importancia de explorar as oportunidades oferecidas com
0S novos recursos tecnoldgicos da informatica e da comunicagao para ajudar no de-
senvolvimento urbano e na regeneragdo econémica de nossas cidades. Buscar ma-
neiras desses recursos tornarem-se acessiveis democraticamente a todos os cida-
daos é um dos cernes desta questdo. Na verdade, toda essa tecnologia sé esta a
disposicao de uma “aristocracia da informatica”.

E o jogo do Sindptico de Bauman afirma a interatividade Ciberespacial como
um fendbmeno one-way e a democracia digital como uma rara excecao, inclusive no

primeiro mundo. A filtragem de informacao também é vista claramente nesse contex-

23 CARTER, Dave. Digital democracy or Information aristocracy?. Em: LOADER, Brian D. (editor):
The Governance of Cyberspace- politics, technology and global restructuring. London: Rotledge, 1997,
p. 136 a 152.
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to. Duarte®

compara a filtragem com a figura de Tarzan, que determinou na socie-
dade ocidental que tem acesso a midia, todo um conceito de imagem de um abori-
gene africano.

Com o tempo, as idéias de Mcluhan de interatividade e intercambio de cultu-
ras entre os povos através das novas midias mostraram-se mais interessante do que
verdadeiras. O que é visto na midia é filtrado por quem capta as imagens a serem
distribuidas através de canais pagos que chegam para quem também pagou para
ver. O que é de interesse é divulgado. E preciso tomar consciéncia de que, se ndo
for encontrado um meio de todas as pessoas, de alguma maneira, terem acesso as
novas estruturas da tecnologia e da informacgéo e se beneficiarem delas, o resultado
é o reforco e o aumento da fissura social, tendo a tecnologia como coadjuvante. A
exclusdo digital traz a luz, mais uma vez, os monstros que 0s nossos sistemas eco-
ndémicos criaram, os seres humanos que ficam a margem desse processo.

As manifestacdes dessa classe de excluidos sdo encontradas no Ciberespaco
na figura dos hackers e os que andam a margem dos bancos de dados. Com um
dominio diferenciado desse espacgo, eles se movimentam com o objetivo de trans-
gredir normas e padrdes, criando mundos virtuais paralelos. Basta alguma habilidade
e conhecimentos de informatica. Esse fendmeno € citado por Hankin Bey na teoria
das Zonas Autbnomas Temporarias.

Wilson?®® descreve como os piratas e corsarios do século XVIIl montaram uma
‘rede de informagdes” que se estendia ao redor do mundo e que, mesmo sendo pri-
mitiva e voltada para negodcios cruéis e ilicitos, era muito eficiente e funcionava de
forma admiravel. Essas comunidades auto-suficientes e a margem do poder oficial,
que viviam conscientemente fora da lei e estavam determinadas a continuar assim,
hospedavam pessoas de diversos paises ligadas a esse tipo de negdcio, e se cha-
mavam Zonas Autdbnomas. Eram localizadas em ilhas e acidentes geograficos, que

proporcionavam esconderijos remotos e secretos para seus membros. Nelas, os na-

264 DUARTE, Fabio. Arquitetura e Tecnologias de Informagao. Sao Paulo: FAPESP: Editora da

UNICAMP, 1999, p.72.
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2001.
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vios podiam ser abastecidos com agua e comida e os resultados das pilhagens eram
trocados por artigos de luxo e de necessidade. Enfim, tudo o que fosse necessario
para dar continuidade as navegacgdes e estripulias em alto mar era encontrado nas
Zonas Autbnomas.

Inspirado nas Zonas Auténomas Piratas, Bey?*® desenvolveu uma teoria sobre
Zonas Autdbnomas Temporarias (TAZ). Para Bey, as TAZ podem existir tanto no
mundo fisico com ter sua equivaléncia no ciberespago. Na verdade, Bey considera
que so6 formalizou a inevitavel tendéncia das pessoas juntarem-se em grupo para
buscar liberdade e nao esperar por ela em um futuro utépico. Para ele, a questao é
como essa liberdade € maximizada: criar uma TAZ é ter uma reacdo em relagao as
atividades compulsérias e opressivas, como o trabalho e os estudos, € uma saida
para a nossa sociedade, em que, segundo as palavras do préprio filésofo, a veloci-
dade e o feitichismo da mercadoria criaram uma unidade tiranica e falsa. Bem dife-
rente de declarar apenas uma antipatia tedrica.

Em entrevista a revista High Times Magazine, Hakin Bey contou como vive e

definiu os conceitos de TAZ e Terrorismo Poético:

High Times - Hakim, de onde vocé é?

Hakim Bey - Bem, a informac&o padréo (que é tudo o que falo) é que eu era um
poeta da corte de um principado sem nome do norte da india, que eu fui preso na
Inglaterra por um atentado anarquista a bomba e que eu vivo em Pine Barrens,
Nova Jersey, em um trailer da Airstream ( tradicional marca americana de trai-
lers). Quando venho a Nova York fico num hotel em Chinatown.

High Times - O que é Zona Autbnoma Temporaria?

HB - A Zona Autbnoma Temporaria € uma idéia que algumas pessoas acham
que eu criei, mas eu ndo acho que tenha criado ela. Eu s6 acho que eu pus um
nome esperto em algo que ja estava acontecendo: a inevitavel tendéncia dos in-
dividuos de se juntarem em grupos para buscarem a liberdade. E ndo terem que
esperar por ela até que chegue algum futuro utépico abastrato e pos-
revolucionario. A questao é: como os individuos maximizam a liberdade sob as
situagdes nos dias de hoje, no mundo real? Eu ndo estou perguntando como nés
gostariamos que o mundo fosse, nem naquilo em que nés estamos querendo
transformar o mundo, mas o que podemos fazer aqui e agora. Quando falamos
sobre uma Zona Autdénoma Temporaria, estamos falando em como um grupo,
uma coagulagao voluntaria de pessoas afins nao-hierarquizadas, pode maximizar
a liberdade por eles mesmos numa sociedadade atual. Organizagao para a ma-
Ximizagao de atividades prazeirosas sem controle de hierarquias opressivas. E-

266 BEY, Hakim. TAZ-Zona Autdbnoma Temporaria. Sao Paulo: Conrad, 2001, p. 15.
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xistem pontos na vida de todos que as hierarquias opressivas invadem numa re-
gularidade quase diaria: vocé pode falar sobre educagao compulsoéria, ou traba-
Iho. Vocé é forcado a ganhar a vida, e o trabalho por si s6 é organizado como
uma hierarquia opressiva. Entdo a maioria das pessoas, todos os dias, tem que
tolerar a hierarquia opressiva do trabalho alienado. Por essa razao, criar uma
Zona Autbnoma Temporaria significa fazer algo real sobre essas hierarquias re-
ais e opressivas - ndo somente declarar antipatia tedrica a essas institui¢cdes.
Vocé vé a diferenca que eu coloco aqui? No aumento da popularidade do livro,
muitas pessoas se confundiram com esse termo e usaram ele como um rétulo
para todo o tipo de coisa que ele realmente nao é. Isso € inevitavel, uma vez que
0 proprio virus da frase esta solto na rede (para usar metaforas de computado-
res). Se as pessoas usam erroneamente ele ou ndo isso ndo é tao importante,
porque o significado esta inscrustado no termo. E como um virus verbal. Ele diz o
que significa.

HT - Vocé pode explicar o terrorismo poético?

HB - Por terorismo poético eu entendo agdes nao-violentas em larga escala que
podem ter um impacto psicolégico comparavel ao poder de um ato terrorista -
com a diferenca que o ato € uma mudanga de consciéncia. Digamos que vocé
tem um grupo de atores de rua. Se vocé chamar o que vocé esta fazendo de
"performance de ruas", vocé ja criou uma divisao entre o artista e a audiéncia, e
vocé alineou de si mesmo qualquer qualquer possibilidade de colidir diretamente
nas vidas diarias da audiéncia. Mas se vocé pregar uma pega, criar um incidente,
criar uma situagao, pode ser possivel persuadir as pessoas a participar e a ma-
ximizar sua liberdade. E uma estranha mistura de acdo clandestina e mentira
(que é a esséncia da arte) com uma técnica de penetra%éo psicoldgica de au-
mento de liberdade, tanto no nivel individual quanto social®’.

Bey**®propds duas intervengdes de terrorismo poético no ciberespaco, através
de duas posturas distintas de TAZ, a partir das idéias expostas em seu livro.

A primeira intervencao pode ser chamada de um “Quinto Estado”, uma postura
que Bey define por neopaleolitica, pos-situacionista ou ultraverde, propondo comuni-
dades baseadas no conceito de bando que se colocam contra a mediagéo e a Inter-
net e que habitam e se movimentam no espaco fisico de preferéncia clandestino e
nao-mapeado.

A segunda sao as comunidades dos ciberpunks utépicos, futuros libertarios,
hackers da realidade e seus aliados, que véem a Internet como um passo adiante na
evolugao da humanidade e acreditam que os efeitos malignos da mediagao e contro-
le na rede possam ser superados depois da liberagdo dos meios de producao. Essas
comunidades acreditam no paleolitismo psiquico que permeia todo o ciberespaco

através das comunidades virtuais, legais ou n&o, e lembram que a TAZ precisa de

267 BEY:http://www.nodo50.org/insurgentes/textos/cultura/14entrevistahakimbey.htm.
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hackers e afins para existir no ciberespago. Porém, repudiam a cibergnose que € a
tentativa de transcender o corpo através da instantaniedade e da simulagao.

Apesar da ascensao da familia nuclear, o bando nunca deixou de existir.
Bey®® lembra que a volta ao modelo paleolitico de bando também esta ocorrendo no
mundo fisico e palpavel, com as rela¢des sociais voltando cada vez mais ao bando.
No Paleolitico, o homem se organizava em bandos, com o objetivo de explorar novos
territorios, visando suprir suas necessidades para garantir a sobrevivéncia. Portanto,
o paleolitismo psiquico no Ciberespaco pode ser considerado um sinénimo do con-
ceito de comunidade virtual.

Para a busca de espacos e o consequente mapeamento das TAZ em espagos
de diversas naturezas, é necessario que haja algum método estabelecido. A suges-
tao de Bey?’® para os bandos é que eles utilizem o método da psicotopologia. Esse
meétodo facilita o processo e assegura uma certa prevengao contra aqueles que sao
contra a idéia de TAZ. Segundo Bey, a psicotopologia € a arte de submergir em bus-
ca de potenciais TAZ. Esses espacos se desdobram por dentro das dimensdes frac-
tais, invisiveis as cartografias oficiais.

A psicotopologia serve para pesquisar, localizar e desenhar os mapas destes
espacos potenciais, na escala 1:1 a partir da percepcao do espago na mente huma-
na. Na verdade, esse mapeamento 1:1 ndo pode controlar o territério mapeado, por
ser idéntico a ele, mas pode sugerir ou indicar, através de gestos, suas caracteristi-
cas. A psicotopologia para acontecer precisa de uma rede de informagdes, sendo
valida a utilizacdo de todo e qualquer recurso de comunicacao disponivel. A questao
€ a abertura e horizontalidade da estrutura de informacgéo e nao o tipo de tecnologia
envolvida.

Na verdade, todos os que acessam e navegam pelo ciberespago praticam a

psicotopologia. A técnica pode ser comparada as derivas psicogeograficas dos Situ-

269 | 9em, p.23.
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acionistas, pela grande carga de percepc¢ao abstrata utilizada. A diferenga € a escala
e 0 meio: a psicotopologia, quando praticada no espaco fisico, pode abranger um
territério bem maior que a cidade, como um continente inteiro. No ciberespaco, ela se
torna ainda mais abstrata, pois acontece em um espaco virtual e liso.

Hoje, o universo abstrato do Ciberespaco foi agregado como verdade espacial
do mundo. Qual sera o proximo passo nessa caminhada?

Mcluhan?®”" coloca a acumulacéo de pressdes e irritacdes grupais como o ca-
minho para a invengao e inovagao de contra-irritantes. A guerra e o temor da guerra
sempre foram considerados os grandes incentivadores do desenvolvimento tecnolo-
gico e a cidade murada é exemplo. O desenvolvimento tecnoldgico € necessario para
minimizar o impacto da cultura invasora e, nesse momento, as maiores energias so-
ciais sao liberadas e nascem as mais avangadas tecnologias.

Como ja foi dito, o Campo de concentragéo firmou-se como um paradigma es-
pacial no século XX e ndo € uma coincidéncia o seu surgimento quase que contem-
poraneamente com o Ciberespaco. A fim de continuar caminhando, o homem neces-
sitou criar uma nova dimensao que proporcione a liberdade de ir e vir. Embora relati-
va, hoje essa liberdade é bem mais ampla no Ciberespago do que na dimensao fisi-
ca, e bem menos arriscada.

Portanto, a questdo de algo tornar-se essencial vem sempre como conse-
quéncia de suprir uma necessidade. A humanidade sempre buscou o aprimoramento
da comunicagdo como uma maneira de superagao das distancias espaciais objeti-
vas, como de uma cidade a outra, assim como as subjetivas, como o cumprimento
do destino, individual e coletivo ou a busca de si mesmo.

Em Alma Vénus®'?, ao falar sobre o destino, Antonio Negri o define como um
tecido continuo, formado a partir do conjunto das agées do homem. O autor parte do

principio de que nada é pressuposto a ndo ser as mudangas no meio ambiente, con-

27 McHULAN, Marshall. Os meios de comunicagdo como extensao do homem. Sao Paulo: Edito-
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tinuamente modificado por ndés. Eticamente, somos o0 mundo que materializamos,
através do nosso destino comum.

O mundo é recriado a cada momento, quando o papel do tempo e do espaco
no tecido do destino é localizado. Essa renovagao acontece através da liberdade,
condigao essencial para existir vida, expressa na natureza do cosmos e na produgao
de subjetividade que formam a constituicdo afetiva do ser. Para expressa-la, utiliza-
mos diferentes linguagens, como a palavra, artes visuais e a arquitetura.

A fim de manifestar os modos de interpretacdo do espaco através dos tempos,
a arquitetura é utilizada como linguagem. Para saber ver a arquitetura, € preciso ter
consciéncia da natureza da constituicdo espacial e temporal do lugar que ela nasce.

O tempo é o movimento que produz a inovagao dos seres individuais, através
das geragdes. O conjunto comum de todas essas singularidades € a constituicdo
temporal do mundo. Nas palavras de Negri®’®, essa constituicdo temporal deve ser o
amor. Através dele é agregado no espago o acumulo das experiéncias construtivas
do ser, que sao depositadas |3, através dos tempos, desde sempre. O amor também
pode ser considerado a constituicdo espacial do mundo.

O amor e suas manifestagcées espaciais formam a poténcia da vida, nas figu-
ras da geragao e da cooperagdo que, juntas, reunem e multiplicam todas as poten-
cialidades singulares em um mundo comum. O eterno torna-se cada vez mais produ-
tivo e o dilema entre materialismo e inovagao € desfeito.

Se nossas vidas séo definidas e constituidas por entrelagamentos entre afetos
e a inteligéncias, do cérebro com o corpo, do espaco fisico com o virtual e dos cor-
pos com a arquitetura, o caminhar em todas as suas formas é a busca obsessiva da
satisfacdo total, do amor absoluto, ou até da falsa satisfacdo na matéria. Através do
ritual de errancia eterna, o amor € consagrado como poténcia da constituicao do
mundo, essa modalidade de ocupacao espacial que movimenta os corpos, até o en-

contro perfeito.

273 . L = A . )

A primeira dimensao fundamental da experiéncia do mundo é o tempo: o amor deve, portanto, ser
a constituigdo temporal do mundo”. Ver NEGRI, Antonio. Kairés, Alma Vénus, Multitudo: Nove li-
¢bes ensinadas a mim mesmo. Rio de Janeiro: DP&A, 2003, p.148.
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Desde suas formas mais primitivas, quando os primeiros caminhos foram a-
bertos pelo homem, em busca dos primeiros encontros, a arquitetura organizou os
espacos e concretizou através dos tempos a expressao das diferentes possibilidades

de constituicdes espaciais do mundo.
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7 SOMOS TODOS NOMADES

Ser ndbmade é manifestar a mais pura fome de mundo. Sensag¢ao conhecida
de todo o curioso, a fome de mundo é o prazer que nasce quando nos entregamos a
aventura de descobrir e explorar. Ndo necessariamente precisa-se saber o que se
busca, nem mesmo andar por algum lugar desconhecido. O importante € entregar-se
ao que também pode ser chamado de fome de descoberta. O nomadismo leva o ho-
mem a percorrer caminhos e espagos, em busca dos encontros possiveis.

Ao transferir-se para os caminhos da cidade, o nomadismo consagrou-se na
figura do flaneur, que encarnou a alma do errante urbano. O fldneur mimetizou-se
definitivamente com a cidade e, ao conquistar a cidade como seu playground, aca-
bou conquistado. As narrativas de Poe, Baudelaire e tantos outros, iniciaram a prati-
ca de utilizar a cidade como suporte para manifestagdes artisticas e, ja no Século
XX, as Vanguardas, consagraram essa pratica. Cada um dos Movimentos celebra-
ram a sua maneira a cidade como o habitat da tecnologia, do contemporaneo, da
rebeldia. As representagdes urbanas dos Futuristas foi o primeiro passo.

A cidade da banalidade Dada e, logo em seguida, a cidade além da vista dos
Surrealistas, foi abrindo o caminho para as Derivas Situacionistas. Esses ultimos se
encarregaram de lembrar que os caminhos percorridos ndo passam de um espelho.
Espelho que levou a mais importante revolugédo de costumes do século XX, que a
critica tentou intimidar em vao.

E ilusdo pensar que a Deriva nasceu com Debord. O fildsofo apenas deu o
nome a pratica que ajudou a desenvolver a esséncia da identidade do homem urba-
no. A Deriva consagrou o caminhar como um ato politico. Ou melhor, biopolitico. Afi-
nal, os movimentos de 1968, que juntaram definitivamente ética, arte e politica, acon-
teceram porque todos resolveram caminhar, por acreditar no sonho de poder mudar
0 mundo.

Nessa época as casas moveis também se consagraram como estilo de vida.

Os trailers e motorhomes, até hoje, proporcionam momentos de liberdade de ir e vir,
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a quem busca a sensacao de estar on the road, sem perder a casa de vista. Os trai-
lers e motorhomes podem ser habitat ou veiculo de trabalho. Porém, nunca perdem a
sua esséncia de proporcionar a possibilidade de mobilidade.

O caminhar significa liberdade. O movimento do némade tradicional, que vive
0 intermezzo dos caminhos, é semelhante ao do nédmade urbano que anda nos ca-
minhos da cidade nomadica, a viver os encontros possiveis. Porém, até que ponto
hoje existe essa liberdade?

Com a disseminagao da violéncia urbana, as ruas e espacgos publicos das
grandes cidades lembram um campo de concentragdo, uma realidade que hoje se
estabeleceu como paradigma espacial biopolitico do Ocidente. A consequéncia é a
manipulagao da incerteza do direito a preservagao da vida. A fissura entre o humani-
tario e o politico transformou a todos em estrangeiros e, na maioria das vezes, é difi-
cil reconhecer lugares que outrora eram familiares. Quando menos se espera, sur-
gem as mais diversas barreiras tecnologicas que tém o propdsito de exercer controle
sobre o0 espaco.

Ironicamente, os mais vulneraveis a violéncia sdo aqueles que mais precisam
de ajuda da suposta sociedade democratica. Excluidos da civilizagdo tecnoldgica,
essas pessoas confirmam a miséria e a exclusdo como categorias biopoliticas dos
tempos de hoje. Essas pessoas muitas vezes ndo tem onde morar. Constroem seus
lares de arquitetura espontdnea com as sucatas que sobram da sociedade de plasti-
co. A pobreza, que aos poucos toma conta do mundo, faz a sedutora ilusdo do espe-
taculo revelar sua verdadeira natureza.

Quanto mais o homem torna-se sedentario dentro da realidade que o obriga a
isolar seu habitat das ruas, mais cresce a sua necessidade de movimento. A conse-
gUéncia é a arquitetura tornar-se cada vez mais moével. A tecnologia, apesar de nao
estar ao alcance de todos, mostrou que muito do imaginario do passado hoje € pos-
sivel. A arquitetura, que hoje infla, rola, anda e se expande, oferece infinitas possibi-
lidades de espacos, cada vez mais mutantes. Dentro de bunkers urbanos também ha
movimento. O caminho continua...de maneira diferente.

O caminhar é instrumento de renovagdo. A fim de dar continuidade a sua jor-

nada, o homem buscou encontrar outra dimenséo espacial para continuar seu cami-
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nho. O Ciberespaco, um espaco nao mapeado, onde o caos existe como no princi-
pio, € a resposta a falta de liberdade de ir e vir. Sera que mais uma vez sera através
do caos que o homem conseguira restabelecer o surgimento do novo? No principio,
estabelecer um certo controle sobre o caos, era o objetivo.

Saida para o devaneio da alma do Homo Ludens, viajar pelo Ciberespaco sig-
nifica liberdade para a mente, que se desprende do corpo buscando novas sensa-
coes, encontros e possibilidades. No Ciberespaco, as possibilidades de troca de in-
formacdes e de encontros, ainda sao infinitas. O Ciberespaco, por sua natureza abs-
trata, coloca em xeque todos os modos de leitura espacial que surgiram até hoje.
Sera que conseguimos hoje imaginar até que ponto ira essa revolugéo espacial? A
leitura espacial continuara a mesma?

Porém, até hoje nada substituiu as emogdes dos caminhos da Cidade Noma-
dica. O némade urbano traca sua cidade no dia-a-dia. No trajeto aparentemente
sempre igual, a experiéncia € sempre diferente, pois, a sucessdo dos encontros e
eventos dos caminhos nao se repetem.

O nomadismo traz a liberdade de explorar, ampliar horizontes e de poder vol-
tar para casa, com a sensacgao gratificante de ter saciado mais uma vez a fome de
mundo. O caminho, onde vida acontece, é o palco das descobertas e da renovacéao
do possivel, da quebra e da criagdo de paradigmas. Caminhando, o homem recria
seu mundo todos os dias e reinventa possibilidades. Percorrendo os caminhos da

Nova Babildnia, tudo € possivel.
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