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RESUMO

A danca é uma das manifestacGes da cultura ouvinte e, neste sentido, Sa0 poucos 0s registros
de sua presenca na cultura surda. Assim, o objetivo desta pesquisa foi descrever
representacdes da danca na vida de surdos adultos. Para este estudo compreende-se a surdez a
partir de uma perspectiva antropologica, da diferenca linguistica e cultural, procurando
romper com o paradigma clinico patologico da deficiéncia. Esta pesquisa verificou como os
surdos que ja tiveram contato com esta pratica corporal se sentiram ou sentem a respeito,
assim como 0s motivos pelos quais muitos ndo tiveram esse contato. Para este estudo foram
analisadas narrativas de surdos adultos, suas memdrias e experiéncias escolares e néo
escolares com a danga. As narrativas articuladas com uma investigagdo tedrica constituiram
um estudo das representacdes de surdos adultos sobre a danca. Com essa pesquisa fazemos
uma reflexdo acerca do papel do professor no ensino da danga para um publico com uma
historia, uma caminhada e cultura que devem ser conhecidos e reconhecidos durante o ensino-
aprendizagem.

Palavras-chaves: Danca. Surdo. Cultura surda.

ABSTRACT

The dance is one of the hearing culture manifestations and, in this regard, there are few
records of its presence in deaf culture. Thereby, the aim of this study was to describe dance
representations in the life of deaf adults. This study understands deafness from an
anthropological perspective, of the linguistic and cultural difference, seeking to break with the
clinical pathological deficiency paradigm. This research analyzes how deaf people who have
had contact with this body practice felt or feel about it, as well as the reasons why the practice
is rejected or avoided. In this study deaf adults narratives were analyzed as well as their
memories and their school and non-school dance experiences. The narratives articulated with
a theoretical investigation constituted a study of deaf adults representations about dance. With
this research we reflect on the role of the teacher in dance teaching to an audience with a
story, a walk and culture that should be known and recognized during the teaching-learning
process.

Keywords: dance, deaf, deaf culture.



LISTA DE ABREVIATURAS E SIGLAS

CBDS - Confederacéo Brasileira de Desportos dos Surdos
ELS - Escrita em Lingua de Sinais

ESEF - Escola de Educacéo Fisica

FACED - Faculdade de Educacao

IC - Implante Coclear

INES - Instituto Nacional de Educacdo de Surdos
LIBRAS - Lingua Brasileira de Sinais

TDD - Telephone Device for the Deaf

UFRGS - Universidade Federal do Rio Grande do Sul



SUMARIO

L INTRODUGAOD ...ttt n sttt ettt n st n s 09
2 REVISAO DE LITERATURA: DANCA NO CONTEXTO DA DIFERENCA SURDA;
MANIFESTACOES CULTURAIS NA CONTEMPORANEIDADE. .........ccovevviiriean. 11
2.1 REPRESENTACOES SOCIAIS: DEFICIENCIA OU DIFERENGCA?.......cocovevevieinians 11
2.2 “SER SURDO .......covveiriieiieessessesessis s sissesees s sssssssssss s ss st sessss s sssssesssnssnsnsnsensnes 14
2.3 A CULTURA SURDA .......ooooeieeieetseeeseseeetes s eesississesses st sessssssn s seneees 17
2.4 A DANGCA; OU O DANGCAR ..ottt tes st st 23
3 CAMINHOS METODOLOGICOS.......covieiireieieeeeseee s esseseses s s s sss st 26
3L TIPO DE ESTUDO ...ttt sss s 26
B2 AMOSTRA ..ottt sttt 26
B3 INTRUMENTO ..ottt 26
3.4 PROCEDIMENTOS DE ANALISE DAS INFORMAGOES .......cocooviiieeeeeeeeeeereenae 27
A DISCUSSAOD ..ottt sttt sttt n et n e s 28
4.1 A PRESENCA DA DANCA NA VIDA E NO CONTEXTO ESCOLAR DE SURDOS.28
4.2 APRATICA (ENSINO) DA DANCA ALEM DA COPIA ..o, 34
5 CONSIDERACGOES FINAIS ... tes e s s 39
REFERENCIAS ...ttt es sttt sttt nas s na s s s snanneens 41

ANEXO: TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO..........cccceeuee. 43



1. INTRODUCAO

A convivéncia, mesmo quando de forma inesperada, com jovens surdos, me ofereceu
novas possibilidades: conhecer uma diferente forma de comunicagdo, conviver com as
diferencgas e lidar mais naturalmente com algo que ndo estava no meu cotidiano. Além de
abrir meus olhos para problemas que as pessoas de nossa sociedade enfrentam no seu dia-a-
dia, contribuiu para que eu visse as pessoas com suas diferencas de uma forma a romper com
os paradigmas da normalidade. Foi a partir desta convivéncia, entdo, que surgiu meu
interesse.

Com meu ingresso na faculdade, em pouco tempo, conheci através de uma disciplina
um professor surdo. Este professor € formado em Educacdo Fisica e possui uma longa e
espetacular experiéncia em uma pratica corporal que chamamos de “Danga”. Entrei na
Educacdo Fisica, justamente, por minha ligacdo com a danca - esta ndo profissional, mas por
ser uma pratica que me agrada e desperta interesse. Logo, duas esferas (danca e surdos), que
me impressionam e que possuem certa ligacdo, foram descobertas neste professor surdo.
Conhecendo mais sobre suas experiéncias decidi fazer esta pesquisa acerca da relacdo que
existe entre a danca e as pessoas surdas.

Através de leituras pude descobrir que o povo surdo possui uma cultura propria,
representativa e em constantes mudancas. Nesta cultura percebi que a dan¢a ndo esta inserida,
sendo um artefato da cultura ouvintista com fortes caracteristicas que ndo se enquadram na
cultura surda. Logo me perguntei: sera que esta, a danga, ndo poderia ser realizada de forma a
respeitar as particularidades e demandas dos surdos? Sera que estes, 0s surdos, possuem um
momento de encontro com esta pratica, atribuindo a ela sentido?

Certa vez fui convidada para ir a uma “casa de dancga” por este professor surdo, pois,
sabendo que eu me interessava pela pratica ¢ percebendo minha “curiosidade” em vé-lo
dancar (experiéncia inesquecivel para mim), ele resolveu fazer o convite. Dancando com ele
percebi 0 quanto esta pratica era prazerosa e trazia beneficios para sua vida, tendo
significados, sentimentos e representacdes, diferentes das que nds ouvintes temos. Entéo, por
conhecer varios surdos e por ja ter convivido com eles, me questionava: por que muitos
surdos acreditam que a danca € algo que ndo pertence ao seu mundo? Se este professor surdo
encontrou algo que lhe € representativo, que faz parte de sua vida e que foi levada por ele a

outros surdos, acredito que tenha beneficios e significados para muitos desconhecidos ainda.
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E importante para os profissionais da area, professores de danca, professores de
Educacdo Fisica, educadores em geral, estarem cientes que os surdos possuem uma cultura
propria, uma primeira lingua diferente do portugués, uma vis&o sobre si e sobre o outro. E
preciso ndo somente conhecer, mas também respeita-las, para assim realizarmos um bom
trabalho e realmente acrescentarmos conhecimentos para estes individuos através de nossas
atuacdes profissionais em suas vidas.

Este estudo, intitulado “As Representagdes da Danga na Vida de Surdos Adultos”,
buscou responder essas questdes e ao mesmo tempo descobrir novas problematicas
relacionadas a danca e ao povo surdo. Assim, também foi possivel conhecer o pensamento
dos surdos sobre a prética da danca e ainda auxiliar profissionais que trabalham com este
publico a entenderem um pouco mais do olhar destes sobre esta pratica e como ela se reflete
ou ndo em suas vidas. Desta forma, o objetivo da pesquisa foi descrever representacdes da

danga na vida de surdos adultos.
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2. REVISAO DE LITERATURA: DANCA NO CONTEXTO DA
DIFERENCA SURDA; MANIFESTACOES CULTURAIS NA
CONTEMPORANEIDADE.

Antes de falarmos sobre a dangca em uma perspectiva na qual ela apresente
caracteristicas que possam fazer sentido na pratica para sujeitos surdos, é importante
entendermos como ¢ esse “mundo” dos surdos. Quero trazer um entendimento sobre os
problemas sociais que foram e ainda s@o enfrentados por eles, assim como fazer uma reflexéo
sobre 0s sonhos e desejos tanto os ja alcancados como 0s que ainda sdo almejados. Vamos
refletir sobre: as representacdes da palavra deficiéncia; a cultura surda; o “ser surdo” e sobre a

danca neste contexto.
2.1 REPRESENTACOES SOCIAIS: DEFICIENCIA OU DIFERENGA?

N&o apenas o sujeito enraiza-se na historia, mas o proprio conceito de
sujeito é uma invencéo historicamente determinada.! (VEIGA NETO
apud STROBEL, 2009, p.87).

As pessoas com deficiéncias fisicas trazem consigo marcas de uma longa trajetoria
histérica. Ha4 muitos anos, estas pessoas eram vistas como castigos divinos as mulheres que
Ihe davam a luz e as suas familias. Esta “puni¢do” ocorria devido aos atos “impuros” de sua
familia, que resultavam em uma crianca marcada pelo mal, amaldicoada por a¢des alheias.
Por isso, elas eram motivo de desgosto, e muitas eram rechacadas por suas familias logo ap6s
0 nascimento ou mortas devido as suas anomalias e deformidades corporais (COSTA;
SOUSA, 2004; RECHINELI; PORTO; MOREIRA, 2008).

Tempos depois, ainda vinculadas como fruto do pecado, estas pessoas ja ndo eram
mais mortas por seus familiares, mas ainda assim eram excluidas da sociedade, vivendo em
lugares isolados como instituicdes, quando ndo trancadas em quartos ou pordes, longe do
convivio com outras pessoas.

Ja na idade moderna, uma nova visdo surge acerca das pessoas com deficiéncias, que

se estende até meados do seculo XX. Envolta em uma logica capitalista, o deficiente é visto

! Utilizo-me de citagdes antecedendo aos textos de cada capitulo por ser algo caracteristico dos
autores na literatura de estudos sobre surdos, utilizada para este trabalho.
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como um ser incapaz, um ser limitado, ndo apto para exercer um trabalho. Eles tém uma
desvantagem individual, resultante da deficiéncia, que limita ou impede o cumprimento ou
desempenho de um papel social (MARQUES; CIDADE; LOPES, 2009).

Essa forte imposi¢ao social, que dita um padrao de “normaliza¢dao”, vindo de tempos
passados, ainda esta refletida, mesmo que disfarcada por discursos como o da “inclusdo” na
atualidade. E dificil nos desvincularmos dessa visdo de “normal”.

Nos dias de hoje, discute-se muito acerca da insercao de pessoas com deficiéncia na
sociedade, dando-lhes direitos que permitem acesso a tudo que qualquer pessoa de uma

sociedade possuli:

Art. 4° - E dever do Estado, da sociedade e da familia assegurar a
pessoa com deficiéncia a plena efetivacdo dos direitos referentes a
vida, a salde, a sexualidade, a paternidade e a maternidade, a
alimentacdo, a habitacdo, a educacdo, ao esporte, ao lazer, a
profissionalizacdo, ao trabalho, ao transporte, a cultura, a seguridade
social, a acessibilidade aos bens e servicos publicos ou de uso publico,
aos avancgos cientificos e tecnoldgicos, a dignidade, ao respeito, a
liberdade e a convivéncia familiar e comunitaria, sem qualquer
discriminacdo em razé&o da deficiéncia (BRASIL, 2000, p.2).

Pergunto-me: essas pessoas nomeadas como deficientes, o que as levam para um
grupo excluido da sociedade, pois, ainda que aceitas, sdo tratadas com certas limitacdes, sdo
realmente deficientes? Ou seriam apenas pessoas diferentes, simplesmente? Uma minoria
vivendo em um mundo pensado e planejado para a maioria, que se intitula “normal” quando
dentro dos padrBes com que estdo acostumados. Lunardi (2004) entende os excluidos como
“[...] todos aqueles sujeitos que, por diversas razdes (fisicas, intelectuais, psiquicas, culturais,
sociais, étnicas, sexuais,...), ndo se encontram situados, ou melhor, ndo se localizam nos

espagos normativos da sociedade” (p. 15).

No artigo 3° do decreto n° 914 de 1993, é apresentada uma visdo clinica que coloca as

diferencas como deficiéncias:

Considera-se pessoa portadora de deficiéncia aquela que apresenta,
em carater permanente, perdas ou anormalidades de sua estrutura ou
funcgdo psicoldgica, fisiologica ou anatdmica, que gerem incapacidade
para o desempenho de atividade, dentro do padréo considerado normal
para o ser humano (p.1).
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Com os surdos nédo é diferente, pois seriam entdo deficientes fisicos baseando-se no
ouvido “defeituoso”. Estes quadros clinicos colocam o sujeito surdo como alguém que precisa
de “cura”, precisa ser “normalizado”. “Talvez, a mais “sofrida” de todas as representacdes no
decorrer da historia dos surdos, é o de “modelar” os sujeitos surdos a partir das representacoes
hegemonicas” (STROBEL, 2009, p.81). Esta reflexdo mostra-nos como o surdo é colocado
em um nivel inferior, tornando correto somente aquilo que os ouvintes fazem, sendo assim
eles superiores, “[...] estando os surdos alocados no entendimento de uma cultura minoritéria,
marginalizada e subordinada a cultura ouvinte [...]” (PINHEIRO, 2011, p. 33).

Os surdos, como assim gostam de ser chamados, ndo se consideram deficientes,
possuindo uma cultura propria e organizada acerca de suas demandas. Um povo com lingua,
politica, literatura, materiais que atendem suas necessidades e experiéncias proprias. “Nao ha
ninguém melhor que ninguém, mas sim de sujeitos diferentes que devem ser considerados
coletivamente, com todas as suas singularidades” (STROBEL, 2009, p. 112).

Os surdos sdo entdo tratados e narrados ao longo da historia como sujeitos incapazes e
isolados:

A énfase no suposto dado da natureza- o ouvido anormal- negou
qualquer possibilidade de narrativas que inscrevessem 0s surdos como
grupo cultural, capazes de produzir significados a partir de suas
experiéncias compartilhadas (KARNOPP; KLEIN; LUNARDI-
LAZZARIN, 2011, p.18).

Esta representacdo associada ao “ouvido com defeito” se reflete ndo s6 socialmente,
mas também na questdo familiar, ao criar nos pais sentimentos de culpa e desespero quando
geram um filho surdo - acostumados com essa padronizacgao social e vendo o nascimento de
um surdo na familia como algo triste e problematico. Esta rejeicdo familiar associada aos
problemas enfrentados pelas representacGes sociais pode vir a trazer problemas futuros de
identidade, de adaptacdo, emocionais ou até mesmo mentais, por ndo encontrarem o seu lugar
dentro de um grupo social ou familiar, pois ndo existe a aceitacéo.

Entra nesta visao clinica, na qual o sujeito surdo necessita de “cura”, a questdo do IC
(Implante Coclear), que é definido, segundo o site oficial de IC (2013), como uma prétese
eletrbnica com alta tecnologia usada para estimular fibras do nervo auditivo, possibilitando a
amplificacdo sonora a uma pessoa com deficiéncia auditiva. Strobel (2009, p. 22) diz que essa
¢ uma “[...] atitude reparadora e corretiva da surdez, considerando-a como defeito e doenca,

sendo necessario de tratamentos para normaliza-lo”. Especialistas idealizam o IC como uma
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forma de corrigir e compensar a surdez, induzindo os pais, que desconhecem a cultura
envolvendo um sujeito surdo, a levarem seus filhos ainda criangas e sem um conhecimento
mais amplo, para cirurgias, que muitas vezes podem ser arriscadas.

Este assunto ainda é bastante debatido entre os surdos, com opinides divergentes e
situacOes de historias pessoais distintas. Em um video disponivel na internet pelo site youtube
[Oficial] “Doutores de IC X Libras- Parte 1” 2, sobre um surdo que problematiza a quest&o do
implante, percebe-se o quanto a midia e opinides de especialistas podem influenciar nas
decisbes de familias com surdos, lhes impondo que é o correto e 0 melhor para que sejam
aceitos e se desenvolvam na sociedade. Agora o implante coclear? No futuro, a comunidade
surda desaparece? Os surdos sdo doentes? Precisam ser implantados para serem inteligentes?
Sdo questionamentos que este surdo tras em sua suplica no video.

E complicado para nés ouvintes® entendermos o porqué de um surdo ndo aceitar a
possibilidade de ouvir. 1sso acontece por estarmos tdo acostumados com algo que para nds é
essencial, ¢ “normal”. E preciso prestar atencio as demandas de reconhecimento da
comunidade surda como condicdo cultural e linguistica, rompendo com os esteredtipos da
anormalidade do ndo ouvir, antes de opinarmos sobre o que é melhor realmente. De fato a

falta da audicdo existe, mas precisamos pensar o surdo a partir deste fato?

2.2 “SER SURDO”

O convite para ser outro. O dar a ver, 0 dar a pensar e o dar a sentir o
gue SOMOS e 0 que N&0 SOMOS; OU COMO inventamos 0 outro; ou como
nos inventamos a nés mesmos (SKLIAR; 2004 p.7).

O que costumamos ver e entender como deficiéncia poderia ser visto como um
conjunto de diferencas, que ndo se encontram positivamente em um mundo adaptado para as
demandas da maioria. E se pensarmos no surdo como diferente e ndo deficiente? Se
pensarmos na surdez ndo como uma falta, mas uma caracteristica que faz deste individuo um

surdo?

% Para maiores informacfes acessar: http://www.youtube.com/watch?v=PisobgsuEll (ltimo acesso
em outubro de 2013).

® Forma de se referir a quem ouve. Quem nao é surdo.


http://www.youtube.com/watch?v=PisobqsuEII
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Gostaria de esclarecer que o conceito de surdez adotado neste trabalho é o de uma
visdo antropoldgica que entende o surdo como sujeito de uma cultura e usuario de uma lingua
gestual visual (SKLIAR, 2004; STROBEL, 2009), diferentemente da visao clinica patoldgica,
que entende a surdez como perda fisica, como incapacidade de ouvir (como visto
anteriormente no tdpico sobre deficiéncia), tornando o surdo um sujeito necessitado de cura.

Algo inventado pela sociedade:

Inventamos a surdez, como inventamos a loucura, como inventamos a
infancia, nesse esfor¢o desesperado pela identidade normal e justa:
assim, ao inventar a surdez, ficamos do lado da normalidade do ser-
ouvinte e, também, do lado da racionalidade, do lado do ser-adulto
(SKLIAR, 2004, p. 10-11).

Strobel (2009) diz que o surdo, hoje, é um sujeito autbnomo, protagonista de suas
historias, mostrando que é capaz de se desenvolver como surdo no ambito escolar, familiar,
profissional e em qualquer outro da vida de um ser humano. Ja ndo precisa ser narrado por
ouvintes, percebidos como ouvintes com “defeito” ou ainda agindo como ouvinte.

Quando o surdo passa por uma situacdo constrangedora ou complicada, podemos
perceber que nem sempre a dificuldade encontra-se na surdez, mas sim no despreparo social
para atender um sujeito com “deficiéncia”, como relata esta autora surda sobre sua

experiéncia pessoal:

Eu junto de um grupo de alunos surdos que passaram vestibular para
Letras/Libras conversando com uma assistente social da Universidade
para verem alojamentos para eles elucidei a ela que sou doutoranda e
eles alunos da graduacéo e finalizei explicando o motivo de estar 14, a
assistente social pegou papel para fazer cadastro e perguntou para nés:
“vocés sabem ler?”, abismada expliquei de novo que sou doutoranda e
eles tem graduacdo, ela repetiu a pergunta... Irritei-me: ‘Pensa que
somos analfabetos? (STROBEL, 2008, p.24).

Pergunto-me: onde esta o problema? Sera que estd nos surdos ou nesta ouvinte?
Novamente aqui, no relato supracitado, podemos encontrar a representacdo social dos surdos:
seres incapazes, € a dificuldade de quebrar estas barreiras que nds ouvintes temos.

Fazer com que uma crianga surda se perceba como deficiente, além de prejudicar a

formacéo de sua identidade, nega-lhe o sentimento de pertencimento a uma comunidade.
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Durante esta pesquisa percebi em minhas leituras que o surdo se coloca em sua forma
de ver a si mesmo, com suas experiéncias e problematicas, o que deu origem ao titulo deste
capitulo, o termo “ser surdo”, utilizado pelos autores”.

Ser surdo ¢ falar em lingua de sinais, estar inserido em uma cultura propria, sentir-se
integrante de uma comunidade unida por um algo em comum, enfrentar todos os dias um
mundo muitas vezes sem acessibilidade em locais publicos, a falta de legendas, a falta de
interpretes e da comunicacdo em libras. Concluo a partir destas leituras, entdo, que dentro da
cultura surda “ser surdo” € assumir uma identidade e ter orgulho de si. Transmitindo de
geracdo para geracdo esta cultura, marcas, ideais e direitos.

Para finalizar este capitulo, cito um trecho do poema “Lamento Oculto de um Surdo”
escrito pela autora surda Vilhalva (2004), pois ndo posso com minhas palavras expressar um

sentimento que ndo me pertence, pelo fato de eu ser ouvinte:

Ser Surdo de direito é ser “ouvido”...
E quando levanto a minha méo e
vocé me permite mostrar o melhor caminho
dentro de minhas necessidades.
Se vocé Ouvinte me representa,
Leve 0s meus ensejos e as minhas solicitacfes
Como eu almejo
E ndo que vocé pensa como deve ser.
No meu direito de escolha,
Pulsa dentro de mim:
Vida, Lingua, Educacéo, Cultura,
E um direito de ser Surdo.

Entenda somente isso!

4 Autores como Karen Strobel e Carlos Skliar.
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2.3 ACULTURA SURDA

Se a tecnologia evoluir, pode vir a ser verdade que as pessoas surdas
se tornem extintas. Eu vou ficar magoado. A cultura dos surdos deve
ser valorizada. E minha cultura. Se a cultura de quem ouve fosse
exterminada, chorariam e sentiriam a perde. Assim como eu (Peter, no
depoimento final do documentario Som e Furia, 2001).

Ha diversas concepgdes sobre a cultura. Ha também visGes diferentes de pesquisadores
e de leigos. A cultura pode ser identificada através de manifestacGes artisticas, lendas e
crencas de um povo, como também por meio de festas e ceriménias. A cultura pode adotar
sindnimo de sabedoria para os leigos, quando ouvimos a frase “este sujeito tem cultura”. O
importante aqui é perceber que esta cultura ndo precisa ser considerada no singular, mas pode

ser vista no plural, como “culturas”.

A ideia unitaria de cultura esta relacionada na sociedade com as
ideologias hegemonicas, de padronizacdo, de normalizacdo, onde
todos devem se identificar com essa cultura Unica em um determinado
espago (STROBEL, 2008, p. 16).

Nesta cultura tinica ha uma necessidade de moldar os sujeitos “diferentes” para serem
iguais, na qual essas diferencas ou alteridades séo vistas como manchas na sociedade. Sendo
necessarias certas igualdades para se sentir pertencente a cultura.

J& a visdo de uma cultura no plural, nos tras a possibilidade de tornar o seu conceito

mais amplo, englobando grupos sociais e manifestacdes de diversas naturezas.

Neste pensamento pds-moderno, a pluralidade encontra-se cruzada
com a auto identidade. (...) cultura é a heranca que o grupo social
transmite a seus membros através de aprendizagens e de convivéncia,
percebe-se que cada geracdo e sujeito também contribuem para
amplia-la e modifica-la (STROBEL, 2008, p. 17).

Parto entdo desta visdo de uma cultura pluralizada na qual a diferenca estd emersa,
considerando ndo somente 0 que esta a nossa volta, mas também o que esta dentro de nos, que
surge de um coletivo. O homem com suas particularidades e em contato com o seu espaco de
cultura possibilita o desenvolver de sua identidade. E este foi o conceito adotado para esta

pesquisa, um entendimento da surdez com um lugar de reconhecimento linguistico e cultural.
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A cultura surda é definida como o jeito de o sujeito surdo entender o
mundo e modifica-lo a fim de torna-lo acessivel e habitavel ajustando-
0 com suas percepcdes visuais, que contribuem para a definicdo das
identidades surdas. [...] Isso significa que abrange a lingua, as ideias,
as crencas, 0s costumes e os habitos do povo surdo (STROBEL, 2009,
p. 27).

Se vocé, leitor, pensar em um surdo, 0 que vem a sua mente? Duas maneiras de pensar
podem ser encontradas aqui. Primeiro, se vocé for uma pessoa que ainda desconhece o
“mundo” dos surdos e a existéncia de uma cultura surda, pensara que os surdos sao pessoas
isoladas, coitadas, que ndo vivem normalmente, pois elas ndo ouvem. Pensando o surdo com
caridade. Segundo, se vocé for alguém que conhece esta cultura, este “mundo”, inimeras
coisas podem aparecer em sua mente. Sao inimeras as possibilidades de se imaginar o surdo
hoje, inserido na vida social.

“Surdos ndo vivem isolados e incomunicaveis, simplesmente os sujeitos surdos tém
seus modos de agir diferentes” (STROBEL, 2008, p. 22). Desta forma, através dessa cultura e
identidade surda, o surdo se protege da hegemonizacao, da sensacédo de invalidez ou de menos
valia social. Saindo da posi¢do de excluido, estranho e do lugar do diferente, pois aqui ele é
igual, ele é pertencente. Onde existem efetivamente trocas, entendimento e estabelecem-se
relacbes. O lugar onde a vida que estes sujeitos levam é retratada. Ensinam-se licOes,
consegue-se dialogar e compartilhar sobre experiéncias que s eles vivem em seu cotidiano.
“Que compartilha algo que tem em comum, seu conjunto de normas, valores e de
comportamentos” (STROBEL, 2008, p. 25). Mas este encontro entre os surdos pode se dar
para um sujeito somente apos a vida adulta, por imposic6es sociais ou familiares. Em alguns
casos podem-se passar longos anos sem conhecer a existéncia dessa cultura, da lingua de
sinais, das comunidades surdas entre outros, ndo ocorrendo esta troca, blogueando essa
transmissao.

Esta cultura surda se mostra importante quando se percebe como a mesma auxilia na
construcdo da identidade do sujeito surdo. Um sujeito que antes ndo possuia identidade
definida, por ser pertencente a uma familia de ouvintes, pela pressdo de aprender a lingua
portuguesa e oralizar, ndo ter conhecimento de uma cultura do qual é pertencente. “Depois do
contato com surdos adultos, todos se identificam como surdos, independentemente do grau de
surdez” (GLADIS, 2004, p.79). Este contato possibilita ao surdo conhecer um espago do qual
é pertencente, assim comecam a sinalizar e exigir interpretagdes das falas dos ouvintes,

reconhecendo uma forma de comunicacao propria e possivel. “A cultura surda ¢ o lugar para
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0 sujeito surdo construir sua subjetividade de forma a assegurar sua sobrevivéncia e a ter seu
status quo diante das multiplas culturas, multiplas identidades” (GLADIS, 2004, p. 78). E
dentro desta cultura que o sujeito se identifica que podera ser ele mesmo, com suas
peculiaridades, sua personalidade, seu jeito de ser surdo.

A cultura surda é diferente da cultura ouvinte. Em busca de valorizagdo, de
identificacdo e de reconhecimento da diferenca, com um jeito proprio de se comunicar, de
transmitir conhecimentos, de ensinar, de discutir politicamente, experiéncias de “como ser
surdo”. Mas, ainda assim elas se parecem em certos aspectos. Um exemplo disso € a questao
das particularidades conforme o local onde este surdo se localiza, onde a lingua de sinais é
diferente, as experiéncias sdo diferentes e onde as possibilidades podem ser diferentes:

Quando referimos a Libras, isso ndo significa que ela seja utilizada da
mesma forma por todos os surdos brasileiros. Como qualquer outra
lingua, ela estd sujeita as variagcdes regionais, adequando-se aos
aspectos historicos, sociais e culturais das diferentes comunidades em
que e utilizada (KARNOPP, 2013, p.408).

A existéncia de uma cultura surda néo significa que todos os surdos partilham somente
uma mesma cultura, ou que sua lingua nao tenha particularidades. Existem comunidades de
surdos gays, surdos oralizados, surdos negros, surdos implantados entre outros.

E importante aqui estabelecermos a diferenca entre duas expressdes que podem ser
utilizadas neste contexto: Povo surdo e Comunidade Surda.

Povo surdo engloba todos os sujeitos surdos, pessoas que possuem uma ligacdo de
origem, que ndo habitam o mesmo lugar, ndo frequentam os mesmos locais, mas ainda assim
estdo ligados por um codigo de ética de formacdo visual. Neste grupo s6 fazem parte 0s
surdos, ndo incluindo ouvintes, que compartilham de mesmos costumes, historias, ligacdo
através de uma experiéncia visual do mundo. Mesmo o0s surdos que vivem no interior, na
roga, € ndo possuem o conhecimento da cultura surda ou de uma determinada lingua de sinais,
se comunicando através de gestos caseiros, estdo inseridos no povo surdo, porque independe
do grau linguistico, mas que estdo relacionados a tal codigo de ligacdo, “[...] constroi sua
forma¢do de mundo através de artefato cultural visual [...]” (STROBEL, 2008, p. 32). Ja a
comunidade surda diz respeito a todos que estdo, de alguma forma, ligados a esta cultura
surda, “[...] a comunidade surda de fato ndo ¢ s6 de sujeitos surdos, ha também sujeitos
ouvintes- membros da familia, intérpretes, professores, amigos e outros[...]” (STROBEL,

2008, p. 31). S@o pessoas que possuem 0S mesmos objetivos e participam das lutas pelos
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direitos dos surdos e seu reconhecimento. Uma comunidade surda é composta por sujeitos que

compartilham metas, frequentam os mesmos locais (associacdes, federagdes, igrejas, escolas),

onde surdos se encontram com outros membros desta comunidade em comunhdo entre eles:

Tradicionalmente a manifestacdo da cultura surda tem como requisito
a necessidade do encontro entre surdos no mesmo espaco, sendo
presencial e corpo a corpo. Isto estabelece uma relacdo singular
tempo-espago para que essas trocas culturais circulem entre as
comunidades surdas (KARNOPP; KLEIN; LUNARDI- LAZZARIN;
2011 p. 21).

Hoje podemos encontrar a cultura surda sendo extremamente vinculada em producdes

editoriais, producdes de circulacdo livre na internet e em produc¢des académicas do curso de

graduacdo Letras/Libras®. Possibilitando acesso e trocas culturais entre essas comunidades

através de outras formas de encontro e produzindo distintas identidades. A circulagdo dessas

producdes possibilita 0 consumo de outras identidades, que podem ser assumidas em
experiéncias particulares (PINHEIRO, 2011, p. 33).

Vou citar aqui de forma mais superficial os artefatos culturais do povo surdo, que

podem ser encontrados em detalhes e exemplificados na obra “A imagem do outro sobre a

cultura surda” de Karin Strobel (2009), que constitui produgdes desses sujeitos:

1)

2)

Experiéncia Visual: Nada mais € que uma visdo de mundo diferente, onde a
comunicacdo se da através da visdo substituindo totalmente a audi¢do. Aqui temos
questionamentos como, por exemplo, uma crianga surda vé sua mée dirigindo-se a
porta e a abrindo para encontrar um visitante, se a crianca abrir a porta em outro
determinado momento, provavelmente ela ndo encontrard o visitante, entdo como
ela entendera como sua mae sabe 0 momento de abrir a porta se ela ndo escuta a
campainha? A experiéncia dela ndo é auditiva, mas visual, fazendo-se necessaria
outra forma de estimulo. “Experiéncia visual esta relacionada com a cultura surda,
representada pela lingua de sinais, pelo modo diferente de ser, de se expressar e de
conhecer o mundo” (KARNOPP, KLEIN, LAZZARIN, 2011, p. 19).

Linguistico: Faz parte deste artefato a forma de comunicagéo usada pelos surdos:

“Lingua de sinais”; “Sinais Emergentes”; “Sinais Caseiros”. A Sign Writing-

® Curso de graduacdo em Letras/Licenciatura com habilitacdo em Lingua Brasileira de Sinais.
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sistema de escrita da lingua de sinais, importante, pois outrora, esta lingua era
considerada agrafa. Este sistema é conhecido no Brasil como ELS- Escrita em
Lingua de Sinais.

3) Familiar: Este retrata o quadro familiar. O problema que muitos surdos enfrentam
por serem motivo de tristeza em seu nascimento e passar uma vida com a familia
tentando corrigir seu “problema”. A familia ¢ importante na constru¢dao do surdo,
como ja dito anteriormente, o apoio, a adaptacdo, que permita que o surdo se
desenvolva com suas particularidades dentro do ambiente familiar. E importante
para este desenvolvimento que a familia conheca a lingua de sinais, que conhega a
cultura, que participe das comunidades. N&o se deixando levar por discursos
clinico-patoldgicos e causando uma caréncia de didlogo com estes sujeitos.

4) Literatura Surda: Na literatura surda encontramos poesias, historias de surdos,
piadas, literatura infantil, classicos, fabulas, contos, romances, lendas entre outros,
que apresentam em sua narrativa caracteristicas da cultura e da identidade surda.
Expressam experiéncias pessoais, dificuldades, vitorias e situacBes inesperadas e
as vezes engracadas vividas por eles em seus cotidianos. Algumas dessas historias
sdo contadas por surdos idosos ou contadores de historias e resgatadas/passadas
por geragdes e geracOes. Recentemente estas producdes culturais sdo registradas
em fitas de video e DVDs, em Libras e/ou traduzidas na lingua portuguesa®.

5) Vida Social e Esportiva: Acontecimentos sociais como casamentos, festas, lazeres,
atividades em comunidade, eventos esportivos com entrega de medalhas e troféus,
concursos de miss e mister surdo (local e mundial), entre outros. Dentro de suas
particularidades. Batizados em lingua de sinal- surdos e ouvintes sdo batizados
com um sinal de identificacdo, como um apelido, na lingua de sinais. Aqui
encontramos forte a questdo do esporte. Esportes adaptados, por exemplo, no
futebol o uso de bandeirinhas no lugar do apito. OrganizagGes de intercambio
como a CBDS- Confederagdo Brasileira de Desportos dos Surdos. A primeira
olimpiada de surdos do Brasil em 2002, Passo Fundo, Rio Grande do Sul, onde
teve o Hino Nacional representado em Libras. Cito também exemplos de atletas

surdos: Alex Borges e Alexandre Couto, do volei de praia que ficaram em quinto

® Como pode ser visto na obra “Cultura Surda na Contemporaneidade: negociacdes, intercorréncias e
provocacgoes”.
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lugar na Olimpiada Mundial dos surdos. Terence Parkin, da Africa do Sul, que
ganhou medalha de prata nos 200m nado peito na Olimpiada Internacional de
2000, concorrendo entre ouvintes. Os surdos ndo participam de paraolimpiadas,
pelo fato de ndo considerarem-se deficientes.

6) Artes Visuais: Pinturas, desenhos, esculturas, teatro, cinema, revistas. S4o as
criagBes artisticas produzidas por surdos que consideram suas emogoes, historias,
subjetividades e cultura. E uma forma de divulgar e expandir suas visdes e sua
cultura assim como a lingua de sinais. Cito nomes de surdos que se destacaram na
sociedade através das artes: Marlee Matlin, surda que ganhou o Oscar de melhor
atriz no filme “Filhos de Siléncio” em 1987 e¢ Emanuelle Laborit, atriz surda
francesa e escritora do livro “O voo da Gaivota”. Neste artefato entra a questdo da
musica que ndo faz parte da cultura surda, mas que é respeitada como direito dos
surdos de conhecer e gostar.

7) Politica: Movimentos e lutas do povo surdo pelos seus direitos. As associa¢Bes que
outrora era local de socializacdo entre os surdos, hoje é um local também e talvez
principalmente de reuniBes e assembleias. Algumas conquistas importantes dos
surdos sdo: O reconhecimento da Lingua de Sinais, o curso de graduagdo
Letras/Libras, o dia do surdo, que é comemorado no dia 26 de setembro, pois nesta
data foi fundada a primeira escola’ de surdos no Brasil e é um marco histérico
muito importante, entre outras.

8) Materiais: Sdo materiais que auxiliam na acessibilidade cotidiana dos surdos.
Exemplos: TDD (Telephone Device for the Deaf), instrumentos luminosos como a
campainha nas casas e escolas de surdos, despertadores vibratdrios, legendas
closed-caption, baba sinalizadora, e outros diversos materiais resultantes do
trabalho humano que facilitam o funcionamento de lares, escolas e demais locais

de convivio.

Uma cultura que outrora foi violentada através de um olhar de estranhamento, de
preconceito e ignorancia, da insisténcia em curar a surdez, proibir a lingua de sinais, forcar a

oralizacdo dos sujeitos, por vezes querendo transforma-los em deficientes, por vezes

” Atual INES- Instituto Nacional de Educaco de Surdos. Localizada no Rio de Janeiro.
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transforma-los em ouvintes. Hoje ndo é negada, mas sim negociada, reconhecendo-se a sua

importancia e organizagdo, reconhecendo sua historia.

Ao produzirem artefatos culturais que representam e legitimam o
cenario cultural no qual se inserem, os surdos estdo também se
reafirmando nesse espaco como sujeitos identitarios, interpretando e
reinterpretando os significados ali produzidos (PINHEIRO, 2011, p.
33).
O surdo é capaz de produzir e de desenvolver, sem precisar ouvir ou “se tornar
ouvinte”.

Espero que com estas informag0es e esta lista de artefatos e conquistas surdas, tenha

levado até o leitor o quao rica, propria e singular é esta cultura: A Cultura Surda.

2.4 A DANCA; OU O DANCAR

A danca passou por inimeras ressignificaces ao longo da historia.

De acordo com Medina et al. (2008) os povos primitivos se utilizavam da danca como
forma de comunicagdo e comunhdo entre eles. Dancavam para Deuses, para colheita,
fertilizacdo, para agradecer e outros aspectos oriundos de suas crengas. Com o surgimento de
comunidades, a danga passa a ter um carater de identificagdo. Com o aprimoramento, a danca
vira um forte fator de diversdo, tanto pratica-la quanto assisti-la.

Ao passar do tempo, aparecem 0s primeiros bailarinos e surgem as regras e normas da
danca - uma codificacdo, o que conhecemos hoje como Ballet Classico, praticada por pessoas
que faziam parte da nobreza.

Em meio as normas e regras surge uma bailarina que ultrapassa o “formal” e cria a sua
forma de dancar. Movimentos livres, cabelos soltos, pés descalcos, Isadora Duncan se torna
uma forte referéncia do que hoje chamamos de danca contemporanea. Sao pessoas como
Duncan que marcam grandes possibilidades ao longo do tempo de se recriar a danca:

Sua contribuicdo ajudou para estabelecer uma nova visdo de
movimentacao que respeitasse 0s padrfes anatdmicos de bailarinos,
evitando que o tempo de vida profissional fosse diminuido por
desgastes provocados por execucdo de movimentos repetitivos e
exaustivos (MEDINA et al, 2008, p. 103).
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Nesse momento, ap6s Isadora Duncan, a danca deixa de ser algo sO para nobres e
passa a ser possivel a qualquer pessoa, possibilitando movimentar o corpo como forma de
expresséo.

Pensamos entdo na danca como uma forma de expressdo, de manifestacdo cultural,
possivel de ser recriada e repensada. Como uma pratica com possibilidades distintas de
representacgdes.

Quando iniciei a minha pesquisa, mesmo tendo contato com surdos ha alguns anos,
ndo tinha conhecimento sobre a cultura surda e sobre as problematicas e vitdrias que fazem
parte desta historia. Foi a partir das leituras, videos, palestras e afins, que tive meu primeiro
contato com este “mundo dos surdos”. Descobri, entdo, fatos que ndo pensava serem
relevantes, como a questdo da musicalidade, mas que fazem muita diferenca e que por vezes
dificultaram o meu avancar.

A danca ligada exclusivamente a masica ndo faz parte da cultura surda por apresentar
caracteristicas de uma cultura ouvintista®, caracteristicas que colocam o surdo diante de uma
visdo de incapacidade quando se precisa ouvir a musica a ser dancada.

“A musica, por exemplo, ndo faz parte da cultura surda, [...] sdo raros os sujeitos
surdos que entendem a musica e isto também deve ser respeitado” (STROBEL, 2008, p. 70).
E preciso partir do fato de que a musica ndo faz parte do mundo do surdo. E preciso
mecanismos visuais e sinestésicos para dar sentido a danca, substituindo a musica, assim
possibilitando o surgimento desta pratica neste contexto.

Acredito que a danca ndo tenha que ser somente a representacdo de sons e musicas,
mas que possa ser reflexo de sonhos, de significados e de um ideal. Ela pode estar baseada no
movimentar-se, expressar-se.

Vamos pensar na questdo do ritmo. Algo importante de trabalharmos nas aulas de

Educacao Fisica, por exemplo. Definindo ritmo, elemento presente na danca, como:

O ritmo é uma lei universal a qual tudo que existe esta submetido.

O ritmo é vida e esta intimamente ligado &s necessidades do mundo
atual. Ele surge no homem desde sua concepgdo, e 0 acompanha até a
sua morte (GARCIA, NOGUEIRA, 2006, p.27).

® Segundo Skliar “é um conjunto de representagdes dos ouvintes, a partir do qual o surdo esta
obrigado a olhar-se e narrar-se como se fosse ouvinte” (1998, p.15).
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Podemos constatar que o sujeito surdo possui ritmo, em seus batimentos cardiacos, em
sua rotina diaria, em seu caminhar, em seu jogar, ou até mesmo quando batendo com um lapis
na carteira escolar. Todas essas acdes envolvem ritmo. Para entrar no ritmo da danca pode
utilizar-se do préprio ritmo, ndo precisando da masica.

Quando ha a musica, precisamos pensar que o surdo ndo a ouve, mas pode senti-la.
Para distinguirmos um som, ndo precisa ser necessariamente através de voz ou instrumental,
mas pela frequéncia, pelo nimero de vibracdes, pela energia dispendida pelo espaco, em
qualquer som emitido existem vibracdes.

“Entendendo a danga como uma arte que significa expressdes gestual e facial através
de movimentos corporais, emogdes sentidas a partir de determinado estado de espirito”
(GARCIA; NOGUEIRA, 2006, p.139), vejo esta pratica como forma dos surdos se
manifestarem e se mostrarem sentimentalmente, livremente e criativamente. Dando sentido
para um corpo que ndo ouve a musica, mas se baseia nas sensacdes provocadas pela vibragdo
e que expressa sentimentos e emogoes.

A danca neste contexto deve ser uma maneira de reconhecer ritmos, de aprender a
movimentar-se livremente e ndo de reproduzir, de seguir orientagdes de quem escuta, deve ser
uma pratica prazerosa e com significados pessoais. Encontrar um tempo interno e concilia-lo
com as vibragoes.

Existe pouca literatura sobre o surdo e a pratica da danca. Quando encontramos, ou
sdo relatos e experiéncias negativas, de surdos sendo muitas vezes ridicularizados ou
controlados por movimentos ditados (STROBEL, 2009; LOPES, 2004), ou sdo estudos feitos
por ouvintes que relatam os beneficios para estes sujeitos os tratando como corpos a serem
“curados” (NANNI, 2004; LUIZ, ARAUJO, 2003). Claro que a danca trara beneficios no
equilibrio, na concentracdo, na memdria, mas isso igualmente para qualquer pessoa seja esta
ouvinte, surda, idosa ou jovem.

Por isso antes de pensar em metodologias, beneficios, ganhos e perdas, é importante

relevar os sentidos que a dancga atribui ao sujeito surdo.
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3. CAMINHOS METODOLOGICOS

3.1 TIPO DE ESTUDO

Esta é uma pesquisa descritiva e de viés qualitativo, pois, em sintese, busca através de
representacdes e das subjetividades humanas demonstrar a realidade que se apresenta
(GOELLNER et al., 2010) estas relac6es dos sujeitos com a pratica em questdo. De carater
comparativo e descritivo, pois comparou as narrativas e descreveu as relacoes entre eles e a

danga.

3.2 AMOSTRA

Os sujeitos da pesquisa sdo académicos de Po6s Graduacdo em Educacdo da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), adultos e surdos. Escolhidos através
de disponibilidade de horarios.

O contato com estes académicos se deu atraves da intermediacdo de minha
orientadora, professora da Faculdade de Educacdo (Faced), que ja possui uma caminhada de
estudos e trabalhos com o povo surdo e com estudantes surdos da UFRGS.

Todos os participantes assinaram um termo de consentimento livre e esclarecido

especialmente elaborado para o presente estudo.

3.3 INSTRUMENTO

Para tal estudo, as informacbes foram coletas através de entrevistas, as quais de
carater semiestruturado, pois poderiam surgir novas questdes ao decorrer das conversas dando
espaco quanto a interferéncia do entrevistador, fazendo com que o entrevistado se aprofunde
sobre determinado assunto. As perguntas foram de forma aberta, possibilitando que o
entrevistado fale mais e para que as respostas ndo sejam concisas e sem reflexéo.

As entrevistas foram filmadas e realizadas com a ajuda de um intérprete de Libras.
Sendo a primeira entrevista coletiva, onde foram entrevistados quatro sujeitos e a segunda

sendo entrevistado apenas um sujeito.
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3.4 PROCEDIMENTOS DE ANALISE DAS INFORMACOES

Estas entrevistas foram transcricdo e em conjunto com as informac@es encontrados na
revisao de literatura analisadas. Podendo assim verificar as diferentes relacdes e situacbes de
identificacdo dos surdos com a danga. Com esta andlise foi criado dois topicos de discusséo e
consequentemente a redagéo final.

Os participantes da pesquisa autorizaram o uso das informacgdes e depoimentos
pessoais, através da assinatura do termo de Consentimento Livre e Esclarecido.

Para referir-me aos entrevistados, estes foram nomeados com as letras do alfabeto e o
termo sujeito, por ser muito usado pelos mesmos na literatura para se referirem as pessoas.

As falas dos entrevistados foram mantidas conforme a traducdo da estrutura da lingua

de sinais.
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4. DISCUSSAO

A partir das entrevistas realizadas para esta pesquisa pude encontrar falas que foram
comuns a todos os participantes. Questfes como: a copia do movimento sem significo;
problemas das aulas de Educagdo Fisica extremamente esportivizadas; a presenca da danca
em algum momento de suas vidas; a importancia da vibragdo; participagdo em eventos com
presenca de dancas; relacdo da danca com a musica e com 0 movimento; medo e vergonha e
0s sentimentos bons durante a pratica. A partir desses registros foram criados dois topicos de
discussdo: o primeiro trazendo as problematicas neste contexto (escolar e ndo escolar); o
segundo mostrando formas que podem ajudar a pensar a dan¢a para o ensino dos surdos e 0s

seus aspectos positivos.

4.1 APRESENCA DA DANCA NA VIDA E NO CONTEXTO ESCOLAR DE SURDOS

A danca aparece na vida dos surdos no convivio com 0s ouvintes, nas festas de
familia, nas festas sociais, no contexto escolar (superficialmente), na adolescéncia em
atividades com os amigos ou ainda em grupos de danca como no CTG. Isso € visivel em falas

como:

“Na Minha familia sim, todos dan¢am, vamos a festas, ndo é boate! E festa de familia, de

casamento, aniversario, todos dangcam” (Sujeito B).
“Eu ia a boates eu tentava copiar como era a danga, agora diminuiu um pouco.” (Sujeito D).
“Tem festa de dia do surdo, de aniversario da associagdo [...] " (Sujeito E).

A danca aparece sim, na vida dos surdos, em algum momento. Este encontro podera
ser positivo e prazeroso ou negativo e frustrante. VVou trazer primeiramente 0s encontros que

trouxeram pontos negativos para a pratica da danca. Em um segundo momento, entédo,

poderemos ver que a danca pode sim ser prazerosa e com significados.
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O contato que o surdo tem com a danca, ou préticas expressivas e ritmicas’, acontece

principalmente pelo convivio com o0s ouvintes:
“Acabava sim tendo contato com a dang¢a em fun¢do do contato com os ouvintes” (Sujeito A).

Mas este contato acaba gerando frustracdes, pois existe a curiosidade, a necessidade de
entender baseado em estimulos que para os ouvintes fazem sentido, mas para o surdo ndo. O
ouvinte danca conforme ouvi a masica, esta sendo guiado por ela. Para o surdo ndo importa a
masica (letra/instrumental), e olhando o ouvinte ele acaba copiando, sem entender o que esta
dancando, como demonstra o entrevistado:

“[...] eu ficava olhando como os ouvintes faziam e eu copiava, mas nédo sentia nada! A

musica ndo significava muito!” (Sujeito A).

Todos os entrevistados ligaram a danga com a musica, as vezes as duas se confundiam,
como se fossem uma s6, como demonstra este entrevistado quando esta relatando sobre sua

curiosidade sobre a danca, apesar desta ndo fazer parte de sua vida:

“[...] procurando saber quem é que era famoso, que tipo de mdsica que tocava, que

gostava e eu assim ia buscando saber” (Sujeito B).

A ligagdo direta da danga com a masica, um estimulo auditivo, faz com que néo tenha
sentido para o surdo e ndo seja entendida por ele. Se o surdo vé a danga como algo possivel
somente a partir da musica ele pode se afastar dessa experimentacao.

Nessa falta de entendimento e de sentir a masica encontramos o problema da cépia. O
surdo observa o0 ouvinte para copiar 0s movimentos, pois é a forma que tem de fazer de uma
maneira que ndo seja “errada”. Este sentimento, esta dlvida gera preocupacdes, medo,

vergonha...

® Segundo os PCN’s, contetido que faz parte da Educacéo Fisica (1997).
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“[...] estou dan¢ando certo, é assim mesmo. “Sujeito C” ndo sabe dangar... e eu fiquei
preocupada que ndo estava sabendo dangar” (Sujeito C perguntando ao namorado se estava

dancando certo).

“[..] eu acho que eu dango mal, ndo danco bem, entdo eu ndo sei Se esse € 0 meu

problema” (Sujeito B).

“Eu dang¢o em casa, sozinha! Escondida! No meu quarto, porque eu tenho vergonha

que fique me olhando” (Sujeito D).

O surdo entdo tem medo de estar fazendo de uma forma errada, mostrando que
predomina a maneira codificada de dancar, sem o livre expressar-se.

Nas festas, onde hd mais surdos que ouvintes, aquele que danca € tido como exemplo
pelos demais que “se arriscam” a dangar, sendo copiados ¢ questionados sobre estarem
dancando corretamente.

No contexto escolar o contato com esta pratica acontece de forma muito superficial. A
danca se torna uma forma de recuperacdo de nota para aqueles alunos que nao participam das
aulas de esportes (que predominam nas aulas de Educacédo Fisica, até os dias de hoje). O que
ndo € que esteja errado. O esporte ele pode ser o conteldo mais trabalho em questdo de
porcentagem nas aulas de Educacdo Fisica na escola, mas ndo pode excluir as demais praticas

corporais que sdo também, contetdos da disciplina e direito dos alunos.

“Na associagdo de surdos que tem dancga, qualquer um danga do seu jeito, eu fago
com O meu Corpo como eu acho gue tem que ser, e as pessoas perguntam - vocé conhece esta

musica? Vocé esta tentando copiar? Nao! Nao é uma regra, ndo me copiem” (Sujeito D).

Muitos alunos que ndo conseguem ter um bom aproveitamento nos esportes durante as
aulas, acabam por desistir ou desvalorizar esta disciplina. Encontramos entdo estas “valvulas
de escape” para estes alunos e professores que ndo ddo a devida importancia a outras praticas,
atraves de recuperacdo de nota com apresentagdes de danca ou similares. No relato de um dos
entrevistados podemos perceber os problemas dessas aulas, onde o esporte predomina, sendo

vllei e futebol seus representantes e a preocupacao € a nota e ndo o aprendizado do educando:
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“Na escola, disciplina de Educagdo Fisica, tinha esporte, e eu ndo gostava de esporte,
ndo participava por causa da minha méo, eu ndo conseguia jogar volei, também ndo tinha
habilidade para o futebol, entdo nunca tive interesse no esporte. E o professor insistia comigo
que eu tinha que fazer alguma atividade pra ter nota sendo eu perdia na avaliagdo” sujeito

D.

Quando isso acontece nao existe um trabalho que contemple esta aprendizagem, pois
fica totalmente a par das aulas com toda a turma, além de ser criado e “entendido” sem a
participacdo efetiva do professor. Os alunos vao atras de formas para aprenderem por eles
mesmos, sem corre¢des, sem demonstracdes ou qualquer tipo de intervencgdo, como continua a

relatar o Sujeito D:

“O professor falava: vocés precisam so fazer uma apresenta¢do para ganhar os
pontos. Mas ndo tinha um trabalho para isso [...] estudamos, pela televisédo, olhamos os

clipes, viamos como eram 0s passos de danga, copiavamos estes passos, ndo foi facil”.

Entrevistado comenta que recorriam ao professor perguntando: Professor, como vocé
ensina danca? Querendo ajuda. Mas o professor também ndo sabia como ensinar. Entdo apos
a copia de uma coreografia, aprendida através de clipes, era apresentada ao final do semestre

pelos alunos em homenagem a escola, como forma de recuperar a nota.

Eu questiono os entrevistados sobre as experiéncias corporais relacionadas a danca,

movimentos expressivos e ritmicos e com as respostas recebo sé negacdes:

“[...] na minha escola de ouvintes, nunca teve nenhum tipo de trabalho de danca, sé
esporte” (Sujeito A).

I

a minha também, so esporte” (Sujeito B).

“[...] tinha o coral, a coisa de ficar copiando, mas a maioria das vezes era sO
esportes, nunca teve essa questdao da danga ou do corpo” (Sujeito C).
“Ndo!” (Sujeito E).
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Claro que aqui pode ter ocorrido a influéncia das respostas quando em coletivo e
também controvérsias, pois em alguns momentos é relatado algum tipo de experiéncia durante
as aulas, mas estas foram tao superficiais que nao significaram uma experiéncia de fato.

Sou questionada por um dos entrevistados sobre se € comum ver nas escolas hoje um
trabalho mais com o corpo, com a danca. Logo, além de as aulas serem muitas vezes
exclusivamente esportivizadas, elas ndo tratam de um entendimento sobre o corpo.

Esta questdo do trabalho realizado com os alunos através de outras praticas corporais
que ndo voltadas ao esporte, é um problema encontrado na maioria das escolas e de pouco
conhecimento, as vezes interesse, dos professores. Soares (1996) ja relatava este tipo de
problema nas aulas de Educacgéo Fisica, onde o esporte predomina mesmo no ensino superior
os estudantes e futuros professores estudarem diversos conteddos. Sabemos que ¢é
extremamente importante este trabalho e de direito do aluno esta experimentacao, pois € parte
curricular desta disciplina.

O problema de imposicdo da cdpia é o grande vildo neste contexto, chamado na
cultura surda de “corais”. Ndo encontrei muitos registros sobre o0s corais, mas eles aparecem
nas falas de entrevistados, da interprete e rapidamente comentado por Lulkin (2005), que
demonstra uma forma onde os alunos séo colocados no palco copiando a sinalizagdo de uma
mausica feita por um professor ouvinte.

O aluno ele precisa ser desafiado e a danca por si sé ja € um desafio ao surdo, mas ela
precisa fazer sentido e assumir significados. Betti (1995) diz: “os alunos realmente ndo
desejam que todas as coisas sejam faceis. O desafio de algo dificil, mas realizavel é almejado
por eles. Afirmam que querem aprender melhor, que quanto mais aprenderem, melhor a aula
se tornara...”. E isso é afirmado na fala do Sujeito C, mesmo que fez o questionamento sobre

um trabalho corporal nas aulas de Educacéo Fisica:

“[...] eu acho que €é superimportante que tenham estas outras prdticas corporais”.

Muitas vezes € nas aulas de Educacdo Fisica que teremos nosso primeiro contato com
atividades ritmicas e expressivas, se ela ndo ocorre pode acabar nunca existindo em outros
momentos da vida do individuo.

As vezes o primeiro contado ocorre de forma a danca ser vivenciada pelos surdos
como algo a ser copiado simplesmente, sem significados, sem entendimento, afastando o

surdo da prética.
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Durante as entrevistas, um dos sujeitos questiona se ainda existem o0s corais,
mostrando que foi algo muito marcado no “ensino” da danca. Os professores utilizaram por
muito tempo o método da copia.

Estes problemas sdo ainda agravados pelo fato dos professores desconhecerem a

lingua de sinais e a cultura surda.

“A professora queria ensinar pelo método da repeticdo, copiando os movimentos, a
professora ndo sabia lingua de sinais, entdo eu ndo conseguia entender que significado era

aquele no movimento, a copia do movimento pelo movimento” (Sujeito C).

Os cursos superiores em licenciatura sdo obrigados a oferecer, nos dias de hoje, a
disciplina de Libras para os futuros professores, visto na Lei N° 10.436, de 24 de abril de
2002 e no Decreto de Regulamentacdo n° 5626 - Presidéncia da Republica.

E um avango, mas essa disciplina nem sempre é suficiente para que o estudante saia
formado professor com dominio para que possa ensinar, em sua area, aos surdos. E preciso

uma procura dos professores em aprender e se atualizarem.

“Os professores de dang¢a ndo conhecem o mundo dos surdos. Como é que da? Qual o

tipo de musica?” (Sujeito E).

N&o ha um entendimento e uma adaptacdo para o ensino.
Os professores ou instrutores de danca realizam movimentos baseando-se na

musicalidade e passam aos surdos para que copiem.

“Nas aulas de educagdo fisica as vezes a musica era muito fraca, ndo tinha o som
forte pra vibracao e ai ndo tinha sentido pra mim. Eu acabava s6 copiando 0s movimentos do

professor. E importante ter as duas coisas juntas” (Sujeito A).

Entdo se ndo é possivel ao surdo ouvir a musica e este também ndo a sente como
poderia ele dancar, se lhes sdo cobrados movimentos pré-estabelecidos e codificados?
Podemos perceber o interesse dos surdos, pois estes sentem curiosidade em

experimentar, em tentar entender o sentido daqueles movimentos, como diz este sujeito:


https://www.google.com.br/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=1&cad=rja&sqi=2&ved=0CDQQFjAA&url=http%3A%2F%2Fwww.planalto.gov.br%2Fccivil_03%2Fleis%2F2002%2Fl10436.htm&ei=YMeIUrH2DLDjsASktICgCw&usg=AFQjCNHNvXErx0RkLyhHeAlj3hLc5OAjdA&bvm=bv.56643336,d.cWc
https://www.google.com.br/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=1&cad=rja&sqi=2&ved=0CDQQFjAA&url=http%3A%2F%2Fwww.planalto.gov.br%2Fccivil_03%2Fleis%2F2002%2Fl10436.htm&ei=YMeIUrH2DLDjsASktICgCw&usg=AFQjCNHNvXErx0RkLyhHeAlj3hLc5OAjdA&bvm=bv.56643336,d.cWc
https://www.google.com.br/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=2&sqi=2&ved=0CDsQFjAB&url=http%3A%2F%2Fwww.planalto.gov.br%2Fccivil_03%2F_ato2004-2006%2F2005%2Fdecreto%2Fd5626.htm&ei=YMeIUrH2DLDjsASktICgCw&usg=AFQjCNGfadFcXhd2vefFINGezFrmlfR8-Q&bvm=bv.56643336,d.cWc
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“Minha vida antes nunca teve danga! Eu ndo gostava da danga, mas eu tinha
curiosidade [...] a danga pra mim, pro meu corpo, nédo tinha sentido, ndo significava, ento,

ndo gostava” (Sujeito B).

Este interesse acaba quando o encontro com a danca estd baseado unicamente na
masica e sem os estimulos necessarios para que assuma sentido para ao corpo do surdo. Ainda
assim, existem situacdes onde o encontro com a danca pode ser prazeroso e significar algo

bom para estes corpos, trazendo significados e aprendizagens.

4.2 A PRATICA (ENSINO) DA DANCA ALEM DA COPIA

Ficou visivel em todos o0s sujeitos, através de suas falas, algum momento positivo no

encontro com a danga. Momento de positividade, de significado, prazer e aprendizagem:

“Tive esta influéncia quando feto, olhando da barriga (Risos). Eu acho que é isto, eu

nasci bailarino ™. (Sujeito E).

“[...] sentir a vibracao da musica no meu corpo, isso é melhor”. (Sujeito B)

“[...] com meu marido, festa de formatura, a gente danca com a vibragdo, a gente

sente e danga” (Sujeito A).

Ou ainda como relata este entrevistado, descrevendo uma experiéncia em aula de

Jump:

“Alto a musica, muito alto a musica. E pulando, pulando, pulando, pulando... Alto,
super alto, e eu consegui fazer também, claro, tinham alguns erros e defeitos de danca,

normal, mas eu sentia naquela vibracao, naquele espaco, a masica” (Sujeito B).

Entdo, sendo constatada que existe uma relacdo positiva com a danga é necessario

identificar as caracteristicas que fazem esta pratica ser prazerosa neste contexto.
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Hé& a necessidade de estimulos visuais e sinestésicos para que a danga faca sentido ao
corpo do surdo. A musica ndo assume significado, mas sim a vibragao produzida por ela. Esta

vibracdo € necessaria para que aja prazer na pratica:
“Eu prefiro sempre a musica em alta vibragdo, se é para participar” (Sujeito A).

“Sentir a vibracdo da musica no meu corpo, isso é melhor. Quando o som é fraco, é

baixo, ndo da esta vibragao” (Sujeito B).

Durante as entrevistas me foi indicado assistir um video no canal da internet youtube
sobre a festa chamada “Balada Vibracdo'®”. E uma balada pensada para sujeitos surdos, onde
0 som é muito alto, com batidas fortes, que geram uma forte vibracdo e iluminacdo com
efeitos, muito parecida com as chamadas Raves'. Ela acontece através de parcerias entre
associag0Oes de surdos de diferentes estados.

A danca entéo precisa estar baseada na vibracdo, no movimento:

“Acho sim que pode haver esta relacdo com a musica mesmo a gente ndo sabendo a
letra da mdsica, mas é uma relacdo de movimento [...]. Eu sempre me perguntava — sempre
se parte da musica? Se, € uma modalidade ouvinte, se é possivel criar e traduzir isso pra uma

lingua visual” (Sujeito C).

Quando ensinamos precisamos observar se aconteceu de fato aprendizagem nessa
troca. Sendo para experimentar ou aprender mais a fundo determinado conteldo, precisa fazer
sentido, haver entendimento e significados para nossos educandos, seja eles surdos ou
ouvintes.

O som alto, que gera vibracdo no ambiente, a &énfase no movimento, o contexto, o

tema, efeitos de luzes, me parecem ser formas eficientes de ensinar danga a estes educandos.

19 Acesso em: http://www.youtube.com/watch?v=8nzmucohJMw&list=LLO NKcIND8Fcm5 4XkfEOug
(dltimo acesso em novembro de 2013).

! Festa que duram 24 horas, onde a vibracdo e os efeitos luminosos sdo caracteristicos.


http://www.youtube.com/watch?v=8nzmucohJMw&list=LL0_NKclND8Fcm5_4XkfFOug
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“A ndo ser assim, com um som muito alto eu conseguia entender a musica um pouco”

(Sujeito A).

“Estou pensando, que as vezes ndo € obrigado a ter masica junto com a danga, por
exemplo, eu tomo banho de chuva, eu sinto frio, eu demoro as vezes... Entdo tudo isso para
mim é corpo, é danca, € como se fosse uma musica a relagdo com isso, € um movimento com
o0 corpo [...] danca junto com o teatro, junto com o visual, isso é importante, eu tinha vontade

de fazer isso, mas o meu caminho ndo tem sido este” (Sujeito D).

O sujeito C complementa a linha de pensamento dizendo:

“Eu gostaria de também ver, sendo uma musica triste ou uma musica alegre, que a luz

pudesse ser um elemento de mostrar o que a musica esta dizendo... talvez isso” (Sujeito C).

Existe a vontade, a curiosidade e os meios para que este ensino aconteca na pratica. E
importante trabalhar os estilos de danca com os sujeitos surdos, mas antes € necessario um
trabalho que envolva o movimento, a expressdo corporal e que aja vibracdo para que a masica
seja sentida. Apos, entdo, trabalhar os aspectos mais técnicos, diferenciando os estilos.
Preocupagdo presente também no pensamento dos entrevistados:

“O tipo de musica ajuda a usar o corpo, sendo fica um robé” (Sujeito C).

Ha a presenca da danga em eventos sociais dos surdos, como festas nas associacdes. Neste
momento se percebe a preocupacdo em estar fazendo corretamente, a inclinacdo a copia, a

dificuldade em dancar de forma livre como nos mostra o relato a seguir...

“Na associagdo de surdos que tem dancga, qualquer um danga do seu jeito, eu fago
COM 0 meu corpo como eu acho que tem que ser, e as pessoas perguntam - vocé conhece esta
musica? Voceé esta tentando copiar? Nao! Nao é uma regra, ndo me copiem. (Risos). Eu estou
inventando agora, ndo estou seguindo uma regra. Algumas pessoas as vezes pensam, ou tem
iSSO na consciéncia, que é ha regra para o surdo dancar, ou se danga assim ou se danca de
outro jeito, mas isso é impossivel, a gente ndo segue uma regra, um jeito, uma forma, por

exemplo, pagode... Eu n vou dangar como ballet. O jeito de dangar a gente sabe, mas eu acho
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bom saber disso, esta relagdo com a musica, como sdo os estilos de musica pra perder este
medo ou a vergonha de fazer errado, de ficar olhando o outro e n saber se é assim, 0 outro

para, eu tenho que parar também” (Sujeito D).

Este medo, de estar fazendo errado, inibe o surdo a dancar, bloqueia, faz com que se
torne algo desagradavel e forgado, copiado, repetido.
No relato de outro sujeito percebemos como o fator de socializacdo também envolve

estes momentos de festas nas associagoes:

“Se eu vou & associa¢do, eu ndo vou para dancar, eu vou para conversar. Mas ano
passado eu vi uma festa diferente, comecou tipo boate e todo mundo foi para a pista. Mas
todos ficaram batendo papo ao mesmo tempo (risos). A musica ndo era importante naquele

momento, era sé o sentimento bacana, estar junto. E um direito das pessoas” (Sujeito E).

Quando a danca € encontrada positivamente acontece um momento de significado,
onde o corpo sente e da sentido. Alguns surdos levam a danca consigo a partir do momento
em que percebem sua existéncia de forma significativa, recebendo todos os beneficios que
esta pratica pode Ihe proporcionar.

Muitos surdos chegam a se tornar bailarinos profissionais, como é o caso de um dos

entrevistados:

“Com 19 anos eu ja me tornei um bailarino profissional, trabalhei junto com a cia
Carlinhos de Jesus, por todo Brasil, viajei pelo Brasil. Todos eram ouvintes eu era o Unico
surdo. Quando o tempo sobrava eu ia para convivio com o teatro surdo, com a comunidade

surda, depois voltava para cia e trabalhava com isso” (Sujeito E).

Estes surdos se tornam muitas vezes professores de danca, ensinando a surdos e

ouvintes.

“Aqui em Porto Alegre tem escolas de surdos, o que é diferente do maranhdo. Aqui
tem disciplinas de danca, a tarde, ou projetos. Eu era professor de danca no Frei Pacifico

(uma escola de surdos), trabalhei com dang¢a” (Sujeito E).
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Mas nem sempre a escola fornece esta experiéncia corporal e o surdo fica sem ter uma
vivencia construida em conhecimentos e ensino. Quando o surdo frequenta escolas de
ouvintes ele pode ser prejudicado, pois as aulas podem nédo apresentar estas caracteristicas que
vimos ser importante para o corpo do surdo entender a pratica. Um professor surdo, além de
ser um exemplo vivo de que um surdo é capaz de dancar e gostar da danca, ele também

entende como o surdo necessita que seja esta aprendizagem:

“Professor ¢ ouvinte e tem experiéncia de ser ouvinte, agora, se troca isso, 0
professor surdo tem uma experiéncia, uma metodologia diferente, ndo é a mesma. E outra

lingua, outra cultura, outra metodologia. O surdo dai danga” (Sujeito E).

Mesmo a danca ndo sendo algo da cultura surda, o sujeito surdo tem direito de
conhecé-la, experimenta-la e de gostar dela, como o sujeito E deixa claro na frase:
“Surdo tem o direito de gostar e de fazer a dan¢a, ndo ¢ uma manifestacdo cultural,

mas tem este direito da danca” (Sujeito E).

Cabe ao professor fazer com que esta experiéncia corporal seja prazerosa, significativa
e que permaneca na vida de seus educandos, trazendo seus beneficios fisicos, sociais e em
qualquer outro sentido. Basta reconhecer a representagéo da danca, da musica, do movimento,

do sentir.

“Oue representa pra mim a dan¢a? Arte, é arte. E uma coisa boa, provoca
sentimentos, emocao, igual lazer, prazer, € gostoso. Pra mim é uma arte, eu gosto e ver. [...]
Também estou pensando, que as vezes ndo € obrigado a ter musica junto com a danga, por
exemplo, eu tomo banho de chuva, eu sinto frio, eu demoro as vezes... Entdo tudo isso para
mim é corpo, é danca, € como se fosse uma musica a relagdo com isso, € um movimento com

o corpo” (Sujeito D).

“Eu amo dancar!” (Sujeito D).

Somente esta frase ja seria suficiente para me fazer acreditar neste ensino.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Neste estudo procurei entender e perceber os significados e representacdes que a danca
assume na vida de surdos, através de revisdo bibliogréafica e dos depoimentos dados por
representantes da cultura surda - surdos adultos e académicos, que ja possuem entendimentos
para discutirem assuntos com carater, como o0 desta pesquisa.

Foi extremamente complicado quando me deparei com a cultura surda, precisando me
desvincular dos padrbes de normalizacdo em que estava inserida, sem perceber, e ainda
descobrir que a danca é algo muito delicado de ser tratado neste contexto, sem encontrar
muitas referencias. Minha pesquisa seria mais uma dentre outras que tentam convencer o
surdo dos beneficios da danca, ndo fossem estas descobertas. Agora posso falar sobre estes
beneficios, mas considerando as possibilidades e formas que sdo almejadas pelos surdos.

Posso afirmar que a danca estd presente na vida de sujeitos surdos. Em algum
momento este encontro acontece, mas por vezes de forma positivas, outra de formas
negativas, fazendo com que as representacdes sejam distintas.

A prética da danca e seu ensino sdo possiveis para sujeitos surdos, de forma agradavel
e significativa, desde que ela assuma caracteristicas que possibilitem que exista aprendizagem
de fato, e que tenha sentido para estes corpos.

Os participantes da pesquisa demonstraram gostar e estarem abertos a aprenderem ou
experimentarem mais momentos com a presenga da dancga, mesmo suas experiéncias sendo
falhas e se mostrando insuficientes muitas vezes.

As aulas de Educacdo Fisica ainda encaram a problematica da falta de outras vivéncias
e experimentagdes em praticas corporais que nao 0s esportes.

E muito importante que o professor conhega seus alunos, o contexto em que eles se
inserem, a(s) cultura(s) da(s) qual(is) fazem parte, respeitando e explorando suas experiéncias
prévias. E extremamente importante que o professor ouvinte, que dara aula a sujeitos surdos,
domine a lingua de sinais.

Este estudo foi extremamente prazeroso e me trouxe muitas reflexdes e descobertas,
que espero levar a todos que o lerem e deixa muitos caminhos novos a serem seguidos. Agora,
sabendo dessas possibilidades, seria interessante comparar metodologias utilizadas pelos

professores - se ainda ha a presenca de corais, entre outros.
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Os surdos sdo pessoas alegres, falantes, extremamente expressivas e se comunicam
com prazer. Sempre que precisava me expressar sobre como me sinto sobre o0 assunto usava a

palavra curiosidade, mas hoje acho que na verdade a palavra certa é: ENCANTO.
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ANEXOS 1 - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E
ESCLERECIDO

Prezado (a),

Pelo presente documento lhe convidamos para participar voluntariamente da pesquisa
intitulada Representaces da Danca na Vida de Surdos Adultos, a qual tem por objetivo
descrever as representagdes que os surdos universitarios possuem sobre a danca.

Este estudo é desenvolvido pela estudante de graduacdo Priscilla da Silva Norling,
com orientagédo da professora Liliane Ferrari Giordani, como trabalho de concluséo de curso,
do curso de Educacéo Fisica da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS).

O estudo sera desenvolvido através de entrevistas. Para tanto, estas serdo filmadas e
transcritas da Lingua de Sinais para o portugués com o auxilio de um tradutor/interprete. As
entrevistas serdo agendadas conforme disponibilidades dos entrevistados e acontecerdo na
Faculdade de Educacdo (FACED) da UFRGS.

Ressaltamos que sera mantida em sigilo a identidade de todos os participantes da
pesquisa e os dados coletados servirdo exclusivamente para fins de trabalho de concluséo de
curso. Depois de transcritas elas retornardo para o entrevistado como forma de respaldar a sua
fala.

Agradecemos vossa colaboracdo e colocamo-nos a disposicdo para quaisquer
esclarecimentos/informacdes, que poderdo ser realizados através do telefone (51) 98881808
ou pelo endereco eletronico (prix_384@hotmail.com) diretamente com a estudante Priscilla
da Silva Norling ou pelo telefone (51) 99149232, com a orientadora da pesquisa, Liliane
Ferrari Giordani.

Eu, .
portador do RG , estou ciente dos procedimentos da
pesquisa Representacbes da Danca na Vida de Surdos Adultos, com a participacdo da
estudante Priscilla da Silva Norling, orientado pela professora Liliane Ferrari Giordani.

Também fui informado da garantia de receber esclarecimento as perguntas e
davidas relacionadas ao estudo e da seguranca da preservacao de identidade de todos 0s
envolvidos no estudo na publicacéo dos dados no trabalho final.

Assinatura do participante Data
I




Assinatura do Pesquisador
I

Assinatura do Orientador
I

Porto Alegre, de

de 2013.
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