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RESUMO

A tese tem por finalidade problematizar a producdo de sentido na arte
contemporénea. O foco de investigacdo estd voltado para as experiéncias
estéticas dos alunos em saidas pedagogicas a 82 Bienal do Mercosul. A
pesquisa caracteriza-se por uma abordagem qualitativa que busca
compreender os significados atribuidos pelos sujeitos as suas experiéncias.
Fundamenta-se no conceito de experiéncia de John Dewey, encontrando, na
semidtica discursiva de A. J. Greimas, o referencial tedrico-metodoldgico para a
andlise da significacdo. O estudo discute os desafios da educacdo atual, a
partir do olhar e da experiéncia com a arte contemporanea no contexto escolar.
Para isso, enfatizam-se as abordagens de Thierry de Duve e Ana Mae
Barbosa, ao problematizar o ensino da arte, e fundamentam-se, as reflexbes
sobre a arte contemporénea, nas teorias de Arthur Danto, Anne Cauquelin e
Nicolas Bourriaud. A pesquisa envolve as experiéncias estéticas de alunos das
séries finais do Ensino Fundamental de trés escolas da Rede Municipal de
Canoas/RS, que sao analisadas tendo como referéncia os regimes de sentido e
interacdo propostos por Eric Landowski. Ao considerar a interagdo com a arte
contemporanea como uma experiéncia sensivel e inteligivel, observou-se a
recorréncia de sentidos especificos apoiados em principios fundamentais da
experiéncia estética com a arte contemporanea. A compreensao construida em
torno da percepcao dos sentidos, produzidos pelos alunos na interagcdo com a
arte contemporanea, foi representada por meio do “quadrado semiético”. Nesse
esquema, salientam-se os regimes de contemplacao, interrogacao, significacéo
e percepcao, como resultantes da apreensao estética da arte contemporanea.

Palavras-chave: Produgcdo de sentido. Arte contemporanea. Experiéncia
estética. Ensino da arte.
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ABSTRACT

This thesis aims to problematize the meaning production in contemporary art. It
is based on an investigation that used the esthetic experiences of students in
their pedagogical visits to the 8™ Mercosul Biennial. The research is
characterized by a qualitative approach that intends to comprehend the
meanings that are assigned to the experiences by each subject. The theoretical
support is the John Dewey concept of experience, finding in the discursive
semiotics of A. J. Greimas the theoretical and methodological source to the
meaning analysis. The study discusses the challenges of present day
education, considering the ability to see and the experience with contemporary
art at the school context. In order to do this, since it is problematized the
teaching of art, there is an emphasis on the approaches developed by Thierry
de Duve and Ana Mae Barbosa, and to comprehend contemporary art, it is
taken the support of Arthur Danto, Anne Cauquelin e Nicolas Bourriaud
theoretical ideas. The research takes the experiences from students in final
grades of Elementary Education from three public schools assisted by the city
of Canoas/RS/Brazil. These experiences were analyzed using the modes of
meaning and interaction that were presented by Eric Landowski. As the
interaction with contemporary art was considered as a sensible and intelligible
experience, it was observed the recurrence of specific meanings grounded in
basic principles from the esthetic experience with contemporary art. The
comprehension built around the perception of meanings, which were produced
by the students in the interaction with contemporary art, was represented using
the semiotic square. In this scheme, modes of contemplation, questioning,
meaning and perception were pointed out as a result of contemporary art
apprehension.

Key-words: Meaning production, Contemporary Art, Esthetic experience,
Teaching art
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1- INTRODUCAO

Por onde comecar a escrever? Como estruturar o texto de maneira que possa
dar conta de um pensamento que ndo € ordenado, exato, dominavel, mas se mostra
sensivel, denso, disperso, intenso, extasiado e impregnado da experiéncia com a
arte? As palavras de Lucimar Bello Frange, escritas no parecer de analise do
projeto de tese, em 04/02/2011, inspiram-me e conduzem o formato da escrita: “A
pesquisa acumula e adensa desassossegos. Existem sossegos de sons e vozes de
muitos, existem ouros a serem mostrados. Guerras e suavidades, incertezas,
encontros e acontecimentos por vir”.

Nesta interlocucdo com Lucimar, encontro um olhar externo e sensivel ao
processo, que me auxilia na busca da forma e no direcionamento da escrita através
do caminho por mim indicado no projeto de tese. Um exercicio de aquietar a alma e
escutar as vozes, encontrar 0 ouro e revelar os acontecimentos, de dar forma e
sistematizar as ideias e sentidos acumulados no decorrer de um percurso de
pesquisa.

Essa reflexdo conduz meu pensamento a Mikhail Bakthin, autor que me
inspirou na construcdo teorica e metodoldgica da dissertacdo de mestrado, que
ressalta a importancia do outro na relacéo dialdgica de tomada de consciéncia sobre

n6és mesmos. Segundo o autor:

Deles recebo as palavras, as formas, a tonalidade que formam a
primeira imagem de mim mesmo. S6 me torno consciente de mim
mesmo, revelando-me para o0 outro, por meio do outro e com a ajuda
do outro. (BAKTHIN, 2005)

No percurso de construcéo da significacdo em relacdo a experiéncia com a arte
contemporanea, que é o foco desta tese, varios foram os outros que entraram em
dialogo, para estabelecer uma interlocucdo com a minha propria experiéncia, acéo e
reflexdo. Em diferentes momentos e com diferentes intensidades e provocagoes, as
vozes dos colegas de profissdo, em especial, dos professores de arte, dos alunos,
dos artistas, criticos, teoricos da area da arte e da educacao, filosofos, semioticistas,

mediadores, curadores, assim como tantos outros textos e discursos, que nos sao
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apresentados, diariamente, pelos meios de comunicacao e acessados pela internet,
foram corporificando e contracenando na escrita desta narrativa, dando-lhe a forma
discursiva e construindo/desconstruindo a significacdo em torno da experiéncia
estética com a arte contemporanea.

Na escrita, faco uma escolha e tomo, como ponto de partida, o0s
desassossegos e sossegos que foram provocados por encontros e desencontros,
gerando em mim inquietacdes, davidas e estesias ao trazer a tona um turbilhdo de
pensamentos, que instigaram a busca de respostas e explicacdes e provocaram
reflexdes em relacéo aos sentidos produzidos através da experiéncia vivida.

Inicio trazendo o0s desassossegos com a arte contemporédnea como uma
experiéncia particular. Encontro, no percurso, o sossego da teoria semidtica
enquanto estesia’. Ambos remetem aos extremos nos pélos de producéo de sentido:
de um lado, a disforia do n&o sentido; e do outro, a euforia do sentido idealizado,
ambos ativando a necessidade de encontrar o entremeio, aquilo que constitui a

experiéncia estética®, enquanto percurso inteligivel e sensivel.

11. O DESASSOSSEGO DA PERTURBACAO COM A ARTE
CONTEMPORANEA

A experiéncia de desassossego que resgato, diz respeito ao meu processo de
construcdo de conhecimento na area da arte e da educacdo. Retrata uma situacao
de estranhamento em relacdo as minhas concepcbes de arte e de linguagem
artistica. Data do periodo de 1997 e tem como contexto o grupo de Reflexdo do

Projeto Arte na Escola® — Pélo UFRGS, do qual eu participava desde a sua

! A estesia é 0 ‘componente afetivo e sensivel da experiéncia cotidiana” (FABBRI, 2002, p.95).

% O conceito de experiéncia aqui apresentado esta fundamentado em Dewey que define a experiéncia
como uma acentuagéo da vitalidade, “significa numa troca ativa e alerta com o mundo; em seu auge,
significa uma interpenetragdo completa entre o eu e o mundo dos objetos e acontecimentos”
(DEWEY, 2010, p.83). O estético para o autor é o desenvolvimento esclarecido e intensificado de
tracos que pertencem a toda experiéncia normalmente completa. (Dewey, 2010 p.125). Para Dewey a
experiéncia estética ndo é contemplacdo passiva dos objetos, mas uma acao ativa e dindmica, um
fluxo padronizado de energia viva.

® O projeto Arte na Escola foi criado em 1989 pela Fundacéo lochpe em parceria com a Prefeitura de
Porto Alegre/RS e Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS). Caracterizou-se inicialmente
por uma pesquisa que buscou perceber o uso da metodologia triangular e do video no ensino da arte.
Posteriormente o projeto organizou-se em rede, disseminando a abordagem metodoldgica no RS e
em outros estados brasileiros. Atualmente o projeto é desenvolvido pelo Instituto Arte na Escola que
articula a disseminagdo do programa de educacao continuada e a DVDTECA em 50 pélos presentes
em 46 cidades de 22 estados brasileiros. Nos pélos havia grupos de reflexdo com o objetivo de
qualificar os professores de arte. Maiores informacdes em http://artenaescola.org.br/.
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formacdo, em 1993. O grupo caracterizava-se por ser uma atividade de extenséo
universitaria do referido projeto, formado por professoras de arte e tinha como
objetivo aprofundar as reflexdes e praticas em torno da arte e do ensino da arte, a
partir das questbes apresentadas na pesquisa “A Imagem Movel na Aprendizagem
das Artes Plasticas em Escolas de 1° e 2° Graus” .

Quinzenalmente, reuniamo-nos no Anexo da Reitoria da UFRGS, para estudar
e trocar experiéncias, tendo em vista que éramos todas professoras de arte,
atuando, na sua maioria, em escolas publicas, e buscavamos aprofundar
conhecimentos e discussdes em torno da Proposta Triangular®, referencial
metodoldgico que fundamentava o Projeto Arte na Escola. Registro uma situacao,
em especial, que vivenciei na qual a professora Elizabeth Milititsky Aguiar,
coordenadora do grupo de reflexdo na época, apresentou, em uma das reunides,
imagens em formato de cartdo postal da proposta da artista americana Sandy
Skoglund® (ver Figura 1), da qual ela tivera conhecimento numa viagem recente de
intercambio profissional realizada no exterior. Ao distribuir as imagens entre nés, eu
observava sua excitacdo diante da proposta da artista, afirmando com muita énfase:

Olha que barbaro! Mas néo é barbaro este trabalho?

* A pesquisa coordenada pelas professoras Denyse Vieira e Analice Dutra Pillar foi sintetizada no livro
O Video e a Metodologia Triangular no Ensino da Arte (1992).

®> A Proposta Triangular foi criada por Ana Mae Barbosa e designa os componentes do ensino e
aprendizagem de arte por trés a¢cdes mentalmente e sensorialmente basicas que séo o fazer artistico,
a leitura de obra de arte e a contextualizacéo.

6 Sandy Skoglund cria imagens surrealistas com cenarios bastante elaborados, decorados com
moveis e objetos cujas cores sdo cuidadosamente selecionadas — um processo que leva meses para
se completar. Por fim, ela fotografa o cendrio com os atores. As imagens de Skoglund séo
caracterizadas por uma enorme quantidade de repeticdes de um Unico objeto, cores contrastantes ou
um esquema de cores monocromaticas. Fonte: http://paratyemfoco.com/blog/2010/06/perfil-sandy-
skoglund/ (Acessado em dez/2010)



http://paratyemfoco.com/blog/2010/06/perfil-sandy-skoglund/
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Figura 1: Sandy Skoglund (1946) - A Breeze at Work, 1987

Fonte: http://www.liveauctioneers.com/item/6248125

Havia na fala da professora Beth, como era chamada por nés, uma euforia em
torno da proposta da artista, que criava cenarios surrealistas e os fotografava como
resultado e registro de sua obra. Recordo a minha reacao de total indiferenca aquela
proposta. Aos meus olhos, eram fotografias, meros cartées postais. O maximo que
eu conseguia perceber era que cada cartdo registrava cenas do interior de uma casa
(quarto, cozinha, sala, banheiro), em que apareciam figuras humanas num cenario
saturado pela repeticdo de um mesmo elemento (folhas, bolinhas, animais, formas
diversas) em uma unica cor (azul, laranja, vermelho, marrom), que, no conjunto, ndo
me diziam absolutamente nada.

Na reuniéo, fiquei impactada pela minha reag&o de indiferenca diante daquela
situagdo, sem ter o que dizer sobre aquelas imagens, comparado ao “excesso de
euforia” presente no relato da professora Beth, em relacdo as mesmas imagens.
Impacto esse causado, ndo pelo conteddo ou composicdo das imagens, mas por
nao entender o que de “barbaro” havia ali. Sai da reunido com uma daquelas
imagens que me foi presenteada, acompanhada de um sentimento de perturbagao
por ndo ter conseguido compreender e partilhar da experiéncia estética relatada pela
professora, e com a nitida sensacdo de que havia algo, naquelas imagens ou na
proposta da artista, que eu ndo estava conseguindo perceber. Recordo da situagao
de desassossego gerada pela experiéncia ao manipular em casa a imagem e

recordar a cena, procurando entender o que de barbaro havia ali.



16

A inquietagdo dessa experiéncia gerou um movimento de busca pela
significacdo, levando-me a voltar meu olhar para a arte contemporanea, que até
entdo nao despertava meu interesse, e a buscar referenciais tedricos que pudessem
me auxiliar a compreender o sentido daquelas propostas artisticas que eram
apresentadas em eventos como a Bienal do Mercosul e nas mostras de arte
contemporanea. O olhar buscava encontrar algum ponto de ancoragem, para avaliar
0 sentido que as obras provocavam em mim como espectadora.

Ao analisar essa experiéncia, afastada no tempo e com a compreensao que
tenho hoje sobre a arte contemporénea, percebo que a minha indiferenca em
relacdo a proposta da artista foi provocada pelo fato do meu olhar para a arte, na
época, estar formatado dentro de uma concepcéo de arte moderna, em que apenas
algumas obras de alguns artistas renomados poderiam ser consideradas arte. Nao
conseguia perceber, naguela imagem, nada além de uma fotografia, do registro de
uma cena um tanto surrealista, pois, ainda, ndo possuia um repertério para
compreender o significado de uma instalacdo, enquanto proposta artistica, estando a
minha compreensao limitada as linguagens tradicionais da arte como pintura,
escultura, desenho e gravura. O estranhamento com o meio de producdo e o
suporte diferenciado da proposta artistica ndo permitiam compreender o contetdo
problematizado pela artista e nem perceber a plasticidade da composicao,
representada pela construcdo do ambiente, através da repeticdo das formas, em
diferentes escalas e posicdes, e por meio da saturacdo no uso da cor, que Sao
elementos da linguagem visual.

Retomo essa experiéncia pela sua importancia como deflagradora de um
percurso investigativo sobre a apreensao estética da arte contemporanea. Outros
momentos e experiéncias em relacdo a arte contemporanea e ao ensino da arte se
sucederam e continuaram a mobilizar minha atencdo como pesquisadora,

corporificando a presente pesquisa.

1.2. O SOSSEGO DA ESTESIA NO ENCONTRO SENSIVEL COM A TEORIA

A teoria constitui 0 amalgama que une e da sentido a experimentagdo na
fundamentac&o de um trabalho de pesquisa. Para tanto, precisa ser consistente, ter

forca e densidade para dar forma e unir 0s conceitos centrais da investigagao.
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Muitos sdo os teoricos que, nos ultimos anos, vém me acompanhando na atuacao
profissional e ajudando a formatar o conhecimento construido como professora de
arte. Diante dos desassossegos advindos da experiéncia, a teoria passa a ser o
local onde buscamos o aconchego e a referéncia para construir o saber provocado
pela reflexdo. Em outros momentos, € a teoria que € responsavel por desacomodar
os lugares muito seguros e tranquilos, provocando o olhar de estranhamento para o
conhecido e a movimentacdo das estruturas que sustentam os saberes e fazeres
cotidianos.

A semidtica discursiva, como teoria da significacdo, foi-me apresentada pela
professora Dr2 Analice Dutra Pillar, enquanto aluna do Programa de Educacao
Continuada, na Faculdade de Educacdo da UFRGS, através dos seminarios
avancados. Consiste num corpo disciplinar legitimado no campo das ciéncias sociais
e centrado no ambito da linguagem, que foi erigido por Algirdas Julien Greimas,
semioticista e linguista lituano. O objeto da semidtica € o texto como um todo de
sentido e essa teoria busca descrever e analisar como os efeitos de sentido sdo
produzidos. Inicialmente, a complexidade da teoria aliada ao rigor na aplicacdo do
método, representado pelo quadrado semiético e pela andlise exaustiva dos niveis
das manifestacbes discursivas, ndo encontrava eco nas minhas aproximacdes
teodricas, mantendo-me, afetivamente, distante desse referencial.

No Seminéario Avancado Imperfeicbes Semidticas, ofertado pela professora
Analice, no ano de 2003, deparei-me com a singularidade da obra Da Imperfeicao,
que €é o ultimo livro publicado por Greimas, em 1987, encontrando a acolhida para as
minhas reflexdes no campo da arte e da estética. A leitura do livro, recém traduzido
para o portugués, além de me proporcionar uma experiéncia de fruicdo estética
como obra literaria, possibilitou-me o entendimento da semiética como “uma prética
reflexiva e critica de questionamentos sobre ndés mesmos, enquanto sujeitos
permanentemente comprometidos em atividades de construcdo de sentido”
(LANDOWSKI, 2002a, p. 127).

E neste livro que Greimas inaugura o tratamento semiético das questbes de
estética e estesia através de uma abordagem da dimenséo sensivel da significacéo,
transpondo a andlise para as praticas sociais. O objeto da semidtica passa, também,
a ser o “sentido em ato”, que resulta das experiéncias e vivéncias que emergem das
relagcbes tecidas com o mundo a nossa volta. Landowski ressalta que, nessa

perspectiva mais abrangente da teoria semiética, o sentido ndo € mais definido
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apenas “como um efeito textual calculavel a partir de uma organizagao signica”, mas
passa a ser concebido, antes, “como o efeito — incerto e, porém, analisdvel — do
modo como nos relacionamos com a propria presenca dos objetos” (LANDOWSKI,
2002a, p.127 - 128).

Essa abertura metodologica proposta por Greimas impulsiona para a
investigacdo de abordagens ainda pouco exploradas na teoria, assim como favorece
a aparicdo de uma escrita diferenciada do estilo, habitualmente, usada no campo da
semidtica. Mesmo eu ndo almejando ser uma semioticista, mas uma professora de
Arte que busca, na semibtica, subsidios para entender a arte, percebi na abordagem
da estética e da estesia, proposta por Greimas, no Da Imperfeicdo, uma
possibilidade de conduzir e dar forma ao meu desejo de sentir e entender o que é
significado desse modo, quando da experiéncia com a arte contemporanea,
enguanto objeto de pesquisa.

Greimas apresenta, na primeira parte do livro, a fratura, como acontecimento
estético acidental, que ocorre mediante uma ruptura subita do cotidiano a partir de
um componente sensivel, modificando a percepcao externa do mundo. Para tanto,
sdo analisados cinco acontecimentos estéticos retirados de textos literarios de M.
Tournier, I. Calvino, R. M. Rilke, J. Tanizaki e J. Cortazar, que relatam a experiéncia
sensivel do encontro entre o sujeito e o objeto, ocorrendo de forma subita, como
uma irrupcdo do sentido e do valor, que absorve, domina e imp&e-lhe a presenca
sob um fundo de monotonia.

A essa experiéncia acidental, que deixa marcas profundas, mas é efémera e
leva a um retorno ao estado inicial desgastado, caracterizando, assim, a nossa
imperfeicdo, Greimas contrapde, na segunda parte do livro, com as escapatodrias.
Segundo Dorra (2002, p. 122), “as escapatorias sdo os chamados que a arte coloca
diante de nés, criando necessidades prementes sob e as quais a semiotica também
deve se pronunciar, ou seja, a semiotica deve levar as pessoas a observar e
explorar a estética do cotidiano, como um fazer construtor de sentido, através da
competéncia que cada um possui de sentir a presenca do sentido ao seu redor e
entender o que esta sendo significado daquele modo.

Encontrei, na teoria, eco para minhas reflexdes e indagacdes em torno da
producdo de sentido com a arte contemporanea, ao observar que Greimas analisa
nos textos literarios a apreensédo estética, fazendo parte da vida, “enquanto percurso

particular do sujeito” (GREIMAS, 2002, p.69). Ao mesmo tempo, o autor refere que
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uma dupla questdo de credibilidade se pde, imediatamente, diante dos objetos

literarios:

Em que medida estas apreensdes ‘de papel’, elas mesmas ja estetizadas,
refletem as experiéncias estéticas que vivem os sujeitos histéricos ‘reais’?
E, admitindo que se trate de simulacros dignos de fé e utilizaveis
eventualmente como modelos discursivos que permitam analisar os
comportamentos humanos vividos, sdo elas somente configuracdes parciais
emergentes de uma episteme localizavel, a do século XX, ou bem nos
dizem algo de nossa condicdo humana? (GREIMAS, 2002, p.70)

O autor ressalta que a fratura, como um acontecimento estético, €
cognitivamente inapreensivel, mas suscetivel de todas as interpretacdes,
caracterizando-se como uma fusao total do sujeito e do objeto que se efetua sobre o
plano sensorial. Portanto, para dar conta do fato estético, é necessario estender a
andlise visual dos objetos do mundo aos canais sensoriais. Propfe, também,
estender essa andlise sobre a presenca da estética em nossos comportamentos
rotineiros, interrogando-nos como ela se manifesta nas praticas cotidianas, atraves
das nossas escolhas estéticas, que conduzem, pouco a pouco, a construcado de
objeto de valor.

Ao inaugurar o tratamento semiético das questdes de estética, o autor passa
a rever a propria teoria semiotica, ao perceber que, na andlise tradicional das
organizacdes discursivas, as axiologias, geralmente, repousam sobre fundamentos
binarios sélidos, como verdadeiro e falso, bem e mal. Observa que 0 mesmo nao
ocorre na axiologia estética, na qual o gosto ndo convoca o desgosto como seu
contrario, o belo reina solitario, ha muitos anos, na boca de todos, sendo que é a
“beleza da feilra” e nao a lealdade o que é admitido como valor estético.

Greimas admite essa insubordinacdo da estética na auséncia de equilibrio
nos julgamentos, ao nao separar os valores em positivos e negativos. Reconhece
que o universo estético avalia e exalta seus valores a partir de um horizonte neutro,
gue considera tanto a indiferenca e a insignificancia como excedentes de sentido.

O autor observa que, na atualidade, nossos comportamentos cotidianos estao
cada vez mais programados e otimizados, perdendo, pouco a pouco, seus
significados. Ha um gasto de energia em vao, uma ideologia da acao pela acao, que
leva a perda de valores estéticos, a um desgaste dos objetos que nos rodeiam e ao
esgotamento das relagdes intersubjetivas. Para quebrar com essa “nossa pobre vida

cotidiana”, propde “a dissimetria, que se supde criadora de novos choques e de
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outras fissuras” (GREIMAS, 2002, p.88), citando, para este fim, no campo das artes,
a regra de Baudelaire (In: GREIMAS, 2002, p.88): “Aquilo que ndo é ligeiramente
disforme tem ar insensivel, de onde segue que a irregularidade, ou seja, o
inesperado, a surpresa, o assombro sdo uma parte essencial e caracteristica da
beleza”.

Para Greimas, a concepc¢do baudelairiana difere da ideia de originalidade ja
tdo desgastada ao longo dos anos, propondo um novo desregramento a partir de
uma dimensao estética do gosto ja integrado, investindo na “espera esperada do
inesperado”, na valorizagdo do detalhe “vivido”, num olhar demorado, dedicado com
seriedade a perceber as coisas simples da vida.

A abordagem da dimensao sensivel da significacdo, que Greimas introduz no
Da Imperfeicdo, aponta um caminho e convida a uma reflexdo sobre o modo de
presenca da estética no dia-a-dia. Convite que eu, prontamente, aceitei ao buscar
perceber e compreender como se da a apreensdo estética na arte produzida na

atualidade, a partir da abertura desse referencial para as questées do sensivel.

1.3. ATIVANDO PERCURSOS POR MEIO DA EXPERIENCIA ESTETICA

S&0 essas experiéncias particulares que ativam o percurso investigativo desta
tese, ao abordar a experiéncia estética com a arte contemporanea. Observo que as
experiéncias relatadas encontram-se em pélos opostos na analise da significacdo. A
perturbacao inicial provocada pela arte contemporanea, enquanto proposta artistica,
caracteriza-se pela negatividade da experiéncia, por ndo encontrar pontos de
encontro com a obra, por desassossegar, inquietar, gerar davidas. Em contrapartida,
a estesia sentida na leitura do livro Da Imperfeicdo, de Greimas, recai na
positividade da experiéncia, no sossego, no encantamento diante de um sentido
idealizado teoricamente, que responde, momentaneamente, as inquietacbes da
alma.

E no entremeio dessa polaridade que busco construir a significacido para as
guestbes de pesquisa, nessa relacdo dialética entre teoria e pratica, tendo como
ponto de partida a experiéncia com a arte. Para conceituar e fundamentar a opgao
investigativa, recorro aos estudos de John Dewey, fildsofo americano que, através
do seu pragmatismo, ndo desenvolveu uma simples filosofia da agcédo, mas, segundo

Abraham Kaplan, na introducdo do livro Arte como experiéncia (2010), “¢ uma
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filosofia do pensamento e do sentimento — 0 primeiro por nortear a agéo, o segundo
para identificar as consumagdes visadas pela acdo” (KAPLAN, 2010, p.11).

A teoria vem ao encontro das questdes da estética introduzidas por Greimas,
por aproximar o sensivel do inteligivel, na analise da experiéncia estética dos
sujeitos, restabelecendo a continuidade das obras de arte com a vida humana. A
filosofia da Arte de Dewey repudia uma concepcédo de arte espiritualizada, que isola
a existéncia e apreciacao dos objetos da sua experiéncia concreta. Ao autor, impde-
se uma tarefa primordial para quem se pde a escrever sobre a filosofia das belas

artes:

Essa tarefa é restabelecer a continuidade entre, de um lado, as formas
refinadas e intensificadas de experiéncia que sdo as obras de arte e, de
outro, 0s eventos, atos e sofrimentos do cotidiano universalmente
reconhecidos como constitutivos da experiéncia. (DEWEY, 2010, p.60)

O autor ressalta que, geralmente, a obra de arte € identificada como um
produto que existe distintamente da experiéncia humana, caracterizado como um
qguadro, uma escultura, um livro. O prestigio e perfeicdo que muitos desses produtos
artisticos vao agregando ao longo da histéria, atrapalham a percepg¢éo da “obra de
arte real, que é aquilo que o produto faz com e na experiéncia” (DEWEY, 2010, p.
59).

Dewey conclui que, como a arte historicamente se desvinculou da experiéncia
comum, ficando segregada em museus e galerias, as belas artes passaram a
estabelecer um status cultural superior que evidenciava o bom gosto cultural de
guem as possuia e contemplava, criando, assim, um abismo entre a experiéncia
comum e a experiéncia estética.

Na analise de Dewey, para compreender o significado dos produtos artisticos,
temos que ignora-los por algum tempo, desvia-los da atencdo e nos determos na
forca das experiéncias que sdo comuns e que nao temos por habito considerar
estéticas. E por meio desse desvio que se chega & teoria da arte como

compreensao e apreciacdo. Como ressalta Dewey:

Para compreender o estético em suas formas supremas e aprovadas, €
preciso comecar por ele em sua forma bruta; nos acontecimentos e cenas
que prendem o olhar e ouvidos atentos do homem, despertando seu
interesse e lhe proporcionando prazer ao olhar e ouvir. (DEWEY, 2010, p.
61-62)
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Ao considerar a teoria como uma questdo de compreensdo da natureza
intrinseca dessa experiéncia, o problema estaria em “recuperar a continuidade da
experiéncia estética com os processos normais do viver” (DEWEY, 2010, p. 70).
Para tanto, € necessario voltar o olhar para as circunstancias da experiéncia e a
guem pertence essa experiéncia, uma vez que a mesma resulta da interacdo do
sujeito com algum aspecto do mundo em que ele vive.

Para Dewey, a arte tem sua origem nessa interacao entre o organismo e meio,
sendo que a qualidade da obra de arte depende tanto de quem a vivencia quanto do
produto artistico, como das circunstancias da experiéncia, reforcando sua
concepgao contextualista de arte.

E na relacdo da arte e da percepcéo estética com a experiéncia que reside a
importancia e dignidade da arte, pois, para Dewey, a experiéncia se caracteriza pela

acentuacgédo da vitalidade. Como explicita o autor:

Em vez de significar um encerrar-se em sentimentos e sensac¢des privados,
significa uma troca ativa e alerta com o0 mundo; em seu auge, significa uma
interpenetracdo completa entre o0 eu e 0 mundo dos objetos e
acontecimentos. (DEWEY, 2010, p.83)

E com base nesses referenciais que busco problematizar e conceituar a
experiéncia estética, entendendo-a como o resultado que advém da interacdo do
organismo com o0 meio, considerando-a uma troca ativa, transformando-se, quando
plenamente realizada, em participacdo e comunicacao.

A escrita desta tese se caracteriza, também, por se constituir numa experiéncia
com qualidade estética, ao visar uma troca ativa e alerta com o mundo da arte e da
educacao, relacionando os sentidos, o objeto artistico e 0s acontecimentos por meio
de uma narrativa que pretende olhar para a experiéncia dos alunos com a arte na

contemporaneidade.
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2- CONSTRUINDO O OBJETO DE PESQUISA

A experiéncia com a arte contemporanea, como objeto de pesquisa, foi se
constituindo a partir das minhas indagacdes e vivéncias como espectadora de arte.
Paralelamente, essas inquietacbes também foram contagiando a professora,
transferindo para o campo da educacdo os mesmos questionamentos em relacao ao
ensino da arte a partir das desconstrugdes da arte na contemporaneidade.

O primeiro foco de agao na constru¢ao da significagédo foi tentar entender as
propostas artisticas que desestruturavam a concepcdo de arte tradicional e
moderna, que fundamentavam minha percepcdo de arte. O olhar para a arte
contemporanea foi se construindo na relacdo com as obras, principalmente através
do evento da Bienal do Mercosul, oportunizando, a partir de sua primeira edi¢cao, em
1997, um contato mais intenso com as producdes artisticas da América Latina,
estendendo, a cada nova edicdo, sua abrangéncia, tornando-a uma mostra de arte
com vies internacional.

O Santander Cultural, como um importante espaco cultural da cidade de Porto
Alegre (RS) voltado a promover a arte contemporanea, também foi palco de
encontros com obras e propostas de artistas brasileiros e internacionais, com
exposicdes pontuais, que referendavam tematicas e linguagens artisticas
contemporaneas, que muito contribuiram para ampliar minha percepcao sobre
obras, artistas, propostas, teméticas, entre outros. Ao mesmo tempo, a Bienal de
Sédo Paulo, aos poucos, foi incluida na minha expedi¢do pela arte contemporanea,
estendendo os limites geograficos de apreenséo estética.

Outro movimento realizado foi tentar entender as transformacdes na arte a
partir da condicdo histérica que as originou. Nas Ultimas décadas, a sociedade vem
passando por transforma¢Bes muito significativas, que detectam mudancas na
cultura da sociedade capitalista. Muitos estudos procuram explicar as mudangas na
ordem cultural, social e econdmica, partindo do pressuposto que estamos passando
por uma transformacéo de paradigma. O conceito de paradigma, segundo Thomas
Kuhn (1998, p. 48), diz respeito “a investigagdo historica cuidadosa de uma

determinada especialidade, num determinado momento” que revela a recorréncia de
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um conjunto de ilustracbes quase padronizadas de diferentes teorias, caracterizando
uma forma de ver o mundo.

A percepcdo crescente de uma forte configuracdo de novos sentimentos e
pensamentos influindo na vida cultural, observada, principalmente, nas
transformacdes ocorridas no campo das artes visuais a partir das décadas de 1950 e
1960, solicitava uma investigacdo mais atenta para a condicdo histérica atual,
denominada por alguns teoricos de pés-modernismo.

O terceiro movimento foi pensar as consequéncias dessas transformacodes
sociais para o campo da educacao, significando um grande desafio para todos os
profissionais dessa area, em especial para os professores que tém o compromisso
intelectual de se apropriar das assertivas pos-modernas e ndo podem ficar alheios
as consequéncias dessas mudancas no trabalho pedagdgico, especialmente na area
da arte, em que as transformacdes da pdés-modernidade sdo muito visiveis e nao

podem ser ignoradas.

2.1. POS-MODERNIDADE E A ARTE

A atualidade das transformacdes na sociedade impede a existéncia de uma
perspectiva histérica que legitime os aspectos sociais, culturais e tecnolégicos que
caracterizam a contemporaneidade. Alguns teéricos’, porém, que buscam
compreender a complexidade do momento atual com as mudancas que estdo
ocorrendo na organizacdo social, econbmica e cultural, sinalizam para
transformacdes fundamentais na sociedade, mediadas e impulsionadas pelas
tecnologias de informacéo.

Através de diferentes recortes e perspectivas, o0os estudos partem do
pressuposto que o paradigma moderno ou industrial ndo d4 mais conta de explicar
os tempos atuais. Diferentes conceitos sdo usados para denominar 0S NOVOS
tempos, como pds-modernidade, poés-industrialismo, pos-modernismo, sociedade
liguida, hipermodernidade, sociedade da informacdo, redes, entre outros, que
demonstram a dificuldade de construir uma teoria coesa ou de definir um momento
gue esta em continua mudanca. Melluci reforca a ideia de uma transformacao de

paradigma, ao afirmar que:

! Lyotard, Jamenson, Bauman, Lipovestky, Habermas sao alguns dos teéricos que tem discutido
através de diferentes perspectivas as questdes do P6s-modernismo.
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Sera necessario investir muito tempo e muito esforgo antes que se possa
elaborar um marco tedrico satisfatério capaz de definir as mudancas que
ocorrem na sociedade contemporanea, e é possivel que ele exija uma
verdadeira mudanca de paradigma. (MELLUCCI, 1999, p.10)

David Harvey, no livro Condicdo Pdos-Moderna (2003), observa que, data da
década de 1970, aproximadamente, o surgimento do conceito de “pds-moderno”,
relacionado com as Ultimas modas intelectuais importadas de Paris e com as mais
novas reviravoltas no mercado de arte de Nova York. Quanto ao sentido do termo, o
autor salienta que talvez s6 haja concordancia ao fato do pos-modernismo
representar alguma espécie de reacdo ao modernismo ou de afastamento a ele.
“Como o sentido do modernismo também é muito confuso, a reagao ou afastamento
conhecido como pés-modernismo o é duplamente” (HARVEY, 2003, p.19).

Seguindo esse pensamento, ao discutir a conceituacdo de pds-modernismo,
Ana Mae Barbosa (GUINSBURG, J; BARBOSA, A. M., 2005, p. 18) diz que “ele n&o
é indefinivel, porém a sua definicdo € multipla. Depende da area de conhecimento
da qual emana, tais como arquitetura, literatura, moda, historia, antropologia, artes
visuais etc.”. E a autora conclui que “portanto a flutuagéo contextual torna qualquer
definicho ambigua e controversa. Logo, € de controvérsia e tolerancia a
ambiguidade que trata o pds-modernismo”.

O pds-modernismo esta associado a cultura da sociedade capitalista do pdos-
guerra e diz respeito, principalmente, a uma mudanca na sensibilidade, nas praticas
e nas formacgdes discursivas que afetaram, profundamente, alguns setores da nossa
cultura, como a arquitetura, as artes visuais e a literatura. Harvey salienta que as
mudancas tém implicacdes fortes em outros campos, tendo em vista a “evaporagao
de todo o sentido de continuidade e memoéria histérica, e a rejeicdo de
metanarrativas”, havendo, assim, “pouco esforco aberto para sustentar a
continuidade de valores, de crengas ou mesmo de descrengas” (HARVEY, 2003, p.
58).

As artes sdao um campo fértil para visualizar as transformacdes da pos-
modernidade. E nas préaticas estéticas e culturais que ocorrem as grandes
desconstrucdes. Nos anos 50, o conceito de pos-moderno invade as artes plasticas
com a emergéncia das tendéncias como a arte pop, 0 minimalismo, a arte conceitual
e as performances, nominando uma arte que nao tinha um estilo definido e nem uma

coeréncia estética, ao contrario, caracterizava-se pela desordem, pelo choque de
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tendéncias e convivéncia de diferentes estilos. Em relagdo ao pds-modernismo na

arte, Cauquelin (2005) ressalta:

Criticada, definida e redefinida, rejeitada ou abusivamente utilizada, a
nocdo de poés-modernismo pelo menos mostra muito claramente o
desconforto em que se encontram o critico, o tedrico e o historiador de arte
diante da atualidade artistica. (CAUQUELIN, 2005, p. 130)

O conceito de pods-modernismo ndo consegue dar conta de todas as
transformacdes que ocorreram na arte, a partir da década de 50, ficando seu
significado mais restrito a designar um estilo de arte que marcou a ruptura com o
modernismo. Eleanor Heartney, no livro Pd6s-Modernismo, define esse estilo,
explicando que “por volta da década de 80, o pds-modernismo casou-se com 0 pos-
estruturalismo, criando pela primeira vez, um estilo que comecou a se caracterizar
como pos-moderno” (HEARTNEY, 2002, p. 12).

Na atualidade, as transformacdes na arte ndo sdo mais possiveis de serem
classificadas em estilos, portanto é o conceito de arte contemporanea, termo com o
qgual vem sendo definida a producdo artistica realizada a partir dos anos de 1960,
gue melhor define essa arte produzida na atualidade, abarcando todo o universo de
obras, objetos, performances, videoarte, instalacdes, happenings, entre outros, que

caracterizam a producéo artistica hoje.

2.2. A EDUCACAO POS-MODERNA

Ao definir como objeto de pesquisa a experiéncia com a arte contemporanea e
perceber as mudancas ocorridas na arte, nas Uultimas décadas, como
transformacdes resultantes da mudanca de paradigma que perpassa a nossa
sociedade como um todo, observo a necessidade de transpor esse olhar reflexivo,
para problematizar o ensino da arte e, consequentemente, a educacao, a partir das
novas concepgdes decorrentes da passagem do modernismo para o0 poés-
modernismo ou, como também & denominado, contemporaneo.

A educacdo, como um campo de conhecimento amplo, vem absorvendo, no
meio académico, as desconstrucdes e ressignificagdes que as teorias ditas “pos-
modernas” apresentam em relagdo a complexidade da sociedade da informacao,

problematizando a construgdo do conhecimento e o processo de ensino e
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aprendizagem, na sociedade contemporanea, atraves desses referenciais. No
entanto, as transformacdes na escola ainda sdo muito incipientes, pois as praticas e
os curriculos escolares estédo fortemente vinculados a uma concep¢do moderna ou
tradicional de educacéo.

Os reflexos desse descompasso entre as transformacdes na sociedade e a
escola se tornam visiveis, quando nos defrontamos, por exemplo, com a indiferenca
e a falta de sentido por parte dos estudantes brasileiros em relacdo aos
conhecimentos e conteudos enfatizados nas disciplinas escolares, que, geralmente,
sdo descontextualizados da vida cotidiana. A indisciplina e os altos indices de
evasdo escolar observados em todos os niveis de ensino sinalizam como sendo
consequéncias desse descompasso.

Indiferente a classe social, hoje, os alunos estdo inseridos numa cultura pés-
moderna, mediada pelos avancos tecnolédgicos, constituindo-se através das redes
sociais de comunicacdo, interagindo com diferentes linguagens, contextos e
intertextos, que rompem com o paradigma moderno construido em torno de
narrativas fixas, lineares e historicas. Quase todas as informacdes estdo disponiveis
e sdo acessadas pelos meios tecnoldgicos de comunicacao.

Para os estudantes inseridos num contexto pés-moderno, o valor do
conhecimento reside na sua funcionalidade imediata, ele existe para ser usado. No
entanto, valorizam o conhecimento oriundo da experiéncia de alguém e reconhecem
gue nem tudo que desejam aprender esta disponivel na web, necessitando buscar
informacdes em outras fontes de pesquisa. Portanto, a pés-modernidade pode ser
olhada como um periodo impregnado de duvidas e problemas de todas as ordens,
mas também impregnado de possibilidades e mudancas que ndo podem ser
desprezadas pela educacdo sem passar por uma analise detalhada.

A escola, como uma instituicdo social inserida num contexto p6s-moderno,
ainda mantém uma estabilidade em relagdo ao paradigma tradicional e moderno. As
desconstrucdes da pos-modernidade ndo sao tao visiveis no contexto escolar como
o sdo na arte, por exemplo. E urgente, entdo, repensar as concepcdes que
fundamentam as praticas de ensino, o curriculo e o funcionamento da escola diante
das exigéncias atuais da sociedade da comunicacdo, mediada pelos meios
tecnologicos de informacdao.

Para tanto, o campo da arte passa a ser um importante parametro de analise

das questdes que a pos-modernidade apresenta, tendo em vista que € um dos
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dominios particulares que, segundo Cauquelin (2005, p. 57), foram transformados
pela “aura da comunicagdo”. No contexto da sociedade contemporénea, a autora
salienta a importancia das praticas de comunicacdo que se tornaram uma
necessidade social, sendo a tecnologia responsavel pelos principios essenciais de
progresso e identidade, com a transmissdo da informagdo em tempo real e em
grande parte acessivel para todos. Ressalta, no entanto, a importancia da linguagem

na construcéo e significacdo da realidade. Conforme a autora:

Se reconhecemos que a comunicagdo fornece a sociedade o elo
indispensavel a seu funcionamento, o papel da linguagem e seu exercicio
se tornam dominantes. E por intermédio da linguagem que se estruturam
nao somente os grupos humanos, mas ainda a apreenséo das realidades
exteriores, a visdo do mundo, sua percepcdo e sua ordenacao.
(CAUQUELIN, 2005, p.63)

A disciplina de Arte, apesar de historicamente ocupar um lugar marginal no
curriculo escolar, tem, na contemporaneidade, potencial para impulsionar mudancas
significativas na escola, ao repensar as praticas tradicionais de ensino a partir das
mudancas ocorridas na arte. A arte contemporanea, enquanto proposta artistica,
absorve e representa de forma visual e discursiva as caracteristicas da pos-
modernidade, constituindo-se como intertextual, multicultural, histérica, tecnolégica,
sincrética. As propostas artisticas da atualidade estdo relacionadas com a vida
cotidiana, social e cultural e rompem com as questbes da estética tradicional e
moderna, solicitando uma forma diferente de interacdo e apreenséo das obras.

Considerando que temos poucos parametros construidos para avaliar como as
desconstrucdes da arte contemporanea sdo apreendidas pelo espectador, € no
campo da recepc¢édo das propostas artisticas que se voltou meu olhar investigativo. A
pesquisa buscou perceber os sentidos que sao produzidos pelos alunos na interacéo
com as obras apresentadas na Bienal do Mercosul.

Segundo Oliveira (2001, p. 361), “atribuir sentido a um texto é uma construgéo
sensivel e inteligivel do destinatario, fruto de uma interagdo entre um fazer emissivo
e um fazer receptivo”. A interacdo, no entanto, se diferencia para cada texto,
necessitando ser analisada a partir da sua forma de ocorréncia. A arte
contemporanea, enquanto proposta artistica, diferencia-se da arte tradicional e
moderna pela sua complexidade formal e discursiva, ao apropriar-se de diferentes

meios, suportes e intengdes para se manifestar.
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Essa mutacdo na arte contemporanea acarretou, também, uma outra forma de
relacdo entre os parceiros da comunicacdo. O espectador, na atualidade, é
convidado a participar da construcdo discursiva da obra, dando-lhe o acabamento.
“A obra se processa por meio de uma relacdo dialogal e intersubjetiva, ou seja, a
interatividade é uma condigao para a existéncia da obra” (OLIVEIRA, 2001, p.371). A
autora define a interatividade como sendo essa oscilacdo que ocorre entre e pelos
parceiros da relacdo comunicativa, no qual o fazer de um é o que processa o fazer

do outro. Isto porque:

O homem contemporéneo e seu contexto ressurgem, pois, na arte de hoje
plastica, figurativa, tematica e enunciativamente. Por todos esses
procedimentos textuais, as obras parecem n&do serem obras, mas téo
somente ocorréncias, fatos, experimentos para serem vividos. Controlados
por uma estruturagdo textual, essas obras s6 sdo terminadas na recepgao
gue se torna participe da producao das obras. (OLIVEIRA, 2001, p.372)

A autora ressalta o carater vivo e processual da arte contemporanea que sé se
completa no ato de sua efetivacao estrutural, ao ser acabada e realizar-se no aqui e
agora da interacdo de um sujeito que é, ao mesmo tempo, actante®, ator e sua
matéria plastica sensivel e sensibilizadora. E, portanto, na experiéncia sensivel e
inteligivel do sujeito com a arte contemporanea, que se caracteriza por romper com
a estética tradicional e se constituir discursivamente em ato, € que a experiéncia

passa a se constituir, como sendo Unica e irrepetitivel.

2.3. PROBLEMA E PRESSUPOSTOS DE PESQUISA

A pesquisa teve como foco as experiéncias estéticas dos estudantes com a arte
contemporanea, visando a analisar as instancias envolvidas na producao de sentido,
considerando, também, a contribuicdo da experiéncia com a arte na construcdo do
conhecimento, na apreensédo da realidade e na compreensdo de mundo. A partir

desse olhar, procurei perceber:

® Na definicdo do Dicionario de Semiotica (GREIMAS & COURTES 1979, p.12), o actante pode ser
concebido como aquele que realiza ou sofre o ato, independente de qualquer outra determinacéo.
S&o os seres e as coisas que de um modo qualquer participam do processo.
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Que sentidos sdo produzidos pelos estudantes na experiéncia estética
com a arte contemporanea? E que relacbes eles estabelecem entre os planos

do sensivel e do inteligivel na producao do sentido?

O sentido produzido pelos alunos na interacdo com a arte contemporanea em
eventos culturais ainda é pouco problematizado como experiéncia estética no
contexto escolar, podendo ser muito significativa e resultar numa experiéncia
singular com a arte. A experiéncia estética tem potencial de transformacéo, ao dar
mais densidade a vida, ao sentido de ser e estar no mundo, como uma
“‘possibilidade de ressemantizagdo dos objetos gastos que nos rodeiam e das
relagdes intersubjetivas esgotadas ou prestes a ser” (GREIMAS, 2002, p.85).

A partir dessas consideracoes, a pesquisa objetivou:

e Perceber os sentidos produzidos pelos alunos na experiéncia estética
com a arte contemporanea em saidas pedagogicas oportunizadas no
contexto escolar.

e Analisar, na apreensao estética da arte contemporanea, a relacao entre
os planos do sensivel e do inteligivel na construcao da significacéo.

e Compreender os modos de presenca e a emergéncia do sentido em ato
na interacdo com a arte contemporanea.

e Perceber como a acdo dos diferentes actantes (professor de arte,
mediador, artista) influencia na producéo do sentido e na construgcéo da

significacao.

O conhecimento da arte abarca um universo amplo de producdes artisticas,
que vao das pinturas rupestres aos dias de hoje, construidas e significadas em
diferentes culturas e épocas. Uma concepcdo contemporanea ou pés-moderna de
ensino da arte considera essa pluralidade de manifestacdes artisticas, tornando-as
disponiveis para a apreciacdo e contextualizacdo. Efland (2005, p.178), ao analisar
as mudancas e desafios da arte-educacao pos-moderna no ensino da arte, ressalta
que “os professores pds-modernos tém liberdade de escolha, mas a selegédo é,
geralmente, confusao e fonte de problemas”.

O autor, no entanto, ressalta que o propésito da arte como “construcdo da
realidade” ndo se alterou com as mudancas do modernismo para o pos-modernismo.

Considera que a arte constréi numerosas representacées do mundo, sejam elas
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reais ou imaginarias, representando, simbolicamente as diferentes realidades
sociais. “As artes sdo importantes pedagogicamente, porque espelham essas
representacdes de forma a que possam ser percebidas e sentidas” (EFLAND, 2005,
p.183). Para o autor, 0 ensino da arte tem como propdsito contribuir para o
entendimento da sociedade na qual vivemos, capacitando os alunos a compreendé-
la e a relacionarem-se com os termos de funcionamento, visando a um futuro nessa
sociedade.

Trazer a contemporaneidade para a escola e para o ensino da arte é o desafio
gue a presente pesquisa se prop0s a problematizar, ao considerar a resisténcia e
dificuldade que muitos professores de Arte tém em abordar a arte contemporanea
como linguagem e conhecimento no curriculo escolar.

Ao considerar, no nosso contexto cultural, a densidade das discussdes e
experiéncias, em torno da arte contemporanea, que sdo proporcionadas em cada
edicdo da Bienal do Mercosul e que mobilizam, principalmente, o publico escolar,
através do projeto educativo, torna-se importante problematizar a arte
contemporanea e considera-la como um conhecimento a ser incluido no curriculo
escolar.

Fundamento esse ponto de vista apoiada no conhecimento construido na
dissertacdo de mestrado Professores de Arte e Arte Contemporanea: contextos de
producdo de sentido (2005), em que contextualizei a Bienal do Mercosul como um
importante evento cultural que, a cada dois anos, atrai um grande namero de alunos
das redes publicas e privadas de ensino, que sdo confrontados com as producdes
artisticas contemporaneas, sendo que essas manifestacbes nem sempre sao
contempladas como contetddo no contexto escolar.

Observei, no estudo, que essa afluéncia de alunos e professores na Bienal traz
a tona uma dicotomia que existe, atualmente, entre a arte que se ensina na escola e
a arte que se vé na Bienal, considerando que, nas aulas de arte geralmente, sao
apresentadas linguagens tradicionais como desenho, pintura, escultura e gravura, e,
na Bienal, os alunos sdo confrontados com instalagbes, objetos, videoarte, arte
interativa, performances, entre outras propostas que envolvem 0s meios
tecnoldgicos de producéo e reproducao de imagens, sons, movimentos e formas. As
propostas contemporaneas também se diferenciam pela diversidade de temas e
realidades sociais e culturais presentes na estruturacdo discursiva das obras. Como

afirma Canton:
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Artistas contemporédneos buscam sentido. Um sentido que pode estar
alicercado nas preocupacdes formais que sdo intrinsecas a arte e que se
sofisticaram no desenvolvimento dos projetos modernistas do século 20,
mas que finca seus valores na compreensao (e apreensao) da realidade,
infiltrada dos meandros da politica, da economia, da ecologia, da
educacéo, da cultura, da fantasia, da afetividade. (CANTON, 2001, p.30)

Ao problematizar os sentidos produzidos pelos alunos no encontro com a arte
contemporénea, a pesquisa contribuird para a percepcdo e compreensdo da
experiéncia estética, assim como da leitura da realidade que envolve os
adolescentes na atualidade, ressaltando as potencialidades da arte como linguagem,
podendo instrumentalizar os professores na construcao de abordagens pedagdgicas
gue sejam significativas no ensino da arte.

Ressalto que o conhecimento da arte serd muito mais significativo para os
alunos, quando resultar de uma experiéncia estética, através da dimensao sensivel
e inteligivel. A Bienal do Mercosul, ao abranger um nimero significativo de alunos,
por meio do Projeto Pedagogico, apresenta-se como um contexto favoravel para a
realizacdo da pesquisa.

2.4. METODOLOGIA DE PESQUISA

A pesquisa caracteriza-se por ser uma abordagem qualitativa, pois tem como
foco de investigacdo a compreensdo dos significados atribuidos pelos sujeitos as
suas experiéncias, na interacdo com a arte contemporanea em saidas pedagogicas
a Bienal do Mercosul. Na pesquisa qualitativa em educacdo, o investigador esta
continuamente a questionar os sujeitos de investigacdo, com o objetivo de perceber
aguilo que eles experimentam e o modo como eles interpretam e estruturam as suas
experiéncias a partir do contexto social em que vivem.

Essa abordagem de pesquisa tem suas raizes teéricas na fenomenologia que,
como referencial, “enfatiza os aspectos subjetivos do comportamento humano e
preconiza que é preciso penetrar no universo conceitual dos sujeitos” (ANDRE,
1995, p. 18), para poder entender como e que tipo de sentido eles produzem nos
acontecimentos e nas interacdes sociais cotidianas. O objetivo das investigacdes
qualitativas é compreender o processo mediante o qual as pessoas constroem
significados e descrever em que consistem esses significados, sendo a observacéo

empirica um dos meios de obtencéo dos dados.
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Tendo em sua base a articulacdo do campo da arte e da educacao, a pesquisa
apoia-se metodologicamente, também, nos estudos de Eisner (1998, p. 21), que
destaca trés raz0es para se utilizar o termo qualitativo nas pesquisas em educacgéao e
arte: em primeiro lugar, porque o pensamento gqualitativo esta implicado com os
assuntos humanos, como um aspecto dominante da vida; em segundo, porque €&
uma posicao firme utilizada pelos investigadores na comunidade educativa e no
universo geral dos discursos em educacao; uma terceira razéo esta relacionada com
as artes, que sao casos paradigmaticos de inteligéncia qualitativa em acao.

O autor explicita, ainda, o significado de uma investigacdo qualitativa no
contexto da educagéao, ao considerar que as qualidades devem estar tanto presentes
no ambiente, como serem reconhecidas através de uma imaginacdo ativa, pela
nossa capacidade perceptiva de ver, ouvir e sentir. A habilidade para selecionar e
organizar as qualidades exige capacidade de experimentacdo e criagdo proprias da
experiéncia da arte. Compara o texto final a literatura, como a capacidade de
transformar a qualidade da experiéncia de forma publica, podendo tomar diferentes
formas, em que “o escritor comeca com qualidades e termina com palavras. O leitor
comega com palavras e termina com qualidades” (EISNER, 1998, p. 41).

A presente pesquisa teve como caracteristica a observacdo participante, pois
“parte do principio de que o pesquisador tem sempre um grau de interagdo com a
situacéo estudada, afetando-a e sendo por ela afetado” (ANDRE, 1995, p.280). Nas
diferenciacbes que caracterizam o papel do observador na pesquisa qualitativa,
assumi o papel do “participante como observador”, que segundo Ludke e André
(1986, p.29) “ndo oculta totalmente suas atividades, mas revela apenas parte do que
pretende”. Ao explicitar os objetivos do trabalho nas escolas, enfatizei a centralidade
na observacdo dos alunos, embora pretendesse, também, observar a organizacao
da escola em torno da saida pedagogica e o papel do professor como mediador do
conhecimento de arte.

Nessa mesma perspectiva investigativa, fundamenta-se a analise dos sentidos
relatados pelos alunos na experiéncia estética com a arte contemporanea, que sera
apoiada no referencial tedrico e metodologico da semiotica discursiva. A semidtica
como teoria da significacdo tem por finalidade “explicitar, sob a forma de uma
construcdo conceptual, as condigbes de apreensdo e de producdo de sentido”
(GREIMAS & COURTES, 1983, p.415). A busca do sentido é uma pratica que diz

respeito a todos nos, e a semiotica discursiva, fundada por Greimas, ao longo de
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mais de meio século de existéncia, tem se ocupado em construir 0s principios
tedricos fundamentais e métodos de anadlise especificos, para abordar objetos e
fendbmenos como formas significantes.

Tradicionalmente, a semiotica preocupou-se em desenvolver um método
especifico de analise do sentido j& realizado, objetivado por meio de processos
analiticos de desconstrugcdo dos textos-objeto. Atualmente, observa-se uma
revitalizacdo da disciplina que, além de proporcionar instrumentos técnicos de
descricdo dos objetos significantes, constrdi-se como uma pratica reflexiva e critica
do sentido em ato, que experimentamos e vivenciamos nas relagdes que tecemos
com o mundo que nos rodeia. Nessa perspectiva mais abrangente, o sentido nao
pode mais ser definido, exclusivamente, “como um efeito textual calculavel a partir

de determinada organizagao signica”, mas, antes, deve ser concebido:

Como o efeito — incerto e, porém analisavel — do modo como nos
relacionamos com a propria presenga dos ‘objetos’, quer se trate, por
exemplo, de uma obra de arte, do rosto, do corpo ou do discurso de outro
sujeito, de algum elemento da natureza ou do préprio sentir a nés mesmos
aqui, agora, no momento em que, dependendo de nossa prépria disposi¢éo,
o mundo se deixa apreender por nés como uma configuragdo sensivel
imediatamente carregada de sentido. (LANDOWSKI, 2002a, p.127-128)

A perspectiva tedrica introduzida por Greimas, no livro Da Imperfei¢ao,
possibilitou a abertura da semibtica para uma série de investigacbes
complementares que se voltam para abordar outra forma de encontro do homem
com o mundo, que é o encontro estético. Nesse plano, o sensivel e o inteligivel, que
sdo as duas dimensdes da nossa apreensdo do real, ndo se encontram mais
opostos conceitualmente e nem sdo separados na analise, mas se misturam e
reforcam-se mutuamente. Oliveira (2002, p.9) ressalta a contribuicdo pontual desta
obra para a revitalizagdo da semidtica geral, “reintroduzindo nela as preocupacgdes
relativas a abordagem da dimensao sensivel da significacdo — o que remete as
origens fenomenoldgicas da significagao”.

A partir da pista aberta por Greimas, Eric Landowski da continuidade ao
trabalho do Mestre na construcdo de uma semidtica mais sensivel. O autor
problematiza, especialmente, ‘a questdo do método: “Como dar conta da
inteligibilidade do sensivel através da observacdo dos comportamentos humanos
vividos?” (LANDOWSKI, 2005, p.110).
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Reforca, no entanto, que essa mudanca repercute, sobretudo na posi¢cao do
proprio semioticista considerado o sujeito suposto do “saber”. Landowski ressalta
gue Greimas prop0de a figura de um analista mais “completo” ou simplesmente mais
humano, que seja, ao mesmo tempo, “inteligente e sensivel, tanto implicado na
experiéncia vivida do mundo sensorialmente perceptivel, quanto engajado na busca
reflexiva do sentido daquilo que esta vivendo” (LANDOWSKI, 2005, p. 101). Define-o
como um observador-participante, que devera conjugar a disponibilidade para sentir

e a disposicao para compreender:

Trata-se, portanto, de um trabalho de edificagdo ou mesmo de educacdo
semidtica — de uma auto-aprendizagem a empreender, em vista de um
melhor dominio da competéncia latente que cada um possui para sentir ao
redor de si a presenca do sentido, e compreender aquilo que pode ser
significado através dessa presenca sensivel. (LANDOWSKI, 2005a, p.101)

A semidtica sensivel que se originou desse quadro conceitual, e que
fundamenta a analise dos dados da pesquisa, tem como objetivo descrever um
sentido cuja caracteristica €, justamente, ser sentido, provado, vivido em ato. Esse
direcionamento tedrico tem como primeira consequéncia metodolégica, a
preocupagcao em descrever um sentido em que estdo necessariamente envolvidos
componentes afetivos e sensoriais, que resultam das experiéncias individuais ou das
praticas sociais. Para tanto, “é preciso reconhecé-los e descrevé-los para, nesse
préprio exercicio, tentar semiotiza-los” (FECHINE, 2001, p. 391).

Landowski ressalta que o sentido ndo pode ser visto como um objeto dotado de
uma existéncia em si ou como uma realidade textual, mas, ao contrario, deve ser
considerado como uma forma emergente, que se da a apreender como um puro
efeito para os sujeitos ou para 0s que se encontram diretamente implicados na
interacao que o faz surgir. Segundo o autor, € na interacdo entre 0s co-enunciadores

que a significagcdo toma forma:

E somente ao enunciar — ao fazer surgir sentido por seus atos semiéticos,
qualquer que seja sua natureza (falar ou gesticular, ou, ao invés, suspender
0 gesto, o movimento ou a fala) — que os sujeitos se constroem eles
préprios, construindo o mundo enquanto mundo significante. (LANDOWSKI,
2005b, p. 14)

Em relacdo ao sentido, Dewey (2010, p. 88) considera que ele relne uma vasta

gama de contetdos, como o sensorial, o sensivel, o sensato e o0 sentimental, junto
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com o0 sensual, assim como, 0 “significado das coisas presentes na experiéncia
imediata”. E que, geralmente, vivenciamos as sensagbes como estimulos
mecanicos, sem nos darmos conta da profundidade dos sentidos intrinsecos nessas
experiéncias. A arte seria a prova concreta da manifestacdo extrema dos
significados encarnados na experiéncia. Para o autor, a arte comprova “que o
homem €& capaz de restabelecer, conscientemente e, portanto, no plano do
significado, a unido entre sentido, necessidade, impulso e acdo que é caracteristica
do ser vivo” (DEWEY, 2010, 93).

Sendo o sentido produzido na experiéncia com a arte contemporanea o foco da
pesquisa, utilizei a entrevista semi-estruturada como instrumento de coleta de dados.
O contato direto com os alunos teve por finalidade perceber os sentidos produzidos
na interacdo com as propostas artisticas da Bienal do Mercosul, através da
descricdo da experiéncia por meio dos enunciados, visando a apreender o
significado dessa experiéncia pela da visdo pessoal dos participantes. O diario de
bordo foi outro instrumento que utilizei para registrar o contexto da experiéncia a ser
investigada.

Para perceber os sentidos produzidos pelos alunos na interagdo com a arte
contemporénea, busquei, como pesquisadora, estabelecer estratégias e
procedimentos que permitissem o meu contato direto com os sujeitos, considerando
tanto o texto como o0 contexto em que essas experiéncias ocorreram. O
deslocamento para o campo de pesquisa foi enfatizado, tendo em vista o interesse
em observar o encaminhamento da atividade pedagdgica e acompanhar os alunos
na saida ao espaco expositivo, participando como espectadora do roteiro proposto
na visita mediada. O conhecimento deste contexto que envolveu a experiéncia com
a arte contemporéanea, era um dado significativo para me aproximar da experiéncia

dos alunos.

2.5. A DEFINICAO DO CAMPO DE PESQUISA

A pesquisa de campo ocorreu entre os meses de julho e dezembro de 2011.
Inicialmente, contatei os professores, comuniquei a Secretaria de Educacdo da
Prefeitura Municipal de Canoas (RS) e as equipes diretivas das escolas dos
respectivos professores que foram selecionados. Posteriormente, houve trés

momentos com o grupo de alunos da pesquisa em cada escola: a apresentacao



37

inicial da pesquisadora e do trabalho, o acompanhamento na visita a 82 Bienal do
Mercosul e, apds, a entrevista com os alunos.

O campo de pesquisa ficou delimitado em trés escolas municipais, para poder
acompanhar a realizacdo do trabalho. O foco de investigacdo voltou-se para as
experiéncias estéticas com a arte contemporanea de um grupo de 43 alunos das
séries finais do Ensino Fundamental, que foram entrevistados em pequenos grupos
ou individualmente. As experiéncias resultaram da interacdo desses alunos com a
arte contemporanea, que foi vivenciada através de uma saida pedagogica a 82
Bienal do Mercosul, oportunizada no contexto escolar.

Essas experiéncias foram relatadas pelos alunos por meio de uma entrevista
semi-estruturada, realizada no espaco escolar no dia subsequente a saida
pedagogica. As entrevistas com os alunos descrevendo os sentidos produzidos na
interacdo com a arte contemporanea foram gravadas ou filmadas e, posteriormente,
transcritas, tornando-se os dados da pesquisa.

O corpus de pesquisa se constituiu, entdo, dessas narrativas das experiéncias
com a arte contemporanea relatadas pelos alunos das séries finais do Ensino
Fundamental, de trés escolas da Rede Municipal de Ensino de Canoas. O recorte da
rede municipal diz respeito ao meu vinculo empregaticio e afetivo com essa rede,
sendo professora concursada, com mais de 23 anos de atuagdo em diferentes
instancias educativas. Iniciei como professora de séries iniciais e finais em escola
municipal e, posteriormente, exerci a funcdo de Coordenadora da Area de Arte, por
mais de dez anos, na Secretaria de Educacgédo, atuando, também, no Departamento
de Cultura, na Unidade Ensino de Jovens e Adultos (EJA) e setor administrativo.
Atualmente, estou vinculada a Secretaria de Cultura e sou responsavel pela
formacao pedagdgica na area da Arte.

A experiéncia e conhecimento acumulados como profissional e, também, como
pesquisadora, tendo em vista que realizei a pesquisa de campo do mestrado com 0s
professores da rede municipal de Canoas, favorece, a meu ver, uma leitura mais
aprofundada da realidade a ser pesquisada.

A escolha das escolas foi aleatoria, o que foi levado em consideracdo na
delimitacdo do campo de pesquisa foi o profissional da area de Artes das referidas
escolas, que foi convidado por mim a participar da pesquisa, considerando 0s
seguintes critérios: ter formacdo especifica na area das Artes Visuais, atuar como

professor (a) titular da disciplina de Artes na escola da rede, prever, no seu
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planejamento, uma saida pedagdgica para a 82 Bienal do Mercosul e autorizar a
pesquisa com seus alunos.

A partir da escolha dos professores, foram delimitados como sujeitos da
pesquisa, 0s alunos das turmas de 8° e 9° ano (que correspondem as antigas 72 e 82
séries), por supor que possuem maiores experiéncias e conhecimentos elaborados
em relacdo a arte, na sua trajetéria educacional, j& que tiveram aulas de Artes com
professores especializados nas séries anteriores (6° e 7° ano), e estarem numa faixa

etaria que propicia o aprofundamento das reflexdes.

2.6. A ESCOLHA DOS PROFESSORES

Em junho de 2011, fui contatada pela equipe do Projeto Pedagogico da
Fundacao Bienal do Mercosul, para ver a possibilidade de realizar um encontro de
formacdo de professores em Canoas. Promovemos 0 encontro pela Secretaria de
Cultura, reunindo, no dia 13 de julho, 32 professores de Educacao Infantil e Ensino
Fundamental, que representavam 23 escolas da rede. Aproveitei esse encontro para
sondar, individualmente, alguns professores presentes, sobre a possibilidade de
realizar a pesquisa de campo de doutorado com uma de suas turmas. Combinei com
quatro professores de escolas distintas a possibilidade de acompanhar um grupo de
alunos numa visita a Bienal do Mercosul e, posteriormente, entrevista-los sobre a
experiéncia vivenciada na saida pedagdgica.

Com os professores e as respectivas escolas definidas, no inicio do més de
setembro, estive na Secretaria de Educacéo, para solicitar a permissao para realizar
a pesquisa nas quatro escolas previamente acordadas, o que foi prontamente
autorizado. Por ser professora da rede municipal e ser conhecida pela maioria das
equipes diretivas, ndo haveria a necessidade desta formalidade para entrar nas
escolas, mas, por uma questao ética, solicitei autorizacdo para a Diretoria do Ensino
Fundamental, comunicando os objetivos e a abrangéncia da pesquisa nas escolas
da rede.

Na semana anterior a visita agendada pelas escolas a 82 Bienal do Mercosul,
data que me foi previamente informada pelos professores participantes da pesquisa,
dirigi-me as respectivas escolas, para conversar com a equipe diretiva e me
apresentar aos alunos, tendo em vista que iria acompanha-los na visita pedagogica

e nao queria que estranhassem a presenca de uma pessoa desconhecida no grupo.
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Neste primeiro encontro informal, conversei com os alunos sobre a pesquisa,
explicitando os motivos e dizendo que no dia posterior a visita retornaria a escola
para conversar com eles sobre a experiéncia na Bienal, ndo sendo obrigatoria a
participacéo deles, mas que todos estavam convidados a contribuir com a pesquisa.

Inicialmente havia acordado com quatro professores a possibilidade de realizar
a pesquisa, mas tive que desmarcar com uma professora, pois o dia da visita
colidiria com a entrevista na outra escola, ficando assim a pesquisa focada em trés
escolas. Nesse trabalho, as escolas participantes serdo nominadas de Escola A,
Escola B e Escola C, conforme a ordem de ocorréncia das visitas a Bienal do
Mercosul. As visitas pedagogicas foram descritas através de diarios de bordo, como

registro e memoria da atividade.

2.7. A 8 BIENAL DO MERCOSUL E A REDE MUNICIPAL DE ENSINO DE
CANOAS: ZONAS DE ENCONTROS

A Bienal de Artes Visuais do Mercosul € uma mostra internacional de Arte
Contemporanea, que ocorre, desde 1997, em Porto Alegre e j4 consolidou o Rio
Grande do Sul como um pdélo cultural do Cone Sul. Promovida em anos impares
pela Fundacao Bienal do Mercosul, a mostra tem, no seu histérico, oito edi¢cdes do
evento, que reuniram um numero significativo de exposicles, artistas e publico
visitante, assim como a promoc¢ao de a¢bes de formacado, de mediacdo, material
educativo, cursos, semindrios, oficinas e publicagdes.

Através de slogans, como “Arte por toda a parte” (32 edigdo); “A arte nao
responde, mas pergunta” (42 edigao); “Grito e escuta” (72 edigdo); do simbolo dos
dois pontos de interrogacéo invertidos, a Bienal vem marcando seu espaco na
cultural regional e contribuindo para proporcionar o contato do publico em geral
com a arte contemporanea. O critico de arte Frederico Morais realca as
caracteristicas peculiares e a abrangéncia desse evento, que o difere de outras

mostras deste ambito, dizendo que:

A Bienal do Mercosul €, sem dlvida, diferente em seu modelo das outras
bienais existentes no mundo. Parte do regional para o global e esta apoiada
no tratado econdmico e nas fronteiras geopoliticas dos paises que fazem
parte do Mercosul. Nesse sentido, a Bienal do Mercosul ganha dimenséo
fortemente simbdlica e afirmativa das potencialidades das nacfes latino-
americanas como um todo. Portanto, o que a Bienal do Mercosul propde é a
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legitimacao das identidades destes paises no ambito global, sem deixar de
estabelecer relacdes com a arte contemporanea mundial. (MORAISQ)

O modelo da Bienal do Mercosul também se torna peculiar por priorizar e
investir no publico escolar, como publico alvo da mostra. Tanto que o Projeto
Pedagogico da Bienal do Mercosul, desde a 62 edi¢do, ocorre paralelo ao Projeto
Curatorial. As acdes envolvem cursos de formacao para mediadores e professores,
seminérios especializados, encontros e oficinas, distribuicdo do material pedagdgico,
oferta de transporte gratuito para as escolas publicas, com desdobramentos de
atividades no decorrer do evento.

A 82 edicao da Bienal do Mercosul, que é o foco da pesquisa, aconteceu de 10
de setembro a 15 de novembro de 2011 e reuniu 186 trabalhos de 105 artistas. Com
o titulo de Ensaios de Geopoética, a mostra tratou da territorialidade e sua
redefinicdo critica a partir de uma perspectiva artistica. Foram selecionadas obras
relevantes de 31 paises que discutem noc¢fes de pais, nacdo, identidade, territério,
mapeamento e fronteira sob os aspectos geograficos e culturais.

A curadoria desenvolveu um projeto composto por sete grandes acoes,
abordadas por meio de estratégias expositivas e ativadoras: Casa M, Cadernos de
Viagem, Continentes, Além Fronteiras, Cidade N&o Vista, Geopoéticas, e uma
exposicao do artista homenageado, Eugénio Dittborn. As mostras foram abrigadas
nos espacos expositivos do Armazém do Cais do Porto, no Santander Cultural, no
MARGS — Museu de Arte do Rio Grande do Sul e em diversos espacos da capital e
de outras cidades do Rio Grande do Sul.

Conforme dados apresentados pela Fundacao Bienal, mais de 600 mil pessoas
visitaram as exposicoes e participaram das atividades propostas. Destas quase 130
mil eram estudantes e professores atendidos pelo Projeto Pedagdgico em atividades
de formacdo de professores e mediadores, oficinas, conversas com publico,
seminarios, publicacbes e na programacéo da Casa M.

A cidade de Canoas esta localizada na regido metropolitana de Porto Alegre e
a sua proximidade com a capital possibilita a participacdo dos alunos no evento. O

municipio, fundado em 1939, possui uma populagdo estimada em 323.827

° Disponivel em: www.fundacaobienal.art.br/novo/index.php?option=com_bienal_anterior&ltemid=10&. Retirado
do Livro Frederico Morais - Cole¢céo Pensamento Critico, Organizado por Silvana Seffrin, FUNDARTE,
2004.
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habitantes™® e apresenta o segundo maior Produto Interno Bruto (PIB) galcho. E
sede de grandes empresas nacionais e multinacionais, como a Refinaria Alberto
Pasqualini (REFAP), Springer Carrier e AGCO do Brasil, além de nomes fortes nos
ramos de gas, metal-mecanico e elétrico.

A educacao é um novo setor que desponta na cidade, tendo a segunda maior
rede de ensino do estado. Além das escolas publicas e particulares, a cidade possui
trés universidades: a ULBRA, o UNILASALLE e a UNIRITTER. A Rede Municipal de
Ensino de Canoas, que é a referéncia para a pesquisa, atende prioritariamente a
educacédo basica, possuindo 34 escolas de Educacéo Infantil e 43 escolas de Ensino
Fundamental, distribuidas nos quatro quadrantes.

Nesses 15 anos de ocorréncia da Bienal do Mercosul, a Rede Municipal de
Canoas foi construindo uma cultura de participacdo no evento, incentivada nas
escolas, principalmente, por meio das a¢des de formacdo continuada na area de
Arte, sob minha coordenacéo, que ocorreram no periodo de 1995 a 2005. Algumas
acfes ainda permanecem por meio da minha iniciativa, como a acolhida e
organizacdo, no ano de 2011, da formacao de professores do Projeto Educativo da
82 Bienal do Mercosul no municipio de Canoas.

No dia 13 de julho, recebemos no Auditério Sadi Schwitz, da Prefeitura de
Canoas, os professores Estévao Haeser e Diana Colker da equipe pedagdgica da
Bienal e reunimos 32 professores, oriundos de 5 escolas de Educacao Infantil e 18
escolas do Ensino Fundamental. Como desdobramento desta atividade, foi
agendada e realizada uma visita a Casa M com os professores da rede municipal,
visando a conhecer aquele espacgo e as atividades que estavam sendo propostas.
Os professores participantes da formacdo receberam, posteriormente, o material
pedagogico da 82 Bienal do Mercosul e uma escola municipal acolheu dois
mediadores para um trabalho com os alunos em sala de aula.

Para dimensionar a participacdo da Rede Municipal de Canoas na mostra,
obtive, junto ao setor pedagdgico da Bienal, o levantamento das escolas e 0 nUmero
de alunos que visitaram a 82 Bienal do Mercosul. No total, 3.822 alunos participaram
do evento, sendo que desses, 3.215 foram transportados pelo 6nibus da Bienal e
607 foram com Onibus alugado pela escola. Ao todo, 33 escolas de Ensino

Fundamental e 11 escolas de Educacdo Infantil estiveram com, no minimo, um

' Dados do Censo 2010 pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica — IBGE.
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grupo de alunos na Bienal; o que corresponde a participacéo de 78,57% das escolas
de Ensino Fundamental e 39,28% das escolas de Educagdo Infantil. E um nimero
muito significativo de participacdo de uma rede de ensino num evento de Artes
Visuais, ressaltando, assim, a importancia de olhar para essa experiéncia estética

que mobiliza um grande numero de alunos e professores a cada edi¢ao.
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3- O EVENTO BIENAL DO MERCOSUL E O CONTEXTO LOCAL:
CONSTRUINDO UMA HISTORIA, CRIANDO MEMORIAS E PROVOCANDO
DEBATE

A Fundacao Bienal de Artes Visuais do Mercosul foi criada em 1996, com a
missdo de desenvolver projetos culturais e educacionais na area das artes visuais
que favorecam o didlogo entre as propostas artisticas contemporaneas e a
comunidade. Nos anos impares, a Fundacao promove o evento Bienal do Mercosul,
que ¢é reconhecido como o maior conjunto de eventos dedicados a arte
contemporanea latino-americana no mundo. Ao pesquisar o historico do evento a
partir do material que consta no site na Fundacdo Bienal'!, ativei a minha memoria
do evento, tendo em vista que participei de todas as edicdes como espectadora e, a
partir da 42 edicéo, voltei meu olhar para a mostra também como pesquisadora.

Em relacdo ao evento Bienal do Mercosul, € importante explicitar as questdes
politicas e econbmicas que estruturam uma mostra cultural deste porte. Distintas
relacbes de poder se estabelecem na formatacdo de cada edi¢cdo, assim como
existem interesses comerciais e de mercado que influenciam na conducédo das
politicas culturais, na escolha dos curadores, dos artistas e das obras. E um evento
organizado por uma elite cultural e econdmica que detém o poder de determinar a
partir de seus préprios referenciais o que sera contemplado ou ndo em cada mostra.

A Bienal do Mercosul prioriza o publico escolar, em especial os alunos
provenientes de escolas publicas, que sdo oriundos, principalmente, da classe
popular ou de baixa renda. Portanto, eventos desse porte, que contam com
expressivas verbas publicas e investimentos de empresas particulares, por meio de
leis de incentivo a cultura, institucionalizam e definem o que é arte, na atualidade,
para os milhares de espectadores que afluem a ele a cada edicéo.

O professor Clovis da Rolt, em um texto publicado no caderno Cultura (Zero
Hora, 29/10/2011, p.6), aponta uma caracteristica comum aos eventos do porte da
Bienal do Mercosul, que trazem consigo “‘uma grandiloquéncia pretensiosa”,
sugerindo que carregam em si uma forma dupla como evento cultural. E o professor

esclarece:

1 http://mww.bienalmercosul.com.br
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Por um lado refiro-me a forma estrita inerente a arte (mais estritamente as
obras “em si”) e a sua maneira especifica de comunicar e estimular diversas
leituras; por outro lado, refiro-me a forma que modela a grande mostra
galcha no que se refere a aparicao social. Isso quer dizer que a Bienal nao
€ sO uma ideia, um inofensivo e extravagante relampago cultural bianual,
mas um contexto vivo onde poderosas légicas sociais atuam de modo a
revelar que a arte também pode ser compreendida como um uso. (ROLT,
2011, p.6)

Rolt ressalta que uma Bienal, ao mostrar obras de arte, acaba por também
informar as transformacdes que vém ocorrendo no campo artistico, sendo que seus
desdobramentos tém ramificagbes nos diversos campos, como o0 econdmico, 0
politico, o ideoldgico e o cultural. O evento também promove o desenvolvimento de
um conjunto de praticas, que influenciam, diretamente, a forma de nos
relacionarmos com a arte, potencializando uma cultura local em torno da mostra.

Apesar de perceber as questdes politicas, econémicas, ideoldgicas e culturais
que estdo subjacentes a um evento com a dimensdo da Bienal do Mercosul,
interessa-me, particularmente, deter-me na compreensdo da forma inerente a
prépria arte e a sua maneira de comunicar e estimular diversas leituras. Portanto,
faco “uso” do aspecto pedagdgico da Bienal do Mercosul, explorando a
potencialidade que o evento apresenta para a area da Arte e da Educacédo, ao
promover e possibilitar a experiéncia com a arte contemporanea para o publico

escolar.

3.1. A BIENAL DO MERCOSUL E SUA HISTORIAY? ATRAVESSADA PELA
MEMORIA

A primeira edicdo da Bienal realizada no periodo de 2 de outubro a 30 de
novembro de 1997, com a curadoria de Frederico Morais, propds fazer uma revisao
histérica da arte da regido que abrange os paises do Mercosul — Argentina, Bolivia,
Brasil, Chile, Paraguai e Uruguai, tendo como pais convidado, a Venezuela. O
projeto curatorial buscou apresentar a maior mostra de arte latino-americana ja
realizada no Brasil que, pela sua abrangéncia, proporcionou um exame do
desenvolvimento histérico da arte latino-americana no continente. A mostra que
reuniu 845 obras de 275 artistas espalhou-se por doze espagos expositivos e

organizou-se em torno das trés vertentes: Construtiva — A arte e suas estruturas,

2 A histéria aqui resumida foi buscada nos registros que se encontram disponiveis no site da
Fundacéo Bienal do Mercosul, assim como nos catalogos e materiais educativos de cada edigédo.
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Politica: A arte e seu contexto e Cartografica: Territério e histéria, além de dois
segmentos que reuniam obras de jovens artistas e uma selecdo de obras de
colecBes publicas e privadas do Brasil. O pintor argentino, Xul Solar, e o critico de
arte brasileiro, Mario Pedrosa, foram as personalidades homenageadas.

Recordo do forte carater politico da mostra que trouxe a tona obras de arte
submetidas a 30 anos de ditadura militar, assim como da extenséo fisica com obras
distribuidas em diferentes espacos da cidade de Porto Alegre. Nado consegui visitar
todos os espacos expositivos, mas lembro do impacto causado pela mostra sediada
no antigo prédio da Fundacdo Bienal, que reuniu obras da vertente politica e
histérica fora do eixo euro-norte-americano. A exposi¢cado referendou essa obscura
fase da nossa historia, que se assemelha a historia dos demais paises da América
Latina. Ao mesmo tempo, foi possivel, também, conhecer e perceber a vertente
conceitual e construtiva da arte latino-americana. Apesar da proximidade territorial
dos paises do Mercosul, a maioria dos artistas estrangeiros nao era muito conhecida
no contexto regional, eu, particularmente, passei a ter acesso a artistas e obras
latino-americanas por intermédio da Bienal. Destaco a mostra que ficou sediada no
antigo prédio da Mesbla que, além da beleza arquitetbnica do espaco, apresentou
importantes obras da historia da arte brasileira oriundas de acervos publicos e
privados.

A 22 Bienal do Mercosul aconteceu de 5 de novembro de 1999 a 9 de janeiro
de 2000 e mostrou obras da Argentina, do Brasil, da Bolivia, do Chile, do Paraguai,
do Uruguai e da Coldmbia como pais convidado. A mostra deu destaque ao
processo de integracdo do Mercosul e reuniu obras de aproximadamente 150
artistas, organizados ndo em torno de uma tematica, mas com a intencdo de
estabelecer um didlogo pluralista a partir das questdes que problematizavam: “Qual
0 espacgo do regional em um pais globalizado?” e “Em que medida a globalizagao
destrdi ou acolhe diferentes identidades culturais?”. Com um orcamento enxuto e
uma mostra muito mais modesta que a edicdo anterior, a 22 edicdo teve como
grande mérito o esfor¢o para a consolidacao do projeto na cidade.

O perfil dessa 22 Bienal foi marcado pela énfase nas questdes acerca da arte e
da tecnologia, com obras de Julio Le Parc, nome forte do movimento cinético, e a
mostra Arte e Tecnologia-Ciberarte: Zonas de Interacdo, que ocorreu no térreo da
Usina do Gasémetro. O Museu de Arte do Rio Grande do Sul (MARGS) abrigou o

segmento historico, que ficou limitado a mostra Picasso, Cubistas e a América
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Latina, aléem da mostra especial de Iberé Camargo, artista gaucho homenageado
nesta edigdo. O que mais me chamou ateng&o nessa 22 Bienal, foi a descoberta dos
antigos armazéns proximos ao Cais do Porto, pertencentes ao DEPRC®, com
intervencdes espalhadas pela orla do rio Guaiba, revelando uma area da cidade até
entdo desconhecida. Destaco, nesse cenario, a instalacdo artistica de uma mesa
belamente ornada e postada no rio, que ia transformando-se pela acao do tempo,
decompondo-se lentamente.

A 22 Bienal também se destacou pelo excelente material educativo distribuido
aos professores, que consistia huma pasta verde em tamanho A3, contendo
reproducdes de obras e material explicativo. A participagdo do publico escolar ficou,
porém, um pouco comprometida pelo periodo de realizacdo da mostra, que coincidiu
com o final do ano letivo e inicio das férias escolares.

A 32 Bienal do Mercosul, que ocorreu de 15 de outubro a 16 de dezembro de
2001 e contou com a participacdo da Argentina, da Bolivia, do Brasil, do Chile, do
Paraguai e do Peru, como pais convidado. Com o slogan, “Arte por toda a parte” e
sem um projeto tematico definido, a 32 edicao ficou mais conhecida pela criacdo da
“cidade dos containers”, ao abrigar uma parte significativa da mostra dentro de uma
série de containers para transporte maritimo de cargas, distribuidos numa éarea de
60 mil metros quadrados, no Parque Mauricio Sirotsky Sobrinho.

O projeto curatorial buscou acentuar o carater némade da arte contemporanea
com a distribuicAo das obras em espacos inusitados e ndo tradicionalmente
utilizados para eventos culturais, como as performances que aconteceram na parte
desativada do Hospital Psiquiatrico Sdo Pedro. O forte calor do final de primavera
nao foi um fator favoravel na interagcdo com a proposta de 51 artistas, que ficaram
abrigados nos 51 containers distribuidos no parque, assim como acgao/proposta
desses artistas também teve que se adaptar ao formato pré-estabelecido do
container.

O artista multimidia, Rafael Franca, recebeu uma homenagem postuma, dez
anos apdés seu falecimento. Em paralelo ocorreram mostras especiais, como as
obras de Edward Munch e do muralista mexicano, Diego Rivera, dentro do nucleo
historico, no Museu de Arte do Rio Grande do Sul. Destaco nesta edicdo a mostra

3 O DEPRC (Departamento de Porto, Rios e Canais, hoje extinto) foi um dos quatro espacos
utilizados e maior descoberta da 22 Bienal do Mercosul. Sofreu um incéndio um ano apés o
fechamento do evento que destruiu os pavilhdes, inviabilizando o espaco para outras edi¢cfes.
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Poéticas Pictoricas, que foi exibida no Santander Cultural, abarcando a linguagem
da pintura dentro de um conceito expandido, como, por exemplo, as imensas
“pinturas” de Leda Catunda, que apresentavam planos pictéricos de tecido e plastico
sobrepostos, desconstruindo a materialidade e a gestualidade tradicional da pintura.
A mostra propés um olhar para a pintura por meio de um didlogo com outras
modalidades artisticas, bidimensionais e tridimensionais, procurando acentuar a
expansao da pintura para além dos seus limites convencionais. A professora Bianca
Knaak (2010, p. 77) ressalta que a 22 e 32 edi¢cbes da Bienal do Mercosul, que
tiveram a curadoria de Leonor Amarante e Fabio Magalhdes, “investiram no
desdobramento das questbes da identidade e contemporaneidade, com destaque
para o alcance das novas tecnologias e os didlogos possiveis, ainda que indiretos, a
partir da pintura”.

A 42 Bienal do Mercosul, que ocorreu de 4 de outubro a 7 de dezembro de
2003, teve como curador geral Nelson Aguilar e contou com a participagao do Brasil,
da Argentina, da Bolivia, do Chile, do Paraguai, do Uruguai e do México, como pais
convidado. Contou, também, com uma exposicao transnacional com participacdo de
obras de 84 artistas oriundos de 16 paises, caracterizando-se como a edi¢cdo que
teve a maior participagdo de artistas nao latino-americanos. Ao inserir o projeto
Bienal do Mercosul na agenda das discussfes politicas do MERCOSUL, a mostra
firmou-se como o maior evento de arte visual da América Latina e consolidou a
cidade de Porto Alegre como um centro internacional de difusdo cultural.

A 42 edicdo estruturou-se em torno das relagbes de parentesco entre o
arqueoldgico e o contemporaneo, ao destacar os vinculos entre as origens e as
condi¢cBes atuais da cultura latino-americana. A exposicao apresentou-se como uma
proposta alternativa aos centros econdmicos, ao questionar as especificidades da
arte latino-americana. Reuniu 17 mostras entre 0 segmento contemporaneo e a
parte histérica. No vetor tematico Arqueologia Contemporanea, foram organizadas
sete mostras icOnicas constituidas por um artista consagrado de cada pais,
acompanhados das representacdes nacionais, sendo estes: Antonio Berni, da
Argentina; Pierre Verger, da Franca; Roberto Matta, do Chile; Livio Abramo,
Paraguai; Maria Freire, do Uruguai; e José Clemente Orozco, do México.

As obras foram apresentadas nos diferentes espacos, respeitando as
fronteiras geograficas. O brasileiro, Saint Clair Cemin, foi o artista homenageado e

outras trés exposicbes complementaram a curadoria da edicdo. A exposi¢cdo, O
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delirio do Chimborazo, reuniu artistas da América Latina, dos Estados Unidos e da
Europa, que produziram obras especiais, inspiradas pelo percurso realizado por
Simon Bolivar a partir do seu poema “Mi delirio sobre el Chimborazo”. Arqueologia
das Terras Altas e Baixas exibiu a arte pré-colombiana, com pecas originarias de
culturas ja desaparecidas e Arqueologia Genética reuniu as obras das
representagdes nacionais.

A quarta edicdo da Bienal colocou a propria arte em questédo, trazendo como
marca 0s pontos de interrogacdo invertidos associados a expressao “A arte nao
responde. Pergunta”. Hoff (2013, p. 76) destaca que, nessa edigdo, “a monitoria foi
substituida pela mediag&o, ao passo que a pergunta tomava o lugar da resposta”. O
projeto pedagdgico concebido e coordenado pelas professoras Miriam Celeste
Martins e Gisa Picosque introduziu o conceito de mediag¢ao “ao fazer da experiéncia
ela mesma algo a ser percebido por todos, principalmente por educadores e
mediadores” (HOFF, 2013, p. 76). Essa mudanga na nomenclatura de uma fungao
influenciou, diretamente, a pratica de mediacéo e o trabalho educativo realizado pela
Bienal do Mercosul nos anos posteriores.

O projeto pedagdgico promoveu o seminério de formacao para professores e a
producdo do material do professor, uma pasta de papeldo nas cores branco e preto,
contendo vinte reprodugdes de obras em tamanho A4, tendo, no verso de cada
imagem, informacdes sobre o artista, a linguagem e principais conceitos. Os alunos
que visitavam a mostra também recebiam o catalogo “Aprendiz de arte na expedigao
as argueologias contemporaneas”, um manual impresso em papel jornal, contendo
reproducdes de algumas obras, atividades, questionamentos e informagdes em torno
da temética da mostra.

Essa Bienal também serviu de campo de pesquisa para minha dissertacdo de
mestrado, ao analisar os sentidos produzidos pelos professores de arte no encontro
dialégico com a arte contemporanea. Nas entrevistas realizadas com os professores
de arte, algumas obras foram destacadas, principalmente, por apresentarem material
inusitado e uma tematica forte. Destaco a obra Sem titulo (1990-2003), da artista
Solange Pessoa, que consistia numa grande extensdo de cabelos humanos
tramados com couro, tecidos e crina de cavalo, que causou grande impacto, assim
como a obra Banca (2003), da artista mexicana Teresa Margolles, construida com
cimento, areia grossa e agua de lavagem de cadaveres. As obras Casita (2003), de

Enriqgue Jezik e Verde botelha—verde seguridad (2003), de Betsabeé Romero,
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também impressionaram por remeterem a questao da violéncia social. A Arqueologia
Genética e DNA, obras das artistas Ari Perez e Lygia Pape, respectivamente,
também foram salientadas pelos professores, mesmo alguns nédo conseguindo
construir uma significacdo em torno dessas propostas. Percebi, nessa pesquisa, 0
quanto a arte contemporénea ainda gerava duvidas e incertezas nos professores
responsaveis por trabalhar com a disciplina de Artes nas escolas.

A 52 edicdo da Bienal do Mercosul, que ocorreu de 30 de setembro a 4 de
dezembro de 2005, caracterizou-se pela originalidade e ineditismo de suas obras e
por apresentar um modelo de projeto curatorial conectado com o0s parametros
internacionais. O tema central dessa mostra foi a multiplicidade das experiéncias
contemporaneas de espaco, considerando desde o espaco subjetivo do e no corpo,
0 espaco dominante urbano, até as novas nocdes de espaco impostas pela cultura
digital.

O projeto sob curadoria geral de Paulo Sérgio Duarte intitulado Historias da
Arte e do Espaco dividiu a exposicdo em quatro grandes vetores: Da escultura a
Instalacdo, TransformacBes do Espaco Publico, Dire¢cbes no Novo Espaco e A
Persisténcia da Pintura. A mostra foi complementada com a exposi¢cdo Fronteiras da
Linguagem que apresentou obras dos artistas nascidos fora dos limites latino-
americanos, como Marina Abramovi'c, Pierre Coulibeuf, llya e Emilia Kabacov e
Stephen Vitiello, sobrepondo as fronteiras da arte as fronteiras politicas e
geogréficas.

O mineiro Amilcar de Castro foi o artista homenageado dessa edi¢do, e as
suas obras de matrizes construtivistas estiveram presentes em todos os segmentos
da exposicao, destacando-se as seis esculturas monumentais que foram instaladas
no Largo Glénio Peres, em frente ao Mercado Publico Central, e as esculturas
elaboradas de 1953 até 2001, que foram expostas no Armazém A7 do Cais do
Porto. A capital recebeu, desse evento, as obras permanentes dos artistas Carmela
Gross, José Rezende, Mauro Fuke e Waltércio Caldas, que foram projetadas para
ocupar diferentes espacos publicos da cidade.

Foi uma edicdo muito provocativa e que deixou saudades. Destaco desta
mostra, a obra The Empty Museum (1993), de llya e Emilia Kabakov (ver Figura 2),
gue apresentou uma sala expositiva institucional totalmente vazia, somente com as
luzes direcionadas para as paredes onde deveriam estar as obras, com as devidas

condi¢cbes climaticas controladas pelo ar condicionado, mantendo a temperatura
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ambiente ideal, som ambiental e bancos confortaveis dispostos no centro da sala
para o descanso na apreciacdo. A experiéncia estética do vazio dentro de um
espaco expositivo gera muitas reflexdes, provocando o pensamento sobre o préprio
espaco expositivo, o formato da Bienal e o acervo que deve ser mostrado ou

conservado pelas instituicdes, ativando nossos museus imaginarios.

Figura 2: The Empty Museum (1993), de llya e Emilia Kabakov

Fonte: http://materias.atelie397.com/files/2011/12/5-bienal-do-mercosul.jpg

O Projeto Educativo da 52 Bienal buscou consolidar uma acao permanente e
continua ao promover desde a formacdo de mediadores até a realizacdo de
seminarios, palestras, atividades paralelas e publica¢cdes, visando a dar conta dos
aspectos teoricos e praticos que envolvem a amplitude das questdes da producao
contemporanea. Para subsidiar os professores, foi distribuido como material
pedagdgico, uma pasta laranja contendo fichas em tamanho A4, que apresentavam,
de um lado, reproducdes de obras da Bienal e, no verso, informacdes sobre o
artista/obra.

A partir da 5% edicdo da Bienal, em 2005, voltei meu interesse investigativo
para a producédo de sentidos dos alunos na interacdo com a arte contemporanea, em
saidas pedagodgicas a Bienal do Mercosul. Ao final daquele ano, estive em duas
escolas municipais e entrevistei alguns alunos das séries finais do Ensino
Fundamental sobre a experiéncia de ir a Bienal. Ambos os grupos haviam visitado o
espaco do Cais do Porto e, principalmente as meninas, destacaram a experiéncia

com a obra llusion, da artista boliviana Raquel Schwartz (ver Figura 3), como muito
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significativa. A obra consistia numa réplica de uma casa toda revestida de pellcia
rosa. Sonho, aconchego, estranha, viajando, diferente, foram algumas das
expressoes utilizadas pelos alunos para definir a sensacao provocada pela obra, que

ficou sendo conhecida como a Casa Rosa.

Figura 3 Obra: llusion - Raquel Schwartz (Bolivia)

Fonte: www.bienalmercosul.com.br

A 62 edicdo da Bienal do Mercosul aconteceu de 10 de setembro a 18
novembro de 2007 e a curadoria partiu da metafora baseada no conto de Guimarées
Rosa, intitulado “A Terceira Margem do Rio”, que permeou o trabalho de todas as
areas envolvidas na organizacdo do evento. O projeto do curador-geral, Gabriel
Pérez-Barreiro, marcou o inicio de uma nova etapa na histéria das Bienais do
Mercosul, ao ser pensado a partir das proposi¢cdes educativas elaboradas pelo
curador pedagdgico, Luis Camnitzer.

O programa educativo dessa Bienal foi alicergado na compreenséo que todos
somos artistas, portanto entende a arte como um processo educativo e, por
consequéncia, a educacdo como uma atividade artistica e transformadora.
Camnitzer acredita no potencial criativo do espectador, que ndo deve ser visto
apenas como um receptor passivo de informagdes. Portanto todas as agfes foram
pensadas a partir deste pressuposto, prevendo espacos de fruicdo, oficinas
artisticas, ilhas de criacao, entre outros.
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Hoff destaca a virada curatorial/pedagogica que a 62 Bienal do Mercosul

proporcionou na instituicao, ao afirmar:

Conhecida, hoje, como uma Bienal pedagdgica, a 6% Bienal do Mercosul
representou uma importante mudanca epistemolégica no contexto da
instituicdo e, para além disso, provocou importantes reflexdes e revisfes
acerca da intima relacdo entre arte e educacéo no contexto das instituicbes
culturais e grandes exposicdes de arte mundo afora. (HOFF, 2013, p. 81)

O evento abrigou seis mostras que ocuparam trés espacos expositivos:
MARGS, Santander Cultural e Armazéns do Cais do Porto, reunindo 350 obras de
67 artistas oriundos de 23 paises nas seguintes mostras: Exposicdes monogréficas,
dos artistas Owind Fahlstrém, Francisco Matto e Jorge Macchi; Conversas em que
artistas de paises do Mercosul convidam outros artistas com base na afinidade
artistica; Zona Franca, que apresentou uma série de projetos selecionados por
curadores, com base em critérios de qualidade, relevancia e atualidade; Trés
fronteiras, com artistas trazidos para a regido da triplice fronteira entre Argentina,
Brasil e Paraguai, estimulados a criar uma obra a partir dessa experiéncia.

Destaca-se, nessa edicdo, o programa pedagdgico que passou a servir de
referéncia para outros eventos deste porte. O Projeto Pedagdgico iniciou as
atividades em abril de 2007, com a realizacdo de um Simpdsio em Arte e Educacéo
e com a distribuicdo do material pedagdgico para bibliotecas e professores de
escolas publicas e particulares do estado. A entrega do material desencadeou uma
série de encontros de formacédo de professores pelos municipios gauchos. Foram
realizados 55 encontros de formacao em 42 cidades do Rio Grande do Sul e em 4
cidades de Santa Catarina. Além disto, foram realizados cursos para formacdo de
mediadores e palestras para o publico com a participacdo de artistas e curadores,
que antecederam a inauguracdo da exposicdo, assim como a realizacdo do
Simpésio Internacional de Arte e Educagdo. A atencdo com o educativo incluiu
também a pré-visita dos professores aos espacos expositivos antes da inauguracao
oficial.

Canoas foi um dos municipios que acolheu a formacéo dos professores de 62
Bienal em dois momentos distintos: em 2006, quando da primeira etapa de formacéo
e em 2007, antecedendo a inauguracdo da Bienal. Neste segundo momento de
formacao, tivemos a honra de receber o curador pedagogico, Luis Camnitzer, que

esteve, no turno da manh&, acompanhando o grupo de formacdo do projeto
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educativo e fez a fala inicial para os professores (ver Figura 4). Ao final da formacéao,
os professores recebiam o material educativo, que consistia num envelope amarelo,
tamanho A4, contendo fichas com reproducfes das obras. As bibliotecas escolares
recebiam o mesmo material ampliado em tamanho A3. Ou seja, antes da abertura
oficial da 62 Bienal, os professores ja tinham acesso ao conteddo, ao material
pedagdgico e ao espaco expositivo, tornando o Projeto Pedagdgico o grande

diferencial dessa edicao.

Figura 4: Formagdo de professores- Canoas

Fonte: Arquivo pessoal

A 72 Bienal do Mercosul, que ocorreu de 16 de outubro e 29 de novembro de
2009, com o tema Grito e Escuta, reforcou o sentido e a importancia dos artistas
como atores sociais e constantes produtores de um sentido critico necessario. O
projeto curatorial se diferenciou das outras edi¢des por ter sido escolhido a partir de
um concurso publico internacional, colocando artistas para ocupar o papel de
curadores, ficando responsaveis, também, pela montagem das exposi¢cdes, pelo
Projeto Pedagdgico, pelas publicacdes, pela imagem e comunicagdo do evento da
Bienal como um todo. No texto de apresentacdo, os curadores-gerais, Victoria
Noorthoorn e Camilo Yafiez, propuseram uma série de metodologias e acbes que
enfatizaram a diversidade de abordagens e funcdes que a arte contemporanea
apresenta, através dos dois polos: de um lado, o grito como a a¢édo produzida pelo

artista de forma ativa e imediata, com o0 objetivo de causar impacto e gerar
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transformacdes importantes; e, de outro, o poder da escuta, como atitude reflexiva,
que resgata o didlogo como modelo de constru¢do de uma sociedade melhor.

A mostra contou com sete exposi¢cdes, um Projeto Pedagdgico, um programa
editorial e de comunicacdo, um sistema de radio e diversos programas culturais ao
longo de toda a Bienal. Segundo dados do site da Fundacdo Bienal Mercosul,
participaram, dessa edi¢do, 338 artistas de 29 paises, sendo que cerca de 60% das
obras foram produzidas, especialmente, para a Bienal. O Programa de Residéncias
de Artistas em Disponibilidade promoveu intervencdes artisticas em nove regifes do
estado e em cidades fronteiricas do Uruguai, com o objetivo de promover a troca de
experiéncias entre a Bienal e as comunidades.

O Projeto Pedagodgico, que foi concebido pela curadora Marina De Caro,
privilegiou o contato como os artistas, tanto no seminario de formacdo que
apresentou as residéncias artisticas que estavam ocorrendo na capital e no interior,
assim como os “Mapas Praticos — espagos em disponibilidade”, que consistiam em
acOes com 26 ateliés educativos de Porto Alegre e 40 artistas locais, que abriram
suas portas durante o periodo da Bienal, para receber grupos e realizar oficinas. O
deslocamento dos artistas para escolas que acolheram o Projeto Pedagdgico
também foi uma atividade diferenciada. A EMEF Arthur Pereira de Vargas, em
Canoas, acolheu o artista Diego Maleiro (ver Figura 5), que propds uma atividade

com um grupo de alunos, unindo na proposta a filosofia, o corpo e a arte.

Figura 5: Artista Diego Maleiro participando de uma atividade na EMEF Arthur Pereira de Vargas —
Canoas/RS

Fonte: Fernandes, 2011.
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A investigacdo em torno da interdisciplinaridade “como um lugar de encontro
entre préaticas artisticas e ndo-artisticas, entre arte e outros aspectos da realidade
contemporanea, entre 0 artista e o espectador-participante” '* foram aspectos
contemplados na curadoria pedagogica. O material pedagodgico consistiu num
conjunto de Fichas Praticas, que poderiam ser utilizadas pelo publico, pelos
professores em sala de aula, pelos mediadores no espago expositivo e ofereciam
diversas possibilidades de construcdo/desconstrucdo, propondo uma cadeia
associativa e narrativa entre a arte e a realidade contemporanea. Observei que esse
material ndo foi muito utilizado em sala de aula pelos professores que tinham
dificuldade em estabelecer esta relacdo da arte com os outros textos literarios,
gréficos e cientificos propostos no verso das fichas, assim como lidar com o formato
hibrido de ficha/livro e de imagem/texto.

No final de 2009, acompanhei um primeiro grupo de alunos numa visita a 72
Bienal do Mercosul, com o objetivo de subsidiar a construgcédo do projeto de tese e,
posteriormente, 0s entrevistei sobre a experiéncia vivenciada com a arte
contemporanea. Destaco, dessa experiéncia, a fala de uma aluna que ilustra a
concepcao interdisciplinar explicitada no material educativo, ao entender como uma
das possibilidades da obra de arte ser “uma ferramenta que permite uma experiéncia
cognitiva e que langa uma série de intercambios intelectuais e sensiveis”. A
experiéncia foi vivenciada na interacdo com a videoinstalacdo A boca do jarro, da

artista Ana Gallardo, na mostra Fic¢des do Invisivel (ver Figura 6).

 Texto de apresentacdo das Fichas Préaticas — Material Educativo da 72 Bienal do Mercosul.



56

Figura 6: Video instalacdo a Boca de Jarro (Ana Gallardo)

a infancia, e uma de suas conseqiiéncias

Fonte: http://www.youtube.com/watch_popup?v=z8DjaDKHBil&vg=medium#t=42

Sabrina (14 anos, 72 série): O que me chamou atencdo era uma de um video que a
gente ndo pode ver porque ndo estava funcionando. Depois quando a gente passou
por ali de novo ja estava funcionando e eu parei para prestar atencdo. Tinha uma
mulher de vermelho e a musica que estava legendada falava sobre “um pai, um
vizinho”, sobre o estupro. Foi o que me chamou atencédo, a musica dava o ritmo. Dai
eu parei, prestei atengéo e fiquei olhando e eu achei bem interessante a proposta. A
mulher de vermelho cantando um tango, s6 que o tango falava de uma realidade, o
que eu li era que sempre um familiar, uma pessoa préxima da familia, do abuso
infantil. E tinha um sof4 e uma cadeira para a gente sentar e realmente prestar
atencdo a realidade. Eu gostei, desse eu gostei.

A Bienal do Mercosul vem construindo a sua histéria como evento cultural na
regido, provocando reflexdes, perturbagcbes, conhecimentos, estesias e produzindo
sentidos através de encontros e desencontros. As marcas dessa experiéncia vao
ficando na memoria e fazendo parte da histéria de cada espectador, que constroi
suas proéprias significacées e referéncias na interacdo com as obras. O importante é
se permitir ser provocado pelo encontro, estar aberto para o dialogo e a interacao
para que a arte possa fazer sentido. Destaco a fala da aluna Graziele, que relata sua

prépria experiéncia com a arte contemporanea na 52 Bienal do Mercosul:

Graziele (14 anos, 72 série): Eu ndo entendi nada do que estava la para falar a
verdade porque tem umas coisas com vidros, com ferros, tu ndo entendes nada! Tu
ficas com varios pontos de interrogacdo na tua cabeca: porque ele fez isto, o que se
passava na mente dele, de onde ele tirou essa ideia, 0 que ele quer passar para a
gente, porque ele ndo esta aqui para falar? Porque tu sai cheia de duvidas dali.
Muitas davidas, muita incompreensao, até hoje a gente ndo compreende, mas sabe
qgue foi bom, que foi legal, que foi uma experiéncia diferente, s6 que a gente nao
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compreende o que a gente sente. Quem sabe um dia a gente compreenda, mas por
enguanto o ponto de interrogacdo esta ali ainda, quem sabe um dia eu ndo me
lembre daquela obra e compreenda o que eu senti naquela hora, talvez hoje eu ndo
entenda, quem sabe um dia... Ou de repente a gente leve para a nossa vida e olha
sé, na Bienal eu vi uma coisa assim e agora eu estou vendo nha minha vida o que
ele queria passar...

A experiéncia relatada pela aluna Graziele pode ser comparada com “a histéria
de uma lenta e perseverante busca de sentido”, (LANDOWSKI, 2005a, p.101), que é
um trabalho de construcdo realizado pelo sujeito, através de escolhas pessoais.
Sendo assim, a Bienal pode ser percebida como uma “escapatdria’, um
acontecimento pontual, definido a partir da ideia de um fazer estético inscrito no
tempo e sustentado pela vontade do espectador.

Greimas (2002, p. 84) exemplifica a escapatéria a partir da descricdo da
fechadura Dogon, definindo-a como um “objeto de valor sincrético”, por participar
das trés dimensdes da cultura — funcional, mitica e estética. A Bienal do Mercosul,
como evento cultural, tem a funcdo de promover as artes visuais, uma dimensao da
producdo humana, que lida com as questdes transcendentais e estéticas. Sendo
assim, a definicdo de Greimas para as fechaduras Dogon, poderia ser aplicada,

também, para o evento da Bienal do Mercosul:

Dotada de memdria, coletiva e individual, portadora de significagdo com
facetas multiplas que tecem redes de complexidade com outros objetos,
pragmaticos e cognitivos, o objeto insere-se na vida de todos os dias
agregando-lhe espessura. (GREIMAS, 2002, p.84)

A cada dois anos, a Bienal nos convidada a interagir com a arte
contemporanea, uma experiéncia singular que produz sentidos e constroi
significacbes, que vai agregando espessura a vida, por meio da formacdo de um

repertorio sensivel e inteligivel.

3.2. O CONTEXTO DA 82 BIENAL DO MERCOSUL COMO CAMPO DE PESQUISA

A 82 Bienal do Mercosul, que aconteceu de 10 de setembro a 15 de novembro
de 2011, com o tema Ensaios de Geopoética, ja faz parte da histéria das Bienais do
Mercosul e ainda esta muito presente na minha meméria como contexto da pesquisa

de campo. A mostra reuniu 186 trabalhos, de 105 artistas, oriundos de 31 paises,
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que trataram de tematicas relacionadas a territorialidade e sua redefinicdo critica,
partindo de uma perspectiva artistica.

O projeto grafico da logomarca criado a partir da representacdo do mapa-mundi
de Fuller®, inscrito em um poliedro que pode ser montado tridimensionalmente e
que permitia desconstruir a convencao cartografica ocidental, jA € um indicio da
tematica predominante nesta 82 edicdo: a geopolitica, fazendo referéncia a um

territdrio em constante mutacao.

Figura 7: Logomarca da 82 Bienal do Mercosul

BIENAL

D ENSARIOS DE
GEOPOETICA

MERCOSUL

Fonte: http://bienalmercosul.siteprofissional.com/

Segundo o curador José Roca (2011, p. 44), “a mostra Geopoética examina a
criacado de entidades transterritoriais e supraestatais, que colocam em jogo a nogao
de nacionalidade”. Os roteiros do Cais do Porto que concentravam esta tematica
estavam organizados em torno de conceitos como fronteira, i(migracédo), conflito,
discurso/histéria, democracia/republica, cartografia/politica, simbolos nacionais,
mercado/racal/indigena, trazendo uma perspectiva artistica a partir de termos
geograficos, politicos, culturais e econémicos.

A proposta estava estruturada em torno de sete grandes acdes nomeadas
pelos curadores de ativadoras e expositivas: Casa M, Cadernos de Viagem,
Continentes, Além Fronteiras, Cidade N&o Vista, Geopoéticas e uma exposicédo do

artista homenageado Eugénio Dittborn. A mostra ocupou os Armazéns do Cais do

> O inventor, arquiteto e visionario norte americano Richard Buckminster Fuller, em 1946, um ano
apos o fim da Segunda Guerra Mundial patenteou o Dymaxion Map, um mapa-mundi inscrito em um
cuboctaedro, que permitia romper com a ideia de norte/ sul, acima/embaixo que caracterizava a
convencdo  cartografica  ocidental. Maiores detalhes sobre a logomarca em:
http://bienalmercosul.siteprofissional.com/blog/cartografico/



http://bienalmercosul.siteprofissional.com/
http://bienalmercosul.siteprofissional.com/blog/cartografico/
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Porto, O Santander Cultural, o MARGS e diversos espacos da capital e outras
cidades do estado.

As acOes ativadoras destacavam as relacbes entre artistas e publico. Dentre
estas, a Casa M consolidou-se como um espaco cultural e afetivo da mostra,
dedicado a promocédo, desenvolvimento e intercdmbio artistico. O local ficou
marcado por reunir artistas, publico e propostas artisticas antes e apds o evento. A
Cidade Nao Vista também apresentou obras de arte em nove locais do centro de
Porto Alegre, dando destaque para esses lugares, ao privilegiar a experiéncia e o
sensorial. Continentes prop0s residéncias artisticas em trés espacos independentes
do estado, visando a troca de experiéncias e criacao de redes de intercambio.

O segundo grupo de acdes, as expositivas, teve como foco as obras em si e
ocupou os espacos tradicionais da Bienal do Mercosul. O MARGS recebeu a mostra
Além Fronteiras, que apresentou uma visao critica da paisagem do estado atraves
das obras de nove artistas que dialogavam com pecas de acervo de museus. O
Santander Cultural acolheu a mostra das Pinturas Aeropostais do artista
homenageado, Eugénio Dittborn. O Cais do Porto sediou a mostra Geopoéticas, que
abordou a tematica central da Bienal, e Cadernos de Viagem, com o resultado das
expedi¢cOes de artistas em nove regides do Rio Grande do Sul.

Talvez esta seja a Bienal lembrada pelos mapas, bandeiras, territérios, pela
abordagem politica da arte. Alguns assuntos ja estavam presentes em outras
edicdes da Bienal, como também algumas obras ja eram conhecidas pelo publico.
Este foi, porém, o caminho escolhido pela curadoria, ao revisar experiéncias
anteriores bem sucedidas, buscar um carater ndo centrado num modelo apenas
expositivo e defender uma relagdo mais ativa e efetiva com a cidade. Foram
importantes as conquistas neste sentido, ao aproximar o publico do evento com
acbes como a Casa M, assim como expandir a abrangéncia territorial da mostra
envolvendo as cidades do interior do estado com as viagens e residéncias artisticas.

O meu primeiro contato com a 82 Bienal do Mercosul foi anterior ao evento e
partiu de convite da coordenacdo pedagodgica para participar de uma reunido com o
curador pedagogico, Pablo Helguera. O objetivo desse encontro, que reuniu um
grupo seleto de professores de arte e profissionais envolvidos com o projeto
educativo e mediacdo da Bienal, foi acolher as sugestbes em torno do projeto

educativo e discutir o formato do material pedagdgico.
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Adentrei no espaco da 82 Bienal, pela primeira vez, na pré-abertura para
professores. Agendei dois roteiros, o Cais do Porto e o MARGS, mas também
passei rapidamente pelo Santander Cultural. Foi um momento muito especial, pois
tudo ainda era muito novo para todos, inclusive para os mediadores que estavam
estreando na funcdo e nao tinham todo o conhecimento da mostra. Muitas obras
ainda estavam sendo concluidas e tivemos oportunidade de conhecer alguns
artistas que circulavam pelo espaco. Posteriormente, fui numa visita agendada com
o0 GEARTE, nosso grupo de pesquisa da UFRGS e, também, acompanhei os trés
grupos de alunos da pesquisa, em datas distintas.

Na interacdo com as obras, o olhar de espectadora e pesquisadora se fundia,
pois minha aten¢éo se voltava para a percep¢ao da obra em si, a0 mesmo tempo
em gue buscava perceber a potencialidade daquelas obras como textos a serem
lidos, como presenca sensivel e inteligivel. Inicialmente, considerei a mostra muito
politica e pouco sensivel, muito centrada em torno de territrio, nacéo, simbolos e
pouca provocacao estética e estésica. Como 0s alunos iriam perceber essas obras,
gue sentidos seriam produzidos? Como se articularia a questdo do sensivel e do
inteligivel na interacdo com as propostas, considerando a forte presenca de um
discurso politico, econdmico e geografico na maioria dos trabalhos?

Logo na entrada do pavilhdo no Cais do Porto, deparei-me com as bandeiras
da artista Leslie Shows, Display de Propriedades (2009), obra que estava ainda em
processo de construcdo e que explorava a sensacao de derretimento de cores e
formas, da desconstrucdo dos simbolos, trazendo a tematica através da
materialidade da arte. A bandeira também estava na obra que mais me chamou
atencdo nesta 82 Bienal, pela sua plasticidade e conteldo: o video da artista
espanhola Cristina Lucas, A liberdade Justificada (2009), a partir da pintura histérica
A Liberdade Guiando o Povo, de Delacroix. Como, naquele ano, eu tinha visto a
pintura no Louvre, diante do impacto da presenca fisica do quadro, meu pensamento
se voltou para a continuidade da cena, que foi a reflexdo que a artista propés no
video.

Os trabalhos sonoros também tém me capturado, ultimamente, néo foi diferente
com a obra de Edgardo Aragon, a videoinstalacdo Trevas (2009). Tivemos a
oportunidade de conhecer e conversar com o artista Khaled Hafez e Barthélémy
Toguo que estavam circulando pelo Cais. Naquele dia, continuei minha maratona no

MARGS, onde a instalacdo de Lucia Koch, Cachoeira (2011) e o video de Cao
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Guimardaes, Limbo (2011), foram os mais instigantes. Circulavam por aquele espaco
os curadores José Roca e Aracy Amaral, os artistas Carlos Vergara, Marina
Camargo, Carlos Pasquetti, Cao Guimaraes, entre outros. Passei, rapidamente, pelo
Santander, para ver a montagem da exposicado de Dittborn, mas eu né&o tinha mais
condicbes de me deter na sua obra, pelo excesso de informacgdes e sensacdes que
tinha vivenciado. Uma Bienal politica, pulsante, viva e instigadora estava se
anunciando.

Da experiéncia da 82 Bienal, destaco, também, os dois seminarios
internacionais que problematizaram a tematica da geopoética e o conceito de arte
como pedagogia. O material pedagégico também se diferenciou ao se constituir de 5
cadernos tematicos, contendo textos e fichas soltas com as reproducfes das obras.
A proposta buscou envolver outras areas do conhecimento além da Arte, como
Literatura, Historia e Geografia, assim como atingir os professores da pré-escola.

ApGs as muitas visitas que fiz a 82 Bienal do Mercosul, fiquei com a sensacéo
de querer ter visto mais arte e menos politica, territério, nacdo, mapas, bandeiras,
simbolos. Mas detendo-me mais atentamente no contetdo desta edicao, revisando
discursos, obras e conceitos no dialogo com as falas dos alunos e as questfes da
pesquisa, reconheco a potencialidade de uma mostra desta envergadura como
espaco de producdo de sentido, construcdo de significacdes e de apreensdes

estéticas.

3.3. MONSTRUOSIDADES E INSANIDADES: A ARTE CONTEMPORANEA EM
DEBATE®®

A Bienal do Mercosul € uma mostra de arte contemporanea que ja consolidou o
Rio Grande do Sul como um pdlo cultural do Cone Sul. A cada dois anos, o evento
causa um impacto no meio artistico e cultural da cidade, provocando discussoes e
reacendo debates em torno do formato, das obras e artistas selecionados, das
intervengdes na cidade, entre outros.

Para exemplificar a densidade das discussdes em torno da Bienal do Mercosul,

destaco a repercussdo de um artigo publicado no jornal Zero Hora®’, no dia 25 de

10 Comunicacao apresentada no Seminario 22° Seminario Nacional de Arte e Educagdo da

FUNDARTE de Montenegro/RS, em outubro de 2010. Artigo publicado nos anais do Seminario. (CD-
ROM)
7 Zero Hora é um jornal de publicacéo diaria do Grupo RBS no Rio Grande do Sul.
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outubro de 2009, com o titulo A Capital das Monstruosidades'®, de autoria do
historiador Voltaire Schilling. Ao tornar publica sua indignacdo com as intervencdes
urbanas, o autor desencadeou um inflado debate publico envolvendo artistas,
criticos, intelectuais e cidaddos em torno das questbes da arte e da estética na
contemporaneidade.

No texto, o historiador declara seu inconformismo em relacdo aos “horrores
estéticos” que, a partir das propostas artisticas de Marcel Duchamp, invadem o
cenario das exposicdes de arte, chamando a atencdo para a concentracdo de
“esculturas” e “monumentos” absolutamente espantosos que estdo espalhados pela
cidade, comparados por ele “a um vale de horrores”.

Ao entrar no delicado campo da subjetividade na apreciacéo artistica, Voltaire
Schilling instaurou uma discussao em torno dos conceitos de beleza, obra de arte e
arte publica. Houve muitas manifestacdes de apoio aos comentarios proferidos pelo
historiador, principalmente por pessoas leigas no campo da arte que se sentiram
representadas em sua opinido, muitas vezes, fundamentadas no gosto e conceito
pessoal de arte. Mas, a0 mesmo tempo, houve um interessante debate cultural em
torno do assunto, reunindo artigos, entrevistas e comentérios™® de professores,
artistas, criticos, fildsofos e jornalistas que foram, posteriormente, publicados no
referido jornal, trazendo diferentes pontos de vista e reflexdes em torno da arte
produzida na contemporaneidade.

A polémica em torno do assunto teve como pano de fundo a realizacdo de mais
uma edicdo do evento da Bienal do Mercosul e foi gerada pela reacao do historiador
a obra Tapume (2009), do artista Henrique Oliveira, uma intervencao realizada em
um velho palacete do Centro de Porto Alegre, na qual uma massa disforme e
estranha brotava das janelas e do pétio, derramando-se, tomando conta da fachada
do prédio e projetando-se no espaco publico (ver Figura 8). Schilling descreve de
forma irbnica a percepcéo que a obra Ihe causou:

A gota d’agua derradeira destas perversidades que acometem contra nds, pobres
porto-alegrenses, foi a inauguragcdo recente da Casa Monstro... Trata-se da
reproducdo de um tumor que, inchado é expelido pelas aberturas da construcao e
vem se mostrar aos olhos dos passantes, tal como se fora um abdémen de um
canceroso recém aberto pelo bisturi de um cirurgiao. Como se vé uma maravilha!

0o artigo na integra encontra-se no Anexo a desse projeto.
19 . . . . .
Apresento textos e reportagens referentes ao artigo do historiador Voltaire Chileno (ver Anexo b).
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Figura 8: Obra Tapume (2009) - Henrique Oliveira

Fonte: CRISTIANO SANTANNA, INDICEFOTO.COM. Divulgacéo — Zero Hora 12/10/2009.

A obra em questéo foi especialmente concebida para a 72 Bienal do Mercosul e
integrava a exposicdo Texto Publico, com curadoria do escultor paulista Artur
Lescher. A Casa Monstro, como ficou sendo denominada, foi comparada pelo artista
a “uma intumescéncia arquitetdbnica. Um lugar marginal dentro da cidade, se
decompondo no meio do cotidiano” ?°. O objetivo da obra de chamar a atencao para
a estética da casa que passava despercebida pelas pessoas, acabou por
desencadear uma discussdo em torno da feilra da arte contemporanea, no caso
especifico, dos monumentos e esculturas publicas.

Acompanhando o debate que seguiu na imprensa local, apos a publicacdo do
artigo, destaco algumas reflexdes que podem contribuir para a compreensao da arte
produzida na atualidade. O doutor em Histéria da Arte, Gaudéncio Fidélis, no artigo
Arte publica como plataforma® (ZH 31/10/2009), salienta que as transgressdes
artisticas de Marcel Duchamp, considerado um dos mais brilhantes artistas do
século 20, foram importantes para abrir 0 universo do pensamento reflexivo sobre a
arte, que antes era limitado a contemplacao passiva. Na contemporaneidade, o
artista define um papel ativo para o espectador na instauragdo da obra, no qual a
percepcao tem um papel fundamental na construgéo de sentido.

2 Citag&o retirada da reportagem A casa monstro, encartada no Segundo Caderno do Jornal Zero
Hora do dia 12/10/2009, p.4.
2 Artigo publicado no Caderno de Cultura, na edi¢do do Jornal Zero Hora do dia 31/10/2009.
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A diversidade de estilos, propostas e meios utilizados pelos artistas na
realizacdo das obras permitem, também, uma pluralidade de leituras interpretativas
por parte do espectador, que ndo podem ser compreendidas somente através dos
elementos formais, mas que solicitam o conhecimento do contexto cultural em que
tais obras foram produzidas.

O Caderno de Cultura® encartado no jornal Zero Hora, dedicou quatro paginas
da edicdo do dia 05/12/2009, para aprofundar as questfes levantadas pelo artigo
para debate, entrevistando quatro intelectuais que tém discutido em seus trabalhos
as singularidades da arte e da estética no tempo presente. O Cultura prop6s as
mesmas perguntas, problematizando as questbes da arte, na atualidade, para os
intelectuais, Jacques Leenhardt, Arthur Danto, Fernando Cocchiarale e Ménica
Zielinsky®®. Destaco alguns pontos de cada entrevista que contribuem para as
reflexdes da pesquisa.

O francés Jacques Leenhardt salienta a importancia do repertério para a
compreensao da arte e que “é um erro bem ingénuo, mas uma ilusdo bem comum,
acreditar que, espontaneamente, sem preparacdo e sem reflexdo, vamos
compreender o trabalho dos cientistas ou dos artistas”. O critico argumenta que o
que os artistas mais frequentemente buscam € extrair o sentido, que € o que esta
mais radicalmente ausente deste mundo. Para ele é importante que cada um tente
se confrontar com uma experiéncia estética nova, que o enriqueca. E Leenhardt

observa:

Isso pode ocorrer tanto diante de mestres do passado quanto diante de
artistas contemporaneos. E uma questdo de disponibilidade mental do
visitante, e € algo que coloca em jogo o seu repertdrio. Quanto maior
nosso repertério, mais capazes nés seremos de aproveitar uma ampla
experiéncia estética. A compreensdo do mundo, e da arte em particular,
requer um exercicio constante. (JACQUES LEENHARDT, 2009)

O critico ressalta o fato de sermos contemporaneos em um mundo em plena
transformacdo, como responsavel pelo descompasso que, muitas vezes, sentimos
em compreender aspectos deste mundo e ndo apenas da arte, reforcando a

importancia do repertorio na construcdo do sentido na experiéncia estética.

220 Caderno de Cultura é parte integrante do jornal Zero Hora, encartado nos sébados.
% O contetido da reportagem com as perguntas e as entrevistas na integra encontra-se no Anexo d.
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O filésofo norte-americano, Arthur Danto, ressalta, no entanto, que ndo ha
critérios canbnicos para serem aplicados a arte contemporénea. Ao visitar uma
exposicao de arte, devemos estar preparados para buscar nosso proprio caminho de
entendimento, apoiados em textos, catalogos e folhetos para nos auxiliar. Segundo o

autor:

Devemos passar certo tempo tentando entender o que a obra significa.
Uma andlise critica, admitamos, leva tempo. Somos sempre livres para
perguntar se aquilo valeu a pena ser feito e se aprendemos algo. O
visitante certamente necessita fazer um julgamento esclarecedor a respeito
da obra. Se ndo, ndo ha motivo em visitar uma exposi¢cao. (DANTO, 2009)

O artista, professor e critico de arte, Fernando Cocchiarale, julga que é
impossivel avaliar as funcdes da arte na contemporaneidade, tendo como parametro
as teorias que emprestavam sentido a arte formal e estética do passado histérico
que a antecedeu. Para o professor, essas teorias apenas irdo servir para nega-la e
destrui-la, apontando que a arte contemporanea estd ancorada em caracteristicas
gue se manifestam, também, no conjunto da nossa vida social, tedrico-cientifica e

cultural ha uns 40 anos. E destaca que:

A principal delas tem a ver com a impossibilidade de produzirmos
categorias e de estabelecer identidades fixas e excludentes. Dela, decorre
a pluralidade que hoje predomina em todas as esferas da vida humana,
onde antes reinava uma unidade passivel de fundar critérios univocos e
consequentemente a producdo de valores entdo tidos como eternos e
atemporais. (FERNANDO COCCHIARALE, 2009)

Na entrevista, a professora e critica de arte, Monica Zielinsky, do Instituto de
Artes da UFRGS, adentra no campo da apreensao das obras, esclarecendo que as
qualidades fisicas ou o prazer sensivel ndo diz mais respeito, especificamente, ao
reconhecimento das obras como sendo de “arte contemporanea”, mesmo que esses
possam estar presentes em algumas obras. Na experiéncia com essas propostas
artisticas, Zielinsky salienta a importancia de estarmos abertos a compreender as

potencialidades das obras:

(...) penso perder-se muitissimo se ndo estivermos abertos a usufruir dos
outros valiosos vértices para 0s quais esta arte aponta — as ideias que a
constituem, ao que ela enuncia de forma multifocal sobre a vida, o homem,
as culturas e a histéria dos nossos tempos. Também sobre a propria arte
em um ato autorreflexivo, e sobre seu funcionamento como arte em meio a
essa incerta trama artistica que se alastra pelo mundo. (ZIELINSKY, 2009)
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Bienais de Artes Visuais tém, portanto este importante papel de problematizar e
dar visibilidade ao que se propde em termos de arte hoje, fazendo um contraponto
com a arte do passado, ao dar forma ao percurso do pensamento contemporaneo. A
Bienal do Mercosul que se realiza, desde 1997, em Porto Alegre — RS, tem se
destacado como um importante evento cultural, que em cada edicdo, revela seu
poder de construcao critica e educativa.

O conceito de Grito e Escuta que norteou a 72 edicdo da Bienal do Mercosul,
ressaltou o papel dos artistas, em termos de agéo e reflexdo na contemporaneidade,
partindo da ideia de que sdo agentes criticos, com capacidade para atuar de forma
ativa na sociedade. Ao mesmo tempo em que a arte contemporanea provoca o
espectador com seu Grito, ao apresentar propostas diferenciadas que se
apresentam de forma inusitada, ela também pede a Escuta. Talvez o que aconteca
com muitos espectadores que se frustram ou impactam diante das obras que séo
apresentadas na Bienal, seja o fato de ndo estarem preparados para o exercicio da
escuta, que € silencioso e exige uma apreciacdo mais reflexiva, demorada e
minuciosa.

Em relacdo ao exercicio de grito e escuta proposto pela 72 edicdo da Bienal do
Mercosul, encontrei, na resenha, Os sons da arvore da Insanidade®*, escrita pelo
articulista Paulo Germano, a descricAio de uma experiéncia com a arte
contemporanea que, a meu ver, ultrapassou a fronteira do “grito”, daquela primeira
impressao da obra que choca pelo inusitado, e adentrou no exercicio da “escuta’,
através da construcdo da significacdo a partir da provocacgdo do artista. No texto, o
critico musical descreve a impressao provocada pela instalacdo Ao contrario da
Orientacdo Natural (ver Figura 9), dos artistas chilenos, Rodrigo Vergara e José
Pablo Diaz, do coletivo Hoffmann’s House, que se encontrava no Armazém A5 do
Cais do Porto, como “um dos maiores absurdos musicais dos ultimos anos”. Na

descricdo de Germano:

Trata-se de uma arvore de ponta cabeca, tdo horrivel quanto atrativa, de onde
pendem 24 fones de ouvido. Em cada fone ouve-se uma mdusica e todas as musicas
misturam uma bizarrice medonha com uma sensibilidade fora de série. Uma delas, da

4 Resenha publicada no dia 29/10/2009, na coluna REMIX (Segundo Caderno, Zero Hora, pg. 6). A
coluna é publicada nas quintas-feiras e apresenta criticas, sugestfes e noticias na area da musica. A
resenha na integra encontra-se anexada ao projeto (ver anexo e).
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desconhecida cantora Kiss Tangerina, analisa “o sangue na fratura exposta da canela
pobre”. Um tanto asqueroso, mas o trogo é bonito para dedéu.

Figura 9: Ao contréario da Orientagéo Natural (2009) - Rodrigo Vergara e José Diaz

WA A

Fonte: DANIEL MARENCO — Zero Hora 29/10/2009

Na descricdo da experiéncia com a obra, estdo presentes 0s conceitos de caos,
absurdo, horror, atracdo, bizarrice, sensibilidade, beleza, tensdo, panico, entre
outros que se confrontam e se complementam, criando uma harmonia (ou
desarmonia) musical, provocadora de sentidos. A proposta dos chilenos é montar
uma estrutura genealdgica do que acontece de novo nos paises em que eles
apresentam a obra, selecionando bandas desconhecidas e obscuras no cenéario
artistico local. Segundo o articulista, alguma coisa esta errada quando “é necessaria
uma dupla de chilenos para descobrir tanta coisa boa debaixo do nosso nariz”.

A experiéncia de Voltaire Schilling, com a Casa Monstro, assim como a
experiéncia de Paulo Germano, com a Arvore Musical, se assemelham por provocar,
numa primeira impressdo, a reacdo de desconforto em relacdo a estética
contemporanea, a partir do conceito de beleza presente na arte tradicional. Ambos
utilizam a palavra horrivel para se referir as propostas apresentadas na Bienal,
sendo que a segunda experiéncia consegue transcender este conceito inicial e

perceber beleza/valor na provocacéo dos artistas.
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Celso Favaretto (2000) #°, professor de Filosofia da USP, considera que as
mudancas no conceito da arte, na figura do artista e no modo da arte se apresentar
socialmente sdo o0s pontos-chave para pensar numa concepcao de arte
contemporanea que rompe com a concepcao tradicional de obra de arte como obra
prima, fundamentada na categoria da beleza, aliada as categorias de harmonia,
perfeicdo, acabamento e unicidade. Ressalta que o campo da arte contemporéanea
abriga experimentacfes das mais diversas, em que a categoria do feio passa a ser
tdo importante quanto a do belo, ndo tendo elas valor absoluto.

O debate que transcorreu no meio impresso foi significativo no sentido de trazer
a tona, através dos discursos dos sujeitos, a experiéncia estética e a producao de
sentidos em relacdo a arte contemporanea, apresentando pontos de vista que
podem servir de substrato para aprofundar as questdes da apreensdo estética na
contemporaneidade.

Considerando que o objeto da semiética € o texto, esta teoria procura explicar
os efeitos de sentidos do texto, através da descricdo e analise de como este sentido
se constitui e se mostra. Assim, a semiética discursiva apresenta-se como um
importante referencial para problematizar as questbes referentes a apreenséo
estética que resulta das experiéncias dos sujeitos com o mundo. Na teoria da
significagdo proposta por Greimas, observam-se postulagbes e procedimentos
tedricos e metodolégicos resultantes do estudo empirico de objetos e praticas
discursivas, em especial das criagcdes artisticas. Sobretudo nas suas Ultimas
pesquisas, abre-se um campo de investigacdo sobre a percepc¢édo, os modos de
apreensdo do mundo e seu processamento pelos 6rgaos dos sentidos que podem
ser uteis para dar conta das experiéncias de “vida vividas”.

Para Greimas (2002, pg. 25), a apreensao estética “é concebida como uma
relacdo particular estabelecida no quadro actancial, entre um sujeito e um objeto de
valor”. A apreensédo estética resulta, portanto, de um querer reciproco de conjungao
qgue, segundo o autor, se assemelha a um encontro casual de rumos entre 0 sujeito
e 0 objeto, em que o objeto adentra no meio do campo perceptivo pela
protensividade do olhar do sujeito que o significa, produzindo a descontinuidade

sobre o continuo do espago visual. Segundo Oliveira (1995, p.229):

% Comentério extraido da palestra apresentada no video Isto é Arte, da Acdo Educacional Itad
Cultura (2000).
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Esse encontro fortuito possibilita toda uma nova sensibilizacdo do sujeito
na sua percepc¢éo do circundante. Um sujeito bem posicionado, frente a um
objeto bem postado, séo condic8es basicas para que o objeto, quebrando a
continuidade do mundo que o tornava imperceptivel, apareca com o que
ele tem de mais caracteristico: um certo som, uma certa fragrancia, uma
certa luz, um certo paladar, uma certa forma, uma certa textura...

Ao optar pelo estésico, que € o componente afetivo e sensivel da experiéncia
cotidiana, Greimas se detém a descrever o sentido em ato que resulta das vivéncias
mantidas com o mundo que nos rodeia, concebendo-o como um efeito que, mesmo
incerto, € possivel de ser analisado. Segundo Oliveira (1995, pg. 231), essa analise
se distancia da Estética enquanto disciplina que se ocupa do poético, do belo e o
aproxima da Estética como estesia — “percepgao através dos sentidos, do mundo
exterior, faculdade, que possibilita a experiéncia do prazer (ou do seu contrario),
assim como de todas as paixdes”, tanto as da alma, como também as fisicas, do
corpo e da sensualidade.

Na arte contemporénea, o efeito de sentido na apreensdo estética da obra
ocorre em ato, porque se estabelece na participagcdo ativa do sujeito na interacao
com a obra, estendendo-se aos canais sensoriais. Sendo assim, o foco de anélise
concentra-se ndo tanto no processo de construcdo da obra, mas detém-se naquilo
gue impulsiona o sujeito para esse encontro com o mundo sensivel, a conjuncéo do
sujeito com o objeto como uma via que conduz a estesia.

E importante considerar a partir desse referencial, a no¢do de estética e
estesia, que, na semidtica greimasiana, ndo sao consideradas apenas no plano da
sensibilidade, mas também estdo relacionadas com o surgimento do inteligivel.
Essas duas dimensdes da experiéncia, o sentir e o conhecer, que se diferenciam na
sua categorizacdo, s6 terdo sentido e valor, quando articuladas nos planos ou

unidades de analise. No plano do vivido, “o inteligivel e o sensivel parecem
dificilmente separaveis um do outro, dado que a experiéncia chamada ‘estética’
raramente convoca um deles sem mobilizar o outro” (LANDOWSKI, 2002a, p.129).
Retomando a questdo do “grito e escuta” proposta para a 72 edicédo da Bienal
do Mercosul, podemos comparar, metaforicamente, o grito como integrante do plano
do sensivel, com seu carater imediato, e a escuta relacionada com o surgimento do
inteligivel, através da reflexividade do entender. E sé através da articulagio dessas

duas dimensdes da experiéncia, o sentir e o conhecer, que séo inseparaveis na
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apreensdo do mundo, que sera possivel dar conta da emergéncia e do modo de
existéncia do estético na experiéncia com a arte contemporanea.

Para tanto é importante haver uma disponibilidade cognitiva e sensibilidade por
parte do espectador, para permitir o encontro com uma proposta artistica que possa
proporcionar algo de novo em relacdo ao que ja sabia e conhecia. Quanto maior o
repertdrio de vivéncias e conhecimentos no campo da arte, mais condi¢gdes teremos
de compreender e aproveitar a experiéncia que a arte nos propoe.

Considerando que o campo da arte contemporanea vem se expandindo e a
complexidade das propostas exigindo um pensamento participativo e um sentir
sensivel para a compreensdo da organizagdo discursiva e figurativa das obras, o
relato da experiéncia vivida, que foi apresentado em forma de texto para debate,
ultrapassou a expressao da simples singularidade de quem a viveu, tornando-a
possivel de ser pensada enquanto discurso, enquanto estado de alma.

A “Caixa de Pandora dos horrores estéticos” que invadem as exposi¢coes de
arte contemporanea, como definiu Schilling, resulta das transformacfes
fundamentais que ocorrem na relacédo entre o sujeito e o objeto no evento estético,
em que o objeto adquire um valor e sofre uma mutacdo, tendo competéncia para
agir como sujeito que se mostra e quer ser percebido pelo outro.

Pode-se concluir, a partir desse debate, que a monstruosidade é uma das
formas que o objeto se recobre para se tornar perceptivel no imediatismo da
sociedade contemporanea. E na experiéncia do sujeito que a arte contemporanea
adquire sua forma, sua significacdo. Ao redimensionar os sentidos, tornando-os
legiveis ao conhecimento, € que a experiéncia estética na arte contemporanea

passa a ser possivel e permite fruir sua incompletude.
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4- CARTOGRAFIA DE UMA VIAGEM (GEO) POETICA

A proposta de curadoria da 82 Bienal do Mercosul parte do “reconhecimento,
nos anos 80, de que o que era chamado mundo da arte, era a soma de muitos
mundos diferentes” (ROCA, 2012, p.42). Como consequéncia, o territorio simbdlico
da arte, que até entdo era definido pelo discurso hegemodnico, teve uma abertura
para a arte proveniente de zonas fronteiricas, tornando-se centrais nas discussdes
as oposi¢cdes binérias, como global e local, centro e periferia, norte e sul, entre
outras. Essa redefinicdo dos territérios da arte e da cultura originou novos conceitos
tropos®®, como fronteira, viagem, migracdo e nomadismo, que vém servindo de
temas para inUmeras exposicoes de arte.

Esta percepcdo pode ser transferida para o campo da educacdo, em que
diferentes mundos também formam uma sala de aula, uma escola, uma rede de
ensino, por exemplo. Aproprio-me, portanto, da tematica “Ensaios de Geopoética”,
da 82 Bienal do Mercosul e dos conceitos tropos acima elencados, usando-0os como
metéforas para construir uma cartografia do percurso investigativo a partir da
experiéncia de exploracdo do territorio escolar. O conceito de viagem, definido
“‘como possibilidade de relagao entre elas”, pela curadoria da Bienal, sera utilizado
nesta pesquisa, para nomear a relacéo possivel entre a arte e a educacao.

Inicio a viagem mapeando no tempo e espacgo o territério a ser investigado;
delimitando as principais concepgdes que orientaram 0 pensamento e
fundamentaram a pratica do ensino da arte ao longo da histéria. Descrevo,
detalhadamente, os territérios visitados e o percurso realizados, trazendo algumas
anotacoes e reflexdes que merecem ficar registradas.

A viagem tem como roteiro principal os apontamentos apresentados pelos
estudos de Thierry De Duve, no livro Fazendo escola (ou refazendo-a?), langcado no
Brasil em 2012, e visa a contextualizar o campo investigativo a partir das

problematiza¢cGes apresentadas, em relacdo ao ensino da arte, ao longo da historia.

% Conceitos tropos sdo figuras de linguagem em que se empregam palavras com um sentido
diferente do habitual. Metaforas.
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4.1. ENSINO DA ARTE NA CONTEMPORANEIDADE

As concepcoOes de arte que fundamentam o pensamento sobre arte de um
dado periodo histérico tém seus reflexos nas praticas de ensino da arte. O professor
Brent Wilson (2008) salienta que, embora, para muitos, a arte-educagao seja apenas
uma pequena parte do mundo da arte, e, muitas vezes, insignificante aos olhos da
maioria, ela é influenciada e modelada pelo mundo da arte e reflete suas crencas.
Afirma o autor:

A arte-educacgdo tem muitos valores em comum com o mundo da arte, 0s
professores de arte reproduzem as mesmas concepc¢des de realidade que
sdo encontradas também no mundo da arte. Neste século, a arte-educacéo
esteve baseada em crencas modernistas sobre natureza da arte, o papel
da arte na sociedade, o carater da criatividade artistica, e observacdes
pertinentes a originalidade artistica. Mas agora o clima do mundo da arte
mudou. Deixamos o periodo moderno e entramos no periodo ao qual

chamamos, por falta de melhor designagdo, periodo pds-moderno.
(WILSON, 2008, p. 82)

As transformacfes que vém ocorrendo na organizacdo social, econémica e
cultural da sociedade, na atualidade, também estdo desestabilizando os principios
gque norteavam o0 pensamento moderno, sinalizando para uma mudanca de
paradigma. Essas transformacdes que caracterizam a contemporaneidade dizem
respeito a uma mudanca na sensibilidade, nas praticas e nas formac¢des discursivas
que afetaram, profundamente, alguns setores da nossa cultura, como no caso o
campo das artes visuais. Na arte contemporéanea, as transformacfes sdo muito
visiveis por desconstruirem os fundamentos da arte tradicional ou moderna.

Diante dessa constatacdo, observo a necessidade de transpor esse olhar
reflexivo, para problematizar o ensino da arte e, consequentemente, a educacéo a
partir das novas concepc¢des decorrentes da passagem do modernismo para o pés-
modernismo ou, como também é denominado, periodo contemporaneo.

A escola é uma instituicdo social inserida num contexto pés-moderno que ainda
mantém uma estabilidade em relacdo ao paradigma tradicional e moderno. As
desconstrucdes da pos-modernidade néo sdo tao visiveis, na educagéo, como 0 Sao
na arte, por exemplo, sendo importante rever as praticas escolares diante das
exigéncias atuais da sociedade da comunicacdo, mediadas pelos meios

tecnologicos de informacdo.
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Na realidade brasileira, € possivel verificar que as concepcdes de arte vigentes,
ao longo da histéria, como o academicismo e o modernismo, nao influenciaram a
educacdo, somente nos periodos historicos em que surgiram, mas permanecem
ainda hoje orientando e fundamentando as praticas pedagdgicas, concomitantes
com outras concepgdes de arte. As experiéncias vivenciadas nas escolas no
decorrer da pesquisa de campo, apresentaram procedimentos de organizacdo e
encaminhamentos pedagoégicos diferenciados, que permitem estabelecer algumas
relacbes e analogias com as concepc¢des de arte que norteiam ou alicercam cada
acdo pedagogica.

A pesquisa de campo proporcionou o contato com trés realidades escolares que,
apesar de estarem vinculadas no tempo e no espaco, ou seja, foram realizadas no
ano de 2011 e referem-se a escolas de uma mesma cidade e rede de ensino,
mostraram, na pratica, serem muito distintas na sua abordagem e concepc¢éo
pedagdgica. A forma como cada escola se organizou e se posicionou, para levar os
alunos a Bienal, forneceu indicativos para analisar as concepcfes de arte que
orientam as praticas escolares na atualidade.

Para a analise, estabelecerei uma analogia entre 0 ensino da arte visualizado e
praticado nas escolas do Ensino Fundamental com as reflexdes criticas que
fundamentam o ensino da arte e a formacao do artista, apresentadas pelo professor
e fildsofo Thierry De Duve, no livro Fazendo escola (ou refazendo-a?). A obra
apresenta um instigante mergulho no universo do ensino da arte internacional a
partir das experiéncias do autor na formacédo de artistas e que, respeitando-se as
devidas diferencas e realidades analisadas, podem também ser transpostas para o
contexto escolar local e indicar caminhos para uma reflexdo em torno do ensino da
arte formal, que vem acontecendo nas escolas brasileiras.

No primeiro capitulo do livro (p.41 a 46), Duve esbogca um quadro simplificado,
que ele considera até caricatural, dos principais postulados que embasam o ensino
da arte hoje. Apresento, de forma resumida, nos paragrafos seguintes as principais
reflexdes que buscam situar, historicamente, os principios e fundamentos do ensino
académico e da Bauhaus (concepcdo modernista), assim como os desafios do
ensino da arte na pés-modernidade.

Neste capitulo, o autor descreve as caracteristicas do ensino da arte
académico, que € baseado na observagdo da natureza e na imitagdo da arte

existente, em que o lento aprendizado de um futuro pintor ou escultor dava-se,
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principalmente pela aquisicdo de um saber fazer técnico sujeito a restricdes culturais
especificas. Admirava-se, ndo o dominio da técnica, a habilidade, mas o talento do
artista, considerando que a habilidade poderia ser ensinada, o talento nédo, pois era
considerado um dom da natureza a ser aperfeicoado com a técnica. Buscava-se
nutrir e disciplinar o talento do mais brilhante, a quem seria repassada a tocha da
grande tradicdo, e aos demais, que nao foram tao favorecidos pela natureza, seria
fornecido um oficio. Diferenciando, portanto, a obra de um humilde artesdo e a de
um génio criador.

Com a industrializacdo e as mudangas técnicas, sociais, econdmicas e
ideologicas que caracterizaram o inicio da modernidade com as vanguardas
histéricas, houve uma separagao entre a “arte erudita” e a “arte popular”’, os modelos
do passado perderam sua credibilidade e o elo da tradicdo foi rompido. A pintura e a
escultura afastaram-se da observacéo e da representacédo, da imitagdo dos modelos
exteriores, voltando-se a observar e imitar seus proprios meios de expressao.

O ensino da arte foi afetado pelas vanguardas, voltando-se para suas raizes
naturais e culturais. O modernismo abandonou o modelo externo de homem e
deteve-se nele como principio subjetivo. A nova doutrina pregava que todas as
pessoas eram dotadas de faculdades inatas e que a educacao tinha por objetivo
desenvolvé-las. Dessa maneira, a educagdo nas artes plasticas tornou-se um treino
especifico das faculdades de percepcdo e de imaginagdo visuais, sendo que a
guestdo pedagdgica, colocada como enunciado do problema, era como fazer para
desenvolvé-las.

Criatividade foi o nome moderno que se deu a combinacdo das duas
faculdades inatas, que sdo a percepcdo e a imaginacdo. Todo mundo era
considerado como dotado dessa capacidade, e quanto mais ela ficasse abandonada
ao estado de mera faculdade, mais potencialidade ela teria. Nessa concepg¢éo o
talento ndo existia mais como tal, mas residia num estado bruto e latente na
criatividade de cada um.

Um programa de ensino da arte dentro dessa concepcao de vanguarda tornara-
se simples, pois era preciso mostrar aos alunos como extrair sua propria criatividade
a partir de suas emocdes imediatas, de preferéncia ndo contaminadas pelos
modelos do passado. O progresso na sensibilidade estética e a alfabetizacédo
artistica se traduziriam através da capacidade de expressar e transpor em

linguagem visual a percepcao e leitura do seu meio.
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As premissas desse programa pedagogico foram amplamente confirmadas pela
histéria, em torno da crenca e convicgdo de que a criatividade, e ndo a tradicéo, é
que ofereceria 0o melhor ponto de partida para a educacdo. Por trds dessa
concepcao existe uma filosofia que poderia ser resumida e simplificada pelo modelo
Bauhaus.

Na andlise de Duve, estes dois postulados, o modelo académico e o modelo
Bauhaus se contaminam entre si e dividem conceitualmente o ensino da arte nas
escolas de formacdo de artistas. O autor ressalta que o primeiro, o modelo
académico, acredita no talento, classifica as artes por oficio e enaltece a
representacdo, a imitagcdo. E que o segundo, o modelo Bauhaus, acredita na
criatividade, classifica as artes por meios e enaltece a invencdo. Para o autor, os
dois modelos estédo obsoletos e o drama atual é ter que ensinar com postulados que
nao acreditamos mais.

Duve faz uma analise diferenciando os principios que fundamentam cada
modelo de ensino e estabelece algumas relacfes entre:

- Talento e Criatividade: A diferenca é que o primeiro é distribuido de forma
desigual e caracteriza-se por ser um potencial inseparavel do campo da pratica, € 0
segundo € universal, vinculado a ideia de democracia e igualitarismo e considera
que “todo mundo é potencialmente artista”;

- Oficio e Meio: O oficio tem uma existéncia histérica, se pratica, pode ser
transmitido, € possivel de ser aprendido, tem como caracteristica a tradicdo e
baseia-se na experiéncia. O meio é trans-historico, se questiona, se comunica, se
descobre e € uma linguagem que exige experimentagao;

- Imitacdo e invencado: a imitacdo reproduz e a invencdo produz; a imitacao
fabrica 0 mesmo e a invencédo fabrica o outro; a imitacdo visa a continuidade e a
invencao visa a novidade.

Para Duve, essas diferentes concepc¢des tém suas consequéncias no ensino da
arte e ressalta que, “na verdade, todo o professor sabe por experiéncia que
criatividade € um mito” (DUVE, 2012, p 47) e que nao funciona mais. Nao que ele
defenda um retorno ao ensino académico, que também esta totalmente
desacreditado, mas que o declinio do modelo Bauhaus é atual e tem tudo a ver com
a nossa condicao pés-moderna. E conclui sobre a situacdo atual que aflige a todos
que estado envolvidos com o ensino da arte e a formagao de artistas: “Um paradigma

implodiu sem que, contudo, um novo paradigma surgisse” (DUVE, 2012, p.53).
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Para o autor, sera necessario, no entanto, fazer uma revisdo urgente dos
pressupostos, suposi¢des ou preconceitos que envolvem o ensino da arte. E que
devemos fazer o nosso luto da utopia moderna, sem esquecer que, gostando ou
nao, esse legado vai permanecer nas instituicdes que terdo de lidar com a formacgéao
de jovens artistas. No percurso da historia resgatado pelo autor, a atitude critica e
estética, pratica artistica e desconstrucdo foram alguns conceitos que surgiram nas
praticas artisticas, nos ultimos tempos, visando a dar conta de uma concep¢ao pos-

moderna de ensino da arte. Segundo Duve:

A triade “atitude-pratica-desconstru¢cdo” ndo é o paradigma poés-moderno
que teria substituido o paradigma moderno “criatividade-meio-invencédo”. E a
mesma, tirando-se a fé, e incluindo a anglstia e a desconfianga. E o
sintoma negativo de uma transicdo historica que se busca, o que é muito
interessante em si e ndo impede de modo algum que grandes obras sejam
realizadas; s6 que esta triade é estéril para o ensino. (DUVE, 2012, p. 60)

As reflexdes de Duve direcionam a analise para a percepgao de que “o
paradigma moderno ndo acabou de informar sorrateiramente o ensino de arte”, e
gue se deve voltar a ele para retomar a analise das caracteristicas que se opéem ao
paradigma anterior. Assim como o modelo académico também ndo foi totalmente
abandonado e que “ha nestes restos sinais de uma resisténcia e na resisténcia os
indicios de uma verdade que precisamos reencontrar, limpar e reformular” (DUVE,
2012, p.60). Considera que talvez essas oposi¢cdes possam sugerir a sua propria
resolucao.

No intuito de encontrar um caminho, tendo como base sua experiéncia e
percepcao da atualidade, o autor salienta que € preciso reabilitar a no¢éo de talento
e se convencer de que a arte ndo pode ser ensinada, mas que o julgamento pode
ser formado e que o ensino da arte deveria ter como tarefa principal formar o

julgamento estético.

O julgamento estético, que ja foi chamado de gosto e que hoje é algo mais,
ensina-se. Mais precisamente, ele se forma. Ele se forma por estar exposto
ao julgamento dos outros e por meio de seu exercicio. E € exercido
principalmente sobre a arte dos outros. (DUVE, 2012, p.63)

E na andlise critica dos pressupostos que fundamentam cada modelo de
ensino, a partir do legado de Duchamp e da sua importancia para a arte

contemporanea, que Duve propde uma experiéncia de ensino simples que “valoriza
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as trés maximas nomeadas — simulacgéo, tradicdo, julgamento — que se baseiam em
dois principios de acao: é preciso ‘historicizar a pratica em oficina, e € preciso
‘estetizar’ o ensino tedrico” (DUVE, 2012, p.80).

Nesta concepcao, a simulacdo € um método de aprendizado e ndo um objetivo,
e, naturalmente, € uma forma de imitacdo que teria o papel “de despertar os
sentidos latentes cuja fonte ndo esta no individuo e sua criatividade, mas na tradigao
simulada” (DUVE, 2012, p. 77). A transmissdo da tradicdo seria possivel por
intermédio das obras, consideradas pelo autor como os standards de qualidade,
passando pelo desvio do publico, em geral, por meio da educacao do julgamento.

Os pressupostos e analises construidos por Thierry de Duve, a partir das suas
experiéncias e reflexdes em torno do ensino da arte e da formacédo dos artistas no
contexto historico internacional, podem muito bem ser transferidos e utilizados para
promover uma reflexdo critica em torno do ensino da arte no contexto nacional. Na
histéria do ensino da arte no Brasil, também houve uma influéncia das concepcdes
de arte académica e modernista, e seus pressupostos e praticas permanecem,
ainda, fortemente enraizados nos cursos de formacgdo, sendo necessaria a sua
reflexdo e revisao conceitual frente aos desafios da arte na contemporaneidade.

Com base nos estudos de Barbosa (2010, 2008, 1991, 1986), observa-se que a
tendéncia académica esté ligada a origem do ensino da arte informal, no Brasil, com
a chegada dos Jesuitas, em 1549, através do ensino de técnicas artisticas que foi
utilizado como um instrumento de catequizacdo dos indios. A criacdo da Academia
Imperial de Belas Artes, em 1816, com a vinda da Missdo Artistica Francesa,
inaugurou o ensino formal com uma orientagdo neoclassica que enfatizou, através
de regras rigidas, os canones classicos de beleza e harmonia, influenciando,
posteriormente, 0 ensino do desenho nas escolas regulares.

A concepcao de ensino da arte modernista, no entanto, tem suas bases ligadas
tanto a modernidade estética quanto ao Movimento Escolinhas de Arte do Brasil,
que influenciaram, significativamente, o ensino da arte em direcdo ao
desenvolvimento da criatividade. Essa tendéncia nas escolas brasileiras também
recebeu forte influéncia do movimento de renovacdo educacional denominado
“Escola Nova”, que surgiu na década de 1930, inspirado no pensamento do filésofo
americano John Dewey.

Barbosa (2005, p. 99), ao pesquisar sobre os objetivos do ensino da arte na

escola nas décadas de 1960 e 1970, salienta que a criatividade era “invocada
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unanimemente como o0 sagrado objetivo da arte na educacgédo, sem que tivessem
esclarecidos os conceitos e sem conhecimento das pesquisas que definiam a
operacgao criadora”. Nas décadas de 1980 e de 1990, o objetivo do ensino da arte
foi apontado como sendo “o desenvolvimento da sensibilidade”.

Em uma pesquisa realizada em 2000, Barbosa observou que 82% das
arte/educadoras responderam que seu objetivo era o desenvolvimento da
sensibilidade dos alunos. Ao serem interrogadas sobre o que era sensibilidade, as
respostas mais frequentes foram: “ser capaz de se emocionar” ou "ser capaz de
respeitar os outros”, “ser obediente as regras da sociedade”, “sofrer com o
sofrimento dos outros”, “ser romantico”, “exercer a cidadania” etc. Em relagcédo a essa
mesma pesquisa, a autora indica um caminho para a arte/educacédo contemporanea,
ao observar que dentro das 217 arte/educadoras entrevistadas, apenas uma falou
de sensibilidade como desenvolvimento dos sentidos, que segundo a autora é:

...a Unica concepcgdo de sensibilidade que interessa ao ensino da Arte.
Essa definicdo de sensibilidade como conjunto de fun¢des organicas que

buscam a inteligibilidade, o prazer, a sensualidade é a que responde as
condic¢des da Pds-modernidade. (BARBOSA. 2005, p.99)

Para a autora, o conceito de criatividade ampliou-se, sendo a flexibilidade e a
elaboracdo os fatores mais ambicionados pela educacédo pés-moderna e que a arte
como linguagem agucadora dos sentidos, tem a potencialidade de transmitir
significados que ndo podem ser transmitidos por nenhuma outra linguagem, seja ela
discursiva ou cientifica.

E a partir da década de 1980 que comeca a dar forma no Brasil a concepcéo de
ensino da arte como conhecimento, compreendendo-a como constru¢ao cognitiva,
social, historica e cultural. A iniciativa parte da mobilizacdo dos arte/educadores em
garantir a presenca da arte no curriculo escolar e é fortemente estimulada pela
Proposta Triangular de ensino da arte, criada por Ana Mae Barbosa. A abordagem
relaciona o desenvolvimento artistico, cognitivo e sensivel, a partir da inter-relacao
entre o fazer, o ler e o contextualizar arte, com énfase nas questdes do
multiculturalismo, da interdisciplinaridade e da cultura visual. Barbosa ressalta o

contexto historico que proporcionou o surgimento da abordagem:

A Proposta Triangular foi sistematizada a partir das condicdes estéticas e
culturais da pds-modernidade. A pdés-modernidade em arte/educacao
caracterizou-se pela entrada da imagem, sua decodificagcéo e interpretaces
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na sala de aula junto a ja conquistada expressividade. (BARBOSA, 2008, p.
13)

A proposta de ensino da arte sofreu muitas distorcdes e também foi mal
compreendida por alguns professores no inicio da sua aplicagcéo pratica em sala de
aula. A prépria autora reconhece que a Proposta Triangular “tem gerado e
degenerado por ser uma proposta aberta a diferentes enfoques estéticos e
metodologicos” (BARBOSA, 2008, p.14). Apesar das fortes resisténcias advindas,
principalmente, dos grupos vinculados a expressao criadora, a ideia de arte como
cognicdo impde-se, no Brasil, como abordagem contemporanea de ensino da arte.

Apoiada na minha experiéncia de mais de 20 anos com 0 ensino da arte e
formacdo de professores, e, tendo vivenciado e participado da implantagcdo da
Proposta Triangular no Rio Grande do Sul, através do Projeto Arte na Escola,
observei que, em diferentes situacfes, os professores de arte, muitas vezes,
apresentam uma abordagem de ensino contemporanea, porém mantém uma
concepcao de arte moderna.

O estudo realizado na minha dissertacdo de mestrado, com professores de
arte, evidenciou que, apesar dos professores apresentarem uma pratica pedagogica
contemporanea ou pos-moderna, que introduz a imagem e interrelaciona o fazer, a
leitura de imagens e a contextualizacdo histérica e cultural das obras, o
conhecimento que é contemplado nas aulas de arte, geralmente, se restringe ao
conhecimento de obras e artistas do renascimento ao periodo moderno, ou seja,
ainda é enfatizada uma concepc¢éo de arte tradicional ou moderna, com a ideia de
obra de arte a partir dos conceitos de originalidade e criatividade.

Tenho observado, através dos relatos de experiéncia na formacgéo continuada
de professores e em seminarios de arte e educacao, que a arte contemporanea vem
sendo incluida, timidamente, nas propostas e atividades por parte de alguns
professores que se autorizam a aborda-la como conhecimento escolar,
evidenciando, assim, que a concepc¢do de arte contemporanea ainda esta fora da
maioria das escolas brasileiras.

Para Wilson (2008, p.90), existe uma ligagcéo entre as concepcdes de arte com
a teoria e a pratica da arte na educacao e, se quisermos saber o futuro do ensino da
arte, a bola de cristal a ser consultada & a arte contemporanea. E para encontrar

uma resposta, deve-se observar a atitude dos artistas e o que € revelado do espirito
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contemporaneo por meio de seus trabalhos. Um dos indicios, na visédo do autor, €
que os artistas contemporaneos buscam, na historia da arte, imagens para adequar
e preencher com novos significados e ironia.

Em relacédo ao perfil do ensino da arte na pés-modernidade, o autor considera
ser uma tarefa com a qual os professores do mundo inteiro terdo que se deparar
para construir. E 0os desafia a pensar num ensino que preserve as melhores
caracteristicas da expressao criativa e junte a elas “o estudo da histéria da arte e da
historia das ideias, e uma analise de obras importantes a luz dos cenarios politicos e
sociais que envolvem tais criagdes” (WILSON, 2008, p.94).

As bases do ensino da arte contemporaneo brasileiro estédo sendo fundadas e
construidas na atualidade, a partir das praticas de ensino propostas por professores
inquietos e abertos para as novas possibilidades que a arte suscita. As constatacées
de Barbosa, Duve e Wilson podem orientar essa construgdo, voltando-se o ensino
da arte para valorizacdo da historia, da tradicdo e da experiéncia com arte. E, assim,
buscar nas diferentes concepcdes de ensino, através da analise de suas
contradicdes, os fragmentos que possam erigir os postulados que responderdo, nem
que seja provisoriamente, as angustias e aos anseios do ensino da arte na pos-
modernidade.

Essas questdes induzem a reflexdo e ao pensamento contemporaneo sobre a
arte e o ensino da arte. Assim, volto meu olhar para a escola como o espaco fisico
onde o processo de ensino e aprendizagem ocorre para acompanhar as saidas
pedagdgicas a Bienal do Mercosul. Apresento, na sequéncia, trés cadernos de
viagem que registram as experiéncias vivenciadas nas escolas delimitadas pelo

campo de pesquisa e as reflexdes que suscitaram.

4.2. CADERNOS DE VIAGEM — ESCOLA A: UMA VIAGEM POR UM TERRITORIO
(DE) LIMITADO

A escola A esta situada na regido sudoeste da cidade de Canoas, no Bairro Rio
Branco. Até alguns anos atras, atendia, principalmente, alunos provenientes de
familias de nivel socioeconbmico muito baixo. Conforme relato da diretora,
atualmente, o perfil dos alunos mudou muito, pois a escola passou a receber os
alunos oriundos dos condominios residenciais fechados que surgiram na regiao

proxima a escola, diversificando muito o nivel socioeconémico do publico atendido.
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Conheci, pessoalmente, o professor de arte da escola, no dia da formacgéo de
professores da Bienal. E um profissional novo na rede municipal, assumiu no
penultimo concurso e atua como professor da area de arte ha uns quatro anos, em
Canoas. Reencontrei-o, quando fizemos a visita dos professores de Canoas a Casa
M, 0 novo espaco cultural inaugurado, em Porto Alegre, pela Fundacao Bienal do
Mercosul. Nesse dia, durante a nossa caminhada da estacdo do Trensurb até o
local, conversei com o professor sobre a minha pesquisa e ele foi bem receptivo em
me acolher na sua escola. Particularmente, seria muito interessante inclui-lo na
pesquisa de campo, pois néo tinha nenhuma referéncia sobre o trabalho dele como
professor de arte na rede municipal, sendo estes dados todos novos para mim.

Na semana anterior a visita, no dia 16/09/2011, estive na escola e fui
recebida pela vice-diretora. Apresentei-me e expliquei a ela o objetivo da minha
pesquisa de campo e pedi autoriza¢do por escrito para realiza-la. Ela foi receptiva a
minha proposta de pesquisa, tendo em vista que ja havia o consentimento do
professor de artes da escola, para realiza-la com os seus alunos. Naquela tarde,
encontrei o professor, fora do seu horario normal de trabalho, organizando a saida
dos alunos. Aproveitei para combinar com ele o melhor dia e horario para eu
conversar e explicar a minha pesquisa para 0 grupo que iria visitar a Bienal.
Observei, neste primeiro contato com a escola, que o agendamento da visita tinha
sido feito por iniciativa da equipe diretiva, que determinou, junto com o grupo de
professores da escola, para quais turmas os 6nibus seriam destinados e os critérios
de selecdo dos alunos. A delimitacdo do grupo fez-se necesséria, pois 0 Projeto
Educativo da Bienal disponibilizava apenas trés onibus por escola, ndo sendo
possivel levar todos os alunos.

O professor ndo soube precisar muito bem para quais turmas tinham sido
destinados os Onibus. Pelo que consegui entender, um 6nibus ficou para os 5° anos,
pois ainda ndo tinham tido nenhuma saida pedagdgica naquele ano; o outro ficou
para o turno da tarde e o terceiro para atender as turmas de 62, 72 e 82 séries, do
turno da manh& do professor. Esses eram o0s alunos que me interessavam na
pesquisa. Como eram muitas turmas para um Onibus de 40 lugares, a escola
resolveu contemplar cinco alunos por turma, tendo como critério de selecdo ser o
lider e vice-lider e mais trés alunos com destaque em cada turma, indicados pelo

professor regente.
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Como professora de arte, estranhei o critério utilizado para selecionar o
grupo de alunos que iria a Bienal e fiquei questionando a validade da saida como
proposta pedagogica, pois seria dificil dar continuidade ao trabalho em sala de aula.
Como a maioria dos alunos de cada turma nao iria participar da visita, a saida ficaria
muito mais caracterizada como uma experiéncia individual para alguns alunos, em
especial.

Retornei na véspera do dia da saida pedagdgica e, conforme havia
combinado com o professor, aproveitamos um periodo vago dele para reunir os
alunos na biblioteca, local onde eu poderia conversar com todos, enquanto ele iria
recolhendo as autorizagbes de saida assinadas pelos responséveis. Como sempre,
o professor me recebeu muito bem, sendo muito solicito para me auxiliar no meu
trabalho, tornando-se um grande parceiro de pesquisa.

Esse momento de organizacdo dos alunos foi um pouco confuso na escola,
porque, apds conseguirmos reunir os alunos de algumas turmas na biblioteca e
iniciar a minha apresentacéo, tivemos que sair de onde estdvamos, pois teria uma
atividade com outra turma naquele local. Acabamos tendo que procurar outro
espaco na escola e reunimos os alunos em dois grupos distintos na sala dos
professores, pois era um espaco fisico limitado para acomodar a todos. Apresentei-
me para os alunos e falei da pesquisa, explicitando os motivos pelos quais iria
acompanha-los na visita a Bienal do Mercosul, sendo, inicialmente, bem recebida
por eles. O professor também aproveitou para falar um pouco da mostra e, apos as
nossas falas, os alunos retornaram para suas salas de aula sem fazer muitos
comentarios.

Observei que a maioria dos alunos estava muito confortavel naquela
situacdo de ser escolhido para participar desta atividade. Eles também tinham uma
postura muito responsavel e comprometida com a proposta, escutavam com
atencao, atendiam as solicitacdes e pouco se manifestavam oralmente.

Permaneci na sala dos professores ao final daquele periodo e no decorrer
do intervalo do recreio. Alguns professores da escola estranharam a minha
presenca, oportunidade em que comentei da pesquisa que estava fazendo e que iria
acompanhar a escola na visita a Bienal. O professor de artes também aproveitou
para me mostrar o guia da Bienal que tinha adquirido e apresentou um pouco do

trabalho que vinha desenvolvendo com as turmas. Observei que ele realizava
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algumas atividades tradicionais de desenho, sem vinculagdo com um conhecimento
especifico de arte, artistas ou periodo historico.

Aquele dia era um dia especial para a diretora, e 0 grupo de professores e
funcionarios da escola fez uma homenagem para ela, na hora do intervalo,
entregando-lhe um presente. Ela ficou muito feliz, disse que ja tinha chorado muito
nas homenagens que recebeu de algumas turmas naquela manha e, novamente, se
emocionou ao agradecer ao grupo. Ressaltou que sentia muito prazer em estar ali e
desenvolver aquele trabalho, apesar de todas as dificuldades que se tem na
profissédo. Também fiquei sensibilizada com a fala dela e de perceber que ainda tem
profissionais que se emocionam com o trabalho que desenvolvem no campo da
educacao e que se entregam de corpo e alma a essa tarefa.

No dia da visita, 21 de setembro, cheguei a escola as 8h da manha e todos
os alunos ja estavam dentro do 6nibus da Bienal. No decorrer da viagem, observei
gue a maioria dos alunos permaneceu sentada nos seus lugares, conversando com
0 colega ao lado ou mesmo quietos. No fundo do 6nibus, se observava um pouco
mais de movimentacao e agito, mas nada exagerado. Um dos alunos estava com a
filmadora do professor e passava pelo corredor registrando, entrevistando os demais
e fazendo brincadeiras. A diretora da escola também acompanhou o grupo e ficou
sentada mais ao fundo, com os alunos mais agitados.

No decorrer do percurso, fiqguei conversando com o professor de artes sobre
os alunos, a escola e também sobre a Bienal do Mercosul, pois ele ja tinha visitado a
exposicdo e trocamos algumas impressdes sobre a mostra. Desde o primeiro
contato, ele se mostrou muito empolgado com o evento da Bienal e com a
oportunidade de poder levar os alunos na exposi¢do. Naquele dia, em especial, ele
estava muito motivado com a atividade.

Chegamos ao Santander Cultural, que foi o roteiro agendado pela escola,
antes das 9h e ficamos aguardando a exposicdo abrir. Aproveitamos para tirar
algumas fotos com os alunos em frente ao prédio. Assim que abriu fomos
recepcionados pela supervisora do local, que fez uma breve apresentacdo do
Santander como espacgo cultural e instituicdo financeira, destacando a historia do
prédio. Falou da exposicdo do artista Eugénio Dittborn, que o Santander estava
recebendo como programacao da 82 Bienal do Mercosul e, em seguida, dividiu 0s

alunos em quatro grupos, ficando um mediador acompanhando cada grupo. NGés,
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professores, também nos dividimos nos grupos e um grupo ficou sem um professor
de referéncia da escola, apenas com o mediador.

No decorrer do percurso, os alunos do meu grupo foram acompanhando a
fala do mediador, que conduzia a visita, provocando o dialogo com perguntas sobre
o significado dos desenhos que apareciam nas obras, como a caveira, a foice entre
outros; trazendo um pouco do contexto de produgdo das obras como referéncias
para a leitura de imagem. O mediador foi explicando a obra de Dittborn, ressaltando
0s elementos que se repetiam, chamando atencdo, também, para a cor e a
materialidade do suporte que se diferenciava em algumas obras. Ele também
enfatizou o processo que o artista utiliza para o envio dos trabalhos, os Aeropostais,
gue deixou os alunos bem impressionados. Um dos alunos questionou, no decorrer
do percurso, 0 uso do espanhol e do inglés pelo artista nas obras, pois, ha opinido
dele, o artista deveria se comunicar em portugués. Disse que ele conseguia traduzir
e entender 0 que estava escrito, mas que esta nao era a regra de quem, geralmente,
visita uma exposicao de arte.

Aos poucos, os alunos foram participando e interagindo mais com o
mediador, chegando a algumas conclusdes, quando questionados sobre as
imagens. Como professora, fiz algumas observacbes e questionamentos com o
mediador em relagdo ao trabalho do artista, procurando estabelecer um dialogo no
decorrer da mediacdo e motivando os alunos a também fazerem seus comentarios.
Chamaram a atencdo do grupo os desenhos da filha do artista, presentes em
algumas obras, e os retratos dos internos do hospital psiquiatrico que o artista se
apropriava e reproduzia nos seus desenhos; e a forma como enviava os desenhos
para diferentes exposicdes. Observei que, quase ao final do roteiro, o mediador fez
referéncia a exposicdo do Cais do Porto, perguntando se o grupo néo iria la, pois
havia muitas outras obras diferentes, descrevendo algumas propostas com muito
entusiasmo, como se as que estavam naquele espaco ndo fossem téo atrativas.

Todos os alunos da escola mostraram-se interessados no percurso da visita
e pude perceber, também, o entusiasmo do professor naquele espaco, interagindo e
conversando com os alunos.

Apoés olharmos a maioria das obras nos dois pisos do espaco expositivo,
fomos ao subsolo conhecer o Museu da Moeda e também os antigos cofres, o que
despertou muita curiosidade nos alunos. Despedimo-nos do mediador, naquele

local, e ficamos aguardando os demais alunos para irmos todos junto até o onibus.
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Ao final da visita, observei que o grupo que estava s6 com o0 mediador teve a
oportunidade de participar da oficina, tendo vivenciado uma experiéncia pratica. O
retorno também foi bem tranquilo. Alguns alunos trocaram algumas ideias com o
professor, mas a maioria permaneceu sentada nos seus lugares e aproveitaram para
comer seus lanches no 6nibus. Chegando a escola, os alunos foram dispensados,
pois j& era proximo do horério de saida.

Figura 10: Exposicédo Eugénio Dittborn - Santander Cultural.

Fonte: Fernandes, 2011

No dia seguinte, retornei a escola para entrevistar os alunos. Cheguei cedo,
conversei com o professor que me auxiliou no inicio a identificar as salas de aulas
dos alunos gue participaram da saida. Com o consentimento da diretora, fui procurar
um local mais reservado para fazer as entrevistas, pois como iria gravar as falas dos
alunos, ndo poderia ter barulho em volta. Observei que, ao lado da sala da direcao,
havia o laboratorio de informatica que estava ocioso e poderia receber os alunos
naquele espaco.

Ao entrar nas salas, eu pedia autorizacdo para o professor que estava dando
aula para retirar alguns alunos para uma entrevista. Convidava os alunos que tinham
ido a Bienal para me acompanhar e os reunia em grupos de 3 a 4 alunos para
participar da conversa. Na entrevista, eu perguntei sobre o que mais tinha chamado
a atencédo na visita ao Santander Cultural e se eles gostaram da obra do Dittborn; o

gue eles entenderam e sentiram na apreensao das obras e se o trabalho do artista
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os fez pensar sobre a vida; se as aulas de arte eram importantes para compreender
as obras que viram Ia; entre outras questdes que foram surgindo durante a conversa
e gue eles iam respondendo alternadamente.

Reuni os primeiros trés alunos, naquele espaco, mas o barulho em frente, na
area coberta, era muito intenso, dificultando a gravacdo. Tivemos que nos retirar e
pedi permissdo para a bibliotecéria para ficar na sala dela, que parecia ser o local
mais calmo naquele momento. Consegui fazer as entrevistas com trés grupos de
alunos por ali e, depois do recreio, tive que procurar outro local, pois uma turma foi
assistir a um video na biblioteca. Buscava um local com o ultimo grupo de alunos,
quando um dos meninos sugeriu irmos ao patio, atras da sala onde fica o projeto
Mais Educacado, que era um lugar bem reservado. Ele, prontamente, ofereceu-se
para pegar umas cadeiras e sentamos embaixo de uma arvore, para conversarmos.

Eu tinha solicitado ao professor para assistir a uma aula dele, naquele dia,
pois me interessava observar como seria dada a continuidade ao trabalho apos a
visita a Bienal. Como no Ultimo periodo ele teria aula com uma 82 série, combinamos
gue eu participaria dessa aula. Entrei na sala, no inicio do periodo, com o professor
que me apresentou a turma. Cumprimentei a turma e comentei com 0s alunos que
estava fazendo uma pesquisa e que iria acompanhar um pouco a aula. Sentei-me
numa classe vazia bem a frente, préximo a porta. O professor iniciou a aula
retomando a saida a Bienal, mostrando algumas reproducbes de obras que
constavam no material educativo do artista Eugénio Dittborn e tentando chamar a
atencdo dos alunos para o conteido das imagens. Os alunos estavam muito
dispersos e agitados, poucos deram atencdo ao que o professor falava. Uns alunos
até chegaram a comentar em voz alta “mas nés nem fomos 1a”, ndo demonstrando o
minimo interesse em olhar as imagens ou escutar o que o professor tentava falar. O
professor foi passando algumas imagens para os alunos sentados mais a frente,
mas, como aquele assunto ndo rendeu um dialogo promissor e o0s alunos
permaneciam dispersos, aos poucos, o professor foi retomando os trabalhos da aula
passada, questionando quem j& havia entregado, pois precisava fechar a avaliacéo.

Apoés alguns minutos, observei que o assunto em torno da Bienal néo iria
render muito naquela turma e que a minha presenca ali talvez fosse constranger o
professor. Pelo que observei, no pouco tempo que permaneci na sala, ele era muito
qguerido pelos alunos. Comentei com ele que era dificil envolver a turma toda numa

atividade sobre a Bienal, sendo que apenas cinco alunos tiveram a oportunidade de
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vivenciar a experiéncia de conhecer as obras do artista. Expliquei que né&o iria
permanecer na sala para que ele pudesse dar continuidade a sua aula, pois ja tinha
material suficiente para a pesquisa. Agradeci a acolhida na escola e me despedi dos
alunos, retirando-me da sala de aula.

Enquanto descia as escadas, fiquei observando os tapumes que cercavam
toda a area interna e a confusdo que uma obra ocasiona na rotina de uma escola. A
escola estava passando por um periodo prolongado de reformas com a construcao
de uma quadra coberta. A obra interditou, com tapumes, todo o espaco fisico do
pétio, que era destinado para o lazer e atividades fisicas dos alunos. O Unico espacgo
de convivéncia e préaticas esportivas disponivel era uma pequena &rea coberta na
entrada da escola, situada entre os setores administrativos, restando entre esta area
e o muro em frente da escola um péatio minasculo de um lado e do outro lado uma
pequena pracinha cercada (ver Figura 11). A escola convivia, portanto, com um sério
problema de territorialidade, com a falta de um espaco adequado que afetava,
diretamente, o trabalho pedagodgico e a organizacdo da escola como um todo,
gerando um tumulto constante de alunos naquele local. Territorialidade foi uma das
tematicas problematizadas na 82 Bienal do Mercosul e que, também, afetava a rotina
da escola, limitando a atividade dos alunos.

Figura 11: Espaco de convivéncia da escola

Fonte: Arquivo pessoal.
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Ao final do trabalho de campo, fiquei refletindo sobre a forma de organizacao
da escola em torno da saida pedagodgica e dos critérios de selecédo de alunos para
participar do evento. Observei que a iniciativa de agendar a visita ndo partiu do
professor e, sim, da equipe diretiva que também direcionou a escolha das turmas.
Considerei importante para o meu trabalho de pesquisa saber a opinido da direcéo
sobre esta pratica. Retornei, posteriormente, a escola para conversar com a diretora
sobre esse assunto. Ela foi muito solicita em me atender e esclareceu que o
agendamento com o educativo da Bienal foi uma iniciativa da direcdo, com o
professor de arte, que foi um interesse muatuo. Explicou que quem agendou foi a
escola, pois ja tem como costume levar os alunos a Bienal e que o professor
também mostrou interesse. A escolha dos alunos foi feita pelos professores, pois

nao tinha como levar a escola toda. Sobre o critério de selecéo ela comentou:

Diretora da escola A: Na realidade a gente ndo escolhe para levar s6 estes alunos, falta uma
politica publica para poder levar a escola inteira. Eu gostaria de levar a escola inteira e fazer
com gue aquele aluno que nao gosta de arte tenha outro olhar. Mas é aquela situacdo, tem
que escolher. A questdo de levar um pouquinho de cada turma tem também aquele aspecto
de multiplicar a agéo na escola.

A diretora também ressaltou a importancia de promover estas atividades
artisticas para os alunos e enumerou os diferentes projetos e atividade que a escola
oportuniza para seus alunos, muitos deles em parceria com outras instituicbes, como
curso de informética, teatro, aula de violino, cinema, entre outros.

Observei que o grupo de alunos que se formou em torno da saida a Bienal
tinha um padrdo de comportamento e interesse muito homogéneo, que nédo é a
caracteristica de uma turma normal nesta faixa etaria. Eles estavam muito abertos a
experiéncia e buscavam absorver as informacdes, valorizando muito a oportunidade
de participar daquela atividade e o conhecimento obtido. Destaco alguns

comentarios de alunos que ilustram essa atitude:

Evandro®’: L& foi um lugar interessante, porque eu aprendi mais do que eu ja sabia. Tinha
notas de dinheiro que eu ndo conhecia. A gente foi no museu. Faz dez anos que eu fui ao
museu da PUC e eu me lembro de tudo que tinha la...

! Visando a preservar a identidade dos alunos, eles serdo identificados apenas pelo pré-nome,
conforme combinado nas entrevistas.
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Vitor: La foi muito legal deu para a gente aprender muita coisa sobre a arte contemporanea,
sobre o descobrimento do Brasil, sobre as moedas que existiam antes e depois do
Santander. Tem a parte de um cara que foi congelado ha 132 anos e seu corpo ainda
estava normal, com roupa e tudo. Eu também aprendi como ele transportava suas obras
para o Brasil.

Elieser: Eu fui animado e voltei animado porque eu hunca tinha ido assim, mas eu descobri
a verdadeira arte e isto abriu meus pensamentos para eu me expressar mais nas artes.

Eduardo: Entédo eu fui bem curioso mesmo porgue eu ndo tinha ido nunca numa exposi¢ao
assim. [...] Mas eu achei bem interessante porque dava para tu ver a imagem e tu ver o que
ela estava te passando, o que ela estava representando. Eu acho que isso é muito
importante porque desperta o teu conhecimento, a curiosidade de saber o que significa e eu
achei bem interessante até porque eu acho que faltou tempo para ver todas as artes, ndo
deu para ver tudo. Mas foi bem legal assim. Gostei de ir eu até iria de novo com mais tempo.

A aluna Amanda relatou, na entrevista, uma atitude pessoal de multiplicadora
da experiéncia vivenciada na Bienal do Mercosul, ao compartilhar o conhecimento

da arte com uma colega:

Amanda: Achei bem interessante isto porque acho que para a gente que nao sabe e
aprende, sempre é uma chance melhor de compreender outras obras. Eu tinha outro olhar
para arte, assim tanto faz. Agora assim, como eu vou te dizer, eu tenho outro olhar, mais
interessante, sabe. Comecei a pensar bem. Ontem quando eu cheguei em casa eu estava
com minha amiga, mostrei para ela o site do museu e mostrei umas artes, alguma coisa
para ela, porque ela queria ir e ndo foi. E ela também, ela achou bem interessante isto.
Porque muda, porque a gente pensa que é uma coisa e chega la € um mundo bem diferente
e se interessa. Eu ndo me interessava agora eu me interesso bastante pela obra, isto é
bom, é cultura.

Assim como a questéo de territorialidade, o conceito de nacgao foi outro tema
muito abordado pela curadoria da 82 Bienal do Mercosul, enfatizando-o “em um
momento que estas no¢des sdo questionadas e suplantadas por novas formas de
organizagcao que vao além da territorialidade” (ROCA, 2011, p.42). Na viagem em
gue acompanhei a escola, o grupo foi organizado a partir de critérios hegemonicos
do discurso educacional, considerando, principalmente, as boas notas, bom
comportamento, lideranca dos alunos. Nao houve abertura para as zonas situadas
fora deste discurso, o0 que excluiu uma significativa parcela de alunos da
possibilidade de participar da atividade. Seguindo o pensamento do discurso

curatorial:
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Toda a nagcdo é, de certa maneira, uma ficcdo, posto que o que a
caracteriza como tal, em um sentido ontolégico e incontestavel, foi definido
culturalmente com o fim de dar a um grupo humano uma série de
caracteristicas que Ihes permita se identificar como conjunto. E por ser uma
nacdo, as caracteristicas de nacdo podem ser redefinidas criticamente.
(ROCA, 2011, p. 42)

Dentro do territério da escola, a totalidade dos alunos pode ser comparada a
uma nacéo, pois estao agrupados por caracteristicas definidas culturalmente que os
identificam como conjunto. O discurso da arte visualizado nesta Bienal apresentou
obras que problematizavam essas questdes. Talvez um dos grandes desafios do
campo da educacdo contemporanea seja redefinir as caracteristicas de nacao e de
grupo que merecem ser significadas no contexto educacional visando a uma
sociedade mais justa e igualitaria. Essas sdo questbes que nos desafiam como
professores e que podem ser revistas e ressignificadas a todo tempo, considerando
gue os critérios de delimitacdo sdo construcdes culturais.

Nomadismo “como possibilidade de experiéncia transitéria de lugar e de
multiplos sentidos de pertencimento” (ROCA, 2011, p.42), € o conceito tropo que
resgato do discurso da proposta curatorial, para descrever e sintetizar, de forma
figurada, o sentimento desse grupo de alunos que esteve visitando a 82 Bienal do
Mercosul e que, também, caracteriza a forma de movimentagéo da escola em torno

da visita pedagogica.

4.3. CADERNO DE VIAGEM — ESCOLA B: O SENTIDO DE PERTENCIMENTO

A escola B esta situada no bairro Estancia Velha, na regido nordeste da
cidade. E uma das escolas mais antigas do municipio. Possui 1144 alunos e atende
do primeiro ao nono ano do Ensino Fundamental®®, nos turnos da manh4, tarde e
noite (com a EJA). A escola possui uma 6tima estrutura fisica e, aparentemente, é
muito bem administrada. Fui muito bem recebida pela dire¢cdo, que me deixou a
vontade para realizar a pesquisa, ndo exigindo nenhuma formalidade na
apresentacdo. Mesmo assim, solicitei, por escrito, autorizagdo para a pesquisa,

esclarecendo os objetivos da mesma. Como essa € uma das poucas escolas do

municipio que tem no seu quadro docente trés professoras com formagcao em arte,

%8 Primeiro ao nono ano é a nomenclatura utilizada para nomear as turmas do atual Ensino
Fundamental de nove anos. No entanto as turmas que entrevistei ainda eram nomeadas de 72 e 82
série, por pertencerem a denominagdo antiga do Ensino Fundamental de oito anos.
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direcionei o convite para a professora que trabalhava com os alunos da 72 e 82
seéries.

A professora de arte, que participou da pesquisa, ingressou no municipio de
Canoas, apos se aposentar na rede estadual de ensino, atuando ha mais de dez
anos nesta escola, com uma carga horaria de 20 horas/aula semanais. Ela sempre
foi participante assidua dos cursos de formacao, quando ainda havia a coordenacéo
da area de Arte, e, também, participou da minha pesquisa de mestrado, como sujeito
de interlocucéo. E uma profissional sempre motivada e responsavel pela sua area de
atuacao, desenvolvendo um trabalho qualificado na escola. Quando € ano de Bienal
do Mercosul, a visita dos seus alunos sempre € agendada por iniciativa dela e de
sua colega de area, que atua no turno inverso.

O primeiro contato que fiz com a professora foi no curso de formacédo do
projeto educativo da Bienal do Mercosul e ela, prontamente, concordou que eu
realizasse a pesquisa de campo com seus alunos. Posteriormente, indiquei a escola
e coloquei a professora em contato com o educativo da Bienal, para receber os
mediadores em formacédo, para desenvolverem uma atividade preparatoria ao
evento com os alunos. Portanto essa escola participou das duas instancias de
formacéo preparatorias a mostra: o curso de formacéo de professores e a atividade
de sensibilizacdo dos alunos com os mediadores da Bienal.

Estive na escola, no dia anterior a saida pedagdgica, para me apresentar
aos alunos e explicitar a pesquisa. Entrei na sala onde a professora estava dando
aula, uma 72 série, e ela me recebeu de forma amigavel e calorosa. Apresentou-me
aos alunos daquela turma, dizendo que éramos colegas e que eu iria acompanha-los
na visita a Bienal. Conversei com os alunos sobre o meu trabalho e reforcei a
importancia deles irem a Bienal e convidei-os, voluntariamente, a participar da
pesquisa apoés a visita.

Passei pelas trés turmas que estavam agendas para ir a Bienal e a
professora me acompanhou, pois reforcou o convite com as turmas, ajustando o
horario de saida e recolhendo as autorizagfes. Observei na andanca pelas turmas e
pelos comentarios dos alunos com a professora, que o evento da Bienal concorria
com outras atividades paralelas que estavam acontecendo na escola e que nao
despertava o interesse de todos. Naquela semana, ocorreu o campeonato de futebol
organizado pelos professores da area de Educacgéo Fisica e estava prevista, para o

mesmo dia da visita a Bienal, uma ceriménia de entrega de medalhas, assim como
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um passeio para o zoologico, sendo organizado por outro professor e que depois
nao se confirmou.

Na minha fala com os alunos, tentei argumentar da importancia deles irem a
Bienal, tendo em vista que seria a ultima oportunidade deles visitarem o evento pela
escola, pois daqui a dois anos, ou seja, na proxima edicdo da Bienal, era bem
provavel que eles ndo estariam mais estudando naquela escola. Percebi nestas
intervencdes com os alunos que eu ja tinha tomado o partido da area e buscava
influencia-los nas suas escolhas, reforcando o convite da professora e ressaltando a
importancia da experiéncia com a arte contemporanea, tornando-me uma defensora
da causa da arte na escola.

No dia seguinte, cheguei com mais de uma hora de antecedéncia na escola
e figuei na sala dos professores, aguardando a professora. O 6nibus da Bienal que
iria transportar os alunos também chegou com bastante antecedéncia e eu acabei
recebendo a pessoa responsavel pelo transporte que acompanhava o motorista do
onibus. E importante ressaltar este belo servico que o projeto educativo disponibiliza
para as escolas, pois, sem o transporte gratuito, dificilmente os alunos das escolas
publicas poderiam participar do evento, devido aos altos custos do aluguel de um
Onibus particular para ir & Porto Alegre, inviabilizando a saida pedagdgica.

Préximo ao horério de saida, a professora chegou e, em seguida, ela foi ao
encontro dos alunos no pétio, organizando-os por turmas e recolhendo as
autorizacdes dos pais que faltavam ser entregues. A professora chamou a atencao
do grupo para o numero reduzido de alunos que compareceram na escola para ir a
Bienal, comentando comigo e mostrando na planilha que, praticamente, s6é a metade
dos alunos de cada turma estava presente.

Enquanto fazia a conferéncia das turmas, umas alunas chamaram a atencao
da professora para a presenca de uma colega nova na turma. A aluna se apresentou
para a professora, dizendo que aquele era o primeiro dia de aula dela na escola.
Uma professora de Histéria também acompanhou o grupo de alunos na visita
agendada ao roteiro 5 e 6 do Cais do Porto.

No trajeto, observei que a maioria das meninas ocupava 0s lugares mais ao
fundo no Gnibus e estavam bem animadas, conversando e mexendo com rapazes na
rua, enquanto que os meninos, que eram a minoria naquele grupo, permaneciam
sentados nos bancos mais a frente e estavam bem mais reservados. Comentei com

a professora dessa diferenca de atitude nos géneros e ela confirmou essa mudanca
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no comportamento que é visivel, atualmente, na atitude das meninas que estdo
muito mais ativas, deixando os meninos da turma mais na defensiva.

A presenca da aluna nova logo me chamou a atencdo, pois ela estava
dentro de um contexto totalmente desconhecido e que poderia ser muito
interessante para minha pesquisa, observar a reacdo dela com a experiéncia da
Bienal. Aproveitei o momento da ida para falar com ela, explicitar a minha
participacdo naquele grupo e que gostaria de entrevista-la. Combinamos de
conversar no retorno e eu observei que ela ja estava enturmada com algumas
meninas que a acolheram no grupo.

Ao chegarmos ao Cais do Porto, fomos recepcionados por uma das
coordenadoras do Projeto Pedagdgico, que confirmou na agenda o nome da escola,
solicitando o niamero de alunos e professores. Estavamos em um grupo de 32
alunos e trés professoras e fomos divididos em dois grupos, com um mediador por
grupo. Fiquei no grupo junto com a professora de Histoéria, porque ela necessitava se
retirar um pouco mais cedo e, assim, eu poderia permanecer acompanhando aquele
grupo.

A mediadora pediu a atencédo de todos do meu grupo que se encontravam
bem dispersos e, antes de entrar no pavilhdo, comentou sobre o tema geral da
Bienal, a Geopoética, e da tematica especifica daquele percurso que iriamos
percorrer que falava de conflito. Observei que as meninas, em especial, entraram no
pavilhdo tirando fotos, rindo e muito dispersas. A mediadora comecou a explicar a
primeira proposta e teve dificuldade de falar e, também, de ser ouvida, mostrando-se
logo um pouco impaciente em lidar com aquele grupo. Chamei a atencao do grupo e
pedi que prestassem atencdo na mediadora, pois ela iria conduzir 0 N0SSoO percurso
e precisdvamos permanecer todos juntos. Expliquei que aquela primeira obra do
pavilhdo consistia nas fotos laterais e nos trés videos na parede central e que a
proposta falava de um acontecimento recente da queda do ditador, no Egito, que foi
noticiado na tevé brasileira.

A mediadora continuou a fala dela explicando o conteddo daquela proposta
e gue o artista tinha comentado na montagem da obra que ele, pessoalmente, nao
acreditava que um dia pudesse vivenciar este momento no pais dele, que para isto
acontecer, algumas pessoas tinham perdido suas vidas, entre eles um amigo a
guem ele prestava uma homenagem num dos videos. Foi muito interessante

observar a reacao do grupo quando comecgaram a prestar atencao na obra, a musica
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era muito envolvente e as imagens fortes. Percebi, entdo, que o grupo nao tinha a
minima noc¢&o do que os esperava na Bienal e que tiveram um baque ao se deparar
com temas téo fortes e tristes, mudando a postura, sensivelmente, a partir daquela
obra.

Continuamos a percorrer aquele pavilhdo, sendo conduzidos pela mediacéo,
para a apreciacdo de algumas obras que estabeleciam relacbes entre si pela
tematica abordada: conflito, territorialidade, nacdo, simbolos. Em alguns momentos,
eu chamava a atencdo do grupo para alguns detalhes e fazia questionamentos com
a mediadora, procurando manter o grupo atento. Ao final daquele percurso, a
mediadora nos encaminhou a outro pavilhdo, onde duas outras mediadoras nos
acompanhariam.

A segunda mediadora que conduziu o grupo era muito mais dinamica que a
anterior e ela procurava dar informacdes sobre as obras visitadas a partir de alguns
guestionamentos iniciais. Observei que a intencao dela era que o grupo aproveitasse
o tempo, obtendo o minimo necessario de informacdes, para que pudessem
compreender aquelas obras e a tematica que norteava aquele espaco. Ela procurou
situar os alunos explicando o contexto de producdo das obras e dando informagdes
relevantes sobre o artista ou tematica, estabelecendo relagdes com as outras obras
do percurso.

Um dos interesses manifestados pela professora de arte, ao chegarmos aos
pavilhdes do Cais do Porto, era que os alunos pudessem ver a obra da Regina
Silveira, pois ela tinha proposto a partir do material educativo, um trabalho de
construcdo em grupo na escola, no qual cada aluno recebeu uma peca de um
guebra-cabeca para ilustrar com tematica ambiental e que pretendia, ao final,
construir um grande mural na escola. No meio daquele segundo percurso,
encontramo-nos com 0 grupo que estava com a professora em frente a obra To Be
Continued... (Latin American Puzzle), 1997/2001, da artista Regina Silveira (ver
Figura 12). Paramos para analisar o painel e a professora chamou a atencédo dos
alunos se reconheciam essa obra que tinham visto numa reproducédo e que eles
também construiram um quebra-cabeca na escola. Ficamos diante daquele trabalho
comentando o que eles viam, que imagens eles reconheciam. Os alunos foram
nomeando as imagens familiares e a mediadora também foi provocando o olhar e
instigando os alunos, para perceberem a que nacionalidade pertencia aqueles

fragmentos de imagem. Concluimos aquele percurso proposto pelo educativo da
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Bienal e, como o horario ja estava estourado, tivemos que nos despedir das
mediadoras e nos dirigir ao 6nibus. Na passagem, alguns alunos compraram lanche

e entraram na loja da Bienal.

Figura 12: Mostra Geopoéticas — Cais do Porto

Fonte: Arquivo pessoal

No percurso de volta, as meninas retornaram ao seu normal e estavam,
novamente, muito agitadas, mexendo com as pessoas nhas ruas e fazendo
brincadeiras. No 0Onibus, aproveitei para conversar com a Luciana, a aluna nova,
para saber como tinha sido a experiéncia dela, neste primeiro dia de aula e que
sentidos a Bienal provocou nela. Ela foi bem contida na sua fala, apenas comentou
gue, com a outra escola, ja tinha ido ao Museu da PUC e percebi pelo relato dela
que, em relacdo ao ensino da arte, as aulas se limitavam a atividades de desenho,
descontextualizadas de um conhecimento especifico de arte. Ela disse que teve que
se mudar e que agora era “casa nova, escola nova, tudo novo. Chega a dar um
dum... Ser4 que eu estou aqui mesmo? Eu me sinto uma intrusa no meio de todo
mundo, todo mundo tem seus grupos e coisas e tu chega de uma hora para outra, 0
que eu faco? E muito estranho”. Comentei que a experiéncia também tem seu lado
positivo, que ela iria conhecer novas pessoas. Como positivo dessa experiéncia, ela
ressaltou que vai fazer novas amizades, mas que gostava do outro colégio, onde era

conhecida por todos e que néo queria se mudar, mas que nao tinha como escolher.
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Em relagdo a experiéncia na Bienal, ela ndo soube dizer nada, ndo destacou
nenhuma proposta e ndo conseguiu expressar nenhum pensamento ou sentimento
sobre o que viu por la. De inicio, estranhei muito a reacéo dela diante da provocacéao
das obras visualizadas naquele espaco, por nada ter produzido sentido ou a
perturbado. Fiquei refletindo sobre esse fato por um bom tempo, pois dizia respeito a
minha questdo de pesquisa, que visa a perceber os sentidos produzidos pelos
alunos na interacdo com a arte contemporanea.

Ao rever sua entrevista, afastada um pouco no tempo, fui me dando conta
que a vida daquela adolescente, naquele momento, era muito mais impactante do
que o conteldo que a arte estava apresentando na Bienal. As questbes de
territorialidade, conflito, nacdo, pertencimento, grupo estavam a flor da pele na
experiéncia vivida por ela. Analisando melhor o registro da nossa conversa, observei
que ela significou a experiéncia que estava vivenciando na vida particular com o
mesmo sentido que os alunos relatam, quando se deparam com uma obra
contemporanea que desestrutura a concepcdo de arte deles ou mexe com O0s
sentidos. Eles, geralmente, afirmam: E diferente.

Landowski (2002, p. 3) ressalta que o sentido precisa ser construido a partir
da identificagdo de diferengas. “Para que o mundo faga sentido e seja analisavel
enquanto tal, é preciso que ele nos apare¢ca como um universo articulado — como um
sistema de relagdes”. O autor exemplifica essas relagdes, dizendo que “o dia ndo é
noite” e “no qual o aqui contrasta com o acola” e embora varie, de caso para caso, a
forma como esta diferenciagdo das grandezas se manifeste, o que importa “é o
reconhecimento de uma diferenca, qualquer que seja sua ordem”. E por meio da
diferenciacdo dessas grandezas que séo associados, por exemplo, certos valores da
ordem existencial, timica ou estética.

Diante da experiéncia que a vida estava |he impondo, né&o foi por acaso que
0 que ela viu na Bienal Ihe possibilitou falar dessa desterritorializagdo que estava

vivendo. A aluna Luciana comentou:

Luciana: Na verdade ali (na escola antiga) € como se fosse minha segunda familia, eu
conhecia todo mundo e todo mundo me conhecia. Vou para uma escola que eu ndo
conhecgo ninguém. E muito diferente.
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No outro dia, retornei & escola para conversar sobre os sentidos produzidos
pelos alunos na saida pedagdgica a 82 Bienal do Mercosul e percebi que a aluna
nova ja estava uniformizada e parecia, totalmente, integrada aquele novo ambiente
escolar. Ela era mais uma, entre tantos alunos da escola. Ao tratar de Geopoéticas,
encontro no conceito tropo, “migracdo como motor da perda do essencialismo
cultural devido ao fluxo e o intercambio” (ROCA, 2011, p.42), uma significagao para
definir a experiéncia de vida vivida pela aluna.

N&o tive a oportunidade de acompanhar, pessoalmente, o desdobramento
da visita a Bienal nas aulas de Arte, pois, no dia das entrevistas, a professora ndo se
encontrava na escola. Posteriormente, ela tentou entrar em contato comigo para me
convidar a visitar a exposi¢cao de arte organizada por ela na escola. Como naquela
semana eu estava viajando, perdi de ver a exposicdo do grande quebra-cabeca
produzido pelos alunos, a partir da obra da artista Regina Silveira, que resultou da
visita a 82 Bienal do Mercosul.

4.4. CADERNO DE VIAGEM — ESCOLA C: ROMPENDO FRONTEIRAS

A terceira escola esta situada no Bairro Cinco Colénias, na regido noroeste
da cidade. Tenho um vinculo afetivo e de trabalho, de muitos anos, com a
professora de Arte dessa escola. Eu a conheci quando comecei a dar aulas, na
disciplina de Artes, para as 52° séries do Ensino Fundamental, na minha primeira
escola municipal e participava das reunibes de formacdo da area de Artes,
promovidas pela Secretaria de Educagdo. Como colega, a professora sempre foi
muito atuante e questionadora, buscando marcar com qualidade o espaco da arte na
escola. Lembro das exposicfes de trabalhos da rede municipal que eram
promovidas pela Secretaria de Educagdo, em espac¢os publicos, no centro da
cidade, sem dispor da devida estrutura fisica, para afixar os trabalhos de arte, e a
colega retirava as portas dos armarios da sua casa, para leva-los como suporte, a
fim de conseguir expor os trabalhos de seus alunos de forma adequada.

A professora sempre foi minha parceira e interlocutora da area de Arte que,
apesar dos inumeros convites para trabalhar na Secretaria de Educacéo ou Cultura,
optou por desenvolver seu trabalho na escola, pois era o local onde dizia que podia
fechar a porta da sua sala de aula e dar asas a sua criatividade e imaginagéao.

Sempre atuou com muita competéncia, obtendo o reconhecimento do seu trabalho
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em nivel nacional, ao receber, por duas vezes, o primeiro lugar no Prémio Arte na
Escola Cidada e, também, o Prémio Professor Nota Dez, da Fundacao Victor Civitta.

Além de atender aos critérios iniciais de escolha dos professores para a
pesquisa, o fato de a professora ter obtido esse reconhecimento nacional por sua
exceléncia na pratica pedagogica e ser uma professora em constante acdo e
reflexdo, foi um fator determinante para inclui-la nesta pesquisa. Ao explicitar meus
objetivos e solicitar a participacdo na pesquisa de campo com seus alunos, como
sempre, ela abriu as portas da sua escola para me receber e dialogar sobre arte
contemporanea e ensino da arte.

A professora participou do curso de formagcao de professores, promovido
pela Bienal e, também, foi convidada a participar da reunido com o curador
pedagogico, além de ser uma das professoras entrevistada pelos avaliadores

externos do Projeto Pedagdgico da 82 Bienal®®

. Quando do meu contato inicial, a
professora ja estava desenvolvendo com seus alunos projetos de ensino com
enfoque no conteddo da Bienal do Mercosul, trabalhando com a linguagem da
fotografia e apropriando-se do conceito da Cidade N&o Vista. Ela expds algumas
dessas fotografias dos alunos, no Espaco Cultural do Shopping Canoas, e, também,
desenvolveu uma proposta de criacdo de jogos a partir de obras que estariam na
Bienal.

O conceito de Cidade Nao Vista foi explorado por artistas na 82 Bienal do
Mercosul que, com suas intervencdes urbanas, revelaram partes da cidade que,
normalmente, ndo sdo vistas pelas pessoas, interferindo e redimensionando a
relacdo que o pedestre tem com o espaco publico.

Estive na escola no dia anterior a saida pedagdgica, para conversar com a
equipe diretiva e me apresentar aos alunos, pois eu iria acompanha-los na visita a
Bienal. Mas, naquela manha, houve uma reunido pedagoégica e os alunos foram
dispensados, ndo sendo possivel conversar com eles. A professora desculpou-se
comigo por nédo ter se lembrado de me avisar da dispensa dos alunos naguele turno.
Combinamos, entéo, que eu seria apresentada aos alunos no 6nibus, antes de irmos

para a Bienal.

29 Avaliacao e acompanhamento do Projeto Pedagogico da 82 Bienal do Mercosul foram realizados
por Jessica Cogan e Luiz Guilherme Vergara que entrevistaram professores, mediadores, artistas
entre outros, com o objetivo de avaliar a abrangéncia das ac¢des educativas da Bienal.
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No outro dia, pela manh& (10/11/11), cheguei antes das 8h e percebi que,
em frente a escola, encontravam-se dois 6nibus estacionados. Tentei identifica-los,
pois estranhei que nenhum dos 6nibus estava adesivado com o logo da 82 Bienal,
sendo que esse chegou em seguida. Ao entrar na escola, alguns alunos se dirigiam
para os 6nibus e tentei ler no cracha que portavam o que estava escrito. Nesse
momento, sou surpreendida pela professora de arte que fotografa “a pesquisadora
chegando a escola”.

Eu a cumprimentei e falei da minha distracdo em tentar identificar o que
estava escrito no cracha dos alunos. Ela me explicou que, naquele dia, tinha saida
de alunos para trés lugares diferentes. Um grupo de alunos foi convidado pela
professora de Portugués para ir a Feira do Livro, em Porto Alegre; outra turma
estava saindo para um passeio no sitio da Familia Lima e que ela levaria um grupo
para a Bienal. Ela comentou que, desta vez, ndo levaria uma turma inteira, pois ndo
teria como contemplar a todos os alunos no onibus e que optou por fazer convites
individuais aqueles alunos que demonstravam, com sua participacdo e interesse nas
aulas, estarem envolvidos com a proposta da disciplina. Esse também era o critério
utilizado pela professora de Portugués.

Aquela informacdo me perturbou um pouco, pois sou simpatica a ideia que
todos os alunos devem ter direito a vivenciar a experiéncia da arte e que essa
atitude estaria excluindo alunos do acesso a arte. Entendo uma visita a Bienal como
sendo uma atividade pedagdgica que, para atingir seus objetivos, deveria envolver
toda a turma no processo educativo. Nao consegui entender o que estava levando a
minha colega de profissdo a agir daquele jeito que ndo era nada democratico, sendo
um critério de selecdo muito subjetivo.

Depois que todos estavam acomodados no Onibus, a professora me
apresentou ao grupo e disse que eu iria acompanha-los no passeio. Expliquei para
eles o motivo pelo qual eu estava ali e que, posteriormente, gostaria de entrevista-
los, para a pesquisa que estava desenvolvendo. No decorrer do percurso fui
conversando com a professora sobre a questdao do convite aos alunos, perguntei
como ela se sentia, excluindo alguns da atividade. Ela argumentou que ja estava
cansada de investir em quem ndo quer nada com nada, que ja levou muito aluno
sem 0 menor interesse e envolvimento com a proposta e que esse ficou o tempo
todo atrapalhando os demais e a mediacdo. Transcrevo uma parte do nosso didlogo

que registrei em audio:
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R: Como tu chegas para o aluno e fala tu vai ou ndo vai?

M: Eu chego e digo, olha diante das avaliagcbes, diante de tudo isso que vocés sabem...,
porque eles sabem, desde o inicio do ano eles sdo avisados que eles vao por merecimento,
porque a vida da gente ali fora € por merecimento. Até os professores agora estdo sendo
avaliados por merecimento, se tu tens um indice alto de aprovacéo tu és boa, se tu tens um
indice baixo tu és péssima. A vida inteira funciona assim. E dai eles ficam, eles entendem,
eles ndo ficam de mal comigo porque eles sabem que eles néo fizeram a parte deles. E eu
ndo me sinto frustrada. Porque eu ndo tenho lugar para todos, tu vés este O6nibus
surpreendentemente tem 46 lugares, mas a média € de quarenta e dois lugares, entao d& 40
alunos e dois professores, da tranquilo. Dai eles ndo ficam irritados porque eles sabem, eu
ndo vou porque ndo fiz a minha parte. Eu até dou o exemplo para eles, assim 6 quando a
mée de vocés vai sair quem é que ela leva, o filho que vai gostar do passeio, que vai ter um
comportamento que nao vai dar problema ou ela leva aguele que mais enche que mais
aporrinha e que mais ela tem que gritar nos ouvidos. “Ah, o queridinho,” eles dizem. Aqui
n&o é o queridinho, aqui € quem produz. E isto, antes eu tinha muito trauma, pensava assim:
“Ah meu Deus eu tenho que oportunizar para todos, arte para todos, escola para todos”,
mas agora depois de tanta experiéncia, trinta anos € uma historia, eu ja me acalmei em
relac@o a esta coisa, eu ja acho que tanto a arte, como a escola e outras coisas que a gente
pode oportunizar é para quem quer e nao para qualquer um, é para quem quer. O querer é
uma coisa muito particular e individual. Entdo faz parte do contexto, tanto € que este grupo
que esta indo hoje sédo alunos que ja trabalharam com as obras da Bienal e fizeram jogos a
partir das obras.

R: Mas s6 estes fizeram 0s jogos ou todos da turma fizeram?

M: Estes foram os que mais se envolveram com o trabalho, porque tu és capaz de discernir
na sala de aula quem esté envolvido quem nao, quem vem de sacolada com material, quem
se envolve, planeja, quem articula, tu vés na sala de aula. Entdo sdo estas pessoas que
estdo indo junto. Estes que vieram tem o compromisso agora de quando voltar fazer aquele
relato. Eu boto todo pessoal, vamos supor que 10 alunos da aula foram, vao la para frente e
escolhem um colega para compartilhar. Aquele colega que foi escolhido vai e escolhe outro
colega para fazer parte do grupo, assim vai indo, dependendo do nimero de pessoas que
tem na sala. Os que sobram escolhem um grupo onde eles querem entrar. E esta pessoa
que veio tem gue repartir com 0s colegas as experiéncias que teve.

R: E isto tu vais fazer com todos os alunos?

M: Sim, eu vou fazer com todos eles. Eu faco sempre com todos eles. E um jeito que, se eu
fui eu tenho que falar para ti 0 que eu vi, 0 que eu senti. Dai a pessoa que foi desenha o que
viu e, quem ficou, desenha o que ficou fazendo na escola. Entdo eu tenho o relato das duas
pontas. Isso gera uma reflexdo: o que € mais importante, o cara que foi |4 e viu, e teve
outras experiéncias ou eu que fiquei na escola, repetindo aquilo que eu sempre faco,
jogando meu futebol, indo pro recreio e ficando sentado a aula inteira. E uma forma de eles
refletirem. Isso as vezes faz com que até eles mudem. Tem aluno que no inicio do ano eu
nao levei no Santander e agora esta indo a Bienal. Porque deu aquele tempo do cara ver
gue valia a pena ele se organizar, de curtir e aproveitar.
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Chegamos ao Cais do Porto e fomos recebidos pela coordenacao do Projeto
Pedagdgico, que nos dividiu em dois grupos e apresentou os mediadores que
acompanhariam cada grupo. Fiquei no grupo da professora de Arte, pois a outra
professora da escola ficou com o outro grupo de alunos. A visita foi bem agradavel.
Iniciamos pelo roteiro A5, percorremos o A6 e finalizamos no roteiro Além Fronteiras,
no pavilhéo 7.

Os alunos foram muito participativos, interagiram com a mediadora que foi
conduzindo o percurso. A professora também fazia intervencdes e comentarios,
chamando atencdo para as obras que eles tinham visto e trabalhado em sala de
aula. Além do roteiro estipulado para aquele grupo, a mediadora fez uma rapida
entrada no ultimo pavilhdo, nas obras do nucleo Além Fronteiras a pedido da
professora. No percurso entre um pavilhdo para outro, como saimos pelo lado do
Rio Guaiba, a mediacdo chamou a atencdo de uma obra que consistia num par de
ténis pendurado num mastro, explicando a simbologia daquela proposta.
Percorremos o trajeto entre os pavilhdes, conversando, informalmente, com o0s
alunos, e a professora fez referéncias a alguns alunos que seria interessante eu
conversar, pelas caracteristicas que observava em sala de aula. A entrada neste
altimo pavilhdo, apesar de rapida, foi bem intensa, pois as propostas instigaram
muito os alunos.

Como o tempo ja estava estourado, fomos em direcdo ao 6nibus que ja
aguardava o grupo. Alguns alunos manifestaram o desejo de ir comer alguma coisa,
mas a professora n&o autorizou, pois ndo havia mais tempo para isso. Ao entrar no
Onibus, percebeu que os alunos que estavam no outro grupo haviam escapado até o
bar, 0 que gerou um descontentamento nos demais que também estavam com fome.
O o6nibus ficou aguardando os alunos retornarem, que, apdés alguns minutos,
chegaram trazendo seus lanches na méo. A professora foi bem severa e chamou a
atencdo daqueles que tinham saido sem autorizacdo e teve que lidar com as
reclamacdes dos demais que ficaram sem poder comer.

Retornamos a escola e a professora reuniu 0s alunos numa sala de aula e
foi verificar se ainda havia merenda escolar para eles. Retornou com uma bandeja
cheia de péaes fatiados cobertos com queijo e presunto que foram servidos aos
alunos, saciando, momentaneamente, a fome deles. Apos alguns avisos, 0s alunos

foram liberados, pois ja era proximo ao horario de saida.
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Antes de me despedir, disse a professora que a nossa conversa no inicio da
manh& sobre o posicionamento dela em relacdo a dindmica de organizacdo do
grupo para a saida pedagodgica tinha me feito pensar sobre as minhas concepcdes
de ensino da arte e questionei se ela tinha algum referencial que pudesse
fundamenta-la em relacdo a essa pratica. Ela ndo soube me dizer na hora, mas
disse que iria pensar. Agradeci pela oportunidade de poder ter acompanhado a
turma e que no outro dia eu retornaria a escola.

No dia seguinte (11/11/11), retornei a escola, pela manha, para fazer as
entrevistas com os alunos. Lembro que logo que avistei a professora de Arte, ela
veio ao meu encontro e disse ao me cumprimentar: Por que que a gente sempre tem
que ter um referencial para validar a nossa pratica? Percebi que o meu
guestionamento a provocou. Ela disse que ficou pensando na questdo, mas naquele
momento ainda nao tinha uma resposta para me dar, apenas comentou que, talvez,
Howard Gardner pudesse auxilid-la, pois lida com as inteligéncias multiplas.

Organizamos o local das entrevistas, que foram feitas na biblioteca da
escola. A professora me mostrou onde ficavam as salas de aula dos alunos que
foram a saida pedagogica e eu fui convidando-os por turma e recebendo-os em
pequenos grupos, para colher as impressdes da Bienal. Combinei com a professora
de observar o Ultimo periodo de aula dela, para acompanhar a dindmica de troca de
experiéncias entre os alunos que foram a Bienal e 0s que permaneceram na escola.

A professora iniciou a aula, era uma turma de 82 série, chamando, a frente
da sala, os alunos que foram a Bienal. Disse que néo iria explicar a dindmica, pois
eles ja a conheciam. Em meio a organizacao dos grupos, um aluno perguntou se era
verdade que tinha revista pornd la, ao que outro aluno respondeu que néo era pornd,
era uma revista de arte. A professora chamou a atencdo de toda a turma para as
colocacdes do colega e quis saber do segundo aluno, porque era arte. Ele explicou
dizendo que tinha umas fotos diferentes, que tinha arte naquelas fotos. Em meio a
risadas e conversas, a professora disse que, como o colega tinha comentado, eles
agora iriam entrar naguele guestionamento da Bienal: O que faz com que as obras
expostas ali sejam arte? Pediu para que sentassem em grupos e o aluno que foi na
visita teria 5 minutos para contar aos colegas do grupo o que viu la. Fiquei passando
entre eles e percebi que os alunos que foram a Bienal contavam empolgados as
obras que viram la. Registrei a fala de um aluno que comentou comigo: Eu estava

explicando para eles que eu vi uns televisores assim, um do lado e que tinha uns
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caras que, eu acho que estavam tocando uma bateria, tocando violdo... e eles néo
estavam acreditando. E continuou: Eram coisas separadas assim e que dava uma
musica, ndo sei explicar muito bem.

Questionei um dos alunos desse grupo por que ele nao tinha ido a Bienal.
Ele respondeu: Nao tive tempo, estava em época de provas, eu tive que ficar
estudando, precisava de pontos. Perguntei como ele avalia o fato de uns da turma
irem e outros ndo. Ele respondeu: Eu acho que uns aproveitaram, outros acho que
nao tiveram interesse e tempo de ir, mas € interessante 14 porque eles (os artistas)
nao trabalham s6 com papel, eles decoram toda a cidade.

No outro grupo, o colega que ficou na escola perguntava ao que foi a Bienal:
Quais foram as formas de arte que tu viu 4, objetos, imagens? Tu tens que falar, 6
meu fala... Perguntei por que ele néo tinha ido. Ele ficou meio sem jeito e falou: Por
gue eu ndo ganhei bilhete para ir. E por que tu ndo ganhou bilhete? Como tu te
sentes ndo ganhando o convite? Normal. Porque eu nédo fui escolhido, quer dizer, fui
excluido. Falou rindo a partir da provocagdo de outro colega. E completou dizendo
que gostaria de ir, que gosta de desenhar, de ler. Mas que o0 motivo era o
comportamento, que ele ndo era um aluno comportado.

A professora, depois de alguns momentos, interrompeu o trabalho e disse:
Calma turma, calma. Gente, n6s vamos continuar o trabalho agora do relato da
seguinte forma, quem foi a Bienal vai desenhar o que mais gostou da visita em si,
nao precisa ser de uma obra especifica, um detalhe do prédio do Cais, da vista, do
trajeto de 6nibus, o critério € livre. Os colegas que nao foram, vdo desenhar o que
estavam fazendo enquanto os colegas estavam na Bienal. Entdo nés vamos ter
diversos momentos da escola. Teve um grupo que foi na feira do livro, entdo vai se
desenhar na feira do livro. Os que ficaram na escola vao desenhar os diversos
momentos na escola, no LABIN, na sala de aula. E depois ndés vamos socializar os

desenhos (ver Figura 13).
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Figura 13: Desenhos realizados pelos alunos

- %
- “” " -
Q 4
~ S | "
- L -
" [w" "
” S <
Ny E A~
v ' - ——
: t) ‘ '
- - ! -~
- - | e

Fonte: Fernandes, 2011.

Ao serem questionados, nas entrevistas, sobre a escolha por parte da
professora de quem vai para a Bienal, os alunos reforcam a ideia de bom
comportamento. Como relata a aluna Camila: Isto também €& assim, é mais pelos
professores que nem um exemplo: o Jodozinho nao vai porque ele ndo se comporta,
a Joaninha ndo vai porque ela é muito respondona. A aluna Vanessa, no entanto
percebe na atitude dos professores uma abordagem diferenciada de grupo, quando
comparada a uma equipe: Os professores querem ver assim, tem que trabalhar
coOmo uma equipe, porque a sala € uma equipe.

Eu sai da escola bem satisfeita com as entrevistas e a dindmica que assisti,
mas as palavras da professora ficaram reverberando na minha mente por alguns
dias. No sébado subsequente (12/11/11), ocorreu o seminario de formacdo® da
Bienal do Mercosul, em Porto Alegre. La estava eu, novamente, mergulhando nas
perguntas que a arte contemporanea provoca, buscando encontrar alento nas falas
dos curadores, palestrantes, criticos, professores.

No intervalo do evento, encontro uma colega do GEARTE e fomos almocar
juntas. E ela me pergunta como esta a escrita da tese, com o interesse de quem
estd envolvida no processo e tem curiosidade em saber por onde andam as

reflexdes. Isso me confortou, ao perceber que tem alguém aguardando o resultado

% Seminario Internacional Pedagogia no Campo Expandido, promovido pelo Projeto Pedagégico da
82 Bienal do Mercosul, no Centro Cultural CEEE Erico Verissimo, com carga horaria de 8h/a.
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e, durante nosso almogo, comentei acerca das perturbagbes que a pesquisa de
campo estava provocando em mim como pesquisadora. Relato, em especial, a
forma como os professores selecionaram e organizaram as turmas para ir a Bienal.
Exemplifico trazendo o caso da professora de arte que seleciona nas diferentes
turmas em que leciona os alunos que ela percebe que vale a pena investir e 0s
convida, em detrimentos de outros. Comento que isso, para mim, foi perturbador
porque entendo e defendo que a arte € para todos e que fiquei me questionando:
Sera que esse discurso ja nao esta ultrapassado? Um discurso fundamentado num
pensamento moderno e marxista e que a pos-modernidade ja desconstruiu?

Na avaliacdo da minha colega, ela reforca meu pensamento e salienta que,
como educadores, nés devemos trabalhar com todos, atingir a todos e que talvez a
professora, em questéo, ja tenha deixado de ser educadora. Respondo que esta ndo
era a questdo, pois conhecia a professora muito bem e que reconhecia seu
potencial. Expliquei que era uma professora com mais de trinta anos de profisséo,
que |é, estuda e tem uma histéria construida em torno do seu trabalho que foi
reconhecido nacionalmente. Cito os prémios que ja obteve e a forma comprometida
como sempre desempenhou sua funcéo na escola.

- Ah! Entdo ela ja se aposentou e ainda ndo sabe! Ainda ndo se deu conta. —
intervém de forma enfatica a minha interlocutora.

Volto a insistir na minha percepc¢éo do fato de que a fala da professora esta
fundamentada na experiéncia dela em sala de aula e que esta dizendo algo sobre a
educacdo contemporanea que me fez pensar, e, talvez, leve-me a rever meus
proprios conceitos. Comento da dinamica que ela propde, apds a visita a Bienal,
como estratégia para a troca de experiéncias entre os alunos, visando a gerar uma
reflexdo e quem sabe promover o interesse dos demais por meio do contagio.

A colega, por quem nutro uma grande admiracdo e apreco pelo
conhecimento que possui, estabelece uma relagdo da pratica da professora com as
acfes que vém acontecendo pelo mundo e que caracterizam a nossa época.
Exemplifica com o fato recente dos conflitos que aconteceram na Inglaterra,
envolvendo, principalmente, os jovens de Londres, e comenta sobre a forma de
divulgacdo e chamamento em rede que esses grupos articularam na organizagcao
dos protestos. E que se esta € a intengdo da professora, talvez seja valida a

iniciativa.
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Retorno para a segunda parte do evento, com o corpo e a alma nutridos e
com disposi¢ao para acolher as reflexdes em torno do tema “Pedagogia no Campo
Expandido”. Esta ai um bom titulo para definir a experiéncia pedagogica vivenciada
na escola em questao.

Posteriormente, tive a oportunidade de retomar com a professora de arte
essa questdo pedagodgica da escolha dos alunos. Numa conversa informal, ela
explicou seu ponto de vista quando diz que “a arte ndo € para todos, € para quem

quer”. A professora ressaltou:

M: Na minha concepg¢éo, o encontro com a Arte passa pelo desejo, pela disponibilidade de
abrir-se ao novo, ao exercicio de construcao e desconstrucdo produzido a partir da obra e
isto é independente da idade das pessoas, dos géneros e seus fazeres. Para encontrar-se
com a Arte é preciso estar permeavel. Falando especificamente dos alunos, vejo o professor
como o grande responsavel por semear, cultivar e acompanhar o florescimento do desejo
pela aproximagéo da Arte e suas provocagdes. O papel do professor é provocar desejos.

Encontro, no texto do curador José Roca, o conceito tropo fronteiras: “como
linha definidora de entidades territoriais”, para definir a percepg¢ao que a experiéncia,
na escola, provocou, ao desestruturar concep¢des de ensino, de acesso a arte, de
democracia, de igualdade, muito bem demarcados no meu discurso pedagdégico até
entdo. Quem sabe ndo estd na hora de rever algumas concepcdes tradicionais e

passar a considerar a possibilidade de construcao de novos territdrios educacionais?

45. ANOTACOES DE VIAGENS: SINTETIZANDO AS EXPERIENCIAS
OBSERVADAS

As observacdes participantes realizadas nas trés escolas da rede municipal de
Canoas em saidas pedagdgicas a Bienal do Mercosul, que delimitam o campo de
pesquisa deste trabalho, revelam a coexisténcia de diferentes concepc¢des de ensino
da arte fundamentando as praticas artisticas na atualidade. Essas abordagens de
ensino sdo oriundas, principalmente, das concep¢des que orientaram o0 pensamento
do mundo da arte em diferentes épocas, no Brasil e no exterior, € que tém seus
reflexos ainda hoje nas praticas escolares, ocorrendo, muitas vezes, de forma

estereotipada e descontextualizada de sua origem.
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O objetivo central das observagbes foi perceber o sentido produzido pelos
alunos no encontro com a arte contemporénea, sendo que as analises das
experiéncias estéticas estdo descritas no capitulo 7 deste trabalho. Pretendo, nestas
anotacdes de viagem, apresentar as reflexdes em torno da organizacdo da saida
pedagdgica e do papel do professor como mediador do conhecimento da arte na
escola, assim como estabelecer uma relacdo com as diferentes concepc¢des de
ensino.

As escolas organizaram-se de forma diferenciada, para formar os trés grupos
de alunos que acompanhei na saida pedagdgica a Bienal do Mercosul. A escola A
utilizou o critério de bom aluno, para compor o grupo que se originou de cinco
turmas distintas, destacando qualidades como lideranca, boas notas e bom
comportamento. A escola B incluiu todos os alunos de trés turmas, dando igualdade
de oportunidades a todos. A escola C selecionou alguns alunos de quatro turmas
distintas, usando como critério a participacéo e envolvimento nas aulas de Artes.

Na escola A, o professor ndo usou de autonomia na organizacdo da saida
pedagogica que foi definida em conjunto com a direcdo responsavel pelo
agendamento da visita; nas escolas B e C, a organizacdo do grupo partiu,
exclusivamente, das professoras de arte, sendo que o agendamento foi feito em
conjunto com as equipes diretivas.

Na escola A, percebe-se, ainda, a énfase numa concepcéo tradicional de
escola e de aluno, com valorizagdo do talento individual. Segundo Duve (2012, p.
46), “a diferenga entre talento e criatividade é que o primeiro é distribuido de forma
desigual e o segundo de maneira universal”. Como a sele¢cdo nao foi feita pelo
professor de Arte, o critério utilizado ndo se referia ao talento na area da arte, mas
sim, o talento em geral, destacando os alunos que tém o melhor aproveitamento
pelas boas notas e comportamento, ou seja, como uma premiagdo por
corresponderem ao padréo tradicional de bom aluno.

Na escola B, prevaleceu uma ideia de democracia e igualitarismo que parte da
mesma concepcao ideoldgica do modernismo, que teve como fundamento a ideia de
criatividade: todo mundo é artista, todos devem ter acesso a arte. Duve (2012, p. 47)
conceitua que “a criatividade é uma potencialidade absoluta, ainda sem forma,
concebida com uma reserva energética prévia a qualquer divisdo de trabalho.
Temos criatividade, sem qualificagdo; somos criativos, ponto”. Sendo assim, um

projeto de ensino da arte com base na criatividade tem como consequéncia que



108

nada deve restringir 0 acesso singular aos estudos da arte. Porém, o autor ressalta
que, por experiéncia, todo o professor sabe que o talento existe e que a criatividade
€ um mito. E que esse mito ndo funciona mais. No caso dessa escola, alguns alunos
nao se sentiram motivados a participar da atividade e preferiram ficar em casa em
vez de ir & Bienal.

Na escola C, observa-se que o mito da criatividade jA se desfez e que,
aparentemente, ha o resgate do talento individual. Existe um procedimento de
selecéo efetivo feito pela professora de arte, que ndo acredita mais na maxima de
que todos tém as mesmas condi¢des de desenvolver suas potencialidades artisticas
e busca focar o investimento naqueles alunos que percebe terem condi¢cdes e
interesse em desenvolver o seu potencial. Duve (2012, p. 61) reforca que, no ensino
da arte, “o preconceito persiste insidiosamente no sentimento de culpa dos
professores que relutam a dizer a um estudante que ele ndo tem talento para a arte”.
E que, para alguns casos, bastaria um pouco de coragem. Porém o autor coloca que
a selecdo por si s6 ndo pode resolver o problema do nimero de alunos a toa nas
escolas de arte que se encontra em desvantagem na vida.

Em meio aos questionamentos, dividas e incertezas em relacdo ao ensino da
arte na atualidade, Duve preconiza que o foco do ensino deve voltar-se para o
julgamento estético, que hoje transcende o gosto e que é possivel de ser formado.
Ressalta que a formacdo do julgamento estético acontece pela exposicdo ao
julgamento do outro e exercitando-0, principalmente, sobre a arte dos outros.
Observo que, ao oportunizarem a saida pedagégica a Bienal do Mercosul, os
professores de arte estdo dando oportunidade aos seus alunos de formarem esse
julgamento estético a partir da apreensdo da arte contemporanea, ou seja, dentro de
uma concepcdo pos-moderna de arte. Essa experiéncia de conhecer a arte e
possibilitar o encontro com a obra, podera deixar marcas para a vida toda.

Ser artista, na atualidade, é “aprender a ser o portador de uma ética da
liberdade e do desejo que talvez sé possa ser viavel no campo da arte, mas que
deveria servir de bussola para toda a sociedade” (DUVE, 2012, p.331). Na escola
formal, ndo se busca formar o artista, mas o ensino da arte pés-moderno pode
transmitir essa caracteristica da arte contemporanea aos seus alunos. Para isto é
indispensavel entender as proposi¢cdes da arte contemporanea como possibilidades

de construcfes/desconstrucdes sensiveis.
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5- TERRITORIOS DA ARTE CONTEMPORANEA: MUDANCA HISTORICA,
SISTEMA DE ARTE, ESTETICA RELACIONAL

O territério conceitual da arte contemporanea é um territério em construcéo,
que estd se configurando pela especificidade e singularidade do trabalho dos
artistas. As reflexdes dos filésofos, criticos, historiadores e curadores de arte, que
véem se autorizando a pensar essas producdes, sdo também portas de acesso para
compreender as transformacBes na arte. Observa-se, na atualidade que ha um
pensamento em torno da arte visibilizado pelas obras de arte, pensamento esse que
resulta da atitude dos artistas, dos experimentos e proposicées de todo tipo
presentes nas atividades contemporaneas. Para adentrar neste territorio em
construcdo/desconstrucdo, apoio-me em alguns referenciais sobre a arte
contemporanea, delimitando-a no tempo e espaco de producdo e legitimagcdo das
obras.

Arthur Danto (2006) e Hans Belting (2012) quase que, a0 mesmo tempo, na
década de 1980, publicaram textos em que apresentavam uma percepc¢ao vivida de
que alguma mudanca histérica transcendental havia ocorrido nas condicbes de
producdo das artes visuais. Anne Cauquelin (2005) parte da percepcao de que o
publico parece desnorteado diante da arte contemporanea, a qual ainda ndo disp6s
de um tempo para se constituir e se estabilizar, a fim de obter o reconhecimento.
Fernando Cocchiarale (2006) também reconhece que muitos ainda tém medo da
arte contemporanea, por ndo entendé-la, acha-la estranha ao que, tradicionalmente,
consideram arte ou por sua fidelidade tedrica a arte moderna. Nicolas Bourriaud
(2009) constata que os mal-entendidos que cercam a arte dos anos de 1990 devem-
se muito a uma falha do discurso tedrico, pois percebe que criticos e filosofos, em
sua imensa maioria, ndo gostam de abordar as praticas contemporaneas, mantendo-
as, assim, essencialmente ilegiveis.

Para compreender as mudancas conceituais e histéricas que envolvem a
concepcgao, producéo e recepcao das obras e fundamentar as reflexdes sobre a arte

contemporanea, recorro as teses e escritos dos tedricos do nosso tempo, buscando
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subsidios que possam orientar o percurso de construcdo do conhecimento na area
da arte. Os diferentes pontos de vista teéricos aqui elencados apresentam vias de
acesso para adentrar neste campo incerto, provisorio, fragmentado e desafiador que
caracteriza o pensamento contemporaneo. Portanto parto da concepcdo pos-
histérica da arte de Danto, adentro nos regimes de comunica¢do que caracterizam a
arte como sistema de Cauquelin, até chegar a estética relacional de Bourriaud que

resulta da analise de algumas propostas de artistas na década de 1990.

5.1. A ARTE POS-HISTORICA

Arthur C. Danto*}, no livro Apés o Fim da Arte, defende a tese do fim das
narrativas mestras na historia da arte, que definiram a arte tradicional e que nao
podem mais dar conta de significar a arte contemporanea. Para o autor, uma historia
havia acabado, pois a arte ndo mais se permitia ser representada dessa forma,
necessitando de uma revisédo radical no modo da sociedade pensar e lidar com a
arte institucionalmente. As suas proposi¢cdes teoricas encontraram eco na tese do
historiador alemé&o Hans Belting, que escreveu que "a arte contemporanea manifesta
uma consciéncia de uma histdria da arte, mas ndo a leva adiante" (Apud: DANTO,
20086, p. 6).

O autor explicita que a proépria definicdo de “arte contemporanea” implica uma
estrutura historica que ultrapassa o sentido usual do termo de “mais recente”, e
passa “a significar uma arte produzida dentro de certa estrutura de produgao jamais
antes vista em toda a histéria da arte” (DANTO, 2006, p. 12). Nas reflexdes sobre "o
fim da arte", Danto descreve o sentimento registrado em nossa consciéncia, entre o
mal estar e o regozijo, que marca a sensibilidade histérica de ndo pertencer mais a

uma grande narrativa. A esse respeito o autor observa:

Assim, o contemporaneo é, de determinada perspectiva, um periodo de
desordem informativa, uma condi¢do de perfeita entropia estética. Hoje néo
h& mais qualquer limite histérico. Tudo é permitido. Mas isso torna mais
impositivo tentar compreender a transi¢éo histérica da arte moderna para a
pés-histdrica (DANTO, 2006, p.15).

31 O filésofo e critico de arte norte-americano Arthur C. Danto (1924) é professor emérito do
Departamento de Filosofia da Universidade de Colimbia e critico de arte atuante em Nova York.
Escreve para o jornal The Nation desde 1984 e publicou diversos livros sobre filosofia em geral e
filosofia e critica da arte, entre eles os livros A Transfiguragao do Lugar-Comum (1981) e Ap6s o Fim
da Arte (1997).



111

Pés-histérica € a terminologia encontrada por Danto, para nomear a marca
das artes visuais desde o final do modernismo. Ressalta que o pluralismo da arte
contemporanea acabou por desgastar as estruturas narrativas, que definiram os
estilos da arte representacional tradicional e da arte modernista. A falta de uma
unidade estilistica que pudesse ser usada como forma de reconhecimento da arte
contemporanea a impediu de ter um direcionamento narrativo, rompendo com o
invélucro que caracterizava a arte historicamente. Esse fato libertou os artistas do
peso da historia, para fazerem arte da maneira e com a finalidade que desejassem.
Segundo Danto (2006, p.18), "essa a a marca da arte contemporanea, e ndo € para
menos que, em contraste com o modernismo, ndo existe essa coisa de estilo
contemporaneo”.

O autor sustenta sua tese fazendo uma andlise histérica da arte. Destaca que,
por um periodo prolongado, o critério de definicdo da arte era seu carater mimeético,
ou seja, sua condicao de imitar uma realidade externa, real ou possivel. A mimesis
passou a definir o que poderia ou ndo ser considerado arte. Com o advento do
modernismo (denominado por Danto como a Era dos Manifestos), a mimeses se
tornou um estilo caracteristico daquele periodo histérico que o antecedeu.

Na sequéncia da historia, os manifestos passaram a caracterizar a arte
moderna, sendo que cada um deles buscava encontrar uma nova definicao filoséfica
da arte que desse conta de apreender a arte em questdo, definindo-a como
verdadeira e Unica. Para o autor, a Era dos Manifestos termina quando a filosofia se
separa do estilo em funcdo do aparecimento, em sua verdadeira forma, da questao
"0 que é arte?", adentrando no chamado periodo p&s-histérico.

Nesse contexto, o autor sinaliza como urgente a necessidade de se tentar
entender a década de 1970, para compreender as mudancgas conceituais na arte.
Entende que a pluralidade de intencdes e realizagbes, que caracteriza a arte
contemporanea, impede-a de ser apreendida em uma Unica dimensédo, exigindo
outra geracdo de curadores e de estrutura de museus que comprometa a arte
diretamente com a vida das pessoas.

Para Danto, ndo sdo apenas 0s museus que se devem tornar diferentes
diante da arte contemporanea, mas todas as instancias envolvidas no processo da
arte. A diferenca reside, principalmente, no fato de se ter uma nova tomada de

consciéncia da verdadeira natureza filosofica da arte; que, para entender o que €&
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arte, seria preciso voltar-se da experiéncia do sentido para o pensamento. Em
resumo, voltar-se para a filosofia.

A arte contemporanea, por ndo mais se adequar aquela narrativa historica
definida pelo estilo na arte, finaliza, segundo Danto, um pensamento filoséfico sobre
a prépria arte. O que o autor sinaliza, portanto, na sua tese ndo é o fim da arte em si,
mas € “o fim da arte”, enquanto o fim das narrativas mestras da arte circunscritas a
uma determinada narrativa historica da arte.

No livro A transfiguracdo do lugar-comum (2010), Danto introduziu a
discusséo filosofica sobre as preocupacbes correntes do mundo da arte, em
especial, ao modo como objetos mais banais, lugares-comuns, séo transfigurados
em obras de arte. Provocado pelas pinturas de Roy Lichtenstein, que remetiam a
tira de uma histéria em quadrinhos, e pelos trabalhos de Andy Warhol, como as
embalagens de papeldo Brillo Box, o autor propde uma andlise da diferenca
ontoldgica entre as obras de arte e 0s objetos comuns que se assemelham a elas.

Danto faz uma profunda incurséo na teoria da arte, buscando responder esta
guestdo. Rejeita, inicialmente, a teoria institucional da arte, adentra na discusséo da
obra de arte como objeto de expressdo, na mimese e imitacdo, e discute o sentido
de representacdo na arte. Desvia o olhar para a aparéncia das coisas, problematiza
a questdo do conteudo e do assunto como elemento diferenciador na arte e
relacionado com a natureza histérica das obras.

Analisa, também, a questao filoséfica da arte em que a definicdo tornou-se
parte integrante da natureza da arte de forma bem explicita. Adentra na trilha das
propriedades estéticas da obra e seu significado. Reconhece que ndo ha uma
apreciacdo sem interpretacdo e que a interpretacao € uma espécie de co-criacdo da
obra pelo observador. Ressalta que a identificacdo artistica tem uma funcédo
transfiguradora que se assemelha as identificacbes magicas, miticas, religiosas e
metafdricas; e que, “de certo ponto de vista, os limites da interpretagdo, assim como
o da imaginagao, sao os limites do conhecimento” (DANTO, 2006, p.193).

Para diferenciar as obras de arte de outros veiculos de representacdo, Danto
se aproxima de uma definicdo de arte ao propor, como elementos diferenciadores,
0s conceitos de retorica, estilo e expressao, desenvolvendo-os no texto. Em relacao

a obra de arte, Brillo Box e sua correspondente no mundo real, conclui:

A obra justifica sua pretensdo ao status de arte ao propor uma ousada
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metafora: a caixa-de-Brillo-como-obra-de-arte. E ao fim e a cabo essa
transfigurag@o de um objeto banal ndo transforma coisa alguma no mundo
da arte. Ela simplesmente traz a luz da consciéncia as estruturas da arte, o
gue sem duavida pressupfe que tenha havido um certo desenvolvimento
histérico para que a metafora fosse possivel. (DANTO, 2006, p. 297)

O autor conclui um pensamento filosofico sobre a arte, ao afirmar que o que
toda a obra de arte faz é exteriorizar uma maneira de ver o mundo e de expressar o
interior de um periodo cultural, sendo que o que difere um objeto comum de uma
obra € uma certa teoria da arte que é inerente a criacao artistica e que se oferece
“como espelho para flagrar a consciéncia dos nossos reis” (DANTO, 2006, p.297).

De forma bem resumida, apresentei as principais ideias que constituem a
teoria desenvolvida por Danto, que, como filésofo e critico de arte, tem influenciado
0 pensamento contemporaneo sobre a arte, destacando-se como uma importante

referéncia, para aprofundar o olhar para as producdes artisticas na atualidade.

5.2. SISTEMA DA ARTE EM ESTADO CONTEMPORANEO

No livro Arte Contemporanea: Uma Introducéo (2005), a professora e artista,
Anne Cauquelin®®, apresenta importantes reflexdes para pensar a arte
contemporénea, ao diferencia-la da arte moderna produzida até o século XX.
Salienta que a arte contemporanea, por ser a arte de agora, ndao dispde de um
tempo de constituicdo, de uma formalizacéo estavel que leve ao reconhecimento.

A autora busca estabelecer alguns critérios de distingdo que ndo estao
apenas nos conteudos das obras, nas formas ou empregos de materiais
diversificados. Ressalta o fato de haver um “sistema da arte” que difere do sistema
anterior que prevaleceu até entdo, e que é o conhecimento desse sistema que

permite apreender o conteudo das obras. Segundo Cauquelin:

E um sistema como esse, em seu estado contemporaneo que tentaremos
apresentar aqui. 'Estado Contemporéneo' significa que este sistema nao é
mais o sistema que prevaleceu até recentemente; ele é o produto de uma
alteracao de estrutura de tal ordem que ndo se podem mais julgar nem as
obras nem a produc&o delas de acordo com o antigo sistema. E justamente
neste ponto que se instala 0 mal-estar: avaliar a arte segundo critérios em

%2 Doutora e professora emérita de filosofia da Université de Picardie, na Franca, Anne Cauquelin é
autora de ensaios sobre arte e filosofia, dos quais se destacam Teorias da arte (Martins Fontes) e
Aristoteles (Jorge Zahar) e dos romances Potamar e Les prisons de César. E redatora-chefe da
revista Revue d’Esthétique e artista plastica.
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atividade ha somente duas décadas é ndo compreender mais nada do que
esté acontecendo. (CAUQUELIN, 2005, p. 15)

A falta de parametros definidos para avaliar a arte contemporanea deixa o
publico um pouco desnorteado diante da diversidade das obras que sé&o
apresentadas. Os critérios de julgamento estético ainda estdo formatados pela
experiéncia com a arte tradicional e moderna, tendo em vista que ndo houve um
tempo de formulacdo e constituicAo do olhar para o reconhecimento da arte
contemporanea.

Cauquelin procura situar essa diferenciagcdo na arte a partir da analise dos
sistemas que regem cada periodo histérico. Para a autora, a arte moderna se
constituiu na sociedade do consumo, sendo que as caracteristicas e as
transformacdes do regime de consumo ndo ddo mais conta de explicar as
manifestacbes e rupturas da arte contemporanea. Constata, no entanto, uma
passagem do consumo a comunicacao, em que as 'novas comunica¢des' sacodem o
mundo da arte, que sofre seus efeitos, desencadeando muta¢gdes que ndo podem
ser consideradas superficiais.

As préticas de comunicacdo que se caracterizam por uma rede complexa de
relacBes e governam a emissao e a distribuicdo de informacdes na midia, em que 0s
diferentes atores (produtores da rede) sdo ativos pelo nimero de ligacbes que
possuem e pelas caracteristicas das conexfes que efetuam, acabam por gerir,
também, o mundo da arte.

Neste sistema, a obra e o artista séo tratados de forma simultanea pela rede
de comunicagcédo como elemento que a constitui, sem o qual a rede nao tem razéao de
ser, mas também como um produto da rede, em que sem a rede nem a obra e nem
o artista tem existéncia visivel. Segundo Cauquelin, um bloqueio caracteriza a rede
de comunicacdo que sustenta e da visibilidade para a arte contemporanea e expode
ao publico uma circularidade total do dispositivo, no qual se véem expostas nao

tanto as obras singulares, mas uma imagem da rede:

Quando vemos uma obra dita de 'arte contemporanea’, estamos vendo na
verdade a arte contemporédnea em seu conjunto. Ela mesma se apresenta
em seu processo de producdo. Ela se expde como totalidade, e totalidade
blogueada, amarrada em seus mecanismos de transmissdo. (CAUQUELIN,
2005, p. 74)

O sistema de comunicacdo que rege a arte contemporanea se alicerca na
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visibilidade, na transparéncia, na saturagdo, na renovacao, na individualizacéo,
caracterizando a circularidade da informacdo. O sistema em rede, como descreve
Cauquelin, rompe com a definicdo tradicional da comunicacdo que supde a
passagem de uma informac&o de um emissor para um destinatario.

No sistema de rede de comunicacéo circular, os destinatarios sdo também os
gestores da rede. A informacgéo, nesse caso a obra, é colocada em rede pelo préprio
fabricante produtor, destinando-se a si mesmo que também a consome apos té-la
fabricado. E assim também envolve o produtor, financiador-produtor, tornando
publica a exibicdo do produto por um curto espaco de tempo. E é nessa Ultima
instancia que deveria fechar o circuito com a exposi¢do das obras que, segundo
Cauquelin (2005, p. 79), “é¢ o continente que prevalece sobre os conteudos; é a
€exposicao que carrega a significacao: isto é arte, e ndo as obras”. Segundo a autora:

O que nés chamamos de 'publico’, ou seja, cidaddos comuns, é convidado
ao espetaculo e ndo tem como ndo aquiescer. Com seu julgamento estético
posto entre parénteses, a questdo é antes de mais nada fazé-lo se dar
conta de que se trata de arte contemporanea, independentemente do que
ele proprio possa pensar. O preco e a cotagdo estdo la para lhe assegurar
gue o espetaculo tem valor. Que é de fato arte, uma vez que as obras estao
expostas em um local ad hoc, no museu ou em galerias de arte

contemporanea. [...]JE a rede que expde sua propria mensagem: eis 0
mundo da arte contemporénea. (CAUQUELIN, 2005, p. 79)

Ao descrever o esquema do regime de comunicacdo que rege a arte na
atualidade e analisar os seus mecanismos de producédo e de distribuicdo, Cauquelin
observa que “a realidade da arte contemporanea se constréi fora das qualidades
préprias da obra, na imagem que ela suscita dentro dos circuitos de comunicag¢ao”
(CAUQUELIN, 2005, p.81). No texto, a autora aprofunda essa percepcéo do sistema
circular de producédo e consumo da arte na sociedade da comunicacéo, explicitando
o exercicio das atividades dos embreantes, trés figuras que foram ao mesmo tempo
enunciadores e enunciados da arte contemporanea: os artistas Marcel Duchamp e
Andy Warhol, pelas rupturas no conceito de estética e apropriacdo do sistema de
consumo; e o marchand-galerista-colecionador Leo Castelli, como produtor de uma
rede midiatica da arte contemporanea.

Considera que, na atualidade, apesar dos abalos sofridos no campo das
atividades artisticas a partir da introducéo de um novo jogo que despreza os valores
tradicionais da estética e aponta direcdes e diretivas para a arte, encontra-se ainda

no dominio da arte uma mistura de diversos elementos. A autora observa que 0s
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valores da arte moderna e da arte chamada contemporanea “estdo lado a lado,
trocam suas formulas, constituindo dispositivos complexos, instaveis, maleaveis,
sempre em transformacgéo” (CAUQUELIN, 2005, p.127), como caracteristica da arte
pos-moderna ou atual.

Cauquelin conclui dizendo que a criacao artistica € a atividade que possibilita
a circulacdo de informacfes sem conteudos especificos, em uma sociedade de
comunicacao, por isso da sua importancia em assegurar o funcionamento das redes
em seus aspectos exclusivos de rede. Ressalta que a arte tem, também, uma
importancia politica, ao tornar-se signo de uma vontade de reunido, de concordia,
apesar da impressao confusa e incompreensédo por parte do publico, provocando o
distanciamento deste da arte.

Em relacdo ao publico, a autora percebe-o muito desnorteado diante da arte
contemporénea. Observa que hd um aumento significativo de museus e galerias,
mas a arte estd muito afastada do publico, no caso o cidaddo comum, que é
convidado a participar do espetaculo e tem seu julgamento estético colocado entre
parénteses. Ha todo um sistema definindo o que ¢é arte. “E assim o publico consome
a rede, enquanto a rede consome a si propria” (CAUQUELIN, 2005, p.79).

Cauquelin, ao apresentar a intrincada rede que trama as significagcdes em
torno da arte contemporanea, nos auxilia na compreensdo do panorama artistico
atual e na percepcéao das diferentes instancias envolvidas nesta producéo, recepc¢ao
e circulacdo da arte, que extrapola a relacdo tradicional entre artista, obra e

espectador.

5.3. ARTE RELACIONAL: NOCOES INTERATIVAS, CONVIVAIS E RELACIONAIS

Estética Relacional é o titulo de um livro de Nicolas Bourriaud®® e também
nomeia um conceito introduzido pelo autor para designar a arte que “nasce da
observacdo do presente e de uma reflexdo sobre o destino da atividade artistica”,
tendo como postulado basico “a esfera das relagbes humanas como lugar da arte”
(BORRIAUD, 2009, p.61).

% O escritor e critico de arte francés Nicolas Bourriaud (1965) foi curador de varias exposicoes,
fundador da revista Documents sur I'Art, é autor de teorias sobre arte contemporanea, explicitadas
em seus titulos: Formes de vie — L’art moderne et I'invention de soi e PGs-producdo — Como a arte
reprograma 0 mundo contemporaneo.
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Bourriaud, como critico de arte, se propde a examinar o0 complexo jogo da arte
contemporanea e perceber quais sdo 0s verdadeiros interesses da arte na
atualidade e suas relacfes com a sociedade, a historia e a cultura. Para tanto, volta
seu olhar para as diversas respostas que sdo dadas pelos artistas nas exposicoes
dos anos de 1990, em que muitas producdes artisticas se desenvolvem em funcao
de nocdes interativas, convivais e relacionais.

O autor observa, assim como Cauquelin, o papel da comunicacdo nos dias
atuais, que restringe o0s contatos humanos dentro de espacos de controle,
decompondo o vinculo social em elementos distintos. E considera que a atividade
artistica aparece hoje como um campo fértil de experimentac¢des sociais, que busca
“abrir algumas passagens obstruidas, pdr em contato niveis de realidade apartados”
(BOURRIAUD, 2009, p.11).

Em relacdo ao momento histérico, considera que certo aspecto do programa da
modernidade ja esta totalmente encerrado, mas ndo o espirito que o animava. Esse
esgotamento esvaziou o conteudo da arte dos critérios de julgamento estético que
nos foram legados, mas que as praticas artisticas atuais continuam propondo
modelos perceptivos, experimentais, criticos e participativos fundamentados nos
pressupostos da modernidade. Ressalta que a dificuldade do publico em reconhecer
a legitimidade ou o interesse dessas experiéncias deve-se ao fato de elas ndo mais
se apresentarem como prenuncio de uma evolucéao histérica, “pelo contrario, elas se
mostram fragmentarias, isoladas, sem uma visdo global de mundo que possa lhes
conferir o peso de uma ideologia” (BOURRIAUD, 2009, p.17).

O autor salienta que a possibilidade de uma arte relacional, voltada para a
esfera das interagdes humanas e seu contexto social, resulta, principalmente, de
uma cultura urbana mundial e atesta uma inversdo radical dos objetivos estéticos,
culturais e politicos, postulados pela arte moderna. A aplicacdo do modelo de
cidade influenciou todos os fendmenos culturais, mostrando através da mudanca de
funcdo e do modo de apresentacdo das obras de arte uma urbanizacdo crescente
da experiéncia artistica. A obra contemporanea “agora ela se apresenta como uma
duracao a ser experimentada, como uma abertura para a discussao ilimitada”, e que
esse regime de encontro casual e intensivo criou praticas artisticas embasadas na
subjetividade que “tem como tema central o estar-junto, o ‘encontro’ entre o
observador e quadro, a elaboracao coletiva do sentido” (BOURRIAUD, 2009, p.20-
21).
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A obra de arte ocupa, assim, um lugar de intersticio social no sistema global da
economia que rege a sociedade contemporanea, tanto no campo simbdlico ou
material. Para Bourriaud, o intersticio caracteriza-se por ser um espaco de relacées
humanas que sugere outras possibilidades de troca além daquelas vigentes no
sistema global. Nesta perspectiva, a obra de arte possibilita essas experiéncias e

propde “novas possibilidades de vida”. Segundo o autor:

E exatamente esta a natureza da exposicdo de arte contemporanea no
campo do comércio das representacdes: ela cria espacos livres, gera
duracdes com um ritmo contrario ao das duracdes que ordenam a vida
cotidiana, favorece um intercAmbio humano diferente das ‘zonas de
comunicagao’ que nos sdo impostas. (BOURRIAUD, 2009, p.22-23)

Conforme Bourriaud, a estética relacional inscreve-se numa tradicdo
materialista e constitui uma teoria da forma, em que a forma pode ser considerada
como uma estrutura que apresenta as caracteristicas de um mundo, uma unidade
coerente. Toda a obra é, portanto, modelo de um mundo vidvel, pois permite o
encontro fortuito de elementos separados. “A arte mantém juntos momentos de
subjetividade ligados a experiéncias singulares” (BOURRIAUD, 2009, p.27). A obra
de um artista hoje (por exemplo, uma instalacdo) pode ser considerada um mundo,
um conjunto de unidades que podem ser reativadas por um observador-
manipulador.

Por isso o0 autor considera que a forma da obra contemporanea extrapola sua
forma material, sendo “‘um elemento de ligacdo, um principio de aglutinagéo
dindmica”. E que a forma artistica s6 se constitui na dimensao do dialogo, no olhar
do outro: “a forma s6 assume sua consisténcia (e adquire uma existéncia real)
guando coloca em jogo intera¢cdes humana; a forma de uma obra de arte nasce de
uma negociacéo com o inteligivel que nos coube” (BOURRIAUD, 2009, p. 30).

O aspecto da estética relacional destacado por Bourriaud é muito presente na
arte contemporanea. O viés apresentado pelo autor ndo consegue abranger todas
as obras, mas apresenta uma possibilidade de leitura para muitas producgdes
artisticas que visam a interagdo com o outro, no caso o espectador.

Essas diferentes teorias que foram resumidas neste capitulo ndo constituem
verdades fechadas, mas possibilidades de leitura da producdo artistica
contemporanea. Sao vias de acesso que nos conduzem pelo campo simbdlico da

arte e que nos permitem compreender a complexidade das relagbes e conceitos que
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estdo subjacentes na arte contemporanea, ao envolver as instancias do

pensamento, da criacdo e da fruicao artistica.
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6- ARTE CONTEMPORANEA COMO EXPERIENCIA SENSIVEL NO ENSINO
DA ARTE

A arte contemporanea tem provocado muitas reflexdes no campo tedrico da
arte, assim como reacdes diversas no publico que interage com as obras. Como
pesquisadora e professora de arte, interessa-me perceber as potencialidades
pedagdgicas dessas propostas artisticas no campo da educacdo, em especial, as
significacdes que podem ser construidas e vivenciadas no ensino da arte, tendo
como referéncia as obras que desconstroem a concepcdo de arte tradicional e
moderna presente na maioria das escolas.

Como abordar e trabalhar esse entendimento da arte de forma pratica na
escola, mais especificamente na sala de aula? Como fazer com que as linguagens,
sensacgles, percepgbes presentes nas formas, cores, objetos, eventos sejam
articulados no processo de construcdo conceitual das obras? Quais podem ser as
contribuicbes da arte contemporanea para repensar o ensino da arte na atualidade?
Como pensar o curriculo de arte a partir de uma concepcéo contemporanea?

Essas sdo questbes que desafiam o ensino da arte, na atualidade, e que
devem nortear a préatica pedagdgica dos professores que estdo conectados com as
transformacdes na arte e se sentem provocados a buscar respostas a partir da sua
propria acao-reflexdo. Como ndo existem respostas formuladas e nem receitas
prontas, a maioria dos professores se depara com o desafio de construir seu proprio
caminho, criando situacdes de ensino e aprendizagem a partir da sua sensibilidade
artistica e pedagdgica.

Favaretto (2010), ao refletir sobre a relagdo entre arte contemporanea e
educacdo, salienta a necessidade de se pensar a arte na escola a partir das
transformacdes contemporaneas. Considera um imperativo pensar como
compatibilizar os dois termos da equacao: educacéo e arte, tendo em vista que as
propostas consensuais sobre arte e educacéo vigentes até pouco tempo atras néao
satisfazem mais. Destaca que “o essencial € o0 acesso a experiéncia estética a partir
do contato e o trabalho dos artistas” (FAVARETTO, 2010, p.225). O autor acredita
gue as respostas para essas questdes estdo com os profissionais da educacao e

arte, sendo que esse fato pode ser confirmado, ao examinarmos as concepcdes e
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projetos de ensino a disposicdo em livros e propostas elaborados para as redes de
ensino.

No percurso desta pesquisa, tive a oportunidade de vivenciar uma experiéncia
de ensino da arte®* com um grupo de alunos que resultou numa préatica educativa
provocada por uma concepg¢ao contemporanea de arte. A atividade que relato me
proporcionou, como pesquisadora, uma vivéncia de sentido com a arte
contemporanea no contexto escolar que veio ao encontro das minhas convic¢gdes
sobre a potencialidade dessas propostas artisticas para o ensino da arte.

No més de outubro de 2009, fiz contato com algumas escolas e professoras de
arte da Rede Municipal de Ensino de Canoas, para sondar se tinham agendado
alguma visita a 72 Bienal do Mercosul, tendo em vista que, como pesquisadora,
pretendia realizar um projeto piloto, acompanhando um grupo de alunos numa
destas visitas pedagodgicas e, posteriormente, entrevista-los, para perceber os
sentidos produzidos na interacdo com as obras. Essas entrevistas seriam testadas
para a construcdo do projeto de doutorado. Consegui acordar uma data com a
professora de arte, da EMEF Monteiro Lobato, que concordou e foi muito simpatica a
ideia de acompanha-la na visita e entrevistar os alunos.

No dia 10 de novembro, dirigi-me as 8h para a escola, localizada no bairro Rio
Branco, em Canoas (RS), para acompanhar o grupo de alunos na visita previamente
agendada a Bienal, conforme havia combinado com a professora de arte. Quando
cheguei, a frente da escola ja se encontravam estacionados dois 6nibus
disponibilizados pelo Projeto Educativo da Bienal do Mercosul e mais um terceiro
onibus particular, alugado pela escola, tendo em vista que iriam todos os alunos das
séries finais do Ensino Fundamental. Na entrada da escola, a diretora recolhia as
autorizacbes dos responsaveis e encaminhava os alunos para 0s respectivos
onibus, esses acompanhados dos professores das diferentes disciplinas que
estavam envolvidos com as turmas naquela manh&a. Acompanhei os alunos no
onibus em que estava a professora Cibele, no trajeto até o roteiro do Cais do Porto.

No percurso, a professora foi me relatando como havia preparado os alunos
para essa visita e que estava vendo a possibilidade de trazer para a escola a artista
Maria Helena Bernardes, para fazer um relato do seu trabalho aos alunos, tendo em

vista que ela estava como artista residente na Bienal, faltando apenas confirmar a

% Relato esta experiéncia no artigo ARTE CONTEMPORANEA E EXPERIENCIA ESTETICA NO
ENSINO DA ARTE, apresentado na IX ANPED SUL — UCS/Caxias do Sul, em 2012.
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data. Chegando a Bienal, as turmas se dividiram em grupos e eu acompanhei um
grupo no trajeto proposto pela mediadora da exposicdo. Ao final da visita,
retornamos a escola e os alunos foram dispensados, pois ja estava no horario de
término das aulas.

Naqguela mesma semana, retornei a escola para acompanhar o desdobramento
do trabalho na sala de aula e entrevistar alguns alunos, explicitando, anteriormente,
a minha proposta de pesquisa e convidando-0s a contribuirem com o meu trabalho.
Na oportunidade, a professora confirmou a data da vinda das artistas Maria Helena
Bernardes® e Ana Flavia Baldisserotto®®, convidando-me a participar deste encontro.

Retornei a escola no dia marcado e participei do encontro com as artistas e o
grupo de alunos que, particularmente, considerei muito interessante. As artistas
sentaram-se em frente ao grupo de alunos, uma turma de 82 série do Ensino
Fundamental, com aproximadamente 25 alunos, na faixa etéria de 14 a 18 anos, e
relataram o trabalho que ambas se propuseram a fazer como artistas, acompanhado
de uma apresentacdo em PowerPoint das imagens que ilustravam os locais e 0s
personagens envolvidos no relato (ver Figura 14).

A proposta consistia em se permitir, durante uma tarde por semana, caminhar
sem destino determinado, deixando-se levar pelo que fosse acontecendo. Elas
relataram os desdobramentos que essa proposta foi tendo no decorrer do percurso,
desde alugar uma casinha num lugar desconhecido em Eldorado do Sul até comprar
um poénei, resultando, naquele momento, em quatro péneis e muitos personagens
que foram cruzando o caminho delas, entre eles, um menino chamado Vinicius, que,

atualmente, continuava cuidando dos pdneis, num sitio naquela localidade.

** Maria Helena Bernardes participou como artista residente da 72 Bienal do Mercosul, juntamente
com o artista André Severo, no Projeto Areal: a arte da conversacao.
% Artista Plastica e professora do Atelier Livre de Porto Alegre.
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Figura 14: Encontro com as artistas Ana Flavia e Maria Helena

F
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Fonte: Arquivo pessoal

Ao final do relato, os alunos ficaram muito envolvidos e tocados com a histéria,
demonstrando especial interesse em conhecer os poneis. As artistas convidaram,
entdo, a turma a realizar o exercicio de caminhar no entorno da escola, pois elas
tinham interesse em conhecer a realidade local (ver Figura 15). Como a escola fica
préxima a um dique, nos dirigimos para aquela regido, localizada atras da escola,
gue € bem precaria e desconhecida para muitos alunos, apesar de morarem nas

redondezas, havendo até um preconceito para com quem mora daquele outro lado.

Figura 15: Caminhada pelo dique do Bairro Rio Branco, Canoas (RS)

Fonte: Arquivo pessoal.
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No decorrer do percurso, um dos alunos, que é morador daquela localidade,
passou a conduzir o grupo até as proximidades da sua casa, explicando as
atividades e rotina daquele lugar, despertando a atencdo dos demais. Ao ser
guestionado sobre a experiéncia de socializar a realidade que vive com os demais

colegas, o aluno relatou:

Rodrigo (17 anos, 82 série): Foi legal, mostrar para eles onde é que eu vivo e que
passo todo meu tempo ali. Todo dia eu vou e volto do colégio por aqui. Eu gosto de
morar ali. Até estavam falando que vao nos tirar daqui, eu ndo queria sair.

Transcrevo o depoimento de uma aluna em relagéo a atividade proposta pelas

artistas de caminhar pelo bairro:

Tatiele (15 anos, 82 série): Eu nunca tinha ido assim, com a escola toda l4 no dique.
Eu ja tinha ido |1a varias vezes, mas eu nunca tinha ido com todo mundo. E eu acabei
olhando até com uns olhos diferentes o lugar. Porque eu olhava la e falava: “nossa, é
S0 lixo...” Eu costumava ir muito la para o rio, eu fiquei olhando ja muito diferente com
a ideia. Tipo aqueles balancos dos meninos feitos de pneus, eu ndo sabia que aquilo
podia ser arte, ou alguma coisa assim... Eles estavam se divertindo com pneu velho,
ali no meio da agua ainda, eles podiam pegar alguma doenga, alguma coisa assim.
Eles ndo estavam se importando e eu achei aquilo bem diferente, porque eu acabei
olhando de uma outra forma as coisas...

Observa-se, na fala dos alunos, a importancia da atividade que, ao ser
significada pelas artistas como uma proposta artistica, criou um contexto de
percepcao diferenciado para aquilo que era rotineiro ou que, apesar de conhecido,
era pouco valorizado por eles, tornando-a uma experiéncia singular relacionada com
o dia-a-dia deles.

No retorno a escola, a professora de arte encontrou pelo caminho uma ex-aluna
gue agora estava residindo em Eldorado do Sul, por coincidéncia, bem préximo ao
local onde as artistas tinham os pobneis. Neste trajeto, novamente, os alunos
manifestaram o desejo de ir até |4 para conhecer os poneis, ficando as artistas de
ver a possibilidade de conseguir o transporte com a Fundacg&o Bienal do Mercosul,
fato que foi confirmado posteriormente por email.

Mesmo a Bienal tendo terminado no domingo anterior, na segunda-feira, dia 30
de novembro, estava o 6nibus da Fundagéo Bienal em frente & escola para leva-los

numa viagem extra ao sitio em Eldorado do Sul. Chegando la, fomos recepcionados
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pelo cuidador dos poneis, Vinicius, que regulava em idade com os alunos da escola
(ver Figura 16). Ele logo mostrou os pdneis que estavam especialmente preparados
e adornados para recebé-los. Em seguida, os alunos foram se integrando com os
moradores dali e ndo se conseguia mais distinguir guem eram os alunos da escola e

quem eram 0s moradores do sitio.

Figura 16: Visita ao sitio em Eldorado do Sul

Fonte: Arquivo pessoal.

Durante toda a manha, os alunos andaram a cavalo, conversaram e interagiram
com aquele ambiente rural em que viviam os poneis, as galinhas, os patos, os
cachorros, os cavalos, os porcos (ver Figura 17). Ficamos durante mais de duas
horas no sitio, um espaco limitado por cerca de arame farpado sem grandes
atrativos, que se tornou palco de uma experiéncia extremamente significativa para
agueles alunos, para o cuidador de pdneis, para a professora, para as artistas e para
mim, pesquisadora, pois acabamos nos envolvendo com a proposta artistica,
passando a fazer parte da narrativa, como personagens de um dos capitulos da

histéria contada pelas artistas.
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Figura 17: Interagao no sitio

Fonte: Arquivo pessoal.

Retornei, posteriormente a escola para continuar as entrevistas e, pelos relatos
dos alunos, pude perceber o quanto aquela experiéncia foi significativa para eles,
destacando-se como uma vivéncia de estesia, indescritivel para a maioria. Tal fato

pode ser observado nos depoimentos que seguem:

Débora (16 anos, 82 série): Foi um dos melhores trabalhos que a gente teve de arte.
Foi até mais legal do que a Bienal. Porque ela foi a umas passeatas pelo dique, para
conhecer... Bem legal, ndo foi sé6 falar.

Alessandra (14 anos, 82 série): Foi, foi muito bom. Sair um pouco da cidade, da rotina
do dia-a-dia... Na minha opinido, para eles aquilo é rotina 14, normal. Vai gente que
ndo é de |4 para la e se sente bem |4, entendeu? Eles que saem de la e vem
conhecer nossa rotina eles acham uma boa e nés néo, a gente ja faz parte. E uma
boa as vezes sair da rotina. Sempre experimentar coisas novas. E muito bom mudar.
Acho que caminhando a gente consegue ver as coisas melhor.

Tatiele (15 anos, 82 série): Agora eu entendendo o que é arte. Quando eu falei para
minha irm& que ia ir para la, em Eldorado do Sul, ela disse: “ah, mas fazer o qué?” Eu
falei: “ah, sobre um trabalho de Artes e coisa...” E ela: “mas isso ndo é arte...” Eu ja
estava de uma maneira bem diferente, porque se eu ndo soubesse 0 que estava
acontecendo eu também iria falar a mesma coisa, mas agora ja da para entender
melhor, a gente tem que aprender para entender.

E bem legal... E uma experiéncia diferente, que envolve pessoas, sentimentos,
que o artista hoje, pelo que eu vi a proposta delas e daquela do carrinho (da 72
Bienal), para aquela obra acontecer tem que ter uma outra pessoa que entre nela.
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Entre no sentido assim, para entrar na histéria, que nem a gente entrou aqui, ou
mandar um bilhete..., sendo a obra ndo tem sentido.

Leticia (14 anos, 82 série): Eu achei muito legal porque eu nunca tinha ido bem
para uma fazenda. Eu ja tinha ido para fora, que eu tenho parentes muito distantes.
SO que ali ja pareceu ser mais ainda, parecia que a gente estava dentro de um filme
ou coisa assim. Eu estava morrendo de medo de cavalos, essas coisas (risos), mas
foi muito divertido, eu gostei muito de ir. Até falei para 0 meu pai levar minha sobrinha,
gue ela tem cinco anos, para ela também conhecer um pouco, porque eu acho que
ela nunca vai ter uma grande experiéncia assim, como eu tive de conhecer... Acho
gue ela nunca viu uma galinha de perto, s6 morta (risos). Eu achei bem interessante,
bem legal... Da vontade até de ficar mais la. Foi bem diferente... Bah, foi muito legal
mesmo.

Os depoimentos revelam que a experiéncia que foi vivenciada se caracterizou
por ser uma experiéncia com qualidade estética, pois teve uma unidade constituida
por “uma qualidade impar” que perpassou todo 0 processo, relacionado tanto ao
plano do sensivel como do inteligivel. Dewey (2010, p.122) ressalta que numa
experiéncia “a agdo e sua consequéncia devem estar unidas na percepcdo. Essa
relacdo que confere significado; apreendé-lo é o objetivo de toda compreensao”.

Nos relatos, observa-se que houve a construcdo da significagdo em torno da
experiéncia, relacionada tanto com a proposta das artistas de se permitir vivenciar o
acaso, E uma boa as vezes sair da rotina. Sempre experimentar coisas novas. E
muito bom mudar, como também relacionada com a arte, Agora eu entendendo o
que é arte.

Ao analisar as formas de emergéncia do sentido a partir do modelo
construtivista®” apresentado por Landowski, podemos concluir que a experiéncia
vivenciada pelos estudantes esta relacionada com a “negacdo do continuo, do
monétono, do rotineiro do demasiadamente programado, para em contrapartida,
explorar as potencialidades da nao-continuidade” (LANDOWSKI, 2005a, p.104). O
autor ressalta, neste processo, a importancia “do fazer estético do sujeito”,
relacionado com a vontade consciente de sustentar a busca do valor e do sentido. O
encontro com o sentido resultara, entdo, de um processo interativo que necessita de
uma certa extensdo temporal. A disponibilidade para sentir foi observada na

afirmacédo da aluna Eu ja estava de uma maneira bem diferente porque se eu nao

A explanagdo das formas de emergéncia do sentido, tanto do modelo catastrofista como do
construtivista sera aprofundada no capitulo 7.
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soubesse 0 que estava acontecendo, que relata uma transformacdo no estado
provocada pela arte.

A experiéncia estésica, neste caso, se articulou “a agdo, a maneira como o
sujeito interage com algum outro sujeito ou com os objetos que ele encontra”
(LANDOWSKI, 2005a, p. 104). A experiéncia de interacao vivenciada pelo grupo de
alunos foi construida por meio da arte, que proporcionou um tipo de contagio ao
colocar os actantes em sintonia, num estar junto no tempo e no espaco na
imanéncia do sensivel, como um “sentido sentido”. A fala da aluna ilustra essa
experiéncia: parecia que a gente estava dentro de um filme ou coisa assim.

O trabalho também rendeu para as artistas um capitulo da historia A estrada
gue nao sabe de nada, em que participam os alunos, a professora, a pesquisadora,
a menina da placa, entre outros. Abaixo, transcrevo o email de Maria Helena
Bernardes, que foi direcionado a equipe da Bienal e a nés de Canoas, relatando

essa experiéncia:

Oi a todas as queridas amigas de Canoas e Porto Alegre,

escrevo essa mensagem para compartilhar, com aquelas que nao puderam estar com
a gente na segunda-feira - Marina, Ménica, Ethienne e Potira - mas que foram
fundamentais ao proporcionar essa experiéncia incrivel de ligacdo Canoas-Eldorado:
em todas as inUmeras vezes que compartilhamos a experiéncia de Eldorado em
publico, nunca havia acontecido de alguém da audiéncia pedir para visitar os péneis e
conhecer a cidade. Para isso acontecer, faltava a energia maravilhosa de uma
professora inquieta, cuja vitalidade transborda a rotina da sala de aula, associada a
um grupo de adolescentes - e que grupo especial! - que finalmente atravessaram
nosso caminho. Quando chegamos a escola, no 6énibus do Sr. Julio e dona Rosa, sob
a chuva, ja estava a turminha |a, pronta para o grande dia. Uma das estudantes, a
Leticia, chegou carregando uma placa que ela prépria confeccionou, aproveitando
umas madeiras velhas (que ela entendeu que "entrava no espirito do trabalho"). Com
muito capricho e auxilio do pai, fez esse quadrinho pintado de azul, contendo palavras
formadas por pregos alinhados, com os dizeres "A Estrada - Antes da Ponte" - titulo
da parte da novela "A Estrada que nao sabe de nada" que haviamos apresentado a
eles na semana anterior. Ela havia prometido a plaquinha para instalar perto da
cocheia dos pbneis, em Eldorado, o que foi feito (logo vocés vao receber as fotos).
Chegando a Eldorado, fizemos um ‘city-tour', conduzido pelo seu Julio, passando em
revista alguns becos interrompidos pelo campo, no Bairro Cidade Verde e, a seguir (0
grupinho estava ansioso), nos dirigimos para a Fazendinha.

O Vinicius (que, em nossa novela, € o personagem do '‘Menino do Pénel'), estava
esperando todo pilchado e com botas de gaucho. Nas palavras dele, esse tipo de
experiéncia, que proporciona que grupos que jamais entrariam em contato possam
passar algumas horas juntos, conversando e descobrindo como cada um vive a vida,
"€ muito importante e deveria ser feito com mais frequéncia”, no que concordamos




calorosamente.

Na chegada, percebemos que o Vinicius e a familia tinham arrumado o terreno,
varrido tudo, reunindo pecas e pedacos de madeira que sempre andam espalhados
por ali.

Tudo no capricho para receber o grupo que foi correndo em direcdo aos pdneis, que,
claro, estavam bem a vista, escovadinhos (com excec¢do de Tempestade, que, mesmo
gravida, continua porguinha, ja tendo rolado na lama aquela hora).

Foi uma euforia total. Nos demos conta que os meninos de Canoas regulam em idade
com nossos amiguinhos de Eldorado - Vinicius e irmds - e logo estavam todos
entrosados. Os do Bairro Rio Branco tém uma vida mais urbana, enquanto que os de
Eldorado vivem numa ilha rural, ao lado da capital. Todos os bichos estavam soltos e
circulando. Galos e galinhas, marrecos, vaca, cavalos, porcos e cachorros, esses
Gltimos, aos montes, para alegria da gurizada.

O Vinicius encilhou os cavalos grandes para o grupinho passear e destinou o Trovao,
Nnosso mascote, a seu sobrinho de cinco aninhos, que o galopou ao lado dos maiores.
Olhavamos ao redor e, em um canto, viamos o Vinicius explicando alguma coisa
sobre 0s porcos, com um grupinho muito curioso ao lado do chiqueiro.

Sob a Unica arvore que existe ha Fazendinha, viamos as meninas reunidas em torno
da Licéia, irm& adolescente do Vinicius, conversando. Mais adiante, algumas meninas
troteavam, enquanto 0s guris, mais inseguros, observavam as gurias, meio rindo, é
claro. Foi uma festa, as horas voaram.

Na hora da despedida, todos queriam o e-mail do Vinicius, que ndo possuia nenhum,
mas que, naquele mesmo dia, por causa dos novos amigos, ligou para a Ana Flavia
avisando que havia ido a uma Lan House e ja tinha seu primeiro endereco eletrénico
para ndo perder contato com o grupo. Na saida, os meninos do Rio Branco
convidaram o Vinicius para conhecer o bairro canoense, retribuindo o passeio e as
descobertas. Da parte dele, o préprio Vinicius ja convidou todo o grupo para uma
excursao a Bom Retiro, um lugar meio parado no tempo, no bonito interior de
Eldorado, onde ele, Vinicius, participa de rodeios. Esse passeio esta alinhavado para
janeiro. Gurias, nao é legal, tudo isso?

Creio, também, que alguma coisa ficou registrada de nossa experiéncia, da Ana Flavia
e minha, pois tentamos estimula-los com a ideia de que a curiosidade prépria da arte
foi quem gerou a possibilidade de um encontro tao inesperado.

Como retorno, recebemos essa mensagem super especial da Leticia, (a da
plaquinha), com que me despeco, deixando um beijo a todas e agradecendo muito, de
todo o coragéo, a Marina, Ménica Potira e Ethienne por existirem nesse mundo.
Beijos a todas,

Maria Helena

Mensagem da Leticia recebida hoje:

Oi Ana Flavia!!! olha vim dizer que estou & disposicéo de vocés, se quiserem
que eu fagca mais placas € s6 me ligar. O passeio foi maravilhoso e vocés sdo um
O0timo exemplo paratodos, antes eu tinha medo do futuro, mas agora eu tenho
vontade de vivé-lo.

Ah, perto do meu aniversario eu te ligo Beijao!!!

129
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O envolvimento com a proposta das artistas foi tdo intenso por parte da aluna
Leticia, que confeccionou uma placa para ser afixada no sitio no dia da visita (ver
Figura 18). A experiéncia com os alunos foi registrada como um dos capitulos da

novela A estrada que nao sabe de nada, de autoria das artistas.

Figura 18: Placa “A estrada antes da Ponte”

Fonte: Arquivo pessoal.

Considerando que foi uma atividade proposta numa aula de artes, ficaram
alguns questionamentos que direcionam para as reflexdes sobre arte e ensino da
arte: A proposta apresentada pelas artistas é arte contemporanea? Os alunos
participaram de uma proposta artistica ou foi apenas um passeio? O que foi que
resultou dessa experiéncia que pode ser considerado contetdo ou produto de arte
no contexto escolar?

A professora de arte ao ser questionada sobre essa experiéncia relata:

Primeiro eu ja conhecia a histéria delas contada por outras pessoas que
entendem, estudam a arte e que acharam aquilo muito esquisito. Pensaram que nao
era um trabalho de arte, ndo encaravam assim. Ai, as ouvindo falar eu ja estava
também envolvida e, com a reacao da prépria turma, me deixei envolver, mas sem
pensar muito, sem essa analise de ser ou ndo trabalho de arte. Mas na minha
cabecga, de certa forma, eu acho que eu j4 fiz uma construcdo de que isso era um
projeto de arte, ou de que passou a ser no momento em gue elas foram selecionadas
para Bienal e que colocaram isso como uma experiéncia artistica, como uma
experiéncia de vivéncia de artista. Na verdade eu estou elaborando isso aqui, ndo é
uma coisa que eu tenha pensado muito. (Depoimento em 30/11/2009)
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As transformacdes na arte, quando introduzidas na escola como conhecimento
escolar, acabam por também desconstruir saberes e fazeres tradicionais que foram
construidos na formacdo académica e na pratica pedagdgica diaria do professor,
desestabilizando aquela area de conforto em que se encontra a maioria dos
profissionais da educacéo. A arte contemporanea rompe com a especificidade do
conhecimento, ampliando a abrangéncia da atuacao da area através do seu carater
interdisciplinar, gerando muitas davidas e incertezas no professor.

Para Cocchiarale (2006, p.16), a arte contemporanea “passou a buscar uma
interface com quase todas as outras artes e, mais, com a propria vida, tornando-se
uma coisa espraiada e contaminada por temas que ndao sado da propria arte”.
Segundo o autor, a producdo contemporanea transbordou os limites dos meios
plasticos convencionais, ficando a cargo da subjetividade do curador os critérios
para selecionar artistas, definir tematicas e obras na organizacdo de exposicoes
independentes ou institucionais.

No contexto escolar, o professor de arte também passa a ocupar a funcao de
pesquisador e curador através de uma atitude e pratica comprometida com a arte e
a cultura, ao selecionar os conteudos e definir o recorte artistico a ser enfatizado no
curriculo escolar. Como a arte contemporanea rompe com a ética e com a estética,
cabe ao professor, no papel de curador, selecionar as obras e os artistas a partir dos
conceitos e problematizacdes que possam ser inseridas na escola, sem transgredir
as questdes éticas.

Observa-se, assim, uma mudanca significativa no papel do professor, como
propositor de experiéncias sensiveis, ao mediar 0 acesso ao conhecimento de arte
na escola, numa perspectiva contemporanea que precisa ser exercida com muita
responsabilidade.

Como pesquisadora, que acompanhou e participou de todo o processo com 0s
alunos, resultou a experiéncia pedagdgica de perceber que o ensino da arte, dentro
de uma concepcdo de arte contemporanea, desestrutura as praticas artisticas
tradicionais da escola, provocando rupturas, estranhamentos e desconstrugdes tais
como a arte contemporéanea provocou no mundo da arte. No caso especifico dessa
experiéncia, foi necessario romper com o tempo e espaco delimitado da escola,
transgredindo o tradicional espago da sala da aula, do quadro negro, do trabalho de

artes feito num suporte bi ou tridimensional.
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Entendo que, para a arte contemporanea ser incluida no curriculo escolar, é
necessario que os professores tenham experiéncias com as propostas artisticas da
atualidade, que conhecam e compreendam as desconstrucbes e rupturas
conceituais e estéticas da arte como possibilidades de novas construcoes,
ressignificando a préatica artistica na escola dentro de uma concepgéo
contemporanea de arte.

Danto entende que € preciso ter algum tipo de conhecimento para viver uma
experiéncia significativa com a arte. Este conhecimento difere da apreciacdo da arte
do tipo transmitido por docentes, por historiadores de arte ou pelo curriculo de arte-
educacao e tem pouco a ver com aprender a pintar ou a esculpir. “As experiéncias
pertencem a filosofia e a religido, aos veiculos pelos quais o sentido da vida é
transmitido as pessoas em sua dimensdo de seres humanos” (DANTO, 2006,
p.209). A arte nesta, perspectiva, é interpretada como fonte e ndo meramente objeto
de conhecimento.

Danto valoriza as experiéncias com a arte por serem imprevisiveis,
justificando a producdo, a manutencdo e exposicdo da arte, mesmo que a
possibilidade de acesso ndo se torne real para todos. “Elas sdo contingentes em
algum estado mental anterior, e a mesma obra ndo afetara duas pessoas diferentes
da mesma maneira, nem mesmo a mesma pessoa da mesma maneira em diferentes
ocasides” (DANTO, 2006, p. 199). O autor nao visualiza nenhuma condigao especial
gue uma obra tenha que ter para catalisar a reacdo de alguém e destaca a sua
experiéncia pessoal com a obra Brilho Box, de Warhol que ele continua até hoje a
elaborar as implicacfes desta experiéncia em relagédo a obra.

A atividade pedagogica vivenciada pelo grupo de alunos enfatizou a
experiéncia com a arte. Podemos fundamenta-la na concepcéo tedrica nomeada por
Bourriaud de estética relacional, em que o contexto das rela¢cdes humanas passa a
ser o lugar da arte. O autor considera que a experiéncia sensivel com a obra é
baseada numa relacao de troca e que se submete aos mesmos critérios que fundam
nossa avaliagao de qualquer realidade social construida. “Hoje, o que estabelece a
experiéncia artistica é a co-presenca dos espectadores diante da obra, quer seja
afetiva ou simbolica” (BOURRIAUD, 2009, p.80).

Bourriaud ressalta que, na atualidade, o artista destina seus trabalhos a seus
contemporaneos e que diante da obra devemos nos questionar se ela possibilita a

nossa existéncia perante ela, considerando-nos como o Outro em sua estrutura,
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assim como, se 0 espaco-tempo sugerido ou descrito dentro das leis que a regem,
corresponde as nossas aspiracdes na vida real.

Muitas obras analisadas por Bourriaud demonstram haver na sua
estruturacdo uma negociacdo de uma relacdo aberta com o observador que néo
estdo postas de anteméo. “O espectador entdo oscila entre o papel de consumidor
passivo e o de testemunha, associado, cliente, convidado, co-produtor, protagonista”
(BOURRIAUD, 2009, p.81).

Na proposta das artistas, os alunos foram convidados a se integrarem a obra
por meio de uma experiéncia sensivel que mobilizou os sentidos. A arte colocou-0s
diante de uma realidade distinta e proporcionou uma relagéo singular com o mundo.
Esta experiéncia ficou registrada nos capitulos 24 e 25 do Documento AREAL 11%,

intitulado A Estrada que nao sabe de nada (2012) (ver Figura 19).

Figura 19: Livro A estrada que ndo sabia de nada (2012)

Fonte: SECOM/PMC/CANOAS, 2012.

O livro que foi lancado pelas artistas em diferentes municipios envolvidos na
proposta, entre estes a cidade de Canoas (ver Figura 20), sendo que a capa foi
criacdo da aluna Leticia, que teve uma experiéncia singular a partir desse encontro,
mantendo contato com as artistas e participando de cursos de arte sugeridos por

elas.

* 0 Documento AREAL, criado por André Severo e Maria Helena Bernardes, € mais que uma série
de livros. E uma plataforma de encontros entre artistas e seus interlocutores possiveis, apoiando e
oferecendo meios para a difusdo de experiéncias minimamente mediadas. Entre os interesses da
colecdo estéo o debate da condicdo da arte e do artista no campo social, as relacdes entre arte e o
aparato cultural e proporcionar que experiéncias artisticas colaborativas alcancem um publico mais
amplo.
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Figura 20: Evento de langamento do livro em Canoas

Fonte: SECOM/PMC/CANOAS, 2012

Concluo este relato sensivel de uma experiéncia de ensino a partir de uma
abordagem contemporéanea de arte e ensino, apropriando-me das palavras de
Lucimar Bello Frange (2001), retiradas do texto Arte, Cultura e Educacgdo: Alguns

pressupostos, que sintetizam a experiéncia vivenciada:

O artista so realiza sua performance na medida em que € criador, sujeito
de pensamentos inquietos, mdultiplos e ambiguos, a convocarem novas
acOes, novos fazeres, outros saberes, jamais ‘verdadeiros’, mas saberes
gue contenham os efeitos de sentido da davida e das incertezas, da
experimentacdo e experienciacdo. A arte na escola, na comunidade e na
sociedade sO acontece se a liberdade de criar e de ser, estiver como valor
do valor, tanto no inteligivel quanto no sensivel. (FRANGE, 2001, p.231-
232)
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7- PRODUCAO DE SENTIDOS DOS ALUNOS NA EXPERIENCIA ESTETICA
COM A ARTE CONTEMPORANEA

Uma pesquisa € um processo de construcao de conhecimento que diz respeito
aos interesses e questdes do sujeito pesquisador em relacdo ao objeto de pesquisa
que o mobiliza na busca de respostas ou evidéncias sobre a tematica
problematizada. Na apresentacédo do livro Presencas do Outro (2001), Landowski
explicita que o discurso da pesquisa fala de algo que seu préprio fim, em parte,
parece continuar a Ihe escapar; que o pesquisador ao buscar falar sobre o tema
também busca a si mesmo como sujeito. “E, portanto, duas vezes uma auséncia
(relativa), a do objeto, sempre a construir ou a reconstruir, e aguela que ele
experimenta em relagdo a si mesmo, que o fundamenta e o motiva” (LANDOWSKI,
2002b, p. IX). E que existe um momento que € necessario se apresentar, dar nome,
situar o assunto.

O assunto, o tema ou enfoque da presente pesquisa ja foi introduzido e
delimitado nos capitulos anteriores: trata-se da producdo de sentidos dos alunos na
experiéncia estética com a arte contemporéanea. O modo como abordar este tema
também pressupfe uma escolha pessoal entre diferentes perspectivas tedricas.
Interessa-me adentrar nesta problematica pelo olhar da semiética discursiva, que se
constitui numa teoria geral dos processos de significacao.

A experiéncia estética, neste contexto, é na sua esséncia um percurso singular
de construcdo de uma significagcdo. O que faz uma obra de arte ser uma obra de
arte, apesar de todas as questfes filosoficas e institucionais que a legitimam, é
também o sentido que ela produz no espectador. E no campo recepcédo das obras,
da apreensao estética, que pretendo abordar o assunto, definindo a semiética como
a teoria escolhida para analisar os sentidos produzidos pelos alunos na interagéao
com a arte contemporanea.

Ao adentrar na teoria de forma sensivel e inteligivel pela minha experiéncia,
vivenciei a compreensao da articulacdo dos dois po6los na apreensao estética: de um
lado o sentir com um carater mais imediato e de outro o conhecer ou entender com
um carater mais reflexivo. No plano do vivido, o sensivel e o inteligivel dificilmente

aparecem separados um do outro, pois ambos sdo mobilizados na experiéncia
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estética. Essa desconstrucdo da concepcao dualista — sensacéo versus cognicao —
que a semiodtica introduz na abordagem da experiéncia sensivel, direcionou meu
olhar para investigar a producdo de sentido na interagcdo com a arte contemporanea
e buscar “entender melhor como a ordem do sensivel e a do inteligivel se
entretecem e, quica, se sustentam mutuamente” (LANDOWSKI, 2002a, p.130).

Na dissertacdo de mestrado, esbocei um primeiro ensaio com a teoria ao
buscar perceber os sentidos produzidos pelos professores de arte no encontro
dialégico com a arte contemporanea, tendo como referencial a semiética discursiva
fundada por Greimas. Na andlise dos enunciados dos professores que descreviam
a experiéncia com a arte contemporanea, observei “momentos significativos que se
caracterizavam tanto pela fratura, como acontecimento estético, quanto pelas
escapatorias, consideradas como praticas estéticas construidas na vivéncia com as
obras” (LEDUR, 2005, p. 154). A qualidade e intensidade das experiéncias estéticas
estavam diretamente relacionadas com as concepc¢des, vivéncias e atitudes do
espectador em relacdo a arte como manifestacdo cultural.

No contexto da presente pesquisa, que envolve um percurso pedagdgico na
construcdo da significacdo com a arte contemporanea, entendo que a andlise deve
enfatizar a experiéncia estética ndo associada a circunstancias excepcionais, mas
sim considerar a problematica como uma articulagcéo “em termos de intencionalidade
e de progressividade, ambas orientadas para a apreenséo de determinada forma de
presenca sensivel do sentido” (LANDOWSKI, 2002a, p.137). Nesta perspectiva, o
sujeito ndo fica a “espera do inesperado”, mas passa a exercer ativamente uma
pratica de aproximacao na construcdo de um objeto de valor.

E importante salientar que os alunos vivenciaram uma experiéncia com a arte
contemporanea que foi oportunizada pela escola, dentro de uma proposta de ensino
e aprendizagem, ndo se restringindo a atividade a apenas um passeio, mas visando
a uma construgcdo de conhecimento na éarea da arte. Houve, entdo, uma
intencionalidade neste vivido e os depoimentos dos alunos relatam a significacéo
construida em torno da interacdo com a arte contemporanea, que envolveu também
0 contexto, ou seja, a concepcao de arte dos alunos e a que fundamenta o trabalho
pedagogico realizado de forma progressiva pelo professor na disciplina de Arte.

John Dewey enfatiza a experiéncia como uma negociagdo consciente entre o
eu e o mundo e ressalta que ndo ha experiéncia mais intensa do que a

proporcionada pela arte. Para o autor “a arte € a prova viva e concreta de que o
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homem €& capaz de restabelecer, conscientemente e, portanto, no plano do
significado, a unido entre sentido, necessidade, impulso e acdo que é a
caracteristica do ser vivo” (DEWEY, 2010, p.93).

O autor considera a experiéncia como “resultado, o sinal e a recompensa da
interacdo entre organismo e meio que, quando plenamente realizada, é uma
transformacao da interagdo em participagdo e comunicagado” (DEWEY, 2010, p.88-
89). Assim, o estético € a qualidade especial que contrasta nitidamente a imagem
formada sobre a experiéncia, diferenciando-a das experiéncias normais. A qualidade
estética recebe um lugar e um status externo e é o que da a unidade a uma
experiéncia, “arredonda a experiéncia em sua completude e unidade, como
emocional” (DEWEY, 2010, p. 118).

Dewey ressalta a importancia da emocédo como parte do eu interessado no
movimento dos acontecimentos em direcdo a um desfecho desejado ou indesejado.
Para o autor “a emocgéo é a forga motriz e consolidante” (DEWEY, 2005, p. 120) que
seleciona e confere uma unidade qualitativa nas e entre as partes distintas de uma
experiéncia, agregando-lhe um caréater estético.

Apesar de a arte contemporanea ser de dificil compreensdo por parte do
publico em geral e as obras apresentarem como uma de suas caracteristicas o
rompimento com a estética e com a ética, € na percepcao das obras, considerada
por Dewey (2010, p.137), como um ato “de criar sua experiéncia”, que encontro a
possibilidade de analisar a producdo de sentido dos alunos na interacdo com as
obras. Interessa-me, portanto perceber como os alunos significam a experiéncia com
a arte contemporanea vivenciada na Bienal do Mercosul. E uma experiéncia com
qualidade estética que envolve a dimensao da estesia? Como o sensivel e inteligivel
atuam na producao de sentido na interacdo com as obras?

Para responder a essas questdes é importante olhar para as desconstrucdes
da arte contemporénea e perceber como a dimensdo plastica, através da
estruturacdo das obras por meio da apropriacdo de diferentes materiais, meios e
suportes, aliada a sua dimensédo conceitual, instala um processo comunicacional
interativo e intersubjetivo com o espectador.

Ana Claudia de Oliveira, ao analisar as interagcdes na arte contemporanea,
chama a atencdo para a importancia da interatividade como uma condi¢do para a
existéncia da propria obra. Entende a interatividade como o que se da e oscila “entre

um e outro parceiro da relagdo comunicativa, ou seja, quando o fazer de um € o que
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processa o fazer do outro” (OLIVEIRA, 2002, p. 55). A autora ressalta a agao efetiva
do espectador na concretizagdo explicita das estruturacdes discursivas e
comunicacionais, por meio de uma relacdo dialogal e intersubjetiva. A autora

explicita essa relacéo:

Nos novos suportes da arte, intenta-se dar um basta aos simulacros de
mundos pelo colocar na obra o proprio mundo, que, ai, num estar em
presenca, pde-se cara-a-cara com o destinatario, que é ja posto como seu
interlocutor, parecendo que a relacdo entre o0s dois independe da
linguagem, em quaisquer de seus sistemas, para ocorrer. [...] Por todos
estes procedimentos textuais, as obras parecem ndo ser obras, mas tao
somente ocorréncias, fatos, experimentos para serem vividos. (OLIVEIRA,
2002, p.55)

Ao entender que € através da recepcao por meio de um processo interativo que
a arte contemporéanea tem seu acabamento, interessa-me observar como este corpo
gue adentra por meio de seus sentidos num projeto de construgao inconcluso, que
sdo as obras, percebe e significa essa experiéncia de enfrentamento, de confronto
“‘dado que ela ai se encontra em estado de sua espera para poder ser terminada e
ser na e pela relagdo que estabelecem” (OLIVEIRA, 2002, p.56).

A partir dos anos 90, os desdobramentos tedricos da semibtica passaram a
incorporar a descricdo de novos modos de interacdo, denominados de regimes de
presenca. Fechine (2008, p.87) ressalta que “nas suas distintas formas de
manifestacdo a nocdo de presenca corresponde, essencialmente a descricdo de
uma modalidade de encontro entre o sujeito e o objeto na qual o momento
evanescente no qual ambos estdo em contato determina o sentido”.

As situacfes de interacdo estdo associadas ao sentido produzido em ato que
se instaura num tempo e espaco construido no momento em que sujeito e objeto
entram em relacdo. A partir destes modos de interagdo, a analise semidtica passa a
englobar um vasto universo de fenbmenos que envolvem as nossas experiéncias
sensiveis com o mundo como sendo um mundo significante. A natureza da pratica
ou discurso vai configurar o0 modo de presenca, pois ela s6 tem existéncia na co-
presenca entre um sujeito e um objeto. Cada dominio de producdo de sentido vai
assumir configuracdes proprias, na qual a nocdo de presenca sera definida de forma
genérica como um regime de sentido préprio ao em ato.

A interacdo € entendida, neste contexto, como um objeto dindmico e um

processo aberto que acorre na co-presenca dos actantes. Landowski (2005a, p.104)
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ressalta que a experiéncia estésica articula-se a agao, “a maneira como o sujeito
interage com algum outro sujeito ou com os objetos que ele encontra”, num certo
modo de ajuste e de sintonia denominado de contagio.

Para analisar os sentidos produzidos pelos alunos na interacdo com a arte
contemporanea, busco na semiodtica da experiéncia sensivel, desenvolvida por
Landowski, o referencial te6rico para a construcdo das categorias de andlise. As
contribuicbes dos seus trabalhos sédo pioneiras na discussdo da natureza e das
condicbes semidticas concretas de interacdo dos sujeitos e 0 sentido que advém
delas.

Ressalto também as contribuicbes pontuais neste trabalho dos estudos de
Yvana Fechine, sobre as midias televisivas; de Ana Claudia de Oliveira, ao abordar
as interacbes na arte contemporanea; de Analice Dutra Pillar, em relacdo aos
desenhos animados e videoarte; de José Fiorin, sobre as narrativas, que contribuem
para o avanco da disciplina e auxiliam na fundamentacdo dessa analise.

A abordagem investigativa apoia-se, portanto, na perspectiva da semiética do
sensivel, introduzida por Greimas, a partir da publicacdo do livro Da imperfei¢do, no
qual o autor esboga uma teoria semiética do estético que “é o componente afetivo e
sensivel da experiéncia cotidiana” (FABBRI, 2002, p.95). Nesta perspectiva, o
objeto especifico da semidtica recai sobre o sentido como o fator fundante de todo o
processo de comunicacdo. Hoje, a teoria volta-se para abordar algumas nocdes
essenciais como presenca, situacao, interacdo, buscando construir uma semidtica
da experiéncia ou sociossemidtica que visa a capturar o sentido, enquanto dimenséo
provada do nosso ser e estar no mundo, através do contato direto com o cotidiano e

0 vivido.

7.1. PRESENCA E INTERACAO: DISCURSOS E PRATICAS SENSIVEIS

O desenvolvimento da semiédtica do sensivel teve como marco conceitual a
publicacdo do livro Da imperfeicdo, em que Greimas assume 0 projeto de descrever
um sentido cuja particularidade era ser sentido, provado, vivido no plano da
percepcdo e da interagdo com o mundo que nos rodeia. Um sentido que se
desprende de um texto de referéncia, de um discurso enunciado que caracterizava

tradicionalmente a disciplina, para preocupar-se com o sentido que se da em ato,
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nas experiéncias individuais e praticas sociais cotidianas que envolvem
componentes afetivos e sensoriais.

Eric Landowski, colaborador proximo de Greimas, da continuidade a essa
teoria a partir das pistas abertas pelo mestre lituano. De forma original, volta-se para
o desenvolvimento de uma semidtica do sensivel, ao priorizar a analise dos
aspectos qualitativos e ndo quantitativos no contato com as coisas ou seres com 0S
quais nos confrontamos. O desafio do autor é dar conta da descricdo de regimes de
interacdo que tem um carater vivo e em movimento na dindmica dos discursos e
praticas sociais que vivem os sujeitos. “Trata-se agora de compreender um sentido
cuja particularidade é justamente ser sentido: um sentido sentido, como bem resume
Landowski” (FECHINE, 2013, p. 592).

Nesta perspectiva, a semidtica desprende-se de um corpus textual de
referéncia, para descrever um sentido que se da em ato, tanto nas experiéncias
individuais como nas praticas sociais rotineiras. Ao voltar-se para a descricdo e
compreensao do modo como o contato ou a presenca faz sentido, como é o caso da
interacdo com a arte contemporanea que se constréi em situacao, a teoria passa a
se apresentar muito mais como uma pratica reflexiva do que como um método.
Supera, também, o dualismo que se configurou inclusive na semiética entre o
sensivel e o cognitivo, buscando dar conta da inteligibilidade do sensivel através da
observacao dos “comportamentos humanos vividos” (LANDOWSKI, 2002a, p.141).

Landowski observa que na primeira parte do livro Da Imperfeicéo, ao descrever
“A fratura” como a aparicdo do estético como um evento puramente acidental do
sujeito por meio da disjungcédo e conjuncdo com o objeto de valor, Greimas trata
somente das formas do nao-sentido, mostrando que sdo duas. Sendo que uma
delas é advinda da pura continuidade pesada e fastidiosa do cotidiano, capaz de
dessemantizar todas as coisas, € a outra resultaria “de uma descontinuidade radical,
que pelo excesso de dispersao, exclui a emergéncia de qualquer forma de sentido”
(LANDOWSKI, 2005a, p.101).

Para Landowski, a continuidade estd vinculada & ideia de um mundo
insignificante, desgastado pela repeticao, pela rotina. No lado oposto, o descontinuo
caracteriza-se pelo imprevisivel que resulta de um mundo insensato, regido pelo
acaso. Portanto o estilo catastrofista apresentado por Greimas oscila entre a
resignacdo diante da insignificancia e a espera do deslumbramento, caracterizando

formas de nao-sentido.
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Em contrapartida, ressalta que é na segunda parte do livro, “As escapatdrias”,
que Greimas propde um caminho mais humano e positivo, separado de qualquer
sentimentalismo ou transcendéncia, que aponta para a possibilidade de um fazer
construtor do sujeito.

Ao se deter na andlise desta segunda parte do livro, que visa o
restabelecimento de um mundo que faria sentido, que Landowski sugere um
processo duplo de negacgéo criadora que resultaria na producéo de formas do néo-
continuo, com efeitos de sentidos “melddicos”; e em articulagbes ndo-descontinuas
que podem ser geradoras de “harmonias” significantes, a partir das relagdes de
contrariedade e contradicéo presentes no quadrado semiético®.

No quadro abaixo (ver Figura 21), o autor esquematiza as duas formas de néo-
sentido presentes no modelo catastrofista proposto por Greimas, em que o0 continuo
(1) caracteriza-se pela sucessao monotona, a “rotina” regida pela necessidade, que
produz, por excesso de coesdo, o0 “dessemantizado” (a insignificancia e o cansago).
Ja o descontinuo (3), refere-se a sucessdo cadtica de “acidentes”, regida pelo
acaso, que produz, por excesso de heterogeneidade, o sem sentido (de prazer ou de
dor).

Em contrapartida, no modelo construtivista Landowski opde as duas formas de
emergéncia de sentido, sendo que 0 ndo continuo (2) caracteriza-se pela sucessao
ndo monodtona em que o efeito de sentido é regido pela ndo necessidade (a
“fantasia”), que visa ao melddico. No ndo descontinuo (4), o encadeamento é regido

por uma ordem nao aleatéria (o “habito”), que tende ao harmonico.

Figura 21: Esquema Landowski

Duas formas de existéncia do ndo-sentido:
modelo catastrofista
(Da imperfeicéo, 12 parte, e Semiética das paixdes).

O continuo O descontinuo
Sucessao monoétona Sucesséo cadtica
regida pela necessidade. regida pelo acaso
Efeito de sentido: Efeito de sentido:
excesso de coesao: excesso de dispersao:
o0 insignificante o0 insensato
(a “rotina”). (os “acidentes”).
1 3

% 0 quadro semiético é fundado em operacdes ldgicas e consiste num aparato teérico metodolégico
que permite a sistematizacéo de relagcbes de contradicdo, contrariedade e implicacdo.




142

4 2

O néao descontinuo O nao continuo

Sucessdo nao cadtica Sucessdo ndo monétona
regida pelo ndo aleatdrio, regida pela ndo necessidade,

isto €, por uma ordem. Isto é, por escolhas.

Efeito de sentido: Efeito de sentido:

o “harmonioso” 0 “melddico”
(o “habito”). (a “fantasia”).

Duas formas de emergéncia do sentido:
modelo construtivista
(Da imperfeicdo, 22 parte).

Fonte: Revista Educacéo & Realidade- v.30, n2 (jul/dez), 2005, p.102.

Essas sao as pistas iniciais que Landowski apresenta para analisar as formas
de emergéncia do sentido. O autor ressalta que é no modelo construtivista que ele
encontra 0s novos elementos conceituais para a elaboracdo da analise da
contribuicdo do sensivel na producédo da significacdo. Considera que a apreensao
da forma sensivel do sentido através da experiéncia estética pode proceder da
iniciativa do sujeito e do trabalho de construcdo efetuado por ele mesmo. O encontro
com o sentido resulta, portanto de um processo interativo que articula tanto a
disponibilidade do sujeito para sentir e sustentar a busca do valor como a disposi¢ao
sensivel imanente do segundo, sujeito ou objeto, que ele encontra, ajustando-se
ambos em ato.

Assim, a semibtica ao assumir como projeto a descricdo de um sentido cuja
particularidade é ser vivido em ato, desprende-se metodologicamente de um corpus
textual de referéncia ou a discursos enunciados que caracterizavam
tradicionalmente a disciplina, para construir uma semiética das situacbes. Para
tanto, se volta na tentativa de descrever agora “um sentido que se da em ato, seja
nas experiéncias individuais, seja nas praticas sociais cotidianas, nas quais estédo
necessariamente envolvidos componentes afetivos e sensoriais” (FECHINE, 2006,
p.3).

Ao considerar o sentido uma forma emergente que se da a apreender como um
puro efeito para os sujeitos implicados na interacdo, Landowski aponta para um a
segunda grande mutacéo na teoria, a passagem de uma semioética das situacdes a
uma semiodtica da experiéncia sensivel que tem como caracteristica a integracao de
uma dimensdo até entdo negligenciada na abordagem situacional: a dimenséao

estésica.
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A dimenséo estésica volta-se para percepcdo e descricdo de experiéncias de
fus@o sensorial do sujeito com o objeto. A estesia é, portanto, um tipo de sentido
produzido pelo modo como nos relacionamos com a propria “presenga” dos objetos,
como um sentido sentido. E a dimens&do da experiéncia estética que foi introduzida
na semiética discursiva por Greimas.

A semidtica, ao integrar na analise dimensdes tais como as da presenca, do
sensivel e do estésico, sai dos limites de uma semidtica da juncéo que € da ordem
do ter, para entrar em outro regime de sentido, que Landowski denomina, por
oposicao a juncao, de regime de unido que é da ordem do ser. Neste tipo de regime,
o sentido depende da co-presenca sensivel dos actantes, como um tipo de
manifestacdo direta de um sujeito a outro ou do sujeito ao objeto (como obras de
arte, paisagens ou outras coisas pertencentes ao ambiente cotidiano) que entram
estesicamente em contato dinamico, sendo aptas a fazer sentido, no ato. Como

descreve o autor:

Entram entdo em relagdo de um lado, sujeitos dotados de “sensibilidade” —
de uma aptiddo para sentir, e, portanto, de uma competéncia estésica — e,
do outro, manifestacdes dotadas, enquanto realidades materiais, de uma
consisténcia estésica, isto é, de qualidades ditas, elas também, “sensiveis”
(especialmente da ordem plastica e dindmica), oferecida a nossa percepgéo
sensorial. (LANDOWSKI, 2005a, p.18)

Para orientar as analises dos enunciados dos alunos que descrevem o sentido
produzido em ato, ou seja, na interacdo com as obras da 82 Bienal do Mercosul,
parto da diferenciacdo estabelecida por Landowski entre estes dois grandes regimes
de sentido e interacdo ja reconhecidos no campo da semiética: o que obedece a
l6gica da juncdo e o que exemplifica um caso de unido. O regime da ordem da
juncao, segundo Landowski, € pautado pela descricdo de uma relacdo mediada
porque a interagdo faz circular entre os sujeitos, objetos que tem uma significacao e
valor definidos. O regime de unido, por sua vez, “os actantes entram estesicamente
em contato dindmico, é sua co-presenca interativa que sera reconhecida como apta
a fazer sentido, no ato, e a criar valores novos” (LANDOWSKI, 2005a, p. 19).

O regime de sentido e interacdo guiado pela logica da juncédo direciona para
um caminho viavel de analise das experiéncias dos alunos com a arte
contemporanea. Fechine aponta as manifestacdes artisticas contemporaneas como
exemplo de uma interagcéo que se configura em ato e pode ser descrita ainda por um

modelo de juncéo cuja constituicdo depende de um tipo de co-presenca mediada
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entre os actantes. Considera que essas manifestagcdes sao intermediadas de um
discurso-objeto e “dependem de dispositivos de operagdo em tempo real e que
incorporam a propria participacdo do destinatario como parte do que Ihe € proposto”
(FECHINE, 2006, p.8).

Interessa-me, também, observar na interagcdo com a arte contemporénea a
possibilidade de ocorréncia do segundo tipo de regime de sentido e interacdo, da
l6gica da unido, que Landowski intitula metaforicamente de contagio. Segundo

Fechine:

A nocdao de contagio remete a distintas formas de experiéncias nas quais se
da a transmisséo de uma certa inteleccdo, de uma certa emocao ou de uma
certa sensagcao numa relagdo “corpo a corpo” entre sujeito e objeto; uma
relagdo que ndo tem a pretensd@o de reenviar a nenhuma outra dimenséo a
nao ser a ela mesma. (FECHINE, 2001, p.389)

Landowski sinaliza para a possibilidade de ampliar a extensdo do campo de
desenvolvimento da andlise empirica que recobre a problematica estésica das
interacbes ndo mediatizadas, podendo os actantes dessa relacdo se apresentar
como sujeitos (humanos ou n&o) e ou como simples objetos (por exemplo, obras de
arte, paisagens ou coisas quaisquer que mobiliam nosso ambiente cotidiano). A
semidtica da experiéncia sensivel, por meio dos dois regimes de sentido e interacéo
agui apresentados, fundamentara a analise das experiéncias sensiveis dos alunos

vivenciadas com a arte contemporanea na 82 Bienal do Mercosul.

7.2. REGIMES DE CONSTRUCAO DE SENTIDO NA INTERACAO

As formas de existéncia do nao-sentido e da emergéncia do sentido,
esquematizadas por Landowski, serviram de base para o desenvolvimento dos
regimes de interacdo e sentido apresentados posteriormente no livro Interacciones
arriesgadas (2012). Neste livro, o autor introduz reflexdes que apontam em vista de
uma “ética e de uma estética da pratica do sentido”, ao esbocar sobre as bases de
postulados estritamente semidticos, uma filosofia relativa, que busca dar conta, se
ndo da vida, em geral, pelo menos do valor existencial de diferentes “estilos de vida”
possiveis, enquanto regimes distintos de relacdes com o sentido (LANDOWSKI,
2012, p. 15).
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Landowski prolonga a reflexéo apresentada por Greimas em relagédo ao modelo
catastrofista, que oscila entre a resignacao diante da insignificancia e a espera de
um deslumbramento, e o modelo construtivista, que opde uma atitude voluntarista
baseada no exercicio de um fazer estético controlado de um mundo significante;
introduzindo, também, a noc¢do de risco. Considera que o risco ndo encontra uma
acolhida nos nossos dias como valor, mas sO O Seu contrario, a seguranca.
Ressalta, porém, que nas relacdes que estabelecemos com o0s outros, nunca
estamos totalmente isentos de riscos, sendo essa uma alternativa relativa entre o
sentido e sem sentido.

A partir destas categorias de base, Landowski propde um modelo interacional,
distinguindo quatro regimes, que correspondem a modos de agir dos actantes uns
sobre os outros, de fazer ser (modos de existéncia) e o fazer-fazer (modos de acao)
de estar no mundo. Retoma os modelos classicos da semidtica narrativa, propondo
0 regime de programacdo sobre as coisas, fundado em certos principios de
regularidade, e o regime de manipulacdo, que poe em relacao sujeitos sobre a base
de um principio geral intencionalidade. Ao lado dessas primeiras configuracdes
introduz o regime de ajustamento, fundado na sensibilidade dos atores envolvidos, e
no mesmo plano o regime auténomo de acidente, regido pelo acaso.

Com a proposicao desses regimes de interagdo, o autor passa a empreender
um esforco na descricdo tedrica dos principios essenciais relacionados com a
maneira pela qual o sujeito constroi suas relacées com o mundo, com 0 outro e
consigo mesmo. Considera que o0s regimes de interacdo e de sentido estédo
intimamente relacionados, sendo que o sentido se d&a na interacdo, apresentando os
diferentes principios sobre os quais se fundamentam cada modelo de regime.

O regime de programacdao, segundo Landowski, € fundado na regularidade dos
comportamentos considerando todos os tipos de atores possiveis. Preside, em
primeiro lugar, nas atividades de tipo tecnoldgico e refere-se a nossa relacdo com as
coisas e, também, pode sustentar um modo de organizacao social e politica do tipo
tecnocrético, no se refere as relagdes com as pessoas.

Fechine (2013, p.601), a partir dos pressupostos apresentados por Landowski,
explica que “ha formas de programacado baseadas tanto em causalidades fisicas
guanto em condicionamentos socioculturais que sdo objetos de aprendizagem e se
exprimem em praticas rotineiras (ordem social)’. Exemplifica que, no primeiro caso,

as regularidades fisicas ou biolégicas sao de tal ordem que, para as mesmas acoes
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teremos sempre os mesmos efeitos. No segundo caso, Landowski refere-se a
regularidades de comportamento de ordem social e simbdlica, como as “boas
maneiras, praticas mecanicistas e deterministas, comportamentos “automatizados”,

assim como as coersoes sociais. Conforme Fechine,

Esses comportamentos s&o internalizados ou “assumidos” que parecem
fazer parte de uma “ordem natural das coisas”. Nos dois casos, o sujeito e 0
objeto agem, portanto, conforme um programa de comportamento
determinado. Programar, ou “operar”, é agir de fora sobre a localizagéo, a
forma, a composicao ou o estado de qualquer sujeito ou objeto (FECHINE,
2013, p.601).

O regime de manipulacédo é fundado sobre o principio da intencionalidade no
qual se imp8em as motiva¢cbes do sujeito. Para Landowski, interagir desse modo é,
em primeiro lugar, atribuir ou reconhecer no outro uma vontade, e a partir dai tratar
de influir em suas motivacdes e suas razdes para atuar. Consiste num trabalho
politico, de persuasdo, no consenso entre vontades, tendo como pressuposto
sujeitos maledveis, dotados de inteligéncia e de uma relativa autonomia. Fechine
explicita os procedimentos por meio dos quais um sujeito age sobre o outro,
levando-o a querer e/ou dever fazer alguma coisa e a tomar decisfes segundo seus

interesses e paixdes:

A competéncia necesséria para manipular um sujeito qualquer corresponde
a um fazer que o outro queira, ou seja, um querer fazer que o conduz ao
fazer-fazer. Mas, para que um sujeito queira fazer algo — e, efetivamente, o
faca — é preciso que o manipulador o faca crer ou saber das vantagens
daquele querer e fazer (ndo importa que o querer e o fazer sejam
provocados, objetivamente, por promessa ou ameaga, ou, subjetivamente,
por seducédo ou provocagdo. (FECHINE, 2013, p.602)

E importante ressaltar que na manipulagédo o modo como um actante influencia
o outro envolve uma troca de objetos-valor®® que remete a tudo aquilo que circula
entre sujeitos e em torno do qual se desenrolam e sdo motivadas as suas acoes, e
qgque podem ser manifestados por coisas, sentimentos, ideologias. Constitui-se,
portanto, num regime de interacdo fundado sobre a légica da juncédo, em que o

objeto faz a mediacéo entre os sujeitos, caracterizando, assim, uma relacao terciaria

40 Objeto-de-valor € um conceito presente na metalinguagem da gramatica narrativa proposta pela
semidtica discursiva, correspondendo a qualquer instancia de investimento de valores que circula
entre os sujeitos e que motivam as suas acoes.
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em que a transicdo de mensagens, simulacros, depende de um contrato entre eles
do qual provem suas motivagoes.

O regime de interacao por ajustamento é fundado na sensibilidade, em que a
maneira pela qual um ator influencia o outro passa pelo contato (contagioso).
Envolve sujeitos dotados de corpo e, por conseguinte, de uma sensibilidade, de um
fazer sentir. Landowski ressalta que o sentido estd na relacdo mesmo entre os
actantes e nas transformacdes que neles se operam tdo somente por sua co-
presenca sensivel. Uma interacdo que ocorre entre iguais, em que as partes
coordenam suas respectivas dinamicas por meio de fazer conjunto. O que o0s
permite ajustar-se um ao outro é a capacidade de sentir-se reciprocamente, que 0
autor nomeia de competéncia estésica.

Nesse regime de interacdo, o sentido depende da intervencdo de um sobre o
outro, enquanto corpo e como corpo. A interacdo se fundara sobre o contagio entre
sensibilidades, que, para Landowski, implica nos principios da l6gica da unido,
sendo considerado como procedimento basico pelo qual os actantes interagem e
atuam uns sobre 0s outros, por meio daquilo que se passa, diretamente, de um ao
outro, como uma apreensao em ato, a partir de suas propriedades e qualidades

sensiveis. Como ressalta Fechine:

E por meio dessa presenga contagiosa (uma emog&o, um sentimento, uma
sensacdo ou mesmo um tipo de inteleccdo) que se da a mutua
transformacédo de estado. Trata-se de uma transformacgédo que se d& a partir
do ajustamento mesmo de um ao outro, que se identifica com a propria
reciprocidade que se instaura nesse contato. O que se busca ndo é mais
um fazer-fazer, mas um fazer junto. (FECHINE, 2013, p. 603)

Landowski postula duas formas de sensibilidade suscetiveis de fundar os
processos se ajuste. Primeiro, uma sensibilidade perceptiva que permite nao sé
experimentar pelos sentidos as variacdes perceptiveis do mundo exterior e sentir as
modulacdes internas que afetam o estado dos corpos, mas também interpretar o
conjunto dessas solucbes de continuidade em termos de sensacdes diferenciadas
gue por si mesmas fazem sentidos. Em segundo, uma sensibilidade reativa aquela
gue atribuimos, por exemplo, ao teclado do computador, ao pedal do acelerador, a
que reagem e sao demasiados sensiveis ao nosso gesto, como se “sentissem” os

impulsos mecénicos, elétricos e outros ao qual os submetemos.
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O regime de acidente € um processo de interacéo fundado sobre o principio da
probabilidade, da imprevisibilidade, da aleatoriedade. Landowski contrapde o
acidente ao regime de programacao em que o mundo € sempre bem ordenado, com
papéis bem definidos; considera sempre o acidente como efeito do cruzamento de
duas trajetérias em que ndo € possivel identificar nem causa e nem finalidade.

Fechine sintetiza esta concepg¢ao ao observar que:

O regime do acidente esta relacionado a ruptura das regularidades de
gualquer ordem, configurando-se a partir do possivel, mas absolutamente
incerto. Esta associado, portanto, a ordem do puro risco. Numa dimensao
interobjetiva, o acidente manifesta-se por meio da co-incidéncia e,
consequentemente, da coincidéncia, como a telha que cai na cabec¢a de um
passante ou como uma trombada entre frequentadores do metrd.
(FECHINE, 2013, p.604)

O autor reforca que o regime do acidente repousa, pois, em um principio geral
do acaso que se manifesta, essencialmente, segundo formas opostas. De um lado, o
acaso como um fenébmeno imanente e vazio de sentido que pode resultar de uma
probabilidade matematica calculavel. Por outro, os fenbmenos de ordem aleatéria
sdo remetidos a uma probabilidade mitica, que depende de uma instancia
transcendente e impenetravel, a fatalidade. Sendo que numa dimensdo mais
intersubjetiva, o acidente esta relacionado ao surpreendente, a irrupcdes de
descontinuidades radicais dentro de uma ordem social previsivel que tem como base
comportamentos e atuacdes padronizadas e programadas (LANDOWSKI, 2012,
p.79)

Os regimes de interacdo propostos por Landowski identificam os principios
gerais que orientam as relacdes interacionais que, segundo a natureza dos
fenbmenos e praticas que estdo inseridos, assumem descricdes mais especificas
gue condizem com as suas formas de manifestacdo. Por formarem um sistema
dindmico em que o0s quatro regimes de interacdo se intercambiam e admitem
deslocamentos de um ao outro, assim como de sua conjungdo, O autor 0sS
representa dentro de um modelo em forma eliptica, adaptando-o do quadrado
semiotico.

Ao substituir as linhas retas do quadrado semiotico classico por linhas curvas,
Landowski propde o aparecimento de zonas de transito em lugar de postos fixos do
esquema habitual, privilegiando assim a evidéncia dos processos em relagdo ao

sistema que lhe sustenta. Segundo Fechine:
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Este tipo de conjugacao ja prevista pelo autor evidencia o que parece ser, a
nosso ver, a dupla dimenséo envolvida na configuragdo de cada regime: ha
um tipo de relacéo entre actantes (o regime interacional stricto sensu) e ha
uma dinAmica por meio da qual se estabelece esta relacdo. Ou seja, 0
modo de interacdo (programacao, acidente, manipulagdo, ajustamento) é
sempre o resultado de um tipo de relacdo entre os actantes sustentada por
uma determinada dinamica a partir da qual esta competéncia relacional de
base se estabelece. (FECHINE, 2013, p.604-605)

Apresento, a seguir, a representacdo grafica do esquema proposto por

Landowski (ver Figura 22).

Figura 22: Modelo em forma de elipse
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Fonte: LANDOWSKI, 2012, p.81

A substituicdo das linhas retas do quadrado semiético classico por linhas
curvas prevé o aparecimento de zonas de transito em lugar de pontos fixos e busca
privilegiar e evidenciar 0os processos que sustentam cada sistema, permitindo
diferentes formas de leitura e mutagbes no decorrer destes processos. Para

Landowski, o modelo pode dar conta tanto de ocorréncias individuais como de
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processos interativos de grande escala. Exemplifica que o estético pode ser uma
entre tantas operacdes conceituais e praticas em que as condigcbes de emergéncia
podem ser definidas e diferenciadas tendo como base a aplicacdo deste modelo, ao
tentar “compreender a dinamica plastica e viva das formas sensiveis que fazem
sentido” (LANDOWSKI, 2012b, p. 92).

Aproprio-me, portanto, dos pressupostos que fundamentam os regimes de
sentido e interacédo descritos por Landowski, através dos principios da programacao,
manipulacdo, ajustamento e acidente, para utiliza-los como uma grade de leitura na
percepcao das experiéncias estéticas dos alunos com a arte contemporanea. Sendo
assim, os principios que fundamentam os regimes de interacdo constituirdo as
categorias de analise dos sentidos produzidos pelos alunos na 82 Bienal do
Mercosul.

A partir desses pressupostos tedricos, analiso as experiéncias estéticas
vivenciadas pelos alunos na interagdo com a arte contemporanea. Considero o
“discurso” verbal dos alunos uma apreensado em ato, “porque ele preenche nao so
uma funcéo de signo numa perspectiva comunicacional, mas porque tem, ao mesmo
tempo, valor de ato: ato de geracdo de sentido, e, por issO mesmo, ato de
presentificacdo” (LANDOWSKI, 2002b, p.X). O sentido a ser analisado se instaura,
entdo, como uma pratica ao incorporar “seu préprio ato de enunciacdo como parte
constitutiva daquilo que os define como tal” (FECHINE, 2006, p. 7), ndo havendo
mais uma distincdo entre texto e contexto, pois ambos participam
concomitantemente na constru¢ao da significagéo.

Na analise dos sentidos produzidos pelos alunos na experiéncia estética com a
arte contemporanea, parto de uma distincdo inicial, ao definir os diferentes actantes
gue entram em conjun¢ao ou unido, através dos regimes de interacao assumidos na
visita guiada a 82 Bienal do Mercosul. Os alunos, as obras, os mediadores, 0s
professores, os discursos, os curadores, a pesquisadora, o evento ocuparam
distintos papéis que, na analise semidtica, podem ser denominados de sujeitos ou
objetos, a partir da funcédo que exercem como atores no processo de construcdo de

sentido.
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7.3. A ARTE CONTEMPORANEA NA 82 BIENAL DO MERCOSUL: UM ACTANTE
(SUJEITO/OBJETO) SENSIVEL E INTELIGIVEL NA APREENSAO ESTETICA

O corpus de andlise desta pesquisa resulta das percepc¢des dos alunos em
relacdo a arte contemporanea obtidas na relacéo direta que foi estabelecida com
eles em dois momentos distintos: na visita guiada a um dos roteiros da Bienal do
Mercosul e, posteriormente, na entrevista realizada na escola. Como pesquisadora,
interessava-me acompanhar as experiéncias vivenciadas pelos adolescentes que
adentram no espaco expositivo da Bienal a partir de uma visita mediada por um dos
roteiros definidos pelo projeto educativo, para perceber: Que experiéncias a arte
contemporanea proporciona para estes alunos e como eles a significam? Quais séo
os sentidos que sao produzidos na interagdo com a arte contemporanea?

O termo arte contemporanea recobre as experimentacdes mais diversas que
denotam uma mudanca conceitual e estética nas praticas artisticas, provocando
uma mudanca na recepcdo das obras. A apreciacdo estética da beleza, que
caracterizou a atitude diante das obras tradicionais, assim como a contemplacdo e o
estranhamento em relacdo as propostas das vanguardas artisticas, n&o
correspondem mais a atitude que a arte contemporanea nos exige. Celso Favaretto
sintetiza a investigacdo sobre o sentido da arte que resultou “da radicalidade

moderna, emblematizada nas propostas da vanguarda”:

Na arte surgida dessa atitude, patente nas atividades contemporaneas, as
obras, os experimentos, as proposi¢cbes de toda sorte, funcionam como
interruptores da percepc¢édo, da sensibilidade, do entendimento; funcionam
como um descaminho daquilo que é conhecido. Uma espécie de jogo com
0s acontecimentos, de taticas que exploram ocasifes em que o sentido
emerge através de dic¢des e timbres, nas formas n&o nos conteddos; uma
viagem pelo conhecimento e pela imaginagdo: sdo imagens que procuram
captar o tipo de deslocamento da subjetividade promovido pelas obras da
arte. (FAVARETTO, 2010, p.232)

Na relacdo com a arte contemporanea, o aluno se depara com formas plasticas
e conceituais que pedem a sua participacdo e que o convidam ao dialogo,
provocando seus sentidos. Na atualidade, as propostas artisticas caracterizam-se
muito mais por serem acontecimentos e experimentos em que o interlocutor ja esta
posto na obra e é provocado a atuar como participante da constru¢do do sentido da
obra por meio da recepcao.
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Bourriaud considera que um artista, ao produzir as obras, destina os seus
trabalhos para seus contemporéneos e que a obra de arte € uma oportunidade para
promover uma experiéncia sensivel baseada na troca. “Hoje, o que estabelece a
experiéncia artistica é a co-presenca dos espectadores diante da obra, quer seja
afetiva ou simbdlica” (BOURRIAUD, 2009, p.80). O autor salienta que esta
experiéncia nao deriva mais da simples “percepg¢ao ocular’, pois o espectador “traz
todo o seu corpo, sua histéria e seu comportamento e ndo mais uma simples
presenca fisica abstrata” (BOURRIAUD, 2009, p.83).

Apresento essas reflexdes como um pano de fundo para contextualizar e
significar em torno de quais prerrogativas a arte contemporanea se estrutura para
configura-la, enquanto este outro actante, sujeito ou objeto, que atua na experiéncia
sensivel de interacdo com o espectador. Assim como considero importante, na
andlise dos sentidos produzidos pelos alunos, ndo perder de vista o contexto
educativo em que eles estdo inseridos como estudantes, ou seja, articular ao
enunciado, ao sentido produzido, o entendimento do contexto em que se configura o
ensino da arte na escola, a qual os alunos estéao vinculados.

A partir das experiéncias relatadas, analiso os pressupostos e as dinamicas
qgue fundamentam a interacdo, visando a perceber os sentidos produzidos. Destaco,
em primeiro lugar, a expectativa em relacdo ao evento; em seguida, adentro a
exposicdo de Eugénio Dittborn, visitada pelo grupo de alunos da Escola A;
incursiono pela mostra Geopoética, destacando algumas obras que foram
salientadas pelos dois grupos de alunos que a visitaram (Escola B e C); reflito sobre
a atuacdo da mediacéo na producédo da significacdo em relacao as obras; e ressalto

o papel do professor no processo de construcdo do conhecimento em arte.

7.3.1 O Evento da 82 BIENAL DO MERCOSUL - Porto Alegre/RS

A 82 Bienal do Mercosul, como evento cultural, pode ser considerada um
actante em potencial que entra em relacdo com o0s sujeitos/alunos, gerando
expectativas e experiéncias produtoras de sentido. Nesta interacdo, o actante pode
ocupar o papel de um outro (sujeito/objeto) com quem os alunos interagem e
constroem significacbes. Como também pode ser considerado um discurso
manifesto (objeto-valor), que circula nas relagdes agindo como motivador de

transformacdes de estados de alma.
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Focalizo, a seguir, algumas falas dos alunos que relatam as expectativas e os
sentidos produzidos em torno da saida pedagdgica a Bienal do Mercosul. Analiso as
experiéncias vivenciadas, tendo como referéncia os regimes de interacdo propostos
por Landowski (programacdo, manipulacdo, ajustamento e acidente). Quando

questionados sobre a expectativa de ir & Bienal, os alunos* relataram:

Carlos (13 anos - 72 série) Escola C: a cada edicdo da Bienal ela vai melhorando,
aperfeicoando as obras e todas as minhas expectativas foram confirmadas.

R: Tu achas que ela vai melhorando?

Carlos: Sim, ela vai melhorando a tecnologia, a modernidade das obras.

O aluno Carlos descreve a experiéncia com a Bienal sob o pressuposto da
ideia de progresso, de algo que vai melhorando a cada edi¢cdo. Este modo de
conceber o evento tem como principio a regularidade da acdo baseada em
condicionamentos sOcio-culturais que se exprimem em praticas rotineiras,
caracterizando o regime por programacdo. Neste caso 0 sujeito e objeto agem
conforme um programa de comportamento determinado, externo, que lhes da

seguranca, pois 0 que esta previsto vai ocorrer.

Verdnica (14 anos - 82 série) Escola A: Minha expectativa foi mais de ir por ir porque meus
amigos iam. Entdo eu ndo tinha aquela expectativa de, nossa, vou ver arte assim. Depois
gue cheguei a Bienal eu percebi as obras, me atrairam bastante, eu interagi com a monitora.
Entdo foi muito bom, foi uma experiéncia maravilhosa, eu amei e espero continuar indo
sempre.

A aluna Veronica relata a expectativa em relacéo a visita a Bienal do Mercosul
fundamentada no regime de interagdo que se manifesta por principios da
programacao, ao afirmar “eu vou ir por ir’, havendo, inicialmente, um regime de
sentido de insignificancia em relacdo a atividade a ser realizada. Observa-se que, a
partir da experiéncia com as obras de Dittborn e com a acdo pedagdgica da
mediadora, desencadeou-se uma determinada dindmica entre os actantes que
estabeleceu uma competéncia relacional de base em que a experiéncia teve um

significado, configurando-se numa programacgao motivada.

Maiara (14 anos - 72 série) Escola A: Antes de sair eu achei que era chato, mas quando
cheguei la eu gostei.

* Para preservar a identidade dos alunos utilizo apenas o primeiro nome, tendo o consentimento
deles acordado nas entrevistas.
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Paloma (13 anos - 72 série) Escola A: Eu cheguei e pensei que ia achar muito chato, mas
depois comecei a ver que as imagens eram bonitas, legais e interessantes.

As alunas Maiara e Paloma relatam uma experiéncia em que a interagdo com a
obra e o discurso da mediacdo produziu uma significacdo, tendo como principio o

regime por manipulacéo, ao observar uma transformacéo no sentido.

Elieser (12 anos 62 série) Escola A: Eu fui animado e voltei animado porque eu nunca tinha
ido assim, mas eu descobri a verdadeira arte e isto abriu meus pensamentos para eu me
expressar mais nas artes.

bY

O aluno Elieser descreve uma expectativa em relagio a mostra
fundamentada no regime da manipulacdo, numa vontade de jungdo com o objeto
que se sustenta na interacdo com as obras e que resultou na percepcdo de uma
competéncia expressiva moldada pela motivacdo decisional. Porém, a dinamica
interacional com a mostra reforca uma padronizagéo da concepc¢ao de arte, um tanto
estereotipada, ao afirmar eu descobri a verdadeira arte, que se configura como um

regime de manipulacdo programada.

José (13 anos - 72 série) Escola B: Meus primos todos ja foram, eles falaram que era tri*” e
eu achei legal.

Thayssa (15 anos - 72 série) Escola B: Quando a professora falou, eu fiquei meio
interessada, dai meu irmao falou que era bem legal, s6 ndo me contou o que tinha la. Eu
achei bem legal. Eu achei bem interessante porque tinha muitas coisas que a gente nao
sabia, algumas a professora ja tinha falado para a gente e tinha muitas coisas que a gente
nao tinha conhecimento mesmo.

Os alunos José e Thayssa relatam uma expectativa de interacdo com a
Bienal do Mercosul, que foi regida pelo principio da intencionalidade no regime de
manipulacdo, ao se observar a circulacdo de um objeto-valor euférico nos discursos
qgue influenciou na producéo da significacdo, por meio de uma motivacédo consensual

provocada pela persuaséo externa.

* Tri é uma giria muito utilizada aqui no Rio Grande do Sul e significa algo muito bom. E uma
abreviatura de tri legal, sendo que no cotidiano usa-se apenas tri.
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Dabila (16 anos - 82 série) Escola B: Eu fiquei indecisa, eu disse sera que eu vou, sera que
eu ndo vou. Porque eu gostava, mas no mesmo dia tinha torneio, tinha outras coisas e podia
ficar em casa, sem fazer nada. Dai eu decidi: eu vou porgue eu gosto de artes.

A aluna Dabila interage com a expectativa de ir a Bienal, tendo por principio o
regime de manipulacdo em que desenvolve uma competéncia modal de fazer-querer
que a induz a uma decisdo motivada, estabelecendo assim uma relacdo com a arte
pautada na intencionalidade da experiéncia que passa a ter um significado

particular.

Vanessa (14 anos — 72 série) Escola C: Eu achei interessante, pensei que nao ia ser tdo
legal. Porque tinha gente que falava assim, que nem tinha uma colega nossa que a irma é
mediadora la e disse que nem era tudo aquilo que diziam que era legal, tao la por estar... Eu
senti outra coisa quando eu estava la. Até eu nem achei que ia ser assim porgque eu néo sou
muito por arte e eu gostei muito de todas, ndo tem nenhuma que ficou de fora que eu néao
gostei que estava la. Até acho que os meus colegas vao falar a mesma coisa.

A aluna Vanessa relata a experiéncia de ir a Bienal a partir de uma interacao
fundada no regime da manipulacdo, em que se observa inicialmente a circulacéo de
um objeto-valor, baseado numa percepcao disférica da experiéncia, que nao se
confirma. Na relacdo com as obras, estabelece-se, portanto, uma dinamica
relacional sustentada por uma competéncia estésica por parte da aluna que afirma:
eu senti outra coisa quando estava la, passando a configurar um regime por
ajustamento. Essa sensibilidade perceptiva também foi observada por ela nos
colegas, denotando uma experiéncia coletiva de “sentir juntos”, como uma forma de

contagio.

Clara (12anos - 72 série) Escola C: A minha expectativa foi mais ou menos parecida com a
outra*, mas era bem diferente porque esta falava sobre fronteiras a outra era mais, eu nao
sei explicar, era uma coisa mais, ndo era geografica, era mais de arte, arte mesmo. (*Ja
tinha ido a outra edi¢éo da Bienal com os pais)

O relato da aluna Clara descreve uma interacdo com o evento da Bienal,
fundada no regime por manipulagcdo, em que ha uma motivacéo inicial que a coloca
em relacdo com o discurso vigente e que possibilita avaliar a experiéncia por meio
de uma estratégia decisional. O objeto-valor (Geopoéticas), em circulagdo no
discurso da Bienal, ndo corresponde a expectativa de uma experiéncia sensivel com

a arte.
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Manuela (12 anos - 72 série) Escola C: Eu nunca tinha ouvido falar em Bienal nem nada, s6
este ano mesmo que eu ouvi falar, dai eu queria ir para saber como era, dai a professor nos
convidou, porque a gente fez uns negécios |4 para ela. Quando a gente chegou 4 eu vi,
eram uns negdcios meio esquisitos e depois quando a monitora comecou a explicar dai eu
vi que tinha sentido. Eu achei bem legal, eu fiquei bem curiosa assim que tinha bastante
coisa daquela ilha I& que o cara foi explicando.

A aluna Manuela descreve uma experiéncia com a Bienal fundada no regime
de manipulacdo que segue a logica da intencionalidade ao ser provocada por uma
persuasao externa, motivada por uma forma de promessa. A interagcdo com as obras
também foi manipulada pelo discurso da mediacdo que agiu intersubjetivamente na
construcdo da significacdo. As duas situacdes caracterizaram-se por relacdes
terciarias que envolveram um objeto-valor, seguindo a logica da juncéo,

caracterizando uma dinamica relacional por meio da manipulacdo manipulada.

7.3.2 Mostra do Artista Homenageado EUGENIO DITTBORN - Santander
Cultural

A mostra do artista Eugénio Dittborn recebeu os alunos da Escola A que, por
meio das entrevistas, relataram a experiéncia com a arte contemporanea em que foi
possivel identificar a ocorréncia mais efetiva de dois regimes de interacéo e sentido:
a programacdo, que denota uma insignificancia na producdo do sentido pela
regularidade da acdo, e a manipulacdo, em que se observa que houve uma
significagdo na producgao do sentido pela intencionalidade da agao.

No regime de programacdo, os alunos construiram significacdes a partir das
suas referéncias conceituais sobre arte, mantendo uma regularidade simbdlica nas
suas experiéncias que denotam a repeticdo de um padrédo temético em relacdo aos
diferentes actantes inseridos na interacdo (obras, discurso da mediacdo, espaco
arquitetbnico, Museu da Moeda, exposicdo). A manipulacdo foi outro regime de
interacdo percebido nas experiéncias dos alunos, que se configurou baseado na
intencionalidade e na competéncia motivacional, sustentando uma determinada
dindmica em que outra competéncia de base se estabeleceu.

Exemplifico, a seguir, a ocorréncia dos regimes de interacdo observados na
experiéncia com a mostra sediada no Santander Cultural, bem como as dinamicas

relacionais, que influenciaram na producdo de sentido. Destaco algumas falas de
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alunos em relagéo a interagcdo com a obra de Eugénio Dittborn, artista homenageado
na 82 Bienal do Mercosul:

Figura 23: Altura Del hueso (Altura éssea), 2004. Eugénio Dittborn -

Fonte: http://www.guiadasemana.com.br/system/pictures/2011/10/30779/cropped/eugenio-dittborn.jpg

Uma das mostras centrais da 82 Bienal do Mercosul € a na América Latina. A obra de Dittborn
baseou-se na transterritorialidade, no nomadismo e nas estratégias para subverter as fronteiras
e penetrar os centros sem deixar neutralizar por eles. O artista trabalha desde 1983 em suas
Pinturas Aeropostais, obras que sao dobradas para serem enviadas em um envelope postal.
Cada envelope possui inscrito o itinerario da viagem, as cidades para onde a obra foi enviada e
os lugares onde foi exposta e é exibido ao lado da pintura aeropostal desdobrada, ja que isso é
a sua condicdo de possibilidade.*

a) Aluno Vitor (12 anos — 62 série) — Escola A

Vitor: La foi muito legal deu para a gente aprender muita coisa sobre a arte contemporanea,
sobre o descobrimento do Brasil, sobre as moedas que existiam antes e depois do
Santander. Tem a parte de um cara que foi congelado h4 132 anos e seu corpo ainda
estava normal, com roupa e tudo. Eu também apreendi como ele transportava suas obras
para o Brasil.

O aluno Vitor relata a repeticAio de uma regularidade nas interacdes
vivenciadas no espaco expositivo, colocando num mesmo nivel de significancia
todas as experiéncias e os conhecimentos obtidos no local, ndo estabelecendo uma
diferenciacdo da experiéncia com as obras de arte. Observa-se que o aluno repete

3 Obra: Tintura e fotoserigrafia sobre tecido (210 x 280 cm). Colecdo Tomas.
* Texto de apresentagdo da mostra retirado do catalogo da 82 Bienal do Mercosul (2012, p.484).
Eugénio Dittborn (Santiago do Chile, 1943).
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um modelo de interacdo programado, em que ocorrem operagdes que sao efeitos de
uma causa externa e objetiva ao enfatizar a aprendizagem. Todas as experiéncias
seguem um mesmo padrao na producéo de sentido.

Quando questionado especificamente sobre as de Dittborn, o aluno relata:

Vitor: E muito linda, muito interessante porque na obra dele, ele expressa o sentimento dele
e da filha dele. A filha dele desenhava até ao contrario do que aparecia.

Observa-se na interagdo com a obra um encantamento que remete a um
conceito de beleza classico, que nao dialoga com a proposta do artista, repetindo
um padrdo tradicional de apreensdo da obra de arte associada a ideia do belo,

fundado nos principios do regime por programacao.

b) Aluna Amanda (13 anos - 62 série) Escola A

Amanda: Eu achei sim 6, quando cheguei |4, como eu disse que eu pensava que era outra
coisa, cheguei 14 era bem diferente. Nas obras se tu olhavas assim, passava um mistério,
algo estranho como que se tivessem, assim, pequenos detalhes que nao significam nada,
mas quando o instrutor foi falando ai tu comeca a entender bem a obra. Achei bem
interessante isto porque acho que para a gente que ndo sabe e aprende, sempre é uma
chance melhor de compreender outras obras.

A aluna Amanda relata a experiéncia com a obra de Eugénio Dittborn, que
apresenta inicialmente os principios do regime de manipulacdo ao se observar que a
obra intervém em algum grau na “vida interior” da aluna, ao afirmar tu olhavas assim,
passava um mistério, algo estranho. Na dindmica relacional, estabelecida através
do discurso da mediacéo, percebe-se uma operacéo externa (fala do mediador) que
causou a transformacao e que impele para uma mudanca de estado, ao afirmar para
a gente que ndo sabe e aprende. A mediacdo exerceu uma forca exterior que
provocou a regularidade do pensamento sobre a obra, efetuando uma coerséo
simbdlica, ao afirmar ai tu comeca a entender bem a obra, que caracteriza o regime

de manipulagao por programacao.

7

Amanda: Normalmente se algum louco desenhar alguma coisa, ninguém ia dar bola, é
louco. Mas eu acho que ele abriu isso, até dos retratos falados, é interessante porque uma
coisa insignificativa, ndo tem sentido, n&o tem valor e ele p0s isto nas obras. Eu achei bem
interessante isso.
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Na interagdo com a obra a aluna reforca uma concepcao de arte tradicional, ao
atribuir papéis teméaticos fixos e estereotipados para o sujeito, no caso artista/obra
como louco/insignificante, que s&o revistos a partir da experiéncia com a arte. No

entanto, ao ser questionada sobre a obra do artista, a aluna afirma:

Amanda: Olha, € uma arte bonita assim tipo, porque ele bota ndo coisas muito boas assim,
ele mostra ndo coisas boas, felizes. Mas eu acho que €, eu acho que é bonita porque é bom
as pessoas verem estas coisas.

A aluna, apesar de reconhecer que o tema ndo é bonito, sustenta a qualidade
da obra pela funcdo da arte na sociedade e deixa explicita essa concepcédo de arte

fundamentada na beleza, ao repetir este mesmo padrao na interagdo com as obras.

Amanda: Pois é tem tudo isto, mas mesmo assim eu acho bonito porque € uma obra e todas
as obras sao bonitas, s6 que cada uma do seu jeito.

Quando questionada sobre o tema que ndo € bonito (tem morte por
enforcamento), ela sustenta o regime por programacao, tendo como principio um

padrao de obra de arte.

c) Aluna Verbnica (14 anos — 82 série) — Escola A

Verbnica: Uma das coisas boas foi que a gente pode estar interagindo com a arte, vendo o
artista e as obras dele, vendo o que ele pode passar de bom que ele tem para nés, a
experiéncia da vida dele. Isto foi muito bom porque tem obras que tinham desenhos de
crianga, tanto que a proépria filha dele desenhou também, e isto € bom eu gosto bastante. Eu
quase chorei em uma das obras que eu fui ver. Eu achei muito bom.

R: Lembra qual foi a obra e porque te emocionou?

Veronica: Foi uma tela em vermelho, ela era toda vermelha e que tinha uns desenhos assim
coqueiro, homem, uma foice de morte, entdo eu gostei bastante, ndo sei bem porque, mas a
cor me chamou atencdo e o enredo da obra também, gostei bastante. Quase chorei na
frente vendo, foi muito bom.

R: O que tu acha que provocou isto?

Veronica: Bom, eu acho que foi minha, digamos assim, minha interpretacdo. Eu achei assim
uma obra fascinante, se eu pudesse desenhar uma daquele jeito eu adoraria. Minha
interpretacdo da obra foi sobre a morte, a vida. O que isto representa, a nossa vida o que a
gente faz dela, a gente deveria aproveitar mais a vida. E a morte, a gente ndo sabe o que
pode acontecer depois. Foi 0 que mais me chamou atencédo haquela obra.

A interacdo com o0s aeropostais de Eugénio Dittborn gerou uma transformacao
no regime de sentido em que as obras passaram a ter um significado, seguindo o

principio da manipulacdo. Observa-se, na experiéncia da aluna, uma transformacao
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do estado de alma motivado por meio da persuasao da obra, enquanto visualidade
(plasticidade) e, também, por meio da seducdo ou da provocagdo do discurso da
mediacdo. Houve uma influéncia na relacdo entre os actantes (interagentes) que
envolveu uma troca de objeto de valor, estabelecendo-se um contrato entre sujeitos,
fundamentado nos principios do regime de manipulacao.

A aluna relata uma emocao na interagcdo com uma obra especifica que partiu
de uma provocacao tanto sensivel como inteligivel em que destaca a forma e o
conteudo (cor e enredo). Sustenta essa percepc¢ao por meio da intencionalidade da
acao, ao reforcar sua capacidade de interpretacdo, caracterizando-se como uma
competéncia modal (fazer-querer). Observa-se, no entanto, que apesar da
sensibilizacdo com a obra, a competéncia estésica (fazer-sentir) ndo se sustenta no
seu discurso, em que ressalta o contetdo (a morte e a vida), caracterizando-se por

uma dindmica fundada no principio da motivacao programada.

d) Aluna Maiara (14 anos — 72 série) — Escola A

Maiara: Eu cheguei em casa e fiquei pensando o que eu quero ser, quantos anos eu vou
viver, se eu vou morrer cedo ou ndo, e um dia eu vou morrer.Tinha que pensar um pouco
na vida e na morte, quanto a gente vai viver e quando vai morrer. Se eu vou ficar velhinha

A aluna, ao ser questionada sobre o que sentiu ou pensou a partir da
experiéncia com a obra de Dittborn, relata que a experiéncia teve um significado e
que a fez pensar sobre a prépria vida. A relacdo entre os dois sujeitos envolvidos na
interacdo, a aluna e a obra, foi intermediada por um objeto-valor (discurso da
mediadora), que provocou uma acdo de forma intersubjetiva e interior motivada por

um fazer-pensar, caracterizando um regime de manipulacao.

e) Aluna Paloma (13 anos - 72 série) Escola A

Paloma: Eu quando cheguei em casa comecei a pensar naquilo, antes eu ndo gostava disto
muito, tentei desenhar ndo ficou muito bom, antes eu ndo gostava muito agora até que
estou comecando a gostar de arte, de desenhar.

A interagdo com a obra do artista fundamenta-se nos principios do regime por
manipulagdo em que o sujeito entra em conjungdo com a obra, sentindo-se

motivado, no caso, a desenvolver uma competéncia artistica. A experiéncia




161

provocou uma transformacdo que impulsionou a aluna a um fazer-fazer,
desenvolvendo um novo pensamento em relacdo a arte, que passou a ter um

sentido para ela.

f)  Aluno Eduardo (16 anos — 82 série) Escola A

Eduardo: Foi significativo porque eu sabia que alguém estava ali naquele momento se
expressando, foi alguém que, sabe, se colocou ali, teve um momento de dedicacédo, que fez
aquelas obras e ficou ali querendo mostra-las. Porque se tu olhar por cima uma obra néo
quer dizer nada, tem sé uns rabiscos. Mas se tu vai estudar, se tu vai pegar o ponto assim,
se tu entende o que ela estd querendo te passar, o sentido duplo, tu sabe o que ela esta
querendo dizer, entendeu. Dai ela acaba te chocando porque na verdade nao parece nada
do que € ali e tu acaba entendo o sentido na vista dela. Muitas obras tém um duplo sentido
e algo que faz sentido realmente.

O aluno Eduardo relata a sua experiéncia com a obra de Eugénio Dittborn,
governada pela logica da intencionalidade, que fundamenta o principio do regime de
manipulagéo. Ele se coloca na relagdo com a obra de forma néo intensa como um
actante. Considera-a um “sujeito” de comunicagao que deseja expressar algo, um
valor que é inerente a propria obra. Mas interage motivado por uma negociacdo com

0 sentido da obra a partir de suas percepgoes.

Eduardo: Nao porque dai tu acaba imaginando e interpretando com mais facilidade. Se tu
nao tem alguém para te mostrar algo tu ndo vai dar bola também. Porque estava a
mediadora explicando, mas tu acaba perdendo um pouco da explicacdo dela e tu acaba
entrando na imagem, viajando entendeu. O que sera que ele quis passar com isto? E acaba
descobrindo um sentido porque ndo tem um sentido proprio a arte. Ela vai da interpretacéo.
Tu tens que interpretar o que o artista quis dizer para ti. S6 que acaba passando para gente
uma interpretagdo que tu nunca vai entender as imagens daquele tipo com desenhos fora de
forma, com desenhos estranhos.

O aluno relata a influéncia do discurso da mediacéo das obras na producéo de
sentido, explicitando uma dinamica do regime de interacdo caracterizada por uma
manipulacdo por ajustamento, em que ele reconhece, na sua propria acdo, uma
competéncia motivacional de decisdo sobre o sentido da obra baseado na
sensibilidade de sentir, quando afirma, tu acaba entrando na imagem, e que ndo se
sustenta pela falta de competéncia estésica do actante, quando afirma, tu nunca vai

entender as imagens.

g) Aluno Elieser (12 anos - 62 série) Escola A
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Elieser: Bom quando eu entrei la eu vi aquelas obras cheio de rabiscos e algumas ndo,
perfeitas. S6 que ai depois eu fui ver que cada um significava uma coisa, como eu via nos
livros, alguns outros artistas fizeram rabiscos e eu ndo sabia o que significava. Dai eu fui &
e eles explicaram e eu compreendi mais assim. E também porque ndo sé palavras se
explicam, assim como também desenhos.

O aluno Elieser relata uma experiéncia com a exposicdo fundamentada no
regime por programacdo, ao seguir uma logica da regularidade. Demonstra a
influéncia de uma causa externa nas transformacdes de estado que o levaram a
compreender o significado das obras. Reforca padrdes tematicos fixos como obras

cheio de rabiscos e algumas, ndo, perfeitas que revelam coersdes simbdlicas.

h) Aluno Bruno (13 anos — 62 série)

Bruno: eu senti um mistério porque eram umas artes muito incompreendidas, eram muito
diferentes, ndo dava para entender direito. S6 que tipo, no fim a gente via que ele queria
demonstrar sobre um sentimento, ou sobre um ato da humanidade ou sobre alguma coisa
da vida dele. Foi isto que eu entendi, cheguei |4 e pensei, pensei bem. Achei bem
misterioso a arte dele sé que no fim eu compreendi.

O aluno Bruno relata uma interagdo com as obras de Eugénio Dittborn, fundado
por principios do regime de ajustamento, ao enfatizar o sentimento em relagéo as
obras que evidenciam uma competéncia estésica. Observa-se que esta
competéncia, porém, ndo se sustenta na dindmica relacional, pois ndo consegue
construir uma significacdo a partir de um estar junto, em presenca, se deixando
contagiar pelo “mistério”. A fala do aluno direciona para a necessidade de um
terceiro elemento, um discurso manifesto que dé sentido aquela experiéncia, quando
afirma, a gente via que ele queria demonstrar um sentimento, ilustrando uma forma
de juncdo mediada com a obra. Como houve uma mediagdo das obras, pode-se
concluir que a experiéncia resultou de uma intencionalidade, em que a interacao

apresenta os principios do regime por manipulagéo.

7.3.3 Mostra GEOPOETICAS - Cais do Porto

A mostra Geopoéticas, que estava situada no Cais do Porto, recebeu os grupos

de alunos das escolas B e C. Os alunos percorreram o mesmo roteiro (pavilndes 5 e
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6) em datas distintas, interagiram, praticamente, com as mesmas obras,
apresentando poucas alteragcdes no percurso de visualizagcdo das obras, que foi
realizado por diferentes mediadores (um mediador ou dupla por pavilh&o).

Nas entrevistas com os alunos, ap0s a saida pedagogica, observei a
recorréncia de algumas obras que foram destacadas por eles pelos sentidos que
produziram na experiéncia com a arte. Dentre essas, houve obras que se
destacaram pela sua competéncia estésica, por meio do contagio provocado pela
interacdo em ato (regime por ajustamento). Outras foram citadas pelos alunos pelo
sentido que as obras produziram, principalmente pelo discurso da mediacdo ao
apresentar o contexto/conceito de produgcédo da obra (regime por manipulacéo) e,
também, houve ocorréncia do imprevisivel ou aleatoério, pelo ndo sentido (regime por
acidente). Apresento as obras destacadas pelos alunos, analisando os sentidos que

foram produzidos através dos regimes de interagao:

1. Obra: Uma linha contém infinitos pontos (2011) — Marcus Galan

Figura 24: Obra: Uma linha contém infinitos pontos (2011) — Artista: Marcius Galan
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Fonte: Fernandes, 2011.

Uma linha contém infinitos pontos ndo apresenta um mapa especifico, de algum lugar
conhecido, masum fundo neutro e monocromatico. O trabalho de Marcius Galan rompe os
limites da moldura cartografica e projeta elementos por toda a parede. Elaborado com
tachinhas tipicas de marcagles de mapas, o trabalho se desdobra para além da linha que se
esboca, numa soma finita de pontos. Embora a obra parta da definicao euclidiana e discuta
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um postulado geométrico, trata-se de refletir sobre uma fronteira iluséria que aos poucos se
dispersa.®

Aluno Maycon (15 anos — 82 série) Escola B

Mas o que eu achei tri*® foi das coisinhas dos alfinetes, achei mais tri.

R: 0 que vocé gostou nele?

M: Ah, N&o sei, s6 gostei. A primeira coisa que pensei foi sobre o desenho dos Simpsons,
que tinha tipo um mapa e os alfinetes vermelhos marcando as cidades.

R: O que chama a atengéo no trabalho?

M: A maioria dos alfinetes est4 concentrada no centro, entendeu e isso foi o mais tri. E 0
bagulho das sombras deles. Isso foi tri.

O aluno Maycon destaca com entusiasmo a experiéncia com a obra dos
“alfinetes”, sem conseguir definir o motivo de forma inteligivel. Percebe-se, no
entanto, uma competéncia estésica para sentir a obra, regida pela néo
previsibilidade. Busca construir uma significacdo tendo como referéncia a linguagem
dos desenhos animados. O relato denota uma apreensdo estética por meio de uma
sensibilidade perceptiva, ao perceber a forma e a composi¢cdo na obra e evidenciar
os efeitos das sombras provocados pela incidéncia da luz. E um sentido que se
constroi junto com a obra, em presenca, caracterizando um regime de interacdo por

ajustamento.

Bianca (13 anos- 72 série) Escola B: Gostei, mas a primeira vez que eu vi hdo pensei que
fossem alfinetes, ficou muito linda porque é muito diferente. O alfinete vai até o outro lado,
passa do quadro até a parede.

Bianca: A gente vé aguela imagem, a gente estava vendo outro filme de guerra e a
mediadora explicou agora vocés vao dizer o que vocés enxergam naquela imagem, parecia
sangue. Quando chegou mais perto que ela disse que era um mapa diferente.

Bianca: Ela ainda falou que a imagem que vocés vao ver tem alguma coisa a ver com 0
video. Vocés vao me dizer o que entenderam, o que a gente pode ver, acho que ela ndo
explicou muito bem esta parte, dai ela ficou meio assim. Ah, sangue!

A aluna Bianca relata uma experiéncia com a obra do artista Marcius Galan em
gue, no contato inicial, percebe as qualidades sensiveis da obra tendo como
principios o regime por ajustamento. Porém, é construida uma significacéo a partir
da interacdo com a obra por meio de um discurso manifesto pela mediacédo, que a
leva a agir de uma determinada forma. A mediagdo, ao manipular a percepgao

sensivel da obra, induz a uma leitura a partir do conteudo/sentidos percebidos na

* Referéncias da obra retiradas do Catélogo da 82 Bienal do Mercosul (2011, p. 200). Marcius Galan
€ natural de Indianapolis, Estados Unidos, 1972. Vive em Sao Paulo, Brasil.
“ Giria com sentido de legal, interessante.
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dindmica de interagdo com outra obra exposta no mesmo ambiente, caracterizando-

Se como um regime por ajustamento manipulado.

Luciana (13 anos — 82 série) Escola B: Foi muito tri aquela 14 de longe parecia que era
sangue quando a gente viu de perto era alfinete a gente nunca pensou que era alfinete.
Luciana: eu achei que era sangue antes de ver o video. Aquela hora que a gente estava
vendo a casa do cara que era uma coisinha bem pequenininha assim, dai eu olhei assim,
aquilo parece sangue. Os guris comecaram a falar; é parece sangue. Dai a gente foi ver o
video e depois a gente foi naquela imagem. Parecia que tinha ido sangue para a parede,
assim bem estranho. Muito interessante, ndo me passou na minha cabeca que podia ser
alfinete. Podia ser tinta, sangue, menos alfinete.

Manuela (12 anos — 72 série) Escola C: A gente de longe viu uma parede branca também
com um risco vermelho. Dai a Clara falou “Ah, meu Deus do céu, vou pegar um quadro para
mim e jogar uma tinta que é uma obra de arte”. Quando a gente chegou perto comegou a
ver que aquilo eram alfinetes vermelhos. Aquilo era muito bonito de perto, foi muito criativo,
ficavam as sombras. Foi bem legal aquilo. Dai a gente tentou imaginar o que podia ser
aquilo.

As alunas Luciana e Manuela relatam uma interagdo moldada pelo regime de
ajustamento, regida pela légica da sensibilidade, em que os parceiros da relagéo,
obra e alunas, sentindo a maneira de agir um do outro, vao construindo a relagdo. A
interacdo se caracteriza pela imprevisibilidade da acdo, em que um parceiro
influencia o outro pelo contato, como uma forma de contagio. Na experiéncia da
aluna com a obra, observa-se uma sensibilidade do tipo perceptiva, que permite

sentir as variagdes do mundo exterior.

Vanessa (14 anos — 72 série) Escola C: Até acho que os meus colegas véo falar a mesma
coisa, a que eu achei mais legal é aquela dos pontos vermelhos, a gente de longe parecia
que era sangue, gue era, como é que se diz, tinta. Que estava uma parte branca e outra
vermelha, dividindo o que eram as regifes, os territorios.

R: O que naquela obra te chamou a aten¢cao?

Vanessa: que as pessoas que morriam nagueles lugares |4, tinham familias, tinham pessoas
também, porque a sombra pegava e de um pontinho ficavam trés.

A aluna Vanessa também relata uma experiéncia de apreensdo estésica, em
gue as qualidades sensiveis da obra interagem com ela pelo contato, por meio de
um fazer sentir, de uma presenca contagiosa que pode ser caracterizada, segundo
Fechine (2013, p.603), “por uma emogao, um sentimento, uma sensacao e, até
mesmo, um tipo de intelecgdo”. Observa-se que a experiéncia estd fundamentada

nos principios do regime por ajustamento. Porém, revela também uma dinamica
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relacional, em que h& uma construgdo de significacdo que conduz a uma leitura da
obra, podendo caracterizar um ajustamento manipulado, quando ha um discurso

mediado, interagindo entre eles (mediacéo).

Camila (14 anos — 72 série) Escola C: E uma obra que a Vanessa falou que é a dos
pontinhos, que cada pontinho mesmo representava trés entdo a gente tinha até comentado
numa aula que a gente fez um trabalho de uma fotografia também que o autor pegou e tirou
a foto da altura de um prédio em que as pessoas estavam num dia de sol e dava a sombra e
parecia que estava lotado.

Amanda (12 anos — 72 série) Escola C: Olha s, uma coisa que eu pensei sobre aquela obra
dos pontinhos, eu pensei ontem de noite. Talvez ndo tenha nada a ver, talvez tenha alguma
coisa a ver. Tipo um ponto forma trés pontos na volta e os pontos sdo sombreados, séo
sombras. Eu pensei, td a pessoa morre, vamos supor que tem trés pessoas na familia,
agueles trés pontos com sombra podem ser a alma da pessoa, tipos os familiares que
morrem junto com aquela pessoa. Sei la, eu fiquei pensando mesmo que isso ndo tinha
nada a ver.

Camila: Eu também cheguei a pensar que cada ponto representasse uma morte nas
fronteiras, assim Brasil com Argentina, Brasil com Uruguai. Entdo cheguei a uma conclusao
assim que, bah, essa obra é diferente! Até todo mundo pegou e quando ela disse aquela
obra 14 o que vocés acham, todo mundo: ah é tinta! N&o é tarraxinha, € alfinete.

Amanda: Nossa cara foi tipo: nossa nao é tinta? Eu fiquei impressionada porque de longe
realmente parecia tinta, parecia que tinha espirrado tinta com o pincel, assim... (fazendo o
gesto).

R: A obra te fez pensar?

Amanda: ficou na cabeca, ficou na cabeca...

O didlogo entre as alunas Camila e Amanda descreve um exercicio de
apreensdo de uma obra. Landowski (2013)*" estabelece uma diferenciacédo entre a
apreensdo e a leitura que sdo dois modos de olhar o objeto. A leitura é o
reconhecimento de elementos ja codificados, denominados, enquanto que a
apreensdo consiste num modo de olhar o mesmo objeto, mas que deixa de lado
tudo o que se reconhece nele. E um olhar aberto para perceber coisas imprevistas,
um olhar que néo fecha a possibilidade da criagdo. O autor salienta que na leitura o
objeto tem uma significacdo enquanto que na apreensao nao tem significagdo, mas
tem sentido.

A aluna Camila busca, num primeiro momento, reconhecer, na obra,
elementos da propria experiéncia (foto da altura do prédio) e do discurso curatorial

(morte nas fronteiras), para construir uma significagdo, mas reconhece que esta obra

A diferenciagdo entre leitura e apreensdo foi apresentada por Landowski no curso Semiética das
Interacdes do qual participei nha PUC/SPC — 02 a 05/04/2013. O autor apresenta essa reflexdo no
texto ¢Habria que rehacer la semi6tica? (2012).
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se diferencia das demais pela sua capacidade de fazer sentir. A aluna Amanda
interage sensivel e cognitivamente com a obra, numa relagdo que obedece a uma
dindmica propria, em que 0s principios emergem aos poucos, a partir da interacao,
“‘em funcdo do que cada um dos participantes encontra e, mais precisamente, em
funcéo do que sentem na maneira de atuar de seu parceiro” (LANDOWSKI, 2012,
p.46).

A interacdo se funda, portanto, no contagio que, na descricdo de Landowski,
designa um sentido sentido, caracterizando o regime por ajustamento. Segundo o
autor, a interacdo consiste huma transformacéo que se d4 no ajustamento, mesmo
de um ao outro em que entram em relacdo de um lado sujeitos dotados de
“sensibilidade”, que consiste numa aptidao para sentir (competéncia estésica); e do
outro, manifestacées dotadas de qualidades ditas “sensiveis” (consisténcia estésica)
que séo, especialmente, de ordem pléstica e dindmica (LANDOWSKI, 2005b, p.18).

Por isso é importante ressaltar a consisténcia estésica da obra Uma linha
contém infinitos pontos, apresentada na 82 Bienal do Mercosul, que foi muito citada
pelos alunos nas entrevistas. Aproximo dessa analise as reflexdes que Arthur Danto
traz no livro A transfiguracdo do lugar do comum, em que busca diferenciar o que faz
uma coisa ser obra de arte e outra similar ndo. O autor adentra na questéao filoséfica,
em que a definicdo da arte passa a ser parte integrante na natureza da arte de forma
bem explicita.

N&o pretendo aprofundar esta reflexdo filoséfica, mas apenas ilustrar a
andlise da consisténcia estésica de uma obra de arte com uma discussao que é
citada no livro, em que Danto se refere ao material da obra em questdo: as
tachinhas. O autor afirma que, ao se admitir que uma tachinha comum nao possa
ser objeto de apreciacao estética, isso ndo quer dizer que uma tachinha ndo possa
ser uma obra de arte, “pois as propriedades que poderiamos apreciar seriam as da
obra de arte e ndo necessariamente das tachinhas” (DANTO, 2010, p. 149). E

complementa:

Na minha opinido, uma obra tem um grande namero de propriedades muito
diferentes das que caracterizam um objeto que, apesar de materialmente
indiferenciavel dela, ndo é uma obra de arte. Algumas dessas propriedades
podem muito bem ser estéticas, tendo a faculdade de provocar experiéncias
estéticas ou a possibilidade de ser consideradas ‘preciosas e valiosas’. Mas
para reagir esteticamente a essas propriedades € preciso antes saber que 0
objeto em questdo é uma obra de arte, de modo que para reagir de modo
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diferenciado a essa diferenca de identidade é preciso que ja tenha sido feita
a distingdo entre o que é arte e 0 que ndo é. (DANTO, 2010, p. 151)

Introduzo esta questdo/analise por observar nas entrevistas realizadas com os
alunos que eles, geralmente, estdo abertos a experiéncia com a arte e ndo tém um
preconceito instituido em relacdo a arte contemporanea, sendo esta uma condi¢cao

importante para que o ajustamento entre os parceiros ocorra.

2. Obra O estado das coisas 1 (2011) — André Komatsu

Figura 25: O estado das coisas 1 (2011). Artista: Andre Komatsu

Fonte: Fernandes, 2011.

O Estado das coisas € uma série de trés trabalhos que discute territorio, fronteira e bandeira.
[...] A nogao de fronteira aparece na obra de André Komatsu como um solido muro divisor.
Mas trata-se de um limite que pode ser superado a partir de uma operacdo simples e
improvisada: a suspensdo de uma fileira de blocos com um macaco hidraulico.*®

Thayssa (15 anos - 72 série) Escola B:

Eu gostei do muro, eu achei bem interessante. E um muro branco, gue embaixo ele € mais
levantado que a outra parte. Ele ndo estava quebrado, estragado. Ele estava inteiro s6 que,
porém uma parte maior que a outra. Isto me chamou a atencéo. E meio complicado levantar
uma parte sem quebrar todo ele.

A gente foi vendo, ela foi explicando para a gente. Dai foi bem interessante. Eu fiquei
olhando porque tinha passado no jornal do almoco. Foi a terceira obra que a gente parou.
Ela (a mediadora) pergunto u para a gente o que a gente achava, podia ser um meio de

8 Referéncias da obra retiradas do Catalogo da 8?2 Bienal do Mercosul (2011, p. 64). O artista André
Komatsu (S&o Paulo, 1979) vive em S&o Paulo
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fuga, para passar para o outro lado, uma coisa assim. Foi uma tentativa de fuga para outro
lado.

A aluna Thayssa relata a experiéncia com a obra O estado das coisas 1 que
descreve a interacdo com a obra ocorrendo por principios do regime de
manipulacdo. Denota uma intencionalidade em seu agir e apresenta uma
regularidade no comportamento que nao é previsivel, mas € motivada por razdes
externas (televisdo e mediacdo) que agem intersubjetivamente, desafiando-a na

construcdo da significacao.

Clara (12 anos — 72 série) Escola C: A obra me fez pensar, sei |4 é que... Sabe quando tu
olhas uma coisa e tu guardas aquilo e tem vontade de aprender mais sobre aquilo. E eu
fiquei assim. J& pensei em tudo que passou pela minha cabeca sobre a parede branca até.
Dai tu comeca a pensar em tudo que eu ja fiz, dai ja entra a coisa das fronteiras, antes a
gente discriminava muito as pessoas, eu até discriminava as pessoas e agora quando eu vi
esta parede branca e vendo que ndo pode. Estas coisas de fronteiras tém que ser
quebradas, isso mexeu muito comigo.

Jade (13 anos — 72 série) Escola B: Eu achei interessante aquela obra que o macaco levanta
o muro alto. Deixa todo mundo cheio de duvidas, pensa um monte de coisa quando tu vé
aquilo. Eu pensei o que todo mundo falou quando eles perguntaram, como se alguém
tivesse ultrapassando o limite de alguma coisa.

As alunas Clara e Jade relatam a experiéncia com a obra em que se evidencia
uma relacdo fundada na competéncia intelectual, num querer-saber. Observa-se que
fica muito ténue a linha demarcatéria entre o regime por programacao, que implica a
circulacdo de um objeto-valor, no caso o conhecimento visado, que motiva a acgao
por meio do desafio, levando a uma transformagdo de estado; e o regime por
ajustamento, que implica uma relacdo direta com a obra por meio da sensibilidade
perceptiva, do contagio.

Considerando que na arte contemporénea o conceitual € uma das faces da
obra, e que o sensivel ndo se separa do inteligivel, mas ambos estédo presentes na
producdo de sentido, a percepcao do inteligivel pode caracterizar uma forma de
ajustamento, que segue a logica da unido, em que os parceiros da relagdo visam um
sentir/saber juntos. Na fala da aluna Clara, a dimenséo do desejo € explicita, quando
afirma “tem vontade de aprender” e completa “eu fiquei assim”. Landowski ressalta

esta dimensdao cognitiva na apreensao estésica:
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Toda a distingdo a priori entre o sensivel e o inteligivel se torna entdo
inoperante: a percepcdo cessa de ser da ordem “puramente” cognitiva e
passa a ser, ela mesma, da ordem do desejo. Ao mesmo tempo, em outro
sentido, a apreensdo estésica se torna uma auténtica forma de
conhecimento. Ndo ha mais, nesse caso, um observador que julga e
finalmente decide, mas um corpo que experimenta a qualidade sensivel da
presenca do outro corpo. (LANDOWSKI, 2005b, p.32)

Em relacéo a fala da aluna Jade, nao fica explicita esta dimenséao do desejo e
ha uma finalizacdo do pensamento, caracterizando uma interacdo que segue a

l6gica da juncéo, fundada nos principios do regime por manipulagéo.

Camila (14 anos — 7 @ série) Escola C: Teve uma obra que era um pareddo, uma parede
branca com um macaco que puxou uma parte para cima. Dai ela (a mediadora) perguntou
d& para uma pessoa passar por aqui. Até a gente tem uma colega bem magrinha, a Amy
House, a gente falou: ela pode passar. Ali também me chamou a atengdo que pode passar
trafico de droga, até uma pedrinha bem pequeninha a saco de um quilo, de arroz. Chamou-
me bastante atencao que o sentimento que a gente leva é o sentimento que pode até perder
uma vida, que o crack pode até perder uma vida, entdo aquilo ali me chamou bastante
atencéo.

A aluna Camila relata a experiéncia com a obra fundada no principio por
manipulacdo em que ha uma troca de mensagens entre 0s interagentes que agem
de forma intersubjetiva e interiormente, por meio da persuasdo provocando uma

transformacao de estado.

Clara (12 anos — 72 série) Escola C: Dai a gente chegou la e se deparou com uma parede
branca, eu dai eu me assustei até, porque no final da parede estava quebrada, eu fiquei
meio espantada mesmo, minha expectativa ndo era ver uma parede branca. Depois quando
ela comecou a contar a historia, ela comecou a falar que era uma barreira, que de repente
dividia, para quebrar as barreiras. Por isso estava quebrado embaixo e tentando, estava um
biombo para tentar levantar. Quando ela comecou a falar toda a histéria até eu vi que nao
era qualquer coisa, que era uma coisa legal. Para mim foi importante saber que era sobre 0s
limites das pessoas e ndo qualquer coisa.

A aluna Clara explicita a experiéncia inicial com a obra, enfatizando a
ocorréncia de um ndo sentido, provocado pela sensacao de desordem, do absurdo,
que caracteriza 0 regime por acidente. Porém, ela passa a construir uma
significagdo a partir do conhecimento do contexto da obra, que é explicitado pela
mediacéo, revelando uma dinamica relacional por manipulacéo. A interacdo mediada
pelo discurso opera uma transformacdo no estado de alma por meio de uma
motivacao persuasiva que provoca um agir, um fazer saber em relacao a obra, que a

conforta diante do imprevisivel.
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3. Obra: Mecha (2010) — Miguel Angel Rios

Figura 26: Mecha (2010). Videoinstalacdo de dois canais. Artista: Miguel Angel Rios

Fonte: http://bienalmercosul.siteprofissional.com/artista/254

Mecha (2010) é uma metafora de guerra construida a partir de um jogo de rua originario de
Bogota e da regido andina chamada “Tejo”, que de modo geral consiste em lancar tejos (discos
achatados) de metal em um tabuleiro com podlvora. O video, entre outras coisas, € um
comentario contundente sobre a mediatizagdo e espetacularizacdo da violéncia.*

Thayssa (15anos — 72 série) Escola B: a gente viu um video que a gente entrou em um, era
tipo uma caixa, bem escura assim, me chamou bastante atengédo porque era tudo envolvido
com a guerra. Ela (mediadora) comentou com a gente que tudo que a gente estava vendo la
era envolvido com a guerra, me chamou bastante atengdo que ndo mostrava o corpo deles
s6 do joelho para baixo, ndo mostrava o rosto. A pessoa estava fugindo de alguma coisa, de
alguém, ficava tonto vendo aquele negécio girando, as duas telas a gente vé de lado e de
frente, ficava tonto. Estrondo, muitas coisas assim, tudo junto. Eu ndo entendi muito bem.
Ela ndo explicou esta parte do filme, ela n&o explicou muito bem. Ela disse que parece que
eles queriam ser libertos, era tipo um quartel, eles jogavam uns negdcios, aquelas pdlvoras.
Eu achei muito interessante, porque é bem diferente.

A aluna Thayssa relata uma experiéncia sensivel com a obra que sofreu
influéncias na construcéo da significacdo ao ficar explicita a intencionalidade no agir
de um dos sujeitos em interagdo, que foi manifesto pela mediagédo da mostra (“era

tudo envolvido com guerra”). A relagdo caracteriza o modelo da manipulagéo por

9 Fonte: Catélogo da 82 Bienal do Mercosul (2011, p.219). O artista Miguel Angel Rios é natural de
Catamarca, Argentina, 1953. Vive em Nova York, Estados Unidos e na Cidade do México, México



http://bienalmercosul.siteprofissional.com/artista/254
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colocar dois sujeitos em interacdo, sendo que um sujeito tem uma intencionalidade

no agir que condiciona 0 comportamento e a interpretacéo do outro.

Miriany (15anos — 72 série) Escola B: Na hora tu olhando assim, tu entendia. Quem joga
videogame da para te entender que é um joguinho mesmo, s6 que ndo um jogo que é usado
por humanos assim, parece uma coisa meio dentro do videogame. S6 que ai depois tu vais
olhando e entendendo que é uma coisa que as pessoas acabam brigando por besteira. Foi
legal aquele video.

R: O que sentiu?

Ah! Medo (risos). Adrenalina deu muita adrenalina! Parecia que tu estavas sentindo a
pessoa correr. Assim, estava tudo calmo dai tu sentia aqueles passos. Um negdcio no peito
assim.

Taina (15 anos — 72 série) Escola B: o barulho fazia a gente prestar atencdo. N6s olhamos
tudinho, do comeco ao final eu prestei bem atencgéo, eu até filmei.

R: O que chamou a atengéo?

Tain&: O barulho, a forma que a roda girava, a cdmera mostrava uma de cada angulo. No
final também a hora que eles jogam a camera dai as pedras comegam a cair sobre a
camera e destroem toda a camera.

As alunas Mariany e Taina relatam a experiéncia com a obra em que se
observa uma interacdo que tem por principio o regime por ajustamento, fundado na
l6gica da sensibilidade, em que os parceiros da relacdo vao sentindo a maneira do

outro ser em ato, na presenca, de forma nao previsivel, por meio de um fazer sentir.

4. Obra: Bocas de ceniza [Bocas de cinza] (2003/2004) — Juan Manuel

Echavarria
Figura 27: Bocas de ceniza (2003/2004). Artista: Juan Manuel Echavarria

Fonte: http://bienalmercosul.siteprofissional.com/artista/239
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Bocas de ceniza consiste em uma série de oito videos em que diferentes pessoas cantam a
capella sua tragédia pessoal. Todos esses homens e mulheres sdo vitimas da violéncia e do
deslocamento forcado como resultado da guerra interna na Colombia, que dura ja meio século
e envolve a guerrilha, o exército e os paramilitares. Nas Ultimas décadas, essa interminavel
luta pelo controle do territério tem sido financiada pelo dinheiro das drogas; e sua vitima
principal é a populacdo civil desarmada. Os cantos pessoais em Bocas de ceniza podem ser
vistos como micro-histérias dos esquecidos, que contradizem a histdria triunfalista expressa
nos hinos nacionais.”

Vanessa (14 anos — 72 série) Escola C: Aquele do video de um senhor cantando a musica
do tipo o senhor Deus ajudava ele no momento da guerra, que eles estavam machucando
ele, torturando ele...

R: O que no video te pegou?

Vanessa: As palavras que ele falava, pelo menos o que a gente entendia porque ndo era na
nossa lingua fluente.

Camila (14 anos — 72 série) Escola C: Como era espanhol a gente entendia poucas palavras,
mas ele tinha um olhar triste e a musica também falava que ele precisava de ajuda e no
final da guerra acho que ele salvou o irméo ou néo foi, o irméo dele morreu

Vanessa: Ficou com um trauma

Camila: Entao foi bastante chocante, até porgue toda a histdria que a gente acompanhou na
bienal e que a mediadora estava contando foi bem triste.

As alunas Vanessa e Camila salientam a experiéncia com a obra fundada nos
principios da manipulagdo que opera transformacfes nos estados de alma,
buscando motivar o parceiro a agir de uma determinada forma, principalmente por
meio da persuasdo. Na interacdo com a obra, as alunas buscam construir um
significado, entender, colocando-se na relacdo e atuando em funcdo do conteudo.
Sao, também, motivadas pela expressao facial que as sensibiliza, resultando numa

dindmica interacional sustentada por uma motivagéo por ajustamento.

Otavio (15 anos — 72 série) Escola C: Sim aquela da Col6bmbia daquele homem cantando.
Aquela me chamou bastante atengcdo sobre as drogas que tem |4 na Colémbia, sobre o
tréfico. Aquela & me chamou bastante atencao.

R: O que na obra te tocou?

Otéavio: Dava para ver a expressao dele pelo sofrimento, o rosto dele mostrava o sofrimento,
0 que aconteceu com ele e os amigos e os familiares dele. Isto ai que chamava bastante
atencao.

Emili (17 anos — 72 série) Escola B: Foi bem interessante também eles falando sobre a vida
deles, sobre paz, eles querem mais paz. Dava para ver no rosto que eles cantavam assim
era de tristeza, o olhar deles. Teve uns colegas que falaram: olha o olho dele, um é menor e

% Texto retirado do catalogo da 82 Bienal do Mercosul (2011, p. 159). A obra consiste num video
transferido para DVD (18’15”). O artista Juan Manuel Echavarria € natural de Medellin, Colémbia,
1947. Vive em Bogota, Colémbia.
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um grande... Eu achei legal a letra que eles estavam cantando, ndo deu para entender
muito, algumas coisas, mas foi bem legal mostrar a realidade deles cantando uma musica.

Carla (15 anos — 72 série) Escola C Também foi mais interessante aquele cara cantando por
causa da letra. Chamou muito a atencao, bah! Na parte da musica dele parecia tipo que sé
faltava ele chorar ali cantando de tanta tristeza que ele estava tendo.

Carla: me fez pensar como tem muita tristeza no mundo. Olha a tristeza daquele cara
cantando, aquela letra me chamou atencao. Eu quase chorei la por causa dele, ndo sei o
porqué. Sério, quase, porque 0 cara comecou a cantar e aquilo 14 comecou tipo a me dar um
negocio por dentro, vendo tanto sofrimento que eu nunca tinha visto antes naquela letra ali,
entende.

Os alunos Otévio, Emili e Carla relatam a experiéncia com a obra em que se
evidencia uma sensibilidade perceptiva para sentir a maneira do outro ser,
caracterizando uma forma de contagio. No regime de ajustamento, um parceiro é
influenciado pelo outro por meio do contato direto, buscando descobrir em ato uma
forma de realizacdo mutua. Na interacdo, o0s alunos sdo contagiados,
principalmente, pela expressdo de tristeza manifestada na expressdo facial, no
olhar, que é reforcada pelo conteido da mdusica, produzindo um sentido, mesmo

sem, as vezes, conseguir entender a letra em funcéo do idioma.

5. Obra: Consommons racial! [Consumo Racial!] (2005/2011) - Jean-

Francois Boclé Martinica

Figura 28: Consommons racial! [Consumo Racial!] (2005/2011)

Fonte: http://bienalmercosul.siteprofissional.com/artista/244
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Consommons racial!l € uma grande prateleira na parede, onde caixas e frascos de diversos
produtos comerciais se acumulam como num supermercado. Um olhar mais atento a essa
colorida justaposicdo de imagens revela que em todos os produtos aparece a imagem
caricaturizada de um personagem de raga negra ou ¢é utilizada uma referéncia textual a raga,
com nomes como “Aunt Jemima”, “La Blanquita”, “La Negrita”, ou simplesmente “Negro”. Os
tracos raciais sao exagerados até devirem um estereétipo: olhos abertos, boca grande, dentes
brancos, em uma expressao de alegre conformidade de um papel social forcado pelo
colonialismo, ou, como ¢é definido pelo artista, “[0] sorriso de aceitagdo beata de uma relagdo
de poder desigual”.’

Dabila (16 anos 82 série) Escola B: eu achei também da Bienal interessante € aquela dos
produtos de limpeza, ela disse que era arte aquilo. Eu s6 olhei assim por cima era produto
de limpeza, imagina fazer arte com produto de limpeza!

Aquela gque eu falei dos produtos de limpeza, isto que ela hem mostrou. Mas eu olhei e ja
achei interessante. E muito bonita, eu adorei. Uma coisa que a gente usa no cotidiano ele
fez arte.

S0 dos produtos de limpeza aquilo me marcou!

A aluna Dabita relata uma experiéncia diferenciada com a obra em que
demonstra a ocorréncia de uma sensibilidade perceptiva, caracterizada por uma
apreensdo das variagcbes do mundo exterior, nesse caso 0s objetos do cotidiano
transformados em arte. Apesar de reconhecer os elementos do cotidiano, no contato
com a obra, a aluna langcou um modo de olhar para os mesmos objetos como coisas
imprevistas, sem fechar a possibilidade de criacdo inerente da arte, caracterizando

uma interacao fundada no regime por ajustamento.

6. Obra: Tinieblas [Trevas]. 2009 - Edgardo Aragon

%! Texto retirado do catalogo da 82 Bienal do Mercosul (2011, p.144). A obra consiste em produtos
comerciais de diversos paises, prateleira em madeira. O artista Jean-francois Boclé € natural de
Martinica, 1971. Vive em Paris (Franca) e Bruxelas (Bélgica).
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Figura 29: Tinieblas [Trevas]. 2009. Artista: Edgardo Aragon

Fonte: http://bienalmercosul.siteprofissional.com/artista/224

Tinieblas [Trevas] (2009) é uma videoinstalagao realizada no municipio de Ocotlan de Morelos
(México), que reune as interpretacoes individuais de uma banda formada por treze musicos. De
pé sobre pequenas pedras chamadas de mojoneras, utilizadas para delimitar fronteiras, tocam
uma marcha funebre que, de maneira poética, alude aos conflitos territoriais e a existéncia de
divisdes ndo somente politicas, mas, também, ideoldgicas na regio.>?

Camila (14 anos — 72 série) Escola C: Até que ontem eu tinha comentado que tinha uma
obra na exposicdo que tinha um grupo de cantores que estavam tocando, cada um em seu
momento. Até quando eles estavam em cima da pedra eu pensei era uma homenagem ao
Luan Santana, mas ndo tinha nada a ver com a coisa.

A aluna Camila interage com a obra, deixando-se persuadir por uma estratégia
de manipulacédo, que se configura por meio de uma motivacéo interior, provocada
pela percepcdo de um papel temético. A transformacédo do estado de alma euforico
ndo se sustenta na relacdo com a obra, ao perceber que a promessa ndo se
confirma, podendo caracterizar a dinamica relacional como uma experiéncia

disférica regida por uma manipulacéo acidental.

Bianca (13anos — 72 série) Escola B: Eu cheguei em casa, porque todo mundo falava que a
Bienal era legal, e eu cheguei contando para minha mée e todo mundo que era legal porque
tu vé coisas que eu nunca imaginava ver. Eu contei daquele que, bem no comecinho que tu
entrava assim, era tipo um video deles tocando, tinha visto de longe pensei que fosse um
guadro e comegou a se mexer, cheguei mais perto eu vi que era um video. Eu achei aquele

52 Texto retirado do catalogo da 82 Bienal do Mercosul (2011, p. 99). O artista Edgardo Aragén é
natural de Ocotlan, Oaxaca, México (1985). Vive em Ocotlan.
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l& muito legal. Até que ela explicou que tinha um que parecia que ndo estava tocando junto
com eles, nao tinha o0 mesmo ritmo.

Bianca: Eu gostei assim porque eles tocavam, a gente vé assim na televisdo, mas aquilo
ndo era uma televisao, era um quadro, s6 que um quadro diferente.

Thayssa (15anos — 72 série) Escola B: ele queria fazer uma coisa diferente, inovar. Mandou
cada um tocar uma musica em ritmos diferentes. Ela explicou que era uma testagem que ele
tinha feito.

Thayssa: Eu achei interessante, eu achei bem legal. Porque ndo é uma coisa que a gente vé
todo o dia. Obra geralmente é pintada, em tela. E foram muitas coisas diferentes, n&o foi s6
em tela que a gente viu, a gente viu em bandeira, a gente viu pintado na parede, a gente viu
varias coisas. Entdo para mim foi legal, foi interessante.

As alunas Bianca e Thayssa relatam a experiéncia com a videoinstalacdo, em
gue se percebe uma desconstrucdo do conceito tradicional de arte como pintura,
como quadro na parede. A interacdo por manipulacdo coloca dois sujeitos em
relacdo, sendo que um deles tem uma intencionalidade em seu agir. A forma de
manipulacdo da obra foi apresentar uma regularidade que néo é previsivel e que foi

provocada pelo desafio de se confrontarem com um “quadro em movimento”.

José (13 anos - 72 série) Escola B: Teve uma obra que eu nao entendi muito bem, tinha
umas pessoas tocando, eu ndo entendi assim, o que o artista queria passar. Eu néo
consegui entender. Eu sei que eles eram todos do mesmo pais, todos mexicanos. Eu ndo
entendi 0 que o artista queria passar.

O aluno José relata uma experiéncia com a obra em que ndo consegue
construir uma significacdo, o que poderia ser configurado nos regimes de interacao
como um acidente. Landowski (2012, p.71) ressalta que “uma vez que nao permite

qgualquer forma de entendimento, apresenta-nos como o absurdo”.

7. Obra: Drinking song [Cancdo de bebedeira]. 2011 — Donna Conlon e

Jonathan Harker
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Figura 30: Drinking song [Cancao de bebedeira]. 2011. Artista: Donna Conlon e Jonathan Harker.

Fonte: http://bienalmercosul.siteprofissional.com/artista/204

Em Drinking song [Cangdo de bebedeira] (2011), Donna Conlon e Jonathan Harker utilizam
latas e garrafas de cervejas panamenhas para tocar o hino norte-americano — que encontra
origem em uma “drinking song”, ou “cancdo de bebedeira”. Os nomes das bebidas
curiosamente refletem o imaginario em torno do Panama. Ironica e humorada, a peca evoca a
complexa relacdo entre os dois paises e aponta para a arbitrariedade e o delirio por tras da
construgdo de simbolos nacionais.>?

Maycon (15anos — 8?2 série) Escola B: Eu gostei mais das garrafas, do cara cantando o hino
dos Estados Unidos nas garrafas de cerveja, aquele foi mais tri.

R: O que vocé entendeu daquilo?

Maycon: Primeira coisa que todas as pessoas dos Estados Unidos séo tudo bebum. Que o
hino deles veio de uma musica de bébado.

R: Como vocé sabe disso?

Maycon: A mediadora contou. O hino deles veio de uma musica de bebedeira.

R: Vocé acha que eles séo tudo bébado?

Maycon: A maioria.

O aluno Maycon relata uma experiéncia com a obra fundada no regime de
manipulacdo, ao construir uma significacdo, tendo, como referéncia, um discurso
apresentado pela mediagcdo que motiva sua forma de agir, ao entrar na vida interior

do outro parceiro da relacéo.

%3 Texto retirado do catalogo da 82 Bienal do Mercosul (2011, p. 92). Donna Conlon ( Atlanta, Estados
Unidos, 1966) e Jonathan Harker (Quito, Equador, 1975) vivem na Cidade do Panama, Panama.
Foto: Francisco Méalaga.



http://bienalmercosul.siteprofissional.com/artista/204

179

8. Obra: Proyecto Uruguay [Projeto Uruguai] (2011) — Marcelo Moscheta

Figura 31: Deslocando territérios: Proyecto Uruguay [Projeto Uruguai] (2011). Artista: Marcelo
Moscheta

Fonte: http://bienalmercosul.siteprofissional.com/artista/244

Deslocando Territérios: Proyecto Uruguay [Projeto Uruguai] (2011) é um trajeto como
viajante solitario que o artista realizou ao final do més de abril pela zona fronteirica dos
pampas, especificamente desde a Barra do Quarai até Pelotas. Sua experiéncia reflete o
resgate da memoria da paisagem, por meio do recolhimento de pedras classificadas e
organizadas em seguida. Sua exposicao foi realizada na cidade de Pelotas, mais
especificamente no Museu de Arte Leopoldo Gotuzo, durante o més de julho.>

Amanda (12 anos — 72 série) Escola C: Pois é, eu fiquei olhando, mas o que é aquilo ali,
meu Deus? Ontem eu nao consegui dormir pensando. Tinha aquelas pedras no chao e tinha
um paredao que parecia as marcas da pedra com p6, assim.

Amanda: Mas aquele da pedra eu nao entendi...

A experiéncia da aluna Amanda, com a obra Deslocando territérios, revela a
ocorréncia de um acidente, que sdo acontecimentos eventuais que surgem de forma
aleatéria. A obra ndo estava no roteiro do grupo, mas como sobrou tempo e a
professora pediu para ver O coro das queixas, localizado no ultimo pavilhdo, ao
passar em frente a obra, a aluna foi provocada pela visualidade, ocasionando uma

ruptura. A perturbacao que resultou dessa relacdo de descontinuidade com a obra,

% Texto retirado do catalogo da 82 Bienal do Mercosul (2011, p. 324). Marcelo Moscheta é natural de
Sao José do Rio Preto (1976). Vive em Campinas, SP.
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caracteriza-se por nao possibilitar o entendimento, sendo a sua ocorréncia
imprevisivel.

As obras destacadas nesta analise foram enfatizadas pelos alunos por terem
produzido sentidos diversos na interacdo. Ao analisar os sentidos que foram
relatados pelos alunos na experiéncia com a arte contemporanea, observa-se a
recorréncia de algumas expressoes utilizadas por eles para nomear as percepcoes.
Expressdes como: E diferente; Achei interessante; E lindo; E estranho, N&o entendi;
se repetem, caracterizando diferentes formas de interacéo e de producao de sentido

com a arte contemporanea.
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8- O MEDIADOR E O PROFESSOR DE ARTE COMO ACTANTES NA
APREENSAO DA ARTE CONTEMPORANEA

A Bienal do Mercosul tem como objetivo atingir um grande nimero de alunos a
cada edicdo. Este publico escolar é acolhido, na sua maioria, pelo Projeto
Pedagdgico que desenvolve diferentes acdes com o intuito de promover o contato
dos alunos e professores com a arte contemporanea. Uma das principais agdes
realizadas pelo educativo da Bienal é a formacdo de mediadores e a atuacdo destes
na conducao das visitas guiadas.

Na interacdo com a arte contemporanea, os espectadores sédo convidados a
participar do dialogo e completar a obra, atuando como uma das instancias
enunciativas na elaboracéo de sentido. Observei que nas visitas guiadas, a acdo da
mediacao na Bienal do Mercosul constitui-se num enunciador em potencial que atua,
diretamente, na relacdo do espectador com a obra, influenciando, significativamente,
a construcéo dos sentidos por parte dos alunos.

Quando questionados sobre a importancia da mediacdo na conducdo das
obras, os alunos sao enfaticos em afirmar a necessidade e a importancia de ter
alguém explicando as obras. Como relatam os alunos Emili, Otavio, Carla, Viviane e

Clara:

Emili (17anos — 72 série) Escola B: Nao, acho que ndo seria tanto porque a gente ia ficar
olhando assim, s6 olhando ndo iriamos saber nés mesmos explicar 0 que era, ia ficar sé
olhando e interessante e ta. Na hora que eles explicam, da mais uma ideia do que era a
visdo das pessoas, é bem legal.

Otavio (15 anos — 72 série) Escola C: E bom porque ela nos diz coisas que nés nao
sabiamos para poder ter mais detalhes das coisas que sdo mostradas |4 no Mercosul, mas
também nado so nesse lugar, pode ser em outros também. E bom ter estas pessoas dizendo
0 que esta acontecendo naquilo, saber direitinho o foco que precisa saber. Explicou
bastante, ela respondia, tu ndo precisava perguntar, antes de responder ela falava.

Carla (15anos — 72 série) Escola C: Ela sabia direitinho o que era. Ela pedia perguntas, mas
ninguém tinha mais perguntas, porque todo mundo pensava no que ia responder na
pergunta dela, ela ja respondia bem antes que a gente perguntasse porque ndo tinha como
a gente responder porque ja estava tudo bem explicadinho, muita coisa que a gente ndo
sabia o0 que era, ela explicou la.
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Viviane (13 anos — 72 série) Escola C: Numa Bienal nunca explicaram tanto assim como esta
que eu fui. Porque 14 (na outra Bienal) eles pediam para agente dar as perguntas para eles
responderem, ela foi a primeira que eu cheguei na Bienal e explicou direitinho sem a gente
perguntar o que € e 0 que ndo é. A gente até ajudava ela numas coisas que a gente sabia.
Ela explicou coisas que a gente nem sabia que existiam, tipo este negdcio do, daquela
bandeira preta, do complexo do aleméo, eu ndo sabia nada disto, ela explicou direitinho. Se
néo fosse ela eu também néo ia ficar sabendo.

Clara (12 anos — 72 série) Escola C: foi porque ela explicava até os minimos detalhes, ela
sabia tudo. Teve uma hora que nés sentamos ali e ela nos dando livros. Eram livros cheios
de siglas, de enigmas e coisas que estavam ali escritos, mas tinha partes pintadas de preto
para ninguém descobrir o que estava ali e ela explicava tudo que estava ali. Era bem legal

A incompreensdo é uma caracteristica da experiéncia com a arte
contemporanea, tendo em vista que o publico, em geral, ainda ndo tem parametros
construidos para compreendé-la. Os alunos, apesar de estarem abertos para a
experiéncia com a arte, ndo fogem a regra, pois relatam a dificuldade de entendé-la,
justificando a importancia da mediacdo nesse processo. Como revelam os alunos

Maycon e Jade nas suas falas:

Maycon (15 anos — 82 série) Escola B: O que eu vi la tinha gente que ndo estava
acompanhada da mediadora, ndo entendeu nada.

Jade (13 anos — 72 série) Escola B: Ajudou bastante, se eu tivesse ido sozinha, eu nao ia
entender nada.

Os alunos relatam a contribuicdo da mediacéo para o entendimento das obras
que, caso contrario, ndo seria possivel, ficando a duvida, a incerteza e a
incompreensdo. Cocchiarale, no livro Quem tem medo da arte contemporanea
(2006), ressalta essa pratica generalizada do mundo institucional das artes que
compreende o grande publico de necessitar da mediacdo pela palavra para a
producao de sentido. Para o autor, “a explicagcado assassina a fruicdo estética, ja que
ao reduzir a obra a uma explicagdo mata sua riqueza polissémica e ambigua,
direcionando-a num sentido univoco” (COCCHIARALE, 2006, p.14).

Para ilustrar esse fato apresento o relato da aluna Bianca que descreve o
processo de significacdo construido em torno da obra, influenciada pelo discurso da

mediacao.
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Bianca (13 anos — 72 série) Escola B: passou um monte de coisa pela minha cabeca isto
aqui pode ser tal coisa, se ela explica € bem melhor, faz que eu entenda. Se eu fosse
sozinha eu iria entender de outro jeito. Que nem aquele que tinha uma imagem que ela era
feita com alfinete. Eu ndo sei o que iria passar pela minha cabeca, eu nunca pensei que
fosse um mapa diferente. la passar varias coisas na minha cabeca menos isso

R: O que passa na tua cabeca ndo seria muito mais interessante do que um mapa
diferente?

Bianca: N&o, acho melhor eu saber que é um mapa diferente, sendo eu podia contar para as
pessoas uma coisa que é bem diferente da outra.

R: O que vocé pensou daquela obra?

Bianca: Gostei, mas a primeira vez que eu vi ndo pensei que fossem alfinetes, ficou muito
linda porque € muito diferente. O alfinete vai até o outro lado, passa do quadro até a parede.

A aluna Bianca afirma que, inicialmente, passou um monte de coisa na minha
cabeca, e que, com a informacdo da mediacdo, o pensamento foi direcionado para
um Unico sentido, impedindo o exercicio criativo de lidar com a provocacédo da obra.
Esse fato reforca o pensamento de Cocchiarale (2006, p.14), quando afirma que as
pessoas guerem entender a obra em vez de senti-la, “entender significa reduzir a
obra a esfera do inteligivel” e que o sentir implica perceber as redes de relagdes
possiveis ou ndo de serem estabelecidas pelo jogo proposto pelo artista.

A aluna Mariany explicita este exercicio de sentir a obra, quando relata eu
olhei, assim passou um video na minha cabeca, que envolve as percepcoes, as
sensacdes, os sentidos. Diferente do entender que necessita de informacdes para

organizar as ideias de forma inteligivel.

Miriany (15 anos — 72 série) Escola B: Teve muitas coisas que eu olhei assim, passou um
video na minha cabeca, s6 que eu ndo entendi. Dai quando ela falou, tu vai juntando tudo
iSsSO e meio que tu acaba entendendo o conjunto inteiro. Ndo da para ti entender, interpretar
direito sabe, como ela te fala isto vem disto e por isso, tu acaba entendendo.

Dewey diferencia uma experiéncia predominantemente intelectual ou pratica de
uma experiéncia distintivamente estética ao observar o interesse e o0 propdésito que
as iniciam e as controlam. “Em uma experiéncia intelectual, a conclusdo tem valor
por si sO. Pode ser extraida como uma formula ou uma verdade” e o fim caracteriza-
se por apenas uma integracdo das partes (Dewey, 2010, p.138). O que distingue
uma experiéncia como estética “é a conversdo da resisténcia e das tensdes, de
excitacdes que em si sao tentacdes para a digressao, em um movimento em dire¢ao
a um desfecho inclusivo e gratificante” (DEWEY, 2010, p. 139). Ou seja, a

experiéncia estética se caracteriza por compactar distintos momentos anteriores de
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longa duracdo num momento de climax que abarque em si todas as outras
vivéncias.

A fala da aluna Amanda, ao comentar a importancia da mediacdo na visita
guiada, relata uma experiéncia com a obra, sem a participacdo da mediacdo em que
0 entendimento da proposta artistica ndo foi possivel, ficando a duvida a persistir no

pensamento.

Amanda (12 anos — 72 série) Escola C: A gente ndo ia entender nada se ela ndo explicasse
porque, tipo aquele obra das pedras que ela nem chegou a explicar, estd A& um monte de
pedra, como ela néo explicou, ndo tem como entender. Um lacre aqueles de mercado, ndo
tem como entender porque ela ndo explicou. Por isso é importante porque dai a gente ndo
entende as obras se ela ndo explicar.

Amanda: Pois é eu figuei olhando, mas o que é aquilo ali, meu Deus? Ontem eu nao
consegui dormir pensando. Tinha aquelas pedras no chéo e tinha um paredao que parecia
as marcas da pedra com p6 assim.

Observa-se uma alteracao no estado de espirito provocado pela interacdo com
obra que mobilizou o pensamento a partir das sensacdes vivenciadas. Caracterizou-
Se por ser uma experiéncia extensiva no tempo em que nédo foi possivel naquele
momento a conversao das tensdes para um desfecho inclusivo, mas que se
encaminha para este fim. Enquanto que a experiéncia intelectual, que é a
oportunizada pela mediacéo, finaliza-se nela mesma ao integrar as partes.

Retomando a perspectiva da leitura semiotica do sensivel aplicada na analise
dos sentidos produzidos pelos alunos na experiéncia com a arte contemporanea na
82 Bienal do Mercosul, evidenciou-se, nos relatos, quatro regimes distintos de
sentido e interacdo: a programacao, a manipulacao, o ajustamento e o acidente. Na
conceituacdo do regime de sentido apresentada por Landowski, a programacao e o
acidente sdo duas formas de ndo sentido, um por recair na rotina e se caracterizar
pela insignificancia; e o outro por ser regido pelo acaso, sendo da ordem do sem
sentido. A manipulacdo, por ser motivada pela intencionalidade, gera uma
significacdo; e o ajustamento resulta da unido de sensibilidades, portanto passa a
fazer sentido.

Transferindo essa categorizacdo para analise dos sentidos produzidos pelos
alunos por meio da mediagao, através do discurso manifesto da “Geopoética”
apresentado pela curadoria, que fundamentou a condugédo do percurso e a leitura
das obras na visita guiada, observa-se que a a¢ao educativa entra como um terceiro

elemento na relacdo espectador e obra. Nesse agenciamento, ha uma troca de




185

objeto valor (discurso), uma informacéo que circula entre os sujeitos (aluno e obra)
em torno do qual se desenrolam ou sdo motivadas suas a¢des, no caso especifico, o
entendimento da obra. Ou seja, 0 aluno passa a construir uma significacdo, mesmo
que provisoria sobre a obra, influenciado pelo discurso que o satisfaz e motiva
momentaneamente.

Na auséncia deste discurso mediando a relagcéo obra e aluno, observou-se, as
falas dos alunos, a ocorréncia do regime de acidente, que caracterizou por um
processo interativo, fundado sobre o principio da incompreensdo, do nao
entendimento, causando uma perturbagcdo por nao conseguir construir uma
significagdo em relagdo a obra, sendo da ordem do sem sentido.

A programacdo e o ajustamento sdo dois regimes de interacdo que ndo séo
influenciados pela mediacdo das obras para que ocorram, pois dependem,
exclusivamente, da relacao direta entre sujeito e obra. No primeiro caso, se 0 aluno
apenas segue um roteiro tendo como principio que sao obras e que por serem obras
de arte todas sao “lindas”, a informacao apenas reforgara esta impressao, podendo
motiva-lo a construir uma significacdo a partir do conceito ja objetivado. No segundo
caso, se ocorrer a uniao sensivel entre o aluno e a obra a partir do ajustamento de
sensibilidades, do contdgio, a mediacdo podera interferir, negativamente, nesta
relacdo, construindo uma significagdo posterior por influéncia externa,
caracterizando uma conjuncéo com a obra.

O campo da mediacdo na arte € um campo muito delicado de atuacédo e sofre
muitas criticas, principalmente por parte dos especialistas da area, pois se percebe
geralmente uma conducgédo na leitura das obras. No entanto, para a maioria dos
professores de Arte, este € um lugar confortavel em que se transfere para um
terceiro a conducéo da visita e a construcdo da significacdo sobre as obras, pois
nem sempre professor se autoriza a fazé-lo, colocando-se no mesmo lugar de
espectador do aluno.

Landowski (2012b) diferencia as concep¢des que envolvem a experiéncia
sensivel, salientando dois modos de como o observador olha para o objeto: a leitura
como um exercicio de construcdo de uma significacdo a partir do reconhecimento do
que esta representado, codificado; e a apreensdo como uma possibilidade de

relacdo a ser construida pelo sensivel, um modo de olhar sem envolver um
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conhecimento construido sobre o outro, um olhar aberto para as coisas imprevistas.
“Um olhar que ndo fecha a possibilidade de criagéo” *°.

Este € o grande desafio para as instituicdes e profissionais que lidam com a
mediacao e o ensino da arte: buscar um meio termo na acao pedagogica que vise a
construcéo da significacdo e que também possibilite a experiéncia sensivel direta
coma obra. Penso que as duas abordagens ndo se excluem, pois ambas sao
pertinentes no contexto de uma Bienal. Em relacdo a abordagem com a arte
contemporanea, esse € ainda um caminho a ser construido, ndo existem receitas
prontas, mas é importante encontrar o equilibrio entre a leitura e a apreensdo das
obras, considerando que séo duas formas de sentido sinalizadas pelos alunos como
significativas.

Por este viés, a Bienal do Mercosul tem essa potencialidade de oportunizar a
experiéncia com a arte que é fundamental para o exercicio de apreenséo estética.
Os educadores e as instituicdes que promovem 0 contato com a arte contemporanea
tém na atualidade um grande desafio em criar dispositivos que possam agenciar 0s
sentidos na experiéncia sensivel e inteligivel com a linguagem artistica. A arte
contemporéanea se mostra de forma conceitual, provocando outro modo de
experiéncia e de saber que desencadeia sensacgdes, percepc¢des e afetos por meio
de imagens, sons, palavras, objetos e lugares.

As media¢cBes com a arte contemporanea promovidas pelo Projeto Pedagogico
da Bienal do Mercosul sdo desafiadas, a cada edicdo, a construir um percurso que
ainda ndo é dado, mas precisa ser experimentado, vivenciado e avaliado diante da
experiéncia com as obras. A arte contemporénea lida com referéncias de diversos
contextos, linguagens que, ao conhecer, ampliam nosso entendimento. Porém, uma
mediacao deve priorizar uma abordagem que oportunize uma apreensao sensivel do
sentido, o0 sentir a obra, para posteriormente, acessar ou nao informacdes que
ampliem o modo de ver/entender a obra.

Neste contexto educativo, os professores de arte tém um importante papel a
desempenhar, sendo que a concepc¢ao de arte enfatizada no ensino ministrado nas
escolas influenciara, diretamente, a experiéncia dos alunos com a arte. Nas

entrevistas com o0s alunos, questionei sobre a importancia das aulas de arte na

% Comunicagao oral no Curso Semiética da Interacéo. (PUC/SP, abril 2013). O autor apresenta esta
diferenciagdo no texto ¢Habria que rehacer la semiética? (2012b, p. 145).
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escola para a compreensao das obras. Apresento a percepc¢éo deles sobre a pratica

de ensino.

Escola A: Mostra Eugénio Dittborn

Jéssica (14 anos — 72 série): A gente faz desenho abstrato, desenho pontilhado. Aqui é uma
coisa. Na sala de aula a gente quer fazer coisas bonitas, bem coloridas e ndo que nem I3, é
bem diferente. L& tinha tipo uma foto e o desenho.

Vitor (12 anos — 62 série): Muito, ajudam muito. Meu professor de arte fala muito sobre a arte
contemporanea, como foi. A maioria dos artistas usava aquilo como um tipo de experiéncia
como o0s pais deles passaram ou eles viveram, para entender a arte daquele tempo. Eu
acho interessante que o professor explique para a gente ja ter um conhecimento.

Verdnica (14anos — 82 série): Ajudam bastante. E como o professor fala, é desenho abstrato,
tem desenho que a gente pode fazer com linhas. Como é arte, de como a gente pode
desenhar, o que a gente pode ver, fazer, como é o mundo artistico.

Andressa (14 anos — 82 série): Ajuda bastante. Arte é tu pegar fazer um desenho é uma arte.
Tu pintar, desenhar.

Amanda (13 anos — 62 série): Este tipo de arte, assim? Eu acho que ndo. O conteudo que
eu tive aqui, ndo. Nao me ajudou nada. As cores, ndo focadas em artes de outros artistas
que nem tipo ela mostrou algo assim, mostrando cada tipo de arte, s6 de cor, mas nada que
tu possas ter nocao de algum dia ver e aprender

Bruno (12 anos — 62 série): Até entdo, aqui, sobre artes a gente s6 teve tipo leitura e
desenhos, como fazer um desenho. A gente teve s6 os conceitos e termos de um desenho,
como policromia, como as linhas, quentes e frias. A gente teve exercicios de desenho e tal
s6 para a gente trabalhar nossa arte, mas a gente nao teve nada igual.

Eduardo: (16 anos — 82 série): Na aula de artes eu nunca dei tanta importancia aos
trabalhos, tu ver as figuras nos livros e tu ndo da tanta bola, mas quando tu vé as figuras
feitas pelo artista é diferente.

Elieser (13 anos — 62 série): até que uma aula ele mandou a gente comprar sabao e fazer
uma escultura, essa eu achei bem legal esta aula.

Observa-se, pelos relatos dos alunos, uma prética artistica com influéncia do
ensino da arte tradicional que se reduz “a um ensino mecanizado, desvinculado dos
aspectos do cotidiano, e com énfase exclusivamente no professor que passa para 0s
alunos informagdes” (FERRAZ & FUSARI, 2110, p.25). Os alunos descrevem
atividades e técnicas realizadas na escola que se apresentam desvinculadas de um
conhecimento da arte, obras e artistas. Os alunos Jéssica, Amanda e Bruno

reconhecem a diferenca entre as atividades desenvolvidas na escola e a experiéncia
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com a arte vivenciada no Santander Cultural durante a Bienal, ressaltando que o

ensino da arte ndo os prepara para esse conhecimento.

Escola B: Geopoéticas — Cais do Porto

Thayssa (15anos — 72 série): Ajuda. A professora procura explicar bem para a gente. Ela
deu este quebra-cabeca para a gente s6 que do jeito da gente fazer, ndo tentando olhar,
entendeu. A professora sempre procura mostrar um monte sobre a natureza para a gente,
sempre, em todos os anos. Ela ndo quer fazer s6 de uma coisa, ela da de tudo, ela da vérias
coisas, a Monalisa, ela d4 de tudo quanto € coisa. E a natureza € o que ela mais da, gosta
de puxar pela gente, pela natureza que esta sofrendo.

Maycon (15 anos — 82 série): Ontem, tudo o que elas perguntavam eu sabia responder. Eu
disse onde é que se encontrava o quadro do Abaporu, a peca original, eu disse na
Argentina. A professora tem o costume de misturar os artistas, a gente fez o Abaporu com
Romero Brito e ficou bem legal.

Jade (13 anos — 72 série): mais ou menos. Acho que ndo, sei la. Porque ndo é a mesma
coisa a gente s0 vai fazer o que a professora mostra, sei la é diferente.

Bianca (13 anos — 72 série): A arte que eu aprendo na escola é bem diferente. L4 a gente
pode ver que é tudo mais criativo, tudo mais diferente. A da escola ndo se parece muito com
0 que a gente Vé la.

Juliana (13 anos — 72 série): E bem diferente porque a professora fala uma coisa e quando
fala, e 14 eles mostram, explicam. Eu fiquei assim, como assim, ninguém me avisou. Quando
eu chegar la eu vou ver como é que é.

Maycon (15 anos — 82 série): é que talvez no pavilhdo que a gente viu, é que a professora de
Histéria queria que a gente fosse naquele que a gente estd estudando sobre nosso
contetdo e nds fomos no pavilhdo que a gente ainda vai estudar. Eu esperava mais
escultura, alguma coisa mais trabalhada.

Débila (16 anos — 82 série): Eu também porque € o0 que a gente esta trabalhando. Eu gosto
do tipo do Picasso que é o que a gente esta estudando.

Os alunos da escola B referem-se a alguns artistas, como Romero Brito,
Picasso e citam obras, como a Monalisa e o Abaporu, demonstrando ter
conhecimento de arte e que esse conhecimento foi trabalhado nas aulas. Ressaltam
a qualidade do trabalho da professora que explica bem a matéria e os desafia a
criar, a serem originais nos seus trabalhos.

Observa-se, nos relatos, que o conhecimento de arte esta presente na escola,
porém mais dentro de uma concepcéo de arte moderna, que privilegia os grandes

mestres e as vanguardas artisticas, enfatizando as linguagens tradicionais como
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pintura e escultura. O estranhamento com a arte contemporanea aparece nas falas
das alunas Jade, Bianca e Juliana que consideraram muito diferente a arte
visualizada na Bienal daquela que é trabalhada na escola, assim como os alunos
Maycon e Dabila que esperavam ver na Bienal algo mais bem trabalhado, como
escultura e pintura que esta mais proximo daquilo que consideram arte.

Martins (2002, p.53) afirma que “a obra de Arte e sua historia entraram pela
porta da escola possibilitando o acesso”. Mas questiona que arte e qual olhar sobre
a arte entrou na escola? Ressalta a necessidade de nos tornarmos professores
pesquisadores: “avidos por descobertas, atentos a tudo que nos possa abrir
horizontes, corajosos e ousados para permitir o caos criador e o estudo que nos leve
para o que ainda ndao sabemos” (MARTINS, 2002, p.55).

Escola C: Geopoéticas — Cais do Porto

Otévio (15 anos — 72 série): Sim, ajuda. Entender assim, por exemplo, vamos supor que tem
um gquadro com uma mancha, vamos dar uma suposicdo, se tu ndo entende a arte tu olha
para aquele quadro e opa! é um quadro e chegou um cara e colocou um pingo de tinta.
Agora se tu aprende arte tu sabe o0 que uma arte tem, tu vai ver o outro lado, o outro sentido
do quadro que l4 € uma imaginacdo que o artista teve de expressar uma populacdo vamos
supor, um quadro branco com um pingo preto, uma populacdo pequena diferente da
populacdo grande, sabe uma coisa diferente. A arte muda o teu conhecimento para as

coisas.

Viviane (13 anos — 72 série): Sim. Quando a gente faz trabalhos assim que nem no ano
passado que a professora deu, que era uma folha assim que tinha, era uma obra, ela nos
fez entender o que tinha dentro daquela obra, entender o que aquilo & passava para nos. E
eu acho gue isso ajuda muito. Que nem la na Bienal tu vai olhar, uma pessoa que nao sabe
gue ndo aprendeu o0 que é arte vai olhar e vai ver qualquer coisa. Quando tu aprende,
guando tem uma pessoa para te ensinar tu vai saber o que tem por tras daquela obra,
daquele quadro.

Carla (15 anos — 72 série): Sim, porque a professora nos ensinou, nos deu desenhos, coisas
para a gente fazer sobre a Bienal, como aquele |a dos ténis, varias coisas |4 ela nos
ensinou. Nos ensina muitas coisas que a gente vé e que a gente ndo vé la. Tem tanta gente
que chega la e vé aquele quadro, como o Otavio disse, uma mancha, o que tudo mundo vai
entender? Para mim n&o ia ser nem um quadro, € 0 que eu fago na rua ou em casa, um
desenho. Eu boto um pingo de caneta para mim é aquilo |a, para outras pessoas pode ser
aquilo 1a. Para mim n&o pode ser tanta coisa que na hora que a gente vé esté fora daquilo
ali.

Priscila (13 anos — 72 série): Ajudam. Antes de a gente ir ela explicou tudo como era, o0 que
tinha. E a professora, nossa! E muito legal, ela explica nos minimos detalhes as coisas.
Quando tu vai fazer um trabalho ela d4 as dicas de como a gente pode fazer, ela € muito
legal.
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Jenifer (16 anos — 72 série): A professora fala coisas assim da gente as vezes, por exemplo,
ndo sabe o que vai fazer no trabalho, mas dai quando ela vai falando tu ja vai pensando, vai
fazendo assim com a mente mesmo. Vém ideias na cabeca.

Carlos (13 anos — 72 série): A professora tem varias ideias boas e transforma aquilo numa
boa atividade para a gente desenvolver.

Camila (14 anos- 72 série): Bastante, na minha opinido algumas coisas assim me ajudaram
bastante ontem. Porque a professora até ja tinha comentado umas aulas antes sobre alguns
artistas, s6 que nao sobre as obras deles, s6 sobre os artistas. Dai até teve um artista, que
eu ndo lembro agora o nome, que ela tinha comentado comigo na aula, eu cheguei l&a tinha
uma obra dele.

Vanessa (14 anos — 72 série): E interessante que os projetos que ela faz na aula, nossas
atividades, sao interligados com os passeios que a gente faz, como o da Bienal. Como ela
fez com o da foto e do jogo, que se interligavam junto com a Bienal.

Camila (14 anos — 72 série): E cada aula sempre tem uma coisa, bah, como semana
passada a gente tinha falado sobre isto, ai é sobre aquela aula. Semana retrasada tinha
alguma coisa parecido com a obra que a gente viu antes. Sempre liga alguma coisa, € bem
interessante.

Amanda: E ela ajudou bastante a gente, tipo: aquela obra, caso vocés ndo entendam
quando chegar na Bienal, vou dar uma explicadinha agora. Como ela fez com o “Coro das
queixas”, ela deu uma explicadinha para gente antes, ela explicou um pouquinho de cada
obra antes de chegar a Bienal. Mas aquele da pedra eu ndo entendi...

Os alunos reconhecem a importancia das aulas de Arte para a compreensao
da arte visualizada na Bienal, assim como a qualidade do trabalho pedagdgico e a
competéncia da professora de Arte em desenvolver o conteldo conectado com as
guestdes da contemporaneidade. Martins ressalta o papel fundamental do professor
como mediador do conhecimento de arte na escola:

Independente das possibilidades fisicas e materiais, no encontro com a Arte
enquanto objeto de conhecimento, havera sempre a necessidade de um
educador sensivel, capaz de criar situagbes em que possa ampliar a leitura
e a compreensdo de homens e mulheres sobre seu mundo, sua cultura.
Capaz ainda de abrir didlogos internos, enriquecidos pela socializacdo dos
saberes e das perspectivas pessoais de cada produtor/fruidor/aprendiz.
(MARTINS, 2002, p. 57)

E ancorada nesta percepcdo de educador/professor sensivel que entendo a
importancia e abrangéncia da acdo pedagdgica como possibilitadora de brechas de
acesso para que a experiéncia estética com a arte aconteca e produza sentidos.
Considero o professor o principal mediador do conhecimento da arte na escola, para

tanto precisa assumir este compromisso com um ensino da arte qualificado, agregar
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a sua funcdo os adjetivos de pesquisador, reflexivo, intelectual®® e, principalmente,
artista, ao criar situagcbes e pensar desafios instigadores e estéticos, que
caracterizam o processo criativo voltado para o ensino da arte.

Em relacdo a mediacéo, seja a escolar que € realizada pelo professor de Arte
ou aquela que acontece nas instituicdes culturais e museus, € importante perceber a
influéncia desta pratica na experiéncia estética dos alunos com a arte. Segundo
Martins (2002, p.56), “a mediagao pode provocar a disponibilidade e a empatia, mas
também o rebaixamento da sensibilidade e o distanciamento de uma experiéncia
estética e artistica”.

Com a arte contemporéanea, esta acao torna-se um grande desafio, pois ela vai
se consolidando na pratica, na observacdo atenta e sensivel da forma como a
interacdo com a obra acontece. E importante, neste processo, permitir o didlogo
entre o sujeito e a obra, tangenciando aproximacgfes possiveis que estimulem o
publico a estabelecer suas préprias relacées com a obra, na e pela experiéncia, sem
induzir a uma leitura formal ou conceitual pré-determinada.

Favaretto, ao recolocar em discussao o tema da funcéo da arte na educacéo a
partir do horizonte das transformac¢des contemporaneas, em que enfatiza a mutagao
no conceito de arte e das praticas artisticas, considera “que o0 essencial € 0 acesso a
experiéncia estética a partir do contato com a atitude e o trabalho dos artistas”
(FAVARETTO, 2010, p.225). A arte na educacado, segundo o autor, tem um valor
disruptivo na atualidade, em que o aprendizado surge por meio da investigacao, ao
buscar interpretar os significados da experiéncia de algo que se mostra estranho ao
primeiro olhar.

Favaretto segue seu pensamento, considerando que “a experiéncia com a arte
e a sua possivel funcdo na educacdo ndo esta na compreensdo € nem nho
adestramento artistico formal, perceptivo, embora possa conter tudo isso”
(FAVARETTO, 2006, p. 232). Por isso enfatiza a necessidade de se olhar para a
arte que surge da atitude dos artistas, para as imagens que resultam deste
deslocamento subjetivo sobre o que é conhecido, para as experimentagbes mais
diversas que funcionam como ‘“interruptores da percepg¢ao”, ativando o

conhecimento e a imaginacg&o.

*® Autores como GIROUX, PERRENOUD, SCHON, TARDIF E ZEICHNER tem problematizado os
saberes profissionais e a formacgdo docente, detendo-se a analisar as praticas pedagoégicas diante
dos desafios da contemporaneidade, ressaltando as caracteristicas deste professor como intelectual,
pesquisador e reflexivo.
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O autor considera que as regras e categorias de julgamento da arte
contemporanea ndo estdo determinadas, elas ainda estdo sendo criadas pela
especificidade e singularidade do trabalho dos artistas. Ressalta que as artes da
modernidade mostram que “ha um pensamento na arte que € o pensamento
efetuado pelas obras de arte” e que “as producgdes artisticas sdo efeitos desse
inconsciente estético que articulam relagbes de saber e de ndo-saber, do real e do
fantasmatico” (FAVARETTO, 2010, p.233). E reforca a importancia de quem esta
envolvido com o ensino da arte, de que faca seu proprio trajeto pela experiéncia da

arte, interagindo ao mesmo tempo como praticante, amador ou pensador das artes.
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9- CONSIDERACOES DE FINAL DE PERCURSO

A problematizacdo em torno das questdes que envolvem a arte contemporanea
vem me acompanhando ha muito tempo e me levaram a fazer perguntas. As
perguntas induziram a pesquisa. A pesquisa me instigou na busca de referenciais
que pudessem indicar caminhos para o pensamento fluir e conduziram ao campo,
onde encontrei a pratica, a vivéncia, a experiéncia como possibilidades de reflexao.

A arte contemporanea foi o recorte temético que me moveu na investigacéo. O
tema surgiu das minhas experiéncias em relacdo as propostas artisticas da
atualidade e reforca aquela ideia que o objeto de pesquisa sempre esta diretamente
relacionado com os interesses e vivéncias do pesquisador, sendo assim, ndo esta
desvinculado da vida. A opcao pela experiéncia estética com a arte contemporanea,
como objeto de pesquisa, agregou a professora de arte no percurso, ao buscar
compreender o0s sentidos produzidos pelos alunos na interagdo com a arte
contemporanea. Sendo assim, voltei meu olhar investigativo para a educacéo, mais,
especificamente, para o espaco escolar, ao focar o ensino da arte. Pedi permissao
para adentrar na escola, espiar a sala de aula, acompanhar a pratica do professor e
dialogar com os alunos.

Ao fazer as contas do tempo transcorrido nesse percurso, observo que se
completou um ciclo: somam-se 10 anos de envolvimento com a investigagcdo em
torno dos sentidos produzidos no encontro/interacdo com a arte contemporanea. A
pesquisa inicial envolveu os professores de arte e resultou na dissertacdo de
mestrado, finalizada em 2005, e o percurso conclui-se, agora, com a tese de
doutorado, que se voltou para a percepcdo das experiéncias estéticas dos alunos
das séries finais do Ensino Fundamental. E um novo ciclo se inicia, com as
inquietacdes advindas da pesquisa da tese.

A Bienal do Mercosul, como evento cultural, e a Rede Municipal de Ensino de
Canoas, como campo de pesquisa, sd0 0s contextos que delimitei para as
observacdes e registros de campo, ambos estao interligados entre si e relacionados
com a minha atuacdo profissional. A Bienal € uma mostra internacional de arte
contemporanea que visa a atingir, principalmente, os alunos das escolas publicas e

privadas da regido. As escolas da rede municipal tém, por habito, participar deste
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evento, uma cultura que ajudei a construir e sedimentar no periodo que fui
coordenadora da area de Arte na Secretaria Municipal de Educacéo de Canoas.

Acompanhei, como espectadora, todas as edicbes da Bienal do Mercosul, da
qual acumulo sentidos, ideias, percepcdes, duvidas, provocacdes, compreensoes,
vivéncias, processos, enfim experiéncias e reflexdes multiplas que sedimentaram
meu conhecimento em torno da arte contemporanea. Considero a Bienal um evento
pontual no campo das Artes Visuais no nosso Estado, que a cada dois anos propde
uma cultura de formacédo e promocéo da arte, contribuindo, significativamente, na
construcéo do conhecimento e de vivéncias com obras, artistas, curadores, criticos,
professores, colocando a cidade de Porto Alegre no circuito das grandes Bienais de
Artes Visuais.

Nas minhas investigacdes envolvi-me, diretamente, com o evento da Bienal do
Mercosul, na 42 edicdo (levantamento de dados para o mestrado), na 52, 62 e 72
edicoes (para a escrita do projeto de tese), e na 82 edicdo para finalizar a tese.
Ressalto, pois, a relevancia deste evento para a minha formacdo cultural e
profissional, tendo contribuido para a construcdo de um repertorio conceitual,
imagético e de vivéncias, em relacdo a arte como linguagem artistica, assim como
campo de reflexao teorico.

Na visita a Bienal, temos, geralmente, uma relacdo mais direta com as obras e
artistas envolvidos na mostra. O discurso da curadoria, que se manifesta na
organizacao conceitual e formal da mostra, frequentemente, fica em segundo plano.
Ao envolver-me mais intensamente com a Bienal, por meio da pesquisa, pude
observar as potencialidades deste evento, pela abrangéncia e intencionalidade das
discussbes que se manifestam na organizacdo conceitual da mostra por meio da
curadoria artistica.

As transformagdes que vém ocorrendo na arte contemporéanea, que ndo mais
se organiza a partir de uma classificacdo em modelos fixos ou em funcdo de ismos,
como nas vanguardas artisticas, exigem, atualmente, a funcdo do curador. O
curador é o profissional que substitui o critico de arte na contemporaneidade e atua
na organizacdo da contaminacao da arte pela multiplicidade de manifestacGes, em
que a vida passa a fazer parte da obra. A tarefa de organizar a diversidade presente
na arte e de estabelecer nexos e relagdes entre artistas e obras “migrou para a

7

subjetividade de um outro agente, o curador, cuja funcdo é a de criar temas,
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selecionar artistas e as obras num circuito de exposi¢cdes independentes ou
institucionais” (COCCHIARALE, 2006, p. 73).

Ao buscar perceber os sentidos produzidos na relacdo com a arte
contemporanea, deparo-me, também, com o sentido construido em torno de uma
mostra com as dimensdes da Bienal do Mercosul que, no caso da 82 edigcéo, contou
com a participacdo de 105 artistas, reunindo 186 trabalhos, de 31 paises, a partir do
tema Ensaios de Geopoética. A exposi¢cdo que, hum primeiro momento, se mostrou
muito geografica e politica, construida em torno das questdes de pais, Estado e
nacao, discutindo os conceitos de fronteira, territorio, conflito, simbolos entre outros;
aos poucos foi revelando camadas de significagdo, textos e intertextos, zonas de
aproximacao, siléncios, rupturas e dialogos.

Uma curadoria também pode levar a perceber sentidos que nhéo
necessariamente estdo explicitos na obra, mas que surgem pela aproximacdo com
outros trabalhos. O trabalho do curador, ao selecionar e aproximar as obras, gera
um movimento de comunicacdo e contaminacdo, permitindo o surgimento de
sentidos ao coloca-los em relacéo entre si e com o publico. A exposi¢do constituli,
assim, um todo ao articular as partes sem comprometer a infinidade de sentidos das
obras. O ponto de vista adotado pela curadoria torna-se uma parte integrante para
que uma Bienal aconteca e faca histéria. Como ressalta Alves:

A curadoria como instituicdo € um processo que tem pregnancia, um
conjunto de experiéncias que tém sentido e que estdo conectadas. Ela sera
um acontecimento quando estabelecer a ligagcdo entre os sentidos. Ela sera
temporal porque a rede de experiéncias que ela mobiliza pede uma
sequéncia, um futuro. (ALVES, 2010, p. 50)

Essa dimensdo da curadoria institucional, como acontecimento que mobiliza
cada edicdo da Bienal, vem escrevendo sua historia e deixando suas marcas
sensiveis numa geracdo que € convidada a participar e interagir com as obras,
construindo suas significacdes. Penso que a escola, em especial o professor de
arte, ainda ndo conseguiu dimensionar o potencial que um evento deste porte possui
ao produzir sentidos, por meio de estesias e pensamentos, que, geralmente, ficam
atrelados a um passeio, ndo havendo uma posterior apropriacdo dos conceitos e
reflexdes em torno da experiéncia. A relacdo da escola com a Bienal ainda é muito

superficial, ndo adentra nas camadas de possiveis conexdes entre a arte e a vida,
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fica restrita a uma experiéncia desvinculada da rotina e do conhecimento escolar,
gue se esvai nela mesma.

Como professores de arte, estamos inseridos no evento da Bienal através do
Projeto Pedagogico, que nos aproxima dos momentos de formacdo e mediacéo,
envolvendo-nos mais intensamente com a concepc¢do pedagdgica da mostra.
Ressalto, pois, a importancia de participarmos mais ativamente dos didlogos que
sdo oportunizados para professores de arte e publico em geral, visto que, como
profissionais da area, precisamos nos apropriar dessas informacdes que nem
sempre sao acessadas em apenas uma visita, exigindo um olhar mais atento e
fundamentado para a compreensao do discurso curatorial e pedagdgico, que define
a selecéo e aproximacao de obras e artistas em cada edicao.

Um evento da dimensédo de uma Bienal do Mercosul, que esta disponivel para
a fruicdo a cada dois anos, precisa ser melhor acolhido pela escola e mobilizar a
construcdo de um trabalho interdisciplinar, trazendo as discussdes apresentadas no
ambito da arte para as outras areas de conhecimento. A escola ainda ndo absorveu
essa potencialidade da arte contemporanea que nao encerra seu conteddo na
especificidade da arte e da sua historia, dos elementos formais e compositivos, mas
abre a discussao estética e conceitual para outros campos de conhecimento e
linguagens, estabelecendo relagbes com a vida.

O Projeto Pedagodgico da 82 Bienal do Mercosul buscou esse didlogo
interdisciplinar, ao propor materiais pedagdgicos voltados para areas de
conhecimento como a Historia, Geografia e Literatura, assim como direcionados
também para o publico infantil, deixando explicito o convite para outras areas e
niveis de ensino se envolverem na proposta. O professor de arte, geralmente, é
muito solitario no ambito escolar, isso quando ha um profissional habilitado na
escola, necessitando deste didlogo com as outras areas de conhecimento. O olhar
mais apurado e sensivel para a 82 edi¢cdo da Bienal, que foi provocado pelo dialogo
com os alunos, apontou essa potencialidade da arte contemporanea e da
importancia de dar significados a experiéncia vivenciada de forma individual e grupal

na saida pedagogica.

Arte contemporanea e educacédo: anotacdes das viagens de campo
Ao aproximar os dois termos da equacdo, arte contemporanea e educacao,

Cocchiarale (2010, p. 233) nos desafia na busca de uma resposta: Como fazer com
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gue os acontecimentos de linguagem, sensacdes, percepcdes e afetos, que se
fazem nas palavras, nas cores, nos sons, nas coisas, nos lugares e eventos sejam
articulados como dispositivos, como agenciamentos de sentido irredutiveis ao
conceitual, como outro modo de experiéncia e do saber?

A escola ainda se encontra enraizada na modernidade artistica, ndo absorveu
as desconstrucbes da arte contemporanea como possibilidades de novos
agenciamentos de saber e sentir. Existem, sim, acfes isoladas de professores de
arte que vém buscando construir uma pratica que absorva a heterogeneidade do
saber, ancoradas na sensibilidade e na estética contemporanea.

Ao acompanhar as escolas na saida pedagodgica a Bienal do Mercosul,
observei formas diferenciadas de organizacdo da atividade que se fundamentavam
em concepcdes de educacdo sustentadas pela escola ou professor de arte. Este foi
um fator que mobilizou minha atencéo e reflexdo ao me surpreender pela ocorréncia
de situagOes inusitadas amparadas por compreensdes distintas de ensino e
aprendizagem. Ao analisar essa organizacdo escolar, pelo olhar da semiotica,
considerando-a como uma forma de interacdo entre alunos/professor/escola,
percebe-se a manifestacdo de diferentes regimes de sentido e interagdo ocorrendo
nessa relagéo entre sujeitos, 0s quais merecem ser pontuados.

A concepcao pedagdgica da Escola A evidenciou valorizar caracteristicas de
uma concepcdao tradicional de ensino, ao privilegiar o desempenho escolar (boas
notas) como critério de selecdo dos alunos que iriam a Bienal. Essa forma de
selecdo diz respeito ao regime de interacdo por programacao, em que 0S sujeitos
tém papéis tematicos fixos e estereotipados, oferecendo uma grande seguranca
para os professores ou equipes diretivas, envolvidas na organizacdo da visita, pois
pelo principio da regularidade, o que esta previsto vai acontecer, sem grandes
surpresas. Uma programacdo do ponto de vista da narrativa, segundo Fechine
(2012, p. 601), “significa o desenvolvimento de um percurso narrativo no qual o
actante tem um papel tematico que predetermina e circunscreve rigidamente sua
atuacao”.

O que designa a relacdo entre sujeito e objeto semioticos neste regime é o
automatismo das relacbes, sendo essa uma caracteristica muito presente nos
alunos que estiveram na mostra do Santander Cultural, da 82 Bienal do Mercosul.
Chamou atencdo como a maioria dos alunos absorvia de forma padronizada as

informacgdes, ndo diferenciando a arte de Eugénio Dittborn, o Museu da Moeda, o



198

prédio histérico, entre outros conhecimentos, resultando num saber enciclopédico. A
pratica de ensino do professor, ao enfatizar atividades direcionadas de desenho e ao
transmitir conteudos tradicionais de arte, como linha e cores, de forma
descontextualizada e sem referéncia a obras ou artistas, reforca esta concepcao de
ensino.

A Escola B, por sua vez, evidenciou uma concepc¢do de ensino moderna ao
sustentar que o0 acesso ao conhecimento de arte deve ser disponibilizado para
todos, oportunizando aos alunos das turmas envolvidas na saida pedagdgica as
mesmas condi¢des de participacdo. A organizacao desta atividade foi fundamentada
no regime de manipulagdo, em que se procura, principalmente, por meio da
persuasdo, motivar alguém a agir de uma determinada forma. Neste modelo de
interacdo sao colocados dois sujeitos em relacdo, sendo que um sujeito atua em
funcdo de razdes e motivacdes, tendo, como principio, uma intencionalidade em seu
agir que apresenta uma certa regularidade, ndo € aleatéria. Essa regularidade, no
entanto, ndo é totalmente previsivel como na programacdo, mas também nao é
totalmente imprevisivel.

Como a manipulagdo exige um “sujeito de vontade”, que segundo Fechine
(2012, p. 602) seja “capaz de avaliar os valores em jogo aos quais o manipulador
apela para que ele faga suas escolhas”, pode acontecer dos alunos néo
corresponderem ao convite de participar da saida pedagdgica, como se evidenciou
na escola B. No entanto, a professora de arte assumiu este lugar, ao desejar que 0s
alunos queiram participar da atividade, buscando motiva-los e influencia-los por meio
da troca de mensagens orais e escritas, estabelecendo um contrato com a turma. A
pratica de ensino da professora, também, evidencia uma concepcdo de arte
moderna, ao propor atividades que desenvolvam o potencial artistico de cada aluno
por meio da expressao plastica em suportes bidimensionais. Busca contextualizar o
conhecimento de arte, apresentando reproducdes de obras de artistas, o que
corresponde a uma abordagem de ensino contemporanea, ao incluir a imagem na
sala de aula.

A dinamica relacional observada na Escola C, na organizacdo da saida
pedagogica, diferenciou-se das demais pelo inusitado, fundamentada na atitude da
professora de arte que convida apenas os alunos que considera estarem envolvidos
com a proposta de trabalho, acordada no inicio do ano letivo, a participarem da

atividade. Observa-se que a professora tem, na sua intencionalidade, o desejo de
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construir uma forma de relacdo fundada no principio do ajustamento, como modelo
narrativo, em que os parceiros da interacao vao sentindo a maneira de agir um do
outro e construindo juntos os principios da relagcdo. A maneira pela qual um ator
influencia o outro neste regime passa pelo contato, ao buscar um fazer junto, na
medida em que sentem juntos. Segundo Fechine (2012, p. 603), a interacdo n&o
mais se fundara sobre “a persuasdo ou voluntarismo, mas sim sobre o contagio”,
gue ocorre em ato como uma forma de realizacdo mutua.

Como no ajustamento, cada forma de interacdo pode ter éxito ou fracassar, o
convite é direcionado aos alunos que demonstram corresponder a esse ajuste, pois
a professora, apoiada na sua experiéncia de mais de trinta anos de sala de aula,
reconhece que a arte ndo € para todos, é para quem quer. Considera o querer algo
muito pessoal e que cabe ao professor provocar esse desejo. No entanto, alguns
alunos ndo percebem dessa maneira o direcionamento dos convites, pois
consideram a atitude uma forma de programacdo, ao valorizar o bom
comportamento como critério de escolha.

E interessante ressaltar que a professora enfatiza uma concepcdo de arte
contemporanea no ensino, buscando, na atitude dos artistas, o direcionamento das
suas aulas. Nesse aspecto, observei, por parte de todos os alunos entrevistados, o
reconhecimento da qualidade do trabalho desenvolvido pela professora nas aulas de
artes como um grande diferencial na compreensao ou entendimento da arte vista na
Bienal, o que pode ser considerado como uma forma de “contagio pedagdgico”.

As “viagens” pelo campo de pesquisa resultaram no levantamento dos dados
gue foram fundamentais para o desenvolvimento da pesquisa e para a compreensao
da importancia da pratica de ensino na construcdo do saber. O conhecimento
construido pelo professor de arte na sua préatica pedagdgica € tdo valioso quanto o
conhecimento obtido por meio da apropriacdo teérica. A atitude pedagdgica da
professora da Escola C, fundamentada na sua acao-reflexdo-acao, reflete uma
desconfianca nos modelos instituidos, que a permite desconstruir préaticas
enraizadas e assumir uma outra narrativa educativa, nem certa e nem errada, mas
que resulta de um estar e pensar o contemporéneo. O seu fazer pedagogico revela
um sentimento de descrenca, caracteristico do periodo pos-moderno, que anuncia a
morte das utopias, a desconfianga no mito da criatividade e na méaxima de que todos

somos artistas, mas sem ter outra perspectiva para suplantar.
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No livro La educacion artistica no son manualidades, Maria Acaso apresenta
uma citagcdo de Bauman (2007, p.46) em que o autor ressalta que os educadores na
atualidade precisam lidar com transformacfes nunca antes vistas na historia da
humanidade, “tém que enfrentar um desafio comparavel com o de um divisor de
aguas contemporaneas” (ACASO, 2009, p. 173). E que precisamos aprender a arte
de viver num mundo supersaturado de informacdes e, a0 mesmo tempo, aprender a
dificil arte de preparar as novas geracdes para viver neste mundo. Acaso considera
este um grande desafio para os profissionais da educacédo, em especial para 0s
professores de arte e de cultura visual, pois a maioria das informacdes é visual.

Apoiada nessa citacao, a autora apresenta uma reflexdo sobre os desafios da
educacao, estabelecendo uma metafora com a apreensdo da arte contemporanea,
em gue o artista, a obra e o espectador equivaleriam ao professor, a experiéncia
artistica e ao estudante. Como na arte contemporanea assumimos a ideia que o
espectador completa a obra, na educacédo também poderiamos dizer que o curriculo,
guem o termina ou o constroi, € o aluno. Nesta perspectiva, ressalta Acaso (2009, p.
181), “o curriculo deixa de ser um documento para passar a ser uma experiéncia.
Experiéncia que nasce desta interacdo entre o aluno, verdadeiro eixo da
aprendizagem, e outras entidades como textos, imagens ou pessoas. Para tanto,
faz-se necessario criar um conhecimento independente baseado na revisdo dos
conteudos que séo apresentados oficialmente e relacionado com os contetddos que
se originam da vida real, fora do contexto educativo.

Essa reflexdo reforca meu pensamento do ensino da arte voltar-se para a
percepcdo das transformacdes e desconstrucoes da arte contemporanea, como
possibilidades de ressignificar o curriculo e a pratica docente, ao focar a atitude do
artista como alguém a pensar o seu tempo, sem desconsiderar 0 passado; que
busca na tradicdo o conhecimento a ser aprofundado e que se manifesta apoiado na

sua propria experiéncia.

Os sentidos produzidos pelos alunos na interacdo com a Arte
contemporénea: 0 percurso semiotico da experiéncia estética como uma
construcéo sensivel e inteligivel

O livro Da Imperfeicdo impulsionou a renovagdo da teoria semibtica ao

introduzir a abordagem da dimensao sensivel da significacdo, voltando-se a analise
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para uma outra forma de encontro entre 0 homem e o mundo, que € 0 encontro
estético ou, mais fundamentalmente, a experiéncia estésica, dos sentidos.

A apropriacdo deste referencial foi intensificada ao final deste percurso de
pesquisa ao participar do curso Semidtica da Interacdo, ministrado por Eric
Landowski, na PUC/SP (no periodo de 02 a 05/04/2013). A oportunidade de estar
em contato, dialogando e tirando duvidas em relagdo aos conceitos e fundamentos
da abordagem com o proprio autor, oportunizou a compreensao da teoria como um
processo vivo, como algo que ainda néo esta dado, mas em processo de construcao
e significacao a partir da particularidade de cada objeto de pesquisa.

Ao apoiar-me nos regimes de sentido e interacdo construidos por Landowski,
como uma grade de leitura para a analise dos dados desta pesquisa, fui percebendo
a emergéncia de sentidos especificos de interacdo com a arte contemporanea. A
recorréncia destas situacbes nos relatos dos alunos permitiu agrupa-las em
polaridades distintas que denotam amparar-se em principios fundamentais da
experiéncia estética com a arte contemporanea. Saliento essas diferentes
significacbes que foram construidas pelos alunos a partir de expressdes que
sintetizam a percepcao particularizada da experiéncia de interacdo com a arte
contemporanea, traduzidas por expressdes como: E lindo; E diferente; Ndo entendi;
E interessante.

As expressdes foram agrupadas em regimes de sentido e interacdo que
buscam dar conta da experiéncia estética com a arte contemporanea através das
acOes e principios que as sustentam e formatam. A compreensdo construida em
torno da percepcao dos sentidos produzidos pelos alunos na interagdo com a arte
contemporanea foi representada por meio do “quadrado semidtico”, em que se
salientam os regimes de contemplagdo, interrogacao, significacdo e percepcao.

Conforme indicado no quadro abaixo:



Regime de sentido e interacao:
CONTEMPLACAO

Baseado na repeticdo de padréo:

E lindo!
Da ordem do distanciamento

Leitura de cédigos

Regime de sentido e interacao:
INTERROGACAO
Baseado na indefini¢cdo conceitual:
N&o entendi.

Da ordem do perturbamento

Confronto de idéias

Regime de sentido e interagao:
SIGNIFICACAO

Regime de sentido e interagao:
PERCEPCAO
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Baseado na construcao de significado: Baseado na compreensao sensivel:

E legal. E interessante E diferente.
Da ordem do entendimento Da ordem do sentir

Leitura visual Apreensdao estética

Na apreensdo estética da arte contemporanea, a contemplacdo e a
interrogagédo podem ser definidas como duas formas de ndo sentido: a primeira por
estar fundada na continuidade e repetir um padréo tradicional de apreensédo da arte,
ao enfatizar que toda a arte tem por principio a beleza, o que ndo se adapta a arte
contemporanea; a segunda por caracterizar-se pela descontinuidade ao confrontar-
se com algo estranho, que perturba, gera duvida por ndo conseguir construir uma
significacdo em torno do conceito de arte.

Em contrapartida, a significacdo e a percepcdo sdo duas formas em que o
sentido é introduzido mediante a ultrapassagem de um ou de outro pélo das
categorias anteriores (continuo e descontinuo). A significacdo seria a negacdo da
davida ao superar o efeito cadtico que a arte contemporanea produz quando do
perturbamento®’, harmonizando as partes que estavam em desordem, criando um
todo de sentido que se sustente. A percepcao, no entanto, consiste na negacédo do

continuo, do programado, dando margem ao aparecimento de uma certa fantasia ou

> “Perturbamento” ou imanéncia fenomenoldgica, segundo Barbosa (2002c, p. 20), € a definigdo que
Arthur Danto reclama para a arte contemporanea, em oposicao a teoria do estranhamento, ligada as
vanguardas artisticas, portanto ao modernismo.
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do inesperado, ao sentir a obra e se surpreender pelas variagbes qualitativas que
surgem no processo interativo.

Cada um dos regimes de sentido e interacdo esta fundamentado na logica que
orienta a relacéo do sujeito com a arte contemporanea. O regime de contemplacéo é
sustentado pela ordem do distanciamento, em que a relacdo com a obra se d& de
forma externa e objetiva, através da leitura do cédigo, em que basta o objeto ser
identificado como obra de arte para ser motivo de contemplacdo passiva,
correspondendo a um padrao tradicional de percepc¢éo da arte.

O regime da interrogagao, no entanto, segue a ordem do perturbamento em
que a relagdo com a obra ocorre de forma aleatéria, provocada pelo acaso, ao se
deparar com uma proposta que provoca a percepcao pelo estranho e indefinivel, ndo
conseguindo construir um pensamento ordenado sobre o objeto, caracterizando um
confronto de ideias em relacdo ao conceito tradicional de arte.

O regime de significagdo funda-se na ordem do entendimento, em que a
relacdo com a obra € mediada por um discurso ou agente externo que constréi uma
significacdo em torno da obra/proposta. A percepcdo da obra é motivada por uma
leitura visual em que sao identificadas as partes que compde o todo do discurso
manifesto pela obra.

O regime da percepgdo caracteriza-se por produzir um sentido na relagéo
direta com obra, no contato através da articulacdo da competéncia sensivel do
sujeito com a consisténcia estésica da obra. Assim, a relacdo é sustentada pela
l6gica do sentir em que ocorre a apreensao estética da obra, sendo que nem sempre
0 sujeito consegue compreender o significado da obra, mas consegue senti-la como
um outro sujeito, o que configura a apreensao estética.

A construcdo teodrica, que resultou da experiéncia estética com a arte
contemporanea, apresentada neste trabalho, é fruto de uma investigacdo extensa e,
ao mesmo tempo, intensa, caracterizada por um percurso pessoal de significacéo
gue, em todos os momentos, esteve permeado pelo sensivel e inteligivel, ndo se
separando estes dois polos no processo de escrita da tese. As experiéncias aqui
relatadas, assim como as analises e consideragdes, sao percepcoes recolhidas de
um percurso investigativo fundamentado por um olhar tedrico, que pudesse dialogar
com as inquieta¢cbes proprias de quem se aventura pelo caminho arduo e exaustivo
de construir uma tese. Portanto ndo apresenta conceitos fixos e fechados, mas o

processo de construcdo de uma significacdo em torno da experiéncia estética com a
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arte contemporéanea, que podem ser aprofundados e revistos a partir de novas
experiéncias e reflexdes.

A semidtica, como teoria da significacdo, mostrou-se uma grande companheira
neste processo, possibilitando um olhar sensivel para a experiéncia com a arte
contemporanea, sossegando, momentaneamente, uma alma inquieta. A realidade
observada e os conhecimentos construidos no recorte da Rede Municipal de Ensino
de Canoas dimensionam para a possibilidade de multiplicar essa experiéncia e
perceber a abrangéncia da Bienal do Mercosul como um evento cultural de grande
relevancia para o contexto cultural. Em especial, como espago propositor de
experiéncias estéticas com a arte contemporanea, que podem encantar, significar,
sensibilizar e perturbar, mobilizando o sensivel e o inteligivel na producdo de
sentidos.

Na dinamica relacional com a arte contemporanea, observo o sentido de
perturbamento como porta de entrada para a percepcédo da arte contemporanea,
assim como agente mobilizador do pensamento em torno das questdes conceituais
gue desestruturam a arte como linguagem na atualidade. Encontro respaldo para
esta afirmagdo na minha experiéncia com a arte contemporanea que resultou na
escrita desta tese, assim como também percebo esta experiéncia como deflagradora
de teorias e reflexdes. Para ilustrar, cito Arthur Danto que se refere ao impacto que a
experiéncia com a pintura O beijo, de Roy Lichtenstein, e a Brillo Box, de Andy

Warhol, causaram nele como espectador:

Fiquei absolutamente perplexo: nunca imaginara que uma copia de uma tira
de histéria em quadrinhos pudesse ser exibida numa galeria de arte como a
de Leo Castelli. Minha primeira reacgédo foi de indignag&o, porque acreditava
nos mais altos ideais da pintura. Depois resolvi ver pessoalmente o quadro.
E a verdade é que a minha vida mudou completamente depois de
contemplar essa pintura, e quando voltei a Nova York sai & cata das
galerias que mostravam a arte pop. Em 1964, as embalagens de papelédo de
Andy Warhol, exibidas em grandes pilhas como num depésito de
supermercado, me deixaram estupefato. Aceitei-as prontamente como arte,
mas depois me perguntei por que aquelas caixas eram arte enquanto que
as embalagens comuns do supermercado ndo eram. (DANTO, 2010, p.15 -
16)

A experiéncia da aluna Amanda (12 anos — 72 série) também reflete esta
perturbacdo com a arte contemporanea, podendo ser significada ao longo da vida:

Pois é eu figuei olhando, mas o que € aquilo ali, meu Deus? Ontem eu ndo consegui
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dormir pensando. Tinha aquelas pedras no chao e tinha um paredao que parecia as
marcas da pedra com po, assim, mas aquele da pedra eu ndo entendi.

Concluo este percurso, reforcando a percepcao do papel do professor de arte
como potencializador da experiéncia estética na escola, tendo como base um ensino

da arte conectado com os desafios e as questdes da arte na contemporaneidade.

Uma conversa de muitas vozes: dizeres e saberes dos alunos a partir da
experiéncia com a arte contemporanea na 82 Bienal do Mercosul

E sempre muito gratificante colocar-se em dialogo, escutar as vozes, perceber
os sentidos, entender os motivos, acolher a duvida, compartilhar ideias e
impressdes. A conversa com 0s alunos da pesquisa foi muito instigante e trouxe a
tona os sentidos produzidos na relacdo com a arte. Algumas falas merecem ficar
registradas, pois revelam dizeres e saberes dos alunos ao serem estimulados a
comentar suas experiéncias com a arte contemporanea na 82 Bienal do Mercosul.
Sao percepcdes, pensamentos, reflexdes, pontos de vista particulares que refletem
um pensamento sobre a arte, a vida, o cotidiano, a Bienal, a arte contemporéanea.

A mostra de Eugénio Dittborn, pelo préprio conteido de sua obra, provocou
reflexdes sobre a vida, a morte, valores, sociedade. As alunas Milena, Maiara e
Gabriela relatam questbes existenciais ao refletrem sobre as suas vidas,
provocadas pela experiéncia com obra. Como relata a Milena: La falava muito sobre
a vida e morte e nas tuas escolhas. Eu cheguei em casa e fiquei pensando. A minha
mae quer que eu va a Igreja e eu ndo gosto de ir a igreja muito. Nao que eu néo
goste de Deus, eu gosto, mas eu gosto de Deus, sei la é diferente, entendeu. A
aluna Maiara também relata, fiquei pensando o que eu quero ser, quantos anos eu
Vou viver, se eu vou morrer cedo ou ndo, e um dia eu vou morrer.Tinha que pensar
um pouco na vida e na morte, quanto a gente vai viver e quando vai morrer. Se eu
vou ficar velhinha. A Gabriela refere-se ao valor da vida, a vida perfeita. Tanta gente
vivendo debaixo da ponte. Nao tenho que me queixar de nada, eu tenho pai e mae.

A mostra Geopoética problematizou as fronteiras, os conflitos, os territérios,
como problemas globalizados que dizem respeito a diferentes nagdes e culturas. A
aluna Emilli ressaltou que a gente pensa que é s0 num pais que tem pessoas com
problemas, tem revolta entre as pessoas. Mas da para ver que néo € so num lugar, &

no mundo todo que aparecem problemas. Comenta o fato recente que ocorreu no
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pais, como aconteceram agora greves nos correios, ndo € so aqui no Brasil, com
certeza em outros lugares esta dando a mesma coisa.

A aluna Camila percebe o individualismo e as questdes de poder presentes em
diferentes contextos que envolvem as relagdes humanas, ao dizer: A primeira obra
eu pensei todos nds aqui no colégio, assim até como todo o ser humano, quer viver
s6 o mundo dele. Tudo o que ele vé, ele quer. Até eu, por exemplo, as vezes eu vou
ao centro e ah mae, eu quero aquele ténis, eu quero isto eu quero aquilo. A gente
nao pode obrigar as pessoas a dar o que a gente quer. Entdo eu pensei bem na
humanidade, se tu estas numa classe de poder e tu queres fazer as coisas do teu
jeito, as pessoas ndo sao obrigadas a aceitar.

Em relacdo as barreiras que demarcam territérios e fronteiras, a aluna Caroline
faz uma comparacdo da tematica da Bienal com a vida cotidiana: Como era o tema
la além fronteiras, se tu fores ver nos dias de hoje ndo tem mais barreiras. Os
ladrées ndo estdo nem ai se tem uma barreira do muro, estdo la4 além fronteiras,
eles passam sem pensar no que vao fazer, eles vdo entrando aonde der. Neste
mesmo aspecto a aluna Bianca também chama a atencdo para a necessidade de
quebrar outras barreiras sociais: Muita gente quebrando barreiras, assim. Ainda tem
pessoas que tém essas barreiras de preconceito, essas sdo as barreiras que
deveriam ser quebradas, essas séo as fronteiras que deviam ter que ir além destas
fronteiras, assim. A aluna Jenifer ao refletir sobre o que compreendeu do tema da
Bienal ressalta a problematica da disputa de territdrios na vida cotidiana e nas
relacfes afetivas: Sei la, que todo o mundo disputa os territérios, a gente, 0s animais
todo o tempo assim, até as mulheres disputam sei |4, os homens e outras coisas.

A aluna Thayssa foi sensibilizada pela percep¢édo da paisagem que contorna o
Cais do Porto, como um estimulo para a apreciacao da arte, ao revelar: Para mim foi
bem legal porque, tipo assim, a Bienal em si ela € muito interessante e ainda mais
ela fica em frente ao Guaiba e fica mais interessante ainda. Tu passa assim pelas
portas tu vé o Guaiba e tu te interessas ainda mais.

A guestdo ambiental também foi percebida pelos alunos, como relata a Camila:
Chamou-me a atencgéo, também, até que o Carlos que é da 7B comentou que é da
Colémbia ou do Equador, é uma maquete, gue tem um monte de arvorezinha assim,
s6 que esta em cima de um tipo de carinho, mas carrinho sem nada. Ele comentou
comigo até que as rodinhas assim, que a natureza estd moével. E realmente a

natureza esta movel, porque chegou uma reportagem na TV que a Amazbnia esta
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com grande desmatamento, entdo isto também € arte porque a gente pode daqui a
10 anos ter quase nada de arvores e ter sO prédios. Entdo, esta bem dificil, eu ndo
gostaria de ficar em volta de prédios e ndo ter nada de natureza.

A interacdo com as obras também provocou reflexfes sobre as possibilidades
de organizacao virtual das pessoas, como exemplifica a aluna Amanda: Eu achei
legal aquela coisa que eles combinaram de se encontrar pela internet, tipo no
facebook. Ah, vamos la tentar mudar um pouco desta histéria. Eu achei legal isto
porque eu como sou blogueira, é legal esta situacdo de usar a internet para tentar
mudar algo.

O aluno Maycon, no entanto, questiona a qualidade da mostra ao comentar:
Assim, se tivesse coisas mais parecidas, mais trabalhadas, talvez a Bienal ia ficar
mais tri, ia chamar mais atenc¢ao, entendeu. Ontem n&o tinha muita gente, se tivesse
algo mais trabalhado ia mais gente. Tenho quase absoluta certeza, mais esculturas.
Ele salienta que na mostra, 0 que mais eles queriam mostrar € sobre a cultura, mas
a gente queria ver umas coisas mais interessantes, que fosse arte. E que a gente vé
na TV tanta coisa mais bonita, interessante e com a gente acontece isto. Eu acho
gue todo mundo queria ver mais. Ele justifica essa percepcao dizendo: algumas
coisas eu gostei bastante, mas nao fiqguei muito empolgado. E questiona o aspecto
financeiro do evento: Sera que eles ndo pegaram as coisas mais baratas para botar
la? Nao, sério, isto € uma possibilidade. As mais caras custam mais dinheiro, eles
teriam que colocar muito menos aquilo, mas ia ficar bem melhor.

As alunas Carla e Viviane, no entanto, tém uma percepcao diferenciada do
evento, ao considerar que a arte contemporanea se diferencia muito da arte
tradicional ou moderna. Carla ressalta que todas aquelas outras artes que a gente
viu em quadros desenhados por pintores, nada reflete o que tinha l4. Aquilo para
mim nédo é arte perto desta da Bienal, aquilo 14 para mim era bem pequeno. A colega
Viviane complementa: Ha uns anos atras quando eu néo tinha ainda ido a Bienal, o
gue me agradava? Aqueles quadros assim pintados, mas a Bienal mostra que arte
nao é so quadro, que arte pode estar em qualquer canto até dentro de casa a gente
pode ter arte. Isto eu achei bem interessante.

Finalizo esta conversa de muitas vozes em torno das percepcdes dos
adolescentes sobre o evento da 82 Bienal do Mercosul, trazendo a fala da Camila,
gue percebe a arte como uma forma de nutricdo estética. Diz ela: eu até cheguei a

uma conclusdo assim, a professora falou ‘agora a gente vai se alimentar de arte’,
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porque todo mundo estava reclamando que estava com fome. E porque é a mesma
coisa que da arte, parecia que fazia um ano que eu estava sem comer. Parece que
aquilo ali foi uma fartura entendeu, um banquete.

Através das falas dos alunos se evidencia a importancia do evento da Bienal
do Mercosul que, a cada dois anos, passa a nutrir nossas almas com a experiéncia
sensivel e inteligivel que é propria da experiéncia com a arte.

Ao finalizar a escrita da tese, percebo que uma formacdo de nuvens anuncia
uma mudanca no clima que podera ser sentida por todos nés. Propagam-se, nos
meios de comunicagdo e redes sociais, tempestades, raios, variagdes climéticas; e
nao temos como ficar indiferentes ao tempo. Os avisos reforgam que, com diferentes
intensidades, podendo ser comparadas a sutileza de uma garoa de outono ou ao
arrebatamento de uma chuva de granizo no verdo, o tempo e as condicdes
climéticas, acabam por nos afetar de formas variadas, mexendo com nossas
percepcoes e afeigoes.

Com o titulo Se o clima for favoravel, anuncia-se a 92 Bienal do Mercosul, com
“um convite para refletir sobre quando e como, por quem e por que certos trabalhos
de arte e idéias ganham ou perdem visibilidade em um dado momento no tempo”
(CUY, 2013, p.10)*®. O projeto pedagdgico propaga-se em forma de nuvens e
perturbacdes atmosféricas, ao buscar pontos de encontro da cultura e da natureza,
aproximando arte e ciéncia. A 92 Bienal antecipa a promessa de “identificar, propor e
modificar sistemas de convic¢cdes em transformacdo e o0 modo como avaliamos a
experimentagao e a inovagao” (CUY, 2013, p.12), levantando questdes ontoldgicas e
tecnologicas por meio da prética artistica, da fabricacdo de objetos e nés da
experiéncia.

No campo da educacdo também se observa um processo de reorganizacao
curricular a partir da definicdo das Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino
Médio®, que vem afetando os professores, ao serem desafiados a construir uma
unidade entre as dimensdes cientifico-tecnoldgico-cultural, a partir da compreensao
do trabalho em seu sentido ontolégico. Enfatizando interdisciplinaridade,

transversalidade e integralidade, a proposta também busca essa aproximacao entre

% CUY, Sofia H. S. A Nuvem. (2013, p.10). Disponivel em: http://9bienalmercosul.art.br/pt/downloads/.
Acesso em jul. 2013.

> Resolugdo CNE/CEB 2/2012. Diario Oficial da Unido, Brasilia, 31 de janeiro de 2012, Secéo 1, p.
20
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a arte e a ciéncia, abrindo perspectivas da arte ocupar um lugar de destaque no
curriculo escolar.

Como uma condicdo climatica mexe com as pessoas e € sentida com
diferentes intensidades, configura-se, no cenario cultural e educacional, uma nuvem
que pode anunciar chuva, tormenta, granizo, garoa, ou passar indiferente ao cenério

promissor que se anuncia.
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ANEXOS

a) Artigo para debate

ZERO HORA DOMINGO, 25 DE OUTUBRO DE2009

TEMA PARA DEBATE -

francés de nascimento que escolheu os Estados Uni-
dos como residéncia, mandou um urinol para ser
exposto numa galeria de Nova York e, quase em seguida, em
1915, montou uma roda de bicicleta equilibrada sobre um pe-

D esde que Marcel Duchamp, um ex-artista cubista,

queno banco e a fez passar por obra de arte, abriu-se a Caixa’
de Pandora dos horrores estéticos que a partir de entao inva- .

diram o cendrio das exposicoes de arte.

Para acentuar ainda mais o seu deboche para com o que
até entdo se entendia como arte, Duchamp, um pandego, um
moleque crescido, pintou um belo bigode numa imagem da
Mona Lisa de Leonardo da Vindi, fcone da pintura ocidental.
Como ele ndo foi confinado num manicoémio nem encarcera-
do por ofensas ao patriménio estético (interessante observar
que nunca o Direito Penal preocupou-se em classificar como
crime hediondo quem de propésito fabricasse a feiural), parte
da vanguarda artistica ocidental tomou-o como e
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~ Brtigos 15

A capital das monsiruosidades

VOLTAIRE SCHILLING*

enferrujado que adentra o Rio Guafba nas proximi-
dades da Usina do Gasdmetro e que se intitula, pas-
mem, Olhos Atentos. :

Nem os que foram perseguidos pelo regime militar
escaparam destas maldades estéticas. O “monumento’
que os lembra, erigido no Parque Marinha do Brasil,
nos faz supor que eles continuardo atormentados ain-
da por muito tempo mais.

A gota d’4gua derradeira destas perversidades que
acometem contra nds, pobres porto-alegrenses, foi a
inauguracdo recente da Casa Monstro, situada na Rua
dos Andradas. Pelo menos o autor, um jovem paulista,
enfim alguém sincero no ramo, nao a escondeu atrds
de um titulo esotérico ou poético: ¢ monstruosa, sim!

Trata-se da reprodugio de um tumor que, inchado,
¢ expelido pelas aberturas da construgdo e vem se

mostrar aos olhos dos passantes, tal como

um profeta dos novos tempos. Estabeleceu-se en- 0 gue nos se fora um abdoémen de um canceroso re-

tdo um deus nos acuda. chama a cém aberto pelo bisturi de um cirurgiao.
Todavia, o que particularmente nos chama a IS S Como se vé, uma maravilha!

aten¢ao como cidadaos desta nossa capital, que atencao e a Minha interrogacéo, depois de pas-

mais uma vez se vé intimidada pelo flagelodeuma  concentracdo S rapidamente os olhos sobre este vale

nova “instalagio”, é a notdvel concentragdo de “es-
culturas” e “monumentos” absolutamente espanto-
sos.Um pior do que o outro.

Nosso calvario comega por aquela mandada er-
guer pelos burgueses do bairro Moinhos de Vento
para celebrar sua vitdria em 1964 que se encon-
tra no Parcio (homenagem ao marechal Castello
Branco, mas que também pode referir-se ao desembarque de
um extraterrestre), chegando ao hediondo “timo” situado na
rétula que antecede o museu Iberé Camargo.

Alids, o primeiro “timao”, que parecia ter esterco como ma-
téria original da sua composigéo, foi destruido pelos vileiros
do Morro Santa Tereza, certamente indignados em terem-no
nas vizinhangas (sofriam de uma injusta punicao, além da
pobreza tinham que encarar diariamente 0
exemplo da medonhice).

Este colar sem fim de mau gosto que nos
assola ainda é composto pelo “cuiédromo”,
encravado na rétula da Praga da Harmonia
(obra que por igual pode ser entendida co-
mo a exaltagio de um supertibere de uma
vaca premiada), e por um tarugo de ferro

de “esculturas”
e “monumentos”
absolutamente
espantosos

(3 ZEROHORA.CQM

. Voce apoia a ideia do autor de uma

© agdo entre os amigos de Porto Alegre

- para despachar obras de arte doadas

| por artistas para outro lugar? Opine

- em: www.zerohora.com :
e o 1 ISTOTI 3O,

de horrores que nos circunda, € por que
Porto Alegre, cidade aprazivel, moderna,
povoada por gente simpdtica, habitada
pelas mulheres mais belas do pais e que
abrigou artistas como Vasco Prado, Xico
Stockinger e Dantibio Gongalves, termina
por excitar o pior lado de muitos que por
aqui vém expor?

Dizem-me que eles deixam estas abominagdes co-
mo doagio (por ndo encontrarem compradores € ndo
quererem arcar com o translado) e a infeliz prefeitura,
constrangida, ndo tem como lhes dizer ndo.

Fago desde jé um apelo ao secretério municipal da
Cultura, Sergius Gonzaga, se este ano tal ameaca se
repetir, mobilize-se. Levante recursos, promova uma
; acdo entre os amigos da cidade para
despachar tais coisas para qualquer
outro lugar. Sendo, pega socorro a
ONU. Porto Alegre, aliviada, Ihe serd
eternamente agradecida.




b) Repercussdo na midia

Tema

para debate

anifestaces de leitores sobre
M aquestdo proposta a partir do

artigo do historiador Voltaire
Schilling publicado no tltimo domingo:
Vocé apoia a ideia de uma agdo entre os
amigos de Porto Alegre para despachar
obras de arte doadas por artistas para ou-
trolugar?

Wﬂo integralmente com o texto. Fo-

- chamadas de esculturas.

Augusto Santos — Porto Alegre

Concordo intei com o profe

Entendo seu lado “revoltadinho”, Voltaire
Schilling, mas existem formas mais nobres
de se criticar e refletir. O seu texto nao passa
de uma critica vazia e sem sentido.

Edilson Cardoso — Porto Alegre

Lixo, lixo, lixo. Até que enfim, alguém de
teve a corag ded ar. 5

Marcinio Zilio - Porto Alegre

Nio concordo. O direito 2 livre expressdo
em todas as formas de cultura j4 foi proibi-
do em circunstancias sinistras como 0 na-
Zzismo e o fascismo. Voltaire tem o direito de
ndo gostar das esculturas da nossa cidade,
algumas criadas por importantes artistas
<como Carlos Tenius (Parcao), Gustavo Nakle
(4timao”) e Saint-Clair (cuias). E perigoso,
porém, invocar o secretdrio da Cultura para
remové-las: artistas tém direito de expressar
suas ideias, ainda que ndo correspondam a
paddes estéticos consagrados ou ao gosto
de cada individuo. d

Clara Pechansky — Porto Alegre

Concordo plenamente. As autoridades es-
tao cheias de melindres para dizer o 6bvio,
com medo de parecerem “‘sem cultura”.

Rafnd}udnn-NowHambmp(RS)

Maravilhoso o artigo do historiador Voltai-
re Schilling. As “esculturas” e “monumentos”
sao verdadeiros lixos e, como tal, seu destino

i final deveré ficar ao encargo do DMLU.

i

|
|
|
|
!

Josete Caetana Dani Sanchez
Porto Alegre

Iss0 mesmo, Vamos expor apenas obras
belas e aceitdveis. Nada que provoque
reacdes e questionamentos. Combina bem
‘com a cultura brasileira, acostumada a nao

Adriana Chaves — Porto Alegre

Con'cbrdo-plenamen;ef As aberragoes
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ZERO HORA QUARTA-FEIRA, 28 DE OUTUBRO DE 2009

Sobre arte publica

'PAULO CESAR DO AMARAL*

T oltaire Schilling, amigo querido e admirado
e uma das mentes mais brilhantes de nosso
Estado, adentra, com seu texto “A capital das
monstruosidades”, o perigoso campo da subjetividade
na apreciacao do universo das artes visuais. Por que, e
como, classificar o que seja a arte “esteticamente véli-
da”, ou ainda, passivel de ser exposta em logradouros
publicos? A pergunta, feita desde sempre, registra al-
guns momentos enigmdticos na Histéria. Para citar
um deles, refiro o Saldo dos Recusados, de 1863, quan-
do o Almogo sobre a Relva, de Manet, quebrando o
rangoso ritmo académico da pintura da época, ndo foi
aceito para o Saldo de Paris
do mesmo ano. Tratava-se,
entdo, de um quadro consi-
derado escandaloso, quase
p ela incompreensivel no univer-
s0 habituado a uma figura-

As Bienais
nao valem

cnnsagragﬁo ¢do estética comoda, a um
do feito establishment aristocritico

! e pretensamente religioso

mas pela da sociedade francesa, que,
contest agi‘io pouco depois, num mea-cul-

: pa, render-se-ia a0s novos e
do status QU0  jnevitdveis modelos de ma-
nifestacoes das artes visuais,
e também da literatura, a
exemplo de Madame Bovary, de Flaubert, e de Nana,
de Emile Zola, autor de JAccuse, importante manifesto
de época em defesa do judeu Alfred Dreyfus, julgado e
condenado precipitadamente.
Meio século depois, Hitler mesmo, em sua cruzada
estética, baniu, dentre outras, a escola cubista, da qual
Picasso, com sua magistral Guernica, emergiu como o

maior talento artistico do século 20. E por ai vamos num
rosdrio de mudangas que os tempos sempre réclamam.

Voltando aos nossos pagos, e analisando o conjunto
de obras que Voltaire critica com verve apaixonada, vejo
em sua critica, sobretudo aquela relativa a0 monumen-
to situado no Parcdo, uma reprimenda extemporanea
a burguesia que encomendou ao entao jovem e ja con-
sagrado artista Tenius uma das obras que caracterizam
nossa cidade, assim como outra belissima, o Monumen-
fo aos Acorianos, do mesmo autor, esta comissionada
pelo poder ptiblico, e que Voltaire, felizmente, nio refere
em seu texto critico. Com relagéo ao Timdo, obra do ge-
nial Gustavo Nackle, Voltaire se ressente de que no lugar
dela nao esteja um busto préprio do Classicismo que,
embora enterrado hd anos, serd para sempre referéncia
no desenvolvimento da arte de todos os tempos, os idos
e os futuros.

A arte é assim, ela copia, porém sempre de forma re-
novada. Ndo trata da captacdo de modelos 6bvios, mas,
muito antes, da exacerbacgo do imagindrio, daquilo que
nao foi criado, da mensagem nova. As Bienais — e aqui
estamos diante de mais uma delas — ndo valem pela con-
sagracdo do feito, mas pela contestacgo do status quo,
do que foi ontem e nao mais pode significar hoje. Num
mundo crivado por interrogacdes, dentre as quais a que
afligia Gauguin — “Quem somos, de onde viemos e para
onde vamos ?” —, € impossivel a inércia do pensamen-
to, € a arte nova, se pudermos chamd-la assim, cumpre
o0 papel de ornar o inevitdvel percurso do pensamento
contemporaneo. Se o Direito Penal, citando as palavras
de Schilling, ndo se preocupou em classificar como cri-
minoso hediondo quem de propdsito fabricasse a feiura,
¢ porque nunca péde — como nunca poderd — frear os
desfgnios da criagdo da arte em sua plena liberdade.

*Artista plstico e curador
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Porto Alegre monstruosa

LUIZ ANTONIO CORTE REAL*

m artigo publicado por Zero Hora, assinado pe-
: lo conhecido historiador Voltaire Schilling, ins-

taurou uma discussdo acerca de obras por ele
consideradas de mau gosto, expostas em pragas publi-
cas de Porto Alegre. O tema é polémico, pois o conceito
de arte vem sofrendo modificacoes através dos tempos,
sendo hoje altamente controvertido. No entanto, revela
o historiador uma realidade: certos monumentos € es-
culturas da cidade s3o feios, de mau gosto. Penso que
em relacdo a isso ninguém pode negar. A questdo € se
saber se a exibicdo de tais
pecas se justifica e se nao

Os cidaddos seria melhor que se pro-

nunca foram - curasse colocar em nossas

pracas criagoes que atrafs-

consultados sem a aten¢do do povo por

sobre a escolha L e

, sua beleza e significado.

; Mas entéo pergunto: algu-

de obras de ma vez o cidaddo porto-ale-

arte a serem ense foi consultado sobre
81 . f

" se concorda com a exposi-

colocadas em ¢do desses monumentos e

NOSSAS Pracas  esculturas? Ficar discutindo

0 que seja arte, com o fim de

g autenticar ou desqualificar
as obras que se distribuem pela cidade, a nada leva. A
cidade ¢ do povo, sendo este o legitimo dono dos espa-
¢os publicos. Somente o cidaddo porto-alegrense pode
legitimar a agao do poder publico nessa parte.

Pelo que sei, os cidadéos da cidade nunca foram con-
sultados sobre a escolhade obras de arte a serem coloca-
das em nossas pracas. Quem decide isso sao burocratas
do servico publico, que fundamentam sua escolha nas

mais diversas justificagdes. No entanto, se vivemos em
uma cidade democrética, a tinica razao que realmente
justificaria a escolha de uma escultura para ornar um
espago publico seria a vénia popular. Em termos de polis
democrata, jd demos um passo importante com o Orga-
mento Participativo. Mas ainda hd, no servigo ptblico,
um rango de prepoténcia, em relagao a decisdes sobre
o que fazer ou ndo fazer na cidade, pois o cidado ndo ¢
consultado. Somente quando o Or¢amento Participativo
for transformado em Administracdo Participativa, dis-

~ cussoes como a que estd sendo travada entre represen-

tantes da elite artistica local passardo a ser desfechadas
em um ambiente verdadeiramente democrtico.

De qualquer forma é sadia e proposital a manifesta-
a0 de Voltaire Schilling. No entretanto, preferiria eu que
ele tivesse falado ndo apenas na “monstruosidade” de
alguns monumentos publicos, mas nas muitas outras
“monstruosidades” que aqui existem, como a oclusdo
do espago visual por painéis de propaganda, que agri-
dem a liberdade de visdo do cidaddo e ocultam a cidade,
questdo, alids, j4 enfrentada e resolvida em Sao Paulo, a
invasdo do comércio, inclusive com bares e inferninhos
barulhentos, em zonas residenciais, as filas do SUS, as
construcdes de edificios sem estilo e beleza, a sujeira
no centro da cidade ao final do dia, quando papeleiros
rompem os sacos de lixo, expondo seu contetido pela
calcada, para falar em apenas algumas das “monstruo-
sidades” com que deparamos diuturnamente, em con-
vivéncia com os monumentos e esculturas apontados
pelo historiador. Ou serd que a cidade ndo é uma s6?

Que se amplie a discussdo sobre as “monstruosida-
des” da cidade e que se consultem os cidaddos sobre o
que eles pensam sobre 0 assunto.

*Bacharelando em Filosofia
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ARTE POLEMICA
A Capital é monstruosa?

Artigo de historiador criticando obras contemporaneas gerou reacdo no meio artistico e cultural

JULIANA BUBLITZ

Ao definir Porto Alegre com a
“Capital das monstruosidades”
em artigo publicado ontem em
Zero Hora, o historiador Voltai-
re Schilling desencadeou uma
polémica no meio artistico e
cultural gaticho.

Em seu texto, o estudioso cri-
tica o que considera “horrores
estéticos” da arte contempora-
nea e chama seis obras priblicas

: espalhadas pela cidade de “abo-
minagées”.

E ‘m tempos de Bienal do Mercosul,
Schilling mostra-se surpreso com
“a notdvel concentragdo de esculturas
e monumentos absolutamente espan-
tosos”, e comega 0 artigo comparando
aobra que homenageia Castello Bran-
<o, exposta no Parcio, ao “desembar-
que de um extraterrestre”.

No decorrer do texto, ele ainda de-
fine a Estrela Guia & mostra na rétula

L QLS U 1AUSCU AUELC LALLIALEY.
como um “hediondo timao”, Por fim,
faz um apelo ao secretdrio municipal
da Cultura para que ndo aceite mais
doagoes — embora a maioria das obras
em questdo tenha sido paga.

0 artigo provocou reagoes. Especia-
lista em arte contemporanea em espa-
Gos piiblicos, 0 escultor José Francisco
Alves foi um deles. Para o expert, autor
do livro A escultura publica de Porto
Alegre, 0 historiador fez uma “provoca-
ao sem sentido”. Na opinido da pro-
fessora do Instituto de Artes (IA) da
Universidade Federal do Rio Grande
do Sul (UFRGS) Ana Albani de Carva-
lho, Schilling desqualifica as obras sem
adevida contextualizagao.

— Ele mistura obras que tém pro-
postas muito diferentes e segue uma
linha que vem sendo assumida por
alguns autores, que ¢ a da negagdo da
arte contemporanea — avalia Ana.

Para o historiador e critico de arte
Alexandre Santos, também professor
do 1A, o principal problema é o fato de
nivelar a arte em um tinico horizonte
possivel, ligado ao ideal do belo:

- O texto revela um desconheci-
mento total da arte nos séculos 19 e
20.E até ingénuo para um historiador:

Schilling disse ontem que revelou o
que pensam muitos porto-alegrenses
e escreveu como cidadao:

— Fazia horas que eu andava intri-
gado com a feiura dessas coisas, e sei
de muita gente que acha 0 mesmo, Eu
dei voz ao que a maioria pensa.

juliana.bublitz@zerohora.com.br

© ZEROHORA.COM

Leia o polémico artigo e veja todas as

obras criticadas em v 2erohor com

feitura da Capital fez um concurso para instalar uma escultura na rétula que an-
tecede 0 museu Iberé Camargo. Nakle foi o vencedor, com a obra Estrela Guia,
que acabou sendo furtada em 1999 e substituida, em 2002, pela verséo atual.

Leitores e internautas se manifestaram sobre o artigo. Confira:

“Finalmente apareceu alguém com coragem
. eautoridade para denunciar a feiura de
. alguns monumenios da Capital. Achei que
eu era o unico a estranhar o mau gosto de
 alguns deles”

~ Aroldo Medina, major da BM, Canoas
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- Monumento em homenagem
a Castello Branco (2 esquerda),
de autoria de Carlos Tenius, no
Parcéo. Datada de 1979, a obra &
uma escuftura encomendada por
um grupo de empresarios.

‘600Z/Y0/L ‘Y QUVS SIVHL
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= A obra Monumento aos De- &
saparecidos (acima), de Luiz :
Gonzaga de Mello Gomes,
alude a situagdo dos perse-
qguidos do regime militar. Data-
do de 1995, 0 monumento foi £
escolhido a partir de um con-
curso publico e esté instalado
no Parque Marinha do Brasil.

Intitulada Supercuia, a
obra de autoria de Saint-Clair
Cemin foi instalada na rétula
do Parque Mauricio Sirotsky
Sobrinho por encomenda da
4 Bienal do Mercosul.

Instalada nas proximidades
da Usina do Gasometro, a
obra Olhos Atentos foi enco-
mendada pela 5% Bienal do
Mercosul, em 2005, a0 artista
paulista José Resende.

LO0TISOVE ININOG VIIDAVIN

i

De autoria do artista plastico
paulista Henrique Oliveira,
a obra que ficou conhecida
como Casa-Monstro foi espe-
cialmente concebida para a 7*
Bienal do Mercosul.

MM

TN

“Essas obras sdo intrigantes. A arte nao pode ser
resumida em feio ou belo. O tempo passa e cada
vez inventamos novas formas de nos expressar.
Ditar o que é bom ou ruim ou certo e errado ‘»‘
para a arte seria uma forma de ditadura. g

Roberto Carvalho, Lavras do Sul

geral@zerohora.com.br ‘
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Entulhos |
nossos de
cada dia

EDUARDO VERAS

P
E;empm bem-vindo o debate
obre a relagao entre artee
cidade, ¢ ¢ bom que ele nio seja
Jeito apenas por especialistas,
aqueles que tém repertdrio e
estudam a matéria. O professor
Voltaire Schilling comete,
porém, erros graves no artigo |
publzcado ontern em ZH, 0s quais
sua uu
Apresenta comose fossemn i zguazs |
obras de naturezas diferentes. '
Nenhurma das que ele menciona ’
corresponde ao que ele pretende: ‘ |
entulhos deixados em Porto Alegre
porque ndo se tinha destino melhor l |
para eles, como se fossem carros
alegdricos abandonados apds o
Carnaval. O historiador confunde,
por exemplo, esculturas que sio
frutos de concursos piiblicos
promovidos pela prefeitura (na
mesma linha dos concursos que se
faz por exemplo, para a construgao
de um prédio municipal, com |
edital, concorréncia e banca de ,
avaliagdo) e uma intervengao |
que estd na cidade em cardter N
provisdrio, somente até o 9
encerramento da atual edigao da \

Bienal do Mercosul, no final de
novembro.

No mesmo artigo, o autor supoe
que uma escultura em bronze, ‘
naorla do Guaiba, tenha sido
destruida porvileirosdo Morro |
Santa Tereza’, 0s quais estariam
“indignados”pela vizinhanga
com a “medonhice”da peca. Ora,
levando ao pé da letra o que
insinua o diretor do Menorial do
Estado, poderiamos supor que um.
cidaddo que ndo tenha apreco
pelo Lagador estaria justificado
se depredasse a famosa estdtua. {
Lembro que a obra mdxima ‘

|

de Antonio Caringi ndo é uma
unanimidade. Criticos mais
abalizados que eu jd sublinharam
que o Lagador nem sequer é a mais
bem-sucedida representagao do ‘
trabalhador campeiro que temos
na Capital - essa seria 0 Gaticho
Oriental, do Parque da Redengio. |
Erﬁm,oprdpﬁodemakobm
de arte é que nao exista consenso |
em torno dela. Os critérios de
avaliagdo da arte sdo mdveis, ndo
estdo fixos 1o tempo e 1o.espago.
Nunca é demais lembrar que 0s ‘

P hoje |
0s Monet e os Manet que
amamos tanto, foram largamente |
apiaudospebpibleocpla
critica de seu tempo.

Quer dizer que Porto Alegress |
term obras belas e admirdveisem
seus espagos puiblicos? E s6 questdo
de tempo que a gente venha a se ‘
apaixonar por elas? Depende de |

quem ve.

eduardo.veras@zerohora.com.br
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POLEMICA URBANA

‘Obras de arte que dao o que falar

Pouco comum, criticas a criacdes artisticas espalhadas por espagos qu‘llcos de Porto AIeg»r_e geraram intensa reacdo

MARCELO GONZATTO pmnmbmoaﬂumlalgudequeapo- qufiommgow ‘
eit dizer “ndo gosto”, mas o direito de que
_ Feitas para serem vistas, as

"‘: T ti!aépane espalhadas ela ela sqa exposfa deve ser respenado.A
ide @mssao amsempreﬁmaﬁuh.Masn‘?:pod&
)  historiador Volnure tendida mos querer que um artista do século
Sc = q\lemé da “monstru- 21 ﬁ@un; ;nonumemoaﬁrm como se fazia

osidade” das criagoes, publi- no século .

cado domingo em Zero Hora,
indica que a critica a esculturas

‘e monumentos I )
- lwas n

asobmssegammuvoded:scussao
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apenas
mobwondedemmtalado

— 0 que estd em jogo é a nossa iden-
udade,q:aenoqueébelo. e sua relagdo com a cidade:

Para a artista pldstica Clara Pe- ~ —Pormais discutivel que seja 0 gos-
chansky, os criadores fazem questdo

dequeswsunbalhosse)amqmdos

Concurso piiblico: o concurso

no viaduto da Joao Pessoa. Um jiri

Veja os caminhos mais comuns pelos quais esculturas ‘e, monumentos sdo distribuidos pela cidade:

¢80 de um monumento com intengao

Espago Urbano, Espago Arte, de homenagear uma personalidade ou 3) nlelpll da Cultura: o 6rgdo
~ implantado em 1991. Exemplo: obra um movimento social. Também se en- pode deliberar pela implantaggo de
- Céu, de Zoé Degani, vencedora do quadram nesse caso doagdes de artis- obras em espagos culturais da cida-

concurso em 2002 e recém-instalada tas (como as obras na orla do Guaiba, de geridos pelo mumclpio 0 Centro

da Bienal) ou insfituigoes. A Comissdo

nomeado pelo municipio aponta o Técnica Permanente para Avaliagao das devera receber esculturas em seu
artista vencedor. Obras de Arte Publicas (reunindo secre- pétio. A decisa inclui a Coordenagéo
© ZEROHORA.COM : tarias da Culura, de Obras e Viagao e | de Ars Pléstcas, do Ateir Live da
Leia o polémico artigo e veja todas g Z d i Ambiente) avalia a oferta e o local de Prefeitura, da Equipe do Patriménio
as obras em Www. { acamarade“ dores ou c30. A Smam é por Histérico e Cultural (EPAHC) e de as-
- hzeonomeom g o) uma ONG podem solicitar a instala- obras em pragas e parques soclagdes artisticas.

Instalada
na rétula
do Parque
‘Mauricio
Ky
nho,
aobra
Supercuia
é uma das
criticadas

da Secretaria Mu-

Municipal de Cultura, por exemplo,
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artigo do historiador Voltaire
A Cidade das Monstruosi-
dades (ZH, 25/09/2009) tem Id o seu
grau de aberracdo. Nao é novidade
que obras de arte em espago puiblico
desagradem a certas parcelas da po-
pulagdo. Sociedades democrdticas,
entretanto, ndo propdem sua des-
truigdo, pois isso seria uma
fascista, que na mesma moeda de
troca sugere uma providéncia autoritdria sobre tudo o
que lhes “desagrada”. Ao contrdrio, privilegia-se o res-

peﬂoaexpmqu:éoﬁmdamﬂmbw‘&)dedmo—

Arte publica como
plataforma

Doutor em Historia da Arte chama de demagogico o artigo que
propunha “acdo entre amigos” para “despachar” obras de arte

Suaﬁnnueeﬁlmda.anhnhasmdmﬁmms,é

cracia. Hd uma grande dose de demagogia em
“manifesto” quebusquelevanmrasmamountmaar-

te, porque p gogico do livre-
arbfmo.Nﬁosemtadoe:mdma{nm,pmqueacnum
procura, antes de tudo, o esclarecimento.

O professor Schilling cita o artista Marcel Duchamp
como o precursor do que ele chama de uma “Caixa de
Pandora dos horrores estéticos”, mas as transgressoes
artisticas de um dos mais brilhantes artistas do séculy

20 abriram o dop ivo sob;
IfGRicamete; da atitude de Duchamp, a0
questionar o status do objeto artistico, que encontramos
hoje a liberdade de expressar uma opinizo sobre esta ou
aquela obra e questionar seus pressupostos. Mas o que
pensar de alguém que invoca o direito de critica conda-
mando 2 condenagio aqueles que sup  fabri-
cam a“feiurd” que nao lhes agrada?

E direito de todo cidaddo exercer sua opiniao, po-
rém manifestos iconoclastas subjugam a vontade e
o livre-arbitrio, pois buscam apenas contabilizar o
ressenumento de alguns. “Dei a voz a0 que a maioria
pensa’, justifica o historiador, como se soubesse de
fato que vontade é essa, ¢ d

dei b estético e talvez seja até irbnico
pensar em como ela pode ser contextualizada no uni-
verso contemporéneo, j4 que de fato elas lembram, em

tempordria da 72 Bienal do Mercosul e, em sua qualidade
artistica, como tal, deve ser pensada.
Porﬁm nao € possivel deixar de notar as referén-

muito, figuras familiares ao cotidiano politico que nao
devem ser esquecidas. Estrela Guia II, do artista Gustavo
Nakle, que substituiu a obra que Schilling menciona ter
sido destruida pelos “vileiros do Morro Santa Tereza”,
tinha sua primeira versao em bronze e foi roubada (co-
mo intimeras outras obras na cidade) pelo valor de co-
mércio do material de que era feita, ¢ ndo destruida pela
comunidade como diz o historiador. A obra foi escolhida
por concurso piiblico dentro do projeto Espago Urbano
Espago Arte da prefeitura de Porto Alegre. Vale lembrar
que nosso artista Xico Stockinger, citado pelo autor, par-

ticipou inclusive dessa comissdo, formada em sua maio--

ria por membros da comunidade artistica. A obra Su-

percuia, do artista gaticho Saint-Clair Cemin, doada pela

42 Bienal do Mercosul, é uma obra surpreendente por
ter atribuido um cardter pop a um simbolo regional co-
mo a cuia, através do formato de um dodecaedro. Olhos
Atentos, de José Resende, nao é uma doagao, mas uma
obra comissionada pela 5° Bienal. Voltada para o Guai-
ba,comomumuanne,cla;afazpanedolmagnmrioda

te) uma grande confusdo entre categonas artisticas. E
sabido, contudo, que a demagogia nunca busca a cla-
reza, uma vez que privilegia a retdrica.

O Monumento ao Presidente Castello Branco, de Car-
los Tenius, localizado no Parcdo, € uma obra que tem
uma escala publica digna da i imposigao dos regimes
autoritdrios, razio pela qual tem muito a hos ensinar.

ia piiblica por
uma comissdo em 1994, resultado de um projeto de lei,
tendo grande receptividade por parte das familias atin-
gdaspdadxladnml]maformaabsﬂ-alzqw.oomsaxs
espacos tados, os limites
enn-eaopmsaodnfznoeah’berdadedoazuldocéu.
Finalmente, Tapurne, de Henrique Oliveira, é ua obra

cias i do prof Schilling ao corpo, por
meio do uso de termos como “cuiédromo”, “vaca pre-
miada” e “tarugo”, de conota¢ao notadamente sexual.
0 raciocinio culmina na apologia 2 beleza das porto-
alegrenses, que ele chama de as “mulheres mais belas
do pais”, uma atitude ndo s6 machista e estereotipica,
mas que também privilegia um padrio de belaa em
relagdo as mulheres de outros estados. A a
parece ser a de que as obras de arte puiblicas deveriam
ser tao belas quanto as mulheres gatichas — afinal, tu-
do seriam coisas — e nés, porto-alegrenses, gostamos
de coisas “modernas” e belas, a0 menos nas palavras
do historiador. Um argumento quase irrefutével.

* Mestre em Arte pela New York Universﬂy (NYU) e doutor em
Histéria da Arte pela State University of New York (SUNY)

MACONARIA

LYVROS
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c) Reportagem A Casa Monstro
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A casa

BIENAL DO MERCOSUL

g
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monstro

O artista paulista Henrique Oliveira criou inusitada
- intervengao em velho palacete do Centro, na Capital

EDUARDO VERAS

Quem passa pela Rua da Praia, na altura
do mimero 400, na zona dos quartéis, Cen-
tro de Porto Alegre, jd terd reparado.

De uma casa antiga, erguida hd quase
cem anos e hd mais de 20 abandonada, der-
rama-se uma massa algo disforme e estra-
nha. A matéria brota gesde as janelas e o
patiozinho lateral, toma conta da fachada,
projeta-se no espago piiblico.

uem repara naquilo o faz com indis-
farcavel espanto. O sujeito que pas-
seia o cachorrinho atrasa a marcha,
o casal de turistas saca a cdmera
fotografica, um velho morador do
bairro comega a desfiar histdrias so-
breo de trés andares: ali j& funcionou uma
escola, um pensionato, morou um cidadao ilustre.

A massa que se derrama comegou a ser gestada
na semana retrasada e foi finalizada neste fim de se-
mana. Impressiona, ali, para além do inusitado, um
certo paradoxo formal: de um lado, o cardter orga-
nico, mole, bolhoso da figura; do outro, a rigidez do
material. Trata-se de madeira: um sem-ntimero de
laminas pregadas umas as outras.

A pega foi especialmente concebida para a 72 Bie-

nal do Mercosul pelo artista pldstico paulista Hen-
rique Oliveira, 36 anos. A mostra — sob o conceito
geral de Grito e Escuta — vai se concentrar no Margs,
no Santander Cultural e em cinco armazéns do Cais
do Porto, mas também prevé uma série de interfe-
réncias em dreas abertas, explorando a conversa que
se produz entre as invengdes artisticas e os fenéme-
nos urbanos. O trabalho de Henrique integra uma
delas, a exposicdo Texto Piiblico, com curadoria do
escultor paulista Artur Lescher.

Ao ser convidado por Lescher, Henrique ja rece-
beudelea para usar um terreno no Centro.
Acabou ficando com a chamada Casa dos Ledes,
palacete que pertence a prefeitura de Porto Alegre e
que, nos anos 1990, chegou a ser cotado para abrigar
as duas pinacotecas do municipio.

Tapume é a primeira obra de Henrique planejada

CRISTIANO SANT'ANNA, INDICEFOTO.COM, DIVULGACAO.

para uma drea externa, Sua imagem inicial eraa de  civil. Sobre as laminas, foi agregando novas camadas Formas
um tumor que mnmpesse em direcao a rua. de madeira. O resultado, dxz 0 autor, guarda algum orgénicas
- Umai £ncia ica — compara. 0 com as imagens surrealistas — vanguarda =
~ Um lugar marginal dentro da cidade, se decom- modernano inicio do sécu]o 20. despejam-se
pondo no meio do cotidiano. — A casa se apresenta transfigurada — comenta. da chamada
Para ajudd-lo na empreitada, Henrique trouxe A Bienal serd inaugurada na proxima sexta-feira, Casa dos
um assistente de Sao Paulo e ganhou a companhia  mas a obra de Henrique j4 pode ser admirada. J& tem =
de outros trés, contratados pela Bienal. A equipe  sido. Diante da quantidade de gente que desacelera o Ledes, na
montou uma estrutura com canos de PVC e, sobre  passo para observar Tapume, o artista se entusiasma: Rua dos
eles, fixou laminas de compensado flexivel, recolhi-  — Queria chamar atengao para essa casa, tdo bonita, Andradas

e passando desapercebida pelas pessoas.

das em demohqoes ou outros restos de Construgio

PORTO ALEGRE, SEGUNDA-FEIRA, 12/10/2009 | ZERO Hom

Convidado a
participar da

Da pintura abstrata
as bolhas de madeira

Pauhsla de Qurinhos, Henrique Oliveira (wiww.
ira.com) define-se como pintor. De
fam,fmaparurdapmtura uma pintura gene-
rosa, de marca expressionista, muito colorida,
esparramando-se sobre
atela (ao lado) - que ele
chegou a formas como
ado Tapume, que ele vai 78
mostrar na 7¢ Bienal do
Mercosul, na Capital.
Pintando sobre com-
pensado, ele passou a se
interessar pelas manchas
que a madeira sugena,
as lascas que se despren-
diam, os desenhos 5 que

O¥SYOINNIG 'WOO'OI0H3OIAN! ‘SOHAVND 30 VIAY .

lagem. Do plano, alcangou as formas concavas e
convexas, tomando as galerias (abaixo).

Mestre em Poéticas Visuais pela Universidade
de Sao Paulo, o artista conquistou este ano 0 co-
biado Prémio CNT SESI Marcant6nio Vilaga:




226

d) Contetudo do Caderno de Cultura (05/12/09)

Arte de hoje ZH - 05 de dezembro de 2009
Cultura prop06s as mesmas cinco perguntas a quatro intelectuais

que tém discutido em seus trabalhos as singularidades da arte e
da estética no tempo presente

1 Neste momento, reaparece em Porto Alegre o discurso que defende que a arte contemporanea seja
examinada segundo critérios tradicionais, incluindo, por exemplo, a habilidade do fazer e a busca pelo
belo. Em que medida, tais critérios podem ser empregados nos dias de hoje?

2 Alguns comentadores alegam que a arte contemporénea seria um embuste, uma empulhacao.
Segundo eles, toda a producdo do presente ndo passaria de uma astuciosa invencdo do mercado
com a conivéncia de criticos e tedricos. O que lhe parece essa ideia?

3 Esse mesmo discurso afirma que a arte de hoje seria a arte do vale-tudo. Vale tudo na arte
contemporanea?

4 No extremo oposto, ha aqueles que acabam assumindo uma defesa incondicional da arte
contemporanea, como se toda ela fosse exemplar. Ha arte boa e arte ruim no contexto
contemporéneo?

5 E fato que uma parte consideravel do publico se sente incomodada com a arte de hoje. S&o
pessoas que vao, por exemplo, as grandes exposi¢cdes ou as Bienais e saem de & dizendo que “nédo
entenderam nada”. O senhor ja se sentiu assim em relagao a arte do presente, “sem entender”? Qual
foi sua reacdo?

JACQUES LEENHARDT

Presidente de honra da Associacdo Internacional de Criticos de Arte, a Aica, o francés Jacques
Leenhardt, 67 anos, é diretor de Estudos da prestigiada Ecole des Hautes Etudes en Sciences
Sociales, de Paris. Doutor pela Universidade de Paris X (Nanterre), sob orientacdo de Roland
Barthes, tem estudos publicados nas areas de literatura, sociologia e artes visuais.

“E um erro bem ingénuo, mas uma ilusdo bem comum, acreditar que espontaneamente, sem
preparacdo e sem reflexdo, vamos compreender o trabalho dos cientistas ou dos artistas”

1.Por que utilizar critérios do passado para compreender nosso mundo contemporaneo? A arte nao
avanga com a mesma rapidez das comunicacdes, mas a arte € o lugar onde se cristalizam as
experiéncias que fincam suas raizes em nosso mundo técnico, politico e, mais genericamente, em
nosso mundo humano contemporaneo. Os artistas procuram, tateando, criar obras que exprimam sua
propria relagdo com este mundo, extraindo por vezes a beleza mas, mais frequentemente, o sentido,
que é o que nds percebemos como o mais radicalmente ausente deste mundo.

2.Como na politica, ha fraude na arte. O mercado de arte ndo é mais transparente e democratico do
que o campo da politica. Em geral, ndo se fala sendo do grande mercado especulativo internacional,
mas ha outros, mais discretos, que correspondem ao gosto de muita gente diferente. E evidente que
a critica esta ausente dos grandes meios de comunicacao, e isso nado facilita a tarefa de se perceber
a diversidade das produg8es artisticas. A imprensa ama o sensacional. Somos todos responsaveis
por isso. Primeiro, fala-se dos grandes prémios, das grandes exposi¢cdes, dos grandes escandalos!
Mas nas exposicBes pode-se constatar a pluralidade das criagBes, cada um pode experimentar a
diversidade da arte. O importante € que cada um tente se confrontar com uma experiéncia estética
que o enriqueca, uma experiéncia que proponha algo de novo em relagdo ao que essa pessoa ja
conhecia e ja apreciava. Isso pode ocorrer tanto diante de mestres do passado quanto diante de
artistas contemporaneos. E uma questdo de disponibilidade mental do visitante, e é algo que coloca
em jogo o seu repertério. Quanto maior nosso repertério, mais capazes nds seremos de aproveitar
uma ampla experiéncia estética. A compreensdao do mundo, e da arte em particular, requer um


http://anuncio.clicrbs.com.br/RealMedia/ads/click_lx.ads/zh/impressa/materia/1029/194535039/Middle/default/empty.gif/61633139303733313438623735353530
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exercicio constante. E um erro bem ingénuo, mas uma ilusdo bem comum, acreditar que,
espontaneamente, sem preparacdo e sem reflexdo, vamos compreender o trabalho dos cientistas ou
dos artistas.

3. O artista tem todas as possibilidades abertas diante dele. Ele escolhe e tenta produzir sentido. Nem
tudo o que ele faz é sempre compreensivel ou pertinente. O tempo e a historia selecionam e sempre
vao selecionar o que fara sentido para as geragGes futuras. Evidentemente, muitas obras serdo
esquecidas, neste campo como em outros.

4. E claro! Ha aqueles que conseguem passar o que sentem e aqueles que ndo conseguem. Ha
aqueles que ficam a margem da dificil experiéncia da arte e ndo fazem sendo produzir objetos, os
quais eles tomam por arte, mas que ndo sédo sendo “produtos”, destinados a seduzir nosso gosto pela

repeticdo. A repeticdo € agradavel, mas € apenas uma pequena parte de nossa capacidade de
experiéncia estética

5. E dificil ser contemporaneo de um mundo em plena transformacio. Somos, enquanto seres
humanos, ligados tanto as tradicdes quanto ao futuro que se abre diante de nés, o qual aprendemos
a compreender lentamente e com dificuldade. Isso explica o descompasso que seguidamente
sentimos diante de muitos aspectos do mundo contemporaneo — e ndo apenas diante da arte. O
esporte é facil de compreender porque ele se repete a cada semana, idéntico a si mesmo. Todo
mundo ama o esporte, que oferece, ano apdés ano, a mesma dramaturgia. A arte tenta tornar
sensiveis certas modificacdes de nossa vida e de nossa sensibilidade coletiva. Nossa sensibilidade
muda com uma velocidade vertiginosa, algo que dificilmente poderiamos acompanhar por nés
mesmos. A arte € uma experiéncia que se situa nas margens de nossa compreensao. Por isso, ela
frequentemente corre o risco de ndo compreender e de ndo ser compreendida.

ARTHUR DANTO

Filésofo norte-americano, professor emérito da Columbia University, em Nova York, Arthur Danto, 85
anos, é autor de uma polémica tese sobre o fim da arte. Ancorado em Hegel, ele afirma que, na arte
contemporanea, haveria uma consciéncia da natureza filoséfica da arte. Essa tese esta exposta nos
livros A Transfiguragdo do Lugar-Comum e, sobretudo, em Ap6s o Fim da Arte, ambos disponiveis
em portugués. Desde 1984, Danto atua como critico de arte para a revista The Nation.

“Se alguém disser que n&do apreendeu nada com uma exposicéo, entdo o problema deve estar com a
pessoa. Provavelmente, ela ndo se esforcou o suficiente para tirar algum proveito”

1. Nao ha critérios canbnicos que se apliquem a arte contemporanea. Ao visitar uma exposicao de
arte, devemos nos preparar para achar nosso proprio caminho de entendimento. Geralmente ha
textos nas paredes, catalogos, folhetos, que podem ajudar. Devemos passar certo tempo tentando
entender o que a obra significa. Uma andlise critica, admitamos, leva tempo. Somos sempre livres
para perguntar se aquilo valeu a pena ser feito e se aprendemos algo. O visitante certamente
necessita fazer um julgamento esclarecedor a respeito da obra. Se ndo, ndo ha motivo em visitar uma
exposi¢éao.

2. Se alguém acredita que toda arte contemporénea é um engodo, esse alguém deveria ser sabio e
evitar exposicdes de arte. Eu passo um bom tempo com arte, como critico, mas também como
simples apreciador de arte. Ndo tenho essa impressdo de que a arte contemporanea seja uma
empulhagdo. Conhe¢o muitos artistas, alguns até bem famosos. Nunca tive evidéncias de que eles
estivessem enganando alguém com sua arte. Estou mais convencido de que os comentadores que
vocé menciona sejam mais enganadores do que os artistas. No século 19, houve um julgamento
famoso, no qual o pintor americano James McNeil Whistler, processou de forma bem-sucedida o
critico John Ruskin, por esse ter dito que sua pintura era um engodo. Ruskin perdeu a disputa judicial
e caiu em desgraca. Acho que isso é algo que poderia acontecer hoje em dia se um critico se
comportasse da mesma forma que ele.

3. Alguém j& disse que vale tudo na guerra e no amor. Nunca vi nada nesse sentido em relacdo a
arte. Geralmente, ha um motivo pelo qual o artista fez o que fez. Ao se apreciar uma obra, tem-se que
tentar entender os motivos que explicam por que a obra é o que é. Isso é chamado de critica. Critica
seria extremamente facil de fazer se disséssemos que tudo vale.
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4. Sim. Ha arte boa e arte ruim, assim como ha gente boa e gente ruim.

5. Um dos problemas com Bienais é que ha muita arte para ser vista e nao ha tempo suficiente. Isso
pode ser um bocado frustrante. Uma alternativa é tentar fazer uma pesquisa prévia. Descobrir o que
seria melhor de olhar, lendo resenhas e depois tentando planejar a visita. Sempre se pode ficar
desapontado. Mas se alguém disser que ndo apreendeu nada com uma exposicao, entdo o problema
deve estar com a pessoa. Provavelmente, ela ndo se esfor¢ou o suficiente para tirar algum proveito.
Imagine um jogo complicado, como beisebol. A ndo ser que vocé conheca 0 jogo, vocé ndo sera
capaz de assistir e tirar algum proveito dele.

FERNANDO COCCHIARALE

Artista, professor e critico de arte, Fernando Cocchiarale é curador do Museu de Arte Moderna do Rio
de Janeiro. Em Porto Alegre, ele fez a curadoria da exposi¢do E Hoje, que apresentou no Santander
Cultural a colegcédo Assis Chateaubriand (2006), e foi um dos curadores da retrospectiva de Vera
Chaves, também no Santander Cultural (2007). E autor do livro Quem Tem Medo da Arte
Contemporénea? (2007).

“A arte contemplativa, criada por artistas individuais dotados de habilidade e génio, é somente uma
construcédo histérica européia que comeca na Renascenca e se consolida no final do século 18.”

1. A arte ndo tem uma Unica natureza. Se considerarmos, por exemplo, 0 que se passou no
Ocidente, desde a Grécia classica até o mundo moderno e contemporaneo, vemos que ao longo
desses 2.400 anos se sucederam pelo menos trés grandes regimes ou funcdes do que
chamamos habitualmente de arte. No primeiro e mais duradouro deles, ndo havia a separacéo
entre oficios, entre arte e artesanato, mas entre a natureza e sua transformacéo pelo fazer. Sua
func@o era sobretudo religiosa. A arte contemplativa, objeto da estética, criada por artistas
individuais dotados de habilidade e génio, tida como canbnica entre desinformados e
conservadores, é somente uma construcao histdrica européia que comeca na Renascenga e se
consolida no final do século 18, quando surgiram as primeiras disciplinas voltadas
especificamente para o estudo e o conhecimento da arte (estética, Histéria da Arte e critica de
arte). De seus desdobramentos na visualidade moderna, até a crise deflagrada pela Il Guerra, a
arte parecia afirmar, ainda que sob transformag¢des vertiginosas, sua funcdo estético-
contemplativa como eterna e Unica, embora tivesse apenas cerca de 400 anos. E, portanto,
impossivel avaliar as novas funcdes da arte a partir de teorias que emprestavam sentido a arte
formal e estética do passado histérico que antecedeu a producdo contemporanea, incapazes de
outra coisa que ndo nega-la e destrui-la.

2. Quando teria ocorrido essa astuciosa invencdo? Como ela poderia ter cooptado artistas, criticos,
parte do publico e tedricos atuantes em diversos campos, de diversos paises, sem que existam
quaisquer vestigios dessa ardilosa conspiracdo? Quando e onde eles se encontraram
secretamente sem que ninguém o tivesse sabido? Finalmente qual teria sido a vantagem de
substituir a Arte Bela, consolidada e vendavel, por outra incompreensivel para o espectador
médio? N&o € mais produtivo pensar que mudancas histéricas profundas, como a crise do projeto
iluminista do século 18 (no qual a arte contemplativa floresceu como questao estética) e o
desencanto decorrente da guerra operaram transformagdes profundas no cotidiano das décadas
seguintes e, por conseguinte, na esfera da arte e sua funcdo?

3. Embora eu ndo concorde com essa ideia, que considero preconceituosa, ja que vale tudo, aqui,
significa qualquer coisa, desde que nao tenha qualidade, eu poderia dizer quer ela se ancora em
caracteristicas que se manifestam ndo somente no campo da arte, mas no conjunto de nossa vida
social, tedrico-cientifica e cultural ha uns 40 anos. A principal delas tem a ver com a impossibilidade
de produzirmos categorias e de estabelecer identidades fixas e excludentes. Dela, decorre a
pluralidade que hoje predomina em todas as esferas da vida humana, onde antes reinava uma
unidade passivel de fundar critérios univocos e consequentemente a producéo de valores entdo tidos
como eternos e atemporais.

4. Claro que h& arte boa e ruim no contexto contemporaneo, assim como havia no contexto moderno
e classico.
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5. Creio que isso se deve, ao menos em parte, a falta de informacéo e a falta de uma rotina cultural
gue comece desde a infancia tanto por estimulo familiar, quanto pela escola e posteriormente até
pela universidade. Faltam galerias de arte, museus decentes, livrarias, revistas especializadas.
Infelizmente a formacéao cultural do brasileiro médio é sofrivel. Nesse contexto podemos tomar esse
incdbmodo como desconhecimento e ndo como uma rejeicao critica.

MONICA ZIELINSKY

Professora no Instituto de Artes da UFRGS, é responsavel pela catalogacdo da obra de lberé
Camargo. Em sua tese de doutorado, defendida em 1998, na Universidade de Paris | (Sorbonne), sob
orientagdo de Marc Jimenez, ela discutia a critica de arte contemporanea no Brasil. Organizou o livro
Fronteiras: Arte, Criticas e Outros Ensaios (2003), sobre as querelas e os impasses da estética no
mundo de hoje.

“Néao basta proliferarem as opinides, essas serao sempre subjetivas e pessoais; afloram faceis, como
impressfes espontaneas sobre os fatos”

1. Para responder a esta pergunta, basta olhar com atencdo para se constatar que a prépria arte
contemporanea recusa intencionalmente esses critérios. Assim, ja em um primeiro foco, pode-se
pensar que artesania e beleza ndo sdo mais considerados critérios fundamentais da arte (mesmo
que ocasionalmente possam ser encontradas em alguns trabalhos). Este fato ndo é nada recente.
Nos primeiros anos do século 20, as obras de Duchamp j& haviam rejeitado esses critérios e
abalaram fortemente a nocéo de arte. Por uma agéo perturbadora, ao expor seus readymades,
Duchamp colocou em crise o préprio sistema de arte, a experiéncia formal das obras, o valor da
elaboracdo técnica dos trabalhos, além dos critérios de gosto instituidos, as relacdes entre o
original e a reproducéo das obras. Enfim, subvertendo a nogao tradicional de arte, € inegavel que
sua postura tenha se tornado paradigmatica quando se fala em arte contemporanea, em especial
a partir de 1960, quando se acirraram as discussfes sobre o artistico. Assim, o reconhecimento
dessas obras como sendo de “arte contemporanea” ndo diz mais respeito especificamente as
suas qualidades fisicas ou ao prazer sensivel, mesmo que estes possam estar presentes em
algumas obras. Por outro lado, a arte ganha sobejamemente em outros ambitos e em novas
contribui¢cbes, e penso perder-se muitissimo se ndo estivermos abertos a usufruir dos outros
valiosos vértices para 0s quais esta arte aponta — as ideias que a constituem, ao que ela enuncia
de forma multifocal sobre a vida, o homem, as culturas e a histéria dos nossos tempos. Também
sobre a prépria arte em um ato autorreflexivo, e sobre seu funcionamento como arte em meio a
essa incerta trama artistica que se alastra pelo mundo.

2. N@o posso concordar que toda arte contemporénea seja embuste, empulhacdo ou uma
astuciosa invencdo do mercado. As obras de arte possuem a especificidade de devolver ao
mundo, das mais variadas formas, a propria percep¢éo sobre este. E nesse processo, 0s artistas
optam, em suas praticas hoje, muitas vezes por caminhos muito diversos, altamente
experimentais, plurais e interrogativos sobre sua circunscricdo artistica, trazendo com isso o
alargamento dos limites da arte. O mercado € parte do sistema artistico e seria ingenuidade
nossa ver o afastamento da criagdo dos artistas de um mercado que a faz circular, expor e
mesmo ampliar, mesmo que inseridos em interesses contraditérios.

3. Nao vale tudo na arte contemporanea. Mas sabe-se também que ela vive a crise de sua
legitimacédo, um problema encontrado nos discursos elaborados sobre ela. Esses nédo séo claros e
explicitos em relacdo as distingBes entre as obras, ao questionarem as novas configuracdes e
limites da prépria arte. Esse fato teve como uma de suas causas a dissolugdo das certezas e
critérios explicitos universais no embate com as obras, mas esse é um fato que ao mesmo tempo
estimula a reflexdo sobre a arte e 0 agucamento de sua percepc¢do. O principio de discriminacéo
das obras hoje é outro; ele transforma-se e vé-se carente de novas abordagens, conhecimentos e
explicitacdes. Por isso, possivelmente seja essa uma das razf8es do surgimento de confusfes nas
abordagens criticas da arte e em seu entendimento pelo publico, diante das outras perspectivas
gue as praticas dos artistas apontam atualmente.

4. E claro que ha distingdes de qualidade entre as obras de arte contemporanea, disso jamais se
poderia duvidar. No entanto percebe-se a auséncia de manifestacbes mais explicitas e
fundamentadas sobre a arte, apoiadas em leituras histéricas e em conhecimentos artisticos.
Geralmente, tudo se passa no mais absoluto siléncio, sem as saudaveis trocas ponderadas com
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conhecimento. Ndo basta proliferarem as opinies, essas seréo sempre subjetivas e pessoais;
afloram faceis, como impressfes espontaneas sobre os fatos. Observa-se que alguns artistas
trabalham com resultados complexos, os que apontam a diferentes experiéncias; remetem a
muitos angulos de ideias e abordagens, em continuidade de suas pesquisas e exploracBes de
suas poéticas. Outros optam pela obviedade, pelos resultados faceis ou descritivos do mundo.
Sao escolhas, mas penso ser de extrema importancia o incentivo ao exercicio aprofundado e
critico da arte por parte da recepcéo, a ser desenvolvido com profundidade, sistematizacédo e
informacdes atualizadas na formacao dos diferentes publicos.

5. Sim, jA me senti assim, quem ndo? Mas lembro que, sempre que possivel, busquei recursos
para este entendimento: retornei as exposicdes e revi o ja visto. Descobri dados histéricos sobre
as obras ou tipo de producédo, sobre os artistas ou grupos, sobre suas inser¢cdes no meio artistico,
seu pensamento artistico e suas relacdes com outros artistas, sobre 0 que existe de materiais
publicados, em especial sobre seus depoimentos. Sabe-se que a arte contemporanea é
fundamentalmente centrada nos aspectos cognitivos que a constituem e que exigem, por sua vez,
informacdes especificas para se efetivar uma experiéncia mais rica da arte. No Renascimento, a
arte ja era considerada um campo de saber e, como tal, requer até hoje que se enriqueca a
reflexdo sobre ela, como qualquer outra area que exige conhecimento.
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