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Une marchande, a Belle-Isle, nous racontait. Beaucoup
de Bretons, soldats pendant la guerre de 14-18 ne savaient pas
le francais. Des blésses dans une infirmerie de campagne
gémissaient et disaient “da-gQuer, da-guer”. Ce qui signifie em
Breton “ a la maison, a la maison”. Um officier supérieur qui
passait dit;” Regardez ces braves soldats, ils sont blessés, et ils
veulent retourner a la guerre”.

Le contre-sens horrible, l'incompréhension constitutive
de l’anecdote présent comme une allégorie de non-rapport, le
non-contact entre um langage qui devient silence tant il est
inentendu, et le bruit du monde, du monde em guerre, qui ne
peut plus méme entendre autre chose que lui-méme, et croit se
reconnaitre dans [’autre em se projetant sur lui jusqu’a
[’anéantir.

La guerre dans le langage est cette guerre-la.
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Henri Meschonnic (La vie et la rime-2006 p. 70)
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RESUMO

Este trabalho propde-se a compreender os recursos da “chamada” objetividade da midia
televisiva utilizados nos telejornais e a manifestagéo do sujeito nesse contexto. Propbe-se
ver, também, como a voz — ao mostrar (ou ndo) o sentido do e no discurso televisivo —
participa dessa manifestacdo. A abordagem tedrica apoia-se na interpretacdo de alguns
textos dos Problemas de Linguistica Geral 1(1966/1995) e 11 (1974/1989), do linguista
Emile Benveniste, e de textos da Teoria do Ritmo desenvolvida por Henri Meschonnic
(1982). A construcdo de um referencial tedrico com base em Benveniste e Meschonnic
destina-se a andlise do processo enunciativo, do ritmo, da historicidade e da voz, e
permite melhor entender o sentido e o0s sentidos da voz nos telejornais. Assim, esta tese
toma como objeto de estudo a voz no contexto televisivo, mais especificamente nos
telejornais, e elege a apresentacdo do Jornal Nacional da Rede Globo de Televisdo como
exemplo. A hipdtese desenvolvida é a de que, nos telejornais, acontecem processos
enunciativos, na narracao de eventos em que, pela voz, compondo a linguagem televisiva, o
locutor pode até mesmo contradizer o sentido das palavras do discurso televisivo e, de
certa forma direcionar, o interlocutor, a0 mesmo tempo em que, ele (locutor), se constitui
sujeito no seu discurso. O trabalho elege como locus alguns exemplos do Jornal Nacional
que sao apresentados e analisados com a transcri¢do das noticias. Os dados sdo analisados
com base na metodologia enunciativa de andlise de fatos de linguagem. As analises
permitem comprovar a hipé6tese de que a voz participa do processo de enunciacdo do
sujeito, como linguagem, no meio televisivo. Ha, portanto, um sujeito que se coloca na
sua fala por intermédio, também, da voz, que se constitui no processo enunciativo ao
apresentar um telejornal, o que, por sua vez, demonstra que, apesar da aparente
objetividade, o telejornal é pleno de subjetividade. Por fim faz-se o esbogco de um
protocolo de analise enunciativo-perceptivo em linguagem televisiva, decorrente de nossa
pratica em assessoria vocal na televisdo e do estudo tedrico propiciado pela Linguistica
enunciativa via Benveniste e Henri Meschonnic.

Palavras-chave: Enunciagéo. Voz. Ritmo. Telejornal. Linguagem Televisiva.



RESUME

Cette étude vise a comprendre les moyens de la « appelée »'objectivité des médias télévisés
utilisés dans les journaux télévisés et la manifestation du sujet dans ce contexte. 1l est proposé
de voir aussi comment la voix - peut montrer (ou non) le sens dans et du discours télévisé -
s'inscrit dans le cadre de cette manifestation. L'approche théorique est basée sur
I'interprétation de certains textes de Probléemes de Linguistique Générale 1 (1966/1995) et II
(1974/1989), du linguiste Emile Benveniste, et les textes de la Théorie du Rhythm
développée par Henri Meschonnic (1982). La construction d'un cadre théorique basé sur
Benveniste et Meschonnic vise a analyser le processus d'énonciation, le rythme, I'historicité et
la voix, et permet de mieux comprendre le sens et les sens de la voix dans les journaux
télévisés. Ainsi, cette thése prend comme objet d'étude la voix dans le contexte de la
télévision, plus particulierement dans les journaux télévisés, et prend la présentation du Jornal
Nacional de la Rede Globo comme exemple. L'hypothése est que, dans les journaux télévises,
se produisent des processus énonciatifs dans la narration des événements, dans lesquels, par la
voix,en composant la langage télévisé, le locuteur peut méme contredire le sens des mots du
discours télévisé et en quelque sorte diriger I’interlocuteur, en méme temps, qu’il (le
locuteur), se constitue sujet dans son discours.Le travail a sélectionné comme locus quelques
exemples du Jornal Nacional qui sont présentés avec une transcription de la nouvelle. Les
données sont analysées en fonction de la méthodologie énonciative de l'analyse du fait du
langage. L'analyse des exemples fournis confirme I'hypothése que la voix participe au
processus d'énonciation du sujet comme langage, dans le milieu de la télévision. Il est, donc,
un sujet qui surgit dans son discours a travers, aussi, la voix, ce qui constitue le processus
énonciatif en présentant un journal télévisé, qui, a son tour, démontre que, malgré I'apparente
objectivité, les journaux télévisés sont plein de subjectivité. Finalement, on fait un essai d'un
protocole d'analyse enunciative-perceptif en language télévisé, en raison de notre pratique de
consultant vocal a la télévision et I'étude théorique fourni par la linguistique énonciative de
Benveniste et Henri Meschonnic.

Mots-clés: Enonciation. Voix. Rythme. Téléjournal. Langage télévisé.
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INTRODUCAO

"Eu minto, mas minha voz ndo mente
Minha voz soa exatamente

De onde no corpo da alma de uma pessoa
Se produz a palavraeu”.

Fernando Pessoa

Esta tese é sobre voz e telejornalismo, mais especificamente sobre a voz —
entendida como um processo enunciativo de construgdo de sentido — no segmento
telejornal. Interessa-nos ver como uma comunicacgdo intermediada pelo suporte técnico
eletrbnico pode ser pensada com relacao aos sentidos decorrentes dos modos de dizer de
um locutor. Esse modo de dizer &, para nés, a esséncia da voz, ou, como diria o linguista

Emile Benveniste, do aspecto vocal da enunciag&o.

Assim, mais do que interesse apenas na voz enquanto fenémeno fisico-acustico,
pensamos a voz como uma parte fundamental da linguagem, logo, como uma das
formas da presenca do homem na lingua, ainda para usar a conhecida expressdo de

Benveniste.

Por esse viés, distanciamo-nos de uma concepcao de linguagem circunscrita ao
papel de instrumento, destinado somente a transmitir informacBes. Assumimos, pois,
uma perspectiva de linguagem entendida como atividade entre dois protagonistas,
locutor e interlocutor, atividade através da qual o locutor se situa em relagdo ao
interlocutor — a sua enunciagdo —, ao seu enunciado, ao mundo, a enunciados passados e

futuros, etc.
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Como fonoaudi6loga, atuando em assessoria vocal em um canal de televis&o®
ligado a uma rede nacional de televisdo, junto a profissionais do telejornalismo?,
percebemos o quanto é fundamental considerar as relacbes entre a voz e 0 que € da
ordem da especificidade do locutor, o seu modo de dizer o dito, 0 que poderia, em nossa

opinido, ser visto em termos de singularidade enunciativa.

Essa reflexdo nos leva a hipotese de que a voz ndo se limita ao que comumente
considera-se do ambito da fala®, uma vez que, pela voz, o locutor corrobora, direciona,
se mostra e pode mesmo contradizer o sentido das palavras no discurso televisivo, ou

seja, a voz participa da instalagdo do sujeito, no “seu” discurso.

Como é possivel notar, portanto, esta tese ndo é apenas sobre a relacdo entre voz
e telejornal — o que ja seria um recorte complexo —, mas sobre uma abordagem da voz

concernente a essa relagdo no campo da Fonoaudiologia.

Ora, a experiéncia com assesssoria vocal em TV implica uma profunda revisao de

conceitos e formas de atuar do fonoaudiélogo que, em um primeiro momento, vé-se

1 RBSTV- Rede Brasil Sul de Televiséo- afiliada a Rede Globo

2 A assessoria vocal @ RBSTV, afiliada da Rede Globo, iniciou em 1982. A RBSTV como afiliada da
Rede Globo deve estar alinhada com o perfil desta empresa, respeitar sua linha editorial e seus principais
horarios de programacgdo. Apesar disso, a RBSTV ¢ a afiliada que mais tem programacfes locais. Em
1982 s6 havia fonoaudidlogo na Rede Globo, na Globo Rio- Glorinha Beutmiiller-; Porto Alegre passou a
ser a segunda emissora no Brasil a ter um fonoaudidlogo para assessoria vocal. Atualmente mais de 50
emissoras, afiliadas da Rede Globo, possuem fonoaudiologos prestando assessoria vocal. Ha 10 anos ha
encontros anuais dos fonoaudi6logos da Rede Globo e afiliadas quando se discutem assessoramento vocal
e telejornalismo com gestores e técnicos. Os aspectos e a dindmica dessa assessoria vocal foram se
modificando durante esse tempo (30 anos), em consonancia com as modificagcBes dos telejornais; passou
de um mero objetivo de, “falar com dicg@o clara” para uma visdo mais completa da comunicagdo, onde se
considera o locutor, seu contexto e o interlocutor (na maioria das vezes ainda idealizado). Embora tenha
havido esse deslocamento na visdo do locutor, ainda assim, é uma abordagem empirica que ndo considera
0 sujeito enunciativo, tema desta tese.

* E importante esclarecer que o Conselho Regional de Fonoaudiologia 72 regio, regido a qual pertencem
os profissionais do RS, filiado ao Conselho Nacional de Fonoaudiologia, conceitua a fonoaudiologia
como a area da saude que tem como objeto de estudo a comunicacdo humana. E uma ciéncia que além de
tratar dos distlrbios da comunicacdo, também promove seu aperfeicoamento. Conforme a Lei Federal
6965/81, que regulamenta a profissdo, o Fonoauditlogo é o profissional, com graduacdo plena em
Fonoaudiologia, que atua em pesquisa, prevencdo, avaliagdo e terapia fonoaudioldgicas na éarea da
comunicagdo oral e escrita, voz e audi¢do, bem como em aperfeicoamento dos padrdes da fala e da voz. A
profissdo estd dividida em é&reas: linguagem, audicdo, voz, motricidade orofacial, salde coletiva e
fonoaudiologia escolar/educacional. Normatiza o Conselho que para trabalhar com linguagem, o
fonoaudiologo é habilitado a avaliar e tratar os aspectos relacionados a aquisigdo, desenvolvimento e
distarbios da linguagem oral e escrita, tais como: desvios fonoldgicos, gagueira, dislexia, afasias, etc. Na
area de voz fonoaudiologo atua na prevencdo, avaliagdo e tratamento dos distdrbios vocais, na promogao
da saude vocal, e no aperfeigoamento e estética vocal, principalmente dos profissionais da voz, como
cantores, atores, professores, locutores, telefonistas, etc., e em motricidade oral fonoaudiologo esta
habilitado a trabalhar a musculatura da face, da boca e da lingua. Nesta area, a atuacdo pode ter objetivos
terapéuticos, no tratamento de problemas relacionados a sucgéo, mastigacgdo, degluticdo, respiracao e fala.
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impelido a sair do eixo doenca-reabilitacdo para considerar as implicagdes linguisticas,
a expressividade®*, o uso dos gestos vocais e corporais na comunicacéo dos individuos

ditos normais em suas demandas como profissional da voz.

Sem duvida, esse fonoaudidlogo “deslocado” trata — e é fundamental que se
atente para a ambiguidade do verbo aqui —, portanto, ndo de um disturbio, mas de
comunicagdo e linguagem com vistas a expressividade (marca do sujeito na linguagem).
Esse deslocamento implica minimizar a visao de linguagem como um instrumento de

comunicacdo, reduzida a um mero conjunto de informacdes.

A expressividade abrange o uso de recursos de fala e voz embrenhados pelas
caracteristicas fisicas e psicoldgicas inerentes ao locutor e pelas especificidades do
contexto cultural, social e profissional que podem ser interpretados pelo interlocutor no
contexto interacional. No entanto, sabemos que os fatores fisiolégicos, cognitivos,
sociais e culturais envolvidos na forma como 0s homens se comunicam interessam a
areas distintas (linguistica, psicologia, antropologia, entre outras). A Fonoaudiologia é

mais uma delas.

Sendo assim, pensamos gue esta tese pode contribuir para a compreensdo dos
aspectos vocais envolvidos na linguagem televisiva, verbal e ndo verbal. Pode, também,
dar inicio a uma reflexdo que possibilite analisar os aspectos vocais da enunciacao a

partir da articulacdo entre teorias da linguagem, voz e comunicacao televisiva.

Com isso, acrescentamos mais um elemento ao nosso edificio tedrico: além da
Fonoaudiologia voltada a assessoria vocal, 0 campo de estudos da voz e a realidade do
telejornal, a Linguistica ¢ convocada, aqui, a contribuir. Mas qual Linguistica? A
Linguistica enunciativa de Emile Benveniste, o fundador do campo enunciativo, e a de
Henry Meschonnic, um continuador das reflex6es benvenistianas. A linguistica que nos
interessa €, por motivos evidentes, como veremos, aquela que coloca o sentido no
centro de sua concepcao tedrica: uma linguistica do sentido que estuda o uso que um

locutor faz da linguagem em uma dada situagéo.

* No ambito da fonoaudiologia o conceito de expressividade é o de, “algo construido da interagio que se
estabelece entre elementos segmentais (vogais e consoantes) e prosédicos (ritmo, entonagdo, qualidade da
voz, taxa de elocugdo, pausas e padrdes de acento) e das relagdes entre som e sentido” (Madureira S.
Expressividade na fala. In: Kyrillos L. Expressividade— da teoria a pratica. Rio de Janeiro: Revinter,
2005, p. 15-25).
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Falemos um pouco mais sobre os termos da articulagdo entre Fonoaudiologia,
voz, telejornal e Linguistica, uma vez que ela se alicerca sobre uma dupla de disciplinas
— Fonoaudiologia e Linguistica — e uma dupla de objetos — voz e telejornal, o que ndo

deixa de suscitar uma problematica epistemoldgica importante.

A atuacdo em assessoria fonoaudioldgica junto a repérteres demanda pesquisas e
fundamentacdo teorica. Atualmente, porém, ha poucos estudos, tanto no Jornalismo
quanto na Fonoaudiologia e na Linguistica, que abordam o sentido no discurso do
profissional de televisdo que se constitui por meio da voz. A voz na Fonoaudiologia —
mesmo no meio fonoaudiolégico que atua com voz na televisdo, area de especial
interesse para nos — ainda esta fortemente atrelada a uma nogdo empirica de sujeito, ao
qual se acredita ser possivel “ensinar o falar bem no video”. Ou seja, a Fonoaudiologia
dedicada aos trabalhos de voz no contexto da comunicacao televisiva esta, ainda, mais
ligada aos enunciados que ao processo enunciativo, ao sujeito empirico do que ao que
advém pela enunciacdo do sujeito. Neste nosso trabalho, propomos considerar a voz
como linguagem, ou seja, propomos ndo corroborar a classica separagcdo entre voz e
fala, visto que, na percepcao do interlocutor, elas ocorrem em conjunto. E muito nos
interessas 0 aspecto perceptivo da voz, o que nos leva, no Capitulo 4 desta tese, a propor
um protocolo que chamamos de anélise enunciativo- perceptiva-auditiva em linguagem
televisiva (cf. Capitulo 4, adiante). Sobre isso, falaremos mais detidamente em breve.

Por ora, basta registrar que, do nosso ponto de vista, voz € linguagem.

Segundo pensamos, para estudar a relacdo da voz com o sentido, é preciso
considerar o componente enunciativo da linguagem, uma vez que ¢ dificil analisar um
enunciado de qualquer nivel — e, muito especialmente, desse nivel que circuscrevemos
como sendo do d&mbito da voz — sem levar em conta 0 processo enunciativo que o torna

possivel.

Além disso, cabe dizer que, ao mesmo tempo em que acreditamos que, do lado
da voz, ndo é possivel esquecer a dimensdo do sentido que ela evoca, também
acreditamos que, do lado do telejornalismo — locus de nosso estudo —, ndo € menos
verdade que hd muito que se estudar do ponto de vista que estamos comegando a

delimitar.

A simples observacao dos telejornais mundiais é suficiente para dar a ver que,

malgrado as variagdes locais, as diferencas culturais, linguisticas e econdémicas, todos
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apresentam semelhancas estruturais. 1sso que, por um lado, coloca em evidéncia certa
“universalidade” do modo de fazer telejornal — enderecamento semelhante ao
telespectador; semelhancas na estrutura basica etc. —, por outro lado, nos convoca a ver

como o locutor exerce papel fundamental na singularizacdo dessa forma recorrente.

E, para observar essa realidade, elegemos um telejornal que serve de base as
nossas reflexdes nesta tese: o Jornal Nacional®, da Rede Globo. Com isso, acreditamos,

nos reportarmos, simultaneamente, aos telejornais brasileiros e aos telejornais mundiais.
Falemos um pouco sobre o telejornal.

O telejornal é, antes de tudo, um lugar onde, em nossa opinido, se ddo processos
enunciativos na narragdo de eventos. Falantes diversos se sucedem, se revezam se
contrapGem uns aos outros, falando, se colocando nitidamente com o seu discurso em

relacdo aos fatos relatados.

Essa atividade do locutor deixa tracos sobre os quais nos propomos colocar
alguma luz. A linguagem midiatica por certo que tem uma funcgdo representacional e
referencial, porém, para entendé-la, é necessario ir alem do dito; é preciso ir ao “como €

dito”, ou seja, ao processo enunciativo.

Nossa preocupacao, dessa forma, é dar relevo a problemaética da enunciacéo e
mais especificamente ao conjunto de manifestagdes subjetivas no discurso televisivo,

por meio da voz, considerando aqui, o telejornal.

Assim, o desenvolvimento desta tese atende aos seguintes objetivos: primeiro,
compreender os recursos de objetividade — iluséria — da midia televisiva, utilizados nos
telejornais e a manifestacdo da presenca do sujeito nesse contexto e, segundo, ver como

a voz participa dessa presenca mostrando (ou ndo) o sentido do e no discurso televisivo.

De certa maneira, parte do primeiro objetivo é levada a cabo no primeiro
capitulo (cf. Capitulo 1 — O telejornal), no qual abordamos esquematicamente a histéria
do telejornalismo desde o advento do telejornalismo americano, que foi o pioneiro e 0
norteador dos telejornais mundiais. Logo em seguida, ainda nesse capitulo, fazemos um
levantamento histérico dos telejornais brasileiros desde a fundacdo da televisdo

brasileira. Num terceiro momento, enfocamos mais detidamente o Jornal Nacional (JN)

5 Jornal Nacional é o telejornal produzido pela Rede Globo de Televisdo desde 1° de setembro 1969. E
veiculado em horério nobre, das 20h36 as 21h05, diariamente, exceto aos domingos. Tem a maior
audiéncia do pais em telejornais, segundo pesquisa Ibope, 2011.
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— objeto de nossas reflexdes de cunho analitico, ja que é o contexto desse jornal, mais
especificamente a enunciacdo dos jornalistas que 0 apresentam, que tomaremos Como
exemplos de nosso estudo — desde seu inicio até os dias de hoje a fim de que se possa

entender como o JN foi se estruturando e modificando através dos tempos.

O primeiro objetivo completa-se conjuntamente com o segundo nos demais

capitulos que integram esta tese.

No segundo capitulo (cf. A voz e a enunciagdo), abordamos os aspectos teoricos
que dao suporte a nossa discussdo. Partimos dos componentes fisicos e expressivos da
voz e vamos para a Linguistica da Enunciagdo, com a teoria enunciativa de Emile
Benveniste, e continuamos com a teoria do ritmo de Henry Meschonnic. Esse nosso
percurso é estimulado pela concepc¢do de que a teoria do ritmo, que é importante em
nossa pesquisa, é derivada, conforme o autor, do conceito de ritmo reformulado por
Benveniste. Essa escolha se dé& por acreditarmos que o suporte tedrico principal desses
autores permitird demonstrar que o dialogo entre processo enunciativo, ritmo e voz, leva

a melhor entender o sentido e o sentido da voz nos telejornais.

Temos a convicgdo de que a concepcao alargada da teoria da enunciacdo nos
permite fazer uma aproximacdo tedrica da problematica dos tracos linguisticos e
extralinguisticos da subjetividade dos locutores da comunicacdo medidtica televisiva,
que € nossa pesquisa. Para tanto, procuramos estruturar o conjunto teoria da enunciagao-
teoria do ritmo-voz e Ihe dar uma coeréncia tedrica que nos dé suporte no estudo da voz

nos telejornais.

Sobre o segundo capitulo, uma vez que ele serve de eixo fundamental ao nosso
trabalho, vale adiantar que o iniciamos com alguns aspectos gerais da voz para logo
abordarmos a teoria benvenistiana, com destaque para artigos que nos tocam mais de
perto na elaboracdo de nossa reflexdo®. Abordamos, ainda, nesse capitulo, os temas

linguagem/ritmo e voz/ritmo, reflexdo que da um suporte importante no estudo dos

% Os artigos selecionados sd0: 4 nogdo de “ritmo” em sua expressdo linguistica (1951), Tendéncias
modernas em linguistica geral (1954), Da subjetividade na linguagem (1958), Os niveis de analise
linguistica (1962), Vista d’olhos sobre o desenvolvimento da linguistica(1963) A forma e o sentido na
linguagem (1966), O aparelho formal da enunciacdo(1970). Iniciamos com Da subjetividade na
linguagem e as relacdes entre forma e sentido. Mais adiante, com o aparelho formal da enunciacéo,
aprofundamos conceitos que nos permitem tecer consideraces pensando na questdo da voz no processo
enunciativo televisivo. E finalizamos com a nogdo de “ritmo” em sua expressdo linguistica, artigo com o
qual, Emile Benveniste delineia, a partir de um estudo filoldgico, uma reconceitualizacdo da nogéo de
ritmo e que nos abre caminho para introduzir a teoria do ritmo (1982) de Henry Meschonnic, decorrente
desse artigo.
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telejornais. Na sequéncia, abordamos a voz, a oralidade e o ritmo e finalizamos com a

frase, a voz e le phrasé decorrente de artigo Dessons’ (1997).

No terceiro capitulo (cf. A enunciacdo na televisdo), discutimos a voz nos
telejornais sob a teoria elencada e tentamos demonstrar de que forma a teoria
enunciativa de Benveniste e a teoria do ritmo de Meschonnic permitem observar, pelo
viés da voz, o sentido nos telejornais. Para tanto, fazemos nossa reflexdo tomando como

corpus o Jornal Nacional, mais especificamente a apresentacdo do JN.

\

No quarto capitulo (cf. Subsidios a proposta de um protocolo sobre voz e
enunciacdo na televisdo), apresentamos uma espécie de sintese de nosso percurso
tedrico através da proposicao de elementos que podem subsidiar um protocolo que vise
a fornecer parametros norteadores de avaliacdo de aspectos enunciativos da voz no
telejornal. Sobre esse capitulo, vale adiantar que nao se trata de um protocolo acabado
tal como esse termo ¢ entendido no Ambito da Fonoaudiologia, em geral. E, na verdade,
uma reunido de elementos que — decorrentes de nosso percurso tedrico-metodoldgico e
de nossa experiéncia de cerca de trinta anos de trabalho em assessoria vocal — podem

nortear a atuacao do fonoaudidlogo em assessoria vocal interessado em voz e sentido.

Finalmente (cf. Consideracdes finais), trazemos as implicacdes dessa associa¢éo
enunciagdo-ritmo-voz para a assessoria vocal na &rea televisiva, bem como cremos
corroborar no construto interdisciplinar entre os campos do conhecimento da

Linguistica, Comunicacdo e Fonoaudiologia.

" Dessons faz uma reflexdo sobre as semelhancas e diferencas conceituais entre a frase e le phrasé. Le
phrasé que, esclarece ele, é a maneira de dispor as frases musicais. O autor prop8e repensar a frase a
partir do le phrasé e olhando em direcdo ao continuo do discurso que se organiza sob a nogdo de
prosédia.



11

17

CAPITULO |

O TELEJORNAL

A tua voz fala amorosa...
Tao meiga fala que me esquece
Que é falsa a sua branda prosa.

Fernando Pessoa

O objetivo deste capitulo é esbocar uma pequena introducdo a respeito das
origens do telejornalismo. Inicialmente, fazemos um levantamento do surgimento e
desenvolvimento do telejornalismo, em geral, dando, porém, énfase ao telejornalismo

brasileiro.

Mais adiante, abordamos aspectos relativos a histéria e as transformacbes na
producdo e apresentacdo do Jornal Nacional da Rede Globo, locus de nosso estudo,
como dissemos na Introducdo (cf. Supra). TransformacGes essas que serdo retomadas,
quando abordamos o processo enunciativo na sua manifestacdo linguistica realizada

pelo locutor ao colocar a lingua em funcionamento.

O Telejornalismo — 0 modelo americano

A primeira transmissdo de um programa de televisdo no mundo foi feita pela
emissora publica de radio e televisdo do Reino Unido British Broadcasting Corporation,
também conhecida por BBC (fundada em 1922), em 31 de margo de 1930 (Squirras,

2004). Logo depois, outros paises da Europa iniciaram transmissdes da mesma natureza.

Com o inicio da Segunda Guerra Mundial, as experiéncias e 0s avangos das

transmissoes televisivas foram suspensas, exceto na Alemanha e EUA. E com o final
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da guerra, entre o final dos anos 40 e comeco dos anos 50, que se desenvolve a inddstria
televisiva. A partir dai a televiséo fez-se presente em varios paises e se solidificou como

meio de comunicacdo em massa.

Os EUA foram e continuam sendo, um dos principais exemplos de
telejornalismo da histéria. O modelo dos telejornais americanos com seus principios,
praticas jornalisticas, investigacdo académica, reflexdo e critica sdo seguidos
mundialmente. Em 1946, existiam somente dois programas regulares de noticias, um
deles era apresentado pela National Broadcasting Company (NBC), tinha 15 minutos de
duracdo, era chamado O Carretel de Noticias da Esso (The Esso Newsree) e aparecia
nos domingos, segundas e quintas-feiras. Em 1947, o programa foi reduzido a um sé dia
da semana e o nome trocado para O Repdrter Esso ( The Esso Reportes). Vale lembrar
que este também foi 0 nome de um dos mais importantes telejornais brasileiros na
década de 50, cuja primeira transmissdo ocorreu na Radio Nacional do Rio de Janeiro,
em 28 de agosto de 1941 Na televiséo brasileira, o noticiario, inicialmente com o nome
de O Seu Reporter Esso, foi apresentado de 10 de abril de 1952 até 31 de dezembro de
1970, na TV Tupi®.

O horério nobre nos EUA vai das 7h as 23h. Foi a Columbia Broadcasting
System (CBS) que, em 1963, inaugurou o primeiro telejornal de 30 minutos; antes
disso, os telejornais eram de 15 minutos. O cenario passou a ser a sala de redacdo, onde
muitos equipamentos sdo mostrados em operacdo e muitos jornalistas sdo vistos em
acdo na producdo do telejornal, usando entdo o local em que as noticias eram preparadas
e ndo mais o estudio. A Rede Globo passou a usar cenario semelhante no Jornal

Nacional (JN) a partir de mar¢o de 2000. A duracdo do JN atualmente é de 35 minutos.

Squirra (2004) informa que os telejornais americanos eram de meia hora de
duracdo, sendo 22 /2 ou 23 minutos liquidos de noticias. Eram apresentados por um
ancora ou dois, dependendo do horario. O ancora é uma espécie de anfitrido do
telejornal, representa a estrela maxima do programa. O autor especifica:

“os telejornais sdo divididos em 4 ou 5 sec¢Oes e interrompidos com
comerciais. Consistem (cada bloco) de 4 ou 5 historias gravadas, cada

8 ATV Tupi (Rede Tupi) foi fundada em 18 de setembro de 1950 em S&o Paulo por Assis Chateaubriand
do grupo dos Diarios Associados. Foi a primeira emissora de televisdo do Brasil, da América do Sul e a
quarta do mundo. Em 20 de janeiro de 1951 foi fundada a TV Tupi Rio, depois em 1955 a TV Itacolomi
(Belo Horizonte) e em 1960 a TV Brasilia, entre outras, que formaram a Rede Tupi de Televisdo. Em 16
de julho de 1980, devido aos varios problemas administrativos e financeiros, a concessdo foi cassada pelo
governo brasileiro. Outras 6 emissoras que formavam a rede também sairam do ar.
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uma com duracdo de 1 a 2 minutos, de noticias “quentes” sobre 0S
acontecimentos do dia, e 1 ou 2 reportagens gerais (“features”) com
maior duracgdo, que ndo tratam implicitamente das noticias factuais.
Os textos lidos , pelo ancora, tomam cerca de 6 minutos de cada
programa, duram individualmente 15 a 30 segundos e servem para
introduzir ou encerrar as histérias, a historia mais importante do dia é
a manchete principal (“lead”) e as  duas primeiras sec¢des sdo
geralmente dedicadas as outras importantes noticias “quentes” do
dia” (ibidem, p.3).

As noticias eram geralmente curtas, com o uso de imagens, ilustracdes e
recursos graficos para reforcar a informacéo dos temas. O telejornal americano deveria

ser encerrado com uma alegre histéria humana, comenta o autor (idem 2004).

O telejornalismo, nessa época, buscava, também, valorizar os telejornais locais.
Esse formato, que acontece até os dias de hoje, permite tratar dos assuntos ligados a
audiéncia local, atender a populacdo e dar lucros com a venda de espaco na propria
regido em que atua. Muitas emissoras colocam telejornais locais nos horarios que
antecedem aos telejornais da rede. Dependendo do tamanho do mercado local, podem
entrar antes do telejornal da manhd, horério do almoco, do inicio ou fim de noite.

Observa-se essa dinamica também nos telejornais brasileiros.

Os apresentadores sdo orientados a ter um cuidado especial com o vestuério, se
apresentam bem vestidos e de uma forma jovial, com a intencdo de passar a imagem de
uma pessoa de “bem com a vida”, sorridente ¢ com conversa descontraida entre o
ancora, o apresentador do esporte e 0 homem do tempo. Séo artificios para deixar o
telespectador relaxado em casa, apesar dos acontecimentos do dia (BLISS,1991). Os
telejornais, geralmente, também tém um especialista em esporte, um em clima e

meteorologia, além do proprio apresentador ou apresentadores.

Os ancoras norte-americanos, além de apresentadores, sdo os editores-chefes dos
programas, orientam os temas a serem tratados, selecionam e determinam sua duracéo,

eliminam assuntos; enfim, definem o que vai ao ar no programa (cf. SQUIRRA,2004).

Em 1990, Goldenberg & Goldenberg observam que os principais ancoras da
época em empresas como CBS, NBC e ABC eram brancos, homens, protestantes, ricos,
casados, pais com dois ou mais filhos, estavam na meia idade, bonitos, aparentando ser
“cheios de energia”, ambiciosos, atentos e competitivos, portanto, representativos da
maioria dos americanos. Os autores afirmam ainda, que as redes usam ancoras
modernos, ndo somente para apresentar as noticias, mas também para vendé-las, para

negociar patrocinios.
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Os americanos praticam um jornalismo pretensamente objetivo e imparcial,

clean, asséptico, defendidos como condutor de verdades inabalaveis.

Como veremos no topico a seguir, 0 modelo de telejornalismo brasileiro segue
este mesmo padrdo. O proximo item trata da histdria, do surgimento, aspectos da

criagéo, transformacdes e tipos de abordagens do telejornalismo brasileiro.

1.2 O Telejornalismo Brasileiro

O primeiro telejornal da televisao brasileira foi ao ar um dia apds a inauguracéo
da TV no Brasil (18 de setembro de 1950). Chamava-se Imagens do Dia e ndo tinha
hora para entrar no ar, uma vez que dependia da instabilidade da programacéo e dos
problemas de operacdo. O Imagens do dia era narrado em off  em um texto de estilo
radifénico. O jornalista Rui Resende era o locutor, produtor e redator das noticias. Eram

lidas algumas notas s6 com imagens dos fatos em filme branco e preto e sem som .

Esse telejornal ficou no ar pouco mais de 2 anos e foi substituido, no inicio de
1952, pelo Telenoticias Panair, que iniciava as 21h e que, por sua vez, foi substituido
pelo O Seu Repodrter Esso. Essa trajetoria demonstra, conforme Squirra (2004), duas
caracteristicas marcantes na programacao inicial da TV brasileira: a influéncia do radio

e a dependéncia dos patrocinadores.

O Reporter Esso era apresentado apenas por um locutor. As matérias afins eram
reunidas em blocos e a principal noticia do dia, “a manchete”, era lida no final do
programa em tom vibrante, quase dramatico. As normas de producdo do telejornal
estavam indicadas no Manual de producdo do Repdrter Esso seguindo os padrdes dos
telejornais norte-americanos. Deveria conter 40% de noticias e informacdes locais, 40
% nacionais e 20% internacionais. O Repdrter Esso estreou em 1952, na TV Tupi do
Rio de Janeiro, apresentado por Gontijo Teodoro. Com 33 minutos de duracdo, esse
telejornal cobria os estados do Rio de Janeiro, Minas Gerais, Espirito Santo e norte de
Sao Paulo. A abertura do telejornal ficou famosa: “aqui fala o seu Reporter Esso,
testemunha ocular da historia”; o telejornal ficou no ar até 31 de dezembro de 1970
(PATERNOSTRO, 2006).

% off — é a parte da reportagem em que ouvimos a voz do repérter ou apresentador, sem sua imagem,

mas com imagens referentes ao assunto ou do local do acontecimento.
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Ainda, segundo Squirra (2004), entre varios fatores que levaram ao fim do Reporter
Esso, um foi, sem duvida, a entrada da Rede Globo no mercado com a reorganizagao
do processo de producdo dos telejornais que agora ndo estavam mais atrelados a uma
agéncia de publicidade, e nem ao patrocinio do programa por um unico anunciante. O
telejornais passaram, também, a ndo mais anunciar o patrocinio de maneira direta, mas

camuflada.

Até entdo, devido as dificuldades em se fazer coberturas externas, os telejornais
eram feitos basicamente de noticias e transmitidos direto do estddio. Em termos visuais,
havia semelhanca entre todos os telejornais: cortina de fundo, uma mesa e uma cartela

com o nome do patrocinador.

Mesmo com 0 sucesso e aceitacdo da TV, a apresentacdo dos telejornais tinha
visual e producdo pobre sendo cansativos e desinteressantes. Nessa época, ha, no
entanto, algumas producdes inovadoras: a apresentacao passa a ser feita por jornalistas
e ndo mais por locutores; as produgdes visuais passam a ter maior elaboragdo. O Jornal
Vanguarda da TV Excelcior’® no Rio e o Show de Noticias em S&o Paulo séo exemplos

dessas inovacGes.

No Jornal de Vanguarda, grande parte dos novos profissionais € oriunda dos
jornais impressos e ndo mais do réadio. Para apresentar as noticias, o jornal contava, de
um lado, com jornalistas que podiam ser, simultaneamente, produtores e cronistas — a
exemplo de Villas-B6as Correia, Millor Fernandes e Stanislaw Ponte Preta —, de outro
lado, apenas com locutores como Luis Jatoba e Cid Moreira. Sobre o impacto dessa
constituicdo, assim se manifesta Rezende: “a qualidade jornalistica desse noticiario
causou um impacto enorme pela originalidade de sua estrutura e forma de apresentacéo
distinta de todos os demais informativos [...]” (REZENDE 2000, p.107)

O Jornal de Vanguarda foi um grande sucesso de audiéncia na década de 1960.
A qualidade da selecdo das imagens, o texto dindmico e o formato inovador que o
diferenciava dos outros telejornais deu-lhe reconhecimento internacional e, em 1963, a
conquista do prémio “Ondas”, na Espanha. Isso o torna um destaque entre telejornais

daquele ano.

10 A Excelsior entrou no ar em 9 de julho de 1960 em S&o Paulo e operou até 30 de setembro de 1970,
com uma programacado centrada em jornalismo, séries e filmes estrangeiros.
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Esses jornais considerados, de certa forma, “inovadores”, foram experiéncias
regionais que, fragilizadas com Ato Institucional n® 5, do Governo militar, ndo duraram
muito tempo. O impacto que o Ato n° 5 tem sobre os telejornais € tdo devastador que,
sem duvida, foi um dos principais motivos que levou os editores do Jornal de
Vanguarda a, espontaneamente, tira-lo do ar, impedindo-o de ser transfigurado em algo

muito distante de seu projeto original.

Os telejornais brasileiros, em funcdo desse retrocesso, voltam a adotar o modelo
norte-americano e dispensam a participacdo de jornalistas na condicdo de
apresentadores. Em outras palavras, 0s noticiarios voltam a ser conduzidos

exclusivamente por locutores.

Em primeiro de setembro de 1969 surge o telejornal que deverd fazer uma
historia longeva no cenério brasileiro: as 19h56m, vai ao ar, pela primeira vez, o Jornal
Nacional (JN) da Rede Globo, tendo como apresentador Heron Domingues. A exemplo
dos telejornais anteriores, também o Jornal Nacional baseia-se no estilo e forma dos
telejornais norte-americanos: uma apresentacdo que busca objetividade. O JN foi, do
ponto de vista da transmissao, o primeiro telejornal apresentado em rede nacional na
televisdo brasileira e, do ponto de vista informativo, o primeiro a ter escritérios no
exterior a partir do qual sdo feitas coberturas internacionais. O JN, assim, comeca a
ganhar espaco, importancia e, principalmente, audiéncia entre os telejornais do horario

nobre.

Em 31 de dezembro de 1970, o Repdrter Esso, entdo com 17 anos de tradicao,
chega ao fim. O apresentador Gontijo Teodoro, assim como 0s slogans “o primeiro a
dar as ultimas” e “testemunha ocular da historia”, passa a fazer parte da memoria do
telejornalismo brasileiro, o que coloca fim ao modelo dominante baseado no radio e

subordinado aos interesses dos patrocinadores.

Como dissemos acima, o padrdo de telejornalismo adotado pela Rede Globo,
cujo inicio se d& com o JN, baseia-se nos moldes americanos, os quais foram adaptados
para a realidade brasileira e apresentados, conforme Squirra (2004), em forma de um
pequeno manual, Normas Basicas de Redagdo do Jornal Nacional. Essas normas foram

também copiadas e adotadas pelos telejornais brasileiros concorrentes.

Um dos aspectos que diferencia o JN dos telejornais americanos é a figura do

ancora. Nestes, o papel do ancora é bem definido, o0 que o torna expressao maxima da
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credibilidade e a orientacdo editorial do programa. No Jornal Nacional, porém , essa
orientagéo era dada pelo editor chefe.

As figuras centrais mais conhecidas do Jornal Nacional, tais como Cid Moreira
e Sergio Chapelin, que ficaram como marcas registradas do programa, ndo exerciam a
funcdo de jornalistas, mas, sim, de locutores classicos com um estilo de apresentagdo
formal e impessoal. Ou seja, ndo participavam da producdo e edigdo do telejornal,

somente liam as laudas.

Em 1970, a TV Bandeirantes**, de S&o Paulo, cria o jornal Titulares da Noticia.
A TV Tupi, busca recuperar seu telejornalismo apos o fim do Repdrter Esso, e lanca o
Rede Nacional de Noticias, transmitido ao vivo para varias capitais do pais. Porém, é o
telejornal A Hora da Noticia, da TV Cultura de Sado Paulo, uma emissora publica, que
traz um novo jeito de fazer telejornalismo no Brasil. O noticiario da TV Cultura dava
prioridade aos problemas das comunidades ao transmitir o depoimento popular. Neste
formato, o telespectador comeca a ganhar importancia na TV. No entanto, esse novo
jeito de fazer telejornalismo ndo se coaduna com a politica brasileira imposta pelos

militares e devido a isso ndo permanece muito tempo no ar.

No final dos anos 70, a TV Bandeirantes reformula o telejornalistico Os
Titulares da Noticia que passa, também, a dar voz ao telespectador popular e a
valorizar mais o trabalho do reporter, ja que deixa de ser locutor de noticias e comeca a

fazer parte diretamente da cobertura dos fatos.

O Sistema Brasileiro de Televisdo (SBT)™, em 1988, contrata Boris Casoy para
o TJ Brasil. Com isso, busca um novo padrdo jornalistico, semelhante ao do ancora
norte-americano, centrado na figura do ancora explicando as noticias e suas
consequéncias. E um telejornal mais opinativo. Recurso utilizado para dar a ideia de
que, através da opinido claramente parcial do apresentador sobre alguns acontecimentos,

0 telespectador também se manifeste.

Ainda na década de 70, ha grande desenvolvimento e apuro técnicos. A Rede

Globo é a emissora que mais usufrui disso e consequentemente a que mais se aprimora

1 A Rede Bandeirantes (Band) entrou no ar em 13 de maio de 1967 em S&o Paulo, pertencente a Jodo
Saad. Atualmente pertence ao Grupo Bandeirantes de Comunicacao.

120 sistema Brasileiro de Televisdo (SBT) foi inaugurado em 19 de agosto de 1981, em S&o Paulo, pelo
empresario e apresentador de televisdo Silvio Santos. Atualmente é a terceira maior rede do pais em
audiéncia atras apenas da Rede Globo e da Rede Record, respectivamente.
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nessa época. O aperfeicoamento da qualidade das produgdes, o apuro formal e o
planejamento cuidadoso né&o ficam restritos ao telejornalismo da emissora e estendem-se
a toda sua programacdo. O chamado “padrdo Globo de qualidade” é criado e passa a

influenciar a TV brasileira.

“Claro que ndo foi a Globo que criou o telejornalismo, mas foi ela que
eliminou o improviso, impds uma duragdo rigida no noticiério,
copidescou ndo sé o texto como a entonacdo e o visual dos locutores,
montou um cenario adequado, deu ritmo a noticia, articulando com
excelente “timing” texto e imagem (pode ser que vocé ndo se lembre,
mas com a Globo comegcamos a assistir a esta coisa quase impossivel:
0s programas entrarem no ar na hora certa )”(REZENDE, 2000,p.
113-114).

O inicio da distensdo politica no governo do General Ernesto Geisel, entre 1977
e 1979, e a partir do governo do General Jodo Batista Figueiredo, faz com que o
jornalismo brasileiro, principalmente o da Rede Globo, passe a ter que lutar contra a ja
internalizada censura interna, uma espécie de autocensura, uma vez que profissionais e
empresas ndo estavam acostumados com a liberdade jornalistica. A TV Globo, empresa
dominante na técnica, precisava conquistar qualidade também no conteudo. Para
Armando Nogueira — diretor da Central Globo de Telejornalismo (CGJ) —, o conteudo
suprimido devido a marcagdo da ditadura era, segundo Rezende (2000), compensado

pelo aprimoramento e eficicia na técnica e na estética dos noticiérios.

Em funcdo disso, os jornalistas voltam a ocupar uma posicdo de destaque nos
telejornais. Repdrteres como Sérgio Mota Melo, Carlos Monforte, Gloria Maria,
Antonio Brito e Belisa Ribeiro, ganharam destaque no video. A participacdo de
comentaristas especializados — Paulo Francis, Marco Anténio Rocha, Newton Carlos,
Enio Pesce, Joelmir Beting — enriquecia 0s noticiarios com analises e entrevistas.
Locutores consagrados como Cid Moreira e Sérgio Chapelin passaram a dividir a
responsabilidade na apresentacéo dos jornais com jornalistas como, Celso Freitas, Leda
Nagle e Marilia Gabriela: “Eles contextualizavam e explicavam para os telespectadores,
numa linguagem simples, as informagdes politicas e econdmicas” (MEMORIA GLOBO
2004, p.126). Mesmo assim, a TV Globo ndo deixa de ser criticada por sua posi¢cdo
“extremamente” governista. O JN é considerado “uma extensao do Diario Oficial, que

assume nao apenas o noticidrio acritico como até¢ uma euforia a favor do governo”

(ibidem, p. 128).

Além das mudangas que ocorriam no telejornalismo brasileiro na década de 80,

0 pais passava também por transformagdes politicas. A campanha das “Diretas ja”,
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conduzida por uma frente pluripartidaria, reivindicava o voto direto para presidente da
Republica e lutava por um governo civil depois de mais de vinte anos de Regime
Militar. Porém, as emissoras de televisdo, com destaque para a TV Globo, preferiram o
siléncio da ndo cobertura do movimento ao “clamor das multiddes que lotavam as

pragas das grandes capitais brasileiras” (ibidem p.124).

A cobertura dada ao primeiro grande comicio das diretas realizado na Praca da
Sé, em Séo Paulo, no dia 25 de janeiro de 1984, foi um indice importante do boicote das
emissoras ao evento. A TV Cultura foi a Unica a realizar a cobertura direta do comicio.
A Rede Globo deu a noticia no Jornal Nacional, referindo-se a manifestacdo como se
ela fizesse parte das comemoracgdes dos 4302 aniversario da capital paulista e ndo tivesse

conotacdo politica, conforme, Rezende (2000).

A Rede Globo, no seu livro comemorativo dos 35 anos do Jornal Nacional,
contesta este dado dizendo que o repdrter responsavel pela cobertura fala sobre o
objetivo do evento. A emissora afirma que o mal entendido teria sido provocado devido

a chamada lida pelo apresentador do JN:

“A origem da confusdo foi a escalada do Jornal Nacional. Nela, ndo
ha referéncia ao comicio, mas apenas ao aniversario da cidade. “A
cidade de Sao Paulo festeja os 430 anos de fundag@o”. A chamada da
matéria, lida pelo apresentador Marcos Hummel, referia-se ao comicio
como um dos eventos comemorativos do aniversario da capital
paulista. De fato, havia a relacdo entre a manifestacdo e o aniversério
da cidade. O comicio tinha sido marcado para o dia 25 de janeiro
justamente porque, sendo aniversario da cidade, a participacdo popular
seria facilitada. O locutor leu a chamada: “Festa em Sdo Paulo. A
cidade comemorou seus 430 anos com mais de 500 solenidades. A
maior foi um comicio na praga da S¢”. E, em seguida, a reportagem de
Ernesto Paglia relatou com todas as letras o objetivo politico do
evento: pedir  eleicBes diretas para presidente da
Repiiblica”(MEMORIA GLOBO, 2004, p.157).

As manifestacbes populares associadas e as mobilizaces dos proprios
jornalistas e pressbes dos artistas vinculados a Globo fizeram com que ndo sO a
emissora, mas todas as outras redes de TV mudassem de postura com relacdo a
Campanha das Diretas. Além disso, a ndo cobertura de um fato como esse poderia

ocasionar a perda de audiéncia e de faturamento por parte das emissoras.

Em outubro de 1996, entrou no ar o primeiro canal brasileiro de jornalismo 24
horas a Globo News, sob o slogan “a vida real em tempo real” (PATERNOSTRO, 2006
p.43). O telejornal Em Cima da Hora, na Globo News, entrou no ar as 21h,
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apresentando, na escalada, as manchetes do dia, os indicadores econdmicos e

financeiros e a meteorologia. Tem inicio a TV por assinatura no Brasil.

Atualmente, o Em Cima da Hora € veiculado de hora em hora e apresenta
noticias do Brasil e do mundo, ao vivo. O Jornal das Dez é uma espécie de Jornal
Nacional da Globo News, porém, além de noticiar, ele comenta, explica e aprofunda 0s
assuntos através de entrevistas e debates. Apresentado as 10 horas da noite, é o Unico
telejornal da TV brasileira que vai ao ar todos os dias da semana. Os principais
programas jornalisticos que encontramos na Globo News sdo: Espaco Aberto, programa
de entrevistas com temas especificos; Via Brasil, uma espécie de documentario; Conta
Corrente, com informagcfes sobre economia; Sem Fronteiras, com analises

internacionais, entre outros.

Seguindo a experiéncia aberta pela Globo News, em novembro de 1996, a Rede
Globo, juntamente com a Rede Brasil Sul de Noticias (RBS), langam o Canal Rural —
primeiro veiculo televisivo destinado exclusivamente ao universo agropecuario. O canal
traz técnicas de agricultura e novidades agrarias do ramo, além dos leildes transmitidos
ao vivo (PATERNOSTRO, 2006).

Nessa mesma época, o0 telejornalismo das outras emissoras também passa por
modificacbes. O SBT, apds tirar do ar o Telejornal Brasil, em dezembro de 1997, cria
uma espécie de joint venture7 com a rede de TV norte-americana CBS e lan¢a o Jornal
do SBT — Telenoticias CBS, que veicula um noticiario nacional, sob o comando do
jornalista Hermano Henning, e um internacional, transmitido diretamente de Miami

pelo casal de apresentadores Eliakim Araujo e Leila Cordeiro.

Em 1999, Paulo Henrique Amorim é afastado do telejornal o Jornal da Band,
da Rede Bandeirantes. REZENDE (2000 p.143), Amorim havia cometido dois erros:
querer enfrentar o Jornal Nacional e tentar fazer um jornalismo de “alta densidade na
discussdao de assuntos econOmicos e politicos”. Meses depois de sua saida, Paulo

Henrique Amorim vira &ncora da TV Cultura de S&o Paulo.

Na competicdo pelo segundo lugar entre as redes abertas do Brasil a Rede
Record adota como norma reproduzir a estética da concorrente (Rede Globo), do
jornalismo ao entretenimento, e contratar profissionais da emissora carioca. Em janeiro
de 2006, o Jornal da Record (JR) é totalmente reformulado. Boris Casoy sai da

emissora por ndo concordar com o0 novo projeto de telejornal e a apresentacdo do jornal
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fica a cargo de Celso Freitas e Adriana Araujo, ambos vindos da Rede Globo. Além dos
apresentadores, a emissora paulista contrata varios profissionais da Rede Globo, entre

reporteres, editores e cinegrafistas. O novo JR € considerado um “clone” do JN.

Em suma, a partir dessa pequena retrospectiva do telejornalismo brasileiro,
podemos dizer que a televisdo aberta busca influenciar pessoas, determinar
comportamentos, fabricar opinides. Cerca de 80% da populacdo brasileira assiste TV
diariamente. Para a maior parte desse publico, ela é a Unica fonte de informacao, isto
equivale a dizer que ela sugestiona fortemente a opinido, os valores e 0 comportamento
dessas pessoas. Ha uma tentativa de predeterminacdo das reacGes dos telespectadores
segundo os interesses de cada um e cada grupo de interesses constroi um telespectador a

sua imagem, baseado num aspecto parcial de seu comportamento.

A seguir, tentamos delimitar um pouco mais nossa perspectivizacdo, tomando

por foco o Jornal Nacional objeto de nosso interesse mais pontual nesta tese.

1.2.1 O Jornal Nacional- revisdo histérica

A TV Globo lanca, no dia 1 de setembro de 1969, as 19h56, o primeiro programa
em rede nacional: o Jornal Nacional (JN). Criado por uma equipe comandada pelos
jornalistas Armando Nogueira e Alice Maria, é produzido no Rio de Janeiro e
transmitido simultaneamente, ao vivo, para Sdo Paulo, Belo Horizonte, Curitiba, Porto
Alegre e Brasilia. O JN é o primeiro telejornal em cores. Nele, aparecem também as

primeiras reportagens internacionais via satélite no instante em que os fatos ocorrem.

“O Jornal Nacional da Rede Globo, um servico de noticias integrando o Brasil
novo, inaugura-se neste momento. imagem e som de todo o Brasil”, € assim que 0

apresentador Hilton Gomes abre, as 19h45, a primeira edi¢do do Jornal Nacional.

Em seguida, a voz de Cid Moreira anuncia: “Dentro de instantes, para vocés, a
grande escalada nacional de noticias”. A manchete do primeiro dia informa que o
presidente Costa e Silva esta se recuperando de uma crise circulatéria e que o governo
da nacdo esta entregue a uma junta militar. Em seguida, é exibido um filme de 46
segundos com uma declaragdo do ministro Delfim Netto. Logo depois, Hilton Gomes
anuncia a transmisséo, diretamente de Porto Alegre, terra do presidente Costa e Silva,



28

da repercussdo desses acontecimentos (MEMORIA GLOBO). E Cid Moreira se
despede com a saudagio “E o Brasil ao vivo ai, na sua casa, boa noite”. Um “boa
noite” que o apresentador viria repetir cerca de 8 mil vezes ao longo dos 27 anos

seguintes.

De acordo com Carvalho (2007), o JN inaugura um novo estilo de jornalismo na
TV brasileira. Primeiro, por iniciar a era do jornal em rede, inédito no pais; segundo,
por consolidar um modelo de tempo da noticia em que o fato imediato € valorizado,
embora a obsessdo pelo o que ocorre “agora” seja tdo grande que impeca o
aprofundamento de informacbes que ajudariam o telespectador a localizar-se, sem a

necessidade de assistir telejornal todos os dias, como se este fosse uma telenovela.

O JN, no inicio, tem apenas 15 minutos de duracdo e ¢é transmitido de segunda a
sabado. As edicdes sao divididas em trés partes: local, nacional e internacional. Para se
diferenciar do modelo consagrado pelo Reporter Esso, que sempre termina com a
noticia mais impactante do dia, o JN concluia o seu noticiario com informacdes leves.
Uma das principais diferencas entre 0 JN e o Reporter Esso é que o JN apresenta
matérias testemunhais, com a fala dos entrevistados. O Reporter Esso, por sua vez, ndo

tem som direto; as imagens sdo apenas cobertas com audio do locutor.

Em 1971, Hilton Gomes € substituido no JN por Ronaldo Rosas, que permanece
por um ano e deixa o telejornal. Sérgio Chapelin assume o seu lugar, ficando até 1983
ao lado de Cid Moreira na apresentacdo do JN. Aos sabados, 0 programa é apresentado
por Heron Domingues, locutor do Repoérter Esso, da Radio Nacional. Também em
1971, o jornalismo da Globo comeca a usar o teleprompter, aparelho situado logo
abaixo da camera, que projeta, em letreiros, o texto para o locutor. O equipamento
permite ao apresentador ler a noticia com mais naturalidade, olhando diretamente para o

telespectador. E um texto lido, mas com objetivo de dar um efeito de fala®.

Um dos artificios da Rede Globo para manter a audiéncia do JN, que antecedia o
horéario da novela das “oito”, era a escolha de um apresentador de boa voz e com
aparéncia de galda, como Cid Moreira, relata Resende (2000). O objetivo era captar a
atencdo das mulheres que eram a maioria dos telespectadores. Assim, o publico

feminino € mantido fiel durante e depois do JN.

13 podemos nos questionar aqui: do ponto de vista enunciativo, é leitura ou é fala? Retornaremos a essa
questdo no capitulo 3.
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“Cabelos prematuramente grisalhos, ar concernido, voz de baritono a
baixo conforme as necessidades, a presenga diaria de Cid é um
exemplo raro de neutralidade no sentido de constancia,
homogeneidade ¢ monotonia (Gnico tom) que ele “imprime” a
qualquer noticia, ressaltando o tom pela rigidez de postura. A leitura,
os olhos postos no miolo da lente da cdmera, ou seja, no telespectador
em casa” (REZENDE, 2000, p. 114).

Em 1973, a Globo assina um contrato com a agéncia de noticias United Press
International (UPI) e passa a obter, diariamente, do mundo inteiro e via satélite,
imagens para o Jornal Nacional. Antes disso, o0 material da UPI era enviado por avido e
chegava muito defasado, até com trés dias de atraso. As transmissdes via satélite da UPI

garantem a qualidade da cobertura internacional da Globo.

Ap0s isso, a Globo decide montar escritorios proprios no exterior. O primeiro €
inaugurado em novembro de 1973, em Nova York, sob a chefia de Hélio Costa. O
escritério de Londres comega a funcionar em 1974, com a repOrter Sandra Passarinho.
As transmissfes iniciam com a cobertura da Revolucdo dos Cravos. Sandra e reporter
cinematografico embarcam para a Espanha em 24 de abril e, no dia seguinte, ja enviam
via satélite para o Jornal Nacional matérias sobre a repercussdo dos acontecimentos. A
cobertura da Revolugdo dos Cravos faz um sucesso tdo grande que Sandra Passarinho
fica cinco meses na Europa, cobrindo fatos importantes como as elei¢cdes na Franga, o
referendo sobre o aborto na Italia e a morte do general Franco na Espanha. Até que se

decide criar um escritorio em Londres para dar cobertura aos acontecimentos na Europa.

Em 1976, é inaugurado o Eletronic News Gathering (ENG), pequenas unidades
portateis que permitem o envio de imagens e sons diretamente do local do
acontecimento para a emissora. A entrada desse equipamento eletrdnico permite
agilidade a reportagem, pois elimina a perda de tempo com a revelacdo de filmes. Com
0 ENG, o repérter passa a ir ao local dos acontecimentos, apurar as informacoes, e
também a fazer o texto e ele mesmo apresenta-lo. Esse  novo
advento exige mais dos repOrteres em termos de improvisacdo, memorizacdo e reflexdo
sobre conteido e sobre o texto. Assim, ja prevendo a adocdo do jornalismo eletrénico, a
Globo inicia o treinamento de repdrteres de video. O objetivo do treinamento é dar aos
profissionais algumas informacg6es bésicas sobre como segurar 0 microfone, evitar a
gesticulacdo excessiva, moderar as reacOes fisiondmicas, colocar a voz, etc, cf
MEMORIA GLOBO, (2004). Atualmente o repérter é orientado a anotar somente

topicos e falar sobre os fatos usando uma linguagem mais coloquial e acessivel.
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De 1972 a 1983 o Jornal Nacional é apresentado por Sérgio Chapelin e Cid
Moreira. Sergio Chapelin sai esse ano e sé volta ao JN em 1989. De 1983 a 1989 0 JN é
apresentado por Cid Moreira e Celso Freitas e aos sabados, por Marcos Hummel. A
parte de esportes era apresentada por Léo Batista e Fernando Vanucci que se revezavam

no noticiario de sabado.

Desde 1981, Paulo Francis participava do telejornal de Nova York, fazendo
comentarios sobre os mais diversos assuntos, desde politica internacional até arte e
cultura. Em 1989, a JN procurou agregar analise ao noticiario; tentava-se contextualizar
e explicar para os telespectadores, numa linguagem simples, as informagdes politicas e
econdmicas, através da participacdo de comentaristas especializados, como Paulo

Henrigue Amorim, Joelmir Beting, Lilian Witte Fibe e Alexandre Garcia.

A participacdo dos comentaristas aumenta a partir de junho de 1989, e na busca
de dar mais flexibilidade ao JN, os comentaristas passaram a gravar em ambientes
externos. Anteriormente postados em fundos neutros de estddio, em pose sébria, agora
ganham as ruas e passam a falar seus textos de cendrios diversos. Busca-se, entdo,

tornar a atuacdo dos jornalistas mais descontraida, com uma linguagem mais coloquial:

“Para explicar os efeitos da inflagdo na vida das donas de casa, por
exemplo, Lilian Witte Fibe colocou-se a frente do caixa de um
supermercado, cercada de alimentos e produtos de limpeza. Para falar
de crédito rural, Joelmir Beting foi filmado em um sitio, rodeado por
bois e tratores” (MEMORIA GLOBO 2004, p.167).

A primeira mulher a apresentar o JN foi Valéria Monteiro. Sua apresentacao se
reduziu a alguns blocos de noticias no periodo das Olimpiadas de 1988 e a apresentacao
do telejornal aos sédbados. Em 1991, é criado um quadro com a previsdo do tempo,
apresentado por Sandra Annenberg. Ela foi a segunda mulher a participar do JN.

Em 1991 ainda, o telejornal ganha um perfil um pouco mais investigativo e
comeca a se aproximar mais do publico, produzindo matérias ligadas a comunidade, ao
direito do cidad@o e ao comportamento de modo geral. Os repdrteres e apresentadores

passam a adotar uma postura mais descontraida.

Em 1992, quando néo se tinha a imagem do acontecimento, o JN passa a usar a
reconstituicdo de fatos em forma de desenhos ou de gravagdes com atores, com 0
objetivo de esclarecer melhor os fatos aos telespectadores e ao mesmo tempo,
enriquecer a reportagem. Esses efeitos eram realizados pelo departamento de arte da

Central Globo de Jornalismo e surgiram como uma tentativa de recuperar pontos
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perdidos na audiéncia, em 1991, devido a concorréncia com a novela infantil
Carrossel, exibida no mesmo horério pelo SBT. Como podemos inferir aqui, o JN

apresentava um “teatro” dos fatos.

Em marco de 1996, Cid Moreira e Sérgio Chapelin, a marca registrada do JN,
sdo substituidos por William Bonner e Lilian Witte Fibe. Essa mudanga ocorre com o
objetivo de dar maior credibilidade as noticias e dinamizar as coberturas, colocando

como apresentadores jornalistas profissionais.

As mudancas incluem a participacdo de Galvdo Bueno como comentarista
esportivo e do meteorologista Carlos Magno na previsdo do tempo. As mudancas
seguem com o aumento de noticias mais leves e matérias sobre comportamento.
Mudangas que, em alguns momentos, geraram criticas a TV Globo. A principal delas
foi a emissora ter deixado em segundo plano noticias relevantes para privilegiar

curiosidades do mundo animal e a vida de celebridades.

Foram dois os assuntos que motivaram as polémicas. O primeiro vai ao ar na
edicdo do dia 28 de julho de 1998 e diz respeito ao nascimento de Sasha, filha da
apresentadora Xuxa Meneguel. O assunto ocupou mais de dez minutos do noticiario,
enquanto o leildo da Telebrés e da Telesp, que iria acontecer no dia seguinte, ficou com
menos de quatro minutos. Outra fonte de polémica foi gerada por trés extensas
reportagens sobre o romance de uma macaca do zooldgico de Brasilia (MEMORIA
GLOBO). Em fevereiro de 1998, Lilian Witte Fibe sai do telejornal e entra

provisoriamente Sandra Annenberg e, no més seguinte, Fatima Bernardes.

Em 2001, o JN é indicado para o Prémio Emmy, o equivalente ao Oscar da TV
mundial em telejornalismo, com a cobertura dos atentados de 11 de setembro nos EUA.
Também nesse ano, o programa conquista o Prémio Esso de Jornalismo, com o trabalho

“Feira das Drogas”. E nesse ano também que estréia o site do jornal.

Na cobertura da Copa do Mundo, em 2002, Fatima Bernardes apresenta JN ao
vivo da Coréia do Sul e do Japdo, longe da redacdo e proximo a selecdo brasileira.
Willian Bonner fala da bancada, no estudio e Fatima Bernardes dos lugares por onde a
selecdo brasileira joga, na maioria das vezes em pé em frente aos hotéis ou estadios.
Isso deixa o JN mais dindmico. Ainda em 2002, na cobertura das elei¢cdes, o JN

entrevista pela primeira vez, ao vivo, no proprio cenario, os quatro principais candidatos
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a presidéncia da Republica. No dia 28 de novembro, o presidente Lula, entédo eleito, fica
ao lado de William Bonner durante todo o telejornal.

Em novembro de 2002, o JN comeca a exibir diariamente as videocharges de
Chico Caruso. Duram em media 30 segundos e satirizavam os fatos politicos de maior
relevancia no noticiario. O prdprio chargista grava a voz do desenho nos estddios da

emissora.

Também em novembro de 2002, dia 23, o Jornal Nacional, tem a primeira
participacdo do repdrter Heraldo Pereira. E o primeiro negro a ocupar a bancada do
telejornal. Ele estreia ao lado do apresentador Renato Machado. A dupla esta
substituindo William Bonner e Fatima Bernardes no rodizio de apresentadores que é

estabelecido para os sabados.

Em 2 de abril de 2005, quando falece o papa Jodo Paulo I, do Vaticano, em
frente a Basilica de Séo Pedro, William Bonner fala ao vivo com os telespectadores. O
deslocamento do apresentador do JN se repete em novembro de 2008, William Bonner
vai a Washington cobrir a eleicdo norte-americana que torna Barack Obama, o primeiro
presidente negro da historia dos Estados Unidos. No mesmo més também acompanha,
de um helicoptero, as enchentes em Santa Catarina. Em abril de 2010, Fatima Bernardes

registra, no local, o deslizamento do morro Bumbéa em Niteroi.

Em fevereiro de 2006, o JN corta do telejornal seus trés comentaristas. Arnaldo
Jabor, que fazia crénicas politicas fica restrito ao Jornal da Globo, Franklin Martins,
que fazia as andlises politicas passa para o Jornal Hoje e Jornal da Globo e Chico
Caruso, responsavel pelas charges, vai para o Fantastico. Conforme a Rede Globo, as
mudancas ndo tém a ver com o crescimento da concorrente, a Record, mas sim com o
fato de o publico do Jornal Nacional, muitas vezes, ndo entender que as analises sdo
uma opinido dos colunistas e ndo do telejornal. A partir dai, a linguagem do JN torna-se

mais 4gil e coloquial.

Quando completa 40 anos, o JN ganha novo cenario e nova programagao visual.
Tem edigdes especiais — 31 de agosto a 4 de setembro de 2009 — nas quais 0s reporteres
mais antigos sentam-se a bancada para contar suas trajetérias no JN. Também na
semana seguinte, é exibida uma série especial sobre as principais transmissoes desses 40

anos. Ou seja, 0 JN se faz noticia.
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Em dezembro de 2011, depois de quase 14 anos dividindo a bancada do JN com
Wiliam Bonner, Fatima Bernardes deixa o JN e, em seu lugar, assume Patricia Poeta,
que até entdo era apresentadora do Fantastico. No JN do dia 5/12/11, Fatima se despede
do publico. O telespectador assiste, no ultimo bloco, numa matéria especial, pontos que

marcaram a trajetdria das duas jornalistas.

Em 2011, o Jornal Nacional conquista o Prémio Emmy Internacional, pela
cobertura das operacdes policiais na Vila Cruzeiro e no Complexo do Alemdo, no Rio
de Janeiro, ocorridas em 2010. E a primeira vez que um telejornal brasileiro conquista

esse prémio.

1.2.1.1 Cenérios

Nessa trajetoria do JN houve vérias mudancas de cenario. Elencamos aqui as
mais importantes. Em 1972, com a chegada da cor na televisdo brasileira, aparece pela
primeira vez 0 mapa-mundi ao lado da logomarca do JN; em 1979, o enquadramento
dos locutores no JN passou do close para o plano americano (que mostra a imagem do
apresentador até a cintura), coloca-se mais uma parede no cenario, o que possibilita uma
maior movimentacao dos apresentadores; em 1985, o cenério ganha telas ao fundo, que
permite assim, a exibicdo de imagens relacionadas a reportagem chamada pelo

apresentador.

Mas a maior modificacdo de cenario ocorre em 26 de abril de 2000, quando a
Globo comemora 35 anos, o JN passa a ser apresentado de dentro da redacdo. A
bancada dos apresentadores — totalmente modificada e transformada em area de trabalho
dos jornalistas, com um monitor e um computador — é transferida para um mezanino, a
trés metros e meio de altura do chdo. O novo formato € Unico no mundo e une dois tipos
de cenario: apresenta a redacdao ao fundo e, simultaneamente, ilustra os assuntos com

imagens graficas atrds dos apresentadores.

Em 2005, a bancada dos apresentadores é trocada por uma um pouco mais alta,
com um lugar para cada apresentador. Nos 40 anos do JN, no dia 31 de agosto de 2009
ocorre mais uma modificacdo de cenario: o globo terrestre, acima da redacdo de
jornalismo, ganha movimento e é instalado um teldo para mostrar imagens e ilustracfes

complementares as reportagens.
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1.2.1.2. Projetos Especiais

Entre julho e outubro de 2006, é criada a Caravana JN, uma equipe de 15
pessoas, comandadas pelo jornalista Pedro Bial, que visita 27 estados de cinco regides
do pais, num onibus-trailer com as cores e 0 logo do JN. A cada 15 dias, sempre as
segundas-feiras, um dos apresentadores do JN, William Bonner ou Fatima Bernardes,
vai ao encontro de Pedro Bial e apresenta uma parte do telejornal do local onde esta a
Caravana JN. Os apresentadores do JN se revezam nesses encontros, enquanto um
viaja para encontrar a Caravana, o outro ancora o jornal dos estudios da TV Globo no
Rio de Janeiro. Pedro Bial apresenta, ao ar livre, reportagens da série Desejos do
Brasil, exibida no JN de segunda a sabado. A série traca um panorama dos anseios e

contrastes da populacao brasileira.

Em de 2010, o JN estreia o quadro JN no Ar, quando William Bonner ancora o
telejornal direto da Fortaleza de S&o José de Macapa, no Amapa, diante de um publico
de aproximadamente sete mil pessoas. Nas cinco semanas que antecedem as elei¢des
presidenciais, a bordo de um avido, o repérter Ernesto Paglia e uma equipe do JN
percorrem todos os 26 Estados do Brasil e o Distrito Federal.

A cobertura da posse de Dilma Rousseff na presidéncia marca a volta do JN no Ar.
No dia primeiro de janeiro de 2011, William Bonner faz a ancoragem do noticiario

diretamente de Brasilia.

1.2.2 Orientacdes de redacao nos telejornais brasileiros

Normas e orienta¢fes da producdo eram passadas aos profissionais com 0s
principais termos e funcdes dos jornalistas que compdem um telejornal. Essas normas e
orientagdes, de certa maneira, ttm validade ainda nos dias de hoje. Uma orientagéo
basica, por exemplo, é que o jornalista, ao escrever, domine o significado de cada
palavra e que ndo esqueca tratar-se de um texto que, embora escrito, deve ser proximo
da fala. Embora a audiéncia seja de milhGes de telespectadores, ele esta escrevendo para

ser ouvido e entendido por um unico. O texto, entdo, deve ser claro, direto, simples


javascript:abre_pop('/TVGlobo/Comunicacao/Institucional/memoriaglobo/CDA/Pop/tvg_cmp_memoriaglobo_pop_video/0,,182534.html','popVideo',320,246)
javascript:abre_pop('/TVGlobo/Comunicacao/Institucional/memoriaglobo/CDA/Pop/tvg_cmp_memoriaglobo_pop_video/0,,182534.html','popVideo',320,246)
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adequado a uma linguagem coloquial, busca estabelecer uma ligacdo direta com o
telespectador (Squirra, 2004).

As orientacbes sdo de que sejam usadas frases curtas, em ordem direta, de
preferéncia com palavras também curtas, pois a televisdo concorre com algumas
situacOes cotidianas que podem atrapalhar a concentracdo das pessoas: gente entrando e
saindo do espago em que se encontra a televisdo, telefone e campainha tocando, ruido
ambiental, criancas em volta. Alem disso, as pessoas, em funcdo dos horarios, podem
estar cansadas ap0s um dia de trabalho. Logo, a informacdo deve ser clara, objetiva,

direta e sem muito rebuscamento.

A palavra deve ser “casada” com a imagem. O texto deve ter os elementos
fundamentais da noticia: Quem? Qué? Quando? Onde? Como? para ser captado de
forma instantanea pelo telespectador, sincronizando informacédo visual com informacéo
auditiva. Squirra (2004) lembra, ainda, o jornalista Getulio Bittencourt para quem a
esses elementos fundamentais da noticia devem ser acrescentados o porqué e o com que
meios. Esses elementos correspondem as sete indagacGes da retdrica classica que, na
terminologia de Aristoteles correspondem a pessoa, coisa, instrumento, causa, tempo,

lugar e modo.

As aberturas e encerramentos de um telejornal devem ser textos que fazem parte
de matérias editadas previamente, que sdo lidas pelos apresentadores para introduzir o
assunto, tornd-lo mais facil de compreender, concluir e/ou mudar para uma nova
informacdo. S&o textos objetivos, pois o0s assuntos serdo aprofundados pelos repérteres
na matéria editada. As matérias tém um titulo e uma introducdo, “as cabegas”, que
geralmente sdo feitas pelo apresentador do estidio ou da redacdo — como no Jornal
Nacional- com duracdo em média de 10 segundos e servem para atrair a atencdo do
telespectador e introduzi-lo no assunto tratado. Squirra (2004) relata que pesquisas com
relacdo a atencdo na TV afirmam que 10 segundos € o tempo minimo para que o
telespectador se situe em relacdo a reportagem a ser apresentada no telejornal. Assim,
quando inicia a reportagem propriamente dita, o telespectador ja esta sintonizado na
noticia. Muitas vezes ao final de cada matéria, hdA um comentario concluindo, que seria

L9

“o pe€”.

O repodrter de televisdo deve apresentar os fatos acontecendo ou que acabaram de

acontecer ha muito pouco tempo. Embora seja possivel descrever o que aconteceu num
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palco de acdo, isto diminui a forga dramética da telenoticia se ndo ocorrer no momento
do acontecimento. Para realizar uma matéria, conforme Squirra (2004), é importante
que o repdrter a informacéo, o corpo, a expressdo facial, méo e voz atuem em harmonia.
Ele devera fazer a abertura e encerramento do local da agdo, de onde se passa O
acontecimento. Se houver mudanga de cenario, ¢ necessario fazer “pontes” para manter
a clareza da noticia. O reporter deverd também gravar o texto em off —uma parte de
informacdes s6 com a voz, sem imagem do repdrter mas com imagens do assunto em

pauta - como complementacao das informacoes visuais.

A producdo e o levantamento das pautas séo feitos pelo chefe de reportagem e,
de acordo com Squirra (2004), em atendimento as necessidades do editor-chefe e da
direcdo de telejornalismo. A chefia de reportagem é quem organiza a cobertura diaria
dos assuntos pautados, orienta como se deve abordar os temas e quais 0s tdpicos
interessantes para aquele momento. E ela também quem organiza o tempo de cada

matéria e as entradas ao vivo (link).

O editor-chefe, por sua vez, é quem da sequéncia logica ao telejornal. E o
responsavel pelo equilibrio das informac6es contidas nas reportagens, pela dosagem da
imagem com o texto e a carga emotiva e informativa das matérias. Por exemplo, uma
reportagem com exagerada carga de emocgdo pode provocar reacdes negativas nos

telespectadores.

Na confeccdo de um telejornal nacional, num primeiro momento, se avaliam as
noticias das outras pracas, isto €, das outras emissoras afiliadas com as quais aquela rede
principal mantem associagdo. As noticias mais importantes ou de interesse nacional ou
ainda bucdlicas podem fazer parte do telejornal do dia. Muitas vezes, a propria
emissora-mae encomenda a matéria para o canal repetidor. Por exemplo, pode ser
solicitado a emissora local de Porto Alegre, gerar uma matéria sobre vinhos do Rio
Grande do Sul.

O editor sempre esté atento ao estilo e ao horério de veiculacdo do telejornal. O
horéario determina o publico e influencia diretamente a forma e o conteido do programa
jornalistico. As noticias sdo captadas, e adaptadas aos diferentes horarios que serdo
veiculadas: por exemplo, a mesma informagdo é tratada de maneira diferente no

telejornal das 13h, de uma maneira mais informal, ja no telejornal das 20h € mais
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formal. O telejornal das 13h tem um publico, estilo e forma diferentes que o das 20h ou
23h'. E isso se reflete diretamente na producéo, apresentacéo e abordagem das noticias.

Squirra (2004) esclarece que, no inicio, a maioria dos telejornais tinham a
seguinte organizacdo de apresentacdo: o primeiro bloco cuja funcdo é atrair, interessar o
telespectador; os blocos do meio cuja intencdo é prender, conservar o telespectador no
telejornal. O ultimo bloco, com as principais noticias do dia, fornece instrumentos para
a compreensdo dos fatos significativos do dia. O encerramento deveria ser com uma
noticia leve, sem carga dramatica para ndo chocar o telespectador. Deveria passar para 0
telespectador a sensacdo de que na casa dele estd seguro e feliz. Trata-se de um padréo
estereotipado de telejornal que é seguido, com algumas modificagdes, pela maioria dos

telejornais até os dias de hoje.

Apesar de uma certa fixidez do que foi exposto até agora, ndo podemos ignorar
que a dindmica dos telejornais muda de tempos em tempos. Tomando o JN como
protétipo de telejornal, observa-se que o JN teve modificado seu estilo de apresentacéo.
Na abertura o telejornal anuncia as matérias e, muitas vezes, abre com a matéria de
“capa”, que ¢ a mais importante do dia. Outras vezes anuncia em que bloco estara a
matéria principal. Geralmente, tem terminado com uma matéria comportamental, mais

leve.

Nosso objetivo neste topico foi apresentar a historia do telejornalismo, relatando
seu surgimento no Brasil e fazendo uma descri¢do mais detalhada do JN, sua trajetéria e
mudangas, algumas coincidindo com a histéria do pais ao longo de seus 43 anos.
Abordamos, também, algumas orientacdes de procedimentos televisivos, visto pelo viés

do telejornalismo.

Tentaremos nos proximos topicos explicar a feitura de um telejornal, de uma

forma geral, e as implicacdes deste processo na comunicacao televisiva.

% Tomando como exemplo a Rede Globo temos diariamente: 06h32 Bom dia local (em Porto Alegre é o
Bom dia Rio Grande), 7h30 o Bom dia Brasil, 12h, o pra¢a 1 (jornal apresentado ao meio dia em todas as
cidades onde ha afiliadas da Globo e que tem nomes diferentes conforme o local onde é veiculado, por
exemplo, em Porto Alegre é o Jornal do Almocgo Porto Alegre), 12h44 Globo Esporte, 13h20 Jornal Hoje,
19h10 praca 2 (jornal local das emissoras afiliadas da Globo como o RBS Noticias em Porto Alegre),
20h36 Jornal Nacional e 23h52 o Jornal da Globo.
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1.3 Aestrutura geral de um telejornal

A transmissdo de uma ideia ou uma emocéo na fala se d& por meio da voz e o
telejornalismo faz uso intenso desse recurso, muitas vezes de forma automatica num
empenho em transmitir da forma mais convincente e intensa possivel um sentimento
acoplado a noticia; trata-se de ressaltar, através da entonacdo, partes do texto
consideradas importantes do acontecimento narrado. Podemos dizer que esse é 0 caso
das noticias lidas/faladas na apresentagdo nos telejornais que tém o objetivo de atrair e
manter a atencdo do telespectador para a reportagem que serd veiculada pelo reporter. O
préprio texto € estruturado para a valorizacdo da noticia e, mesmo que o editor nao
tenha sido efetivo nessa tarefa, o apresentador se encarrega de fazé-lo vocalmente

quando o Ié.

Na verdade a estrutura dos enunciados da apresentacdo desempenha o papel de
arauto da reportagem que esta por vir e ambos se complementam; e é correto afirmar
que os enunciados na apresentacdo constituem um recorte do conjunto de enunciados

gue compdem a reportagem.

O telejornal brasileiro das 20 horas ou um pouco mais tarde, como na maioria
dos paises, € uma instituicdo nacional. Como num ritual social, ele atrai a populacdo, no
mesmo horario em volta da mesa, ou na sala para assistir o resumo do que acontece no
pais e no mundo. Padrdo este que é mundial, como na televisdo americana e também nas
européias, o que ha é uma pequena diferenca de horario de pais para pais, mas sempre
acompanhando o horario do jantar, como relata LONCHARD (2005 p.15)*:

“En dépit des nombreux augures qui annoncaient son déclin, voire
sa disparition, un format reste dominant : le journal télévisé de soirée.
Son horaire est variable puisqu’il correspond dans chaque pays aux
horaires de repas de fin de journée. Il est significatif qu’en France les
journaux des grandes chaines generalistes soient diffuses a 20 heures
alors qu’en Angleterre ils sont diffuses a 18 heures et em Espagne a
22 heures .

15 Todas as citagdes contidas nas notas foram traduzidas por nés. A versdo original esta no corpo do texto
e a traducdo nas notas de rodapé.

16 «Apesar das numerosas previsdes que anunciavam seu declinio, seu desaparecimento, um formato
ainda é dominante: o jornal televisivo da noite. Seu horério € variavel porque corresponde em cada pais
ao horério do jantar. Na Franca € significativo o nimero de jornais dos grandes canais generalistas
veiculados as 20 horas, enquanto que na Inglaterra sdo veiculados as 18 horas e na Espanha as 22 horas”.
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A televisdo ocupa um lugar central nas salas das residéncias brasileiras, com
uma programacdo que vai dos programas de auditérios a telenovelas e filmes.
Normalmente o telejornal fica entre duas telenovelas. E neste contexto que a maioria
dos brasileiros entra em contato com 0s principais acontecimentos didrios nacionais e
internacionais. Considerando que a maioria da populagdo pertence as classes populares,
C e D e, do ponto de vista econébmico com renda precaria, e com taxa de analfabetismo,
semianalfabetismo e analfabetismo funcionais altas, comprar jornal diariamente é um
“luxo” e ndo uma realidade. Com vistas a esses fatores, o telejornal ¢ feito para ser

entendido de uma forma imediata e facil por essa populacéo.

Os apresentadores de telejornais situam o telespectador diante de um ponto de
vista determinado e transmitem uma realidade de certa maneira fragmentada. Quando se
faz um resumo nos telejornais das informacdes mais importantes do dia é como se fosse
uma selecdo das realidades que serdo transmitidas; se faz um recorte e € o ponto de vista
do editor chefe, que geralmente é o apresentador, ou, muitas vezes, da propria empresa

que é transmitido em linhas gerais pelos telejornais.

O discurso televisivo é preparado para atingir objetivos especificos. Esses
objetivos sdo efeitos visados, que podem acontecer ou ndo. Nos telejornais, o discurso €
em forma de relatos de acontecimentos passados recentes; corresponde a enunciados de
carater pretensamente objetivo na busca de autenticidade. A informacédo, como se sabe,
ndo € uma matéria bruta. Ela é formatada por selecdes de ordens diversas. E ndo existe
informacdo de um lado e opinido do outro, ainda que os jornalistas televisivos (meio

onde se desenvolve nosso estudo) afirmem e busquem constantemente o contrario.

As percepcbes do ser humano s@o menos objetivas, conscientes e racionais do
que se pensa. A percepcdo é antes de tudo selecionar e interpretar. Os individuos estdo
condicionados por padrfes culturais, tendéncias pessoais derivadas de sentimentos,

desejos, medos e experiéncias anteriores. Se € muito menos objetivo do que se pensa.

1.3.1 O mito das imagens que falam e a articula¢éo reportagem- imagem

E com a metafora, “janela aberta sobre o mundo” que a televisdo pretensamente
agencia o telespectador prometendo mostrar o real. Mas a imagem-falante (que fala dela

mesma) € um mito, pois, supde que o sentido vem da imagem e ndo do mundo.
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Observa-se que os canais de televiséo convidam os mais diversos tipos de especialistas
para garantir a credibilidade de suas proprias palavras e imagens, mas quase nunca
convidam um analista de imagens para analisar suas préprias imagens porque correm o
risco de revelar uma parte da transmissdo que ndo € interessante mostrar; se isso for
mostrado ¢ o mito da nogdo de “imagem que fala” que cai por terra e revelard que a
“verdade” pode ser construida ou enfatizada por meio de imagens modeladas, montadas
e orientadas para uma decodificacdo desejada, embora isso ndo queira dizer que sera
decodificada da forma esperada. Em outras situacfes, se produzem imagens-pretextos
encarregadas de ilustrar o assunto quando ndo se tem imagens circunstanciais, como a
realizacdo de uma cena teatral representando o acontecimento. Recurso utilizado em
determinada época pelo JN, como ja mencionamos no tépicol.2. Ou ainda, fatos que
ndo tém imagens podem ser transformados em “nota pelada” (o apresentador 1€ o texto

sem imagens).

Na maior parte do tempo € dificil dizer quem é o autor das imagens que vemos e
das palavras que ouvimos; tudo € feito como se o autor da informacao fosse, ele mesmo,
o responsavel pela narracdo dos fatos. Assim, é dificil determinar um responsavel pela
informac&o, pois o locutor, além de ndo ser sempre ele o autor integral do texto da
noticia, conta com a “ajuda” da imagem e¢ do som selecionados especialmente para
“combinar” com a reportagem. Assim, mesmo que se admita que as mesmas imagens
sdo distribuidas por uma agéncia internacional (no caso de acontecimentos
internacionais), para varios canais de televisdo ao mesmo tempo, o editor e/ou reporter

da reportagem é que selecionam o que vao usar para combinar com o texto.

As relacdes entre som e imagem sdo escolhas dos editores e produtores do
telejornal, assim como o gerenciamento do tempo e adaptacao da informacéo ao publico
alvo. Entdo a relacdo de autoria que, a primeira vista, se estabelece entre o jornalista e a
reportagem, devido a multiplicidade autores, é s6 aparente; podemos dizer que é um

processo enunciativo coletivo.

1.3.2 As variagdes do som e a subjetividade

Podemos considerar as muitas variacbes do som, usadas nos telejornais, como

uma caixa de aderecos que servem para colorir os sentimentos e emocdes que O
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apresentador busca compartilhar (a0 menos, teoricamente) com o telespectador na
construcdo de uma relacdo empética. Entre estas categorias de som, podemos de certa
forma, incluir a varia¢do vocal com a entonacéo: variacdo da altura (pitch) e intensidade

(loudness), o ritmo e pausas.

Embora atualmente se preconize uma fala mais natural, mais coloquial,
determinados profissionais que atuam na televisdo tem a entonagdo condicionada e
ligada ao habito e sonoridades caracteristicas de um estilo de programa; sdo marcas
entonativas reconhecidas, muitas vezes artificiais, ligadas ao contexto, especialmente
nos narradores e comentaristas de esportes. Embora o tom solene e enfético do inicio da
era da TV tenha sido praticamente abandonado, alguns repérteres e comentadores de
hoje, ndo sdo menos artificiais que os de outrora e suas marcas entonativas Sao
reconhecidas facilmente pelo telespectador. Por exemplo, alguns apresentadores de
telejornais esportivos falam exageradamente de uma forma mais esfusiante (intensidade
forte, velocidade acelerada) e alguns apresentadores de telejornais quando noticiam

acontecimentos tragicos exageram na consternacao.

Os técnicos de som podem enfatizar pela equalizacdo e mixagem as diferentes
caracteristicas do som, tais como o timbre (qualidade de som), pitch (impressao
subjetiva da frequéncia), loudness (impressdo subjetiva da intensidade). Esta alteracédo
refere-se a voz do reporter/apresentador e a multiplicidade de sons deste instante. O
telespectador vé e ouve o apresentador e /ou reporter, mas o reporter cinematografico
(cinegrafista) e o técnico de som podem determinar, até certo ponto, como esse
telespectador o vé e 0 ouve.

Além disso, compondo reportagem, temos a trilha musical que é pensada para

ajudar nos efeitos pretendidos junto ao telespectador.

1.3.3 O efeito do real

Numa transmissdo direta o telespectador tem a sensagdo de que faz parte do
acontecimento em tempo real e, sobretudo, que ele assiste ou participa sem mediacéo,
garantia de autenticidade e, portanto, de verdade. Essa concepcdo justifica a preferéncia

dos telespectadores pela transmisséo direta (ao vivo); o acesso ao direto atrai e fascina.
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Na realidade, normalmente a transmissao direta é preparada meticulosamente; essa
preparacgéo, a colocacao no ar, o enquadaramento, fazem com que num primeiro olhar o
telespectador ndo consiga diferenciar uma transmissdo direta de uma gravada
recentemente. A direta é instantanea, a segunda, que foi gravada ha pouco tempo, que
poderiamos chamar de “semidireta”, ¢ montada. Mesmo na direta, todos os movimentos
da camara séo previstos numa sequéncia j& pensada, além disso, hd comunicacao entre o
reporter cinematografico (cinegrafista) e apresentador e apresentador e repdrter por
meio de um fone de ouvido, ndo aparente, que permite a ambos se comunicarem e
receberem orientagbes do diretor do telejornal; € como se houvesse uma voz
“escondida” no telejornal, a do diretor. Apesar desse contexto todo, e dessas “vozes”
estarem junto com o apresentador, no momento do telejornal, ele (apresentador) olha
sempre para a camera procurando produzir um efeito de “olho no olho” no

telespectador, como se estivesse ali Ihe contando o que acabou de acontecer.

Como abordado antes neste estudo, na maior parte do tempo € dificil reconhecer
guem € o autor das imagens que vemos e das palavras que ouvimos. Tudo € feito para
parecer que o autor da informacédo é na realidade quem narra os fatos. Além disso, em
algumas situacbes e, cada vez mais frequente, usa-se imagens enviadas por
telespectadores, por meio de celulares ou outros equipamentos. Podemos observar que a
cena jornalistica pode ser composta por varios enunciadores, entre eles o proprio

telespectador.

Assim, devido a multiplicidade de autores numa reportagem, a relacéo direta de
credibilidade que se estabelece a primeira vista entre o jornalista e a noticia € so
aparente. As vezes, ele apenas recontextualiza imagens que perderam seu valor
comunicativo do inicio do fato, que aconteceu ha algum tempo antes, ou em situacoes
em que as mesmas imagens sdo usadas diariamente, como na cobertura de um
acontecimento que ainda esta se desenvolvendo até 0 momento da transmissao, e faz um

texto mais atual.

Duas fungbes basicas na montagem sdo indicativas de subjetividade: a funcéo
narrativa, por meio da sequéncia de acdes captadas, e a fungdo expressiva que se revela
menos como um meio e mais como um fim visando produzir efeitos estéticos. Voltamos

a enfatizar que séo efeitos pretendidos e ndo garantidos de serem obtidos.
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Os horérios de veiculacdo de programas também sdo pensados em funcdo da
audiéncia. Os produtores de televisdo adaptam sua grade de programacdo ao publico
disponivel. Como a televisdo adequa sua programacéo aos diferentes momentos do dia e
a disponibilidade dos telespectadores, 0 som da televisdo em alguns horarios é mais
importante que a imagem. A televisdo, hoje em dia, sai de uma prética Unica conjugada
de som e imagem para uma prética dupla de énfase no som durante o dia e mais
audiovisual a noite. Isto se explica pelo fato de que durante o dia, as pessoas ndo estdo
totalmente disponiveis e concentradas na televisdo, elas tém outras atividades, entdo a
atencdo é compartilhada entre a televisdo e seus afazeres. Dessa forma, nesses horarios,
se privelegia o som, o texto falado e menos as imagens, com mais entrevistas, receitas,

programas com cantores, etc.

1.3.4 O telejornal e suas promessas

Com género direto e com a pretensdo de contar o que acontece no mundo, 0
telejornal € um concentrado de promessas para o telespectador, composto de varias
instancias de enunciacao. O apresentador como recurso de compartilhamento de valores,

ao narrar a noticia, usa implicitamente a voz, olhar e o gesto.

A maioria dos canais de televisdo abre o telejornal das 20h, que é pretensamente o
mais “sério” da emissora, num cendrio com a figura do globo, ou do mapa mundi, com
0 logotipo do telejornal atrds do apresentador, passando a impressdo de que, este,
percorreu 0 mundo todo em busca da informacgéo. Utiliza também uma trilha musical
que o identifica e funciona como chamada para os telespectadores, como um convite

para seguir o espetaculo do mundo.

Assim, o apresentador, vitrine do telejornal, concentra seus objetivos na promessa
feita ao telespectador de informar os acontecimentos mais importantes mundiais e
locais. O cenario e a decoracao do estudio ajudam a compor, também, essa onipresenca
da televisdo, assim como a pessoa do apresentador que representa poder atras de uma

bancada; é como se ele falasse de um centro de comando.

O apresentador se coloca como um porta-voz tanto da emissora como da
comunidade. Esse papel de representante do canal é reforcado pelo tempo de atuagéo; se

constata que certos apresentadores tem longevidade no video, o que reforca a
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notoriedade adquiria ao longo do tempo como é nos EUA, padrdo seguido pela televisao
brasileira e também francesa. Na Rede Globo, por exemplo, Cid Moreira permaneceu
como apresentador principal do JN durante 27 anos e Willian Bonner esta ha 16 anos no
ar no JN. O apresentador e/ou apresentadores sdo representativos dos telespectadores
mesmo que por questdes estratégicas os canais tenham a tendéncia a escolher pessoas
com determinado padrdo de beleza. E também por pura estratégia de identificacdo que
0S canais tentam representar ragas e sexo, para que os telespectadores se reconhegam no
telejornal. Na maioria dos canais brasileiros encontramos apresentadores de telejornais
composto por casais. A figura femina na apresentacdo no JN s apareceu depois que a
mulher também adquiriu representatividade na sociedade, com poder econémico e
politico; ja a figura do apresentador negro é recente e ndo constante nos telejornais

brasileiros, como ja comentamos, no topico anterior.

Além da funcdo de representacdo, o apresentador assegura ao telespectador, a de
transmissor dos acontecimentos e de manter um olhar atento sobre o que acontece no

mundo; ele é, assim, uma vitrine linguistica do canal e do publico.

Do estudio o apresentador do telejornal pode falar com enviados especiais nacionais
e/ou internacionais. Quando as noticias sdo importantes, mas o enviado especial ndo
pode enviar as imagens, se ouve sua voz por telefone, ou se 0 v& por uma camara
portéatil ou de celular, ou sua foto marca, sobre a imagem do mapa, o local onde ele esta,
como uma prova de que ele se encontra, mesmo, no lugar do acontecimento. Isso € feito
para que o telespectador tenha a impressdo de que percorreu o pais e 0 mundo em 30
minutos e que o “aqui /agora” seu e do mundo € um sé. Recurso que funciona como se

fosse a unificacdo de muitas enunciaces.

Esta tese, como dissemos, é sobre voz e telejornalismo, mais especificamente
sobre a voz — vista como parte do processo enunciativo de constru¢do de sentido — no
segmento telejornal. Pretendemos estudar os efeitos de sentido decorrentes da
modulagéo da voz na apresentagdo dos telejornais, ou seja, pensar o dito nos telejornais
também pelo modo de dizer, que pode ser visto em termos de singularidade enunciativa

na emisséo de cada locutor, como um indicador de subjetividade.

E em funcdo disso que esta pesquisa se baseia nos preceitos da linguistica
enunciativa em sua relacdo com a voz. E para dar conta de nossa reflexdo traremos, no

proximo capitulo, aspectos dos estudos enunciativos de Emile Benveniste e Henri
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Meschonnic. Iniciamos expondo os conceitos benvenistianos importantes na construcéo
desta tese. Em seguida, trazemos a teoria do ritmo desenvolvida por Meschonnic a partir
de preceitos de Benveniste. Por fim, a Gltima seccdo aborda o conceito do le phrasé

desenvolvido por Gerard Dessons.
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CAPITULO 2

A VOZ E A ENUNCIACAO

“... peut-étre on commence a dire
ce qui passe de corps en corps
quand on arrive a entendre

les voix qui parlent seulement
dans les silences de notre voix.”

Henri Meschonnic (Nous le passage,Verdier,1990)

Este capitulo, como sera visto, € amplo e relne temas que pouco comumente

vemos juntos.

Inicialmente, fazemos uma breve revisdo dos estudos da voz em seus aspectos
fisicos (cf. 2.1) e da voz como manifestacdo da emocdo (cf. 2.2). Esta primeira
abordagem abrange, de uma forma sucinta, aspectos da producdo da voz que julgamos
importantes e que contribuem para os objetivos deste trabalho na medida em que fazem
referéncia aos procedimentos que integram emocdo, voz e, posteriormente, enunciacao
(cf. 2.3).

Acreditamos na necessidade dessa incursdo em funcdo de estarmos,
reiteradamente, propondo a voz integrada a linguagem. Ora, ndo raras vezes voz e
linguagem sdo colocadas em posi¢Bes antagbnicas, entdo, essa aproximacgao nao pode

ser feita sem uma adequada justificagéo.

Lembramos que o escopo deste trabalho se situa na Linguistica da Enunciacdo
tendo como principais tedricos Emile Benveniste e Henry Meschonnic. A Linguistica da
Enunciagéo aborda a linguagem em seu funcionamento, propondo uma visdo de lingua
observada a partir do ponto de vista do sentido. Elegemos Benveniste porque este autor

apresenta principios em sua reflexdo que possibilitam um aporte teérico compativel com



47

diferentes objetos de estudo, dentre estes principios, um dos aspectos que nos interessa
sobremaneira ¢ a “realizacdo vocal da lingua”, e Meschonnic, com a Teoria do Ritmo,
desenvolvida a partir de estudos da obra de Benveniste, porque apresenta uma Visdo
enunciativa de linguagem numa concepcdo translinguistica, focada principalmente no
ritmo (cf. 2.4). Fato este demonstrado na obra de revisdo da teoria do ritmo da linguista

canadense Louise Bourassa (2013):

“Les notions de la théorie benvenistienne, sujet, discours, signifiance,
seront intégrées par Meschonnic dans une poétique qui verra le « sens
du sujet » dans I’ensemble du texte, et non seulement dans les
marques explicites de I’énonciation, comme la personne, les
déictiques spatio-temporels, etc.” (BOURASSA,I. 2013, p.20)"’

Antes de passarmos propriamente a continuidade deste capitulo, cabe uma
observacdo de natureza metodoldgica: ndo seguimos uma apresentacao cronoldgica dos
textos de nenhum dos autores aqui mobilizados. A discussdo é proposta em funcdo da
especificidade de nossos objetivos trazendo conceitos que sdo importantes em nosso
trabalho. Comecemos com a producdo da voz, ou seja, seus aspectos anatémicos,
fisiologicos e funcionais para, entdo, ressignificad-la teoricamente pelo viés da

enunciacao.

2.1 A voz — corpo fisico

Trazemos, neste tdpico, alguns elementos anatomo-fisioldégicos que julgamos
importantes para se entender a producdo da voz e a relacdo que faremos com a

expressao da emocéo e, mais adiante com a enunciagéo, o ritmo e o telejornalismo.

Podemos dizer, de uma forma simplificada, que a fonagdo é o resultado do
equilibrio entre a forca do ar que sai dos pulmdes (aerodinamica) e a forca muscular da
laringe (mioelastica). Este som produzido pelas pregas vocais passa pelas cavidades de
ressonancia, compostas pela propria laringe, faringe, boca e cavidade nasal, formando a

VOZ.

A respiracdo influencia e é influenciada pelo estado emocional do individuo,

podendo ser modificada conscientemente e, desta maneira, modificando o estado fisico

7 «As nogdes da teoria benvenistiana, sujeito, discurso, significancia, seréo integrados por Meschonnic
numa poética que vera o “sentido do sujeito” num conjunto de textos, e ndo somente nas marcas
explicitas da enunciacdo como a pessoa, déiticos espaco-temporais, etc..”.
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e emocional desse individuo. Na agitacdo e excitacdo, a respiracdo € irregular com
ciclos curtos e rapidos. Pessoas com pouca motivacdo apresentam uma respiracao
superficial. Uma respiracdo equilibrada é compativel com persisténcia e paciéncia. Em
situacOes de defesa a certas situacfes e sentimentos ha um bloqueio respiratorio. Isto
demonstra que embora seja um processo regulado de maneira reflexa, também podem
ocorrer interferéncias decorrentes do estado emocional, acarretando alteragOes

momentaneas na voz do individuo (BEHLAU e al., 2005).

A frequéncia fundamental da voz é namero de ciclos, por segundo, de vibracdo
das pregas vocais. Valores de frequéncia fundamental sdo expressos em Hertz (Hz) ou
ciclos por segundo. Um Hertz equivale a um ciclo por segundo. Frequéncia fundamental
refere-se a frequéncia de maior ocorréncia na fala, caracterizando uma producéo vocal
particular e é usada na forma abreviada como Fo. Pitch é o correlato perceptual da
variabilidade da frequéncia fundamental; quanto mais aguda a frequéncia emitida, mais
agudo o pitch, mas ndo é a frequéncia em si. Com o aumento da frequéncia, o pitch
também aumenta, mas essa relacdo ndo é linear, devido ao nosso sistema auditivo ser
mais sensivel as mudancas de frequéncias baixas (de 100 a 200 Hz) do que nas altas (de
3.000 a 3.100 Hz).

O pitch esta diretamente relacionado com a intengdo do discurso. Tons mais
agudos, mais énfase e velocidade na fala estdo relacionados com situacdes de alegria.
Ja 0 uso de tons mais graves, énfase reduzido, intensidade fraca e menor velocidade de

fala, sdo associados a situaces tristes e melancolicas.

Behlau e Pontes (1995) pontuam que pessoas mais autoritarias apresentam vozes
mais graves, com emissdo marcada e articulacdo clara, e pessoas de personalidade
dependentes, possuem emissdes mais agudas, tons infantis e articulagdo pouco definida.
Os tons mais agudos estdo relacionados com situacdes de alegria, ja os tons graves com

situacOes tristes.

A intensidade vocal esta diretamente ligada a pressdo subglética, e é dependente
da amplitude de vibragdo e tensdo das pregas vocais. Geralmente, medimos a
intensidade em decibel (nivel de pressdo sonora). A sensacao psicofisica da intensidade

¢ a loudness.

Frequéncia e intensidade sdo parametros interdependentes. VVozes agudas tendem a

ter maior intensidade. A voz de comando, conforme Behlau e Pontes (1995), pode ser
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emitida com forte intensidade, mas também pode-se alcancar esse objetivo com
intensidade minima, porém articulando claramente e enfatizando as palavras.

Geralmente esta segunda opc¢éo € interpretada com mais poder do que a voz gritada.

A ressonancia da voz é produzida nas cavidades acima das pregas vocais (boca,
faringe e nariz). O uso predominante de uma das cavidades de ressonancia produz um
desequilibrio no sistema ressonantal, que € identificado através da voz. Quando ha um
predominio da laringe, a voz soa tensa, parecendo estar presa na garganta, com poucos
harmonicos e pouca projecdo, ja quando ha& obstrucdo nasal e as cavidades de

ressonancia nasais estdo preenchidas por secrecdo, a voz soa abafada.

A faringe é constituida por paredes laterais e posteriores que formam sua
musculatura esfincteriana. Ao se contrair a faringe, esta fica menor, seus musculos se
contraem e a voz fica mais aguda; quando esses musculos relaxam, a faringe fica maior,

mais ampla e a voz mais grave.

Em determinadas situacdes de tensdo, desconforto, ha contracdo da faringe e
laringe, resultando numa ressonancia laringofaringica, influenciando na qualidade
vocal, que pode ser percebida como tensa-estrangulada ou comprimida. Pessoas com
agressividade contida, desgastadas ou sobrecarregadas podem apresentar esse tipo de

ressonancia.

As variacdes de intensidade no discurso mostram a habilidade do falante em
demonstrar compreensdao do sentido que se quer dar & mensagem. A expressdo ou
palavra enfatizada é geralmente mais longa e mais intensa. Ja uma intensidade fraca néo
atinge o ouvinte, denota pouca experiéncia nas relagdes interpessoais, medo, timidez ou
complexo de inferioridade. A intensidade elevada estd associada a franqueza de
sentimentos, energia e vitalidade, mas também pode estar associada a falta de educacéo
e invasao do espaco do outro. E uma intensidade adequada, geralmente é interpretada

como respeito ao espaco do outro e controle de projecéo da voz (BEHLAU e al., 2005).

Observa-se, assim, a inter-relagdo entre frequéncia fundamental, intensidade e
determinados sentimentos veiculados pela voz interpretados a partir da combinagéo
sesses parametros. E importante atentarmos para essas relacdes porque elas fazem parte

do cotidiano dos apresentadores e repdrteres dos telejornais que € este estudo.

A articulacdo e dependente dos ajustes motores dos orgaos fonoarticulatorios na

emissdo dos sons. E uma articulagéo precisa e bem definida da credibilidade ao falante,
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transmite franqueza, e vontade de ser compreendido ao ouvinte. J& uma articulacdo mal
definida pode transmitir dificuldades em organizar o discurso, pouco interesse em se
comunicar e falta de atencdo com o ouvinte. Por outro lado, uma articulacdo exagerada
transmite narcisismo e um grau de pedantismo. A articulacdo travada transmite
agressividade, contencdo de sentimentos (BEHLAU e al., 2005). Dessa forma,
evidencia-se 0 quanto a articulacdo é constitutiva da efetividade da comunicacdo,

reforcando os aspectos paralinguisticos da fala.

O ritmo e velocidade de fala sdo dois parametros interligados a articulacdo. O
ritmo traduz a habilidade de fazer fluir o pensamento. A velocidade de fala é o nimero

de palavras ditas por minuto®®.

Os métodos de avaliacdo da voz mais utilizados na Fonoaudiologia constam de

analise perceptivo-auditiva, analise acustica e protocolos de auto-avaliacéo.

Os primeiros protocolos de auto-avaliagdo na area de voz foram: VHI- THE VOICE
HANDICAP INDEX (JACOBSON e al., 1997) validado no Brasil como IDV- indice de
desvantagem vocal (BEHLAU; SANTOS; OLIVEIRA, 2009), V-RQOL - voice related
quality of life (HOGIKYAN, SETHURAMAN, 1999) validado no Brasil como QVV-
qualidade de vida em voz (GASPARINI, 2009). Existem outros protocolos de auto-
avaliacdo da voz que ndo traremos aqui, pois na grande maioria sao dirigidos a clinica

vocal que néo € o foco deste trabalho.

2.2 A expressdo da emogao e a voz

O interesse pelos estudos da voz surgiu e se desenvolveu na Grécia Antiga, no
periodo classico, originado pelo interesse pelo drama e a retérica. O drama precisava de
atores treinados para interpretar os autores da época, e a retorica precisava de oradores
profissionais e professores de oratéria (PITTAM 1994). As instituicbes nas quais as

técnicas retdricas eram mais utilizadas eram a lei, a politica e o canto.

Aristdteles em sua obra Arte Retorica, refere que os oradores devem dar atencéo a

trés aspectos da oratéria: a forca da voz, a harmonia e o ritmo. E a0 mesmo tempo

'8 para o portugués falado, a faixa de velocidade padrdo vai de 130 a 180 palavras por minuto. Abaixo de
130 palavras por minuto, o falante é considerado muito lento, e acima de 180 rapido demais, o que
prejudica articulagdo e compreensao da fala.
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chama atencdo para trés elementos basicos do discurso: a pessoa que fala, o assunto de
que se fala e a pessoa a quem se fala, sendo que a finalidade o discurso € o ouvinte e é

somente o ouvinte quem pode se pronunciar sobre as o valor do discurso feito.

Relata ainda que os poetas foram os primeiros que aprenderam a trabalhar as
diferentes acbes da voz: ora forte, média ou fraca, usando diferentes tons
alternadamente, e empregando o ritmo adequado a cada situa¢do. Considera que o estilo

deve estar intimamente relacionado ao assunto.

AristOteles trata a argumentacdo através das relacdes entre orador e ouvinte
voltando-se para a persuaséo. Considera a persuasao como uma forma de influéncia que
recorre tanto ao raciocinio 1dgico, quanto a subjetividade. A argumentagdo convence
através do raciocinio l6gico. No entanto pondera que argumentacédo e persuasdo diferem
em alguns aspectos, mas integram os procedimentos que buscam tornar um discurso

convincente.

Abercombrie (1967), em artigo sobre os foneticistas esquecidos, escreveu que 0S
fonéticos modernos tém muito a ganhar com os insights oferecidos por nossos
predecessores. Considera 0s aspectos paralinguisticos da fala como ajustes temporarios
no trato vocal, feitas pelo falante em funcdo do contexto de producdo vocal, e que
resulta em mudangas na qualidade vocal. Assim, a voz sofre modificagcdes dependentes
da relacdo com o interlocutor. Abercrombie ressalta, ainda, a importancia do estudo
paralinguistico, assinalando que, para haver compreensdo adequada da linguagem
falada, é imprescindivel a valorizacdo dos fenémenos paralinguisticos, que ocorrem

simultaneamente na fala e sdo co-produtores de um sistema total de comunicacéo.

Encontramos em Bolinger (1995), que a emocdo da fala é parte constitutiva da
mensagem. Isto se da através da expansao e contracdo na variacdo total da frequéncia.
Para ele, a emocdo € expressa na fala, através do tom da voz. Sugere algumas relacbes
entre determinadas emocdes e o pitch. A surpresa, 0 entusiasmo e indignacdo seriam
expressos com uma maior variagdo do pitch. A indiferenca ou depressdo seriam
expressas com uma pequena variagdo do pitch. A raiva seria caracterizada pelo aumento
da variagdo da frequéncia fundamental, aumento do nivel médio de energia e da energia
nas frequéncias altas, aumento da velocidade de fala e contornos descendentes da
frequéncia fundamental. Na alegria, ocorreria um aumento da média e da variagdo da

frequéncia fundamental, aumento da energia em frequéncias altas e também da
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velocidade da fala. Na tristeza, aconteceria o contrario; diminuicdo da média e da
variacdo da frequéncia fundamental, diminuicdo da média de energia, contornos de
frequéncia fundamental descendentes e diminuicdo da velocidade de articulagdo. O
desespero teria caracteristicas semelhante as da tristeza, mas com um aumento da média

da frequéncia fundamental e da energia.

Laver (1981) propGe a divisdo entre linguistica, paralinguistica e extralinguistica.
Considera a relacdo da paralinguistica com o comportamento comunicativo ocorrido na
conversacdo, lembrando que é ndo verbal e ndo-linguistico (vocal e ndo-vocal), mas é

codificado e transmite o estado afetivo, atitudinal ou emocional do falante.

Esclarece ainda o mesmo autor, que cada enunciado carrega, além da mensagem
em si, uma declaracéo audivel do grupo social, do fisico, da personalidade e atitude do

falante. Essa declaracéo € percebida pela entoacéo, tom e qualidade da voz.

E importante destacar Leon (1971, p.41), em trabalho sobre fonoestilistica, a
define como: tudo aquilo que no enunciado exerce a funcao de identificagdo do sujeito
falante, de suas emocdes, estilo. Divide a funcdo fonoestilistica ou expressiva em:

estilistica identificatoria e impressiva.

A primeira, fungdo identificatoria de um sujeito, é ndo voluntéaria e engloba trés
subfuncgdes: funcdo emotiva (relativa a emocdo do falante), caracterial (relativo ao
caréater) e dialetal (relativo ao acento do grupo linguistico ao qual o individuo pertence).
E a segunda, a funcdo impressiva, como o termo sugere, esta relacionada a producédo de

um efeito ou impressao sobre o0 ouvinte e é voluntaria.

O autor reconhece que esta divisdo é teorica, pois se considera que, na pratica,
toda a mensagem € duplamente codificada; a funcéo referencial ndo existe em absoluto,
ao mesmo tempo, se transmitem as informacdes fonoestilisticas. Considera que, na fala

como na escrita, ndo existe linguagem inocente.

Fonagy que realizou importantes estudos na &rea de psico-fonética, e é
considerado um dos mais importantes pesquisadores do discurso emotivo e 0 modo
como se manifesta na fala, em seu livro La vive voix (1991) trabalha com quatro grandes
secgOes: estilo vocal, mimica e metéforas vocais, bases pulsionais da fonacéo e criagao

vocal. Serdo trazidas aqui as sec¢Ges mais relacionadas a este trabalho.

Estilo vocal é a integragdo de mensagens quase sintomaticas ou gestuais com o

sistema linguistico arbitrario. Os dois sistemas de comunicagdo sdo estreitamente
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ligados, sendo impossivel produzir uma sequéncia de fonemas sem produzir, a0 mesmo
tempo, gestos articulatorios, pois é através dos gestos vocais (sons concretos) que

aparecem os elementos do cadigo linguistico.

O autor prop6e o principio da distor¢do da mensagem linguistica primaria, que é
estabelecido como principio inerente & comunicacdo pela viva voz. Tal distor¢do €
considerada como uma codificacdo secundaria, ocorrida a partir de uma deformacéo
significativa da mensagem primaria e por meio da qual sdo modulados os fonemas
falados. Essa distor¢do € considerada expressdo da atitude, e € mostrada por meio de
uma série de manipulages expressivas das frases engendradas pela gramatica. Tais
manifestacOes sdo encontradas na manipulacdo da sequéncia de sons da palavra,
manipulacdo da acentuacdo, da entoacdo, da distribuicdo das pausas, da ordem dos
elementos significativos, na transformacdo dos sentidos dos signos lexicais e
gramaticais, com a inclusdo de sinais de pontuacdo. Essa distorcdo pode ser
exemplificada pelas regras de acentuacgdo estilisticas, universais e isomorficas: reforcar
a énfase acentual ao exprimir uma emocao mais forte, deslocar o acento ao exprimir

determinadas emoc0es, entre outras.

Um principio de isomorfismo rege a relagdo entre expressdo e conteudo
emotivos, o qual determina que diferentes graus semanticos correspondam a diferentes
graus de intensidade no plano da expressao sonora. Desse modo, se estabelece uma
correspondéncia entre a intensidade de uma emocdo e a intensidade da atividade
muscular subjacente a ela. Enfatiza ainda que, sintomas vocais de uma emocao

assinalam a presenca desta emocdo e/ou atitudes derivadas.

Ao conceituar mimica vocal, o autor afirma que cada atitude é expressa por meio
de um jogo mimético que lhe é préprio, e que traduz, em movimento exteriorizado, o
contetido mental de uma atitude emotiva ou intelectual. E a materializaco da emoc&o

em atos a partir de um estado de internalizagdo.

A tensdo psiquica, a tensao fisioldgica e tensdo expressiva interrelacionam-se na
producdo vocal de cada som da linguagem. O som produzido reflete as mimicas glotal,
faringea e bucal, refletindo, portanto, a atividade muscular subjacente a expressdo da

atitude.

Para Fonagy (1991), os experimentos ditos fono-estilisticos testam as

possibilidades de veicularem diferentes tipos de emocdo através de um mesmo
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enunciado. O autor chama a atencdo para o fato de que, através dos recursos do “estilo
vocal”, é possivel mudar-se a mensagem de um enunciado sem alterar-lhe a forma
escrita’®. A mensagem modificada pelas variacdes realizadas em torno da entonacdo, do
acento enfatico, da taxa de elocucéo ou da qualidade de voz tem, na verdade, ndo sO a
propriedade de intensificar as mensagens fornecidas pelas evidéncias semanticas e
pragmaéticas concretas contidas no texto, como também a de impor-lhes um significado

totalmente contraditorio.

Fonagy (1991) considera que para identificar essa peculiaridade do estilo vocal
basta tomar como referéncia a definicdo mais corrente do conceito, encontravel em
qualquer dicionario: “maneira de falar, maneira de se exprimir” (ibidem, p. 10). Esta
sugeriria que a mesma frase pode ser pronunciada de varias formas diferentes, e mais:
que é praticamente impossivel que suas repeticdes saiam exatamente da mesma maneira
(ibidem, p. 10). Um tunico termo, como, por exemplo, “enfin”(enfim), poderia ser
utilizado para expressar “alivio, ap6s uma longa espera”, “hesitagdo”, “reserva”,
“reprovagdo” e assim por diante, apenas através da modulacdo prosodica (ibidem, p.
10).

Herman Parret (2003) pontua que a significancia da voz precede e transcende o
sentido das palavras proferidas, ela reside mais no que h& de musical, na sua tonalidade,

sua cor e seu timbre, no espasmo ritmico.

Em Costa (2002) ?°, no estudo As Modificacdes da Voz e os Efeitos de Sentido nos
Telejornais, analisamos 12 apresentadores da televisdo brasileira em 6 telejornais de 3
diferentes canais de televisdo e demonstramos que ha modifica¢des na frequéncia vocal
conforme o tipo de noticia que esta sendo vinculada. Essas modificacbes estdo, ao
mesmo tempo, relacionadas a busca de diferentes efeitos de sentido pretendidos com a
transmissdo da noticia. A andlise acustica computadorizada mostrou que, nas noticias
classificadas como positivas, h& um aumento das médias das frequéncias dos
enunciados, ja nas negativas ha um decréscimo. Essas estratégias sdo compativeis com

os efeitos de sentido pretendidos. Assim, nas noticias consideradas positivas, tais como

9 Nesta perspectiva, a relagio de oposigdo entre os termos metaforicos “vive voix” e “lettre morte”,
verificada no francés e em outras linguas, ndo seria gratuita, segundo o autor, mas demonstraria que “a
vivacidade ¢ inerente a toda comunicagdo vocal” (1991, p. 9).

“Tema de nossa dissertacdo de mestrado. COSTA, E. As Modificacdes da Voz e os Efeitos de Sentido
nos Telejornais. Dissertacdo de mestrado. Instituto de Letras. UFRGS, Porto Alegre, 2002.
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fatos que ajudam a humanidade, 0 aumento da média da frequéncia da transmisséo do
enunciado esta relacionado com emocGes também positivas. Ja nas noticias negativas,
como acontecimentos tragicos, hd um decréscimo da média da frequéncia do enunciado
compativel com emocdes tristes. Esse estudo permitiu concluir que ha uma estreita

relacdo entre as modificagOes da voz e os efeitos de sentido.

2.3 A enunciacdo benvenistiana: alguns aspectos

No topico anterior, abordamos as implica¢gdes da emogdo na voz do locutor na
enunciacio e as relagdes que podem ter com a atitude do interlocutor. E tempo, agora,
de nos dedicarmos mais detidamente as relacdes da voz com a enunciacdo. Comecemos

com Benveniste.

Emile Benveniste escreveu diversos artigos. Os primeiros de 1939 a 1964 foram
reunidos e publicados, sob a orientacdo do autor, em Problemas de Linguistica Geral |
em 1966. Em Problemas de Linguistica Geral Il, a selecdo dos artigos foi feita por
alunos e amigos, mas com a supervisdo do autor. Nele, estdo artigos escritos de 1965 a
década de 1970 e dirigidos a diferentes interlocutores (linguistas, fildsofos,

psicanalistas, etc.).

Como se pode notar, € um pensamento que abrange um longo espaco de tempo e
cujos artigos ndo obedecem a nenhuma linearidade evidente. Isso cria algumas
dificuldades de leitura da teoria, que se apresentam sob 0s seguintes aspectos: a
imprecisdo dos termos utilizados; a variabilidade na ordem cronoldgica de publicacéo
dos textos, que ndo apresenta uma logica de desenvolvimento conceitual; o
enderecamento dos textos a diferentes publicos, o que leva, consequentemente, a
diferentes adaptacGes voltadas para diversas plateias. Por outro lado, esta maneira de
adaptacdo de sua teoria a publicos diversificados é o que Ihe d& uma certa abertura e
nos permite pensar a enunciacdo em diversas areas como a filosofia, psicanalise,

antropologia, literatura e, entre elas, a Fonoaudiologia.

Além disso, é importante destacar que Benveniste ndo desenvolveu um modelo
de analise. Seus textos trazem, em sua maioria, apenas principios enunciativos que
teorizam e analisam a enunciacdo, o processo enunciativo e o discurso. Como ndo ha

um modelo de analise, ndo ha também um padrdo de aplicacdo da teoria enunciativa.
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Isso permite varias formas de abordar os principios da enunciagcdo sem, no entanto, que

se deixe de levar em conta a significag&o.

Como ja foi dito anteriormente, esta pesquisa trata da voz pelo viés da
enunciacdo no campo do telejornalismo, por isso, introduzimos aqui alguns conceitos
enunciativos j& nos dirigindo ao nosso interesse que é a voz, mais especificamente a
entonacdo?'. Propomos uma possibilidade de leitura da teoria buscando a compreenséo
de conceitos que para nds sdo importantes, tomando alguns como ponto de partida.
Sabemos que é praticamente impossivel se estudar um texto de Benveniste sem
considerar o conjunto de textos que compdem sua obra. Para Flores (2011), €
importante instaurar um ponto de vista para a leitura de Benveniste e se trabalhar com
“momentos” de sua reflexdo para que se evite de, erroneamente, ler seus textos ou como
se fossem um a continuidade do outro, ou um sincrono a outro. Na verdade, cada texto

tem uma logica interna propria, que ndo pode ser nem generalizada, nem comparada.

Dessa forma, elencamos para nossa reflexdo os seguintes textos: Da
subjetividade na linguagem, O aparelho formal da enunciacdo, Tendéncias modernas
em linguistica geral, Os niveis de analise linguistica, Vista d’olhos sobre o

desenvolvimento da linguistica e A no¢éo de “ritmo” em sua expressdo linguistica®.

Em “Da subjetividade na linguagem” (1958), texto publicado numa revista de
psicologia®®, Benveniste questiona o conceito de linguagem como instrumento da
comunicacdo. Uma das razfes para que se tome como tal, segundo o autor, seria de que
0s homens ndo encontraram um meio melhor e mais eficaz para se comunicarem. A
outra seria a de que a linguagem apresenta disposi¢cdes que a tornam apta a servir de
instrumento: serve para transmitir uma ordem, uma pergunta, um andncio, e provoca no

interlocutor um comportamento, cada vez, adequado.

(3

No entanto, questiona Benveniste: “... ndo se estaria, entdo, confundindo com

discurso? Uma vez que o discurso ¢ a linguagem posta em agdao?” (PLG I, p.284).

2! Nao ha um consenso em conceituar entonagdo; encontra-se a entonagdo como um elemento prosédico
ou suprassegmental . De acordo com Scarpa (1999, p. 8) a prosodia “recobre, nos estudos linguisticos,
uma gama variada de fendmenos que abarcam os pardmetros de altura, intensidade, duracdo, pausa,
velocidade de fala, bem como o estudo dos sistemas de tom, entoacdo, acento e ritmo das linguas
naturais”. A entonag¢fo, neste trabalho, ¢ vista pelo viés do discurso, em seu aspecto semantico.

22 As citagBes ocorridas neste texto sio feitas da seguinte forma: na primeira vez em que cada texto
aparece usamos a fonte original com data original, a partir dai as citacdes sdo feitas a partir da edigdo
brasileira. A notacdo utilizada serd PLG | para Problemas de linguistica geral | e PLGII para Problemas
de linguistica geral 11.

Journal de psychologie, jul.-set. 1958, P.U.F.
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Benveniste recusa a ver a linguagem como um instrumento, porque, em sua concepcao,
um instrumento — como a picareta e a roda, por exemplo — é algo que ndo estid na
natureza do homem, que é uma fabricacdo. A linguagem esta na natureza do homem e é
através dela que o autor vé a possibilidade de subjetividade. A linguagem néo é,
portanto, instrumento, mas constitutiva do homem e nédo se separa 0 homem do que o

constitui.

Esta abordagem de linguagem esbocada pelo linguista constitui uma espécie de
“antropologia historica da linguagem”, conclui Dessons em Emile Benveniste:
l'invention du discours (2006). Diz ele sobre a relagdo entre linguagem e homem
analisando esse artigo de Benveniste: “La relation entre [’homme et le langage n’est
donc pas instrumentale, mais constitutive. C’est par [’exercice du langage que [’étre

humain se constitue en individu pensant, capable d’éprouver sa propre cohérence et

son identité”** (DESSONS, 2006, p. 99).

Em texto de 1997, Dessons ja havia abordado a questdo instrumental no uso

informativo da linguagem:

“.. si I'on peut postuler un usage informatif du langage, cet usage,
empirique, ne peut empécher que dans I'emploi le plus « instrumental
» du langage, ce soit, en méme temps qu'une « information », un sujet
et toute la société qu'on entende, méme si on ne I'entend pas, ou qu'on
fait en sorte de ne pas I'entendre en le désignant comme « bruit »,
dans les théories de I'information’” (DESSONS, 1997,p.5)%.

Benveniste, no artigo citado anteriormente, reconhece que o comportamento do
interlocutor é estimulado pelo tipo de discurso proferido pelo locutor que provoca, nele,
interlocutor, uma reagdo. Prossegue o autor: “a linguagem [...] propde formas “vazias” das
quais cada locutor em exercicio do discurso se apropria e as quais se refere a sua “pessoa”,
definindo-se a0 mesmo tempo a si mesmo como eu e a um parceiro como tu” (PLGL,
p.289).

Em O aparelho formal da enunciacdo?®, texto de 1970, Benveniste afirma que a

enunciacao é o colocar a lingua em funcionamento por um ato individual; o discurso é

2 «A relagdo entre 0 homem e a linguagem ndo &, portanto, instrumental, mas constitutiva. E pelo
exercicio da linguagem que o ser humano se constitui em individuo pensante, capaz de vivenciar sua
prépria coeréncia e identidade”.

% «Se se pode postular um uso informativo da linguagem, esse uso, empirico, ndo pode impedir que no
emprego, o mais “instrumental” da linguagem, mesmo que seja uma “informagdo”, se possa ouvir, ao
mesmo tempo, um sujeito e toda a sociedade, mesmo que ndo se ouca, ou que se faca de conta que ndo se
a ouve, designando-a como “ruido” nas teorias da informagdo”.

% Artigo publicado em Langages, 5° ano, n°17, Paris,1970.
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produzido cada vez que se fala, pelo locutor, que utiliza a lingua. O autor seleciona, deste
processo, trés aspectos: o primeiro é a realizacdo vocal da lingua, os sons emitidos e
percebidos procedem sempre de atos individuais. O segundo é o da “semantiza¢ao”
da lingua, a questao de como “o sentido” se forma em palavras e leva a significagdo. E o
terceiro consiste em definir “a enunciacdo no quadro formal de sua realizagdo” a partir da

manifestacao individual.

Essas consideracdes nos levam a seguinte questdo relativa ao nosso problema de
investigacdo: as modulacdes da voz, dadas pela modificacdo da frequéncia vocal, entre
outros parametros vocais modificaveis — portanto, aspecto fénico da enunciacdo —

poderiam também ser consideradas formas “vazias” disponiveis na lingua?

Abordaremos de forma mais especifica 0 aspecto vocal na teoria benvenistiana no

préximo topico.

2.3.1 O aspecto vocal da enunciagdo em Benveniste

Ndo h& nenhuma mencéo explicita & voz na obra de Benveniste, embora a
encontremos nas entrelinhas ou em expressdes tais como: vocal, ruidozinhos vocais,
sons emitidos, fonico, entre outras. Na busca de algo que nos auxilie a entender o
tratamento dado ao tema da voz na enunciacdo benvenistiana, buscamos nas afirmacoes,
citacbes e mesmo nas lacunas, a voz e a entonagdo na obra do autor. E isso nos leva a
algumas questBes: Benveniste quando fala de linguagem pensa na voz? No aparelho
formal da enunciacdo, na realizacdo vocal da lingua, estd a entonacdo implicita como
aspecto fonico disponivel na lingua, na organizacao do discurso?

Na passagem a seguir o autor, ao falar em sujeito, toca a questdo da

materialidade da enunciacéo.

“Os sons emitidos e percebidos, quer sejam estudados num quadro do
idioma particular ou nas suas manifestaces gerais, como processo de
aquisicdo, difusdo, de alteracio- sdo outras tantas as manifestages da
fonética- procedem sempre de atos individuais que o linguista
surpreende sempre que possivel em uma produgdo nativa, no interior
da fala. Na prética cientifica procura-se eliminar ou atenuar os tragos
individuais da enunciacdo fonica recorrendo a sujeitos diferentes e
multiplicando os registros, de modo a obter uma imagem média de
sons, distintos ou ligados. Mas cada um sabe que, para 0 mesmo
sujeito, 0s mesmos sons ndo sdo jamais reproduzidos exatamente, e
que a nocdo de identidade ndo é sendo aproximativa mesmo quando a
experiéncia é repetida em detalhe” (PLGII, p. 82-83).
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Podemos inferir da leitura desse texto que Benveniste, quando se refere a “atos
individuais”, trata do locutor fazendo uso da lingua e, a0 mesmo tempo critica a
generalizagdo nos estudos linguisticos dos “atos individuais” que configura a
subjetividade e de certa forma o eu-aqui-agora de cada enunciagdo. A passagem “0s
mesmos sons nao sdo jamais reproduzidos exatamente [...] a nogdo de identidade ndo é
sendo aproximativa” nos permite pensar que a frase, do ponto de vista dos fonemas
pode ser repetida, mas ndo do ponto de vista da voz, da entonagdo, que sdo renovadas a

cada nova enunciacao.

Em A forma e o sentido na linguagem?’, de 1966, o autor pontua que “h4 para a
lingua duas maneiras de ser lingua no sentido e na forma” (PLGII, p.229), a lingua
como semiotica e a lingua como semantica, o significar para a semiotica e 0 comunicar

para a semantica. Diz ele:

“... vemos desta vez na lingua sua fun¢do mediadora entre 0 homem e

0 homem, entre 0 homem e o mundo, entre o espirito e as coisas,
transmitindo a informacgdo, comunicando a experiéncia, impondo a
adesdo, suscitando a resposta, implorando, constrangendo; em resumo,
organizando toda a vida dos homens. E a lingua como instrumento da
descricdo e do raciocinio. Somente o funcionamento semantico da
lingua permite a integragdo da sociedade e a adequagdo ao mundo, e
por consequéncia a normalizagdo do pensamento e o desenvolvimento
da consciéncia” (PLGII p.229).

Fica claro neste texto que o autor esta discutindo a questdo da semantizacao. Estes
aspectos nos levam a relacionar as formas singulares do sujeito fazer uso da voz na
linguagem com o lado semantico da lingua. Relacdo esta que pode ser mais enfatizada

na passagem a seguir, ainda em A forma e o sentido na linguagem:

“.... ndo se trata mais , desta vez, do significado do signo, mas do que
se pode chamar do intencionado, do que o locutor quer dizer, da
atualizacdo linguistica de seu pensamento.[...JUma frase participa
sempre do “aqui e agora” do locutor; algumas unidades do discurso
sdo ai unidas para traduzir uma ideia interessante, um certo presente
de um certo locutor” (PGLILp.230).

Ainda neste mesmo texto, 0 autor diz que “o sentido da frase ¢ de fato a ideia
que ela exprime”, este sentido da frase “implica referéncia a situacdo de discurso e a
atitude do locutor”. Considera, entdo, a referéncia em duas instancias: 1) a referéncia a
atitude do locutor, ao “intencionado”, ao que “o locutor quis dizer”; e 2) a referéncia a

situagdo na qual a frase se realiza e a partir da propria expressao de “sentido” que ele a

27 Artigo publicado em Langages Il (Societé de Philosophie de langue francaise, Actes du XIII congrés,
Geneve 1966).
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designa. E a segunda das instancias que o linguista, normalmente, nomeia com o termo
“referéncia”. Entdo, se “o sentido da frase é a ideia que ela exprime, realizado pela
escolha, agenciamento das palavras, organizacao sintatica, e agdo que umas exercem
sobre as outras”, ¢ a referéncia ““da frase é o estado de coisas que a provoca, a situacdo
de discurso ou ao fato a que ela se reporta e que nés ndo podemos jamais prever ou
fixar” (ibidem p. 230-231), serd que ndo poderiamos pensar a voz, na entonacao,
também como uma escolha a servico da ideia que a frase exprime, fazendo parte junto

com as palavras, de um processo semantico?

Benveniste diz que, de um lado, se dispde de uma grande variedade de
expressOes para enunciar a “mesma ideia”. Por exemplo, ha véarias maneiras possiveis,
em cada situacdo concreta e para cada locutor ou interlocutor, de convidar alguém para
sentar-se, além do recurso a outro sistema de comunicacdo que ndo linguistico
(sublinguistico, como o gesto indicando um assento). De outro lado: “a ideia deve sofrer
a restricdo de leis de seu agenciamento: ha aqui uma mistura sutil de liberdade no
enunciado da ideia e de restricdo na forma deste enunciado, que é a condi¢do de toda a

atualizacdo da linguagem” (ibidem, p. 232).

Ora, na comunicag¢do, usamos o tempo todo o sistema linguistico cruzado com o
sublinguistico, como denomina Benveniste, se fala com o corpo, com as palavras e com
a voz. As palavras sdo ditas por meio da voz (aspecto vocal), que as modula. A restricdo
que a ideia sofre dada pela condicdo de atualizacdo da lingua, acreditamos, pode ser
conduzida pela voz, pelo gesto, pelo corpo. Seria como se as ideias circulassem também
pelo corpo, como palavras-corpo e pela voz, como nos diz Meschonnic. Podemos
inferir, entdo, que Benveniste subentende o gesto como elemento integrante ao sistema
linguistico (sublinguistico). E a entonacdo também faria parte desse subsistema?
Sabemos que a voz pode dizer mais do que as palavras ou mesmo contradizé-las. Isto

seria sublinguistico ou faria parte de uma linguistica completa?

Em Tendéncias recentes em linguistica, de 1954% o linguista aborda os
problemas de “estilo” pontuando que uma pesquisa sobre esse assunto traz aspectos
estéticos, linguisticos e psicoldgicos; ela empenha a0 mesmo tempo, a estrutura da
lingua, o seu poder de estimulacdo e as reagdes que provoca conscientes ou nao.

“Apesar dos critérios ainda ‘impressivos’ ha, pelo menos, um esfor¢o no sentido de

%8 Journal de psychologie, P. U.F., Paris, jan-jun. 1954
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precisar o método aplicavel a esses conteldos afetivos, a intengdo que os suscita tanto
quanto a lingua que lhes fornece instrumento” (PLG I, p.17), nos ensina o autor. O
caminho para isso se daria, segundo ele, por meio do estudo da ordem das palavras, da
qualidade dos sons, dos ritmos e da prosodia bem como dos recursos léxicos e
gramaticais da lingua. Busca-se na psicologia, diz ele, os valores de sentimento
implicados na andlise e também as técnicas destinadas a objetiva-los (testes de
evocacdo, pesquisas sobre audicdo colorida, timbres vocais, etc.). E complementa o
autor: “E sdo tdo particulares as condigdes proprias da linguagem que é fato que néo
existe apenas uma, mas varias estruturas da lingua, cada uma possibilitaria uma

linguistica completa” (ibidem, p.17).

Observamos que Benveniste jA& em 1954 considerava a qualidade do som, o
ritmo, a prosodia num suposto método de andlise. Ora, para analisarmos qualidade do
som, ritmo e prosddia, s6 o fazemos por meio da voz. Serd entdo, que Benveniste
considerava a entonacdo, quando fala de timbres vocais como parte desta linguistica
completa que na época estava-se aprendendo a identificar? A relacdo entre os
conteddos afetivos, a qualidade do som/voz e o0s ritmos se mostra por meio da
psicodinamica vocal, que diz respeito a ajustes de diferentes mecanismos vocais que
variam conforme o contexto do discurso, ambiente e emocéo do falante no momento da
emissdo. Ou seja, diz respeito ao que consideramos ser da ordem do processo
enunciativo. A relacdo entre voz e conteudos afetivos ajuda a veicular a ideia do locutor
e é essa relacdo que é tdo largamente enfatizada nos jornais televisivos, nosso tema, e
que pode, segundo cremos, ser demonstrada cruzando-se andlise perceptiva, contexto e

analise actstica®®.

Em Os niveis da analise linguistica, de 1962, o autor postula uma nova
linguistica para a abordagem do discurso na linguagem. Essa “nova” linguistica trataria
da frase, ou seja, da lingua em acdo, pois, “[¢] no discurso atualizado em frases que a
lingua se forma e se configura. Ai comeca a linguagem” (PLG I, p. 131-140).
Benveniste, ao propor a abordagem da “manifestacdo da lingua na comunicagao viva”
(ibidem, p. 139) pelo viés de uma linguistica da frase, reconhece no uso linguistico a

atitude do locutor:

% Tema de nossa dissertagdo de mestrado. COSTA, E. As Modificacdes da Voz e os Efeitos de Sentido
nos Telejornais. Dissertacdo de mestrado. Instituto de Letras. UFRGS, Porto Alegre, 2002.
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“... reconhece-se em toda parte que ha proposi¢des assertivas,
proposicfes interrogativas, proposi¢fes imperativas, que se
distinguem por tracos especificos de sintaxe e de gramaética, e se
apoiam igualmente na predicacio. (...) Essas trés modalidades apenas
refletem os trés comportamentos fundamentais do homem falando e
agindo pelo discurso sobre o seu interlocutor: quer transmitir-lhe um
elemento de conhecimento, ou obter dele uma informacéo, ou dar-lhe
uma ordem. Essas sdo as trés fungdes inter-humanas do discurso que
se imprimem nas trés modalidades da unidade da frase,
correspondendo cada uma a uma atitude do locutor” (PLG I, p. 139).

Podemos pensar, apoiados em Benveniste, que se ha atitude por parte do locutor,
ha subjetividade na linguagem. E essa subjetividade atravessa a lingua desde o instante
em que o locutor toma seu lugar de enunciacao e afirma, interroga, ordena, etc. Postula
o autor que “a frase ¢ uma unidade completa que traz ao mesmo tempo sentido e
referéncia; sentido porque é enformada de significacdo, e referéncia porque se refere a
uma determinada situa¢do” (ibidem, p.140). Observamos que aqui o autor se refere a
comunicacdo dizendo que ha “uma certa referéncia de situagdo, sem a qual a
comunicac¢do ndo se opera, sendo inteligivel o “sentido” mas permanece desconhecida a

“referéncia”(ibidem,p.140).

Como ja anunciamos na Introdugdo e no capitulo anterior, nosso interesse é a
modulacdo da voz na enunciacgdo dos telejornais. Desta forma, é interessante destacar as
modalidades da enunciacdo na teoria benvenistiana e refletir sobre a entonacdo nessas
modalidades, em diferentes textos do autor. Para nds, Benveniste ja havia elencado
essas modalidades no texto Os niveis, de 1964, ao discorrer sobre a frase. Embora ja o
tenhamos mencionado anteriormente, é importante revé-lo: “essas trés modalidades
apenas refletem os trés comportamentos fundamentais do homem falando e agindo pelo
discurso sobre o seu interlocutor: quer transmitir-lhe um elemento de conhecimento, ou

obter dele uma informagédo, ou dar-lhe uma ordem” (ibidem, p.139).

Observamos aqui uma visdo mais antropologica das “func¢des inter-humanas do
discurso” uma vez que elas estdo em relacdo com a nogdo de intersubjetividade.

Retomemos, entdo, essas modalidades sintaticas em O aparelho:

“Desde 0 momento em que o enunciador se serve da lingua para
influenciar de algum modo o comportamento do alocutério, ele dispde
para este fim de um aparelho de fungdes. E, em primeiro lugar, a
interrogacdo, que é uma enunciacdo construida para suscitar uma
“resposta”, por um processo linguistico que € ao mesmo tempo um
processo de comportamento com dupla entrada. Todas as formas
lexicais e sintaticas da interrogagdo, particulas, pronomes, sequéncia,
entonacgdo, etc., derivam deste aspecto da enunciagdo. De modo
semelhante distribuir-se-&o os termos ou formas que denominamos de
intimacdo: ordens, apelos concebidos em categorias como o
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imperativo, o vocativo, que implicam uma relacdo viva e imediata do
enunciador ao outro numa referéncia necessaria ao tempo da
enunciacdo. Menos evidente talvez, mas também certo, é o fato de a
assercao pertencer a este mesmo repertério. Em seu rodeio sintatico,
como em sua entonagdo, a assercao visa a comunicar uma certeza, ela
¢ a manifestacdo mais comum da presenca do locutor na enunciacéo,
ela tem mesmo instrumentos especificos que a exprimem ou que a
implicam, as palavras sim e ndo afirmando positivamente ou
negativamente uma proposi¢do” (PLGII, p.86-87).

Vemos, entdo, que o autor insere a entonagdo entre as formas lexicais e sintaticas da
enunciacao, nas trés modalidades enunciativas. Como sabemos, a entonacédo integra o
campo da prosddia da qual fazem parte a voz e o ritmo. E Benveniste, nesta passagem,
diz que a entonagdo deriva deste “aspecto da enunciacdo”. Ent3o, podemos pensar que
a entonacdo € enunciacdo. O sujeito da enunciacdo sO existe com a propria enunciagao;
ndo pode ser anterior a ela. A entonacdo no telejornalismo s6 acontece no aqui e agora,
no presente da enunciacdo, que é o presente da apresentacdo do telejornal. Retomaremos

esse aspecto quando falarmos da teoria do ritmo mais adiante.

Em 1970, o linguista toma um rumo mais antropoldgico, ja detectado no texto Os

niveis, de 1964, enfatizando a relacdo discursiva entre os interlocutores:

“Como forma de discurso, a enunciagdo coloca duas “figuras”
igualmente necessérias, uma, origem, a outra, fim da enunciagéo. E a
estrutura do dialogo. Duas figuras na posicdo de parceiros s&o
alternativamente protagonistas da enunciacdo. Este quadro é dado

necessariamente com a definicdo da enunciagdo (grifo do autor)”
(PLG I, p.87).

Observamos na afirmacdo acima que, para Benveniste, enunciacao e dialogo sédo
indissociaveis, ou seja, s6 € possivel pensar em enunciacdo considerando a estrutura do
dialogo e pensar em dialogo alternado com a enunciacdo. A enunciagdo sempre emanara
de um locutor e serad enderegada sempre a um ouvinte e este ouvinte sera, por sua vez,
um locutor, 0o que faz com que os dois parceiros da situacdo enunciativa sejam
“alternativamente protagonistas da enuncia¢do” (ibidem, p. 84). Para o tedrico, “depois
da enunciacdo, a lingua é efetuada em uma instancia de discurso, que emana de um
locutor, forma sonora gque atinge um ouvinte e que suscita uma outra enunciacao de
retorno” (ibidem, p. 83-84).

Benveniste observa que o que “caracteriza a enunciagdo ¢ a acentuacdo da
relagéo discursiva com o parceiro, seja este real ou imaginado, individual ou coletivo”
(ibidem, p. 87). Evidencia-se, assim, que a enunciagdo é sempre uma relacdo entre
parceiros, uma relagéo, portanto, de intersubjetividade. N6s também pensamos a relacao

apresentador de telejornal-telespectador como uma situacdo de didlogo com parceiros
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simultaneos (real/imaginado/coletivo). Configura didlogo porque é um locutor se
dirigindo a um interlocutor que pode, por sua vez, se tornar locutor e responder ao que
Ihe é dito, ou mesmo que ndo diga nada, ainda assim ha sempre uma resposta mental,

resultado da interpretacdo do processo enunciativo.

No artigo Vista d’olhos sobre o desenvolvimento da linguistica (1963)%,

encontramos:

“Imaginemos o que seria a tarefa de representar visualmente uma
‘criacdo do mundo' se fosse possivel figurd-la em imagens pintadas,
esculpidas, ou semelhantes & custa de um trabalho insano; depois
vejamos no que se torna a mesma historia quando se realiza na
narrativa, sucessdo de ruidozinhos vocais que se dissipam apenas
emitidos, apenas percebidos; mas toda a alma se exalta com eles, as
geracOes os repetem e cada vez que a palavra expde o acontecimento,
cada vez o mundo recomeca. Nenhum poder se igualara jamais a esse,
que faz tanto com tdo pouco” (PLG I, p.31).

No mesmo artigo, Benveniste diz que a linguagem reproduz o acontecimento.
Aquele que fala traz no seu discurso 0 acontecimento e a sua experiéncia com 0
acontecimento, ja aquele que ouve apreende primeiro o discurso e, através dele, o
acontecimento reproduzido. Dessa forma, o exercicio da linguagem confere ao ato do
discurso dupla funcdo: para o locutor, representa a realidade; para o ouvinte, recria a

realidade.

Podemos, aqui, fazer uma analogia com a comunicagdo telejornalistica e o
aspecto semantico da lingua, que é o nosso interesse mais especifico. E este o principio
do telejornalismo: relatar o acontecimento por meio do discurso que, por sua vez, é
apreendido e recriado pelo telespectador. O jornalista televisivo reproduz o fato por
meio do discurso e imagens e o telespectador recria o fato pelo relato e imagens
veiculadas pelo jornalista. Reproduzir aqui nao € repetir, ndo é copiar. Conforme Gerard
Desson, em Emile Benveniste: I'invention du discours (2006, p.80), é preciso entender a
expressdo de Benveniste “... a realidade é produzida de novo interpretada pela
linguagem”, a linguagem nao ¢ uma tela transparente entre o locutor e a realidade, ele

reproduz o mundo, mas o submete a sua propria organizacao.

Flores (2012) sinaliza que, no escopo da teoria benvenistiana, os termos locutor,
homem e sujeito ndo se recobrem. Os dois primeiros podem ser vistos como fontes da

enunciacao, seres empiricos que atualizam a lingua, ja o sujeito € um efeito que advém

% Texto publicado originalmente em C. R. Académie des inscriptions et belles-lettres, Paris, Librairie C.
Klincksieck, 1963, e integrante do livro Problemas de Linguistica Geral | em seu capitulo 2.
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da enunciacdo e que, deixa rastros de diversas naturezas que podem ser analisaveis,
sejam eles de natureza explicita, conforme prop6s Benveniste, ou rastros que se
configuram por uma relacdo particular entre forma e sentido que se evidencia na

atualizacao da lingua em discurso por parte de um locutor.

A construcdo de sentidos na fala se da através da prosodia que atua como um
sistema de sinalizagdo, dando pistas do contexto. Estas pistas ndo funcionam
isoladamente, baseiam-se em padrGes de wusos prosédicos convencionalizados
(entonacgdo, mudanca de altura do som, intensidade, alongamento das vogais, pausas,
velocidade, etc.) que também estdo disponiveis na lingua e sdo apreendidas pelo locutor
dependente do contexto onde sdo empregados.

Revimos neste topico importantes conceitos da teoria benvenistiana que servem de
suporte em nosso estudo. Seguimos tratando de enunciacdo, mais especificadamente
agora, pelo viés da teoria do ritmo de Meschonnic que pode nos ensinar mais sobre a
relagdo entre sentido, ritmo e discurso e consequentemente sobre o sujeito, tema que nos

interessa neste trabalho.

2.4 A teoria do ritmo

Trazemos, neste tdpico, aspectos da teoria do ritmo desenvolvida por Henri
Meschonnic, que sdo importantes na construcao desta tese. Teoria elaborada a partir de
Benveniste e que visa continua-lo, como reconhece o proprio autor e como ja

mencionamos na abertura deste capitulo.

Henry Meschonnic apresenta uma vasta obra — poemas, traducdes, estudos
linguisticos, literarios, filosoficos. Parte de sua notoriedade decorre da traducdo do
Velho Testamento, feita diretamente da lingua original, o hebreu. O autor é também
poeta. Sua poesia marcada pela auséncia de pontuacdo e de mailsculas incita que seja
buscado o ritmo de cada poema, libertando-o das "amarras” da pontuacdo. Conforme
Seus preceitos teoricos, a pontuacédo, tal como a conhecemos nos dias de hoje, prioriza
uma ldgica que ndo é a mesma do ritmo, afastando o texto da oralidade, da qual todo
poema e, toda escrita que pretenda ser expressiva, deveria se aproximar. O autor postula

a liberdade do poema. Como sua obra é vasta, elencamos as obras que tratam mais
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diretamente do ritmo na linguagem, s&o elas: Critique du Rythme (1982), La rime et la
vie (1986), Dans le bois de la langue (2008).

Meschonnic inicia seus estudos sobre a teoria do ritmo pelos estudos da tradugéo
entendendo o texto como forma-sentido. E um conceito, ndo dois conceitos justapostos.
Uma unidade dialética que busca se distanciar das nog¢des idealistas de forma ou de
sentido. N&o se pode isolar a forma do sentido, a estrutura linguistica do semantico, e o
socio-cultural delas. Ela produz uma sintese dialética do sujeito da escrita com o objeto-
texto, e do objeto-texto com o sujeito-leitor. Pensamos que podemos fazer uma analogia
com o transformar acontecimentos em textos e o0s textos em fala, dirigidas ao
telespectador, no telejornalismo. Lembramos que a apresentagdo dos telejornais é
composta por textos. O relato dos acontecimentos sdo organizados em textos para serem
narrados em forma de textos que sdo lidos, mas construidos para darem a impressédo de
que sdo falados, ou seja, € uma comunicacao hibrida. E é de telejornais que tratamos
nesta tese.

Gerard Dessons, em 21 de abril de 2012, em evento em homenagem a Henry
Meschonnic, diz que a teoria do ritmo é abrangente, uma vez que, nela,
independentemente do prisma que se escolha olhar, sempre é possivel encontrar, juntos,
sujeito, sociedade e sentido. Afirma Dessons, ainda, que se trata de uma antropologia
historica da linguagem na qual o elemento base da reflexdo de Meschonnic é fornecido
por Benveniste, “a lingua é a interpretante da sociedade e de todas as atividades
humanas”. Para Dessons, antropologicamente vivemos num mundo de sentidos, o que
significa que, mesmo quando ele ndo significa nada, ele significa que ndo significa
nada. O mundo existe porque temos a capacidade de lhe dar sentido, efeitos particulares,
unidades abstratas; vivemos num mundo que é o resultado da subjetivacdo da

linguagem. E, portanto, um mundo sujeito.

Um ponto importante na teoria do ritmo, relata Dessons, é que Meschonnic
levou a nogdo de ritmo ao centro das ciéncias humanas e sociais. O ritmo é algo que nao
se reduz, diz ele, a um formalismo, ndo € o estudo de acentuacBes. A nocao de ritmo de
Meschonnic ¢ uma epistemologia critica, uma teoria global da linguagem e ndo a

descricdo de um dado material; ela é a critica sobre a realidade, o que faz com que

3 Comunicacdo proferida no evento Hommage & Henry Meschonnic, dans le Petit Palais, em 21/04/12
por ocasido do lancamento da revista Europe consagrada ao teérico. Disponivel em:
http://www.franceculture.fr’fhommage-a-henri-meschonnic
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vivamos neste mundo de sentidos e nos tornemos frageis e provisérios. Provisorios
porque o mundo acontece em torno do discurso que se inventa sem cessar pelo falar

para lhe nomear, pontua Desson (2012).

Meschonnic distingue trés tipos de ritmo: o ritmo linguistico, aquele da fala em
qualquer lingua, ritmo da palavra ou de um grupo de palavras, da frase; o ritmo
retorico, variavel conforme as tradigdes culturais, estilo e época; o ritmo poético, que é
a organizacdo de uma escrita. Os dois primeiros se entrelacam no discurso. O terceiro sO
existe numa obra na qual ele é o fator principal de significancia. Ele pressupde 0s outros
dois, e, €, principalmente, de sua interacdo com os ritmos retoricos, que resulta sua

historicidade.

Retomamos, ao tratar o ritmo em nossos estudos, o artigo de Benveniste que
inspirou Meschonnic a desenvolver a teoria do ritmo. Neste artigo, A nocdo de “ritmo”
em sua expressdo linguistica (1951)%, Emile Benveniste faz, a partir de um estudo
filologico, uma reconceitualizacdo da nocdo de ritmo. Analisa a palavra grega povudg,
que designa o fendmeno do ritmo, e peiv, que tem o sentido de “fluir”, e a associacdo da
ideia ao significado da palavra ritmo como tendo sido inspirada no movimento regular
das ondas do mar. Para Benveniste morfologicamente é possivel fazer derivar pofuoc
(ritmo) de geiv (fluir), no entanto, a relagdo semaéntica que se estabelece entre esses
termos, por meio do movimento regular das ondas, ndo se sustenta. Primeiro, porque o
mar ndo flui, fluem os rios. Em segundo, porque na literatura antiga até o periodo
classico, jamais se encontra a expressao peiv (fluir), ou mesmo podudc (ritmo), sendo
usadas a respeito do mar. Até Platdo, a palavra ritmo ndo tinha o sentido atual de
movimento regular e cadenciado, sucessao de tempos fortes e tempos fracos, como se
conhece atualmente. O vocébulo pofudg (ritmo), explica o autor, designa a forma no
instante em que é assumida por aquilo que é movedico, fluente. Ritmo designa entdo, a
forma daquilo que ndo tem uma consisténcia organica, como padrdo de um elemento
fluido, uma letra arbitrariamente moldada, disposicdo particular do carater ou do humor,

ou seja: as formas improvisadas, momentaneas, modificaveis, fluentes.

Henri Meschonnic (2008) esclarece que no sentido pré-platbnico, retomado
pelos estudos de Benveniste, 0 ritmo ndo privilegia mais a simetria e a ordem. Ele é

definido, agora, como a organizacdo do movimento que integra a periodicidade, a

%2 Journal de psychologie,1951.
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simetria de infinitas figuras. Aparece como a organizagdo imprescindivel do sujeito, e
da historia. Na linguagem pode-se analisar como a organiza¢do do discurso por um
sujeito, e de um sujeito por seu discurso, fazendo intervir toda antropologia excluida
pelo signo: o corpo, a voz, a prosodia, que remetem a poesia na linguagem ordinaria —
no lugar da antiga alianca do signo e do ritmo que excluia um do outro. Na
“organizagdo do movimento”, o ritmo integra “a periodicidade” (tal como definiu
Benveniste), mas como manifestacdo temporal e temporaria. Se pensarmos no ritmo, na
voz e na fala, damo-nos conta de que realmente € temporal e temporario; jamais
repetimos a mesma frase com a mesma entonacdo, podemos tentar fazé-lo, mas

conseguimos, N0 maximo, uma aproximagéao.

O ritmo passa, a partir dessa concepcado, a significar organizacao, disposicéo,
configuracdo de um conjunto e deixa de ser pura forma. Se o ritmo esta na linguagem,
no discurso, ele produz uma organizacdo do discurso, uma organizacdo do sentido no
discurso. O sentido se faz no e por todos os elementos do discurso. O ritmo num
discurso pode produzir inclusive mais sentido que o sentido das palavras, ou até um

outro sentido.

No discurso, o sentido ndo depende apenas dos signos e das relagdes entre estes,
mas também dos elementos extralinguisticos. Podemos dizer, ancorados em Benveniste
e Meschonnic, que o sentido ndo se encontra apenas naquilo que é enunciado, mas
também no proprio ato de enunciacdo. No acontecimento da fala, podemos pensar o ato
da enunciagdo por meio da entonagdo, ou seja, da voz. Se o ritmo pode enfatizar o
sentido ou produzir um outro sentido, diferente do previsto pelas palavras, isto se da
pela voz, que faz parte desse processo. Ou seja, a entonacao pertence a enunciacao e nao

ao enunciado.

Para Meschonnic (2006, p.72), o sujeito da enunciacdo é uma relacdo. E bom
esclarecer mais uma vez que o sujeito de que falamos ndo é uma pessoa real, em carne e
0ss0, mas a relacdo do conjunto de individuo (em carne e 0ss0), social e o histérico.
Assim sendo, o0 sujeito da enunciacdo € uma dialética do Unico (individuo) e do social,
uma relacdo do sujeito e do individuo. O sujeito é nocgdo linguistica universal nédo-
historica, literaria, antropologica e sempre existe sujeito onde existe linguagem, ja o

individuo é cultural, histérico, ele ndo existe antes de sua historia.
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Na passagem de uma teoria do signo para uma teoria do discurso, o ritmo deixou
de ser um elemento da forma — entendida como combinatéria de signos, assimilada,
assim, a métrica — e passou a ser entendido como forma do sentido que flui no discurso,
do qual os signos sdo apenas um elemento. A fala deixou de ser o emprego dos
elementos da lingua, e pelo discurso passou a ser entendida como atividade criadora dos

sujeitos.

Conforme Dessons (2006), a teoria do ritmo de Henri Meschonnic prolonga a
teoria do discurso de Benveniste. A teoria do ritmo permite sair das categorias da
lingua, através das quais estava de inicio constituida a Linguistica da Enunciacéo, pois o
ritmo “é o fazer no interior do dizer, organizagdo da enunciagdo, mais ainda que do

enunciado.” (DESSONS, 2006 p.187).

O ritmo como organizacdo subjetiva do discurso, organizacdo da subjetividade
no discurso, ndo permite mais confundir individuo e sujeito e opor sujeito e social. A

teoria do ritmo néo dissocia o sujeito da linguagem. Esclarece Dessons:

“o ritmo ndo ¢ um suplemento estético, portanto facultativo da
linguagem. E necessariamente uma organizagdo ou configuracéo do
sujeito no seu discurso. Como organizacdo do discurso, portanto do
sentido, o ritmo remete ao primeiro plano a evidéncia empirica que
s0 hé sentido pelo e para os sujeitos. O sentido est4 no discurso, ndo
na lingua”(ibidem, 2006 p.188).

O ritmo de uma lingua, ou mais precisamente, suas condi¢@es ritmicas, sdo ao
mesmo tempo sua sintagmacdo e sua prosddia. E por isso que o ritmo s6 €é ritmo no
discurso e se transforma com ele. O ritmo é, portanto, necessariamente, fugaz como
uma esséncia, porque ele s6 existe no discurso que ndo tem o carater das linguas,
somente tem o carater do discurso, que € momentaneo e onde ritmo e lingua sdo

inseparaveis de sua historia.

O ritmo no sujeito, no sentido, e o sujeito, no sentido no ritmo, fazem do ritmo
uma configuracdo tanto da enunciacdo quanto do enunciado. Ele engloba, com o
enunciado, o infra-nocional, o infra-linguistico. O ritmo ndo é um signo e ele demonstra
que o discurso nao é feito sé de signos, mostra que a teoria da linguagem ultrapassa a
teoria da comunicagdo, como explica Meschonnic: “Le langage inclut Ila

communication, les signes, mais aussi les actions, les creations entre le corps, le
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montré-caché de [’inconscient, tout ce qui n’arrive pas au signe et qui fait que nous

allons d’ébauche em ébauche’™ (MESCHONNIC, 1982, p.72).

O ritmo ¢é, dessa forma, elemento antropoldgico capital na linguagem, mais que
0 signo, porque ele forca a teoria do signo a se abrir para uma teoria do discurso.
Ultrapassando o signo, o ritmo compreende a linguagem com tudo o que ela comporta
de corporal. E a linguagem, nessa concepcdo, obriga a passar do sentido totalidade-
unidade-verdade para outro sentido, o do ritmo em que ndo ha unidade. A Unica
unidade, esclarece Meschonnic, serd um discurso como inscricdo de um sujeito, ou o

proprio sujeito.

Dessa forma, essa unidade sé pode ser fragmentada, aberta e indefinida.
Segundo ele, a linguagem faz mais do que diz e a questdo da poética é saber como. O
trabalho da poética, entdo, é “traduzir o que as palavras ndo dizem, mas o que elas
fazem”, (MESCHONNIC 2008, p.158), o que “transborda a no¢do de sentido e nos

chega sem descontinuidade, pelo ritmo” (ibidem, p.123).

Meschonnic define “poeme” como um sistema do discurso que obriga a repensar
0 que se chama preguigosamente de a questdo “do sujeito” no lugar da questdo “dos
sujeitos”, pois a visdo dos sujeitos, do filosofico ao freudiano, ndo dizem nada do que
permite pensar o poema, critica o autor. Meschonnic postula a necessidade de um
sujeito do poema para mostrar que refletir sobre a relacdo entre voz e poema leva a uma

poética de uma antropologia, a fazer antropologia da voz como uma poética.

O elo entre antropologia e poética se faz numa poética de sujeitos, permitindo
assim trabalhar uma teoria da linguagem como uma teoria abrangente, e é aqui que se
situaria a voz, que se daria a voz. Este elo supde uma poética da voz, isto é, uma poética

do sujeito do poema.

2.4.1 A linguagem e o ritmo

Dessons (2012), afirma que a linguagem n&o é um instrumento que serviria ao
sujeito e a sociedade para veicular saberes. O sujeito, a sociedade, os saberes e 0s

valores sdo indissociaveis da linguagem. Dessons relembra a importancia de alguns

%8 «A linguagem inclui a comunicagéo, os signos, e também as agdes, as criaces entre o corpo, 0 mostra-
esconde do inconsciente, tudo o que nao chega pelo signo e que faz com que se va de ensaio em ensaio”.
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autores e seus constructos tedricos como: Benveniste no elo entre sujeito e sociedade,
Saussure pelo pensamento de sistema e valor que, na verdade, cobre o conjunto da
antropologia como epistemologia do pensamento, Humboldt que fundou esse continuo

entre linguagem e cultura e, finaliza com Meschonnic e a teoria do ritmo.

E a teoria do ritmo que funda o ritmo na linguagem como discurso, no sentido e
ndo ao lado do sentido; € uma teoria que trabalha a historicidade do sujeito e da
individuacéo, que é a historicidade dos modos de significar. Para Meschonnic (2012),
todo o discurso, toda a expressdo é histérica; todo o discurso sobre a linguagem, quer se

diga ou ndo, implica uma teoria do sentido, do sujeito, do social, da historia, do estado.

Entdo, se o sentido é uma atividade do sujeito, se o ritmo é uma organizacdo do
sentido no discurso, o ritmo é uma organizagdo do sujeito no seu discurso. Uma teoria
do ritmo ¢, portanto, uma teoria do sujeito na linguagem, diz o autor: “ndo pode haver
teoria do ritmo sem teoria do sujeito, nem teoria do sujeito sem teoria do ritmo. A
linguagem é um elemento do sujeito, elemento o mais subjetivo, do qual o mais
subjetivo, por sua vez, ¢ o ritmo” (MESCHONNIC 2008 p. 71). Linguisticamente, a

subjetividade é a condic¢do do discurso.

O ritmo € o que porta e mostra o sujeito. E importante lembrar mais uma vez que
a teoria da linguagem contém uma antropologia, toda a antropologia, uma teoria da
linguagem, toda a teoria do ritmo supfe uma teoria da linguagem, portanto, também
uma antropologia. Em linhas gerais, Meschonnic, pensa o ritmo na e pela historicidade;

a oralidade como discurso e o sujeito como efeito do discurso.

O sujeito-linguagem é duplo para o autor: sujeito linguistico da enunciacdo, no
sentido de Benveniste, sendo ato individual de linguagem, neutralizando, também, toda
distingdo entre o individuo e o sujeito; e o sujeito poético da enunciac¢do, uma vez que 0
discurso é transformado pelo falante que ganha estatuto de sujeito pelo discurso. Esta
passagem, que sé acontece pelo primado do ritmo e da prosodia na organizacdo do
sentido, torna o sujeito e a oralidade essencialmente solidarios, salienta Meschonnic
(1982). E quando falamos em prosddia, falamos em voz. Lembramos que para o autor o
os significantes sdo tanto sintaticos quanto prosodicos; o sentido ndo estd sé nas
palavras lexicalmente. Numa acepcdo restrita, o ritmo € acentual distinto da prosddia-
organizacdo vocalica e consonantica. Numa acepcdo mais abrangente o ritmo engloba a

prosddia e, oralmente, a entonagdo. Para Meschonnic, a prosodia é “a inclusdo do
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sujeito na sua linguagem, culturalmente e individualmente- a associatividade do
significante, subjetividade da memdria na materialidade de palavras". Prosodia, segundo
o0 autor, "inseparavel das palavras na frase". E se ela é "a subjetividade da memdria
materializada em palavras”, esta subjetividade ¢é inseparavelmente corporal, emocional,

cognitiva, cultural e historica (1982, p.294).

Em relacdo a linguagem, a nocdo de ritmo desenvolvida por Meschonnic
desestabiliza a nocdo de signo, pois o sentido, reflete o autor, se daria pelo arranjo
particular dos elementos de um todo, ndo preexistiria a eles contrariando o principio da
teoria do signo. Dessa forma, ndo h& dois niveis distintos, o sentido de um lado e o
ritmo de outro. Se a configuracdo do discurso é o ritmo, o ritmo é o sentido. O ritmo
descobre o sentido do enunciado para deixar o sujeito aparecer. Assim, para o tedrico, 0
ritmo é uma organizacao da fala na linguagem por um sujeito, e de um sujeito por sua
linguagem. O ritmo € visto como uma organizacao da subjetividade e da especificidade
de um discurso e, ndo é visto separadamente do sentido, pois ele o organiza. A
organizacdo das marcas pelas quais os significantes linguisticos e extralinguisticos
produzem uma semantica especifica, distinta do sentido lexical. Marcas que se situam

em todos os niveis: nos acentos, na prosddia, no Iéxico e na sintaxe.

2.4.2 Avoze o ritmo

Em Critique du Rythme®, encontramos que o sujeito é a0 mesmo tempo social,
individual, historico e bioldgico. O autor afirma que a voz é a manifestacdo mais
evidente, pela tessitura, timbre, entonacdo, de um unico corpo e, € a0 mesmo tempo,
manifestacdo de uma comunidade, de uma época. A voz em falsete, popular na Africa
do Norte, é depreciada na Europa porque nao € vista como viril; assim como néo se fala
mais o francés de hoje como o de 50, 60 anos atras, exemplifica Meschonnic. Exemplo
que podemos deslocar para o contexto de nossa pesquisa: a fala de hoje, na televiséo
brasileira difere em varios aspectos da de 50, 60 anos atras quando a televisdo brasileira

foi fundada.

3 Critique du Rythme- Anthropologie historique du langage, foi publicado em 1982. Meschonnic parte
do poema como fundamento de sua teoria porque é realizagdo, sem finalidade nem limite do discurso
como subjetivagdo; propde tornar intercambidveis, critica e teoria, isto significa que se a critica deve ser
tedrica, a teoria, para ser eficiente, deve atuar ao mesmo tempo como uma atividade critica.



73

Encontramos em Meschonnic (2012) que a voz € o intimo exposto ao mesmo
tempo em que ¢ “energia vital”, “fun¢do neuromuscular” e “mensagem sonora”. Aquele
que fala jamais sabe tudo o que diz sua voz, que o ultrapassa, de um lado pela sua
dimensao fisica e de outro pela sua dimensdo emocional e social. Para Meschonnic
(1997, p.39), “a voz remete ao imaginario, 0 que somente se ouve, 0 que se V& sb
interiormente, pode ser mais forte que o visivel e sobreposto a ele”. A forca da voz em
off, é que ndo se a vé mas ela ocupa todo o espaco.A linguagem comporta uma
teatralizacdo que é da ordem do ritmo, da prosodia, da entonagdo, da organizagdo do

discurso.

O estado metaforico da passagem da voz fisica a voz simbolica supde que no
acento, no timbre, na prondncia e na articulacdo individuais, se veicule, ndo somente um
afeto, mas todo o valor do dito no dizer, como nos esclarece Meschonnic (ibidem, p.37),
“Plus il y a d’affect dans la voix, plus on a du sujet dans la voix,; plus [’ecriture est

subjectivé, plus elle peut se dire la voix du sujet. ">

A critica do ritmo supde uma antropologia da voz, uma historicidade da voz. A
tipografia da voz é histdrica, cultural-coletiva, ao mesmo tempo que individual. Neste
sentido, a voz que é Unica, ndo é somente individual, ela tem, além das caracteristicas
fisiologicas, marcas culturais, pois ndo se pode excluir os elementos que entram em

relacdo com o que é emitido por essa voz (1982, p. 280).

Dentre os varios exemplos de Meschonnic, em Critique du Rythme (1982 p.
281), sobre a oralidade e sua relacdo necessaria entre a dic¢éo, a voz e o dito, trazemos
aqui a passagem de Le Manteau lida por Gogol. Comenta Meschonnic: a leitura é
composta de ‘“declamacdo melodiosa” e “narrativa gestual” sem ser uma “leitura
teatral”; as palavras parecem estar ali num “efeito harmonico”; a base do texto de Gogol
é a narrativa, no sentido popular, proxima do conto e do falado, seu texto se compde de
“palavras vivazes” e “emocOes faladas”, a leitura do texto, feito pelo proprio autor,
apresenta uma continuidade entre escrita e diccdo. Ha certa diccdo porque ha certa
escrita e Gogol tem a diccdo de sua escrita. Meschonnic conclui, que ha relacdo entre a

voz e a dicgdo porque um autor tem a diccdo de sua escrita, e a escrita de sua diccao.

Para Meschonnic, a diccdo € expressao, é cultural. Quando a diccdo € uma arte

da voz é que ela ndo tem mais voz, pois a voz e a dicgdo, em sua relacdo

% «Quanto mais hé afeto na voz, mais se ha do sujeito na voz; mais a escrita é subjetivada, mais ela pode

se dizer a voz do sujeito.”
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necessariamente estreita, pontua o tedrico, demonstram que a voz, que é o elemento
mais pessoal, mais intimo &, como o sujeito, imediatamente atravessado por tudo o que
acontece numa época e num meio. Entdo ndo é somente a voz que se emite, mas uma

peca do social que é todo sujeito.

Como j4 relatado anteriormente, Meschonnic, em Critique du Rythme, apresenta
varios exemplos da voz na poesia e um s6 exemplo fora da poesia. Os exemplos na
poesia se referem a leitura das obras pelos proprios autores. Afirma o teérico que nao se
trata de uma interpretacdo, mas do caminho do autor através de sua propria criacdo. O
peso exato das palavras, o lugar exato dos siléncios, a arquitetura interna do poema:
“uma voz que traz nela mesma a emocgao das palavras resgatadas do obscuro da criagdo
poética” (ibidem, p. 285). O exemplo da voz fora da poesia ¢ da leitura feita por Albert
Camus, filésofo e escritor, de algumas de suas proprias obras: de seu editorial de
Combat (1944), da leitura de /’Etranger (1954) e La Chute (1954)%.

Sobre a leitura de Camus, Meschonnic analisa, no editorial Combat, que a voz
tem toda a liberdade para se expressar, ela diz seu texto, e deixa 0 ouvinte perceber
paixdo, por meio de emoc¢do grave e, a0 mesmo tempo, a esperanca. Ja na leitura de
L’Etranger, Camus toma a distancia necessaria para o iluminar sem o deformar; o tom
calculado e o0s nuances vocais ndo enfraquecem nem desviam a atencdo e sugere aos
ouvintes todas as intencdes contidas na forma e estilo de sua obra. Em La Chute, Camus
abandona esse tom e sua voz se flexiona conforme os meandros que seguem o
pensamento de seu personagem. A voz e seu discurso, 0 discurso e sua voz estdo juntos
como o significante e significado do signo quando eles sdo vistos como necessario um

ao outro, conjunto unico como o motivado e o motivante, complementa Meschonnic.

Significante, esclarece o autor, ndo como na linguistica tradicional por oposi¢édo
a um significado, nem como em psicanalise como um plano simbolico podendo ser
extralinguistico, mas como uma organizacdo linguistica e translinguistica de um sujeito
na e pela linguagem, caracterizada pela inseparabilidade de uma mensagem e de sua
estrutura, de um valor e de uma significacdo, onde translinguistico significa aquilo que

ultrapassa a linguistica da frase e do enunciado para uma pratica e teoria da enunciag&o.

O lugar da voz na poesia é historico, faz parte da cultura. O lugar da voz néo é o

mesmo na tradi¢do francesa e na tradi¢do anglo-americana porque a relacdo do poema

% présence de Albert Camus- disponivel nos arquivos da Radio Diffusion Television Francaise. ADES
TS 30 LA 606.
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oral ao falado e a linguagem comum, ndo é a mesma. Provavelmente ndo se tenha a
mesma voz numa outra cultura, ou seja, ndo se tem a mesma voz numa outra lingua. O
que € dito nos poemas, 0 que é dito da voz que lhes diz, € um sé e mesmo discurso,
afirma Meschonnic (1982).

O autor pontua que antes de se rejeitar a diccdo e a voz da realizagdo fonica
individual, tem que se empreender uma histéria comparada das dicc¢des, de sua ligagdo a

voz em relacdo com o sentido e o ritmo das coisas ditas.

Ele chama atengdo, também, para a nocdo ritmica da respiracdo que funciona
como “um vai € vem entre uma acep¢ao bioldgica e uma metéfora na qual se passa do
metro ao ritmo e do ritmo ao metro por deslize continuo. A respiragdo € assim,
metonimia e metéfora juntas e € a representante da marca mais pessoal do sujeito, como
a voz” (MESCHONNIC,1982, p.659).

Os ritmos da linguagem s&o culturais, historicos. A respiracao que tem também
variantes culturais, conforme os modos de vida, € um universal do corpo. Ela ndo é
historica, mas biolodgica, pois se respira da mesma forma como se respirava no século
passado, ja o ritmo do discurso mudou bastante, porque ndo se fala hoje em dia como se

falava antigamente.

Meschonnic esclarece que € a voz e ndo a respiracdo a matéria da oralidade. A
v0z é 0 que desaparece no escrito e ndo a respiracdo. As modulac@es, as transformacdes
do oral para o escrito sdo uma matéria do sentido portadora de um grande numero de
sinais evidenciados na voz e transformados quando passados para o escrito. A voz nédo

porta, portanto, somente o sentido, ela é matéria e alvo do sentido ela mesma.

2.4.3 A voz, a oralidade e o ritmo

A oralidade néo se confunde com o falar que “ ¢ essencialmente ligado ao ato
da fonacdo. A oralidade se define como principio do ritmo e da prosddia; ela se realiza
tanto no falar quanto no escrito” (MESCHONNIC, 1982, p. 27). Mesmo lendo em voz
baixa (ou até mentalmente), ouvimos o que lemos porque a escrita tem um som, um
ritmo, uma oralidade. O autor afirma que a dicotomia “oral” versus “escrito” ¢ falsa,

uma vez que o oral seria um “primado do ritmo e da prosddia, com sua semantica
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propria, organizacdo subjetiva e cultural de um discurso, que pode se realizar tanto no
escrito como no falado.” E que “a entonacdo ¢ um modo da oralidade do falado”, assim
como, no ambito do escrito, “a historicidade da pontuacdo dos textos € uma questao da
oralidade” (ibidem, p. 240).

A voz unifica, representa o individuo e o sujeito: idade, sexo, estatura e seu
estado emocional, ou seja, 0 representa fisiologica e psicologicamente e, culturalmente.
E um porta-retrato oral. Tudo o que desorganiza o ser humano, que o dissocia,

desestrutura sua voz.

A confusdo entre a voz e o fonico € solidaria daquela que identifica o ritmo e o
fonico. O ritmo propde uma definicdo ndo mais fisiologica nem psicoldgica, mas
cultural, historica e poética da voz. Passa-se, assim, da dualidade oral/escrito a uma

particdo tripla: o escrito, o falado e o oral, como explicamos no paragrafo a seguir.

O ritmo como organizagdo do discurso pode renovar a concepgdo da oralidade,
tirando-a deste esquema dualista, “a oposi¢do entre o oral e o escrito confunde o oral
com o falado; passar da dualidade oral/escrito para uma particdo tripla entre o escrito, 0
falado e o oral permite reconhecer o oral como um primado do ritmo e da prosddia, com
sua semantica prépria, organizacdo subjetiva e cultural de um discurso, que pode se
realizar tanto no escrito como no falado” (MESCHONNIC, 2006, p.316). H4 uma voz
da oralidade no falado, mas ndo temos a mesma voz lendo e falando. Nao ha oralidade
sem sujeito, nem sujeito sem oralidade, h4 um continuo do sujeito, desde o sentido do
discurso de Benveniste até o do poema. O oral é da ordem do continuo (ritmo, prosédia
e entonacdo), e o falado e o escrito sdo da ordem do descontinuo. Ha oralidade em
Rabelais e em Joyce, exemplifica o tedrico. A entonacdo € um modo da oralidade do
falado. A imitacdo do falado no escrito € distinta do oral. A historicidade da pontuacédo
dos textos é uma questdo da oralidade e é preciso nao confundir pontuacdo oral e signos

de pontuacdo, complementa o autor.

A oralidade ndo esta separada do dizer e, de certa forma, do que é dito. Dizer

ndo é intransitivo e o que se diz estd também no dizer. Como sublinha Meschonnic,

“Ha uma oralidade de massa e uma oralidade privada, uma que se
grita, uma que se sussurra, quase pra dentro. A oralidade ¢ a relagdo
necessaria, no discurso, do primado do ritmico e prosddico de seu
modo de significar ao que é dito nesse discurso. A oralidade é
coletividade e historicidade” ( ibidem, p.318).
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O autor elucida que a importancia da oralidade esta em se tratar de um elemento
que engloba historicidade (a linguagem é imersa na histéria; passa de boca a boca),
subjetividade (cada um tem a sua e 1€ e ouve a do outro de dada forma) e corporacidade
(linguagem associada ao corpo; exemplos: gestos; expressdes). Assim, o ritmo ligado a
oralidade seria o ritmo real, dindmico, pertinente a historicidade do sujeito que o sente e

vive pelo corpo. Ele explica:

“O oral ¢, um termo sincrético, que funde ao mesmo tempo um
elemento desconhecido, que se pode continuar chamando de oral, e
um elemento conhecido, que é o falado. E é na voz o lugar de
producdo e matéria do oral, inseparavel da linguagem, mas numa
relagdo assimétrica, ja que a linguagem pode se escrever, mas ndo a
voz, e o oral pode continuar sem a voz. Na fala, ha linguagem no
siléncio, na voz, pois ndo ha siléncio (da fala) fora da voz, da
possibilidade da voz. Calar-se, como assinalava Heidegger, ndo é estar
mudo, muito menos ndo ter linguagem” (MESCHONNIC, 2008, p.
239-240).

A voz é, portanto, o gesto fonico da linguagem e € ao mesmo tempo, corpo e
linguagem. A voz é corpo que sai do corpo que passa de um corpo a outro, a outros
corpos com uma carga de afeto (ja que é possivel produzir um efeito no outro). A voz
obriga a repensar a relacdo entre afeto e conceito, portanto a retrabalhar toda a teoria da
linguagem. A analise das diferentes maneiras de falar da oralidade e da voz pode ser
conduzida com novas possibilidades, situando-se numa teoria do ritmo como

organizacédo do discurso e do sujeito, com aponta Meschonnic (2008).

2.4.4 A voz, a prosodia e o ritmo

Como o ritmo nédo é redutivel ao sonoro, ao fonico, mas engaja um imaginario
respiratério que diz respeito ao corpo vivo inteiro, do mesmo modo a voz ndo é mais
redutivel ao fonico, pois a energia que a produz engaja também o corpo vivo com sua
historia. Por isso, o ritmo é a0 mesmo tempo um elemento da voz e um elemento da
escrita. O ritmo é o movimento da voz na escrita. Com ele, ndo se ouve 0 som, mas 0
sujeito. Dito de outra forma, a Unica representacdo e apresentacdo do corpo na
linguagem escrita é o continuo do ritmo (todos os ritmos), sintaxe, prosddia, escreve
Meschonnic (2008). Falamos em ritmo e voz na escrita porque em nossa pesquisa sobre
a voz e o sentido nos telejornais trabalhamos com a linguagem escrita, falada e

oralidade, simultaneamente.
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Meschonnic define a prosodia, para a poética, “como um encadeamento de todas
as vogais e consoantes num sistema de discurso, como a constru¢do de uma semantica
serial. E esta semantica serial que coloca fim na confusdo entre o oral e o falado.
Portanto, ndo ha mais 2 coisas: oral e escrito” (ibidem, p. 59). Ou seja, ha o falado, o
escrito e Meschonnic retoma o termo oral para designar o primado do ritmo no modo de

significar.

Considerando o aumento/diminui¢édo da frequéncia vocal como parte de um todo
que é voz, de um ritmo que flui e que é modificavel, no sentido de Benveniste e
reafirmado por Meschonnic, que diz que o ritmo € um fendmeno de ordem perceptiva
expressa em termos de temporalidade ou de espacialidade considerado
fundamentalmente como um fendmeno semantico, podemos pensar, entdo, que a

modificacdo da frequéncia vocal (entonacdo) no discurso televisivo pode ser semantica.

O uso da lingua implica variacdo e, consequentemente, permite certas escolhas,
decorrentes de condicionamentos culturais, dialetais, sociais, psicoldgicos, politicos,
pragmaticos, que influenciam a concepcdo, a opc¢do estética e a interagdo humana. A
lingua permite o discurso e o sentido esta no discurso. Fora da enunciacdo, do discurso,
a entonacdo ndo existe; é somente no contato entre a lingua e a realidade que ela

acontece, que existe de fato a emocao, o juizo de valor, a expressividade.

A entonacdo, a0 mesmo tempo em que é fonética, é especificamente o que se
ouve do sujeito na linguagem. Sua presenca, seu modo de intervencdo, que traz, que
engloba, que ultrapassa, também pode contradizer o sentido das palavras. A voz, que € 0
meio pelo qual se realiza a entonagdo, € mais do que portadora de palavras resultante
dos oOrgdos da fala. As palavras sdo unidades de voz, elas estdo na voz, sdo o0 que
Aristoteles dizia, cita Meschonnic, em Peri Hermeneias: “ta em té phoné, ““ as coisas
que estdo na voz” e conclui “se as palavras estdo na voz, pode-se dizer que nelas
também ha voz” (ibidem, p. 238/239). A partir dai podemos pensar na voz da voz, na
voz das palavras, na voz do texto, ou seja, na voz do sujeito através de sua enunciacao.
Héa algo na voz que extrapola a palavra, que transborda a no¢do de sentido e, no entanto,

nos chega sem descontinuidade, pelo ritmo, pondera Meschonnic.

Os tracos prosodicos como a entonacdo, tom, duracdo, acento e intensidade, sdo
tracos que permitem observar componentes que vao além da linguistica tradicional

fechada em si mesma, e, que se exceda a lingua e se chegue ao sentido pela voz.
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2.4.5 A voz, o siléncio e o ritmo

Podemos dizer, apoiados em Meschonnic, que, de certa forma, ha voz no
siléncio e siléncio na voz. H& sentido, ou mais precisamente significacdo, porque a
linguagem né&o existe fora da linguagem, pontua o autor, e, como os siléncios fazem
parte da linguagem, falamos por meio deles. Entdo, podemos ponderar que se ha
linguagem no siléncio, que s6 pode ser percebido na voz, ou mais precisamente, na
auséncia dela, voz é linguagem. Isto nos leva a refletir que compreender a voz é

compreender a significacdo, antes mesmo do significado das palavras.

Os siléncios fazem parte da fala, eles pertencem ao continuo do ritmo, dos quais
eles sdo lacunas, mas ndo auséncias. Os siléncios se manifestam pelas pausas que
podem ser por hesitacdo ou para chamar atencdo e na fala nos comunicamos, também,

pelas pausas. E sabemos que ha forca em certos siléncios.

Se conhece o poder do corpo quando se fala, e da voz quando se escuta e, nao
se separa linguagem  extraverbal” de linguagem verbal, j& que nos calemos ou néo, o

siléncio € um produto da fala, ¢ a mesma corporalizacdo” (ibidem, p. 241).

A voz tem caracteres proprios: fisicos, psiquicos, fisiologicos. Ha, também, uma
sintomatologia que emana da voz: ela é vigorosa, fragil, quebrada, rugosa. Enfim, se
tem na enuncia¢do o enunciador, na voz carregada, seja de suas emocdes, seja de sua
relacdo com outros, seja da sua historia, relacdo tanto dita subjetivamente quanto
enunciada tal qual é recebida pelo outro: voz encantadora, afetada, terna, lamuriosa,
seca, irdnica, delirante, suplicante, polida, grosseira, e como lembra Meschonnic, temos
a voz do remorso, da consciéncia, do ciimes, entre outras. Cada afeto tem sua voz e
que, como modo de sedugdo, é modificada “ pela satura¢do sonora do texto que ela diz.
H& a voz que relata um conto e a que canta uma cancdo de ninar. Portanto, a voz é

seminal: ha emissdo na voz” (ibidem, p. 292).

Fala-se, cala-se, grita-se, canta-se. Tudo passa pela voz. Voz que € uma emissao
do corpo, corpo-sujeito, corpo historico e social. A voz é ato fisico, emocional e social,
mas pode, também, ter um sentido figurado. Por exemplo, a voz do escritor que é a voz
de sua obra, a voz do povo, a voz de Deus, e outras tantas vozes em tantas outras

analogias figurativas.
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A escrita, principalmente, a do poema “... n’est une pratique spécifique du
rythme que quand elle est une pratique specifique d’un sujet, a travers les codifications
sociales ' (MESCHONNIC, 1982, p.85); para o autor, a concepgao de estilo é devido
ao fato de que todo o escritor tem seu préprio ritmo, tdo distinto quanto sua escrita, seu
imaginério, sua preferéncia por consoantes, por vogais, por palavras. Cada um tem seu

estilo como tem sua voz, suas impressoes digitais.

Podemos pensar o telejornalismo dessa forma. O jornalista faz um texto para
narrar um fato para o telespectador, ato que ndo € transparente porque nesse ato de
contar se inscrevem, também, um sujeito e uma realidade historico-sociais. Outras vezes
o texto é feito pelo editor e lido/falado pelo apresentador. Um faz o texto, o outro 1€ e 0
objetivo € que seja a fala do segundo. Como se da esse processo enunciativo feito, de

certa forma, coletivamente? Retomaremos este aspecto no capitulo 3.

Como vimos no decorrer dos postulados de Benveniste e Meschonnic trazidos até
aqui, a linguagem comeca no discurso atualizado em frases; é pelo viés da linguistica da
frase que se reconhece a atitude do locutor. E a partir desse funcionamento, entdo, que
podemos tecer consideracbes sobre a linguagem. Portanto, é interessante que
conhecamos bem as relacdes entre frase, ritmo e a nocdo do le phrasé (nog¢do proposta

por Dessons), tema do proximo item.

2.4.6 Avoz, afrase, le phrasé e o ritmo

No artigo La Phrase comme Phrasé (1997 p.42), Gerard Dessons toma como
suporte para sua reflexdo o artigo de Benveniste Os niveis da andlise linguistica: “é no
discurso, atualizado em frases, que a lingua se forma e se configura. Aqui comeca a
linguagem” (PLG1 p. 139). A origem da linguagem ¢ a frase que “é a propria vida da
linguagem em agdo” (p. 139) e torna-se a atualizagcdo de uma subjetivacdo e de uma
historicidade. Dessons (1997), afirma que esse é o ponto fundamental da teoria do

discurso de Benveniste.

Dessons parte deste artigo de Benveniste, enfatizando algumas passagens, que

reproduzimos aqui, para iniciar a reflexdo sobre a frase e le phrasé. A criagdo

37 «_s6 é uma pratica especifica do ritmo quando é uma pratica especifica de um sujeito, através das

codificagdes sociais”.
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indefinida, que é a frase, é precisamente o que faz dela a manifestacdo da historicidade
do discurso: “uma frase participa sempre do “aqui-agora”, certas unidades do discurso
sdo agregadas para traduzir uma certa ideia interessante no presente de um certo locutor
[...] um conjunto cada vez Unico de circunstancias, que a lingua enuncia numa
morfologia especifica” (ibidem, 1997, p. 42). A frase, “ao mesmoO tempo em que
constrdi sentido, porta referéncia”, no que ¢ indissociavel “da situagdo do discurso ou
do fato ao qual ela se reporta e que nds nao podemos jamais nem prever nem adivinhar”
(ibidem, p.42). O tempo da linguagem é o tempo do sujeito, e que faz da frase “ um
acontecimento efémero” porque “ela sé existe no instante onde é proferida e se apaga

logo” (ibidem, p.42).

Relembrados esses topicos do artigo de Benveniste, elencados por Dessons,

partimos para suas reflexdes sobre a frase e le phrasé.

Para Dessons, historicamente, hd& um avesso da frase, que é seu lado logico,
proposicional, seu lado unidade do pensamento, seu lado signo, e que é sua imagem
tradicional. E ha também um outro lado da frase que € lado historicizado, seu lado

sujeito, rebelde a toda a cientificidade, e para o qual se direciona a nocdo de phrasé.

A frase e le phrasé sdo filologicamente prdximos, mas epistemologicamente
diferentes. Pertencem a dominios diferentes, respectivamente, a linguagem e & musica.
Phrasé é a maneira de dispor, de cortar as frases musicais. Conforme Dessons, 0 que a
teoria musical pode mostrar a linguistica é que ndo se pode dissociar 0 pensamento da

linguagem, da referéncia a subjetivacdo. Ele explica:

“A musica ndo permite construir uma dualidade entre uma “musica
ordinaria” e “musica artistica”. A musica ¢ diretamente arte, o que ndo
significa que todas as produgBes musicais sejam obras de arte. Neste
caso, a impossibilidade de pensar uma musica “ informativa” coloca
diretamente em jogo a questdo da arte que € primeiro a questdo da
subjetivacdo. Fazendo uma analogia com a linguagem, isso quer dizer
que se pode postular um uso informativo da linguagem, mas esse uso,
empirico, ndo impede que no emprego o mais “instrumental” da
linguagem, quer seja, uma “informacdo”, se perceba, a0 mesmo
tempo, o sujeito e toda a sociedade, mesmo que se pense que ndo se
0 ouca, ou que se fagca de conta que ndo se 0 ouve, ou se 0 designe
como “ruido” nas teorias da informacao” (ibidem, p. 45).

Benveniste, reforca Dessons (1997), construiu sua teoria da seméantica — na qual
a frase € o conceito-mestre —, a partir da reflexdo sobre as praticas ndo linguisticas da
masica e da pintura. Benveniste faz da frase, ndo uma estruturacdo, nem mesmo um
funcionamento, mas um fato original, ligando assim sua definicdo aquela da

especificidade de um dominio, quer ele seja a linguagem ou a musica.
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Dessons propGe repensar a frase a partir do le phrasé e olhando em direcdo as
categorias da lingua que sdo o continuo do discurso, e que se reagrupa habitualmente
sob a nocgdo de prosddia. Designando essas categorias pelo nome de suprassegmental, a
linguistica estrutural ndo s6 descreve um funcionamento subordinando esses fenémenos
ao fonema como unidade de segmentacdo da linguagem, mas Ihe confere, sobretudo, um
lugar anexo, numa teorizacdo da linguagem dominada pela nocéo de dupla articulacéo,
fundada sobre as categorias descontinuas do fonema e do monema. O autor propGe,
entdo, reagrupar os fenbmenos prosddicos da frase, sob as duas categorias: de ritmo,
ligado ao acento; e da entonagdo, ligada & melodia. Isto significa que constitutivamente,
a entonac¢do “ndo ¢ um fendmeno da ordem acentual (o acento implicado numa energia
articulatéria pelo colocar em relevo uma silaba de um grupo), o fenbmeno entonativo é
da ordem da linha, da curva, implica um desenho, uma configuracao”(ibidem, p. 47).
Isso ndo quer dizer que acento e entonacdo ndo estejam ligados: uma pausa (registro
entonativo) pode muito bem implicar numa acentuagdo consonantal ou pré-vocélica em

ataque vocal.

Os tracos acentuais e entonativos tem funcdo, ao mesmo tempo, demarcativa e
sintatica, sem as quais nenhum discurso é possivel. Num enunciado escrito do tipo
assertivo, mas demarcado por um ponto de interrogacdo, este é o marcador de uma
modalidade enunciativa que é uma posicdo da palavra antes de ser uma operacgéo logica.
Seu traco determinante é a curva entonativa, que constitui, dessa forma, um verdadeiro
morfema. Quando nos colocamos de um ponto de vista l6gico, que é interpretar o signo
grafico [?], como o marcador de uma operacdo do pensamento, ndo vemos que uma
interrogagdo €, “antes de tudo, um ato de linguagem indissociavel da curva entonativa,
que faz de tal sequéncia de palavras uma questdo, e ndo uma injunc¢do” (ibidem, p.48).
Isto nos mostra que quanto mais o olhar sobre a linguagem se aproxima da légica na

frase, mais se distancia do phrasé do discurso.

Dessons (1997) lembra que Rousseau (1781), em Essais sur [ 'origine des langues,
ja falava da pobreza das marcas de pontuacéo frente a riqueza das nuances do discurso;
refletia sobre a prosddia das linguas dizendo que a transcri¢do de um discurso oral altera
“o génio” da lingua perdendo “os sons, os acentos, as inflexdes, que fazem a linguagem
mais forte, e tornam uma frase, além de comum, prépria somente ao lugar onde ela esta”
(ibidem, p.51).0 autor, salienta que é remarcavel que a dimensdo prosodica da

linguagem seja associada, ja aqui, a historicidade do discurso. A ideia de que a prosddia
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€ precisamente 0 que torna uma frase “propria somente ao lugar onde esta” é, deste
ponto de vista, muito proxima da definicgdo da frase por Benveniste, como

“acontecimento evanescente” (ibidem, p.52).

O autor reflete também sobre a pontuacdo que é a demarcacdo logica, ritmica e
intonativa de unidades do discurso. Dessons (1997) considera a pontuagdo como sinais
do siléncio, sinais que apontam para esta dimensdo da linguagem, para o que é dito no
siléncio da linguagem, que é 0 que ndo se ouve que se ouve. A fonologia ja tinha se
dado conta desta dimensao criando o conceito de implicacdo, que designa as nuances
semanticas implicadas- e ndo verdadeiramente ditas- pela curva melddica das

enunciagdes, nuances estas perfeitamente percebiveis.

O phrasé ¢, portanto, feito da melodia e do ritmo, os quais sdo o corpo do discurso,
um corpo significante; faz com que, na fala, o corpo esteja presente. O phrasé é a
subjetivacédo do discurso, na medida em que porta efeito na significacédo, e em que rende
indissociaveis, efeito e semantica. E isto “nio acontece sO na oralidade do discurso, ele
existe também no escrito, como um fendmeno entonativo-acentual complexo, feito de
demarcacdes, flexdes, relances enunciativos, pelos quais a linguagem ¢
indissociavelmente sentido e corpo” (ibidem, p. 49). Assim, mesmo que ndo se perceba
auditivamente o phrasé de um discurso escrito, ndo € certo que ndo se 0 escute:
sabemos sempre 0 que ouvimos e 0 que ndo ouvimos? O autor enfatiza que o que
importa, do ponto de vista da poética de um texto, é esse colocar em evidéncia corpo-

linguagem como especificidade, historicidade e subjetividade do discurso.

Dessons (1997) enfatiza que é preciso se escutar o phrasé de um discurso,
constituido ao mesmo tempo pelo fisico e 0 semantico, e que ouvir, numa situacédo de
dialogo, essas entonacBes que fazem de um sé phrasé, ouvido nas dimensdes de uma
frase coletiva, ultrapassar a distribuicdo da palavra em diferentes interlocutores, faz um
verdadeiro “falar visivel”. O phrasé faz da conversacdo uma pluralidade discursiva onde
acontecem mais coisas do que o que € dito, e onde isso que acontece € precisamente 0
que é dito. Isto fica evidente no jogo das perguntas e respostas, pois 0 modo
interrogativo suscita entonativamente a articulacdo de comportamentos de linguagem -
um jogo visivel tanto no teatro como no romance, nas ndo-respostas, nas respostas
atravessadas, nas respostas parciais a interrogacdes totais-; um jogo onde a resposta da a
ouvir simultaneamente com sua propria melodia, a melodia da questdo, uma melodia

percebida, que se superpde, as vezes, em discordancia a melodia da questéo.
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O phrasé é o corpo-linguagem, na medida em que ele é, no discurso, a dic¢do do
discurso, reencontrando, assim, o valor da palavra-frase na lingua cléssica, que
classificamos como: jeito da frase, modo de falar, maneira de dizer, valor que implica a
subjetividade. O phrasé do discurso nédo faz referéncia aos tracos entonativos regionais
de um locutor, também néo esta ligado a emotividade e nem ao fisico de sua dicg&o.

Podemos entender melhor visualizando diretamente no texto do autor:

“ Dans le phrasé du discours, les accents ne sont pas affectés par le
débit ou le temps, qui sont des caractéristiques psycho-physiques de la
parole. La notion d'«élasticité accentuelle », qui désigne, en
phonologie, la variabilité des accents de groupe en fonction de la
vitesse d'élocution, n‘apparait pas, de ce point de vue, pertinente : ou
bien cette variabilité est mise en évidence par la comparaison de
réalisations orales d'un méme texte écrit, et dans ce cas, ces
réalisations impliquent des interprétations rythmiques différentes,
dont il reste a apprécier la pertinence par rapport au phrasé du texte
lu ; ou bien elle est déterminée d'apres des discours différents, qui
montrent des fagons particuliéres d'articuler groupes syntaxiques et
groupes rythmiques, et dans ce cas, I'élasticité en question est un
truisme, puisqu'il s'agit chaque fois d'une rythmique de discours
singuliére, qui rend indissociables la réalisation physique du discours
et son organisation sémantique-rythmique”*® (ibidem, p. 13).

A nocdo do phrasé elucida também a relagio do teatro com a dicgdo. E esta
nocdo (le phrasé) que distingue o dizer no teatro e o dizer fora do teatro, 0 que nao
significa que hd um dizer “de teatro”; ha o dizer “no teatro”, que faz com que o dizer em
cena, ndo seja o dizer fora de cena, qualquer que seja o lugar da encenacdo, sala ou rua.
O teatro faz com que a diccdo esteja ligada a expressdo, que a dic¢do seja 0 corpo
pronunciado, e que neste sentido, ela se torne politica do dizer - o que s6 pode ser feito

considerando o corpo na poética do texto-, explica o autor.

O phrasé ndo ¢é aquele da “arte do dizer”. Ha uma impossibilidade teorica para
elaborar tratados de diccdo, na medida em que a diccdo (ou a pratica do dizer) ndo pode
ser dissociada da poética do texto. Dizer um texto é ndo lhe aplicar, do exterior,
esquemas retoricos, acentuais ou prosodicos, mas identificar o feitio deste texto, e lhes
produzir a dic¢do in corpore (corpo). Aprender a dizer um texto ndo é, portanto, isolado

de aprender a ler um texto, nos explica o autor.

% “No le phrasé do discurso, os acentos ndo sio afetados pelo fluxo ou tempo, que sdo caracteristicas
psicofisicas da fala. A nogdo de “elasticidade acentual” que designa, em fonologia, a variabilidade dos
acentos de grupo em funcdo da velocidade de elocugdo, ndo parece, deste ponto de vista, pertinente ou
entdo esta variabilidade é colocada em evidéncia pela comparagdo de realizagdes orais de um mesmo
texto escrito e neste caso estas realizagdes implicam em interpretagGes ritmicas diferentes, a qual avalia
a relevancia pela relagdo do phrasé do texto lido; ou entdo ela é determinada ap6s discursos diferentes
gue mostram modos particulares de articular grupos sintaticos, e grupos ritmicos e, neste caso, a
elasticidade em questdo é um truismo, pois se trata sempre de um ritmo de discurso singular, que torna
indissociaveis a realizacdo fisica do discurso e sua organiza¢ao semantica —ritmica”.
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A diccdo, tomada pela nogdo do phraseé, € o0 modo de se fazer ouvir 0 que nédo
esta dito no texto, mas que faz a especificidade do texto e, o fazendo ouvir, lhe mostrar.
E por isso que a diccdo ndo é a arte do dizer palavras, nem frases, mas de fazer viver
seres do discurso. Na dic¢éo vista pelo viés do phrasé, € o corpo inteiro que é afetado, €
o0 colocar em jogo uma semaéntica que implica a agdo do corpo, sem distingdo entre

corpo e linguagem.

A nocdo do phraseé esta, portanto, no vai-e-vem epistemoldgico entre o dominio
da linguagem e da musica. A origem musical do phrasé, mesmo que seja significativa
para certo olhar sobre a linguagem, ndo tem valor conceitual; € uma nogdo a qual é
necessario examinar a eficiéncia para uma teoria especifica de linguagem. Dessons
(1997) salienta que passando de um campo a outro, as nogdes — que nao tém esséncia,
mas somente empregos —, se colocam em situacdo de conceituacdo, que € a

historicidade do pensamento.

Assim, os deslocamentos das noges de um campo para outro produzem uma
reavaliacdo conceitual na qual o beneficio tedrico ndo vai somente ao campo do
mutuario, ele também projeta efeitos sobre a no¢do emprestada e uma nova iluminacao

ao seu campo de origem, pondera Dessons.
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CAPITULO 3

A ENUNCIACAO NA TELEVISAO

“Uma vez que a linguagem ndo é a tradugdo de um texto ja
formulado, mas se inventa a partir da experiéncia indistinta,
toda palavra é sempre apenas uma ‘maneira de falar’:
poderia haver uma outra. E por isso que o escritor detesta
ser ‘tomado ao pé da letra’, ou seja, preso, imobilizado,
amordacado pelas palavras escritas. Elas paralisam meu

pensamento, quando na verdade ele nunca para”.

Simone de Beauvoir. Balanco Final. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1990 [1972], p. 131.

Neste capitulo, buscamos propor uma forma metodolégica de visualizar o que
temos construido, do ponto de vista tedrico, com relacdo ao aspecto vocal da enunciagédo
no contexto do telejornal, em especial, do Jornal Nacional, da Rede Globo.

Este capitulo, portanto, cumpre uma dupla tarefa: a) mostrar como podem ser
operacionalizadas as noc¢Oes tedricas mobilizadas anteriormente, considerado o
fendmeno linguistico que o aspecto vocal da enunciacdo constitui; b) apresentar um
roteiro metodoldgico que permite olhar para a realidade do telejornal a partir do
referencial tedrico aqui mobilizado.

Em funcéo disso, este capitulo esta dividido em trés grandes partes: na primeira
(cf. 3.1), discutimos questdes metodoldgicas gerais que norteiam discussdo feita
adiante; na segunda (cf. 3.2), apresentamos 0s aspectos enunciativos gerais do

telejornal; na terceira (cf. 3.3), precisamos o Jornal Nacional, locus de nossa reflexao.
3.1 Aspectos metodoldgicos gerais

Nosso objetivo neste topico é abordar didaticamente, algumas nocdes,

estimulados pelo pensamento benvenistiano e posteriormente alguns aspectos da teoria
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do ritmo de Meschonnic, pertinentes numa analise enunciativa da voz. Como sabemos,
a linguistica enunciativa privilegia, na andlise, 0s aspectos semanticos. Ou seja, a teoria
enunciativa benvenistiana trabalha com o sentido. E nosso estudo aborda o sentido da
v0z nos telejornais.

Como j& referido na introducdo, o interesse por esse tema- voz nos telejornais-
veio em decorréncia da prestacdo de assessoria vocal a emissoras de televisao.
Observacdes pessoais/profissionais diretamente resultantes da convivéncia e da atuacao
de 30 anos em assessoria vocal para a midia televisiva, sobretudo nos telejornais, nos
trouxeram questionamentos, direcionamento e referéncia, desta atuacdo, que abordamos
nesta tese. Um dos pontos foi a observacdo que a assessoria fonoaudioldgica numa rede
de televisdo é muito mais abrangente do que a manipulacdo e relacdo simplificada de
parametros acusticos a parametros perceptivos e da atribuicdo de uma s6 funcdo a cada
parametro. Primeiro, porque, fisicamente, duragéo, intensidade (loudness) e frequéncia
(pitch) estdo sempre presentes nos sons complexos (voz); segundo, porque mais de um
parametro contribui, via de regra, para a composicdo daquilo que percebemose
interpretamos foneticamente e fonologicamente (fala); terceiro, esses parametros e, seja
qual for a natureza da assessoria, deve considerar todos os correlatos fisicos (variagao
do pitch, duracdo e loudness), que, por meio de infinitas combinac¢bes, definem os
padrdes ritmicos e entonacionais possiveis derivados de diversos contextos. Esses
guestionamentos, como ja dito na introducédo, nos levaram a Linguistica da Enunciacéo.

Dessa forma, hd uma impossibilidade em seguir regras de técnica vocal, ou
manuais técnicos, na medida em que o dizer ndo pode ser dissociado do contexto. Dizer
um texto € nao lhe aplicar, de fora, regras e/ou técnicas retdricas, ou prosodicas, mas
identificar o texto deste texto, como nos diz Dessons (1997), e produzir a voz deste
texto.

Nunes (2012), em sua tese de doutorado, A pratica tradutéria em contexto de
ensino (re)vista pela ética enunciativa, pontua que Benveniste em PLGI, (1966,
p.127/119) observava que “ a realidade do objeto ndo ¢ separavel do método proprio
para defini-lo”, dito de outra forma, se o ponto de vista cria o objeto, este mesmo ponto
de vista é também criador do método para a abordagem desse objeto. Nunes (2012)
comenta que na obra de Benveniste diferentes objetos estdo sob analise, em diferentes
textos, com diferentes métodos. Dessa forma, o que ha sdo metodologias condizentes

com cada um dos objetos analisados pelo autor. Assim, cada vez que se realiza um
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estudo enunciativo, ele traz junto também a necessidade de uma explicitagdo do objeto e
do método pelo qual sera analisado.

A analise de um corpus, em enunciacdo, ndo pode ser feita por meio de
quantificacbes, mas, sim, pela observacdo do processo de passagem do ato enunciativo
(tomado como dado) para fato enunciativo transformado em interpretagdo/analise e
posteriormente transcrito.

Conforme Flores (2012), o dado na linguistica enunciativa é construido a partir de
um ponto de vista. A selecdo do dado ja € o inicio da andlise, que passa de dado a fato,
ou seja, a ter o status de fato®; fato de lingua (no estudo linguistico stricto sensu) ou
fato de linguagem (lato sensu como em trabalhos de interface com outras areas).

Assim sendo, o dado, que é o observavel, sdo as marcas que o locutor deixa quando
passa a condicdo de sujeito, advindas do uso da lingua, durante o ato enunciativo. Essas
marcas observadas pela enunciacdo se constituem em fatos linguisticos, explica o autor.
O corpus na anéalise enunciativa é feito de fatos que s@o o produto de um ponto de vista;
fatos selecionados conforme a intencdo do estudo e abertos a interpretacdes.

Flores (2012) propde a nocdo de transversalidade enunciativa para o mecanismo de
engendramento entre 0s niveis, transversalmente atravessados pelas marcas da
enunciacdo, implicados numa rela¢do de forma e sentido. Diz ele: “a andlise enunciativa
é transversal, ela pode afetar um nivel da lingua ou varios niveis numa inter-relacéo e os
fatos da lingua sdo, exatamente, os mecanismos colocados sob exame na analise
transversal” (FLORES, 2012, p. 228). Entdo, o linguista enunciativo ndo analisa dados,
mas fatos linguisticos, e isso j& a partir do momento em que realiza um recorte
especifico do corpus para servir de centro de sua analise.

Outra no¢do importante para a analise enunciativa é a transcricdo. Ha na transcricao
duas operac0es: ciframento e deciframento. Dito de uma forma simples, o ciframento é
uma escrita com base em algo que ndo € ela, por exemplo, uma fala, e o deciframento
seria a leitura do transcrito. Para Flores (2012), a transcricdo deve ser tomada como uma
escrita feita por um locutor, em uma dada instancia do discurso (espago-tempo) e que
comporta uma instancia de escuta do locutor. Assim sendo, o enunciado transcrito

acumula as instancias de ciframento, de deciframento e de escuta.

% para um melhor esclarecimento sugerimos a leitura do artigo na integra- Fato, nivel da analise
linguistica e transcrigdo: trés operadores da andlise enunciativa, em Linguagens- Metodologias de
Ensino e Pesquisa. Leffa,W. e Erst,A. (orgs). Pelotas, Educat, 2012
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O corpus deste trabalho trata de dados que permitem considerar a Enunciagdo em
relacgdo com o objeto de estudo (telejornais) através de fendmenos enunciativos
selecionados. Do conjunto de mecanismos linguisticos presentes nos dados, alguns
foram elencados para servirem de ilustracdo a este estudo. Ou seja, passaram por um
recorte que os transformou em elementos analisaveis, em fatos de lingua.

A linguistica enunciativa é fortemente qualitativa. Uma abordagem enunciativa é
limitada pela prépria concepc¢édo de linguagem; na medida em que o que se analisa é a
subjetividade na linguagem, o préprio analista ndo escapa de sua analise ser atravessada
pela subjetividade, ja que ele a realiza, também, por meio da linguagem. E importante
lembrar que quem determina o objeto a ser investigado é o proprio pesquisador que, de
uma so vez, elege os fatos de linguagem a serem observados e elege uma metodologia
para o tratamento e analise desses fatos.

Relembramos que mesmo a mais fidedigna das transcri¢cbes ndo transcreve tudo; ha
sempre uma perda. E hd sempre um aspecto singular sobre a transcricdo porque ela é
feita por um sujeito que faz uso da propria linguagem para falar sobre a linguagem,
deixando nela rastros. No caso deste estudo temos a especificidade da mudanca dos
meios, do oral para o escrito e do escrito para o oral num meio virtual.

No percurso que tomamos agora, sdo apresentados dois recortes diferentes,
oriundos do corpus que compde esta tese, de acordo com o que ja foi explicitado. Cada
recorte tem por objetivo servir de subsidio para que pensemos aspectos relacionados aos
telejornais, que foram, até o0 momento, apenas teorizados de forma abstrata e sua relagdo
com a teoria elencada. A divisdo em dois momentos se da, também, com vistas a
abordar os dois aspectos centrais dos telejornais — a montagem de todo e qualquer
telejornal e a apresentacdo de um telejornal o JN — por meio de exemplos concretos. Um
primeiro recorte, mais geral, diz respeito a producdo dos telejornais, que de certa forma
se repete no JN, nosso segundo recorte, que serd focado na figura do principal (s)
apresentador (s). E preciso ter em mente, contudo, que essa divisdo ¢ apenas didatica,
uma vez que ambos os recortes estdo imbricados.

Antes de passarmos propriamente ao estudo dos recortes do JN, é importante
deixar claro que nosso estudo, em funcdo do quadro tedrico mobilizado, tem um viés
qualitativo de tratamento dos dados.

Um estudo qualitativo de base enunciativa, em primeiro lugar, aborda a
linguagem do ponto de vista semantico. Logo ndo se trata de abordar a lingua

independemente do sentido. Todos os niveis de analise linguistica estdo submetidos ao
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sentido, inclusive a voz. O nudcleo de qualquer teoria enunciativa é o sentido. Em
segundo lugar, o que um teorico define como método da analise linguistico-enunciativa
ndo tem validade para além dos limites do objeto em questdo. Com isso, queremos dizer
que ndo ha, na abordagem enunciativa um método, um objeto, ou mesmo um conceito
qualquer que seja universalmente valido para todos os estudos enunciativos. Cada
objeto exige um instrumental metodolégico®. A enunciacdo é sempre Gnica e
irrepetivel, porque a cada vez que a lingua é enunciada tém-se condi¢Ges de tempo
(agora), espaco (aqui) e pessoa (eu/tu) singulares. Assim, cada analise da linguagem é
tnica também. E da ordem do repetivel apenas a organizacao do sistema.

Na medida em que ndo se generaliza os resultados da analise — uma vez que eles
tém validade para a situacdo em que sdo proferidos, incluidos ai sujeito, espaco e tempo
— essa abordagem qualitativa permite estudar o que ha de especifico da linguagem para
um sujeito em questdo. Enfim, estudar a voz nos telejornais sob o prisma da enunciagdo

exige de quem o faz a atengéo para a singularidade de cada situacao.

3.2 Aspectos enunciativos gerais nos telejornais e a enunciagao

Como ja falamos na introducédo, do nosso ponto de vista, 0 estudo do sentido na
linguagem exige que se leve em conta o componente enunciativo. A analise do
enunciado, tomado como produto da enunciacdo, torna-se impossivel
metodologicamente se se desconsidera o contexto, 0 evento enunciativo que o torna
possivel, a cena da qual participam interlocutores, tempo e espaco. Pensamos que a
teoria da enunciacdo de Benveniste e a teoria do ritmo de Meschonnic nos permitem

esse olhar.

A finalidade global dos telejornais é a informacdo por meio de uma mediagdo-
transmissdo para um puablico amplo. O telejornal busca narrar os acontecimentos com
autenticidade e objetividade (mesmo que ilusoriamente), mas, num veiculo que tem
concorréncia mercadoldgica, ha uma dupla tensdo nessa acdo: comunicar o
acontecimento com credibilidade mantendo a audiéncia, manter o publico e

patrocinadores.

“ para maiores informacdes acerca da heterogeneidade do campo, remetemos a Flores; Teixeira (2005),
cf. bibliografia.
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Retomando Meschonic, tedrico que juntamente com Benveniste nos da suporte
neste estudo, temos que as condicbes de analise e observacdo sdo sempre
“inseparavelmente subjetivas-objetivas”. Diz ainda ele, “a escrita impessoal, ndo &, pois,
a escrita de um sujeito zero, nem, ingenuamente, o emprego da “terceira pessoa’”’
(MESCHONNIC, 1982, p.89). Como j& mencionado no capitulol, a composi¢do da
apresentacdo do telejornal inicia pelo texto que é escrito, passado para o teleprompter e
lido pelo apresentador. Texto e leitura elaborados para darem efeito de fala e sempre na
terceira pessoa porque veiculam “informagdes objetivas”.

No artigo Vista d’olhos sobre o desenvolvimento da linguistica (1963)
Benveniste diz que a linguagem reproduz o acontecimento. Aquele que fala traz no seu
discurso o acontecimento e a sua experiéncia com o acontecimento. Aquele que ouve e,
neste caso também vé por meio de imagens captadas e editadas pela emissora, apreende
primeiro o discurso e através dele o acontecimento reproduzido. Dessa forma, no
exercicio da linguagem temos o discurso com dupla fungéo: para o locutor, representa a
realidade; para o ouvinte a recriacao da realidade.

No discurso televisivo, num primeiro momento, encontramos o jornalista que
organiza um dizer consciente para determinado publico, mas esse dizer ainda esta por
ser dito. Na medida em que ¢ dito é que se constitui o “sujeito” da enunciacdo. Portanto,
¢ no processo enunciativo que o jornalista se constitui como “sujeito”. Relembramos,
aqui, trecho do capitulo 2 onde trazemos Benveniste que pontua: “o que caracteriza a
enunciacdo é a acentuacdo da relacdo discursiva com o parceiro, seja este real ou
imaginado, individual ou coletivo” (PGL1 p. 87). Evidencia-se, assim que a enunciagao
é sempre uma relacdo entre parceiros, uma relacdo, portanto, de intersubjetividade.
Pensamos a relacdo do apresentador televisivo com o telespectador como uma situacao
discursiva de intersubjetividade com parceiros simultaneos (real/imaginado/coletivo).

Como tratado no capitulo 2, toda a enunciacdo é instanciada em um tempo e
espaco, singular e irrepetivel, precisamente pelo o fato de se tratar de uma relacao entre
eu-tu, estabelecida no aqui-agora. Pensamos o telejornal como uma relacdo entre um
eu/tu/ele configurada por apresentador/telespectador/noticia. Entdo, cabe a pergunta,
como se da essa cena enunciativa no telejornal? Pois é o repdrter que faz a materia, que
0 apresentador conta ou introduz para o telespectador.

Podemos pensar que coexistem na transcricdo do telejornal, duas cenas
enunciativas: a primeira, do repérter que faz a reportagem (conta o acontecimento), ja

constituida por uma perda, pois nem tudo se transcreve; a segunda é a do apresentador



92

para o telespectador (que conta o que o repdrter viu), também com perdas ja que a
narracdo € sempre um ato interpretativo. Ou seja, trata-se de uma dupla cena
enunciativa, em que o apresentador recupera a cena enunciativa primeira (do reporter),
mas, ao fazé-lo, torna-a outra, a sua cena enunciativa, num outro tempo e espaco. Ha,
portanto, o locutor que se enuncia na fala da reportagem, e o locutor que se enuncia na
apresentacdo dessa mesma reportagem no telejornal, por meio de um ato que é sempre

interpretacdo da palavra do outro.

3.2.1 O mito da objetividade no telejornalismo e a enunciagéo

O jornalista usa constantemente diversos procedimentos na tentativa de mostrar
objetividade na ilusdo de que ele ndo é o responsavel, ou o Unico responsavel pelos
enunciados do telejornal, que ele sé os relata e de forma objetiva. Ao narrar um fato ou
uma entrevista, ele o faz com enunciados na terceira pessoa como se fosse somente um
observador/narrador do acontecimento. No entanto, ele é o responsavel pela enunciagédo
2 (discurso que esta fazendo) usando uma enunciacdo 1 (discurso citado). Esse recurso €
usado pelo jornalista na tentativa de se excluir da enunciagéo reproduzindo fielmente o
discurso citado, sem se dar conta que esse tempo € outro aqui e agora, singular e
subjetivo. Na verdade tem que se considerar a diferenca entre o proferimento, com
entonacdo, gesto, expressdo fisiondbmica, de um enunciado citado entre aspas e,
portanto, uma nova enunciacdo e em um outro contexto. Se considerarmos que é o
jornalista e/ou editor que organizam a forma do enunciado citado e que essa formatacao
reorganizada é a que é veiculada para o telespectador, esse discurso ndo tem como ser
objetivo. Esse recurso, ilusorio, manifesta o desejo do jornalista de se mostrar objetivo e
sério, citando o enunciado ou fragmentos do enunciado do entrevistado, ou da
testemunha do acontecimento, para ilustrar sua informacdo. Mas essa enunciacdo final
e, 0 consequente o impacto desta fala é do jornalista e/ou editor e n&o do entrevistado. E
ele, jornalista, aqui representado pelo apresentador do telejornal, o real locutor, no
sentido enunciativo, do que esta veiculando, colocando a voz com entonacao e todos 0s
parametros vocais necessarios para credibilizar a informacéo. Pois como nos ensina
Meschonnic, a entonagdo € mais do que portadora de palavras; ela pode ultrapassar e
também contradizer o sentido das palavras. Ora, essa tentativa de objetividade é
ilusdria, pois no recorte e na enunciacdo, do referido enunciado, se inscreve um sujeito.

Dai a validade das queixas de alguns entrevistados que alegam que ndo se
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“reconhecem” nas suas falas, que estdo fora do contexto real ou que suas frases foram
editadas, citando somente algumas partes e escondendo 0 mais importante, que o
sentido é outro, embora o enunciado original tenha sido construido por ele
(entrevistado). N&do se trata mais da enunciacdo do entrevistado, mas do enunciado do
entrevistado compondo a enunciagéo do apresentador.

Como podemos ver, a linguagem nao estd reduzida a um instrumento “neutro”
destinado somente a transmitir informacdes: ela é uma atividade entre dois
protagonistas, locutor e interlocutor, atividade esta, atraves da qual o locutor se situa em
relacdo a este interlocutor, a sua propria enunciacdo, ao seu enunciado, ao mundo. No
telejornal o locutor é o apresentador e o interlocutor € o telespectador.

Em Costa (2002), constatamos gque, mesmo os telejornais classicos, como o Jornal
Nacional, ndo sdo neutros, apesar de seu padrdo estereotipado e da pretensao dos efeitos
de objetividade. Mesmo que o apresentador busque dissimular sua presenca nos
enunciados dos telejornais através de uma postura de neutralidade, ela estd 14 sendo
filtrada mostrando a subjetividade do sujeito da enunciacdo nas marcas deixadas na
conducdo da interpretacdo das noticias. Assim, a neutralidade ndo existe nos telejornais,
mesmo 0S que representam o estereo6tipo da objetividade, estdo plenos de subjetividade.
A busca de neutralidade na apresentacdo dos fatos através do uso da terceira pessoa e de
outros procedimentos na ilusdo de objetividade e afastamento da noticia, na realidade
sdo anulados em vista dos efeitos de sentido pretendidos. Estes mecanismos foram
descritos e analisados e demonstraram a acdo da voz como guia para o entendimento da
noticia (COSTA, 2002).

Assim como o telejornal ndo é neutro, os efeitos sobre o telespectador nao estdo
assegurados, pois um telejornal ndo é "lido" da mesma maneira pelas diversas
comunidades de telespectadores. Essa “leitura” é feita em funcdo de seus valores,
ideologias e estratégias perceptivas ou cognitivas que faz com que o telespectador faca
uma triagem (in)consciente do que a TV lhe traz. Por mais engessado que seja um
telejornal, ha sempre ambiguidade suficiente em sua forma significante, a ponto de nao
acontecer qualquer "leitura” simples e univoca.

Dessa forma, € evidente que a televis@o ndo produz os mesmos efeitos em todos os
telespectadores; seus efeitos sdo condicionados pelas experiéncias previas,
sensibilidade, cultura, capacidade critica, enfim, identidade e atitude do alocutario-

telespectador, mesmo que ele ndo tenha consciéncia disso.
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3.3 A enunciagéo no Jornal Nacional — Selecéo dos fatos ilustrativos

E importante esclarecer que nosso estudo se da pela observacdo daquilo que é
singular no uso que cada locutor faz da lingua, ou seja, a observacdo dos tracos
enunciativos na apresentacdo do JN, como ja mencionado anteriormente. Na linguistica
enunciativa de Benveniste e em Meschonnic ndo se encontra uma metodologia precisa
para a abordagem da subjetividade. Ao contrario, como trabalhamos com a
singularidade, é o pesquisador que estabelece os elementos a serem analisados.

Com o objetivo de ilustrar 0 nosso estudo — a participagdo da voz no processo
enunciativo dos telejornais e o(s) sentido(s) — trazemos alguns momentos sinteses da
apresentacdo do JN que permitem mostrar as condicGes espaco-temporais e as
modificagdes no processo enunciativo do qual, pensamos, a voz faz parte, e sua relacdo
com o sentido.

Embora nos interesse somente a apresentacao, retomamos aqui, a composi¢éo de
um telejornal para se entender melhor a dindmica do todo. Lembramos que nos
telejornais inicialmente os apresentadores e repOrteres eram advindos do radio e dessa
forma trouxeram para a televisdo um modelo de fala radialista, sem naturalidade, com
foco nos tons graves (pitch), sobrearticulacdo e intensidade forte (loudness). A
linguagem era formal, distante do coloquial, com pouca expressdo fisiondmica e
auséncia de gestos, pois o0 enquadramento da imagem se dava mais por close,
impossibilitando ao telespectador a visdo de bragos e maos do apresentador.

No final da década de 80, houve grande mudanga no formato dos telejornais, € 0
padrdo mais estereotipado do apresentador, com voz impostada e certo distanciamento,
foi substituido por uma apresentacdo mais natural, aproximando-se do publico e com
estilo proprio de comunicacdo. Passou-se a valorizar mais a caracteristica pessoal do
profissional, e com isso houve a exigéncia de que, além de tudo, o apresentador e o
reporter fossem bons comunicadores. Assim tornou-se imperativo desenvolver as
habilidades expressivas e atenuar as dificuldades motivando a procura, cada vez mais
pelo profissional fonoaudidlogo, neste contexto. E importante salientar que ndo existe
uma unica linguagem coloquial, pois o publico televisivo é volatil. O que se busca é um
jornalista que saiba se apropriar da historia (acontecimento) que narra e o faca de uma
forma verdadeira com competéncia comunicativa.

O papel do repdrter, acompanhado do repdrter cinematografico (cinegrafista), é

0 de buscar as noticias, realizar a reportagem, seguindo a pauta do produtor do
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programa, pesquisando e analisando as informagdes colhidas em determinado ambiente
ou acontecimento, sintetizando e editando texto e imagens que compor&o a reportagem.
A reportagem é comumente constituida de passagem (contexto presencial), momento
em que o reporter aparece no video do local da noticia, do off (contexto ndo-presencial),
onde o texto que vai ao ar é gravado em cabine na emissora, € da sonora (contexto
presencial) que sdo as entrevistas com pessoas que participam da noticia. No off, ndo ha
imagens do reporter e a fala € combinada as imagens feitas do local do evento e editadas
posteriormente. Na passagem, antigamente o texto era escrito e ensaiado, ou decorado
antes de ser gravado e o repOrter se apresentava em pe, imovel, segurando o microfone.
Atualmente a orientagdo é para que se narre o acontecimento de forma mais espontéanea,
sem decorar, anotando somente tdpicos para consulta, se for preciso. O microfone
sugerido é o de lapela que deixa livre os bracos e médos para que dessa forma se possa
gesticular. As entrevistas, chamadas de sonoras, funcionam como uma espécie de
confirmacéo e fechamento , por testemunhas locais, do que foi dito pelo reporter.

Como falamos no capitulo 1, o apresentador de telejornal, normalmente, atua em
estidio, exceto em situacdes especiais, participa da edicdo do telejornal, discute e
recebe a sequéncia dos textos que serdo falados na introducdo da cada reportagem. Ele é
0 responsavel por organizar e concatenar as noticias, sendo o ponto de referéncia de
toda estruturacdo temporal do telejornal. Ele tem um ponto (fone em uma orelha) no
qual o diretor, se necessario, Ihe da orientacGes. Quando ha links (entradas ao vivo), ha
também comunicacdo entre o repérter e o apresentador. Embora nos interesse somente a
apresentacdo, como ja dito, é importante entender toda a cena do telejornal.

Isto posto, vamos ao JN. Atualmente o JN € apresentado num estadio montado
no mezanino da redacdo de jornalismo da Rede Globo do Rio. Os apresentadores sao
William Bonner e Patricia Poeta e nos sabados sdo substituidos, mas sem
apresentadores fixos.

Bonner (2009), em Jornal Nacional modo de fazer, afirma que os apresentadores
do JN ndo emitem opinido, mas informacgdo: ““ acreditamos que o nosso papel ¢ oferecer
informacdo objetiva para que, de posse dela, o cidaddo construa sua opinido sobre a
realidade que o cerca” (2009 p. 243). Ja refletimos sobre a questdo da objetividade, no
capitulo 2 e inicio deste capitulo, mais precisamente, sobre a impossibilidade
objetividade. E ao contrario de Bonner, pressupomos o telejornal como pleno de

subjetividade; lugar onde se realizam processos enunciativos constituindo sujeito(s).
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Para exemplificar nosso estudo selecionamos algumas apresentacées do JN de
1976 a 2011. E importante esclarecer que ndo se tratam das escaladas, andncio das
principais noticias que compordo o telejornal, mas das noticias lidas pelos
apresentadores e das chamadas que introduzem a reportagem desenvolvida pelo
reporter. Procuramos coletar esses exemplos percorrendo algumas décadas do JN. Os
telejornais mais antigos foram coletados no Youtube. Os mais recentes nos sites

Globol: www.globo.com/jornalnacional e www.globo.com/MemoriaGlobo , mas

também encontrados no Youtube. O mais antigo que tivemos acesso foi o JN de 1976
com apresentacdo de Cid Moreira. Ao todo selecionamos trés telejornais e, de cada um
desses, pincamos, em média, trés apresentacdes que comentamos do ponto de vista
enunciativo e vocal.

As analises sdo apresentados transcritas em um quadro identificado — em que
aparecem informagfes importantes sobre a fonte das analises — e dividido da seguinte

maneira:

Identificacdo do exemplo: data, apresentador, duracdo e endereco

virtual.

Cena:

Transcri¢do da noticia:

Descrigdo do conjunto da noticia:

Quadro 1- identificacdo do modo de transcri¢do dos exemplos.

No interior do quadro, em “Cena”, ¢ descrita, em linhas gerais, os elementos
fundamentais que constituem a cena enunciativa; em “transcricdo da noticia”,
apresentamos uma versdo escrita para 0 audio; na descricdo do conjunto da noticia
descrevemos 0s aspectos gerais na interacdo, ou ndo, da voz, corpo, texto e contexto.
Nas transcri¢des das apresentacdes das noticias ndo utilizamos transcricdo fonética e
nem fonoldgica, visto que este nfo é o objetivo deste trabalho. E importante esclarecer,
também, que a andlise vocal que fazemos aqui, em nosso exemplos ilustrativos, €
perceptivo- auditiva demonstrando elementos prosodicos ocorridos na apresentacdo da
noticia analisada. Este tipo de andlise, ainda é soberana e envolve desde aspectos

socioecondmicos e culturais até preferéncias do avaliador (Behlau, 2001). Sdo muitos os
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adjetivos usados para qualificar uma voz, e os métodos que podem ser empregados
nesta classificagdo; pela subjetividade envolvida neste processo, podem acabar gerando
uma certa confusdo, com discordancias entre os ouvintes e dificuldades de assumir um
consenso em torno do uso desta ou daquela terminologia, deste ou daquele método. A
elaboracdo de protocolos para andlise perceptivo-auditiva de vozes faladas profissionais

ainda é um caminho a ser percorrido.

Apresentamos, nas analises, a representacao prosodica da seguinte forma*:

1./ para pausa sintatica ou respiratoria.

2./l para pausa enfatica.

3. Transcricdo em negrito para aumento do pitch

4. Transcri¢do em letras maiusculas para aumento da loudness.

5. Quando ha alongamento de fonemas eles sdo transcritos com a

repeticdo do fonema alongado.

Quadro2- representacéo grafica da prosddia.

Ap0s essa apresentacdo, fazemos um comentério — “Abordagem dos Aspectos
enunciativos da Noticia” — no qual situamos, propriamente, 0s aspectos enunciativos da

VOZ.

3.3.1 Analise 1: JN de 1976 (s/d) apresentacdo de Cid Moreira — duracdo: 02:00
min. Disponivel em: http://www.youtube.com/watch?v=uOrmps9IL Vg&feature=related

Cena:

Imagem do mapa do Brasil atras do apresentador com a regido de Goias selecionada
marcando a cidade de Goiania (escrito); as demais regides estdo sem identificacdo. As
imagens sdo coloridas. O apresentador é Cid Moreira que esta sozinho na bancada e 1€
as noticias, em laudas, em folhas semelhantes as de oficio, pois na época ndo havia
ainda o teleprompter (TP). O enquadramento € da regido do térax para cima, ndo se vé

0s antebracos e nem as méos do apresentador.

Transcricdo da noticia:

1 Alertamos que ha uma inter-relagdo entre os pardmetros vocais e, assim, mais de um deles pode ser
modificado a0 mesmo tempo.
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1.0 taxi aéreo que caiu em Goias com 3 desembargadores foi localizado hoje de
manh& no municipio de Sitio de Abadia, perto da divisa com Minas e Bahia./ No
desastre morreram o presidente do tribunal de justica de Goias,/ Emilio Fleury,/ os
desembargadores José Alves e Renato Coelho,/ o presidente da Comércio de
desenvolvimento do planalto, /Evandro Macedo, /o fiscal de rendas,/ Matia de Lemos e
o0 industrial Alcides Tavares./ Quem achou o avido foi o ex-governador de Goiés
Leonino Caiado que ajudava a FAB nas buscas.

2. Em Pernambuco uma tentativa de recuperagdo através de uma nova terapia:// o

casamentooo.

Descricdo do conjunto da noticia:

Durante toda a leitura da noticia ndo houve troca de imagens nem de enquadramento.
Ao finalizar a noticia, o apresentador transfere a lauda para o lado e passa para a outra
lauda com outra noticia. O cenario muda e fica todo azul com o logo, pequeno, da Rede
Globo, a direita de Cid Moreira que 1é a proxima noticia.

Observamos que na apresentacdo o movimento corporal € minimo, somente leve
movimento do brago esquerdo ao trocar de lauda. Nas trés noticias, com temas
diferentes, sobre morte (negativa), a do casamento (positiva) e previsdo do tempo
(neutra), a voz se mantem, praticamente, no mesmo tom grave. Muda a noticia, mas a
entonacdo ndo muda; a voz segue grave com entonacdo monotona devido a falta de
modificacdo de ritmo e altura. O apresentador segue, vocalmente, sé a prosddia
gramatical do texto, exceto na segunda noticia (2) em que ocorre uma pausa entonativa
coincidindo com a pausa sintatica (//) antes de “o casamento”. O estilo de leitura é
similar aos noticiarios radiofénicos com articulagdo dos “r” bem marcadas e um leve
prolongamento da silaba final da Gltima palavra. A expressdo fisiondmica permanece
inalteravel nas duas noticias. Provavelmente, isso aconteca devido, também, a
preocupacédo de ndo se perder na leitura.

Outra observacdo é que na primeira noticia o texto € longo, na segunda € s6 uma
chamada, mas a matéria que entra, apos a chamada, é longa e em branco e preto e na
terceira noticia a ordem da frase é indireta. As orientacdes de redacdo para 0s
telejornais atuais sdo de que se facam textos curtos, diretos, que se escolha a
abordagem de compreensdo mais imediata e a linguagem mais préxima da que é usada
pelo telespectador para conversar (BONNER, 2009). Ora, quanto mais curto o

enunciado relatando um fato, tanto mais previsivel ele podera ser, uma vez que é mais
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rapidamente visualizado e, consequentemente mais prontamente compreendido em
toda a sua extensdo. O estilo de redagéo do texto, deste JN de 1976 e a leitura feita em
laudas de papel corroboravam para uma a leitura mais dura, menos coloquial e

praticamente sem entonacéo.

3.3.1.1 Abordagem dos aspectos enunciativos da Noticia (1)

Um fator importante a se considerar é que Cid Moreira era apenas locutor, ele
chegava na emissora alguns minutos antes, lia a lauda e depois a lia no ar, ndo
participava do processo de feitura do telejornal. Pode-se dizer que este texto (1) ja teve
outra enunciacdo, a de quem o escreveu, do editor chefe, ou seja, ja teve um outro, eu-
tu-aqui-agora e que deixou marcas no texto, pelas escolhas das palavras na passagem de
suas ideias. Este texto foi pensado e adaptado a um interlocutor individual/coletivo que
é o telespectador. Ao ler o texto o locutor/Cid Moreira cria outra cena enunciativa, outro
eu-tu-aqui-agora. Esta situacdo podemos pensar como uma relagdo de
intersubjetividade; “ecu”/apresentador direciona a enunciagdo visando um “tu”
Itelespectador. Mecanismo que também foi utilizado na enunciacdol (do editor chefe) e
na enunciacdo 2 ( apresentada por Cid Moreira) com o mesmo texto. Podemos dizer que
h& uma enunciacdo sobre outra enunciagéo.

E importante lembrar que o ato de enunciacdo, que, em fala natural, costuma
preceder ou ser simultaneo ao ato de criacdo do enunciado, na apresentacdo televisiva
acaba por pospor-se a este, realizado, neste caso pelo editor; o que faz do locutor, Cid
Moreira, ndo o criador do enunciado, mas tdo somente o seu intérprete.

Conforme Meschonnic (1997), ao fazer um texto todo o escritor tem seu proprio
ritmo, tdo distinto quanto sua escrita, seu imaginario, sua preferéncia por consoantes,
por vogais. Cada um tem seu estilo, como tem sua voz, suas impressdes digitais. Ora, no
nosso exemplo, o texto escrito ndo é do locutor/apresentador. Ele, locutor, é a
voz/aspecto fénico na escrita do outro, no estilo da escrita e preferéncias de redagédo do
editor, entdo como se apropriar do texto e atualizar sentidos e falar de forma natural?
Por outro lado, se nos tornamos sujeito pela linguagem, pelo discurso, Cid Moreira,
individuo-social, se faz sujeito na sua fala. Pela falta de entonacdo, pelo seu

distanciamento com o texto falado ele mostra no discurso que néo esta, de fato, no que
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estd narrando. Conduta esta que nos remete a Dessons, na nogdo de le phrasé que
abordamos no capitulo 2; a melodia faz da conversacdo uma pluralidade discursiva
onde acontecem mais coisas do que o que € dito, e onde issO que acontece &
precisamente o que € dito. E complementa o autor: “...une mélodie « pergue », qui se
superpose, parfois avec discordance, a la mélodie de la question « lue » *(1997, p.51).
Ou seja, a permanéncia da mesma melodia entonativa em noticias de contetdos e
contextos diferentes, apresentadas por Cid Moreira, diz mais do que enunciado,
justamente porque néo diz.

O suporte tedrico de Benveniste e Meschonnic nos ajuda a entender que as marcas
enunciativas deixadas na locugdo dos telejornais, ndo pertencem somente ao locutor,
mas, também, a época em que foram feitas e ao conjunto de concepcdes, politicas e
econbmicas, entdo vigentes, que se materializam na apresentacdo dos telejornais. Nessa
época (1976) viviamos em plena ditadura militar com forte censura nos meios de
telecomunicacdes, o que de certa forma transparece nos telejornais engessados como ja
demonstrado no capitulo 1. Relembramos, também, (cf. Meschonnic 1982), que o
sujeito, é atravessado por tudo 0 que acontece numa época € num meio. Entdo néo é

somente a voz que se emite, mas uma peca do social que é todo sujeito.

3.3.2 Andlise 2: JN de 02/04/2005- Funeral do papa. Apresentadores: Willian

Bonner e Fatima Bernardes. Duracdo- 06:00. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=sgLKD DVWXs

Cena:

O telejornal abre com a imagem de Fatima Bernardes, s6, na bancada e a imagem do
papa Jodo Paulo Il, na tela, atrds. A apresentadora |é a cabeca da noticia e chama
Willian Bonner que esta em frente a Basilica de Sdo Pedro em Roma. A cobertura é
sobre o funeral do papa Jodo Paulo Il. A participacdo de Willian Bonner é um misto de
apresentacdo e reportagem. Assim, na primeira parte Fatima Bernardes 1é uma
chamada (titulo da reportagem) e chama Willian Bonner ao vivo de Roma. O

apresentador fala de Roma sem TP da frente da Basilica de Sdo Pedro.

Transcri¢do da noticia:
Fatima Bernardes:

1) Boa noite./ O mundo se despede do papa Jodo Paulo Il. O corpo do papa foi levado

42 . . ~ N . N . N . .
“.uma melodia “percebida”, que se superpoe, as vezes com discordancia, a melodia da frase “lida™”.
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para a Basilica Sdo Pedro./ Nés vamos DIRETO ao Vaticano com William Bonner.
//Boa noite//, William.

William Bonner:

2) Boa noite Fatima./ Boa noite Brasil./ Nesta segunda-feira o corpo de Jodo Paulo 1l
foi exibido & MILHARES de pessoas que SE ESPREMIIIAM na Praca de Sé&o
Pedro,/ aqui atrés,/ e a visita publica foi aberta aos féis// mas isso obrigou o Vaticano
a TEEENTAR ORGANIZAR a multiddo para evitar tumultos.

William Bonner:

3) Falta 1 minuto// paaara as 2 horas da manha. Voltamos ao vivo do vaticano com a
Gltima noticia: o homem que HA 14 ANOS atirou no papa,/ disse hoje,/ que
COMPARTILHA da tristeza// DOS CATOLICOS//com a morte de Jodo Paulo 11./
Mehet Ali Agca cumpre pena numa prisdo na Turquia./ O advogado dele, /disse que//
Agca // PEDIU A JUSTICA// autorizacio para comparecer ao funeral do papa. //E
nés nos despedimos hoje,/ daqui do Vaticano, com as imagens do veldrio// de Jodo
Paulo I1. //A todos uma boa noite.

Fatima Bernardes:

4)Boa noite William./ O jornal nacional termina aqui,/ outras noticias no jornal da
globo depois de tela quente. /Uma booa noite para vocé e até amanha.

Descricdo do conjunto da noticia:

Depois da introducgdo de Fatima Bernardes, entra Willian Bonner ao vivo do Vaticano.
O apresentador apresenta a noticia 2 (abertura do vivo) tratando do funeral do papa e
entra a reportagem do proprio William Bonner sem chamada e sem anunciar ao
telespectador que se trata de uma reportagem; é veiculada como se fosse continuagédo
do “vivo”. Bonner usa como recurso expressivo o aumento da loudness e pitch e o
prolongamento das vogais, como ja demonstrado na representacdo grafica da prosodia
da noticia. Nao esclarece ao telespectador que foi uma reportagem feita um dia antes,
entra como se fosse direto, com a voz de Willian Bonner em off, com 2 passagens e
algumas sonoras. Nas sonoras ha entrevista com uma brasileira, um africano, um
europeu de pais ndo identificado, uma italiana, um idoso italiano e uma crianca italiana.
Ou seja, a diversidade de tipos de entrevistados visa passar ao telespectador que o
mundo esta representado ali e 0 JN esta la trazendo esse mundo para o telespectador

que esté confortavelmente em casa. E volta ao vivo para William Bonner com a noticia
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3 e fechamento do vivo do Vaticano. Ele se despede e passa para Fatima Bernardes no
Brasil que faz o encerramento do JN.

3.3.2.1 Abordagem dos aspectos enunciativos da noticia (2)

Observamos nesta transmissdo, nas duas apresentacdes feitas por Bonner (ndo
analisamos a matéria porque ndo é a nossa proposta), aumento da loudness, e pausa de
énfase prosodica, recursos que funcionam como produtores de sentido; palavras e

expressoes destacadas prosodicamente contém carga semantica significativa.

Na noticia (2), Bonner usa pausas enfaticas na narragdo. A pausa que, neste caso
€ um recurso entonativo, pode implicar em ataque vocal ao retomar a frase.
Fisiologicamente as pregas vocais se afastam no momento da pausa (ndo ha fonacéo);
apls a pausa as pregas vocais se reaproximam e produzem o som. Ora, se a pausa é
enfatica, essa retomada se da com um ataque vocal mais acentuado, justamente para

salientar o que se esta falando.

O sentido, tal como considerado na enunciacdo, s6 emerge da linguagem em
funcionamento quando, ambos, sujeito e enunciado, estabelecem uma relacdo entre si na
qual o primeiro exerce uma agdo sobre o segundo. Ao se colocar como sujeito Bonner
exerce uma acao sobre o enunciado por meio da entonagdo. Ou seja, o locutor Bonner
promove seu enunciado a um modo singular de existéncia, como nos ensina Benveniste.
Disso podemos deduzir que a entonacdo, que é dada pela modificacdo de parametros da
voz, faz parte da enunciacao.

Retomamos Dessons ao lembrar que mesmo que se postule um uso informativo da
linguagem, isto ndo impede que se perceba a0 mesmo tempo, 0 sujeito e toda a
sociedade. Podemos fazer uma analogia com a apresentacdo da noticia realizada por
Bonner no JN; mesmo que o objetivo seja a informacdo, o sujeito e a sociedade estdo
presentes no processo da enunciacdo dessa informacéo e, a entonacao, a curva melédica

veiculam o sentido mesmo que ndo a percebamos claramente.

3.3.3 Analise 3: JN de 10/05/2011- Crise econdmica em Portugal. Apresentadores:

Willian Bonner e Fatima Bernardes duragao: 03:16. Disponivel em:
http://www.youtube.com/watch?v=F1LY19Fl40



http://www.youtube.com/watch?v=F1LYII9FI4o
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Cena: O telejornal abre com imagem de ambos os apresentadores na bancada,

levemente inclinados, um em dire¢do ao outro com laptops e laudas sobre a bancada.

Transcri¢do da noticia

William Bonner:

1) PORTUGAL /I vive crise financeira gravissima./ Ela ja se refletiu em indices
ALTOS de desemprego e devem aumentar AINDA MAIS.

Fatima Bernardes:

2) Os portugueses aguardam um pacote de ajuda econdmica que PRECISA SER
aprovada pelos 27 paises da Unido Européia./ O problema é que // alguns JA

demonstraram MA VONTADE, como conta o correspondente Pedro Bassan.

Descri¢do do conjunto da noticia

Observamos que nesta cena televisiva os apresentadores interagem. Em primeiro lugar
os dois falam da mesma noticia como num didlogo. Segundo, eles se olham em alguns
trechos da apresentagdo. No trecho “vive uma crise”, Bonner olha para Fatima; ao falar
“ajuda econdémica” Fatima o faz olhando para Bonner; nos demais trechos da frase
ambos olham para a cdmera que seria o telespectador. Ou seja, € a simulacdo de uma
conversa a trés, Bonner-Fatima e telespectador.

Notamos que ha énfase, com aumento da intensidade da voz (loudness) em trés
trechos em cada noticia. Na primeira locucéo, pertencente a Fatima Bernardes, temos
énfase com aumento da loudness e pitch na palavra PORTUGAL, no inicio da noticia,
que serve para situar ao telespectador o lugar do qual se fala; depois também temos
aumento da loudness nas palavras ALTOS (altos indices) e AINDA MAIS (no final da
frase). A énfase na palavra ALTOS funciona para marcar o tipo de indices e de certa
forma alertar para o desemprego decorrente da crise financeira e em AINDA MAIS
soa como um alerta de que o problema tende a piorar. Na locucdo de Bonner temos
énfase em PRECISA SER, JA e MA VONTADE.

3.3.3.1 Abordagem dos aspectos enunciativos da noticia (3).

O simulacro de uma conversa a trés, como podemos observar nesta cena
jornalistica, faz parte de uma estratégia em busca de naturalidade na apresentacdo da
noticia e adesdo do telespectador. Assim temos, Bonner-Fatima e telespectador; um eu-

tu-aqui-agora cada um no seu turno. Eu (Bonner), tu (Fatima),/ele (noticia); eu
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(Fatima),tu(Bonner)/ele (noticia); eu (Bonner), tu(telespectador)/ele (noticia), e eu

(Fatima), tu(telespectador),/ele (noticia).

As variacGes prosoddicas na fala servem para atrair e manter a atencdo do
interlocutor, guiando e facilitando a compreenséo da frase pela entonacao; marcas como
loudness mais forte, pitch mais grave e diminuicdo da velocidade sdo largamente
utilizadas na apresentacdo dos telejornais com objetivo de facilitar a compreenséo da

noticia.

O aumento da intensidade (loudness) e da frequéncia (pitch), nas expressdes
marcadas nesta apresentacdo, chamam a atencdo para a necessidade de aprovacdo do
pacote econdémico portugués pela Unido Européia (UE) e ao mesmo tempo a resisténcia
dos paises que fazem parte da UE a tal aprovacdo. A entonagdo, por meio da
modificacdo da intensidade (loudness) e da frequéncia vocal (pitch) ¢ o “como se diz”
dentro do “dizer”, é uma espécie de guia ao que € importante neste contexto e funciona

como um arauto anunciando a reportagem de Pedro Bassan.

Encontramos descrito em Benveniste, que “(...) o enunciador se serve da lingua
para influenciar de algum modo o comportamento do interlocutor, ele dispde para este
fim de um aparelho de fungdes” (PLGII, p. 86). O autor traz trés formas de enunciagéo:
a interrogacdo, a intimidacdo e a assercdo. Ora, o apresentador do telejornal, aqui
exemplificado na locucdo de Willian Bonner, trabalha com a asser¢do na busca de
veicular objetividade e certeza no que esta narrando para o telespectador e, de certa
forma, fazendo uma ponte com Benveniste que nos diz que a assercdo visa “a
comunicar uma certeza; ela é a manifestacdo mais comum da presenca do locutor na
enunciagdo...” (PLGII, p.87). E fora da enunciagdo, ndo existe a entonacdo. E somente

no ato do discurso que ela acontece.

Atualmente hd um empenho em transmitir da forma mais convincente e natural
possivel um sentimento ou uma ideia por meio da voz, expressdo e gestos, nos
telejornais. Procedimento este demandado pelas chefias das empresas de televisdo e

solicitado nas assessorias fonoaudioldgicas televisivas.

Podemos observar nestes trés exemplos que houve mudancas na apresentacéo da
noticia no decorrer do tempo. Observando nossas analises, vemos que o ritmo mudou;
ndo se fala em 2012 como se falava em 1976. Aspectos histéricos, sociais e cultuais

sofreram transformac6es no decorrer do tempo e, como esclarece Meschonnic, os ritmos
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da linguagem sdo culturais, historicos e sociais: “E é na voz o lugar de producgdo e
matéria do oral, inseparavel da linguagem, mas numa relacdo assimétrica, j& que a
linguagem pode se escrever, mas nao a voz...” (MESCHONNIC, 2006, p. 239).

A seguir, apresentamos uma proposta mais objetiva — que poderia subsidiar um
protocolo de anélise da voz nesse contexto — as consideracdes feitas qualitativamente a

respeito dos exemplos acima.
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CAPITULO 4

SUBSIDIOS A PROPOSTA DE UM PROTOCOLO
SOBRE VOZ E ENUNCIACAO NA TELEVISAO

La volubilité de la voix lui permet d’étre trés pres de |’essentiel, d’étre
miroir et écho de notre identité, la voix est [’ange tutélaire, le
compagnon inévitable. Toujours trés pres de ['essentiel: cri du
nouveau-né, murmure de I’amoureux, hurlement de celui qui souffre
sous la torture, gémissement dans [’extase, soupir du
mourant,zoujours pres de [’essentiel. C’est que la voix s’installe 1a ol
le sens est en train de naitre, dans I’évidence d’une aube, |'imminence
d’une fin, ['urgence d’une passion. Mobile, volubile, et invisible
quand méme. La voix n’offie rien de visible.

Herman Parret,

La voix et son temps, Bruxelles, De Boeck, 2002

Este capitulo tem dupla funcdo no conjunto desta tese: de um lado, ele deve

sistematizar — com certa objetividade e de uma forma relativamente didatica — o

conjunto das informacdes qualitativas elaboradas nos capitulos anteriores; de outro lado,
ele deve estabelecer pardmetros de transposicdo da teoria a pratica. Expliquemo-nos.

Nos trés capitulos precedentes, buscamos, através de uma reflexédo
iminentemente de cunho teorico e qualitativo, justificar a tese segundo a qual a voz, se
vista como um acontecimento enunciativo da linguagem, implica sentido. Nosso estudo
deteve-se, muito especialmente, na abordagem da voz em telejornais. O contexto do

telejornal foi visto pelo viés da voz enquanto fendmeno enunciativo.

No entanto, temos consciéncia de que a reflexdo precedente ganharia muito mais
forca argumentativa se pudéssemos transforma-la em algo que estabelecesse um dialogo
mais direto com os profissionais da area de voz na televisdo, ou seja, com

fonoaudiologos que atuam em assessoria vocal no campo da televiséo.

Assim, este capitulo é um esforco para apresentar subsidios para a elaboracgdo de

um protocolo de cunho enunciativo que, acreditamos, pode servir de facilitador na
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analise de expressao vocal televisiva principalmente, quando se atua em equipe

multidisciplinar na assessoria vocal & midia televisiva.

Ora, conscientemente utilizamos a palavra protocolo atrelada a outra, subsidios,
porque sabemos que nao foram cumpridas todas as etapas para a proposi¢cdo de um
protocolo tal como a area da fonoaudiologia o entende. Ou seja, caberia, ainda, a
execucao de etapas como a consulta a especialistas da &rea, a validacéo das diretrizes, a
aplicacdo de pilotos com vistas a adequacOes parciais e, finalmente, a proposicdo
definitiva. No entanto, pensamos que nossa experiéncia de mais de trinta anos de
trabalho em assessoria de voz, em diferentes niveis de resolucéo de problemas, e nossa
experiéncia académica e de didlogo com especialistas nossos colegas permitem que, ao

menos em linhas gerais, um roteiro possa ser proposto.

N&o objetivamos elaborar um protocolo acabado, neste momento, motivo pelo
qual ndo chegamos a cumprir todas as etapas referentes a elaboracdo de um. Deve-se a
isso o titulo dado a este capitulo, qual seja, subsidios. Na verdade, a seguir, propomos
apenas o esquema geral do que poderia ser considerado — apds a devida validacdo — um

protocolo de cunho enunciativo de avaliacdo da voz no ambito televisivo.

Nosso ponto de partida € o Protocolo de avaliagdo da competéncia
comunicativa (Franco; Panico; Rolim, 2011)*. Sobre esse ponto de partida cabem,

também, alguns esclarecimentos.

Em primeiro lugar, vale enfatizar que o trabalho de Franco; Panico; Rolim,
(2011) tem, aqui, valor heuristico, isto é, trata-se de uma espécie de hipétese de trabalho

que é adotada a titulo provisorio como ideia diretriz na investigagdo que fazemos.

Em segundo lugar, é importante observar que o protocolo proposto por Franco;
Panico; Rolim (2011) decorre de metodologia especifica para fins de analise da
competéncia comunicativa na televisdo. No entanto, o conceito de “competéncia
comunicativa” € estranho ao referencial tedrico enunciativo motivo pelo qual ndo

poderiamos assumi-lo integralmente no contexto desta tese.

Finalmente, cabe lembrar que Franco; Panico; Rolim (2011), ao desenvolverem
seu trabalho, cumprem etapas fundamentais para a elaboracdo de um protocolo (a

validacao, por exemplo), o que ndo chega a ser uma preocupacao nossa, neste momento.

8 0 protocolo de Franco; Panico; Rolim (2011) encontra-se anexo a esta tese (cf. Anexo 1).
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4.1 Os principais elementos

O referencial enunciativo de base benvenistiana leva em consideracdo, no

minimo, 0s seguintes parametros:

a) O quadro figurativo da enunciacdo no qual estdo presentes locutor e

interlocutor, 0 eu e 0 tu;

b) A instancia de discurso da qual fazem parte o tempo, 0 agora, € 0 espacgo, 0
aqui, da enunciacéo;

c) O acontecimento em si. O fato de algo ter sido dito.

d) Os recursos linguisticos especificos.

Do ponto de vista da teoria de Henri Meschonnic, recorremos a nocao de ritmo

como organizagédo do sentido no discurso.

4.2 Analise enunciativo-perceptiva em linguagem televisiva

Também para nos, a exemplo de Franco; Panico; Rolim (2011), um instrumento
que busque avaliar a enunciagdo no ambito da televisdo - especialmente quanto ao
aspecto vocal — deve ser dividido em trés partes. Pensamos que nosso instrumento pode

estar assim configurado:

a) Uma parte — a primeira — relativa ao valor da enunciacdo vocalizada* na
instancia de discurso do telejornal. Nesta parte, sdo colocados em relevo os
elementos espaciais e temporais da instancia de discurso (0 aqui e o agora) do

telejornal.

b) Uma parte — a segunda — relativa ao quadro figurativo da enunciacdo vocalizada

no qual estdo presentes locutor e interlocutor.

c) Uma parte — a terceira — relativa ao aspecto vocal por meio da analise de

parametros especificos da voz.

# Utilizamos aqui a expressdo enunciagdo vocalizada nas situacdes de discurso ligadas a oralidade,
cunhada pela linguista italiana Patrizia Violi (2010).
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Passemos, a seguir, & proposicdo dos subsidios a um protocolo de analise

enunciativo-perceptiva em linguagem no ambito do telejornal.
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PROPOSTA DE PROTOCOLO DE ANALISE ENUNCIATIVO-
PERCEPTIVA EM LINGUAGEM TELEVISIVA

Nome:
DN: [/ [/ Idade:

Atuacéo: data:

1. SITUACAO DE AVALIACAO:

() links

( ) reportagem
( )passagem
( )off

( ) apresentacao

( ) entrevista

PRIMEIRA PARTE: ANALISE CONTEXTUAL DA ENUNCIACAO
VOCALIZADA
1.Quando o locutor fala ha equilibrio entre os elementos do conjunto que integram a sua

enunciagéo ?
()sim ( ) nédo

Obs: as questdes 2 e 3 devem ser respondidas apenas se marcou “NAO” na questo 1.
2. Que elemento impede o equilibrio da enunciagdo vocalizada?

() visual

() voz

() _

( ) muletas vocais

( ) a expresséo corporal

( ) a expresséo fisiondmica
() outro. Qual?

3. Qual (is) aspectos dos elemento(s) assinalados é (sdo) mais evidentes no
impedimento do equilibrio?
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) figurino
) cenario
) aspectos estéticos (maquiagem, cabelo, barba)
) outros. Qual (is)?

NN NN

) amplitude de gestos
) auséncia de gestos
) balango corporal

) gestos inadequados
) outro. Qual?

AN AN AN S~

() desvio labial. Qual (is)?
() desvio ocular. Qual (is)?

) repeticdo de palavras. Qual (is)?
) interjeicBes sem conteudo linguisticos. Qual (is)?
) disfluéncia.

—~

SEGUNDA PARTE: ANALISE DO QUADRO FIGURATIVO DA
ENUNCIACAO VOCALIZADA

1. Que caracteristica melhor descreve o conjunto da enunciacgdo vocalizada do locutor?
( ) fala planejada

() uma fala ndo planejada com espontaneidade.

() uma fala desorganizada.

() Outra. Qual?

2. Ha assertividade?
()sim ()néo

3. Ha consonancia entre os elementos da forma e do sentido?
()sim ()néo

4. A sequéncia discursiva é adequada?
()sim ( )néao

TERCEIRA PARTE: ANALISE PONTUAL DA ENUNCIACAO VOCALIZADA

Loudness:

( ) forte () adequado ao contexto ( ) fraco

Pitch:

( ) grave ( )adequado ao contexto ( ) agudo

Finais de frase:

( ) pitch descendente ( ) pitch ascendente ( ) pitch continuo ( ) pitch adequado
Ressonancia:

( ) Equilibrada ( ) laringofaringea ( ) faringea () hiponasal ( ) hipernasal
Respiracao - CFR:

()sim ()ndo () ruidosao microfone



112

Pausas:

( ) excessivas ( ) sem pausas ( ) adequadas ao contexto
Velocidade:

( )adequada ( )aumentada ( ) diminuida

Enfases:

( ) naturais ( ) excessivas () pouca () deslocadas
Articulacao:

( ) precisa ( )imprecisa  ( )travada () frouxa ( )exagerada

4.3 Consideragdes finais a respeito da proposta dos subsidios apresentados a
elaboracdo de um protocolo de analise perceptivo—auditiva em linguagem

televisiva.

A proposta da criagdo de um protocolo coloca em evidéncia as possibilidades de
uma avaliacdo da enunciacdo vocalizada do profissional da voz falada em televisdo na
construcdo do(s) sentidos(s). Conforme demonstrado, por meio das andlises dos
exemplos elencados nesta tese, no capitulo 3, nocdes tedricas considerando o fenbmeno
linguistico que o aspecto vocal da enunciagdo constitui podem ser operacionalizadas e
mobilizadas na elaboracdo de um roteiro metodologico que permita facilitar e
esclarecer o trabalho fonoaudioldgico na televisdo. A utilizacdo do protocolo permitiria
0 acompanhamento pelo fonoaudi6logo, direcdo e préprio jornalista sua trajetdria
televisiva do ponto de vista da enunciagdo vocalizada.

Apesar do protocolo estar divido em 3 partes, aspectos da teoria do ritmo permeiam
todas as partes porque o sujeito do telejornal é ao mesmo tempo social, individual,
historico e bioldgico, ou seja, pleno de historicidade como postula a teoria. Assim, a voz
que é Unica, que é individual, tem, além das caracteristicas fisiologicas, marcas
culturais, e ndo se pode se separar e nem excluir essas informacdes, do que é emitido
por essa voz. Na primeira e segunda parte nos apoiamos mais na teoria benvenistiana da
enunciacao; abordamos o quadro figurativo da enunciacdo no qual estdo presentes
locutor e interlocutor, 0 eu e o tu, e a instancia de discurso da qual fazem parte o tempo,
0 aqui, e 0 espaco, 0 agora, da enunciacdo. E como nos ensina Benveniste, lembramos
que uma frase sempre toma parte do “aqui e agora” do locutor e que determinadas
unidades do discurso sdo ai atreladas para exprimir uma ideia interessante, num
determinado presente de um certo locutor. Entdo, a enunciagdo sempre derivara de um

locutor e, por meio de frases, e sera enderecada sempre a um interlocutor, neste caso o



113

telespectador do telejornal. Tentamos, nessas duas partes, elencar e pontuar elementos

Importantes que ocorrem em processos enunciativos televisivos.

Na terceira parte abordamos a avaliacdo especifica de parametros da voz na
enunciacao vocalizada. Embora estes parametros estejam elencados separadamente, eles
fazem parte e s6 sdo considerados no todo do processo enunciativo; os elencamos

iIsoladamente para melhor observa-los e retoma-los no conjunto.
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CONSIDERACOES FINAIS

Tudo tem um fim e este é o final desta tese. Ao chegar ao fim revemos o trajeto
como em qualquer percurso na vida, como se ao final ensaiassemos um retorno. N&o

retornaremos, mas faremos algumas considera¢es com relacéo ao nosso percurso.

Este trabalho buscou observar a voz como parte integrante e fundamental da
linguagem e, portanto, portadora de sentido. Nosso estudo ocorre especificamente na
esfera televisiva, tendo como matéria prima, para nossa reflexdo, os telejornais e como

exemplo pontual o Jornal Nacional da Rede Globo.

Elegemos como base referencial a Linguistica da Enunciacdo de Benveniste e a
teoria do ritmo de Henri Meschonnic e, quando necessario, trouxemos outros autores

gue nos permitiram clarear determinadas no¢oes.

Ao estudar os telejornais na sua concepcao vocal, observamos que 0s ritmos da
linguagem televisiva, aqui numa acepcdo geral, s&o como os ritmos da linguagem,
culturais, historicos e sociais e, concluimos, como nos ensina Meschonnic (2006), que
“¢ na voz o lugar de producdo e matéria do oral, inseparavel da linguagem, mas numa

relacdo assimétrica, ja que a linguagem pode se escrever, mas nao a voz...”(op.cit.)

Consideramos que é imprescindivel respeitar o sujeito enunciativo, reconhecer que
este sujeito ¢ multiplo e atentar que quando este sujeito “fala”, algumas alteracdes da
voz, situacionais, podem ser sinais de perturbacbes emotivas, como se fosse uma
espécie de chamado que ndo pode ser expresso pelas palavras, mas € expresso pela voz,
como postula Meschonnic (2006). E isso deve ser levado em conta quando se analisa a
voz de um sujeito/jornalista; ela faz parte da linguagem e, como tal integra o sujeito da
enunciacao. Entdo, ndo é s6 uma voz que se escuta, uma fala que se entende (ou néo),
mas um sujeito que se constitui por meio dessa voz e dessa fala.

Dessa forma, pensamos que a voz, portadora de sentido, portanto linguagem,
deveria fazer parte dos estudos linguisticos, e que a Fonoaudiologia passasse a

considerar mais 0s aspectos da enunciacdo nos estudos da voz, considerar que ha um
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sujeito que se mostra na voz, querendo ou ndo. Assim, mais do que catalogar tipos de
vozes, quantificar parametros vocais, € ouvir o que a voz traz do sujeito na enunciagao.
Enfim, relacionar a voz-sentido-linguagem no processo enunciativo.

Propomos nesta reflexdo pensar a voz como enunciacao do sujeito na linguagem.
H& um sujeito que se coloca na sua fala por intermédio da voz, que deixa marcas.
Respeitar esse sujeito é reconhecer que estamos diante de um ser multifacetado, mas
unico, e que se manifesta, também pela voz, no processo da enunciacdo. E por fim, a
V0z nao porta somente o sentido, ela é matéria e alvo do sentido ela mesma. A voz tem
apelo. E podemos concluir que é pela voz que o locutor assina sua fala compondo assim
a linguagem.

Ao trazermos a prosodia nesta tese, a pensamos como um recurso enunciativo de
que o individuo enunciante dispde, junto com a lingua, ao tornar sujeito. E dentre os
parametros prosédicos sublinhamos a entonacdo que é produzida por meio da voz,
decorrente de ajustes motores realizados no trato vocal (laringe, boca, cavidades de
ressonancia) do locutor durante o processo enunciativo, dessa forma, € impossivel
separar 0 corpo da enunciacdo; ele funciona como um sustentdculo corporal da
enunciagéo.

Finalmente, pensamos que todo o trabalho, de 30 anos numa rede de televiséo, com
assessoria vocal, enriquecidos e fortalecidos pelos estudos enunciativos terd sido em
vao sendo sugerirmos algo concreto ao trabalho fonoaudidlogico realizado neste
contexto. Na midia televisiva temos a fala espontanea e o texto escrito que é
memorizado ou lido, em ambas as situa¢Ges ha uma criagdo enunciativa que acontece no
instante da enunciagdo; primeiro na enunciacao escrita e, segundo, por meio da voz no
qgue chamamos de enunciacdo vocalizada no instante da fala, e é esse aspecto que nos
interessa. Assim, propomos o0 protocolo de Analise enunciativo-perceptiva em
linguagem televisiva, decorrente de nossa pratica em televisdo e do estudo tedrico
propiciado pela Linguistica enunciativa de Benveniste e a teoria do ritmo de Henri
Meschonnic. Este protocolo nos permite, num primeiro momento, analisar as partes
para, num segundo momento, retoma-las no processo enunciativo.

Esperamos que o prazer que em nos despertou e os desafios ocorridos em realizar
este estudo também possam envolver aqueles que o lerem e ajude a iluminar os

caminhos dos que decidirem utilizar o protocolo.
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ANEXO 1

AVALIACAO DA COMPETENCIA COMUNICATIVA
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(Franco; Panico; Rolim, 2011)

Nome:

DN:__ / |  Idade:

Atuacéo: data:
1 —-GERAL: ( )fraca ( )regular ( )competente

2

1.1 - IMPACTO INICIAL:

Alguma caracteristica se sobrepde durante a comunicacdo oral? ( ) Sim ( ) Néo

Sesim, qual? ( ) voz ( )fala () postura/gestos, mimica facial ( ) vestuario

1.2 - PLANEJAMENTO: ( ) falaplanejada () falanatural () fala
desorganizada

1.3 - FLUENCIA:

Pausas: ( ) excessivas ( ) sem pausas ( ) adequadas ao contexto
Ritmo: ( ) regular () irregular () repetitivo

Velocidade: ( )adequada ( )aumentada ( ) diminuida

Enfases: ( ) naturais ( ) excessivas ( )pouca ( ) deslocadas
Articulacdo: ( ) precisa ( )imprecisa  ( )travada () frouxa ()
exagerada

obs:

1.4 - ASSERTIVIDADE: ( ) assertivo () ndo assertivo
1.5 — CONCORDANCIA COMUNICATIVA: ( )sim () néo

1.6 —RUIDOS: ( ) visual () auditivo ( ) muletas vocais ( ) sem ruidos

- AVALIACAO ESPECIFICA DE VOZ E FALA

Loudness: () forte () adequado ao contexto ( ) fraco

Pitch: ( )grave ( )adequado ao contexto ( )agudo

Ressonancia: ( ) Equilibrada ( ) laringofaringea ( ) faringea ( ) hiponasal
( ) hipernasal

Respiracédo - CFR: ()sim ()ndo () ruidosao microfone



