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« Et, peintre fier de mon génie,
Je savourais dans mon tableau
L'enivrante monotonie
Du métal, du marbre et de I'eau. »

(De Réve parisien- Les fleurs du mat Baudelaire)



RESUMO

Em varias entrevistas ou aparecimentos midiatidbshel Houellebecqg € aproximado de um
fazer literario caracteristico do século XIX. Nestabalho, analiso possiveis marcas que
fomentem tais afirmacdes no mais recente romancautior, “O mapa e o territério”. Num
primeiro momento, empreendo um estudo da obra & sleunentos constitutivos, levantando
aspectos de tradicdo e contemporaneidade. Na segante, aproximo o livro de Houellebecq
do texto “O pintor da vida moderna”, de Charles dBdaire. Por fim, proponho uma breve
reflexdo a respeito das equivaléncias contempladas.

Palavras-chave Houellebecq. Modernidade. Mimesis.



RESUME

Dans de plusieurs entretiens ou des participat@ndes émissions de télévision, Michel
Houellebecq est approché d'une caractéristiquérditte du XIXme siécle. Dans ce travalil,
janalyse les marques qui peuvent donner compteedeaffirmations d’apres le plus récent
roman de l'auteur, « La carte et le territoire saliord, j'entreprends une étude de I'oeuvre et de
ses éléments constitutifs, en remarquant des asgedradition et de contemporaneité. Ensuite,
je situe cote a cote le livre d’Houellebecq etebetd « Le peintre de la vie moderne », de Charles
Baudelaire. Pour finir, je propose une bréve réflexa propos des équivalences contemplées.

Mots-clé : Houellebecq. Modernité. Mimesis.
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INTRODUCAO

Ao ser questionado sobre ser reacionario (SILVA1120p. 119), o escritor Michel
Houellebecq responde: “N&o exatamente, digamosoaedor. Eu n&o gosto que se mude aquilo
gue esta funcionando bem. Reacionario € alguéntigugue se pode voltar para tras, mas isso

nao acontece nunca na vida.” Em outra entrevista, d

Represento, certamente, uma ruptura em relacéeratlira francesa do século XX; mas
de forma alguma uma ruptura no que se refere didmde do passado literario. A
maioria das minhas referéncias, em realidade, dizmpeito ao século XIX, que me
parece de uma energia criativa e de um talentgpeia®ais. Essa rejeicdo do século XX
ndo me incomoda nem um pouco; afinal de contagmest por deixa-lo para tras.
Gostaria muito, ao contrério, de figurar como uracprsor do século XXI (SILVA,
2000).

Partidario de uma literatura com posicionamerntos) ideiasestas no sentido do escritor
intelectual, aquele que, com sua obra, traz petispsddeologicas sobre o mundo e reflexes
gue possam guiar ou desencadear acdes na realdadesl Houellebecq é constantemente
aproximado de um fazer literario caracteristicséoulo XIX. Sua recusa ao século XX pode ser
explicada na expressaote pela arte otica formalista bastante disseminada no Ultidcuko,
gue acabaria colaborando para deixar a literatgao propde Todorov (2012), “em perigo”.
Evidentemente, tais caracterizacdes dos séculosbsdtante simplistas, demandam uma
observacdo que sublinhe maior relatividade e coxigdde, embora seja possivel afirmar, para
fins didaticos, que a literatura sofreu, no séci}q profundoscoupsde formalismo, de busca
das possibilidades do estético, em detrimento de mimesis, “como se a recusa em ver a arte e
a literatura subjugadas a ideologia acarretassessagamente a ruptura definitiva entre a
literatura e o pensamento” (TODOROV, 2012, p. €¢dhsequentemente, entre a obra e o mundo.

Houellebecq € um escritor polémico. E interessaiiservar que a polémica nasce
justamente em funcdo dos posicionamentos e opigidi@® 0 mundo presentes em sua obra; a
polémica em seus livros € possivel porque ha unaaplocela do mundo real presente neles.
Traduzido em mais de 60 paises, autor de cincorroesa também poeta, diretor de cinema e
ensaista, Michel Houellebecq é um dos mais conbgcitores da literatura contemporanea

francesa. Seus romances, aproximados da literatisanoderna, seja a nivel formal ou pela



escolha temética, apresentam também aspectos delésseca prosa romanesca ou, como ja foi
sugerido mais amplamente, de um fazer literariaataristico do século XIX.

Meu trabalho buscara levantar mais sistematicanmentemance “O mapa e o territorio”
alguns aspectos que poderiam justificar tais qadéd de “século XIX” atribuidas ao autor em
diversas entrevistas e criticas, além de averigt@no consequéncia desse primario esforco,
possiveis marcas de contemporaneidade em suaeBlaiprimeira parte, apresentarei a obra em
guestado, analisando o enredo, sua estrutura mvaretlguns apontamentos sobre o narrador, o
espaco, o tempo e 0s personagens, desde ja trazknohs elementos constitutivos de fazeres
literarios de épocas distintas. Na segunda padalizarei a principal aproximacdo de
Houellebecq em relacdo ao século XIX, a partir loia dO pintor da vida moderna”, de Charles
Baudelaire, onde o poeta expde sua teoria da mdddme da arte moderna. Por fim, irei propor
uma reflexdo a respeito do que Houellebecq coresitéguilo que esta funcionando bem” e que,
ao mesmo tempo, leva-o a qualificar a si mesmo aemdconservador”, ao lado do seu desejo

de figurar como “um precursor do século XXI”".



1 PRIMEIRA PARTE: LA CARTE ET LE TERRITOIRE

7

“O mapa e o territério” € o quinto e mais recendenance de Michel Houellebecq,
langado na Franga em setembro de 2010. Agraciatioogmrix Goncourtno mesmo ano, dois
meses apos sua publicacdo, o livro traz um panocait@al da sociedade ocidental do final do
século XX e das primeiras décadas do século XXex&@ que se engendra oscilando
constantemente entre a atmosfera privada e locptatagonista e um olhar mimético do tempo,
do espaco, dos sintomas, da modernitjatiemundo, portanto, que se apresenta a seus olhos

No livro, Jed Martin, artista francés formado pEkpole nationale supérieure des beaux-
arts de Paristem uma experiéncia de revelacdo estética a bantio enterro de sua avé paterna.
Ao observar um mapa de rotddichelin Départementem uma loja de conveniéncia nos

acostamentos dautoroute A2Qconsidera o objeto magnifico, rico em emocaméde

A esséncia da modernidade, da apreensao cierdifisenica do mundo, ai se encontrava
misturada a esséncia da vida animal. O desenhcooetplexo e belo, de uma claridade
absoluta, utilizando apenas um codigo restritoates Mas em cada uma das aldeias,
dos vilarejos, representados de acordo com suariammia, era possivel sentir a
palpitacéo, o apelo de dezenas de vidas humanagzéaas ou de centenas de almas -
umas prometidas a condenacéo, e outras, a vidmdt¢OUELLEBECQ, 2010, p. 54).

O protagonista do livro passara os seis mesesrgegutapturando imagens dos mapas
Michelin em diversos angulos e perspectivas. A partir deconvite de seus antigos colegas de
curso, resolve participar de uma exposicao coletdaocasido, uma bela mulher observa suas
fotos. Martin apresenta-se como o fotégrafo. Cdieciemente, Olga Sheremoyova trabalha no
servico de comunicacéao tiéichelin France

E gracas a@ffaire com Olga — uma das cinco mais belas mulheres de (zEdem, p.

75), segundo a versao ficticia do escritor FrédBaigbeder — que Jed passara a frequentar os
ambientes da alta sociedade parisienggnissages avants-premierescocktails littéraires

sobretudo eventos relacionados ao circulo mididieotistico francés. Também por intermédio

! Conceito a ser aprofundado na segunda parte demieetrabalho.

2 Todos os trechos de carte te le territoirede Houellebecq e, mais adiante,L@epeintre de la vie modernde

Baudelaire, foram traduzidos do francés por mimar@@e em expressdes traduzidas, mantive os grifosigioal.
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de Olga, que facilmente convence seu diretor, dagomista realizara a primeira exposicao
individual em um prédio das organizac&ishelin, na bem localizadavenue de Berteuil

Um més apos a exposicdo, Marilyn, a jovem assesidmomunicacdo contratada por
Olga, traz ao escritério de Jed um levantament@disas da imprensa, concluindo: “Excelente.
Temos todo mundo” (HOUELLEBECQ, 2010, p. 88). Emgwsda, o narrador traca o lugar da

obra de Martin:

(...) pela primeira vez em realidade, na Francagdelelean-Jacques Rousseau, 0 campo
tornara-se novamenteendéncia O fato, do qual a sociedade francesa pareceu ter
brutalmente tomado consciéncia, deu-se pelo inidionde seus principais jornais e
revistas, nas semanas que seguiram a aberturgpdsigio de Jed. E o mapa Michelin,
objeto utilitario, despercebido por exceléncia,ntarse, no decorrer das mesmas
semanas, o veiculo privilegiado de iniciagdo aqujlee Libération chamaria sem
escrupulos de “a magia do local” (HOUELLEBECQ, 201®0).

E este 0 momento definitivo do lancamento de Jechétierde artista, mesmo que outro
caminho profissional ndo tenha feito parte dosZzootes do protagonista antes do sucesso,
mesmo que personagens e narrador evoquem com ridguéma série de questionamentos a
respeito das muitas instancias que podem defimdigiduo artista. “O mapa e o territério” € um
texto com evidentes marcas de uma tradicional parsanesca, dada sua linearidade e estrutura
infcio-meio-fim e constatadas nitidas caracteristicas do g&iktengsroman, na instancia em
gue acompanha o percurso de maturacdo (desenvabammral, psicologico, social, fisico) e os

diversos ciclos de criacdo de um homem que consagraida a producéo estética.

1.1 A estrutura, 0 espaco e o enredo

O livro, de 428 paginas, divide-se em trés partameepilogo, assim definidos, além de

uma introdugcdo sem demarcacgdes que, neste tralsalidopor convencdo chamdl@logo. Se €

% O protétipo do “romance de formacéo”, encontradp@s anos de aprendizado de Wilhelm Meister, deth@pe
define-se fundamentalmente por um “individuo patécque, vivenciando as mais diferentes exper@@nespira ao
desenvolvimento pleno de suas potencialidadesstfeds$, existenciais, intelectuais etc.) e a untagmacao
harmdnica e fecunda com a sociedade a que pertviéZARI,1999, p. 72). Nao pretendo, no meu tréloaluma
andlise exaustiva do Bildungsroman, nem tampoucorigar comparativo em relacdo ao livro de Houeltzbe
observar os tragos do romance de formacédo na poogamporanea de “O mapa e o territdrio” visaréretodo,
auxiliar na compreenséo de seu enredo e na temtigivmais adiante, dar conta da complexidadeudgé&ero.
11



dado ao leitor identificar claramente o inicio, @ione o fim do enredo — substancialmente
estruturado sobre o decorrer da vida e da obrardtagonista —, 0 autor opta por alguns
mecanismos que, com mais densidade num primeiroemi@nalo livro, deslocam sua linearidade
temporal.

“O mapa e o territorio” inicia no periodo em quprotagonista experimenta um blogueio
em relacdo ao seu terceiro ciclo criativo. Parauadgp em andamento, “Damien Hirst e Jeff
Koons discutindo sobre o mercado da arte”, o artstfrenta problemas com a representacao
pictorica de Koons:

Ele possuia fotografias de Koons s6, em compareéidainan Abramovitch, Madonna,
Barack Obama, Bono, Warren Buffett, Bill GatesenNuma chegava a expressar o que
quer que fosse da personalidade de Koons, a tradercessa aparéncia de vendedor de
conversiveis Chevrolet (HOUELLEBECQ, 2010, p 10).

O prélogo, dividido em quatro capitulos ndo numesa@dpresenta Jed, um pintor ha dez
anos instalado em seatelier d’artiste no XIl1® arrondissementle Paris, as proximidades da
place d’ltalie e do boulevard Vincent-AuriolNessas 22 paginas, o leitor contempla uma
redundante e pacata realidade do personagem. o cepitulo em analepse do prélogo, relata-
se 0 ano anterior, quando ocorre um problema c@mstema de aguecimento do apartamento.
Jed, apoés vérias tentativas frustradas, tem éxitccentatar um servico de encanamento nas
proximidades do Natal. Retornando ao presenteptagonista constata nova irregularidade no
mecanismo, uma das poucas inquietacdes alérdvedion de Noétom o pai, Seu compromisso
anual.

Esbocando, em discurso indireto livre, o circulofissional da fotografia e da arte
através de experiéncias do protagonista até o dawlnento da sua vida, o prologo também
descreve ambientes e locomoc¢fes de Jed, como orgeraté a casa do pai em Raincy, em
seguida até um asilo — quando Jean-Pierre Martimata decisdo de deixar a antiga casa da

familia —, além de abordar uma das ceias em umuestte, didlogo onde é situado o enredo:

“Preparo uma exposicéo pessoal na primavera”, aowriimalmente. “Enfim, isso leva
algum tempo. Franz, meu galerista, gostaria de sgriter para o catalogo. Pensou em
Houellebecq.

—Michel Houellebecq?

—Tu conheces?”, perguntou Jed, surpreso. Jamaisiauque seu pai ainda pudesse se
interessar por qualquer producao cultural.

12



“Ha uma pequena biblioteca no asilo. Li dois dessmmmances. Parece-me um bom
autor. E agradavel de ler, e tem uma viséo sufieieante justa da sociedade. Ele te
respondeu?

—Nao, ainda ndo...” (HOUELLEBECQ, 2010, p. 23).

Na madrugada apods a janta, Jed acorda sobressaltatkmperatura natelier
sufocante; o barulho do aquecedor o acordara. Britrgénuo desejo de encontraCmate que
fizera o conserto e a frustragdo de constatar whafisitos em “Damien Hirst e Jeff Koons
discutindo sobre o mercado da arte”, o artistaddedestruir a obra. Esse momento sera

retomado no inicio da segunda parte do livro.
1.1.1 Primeira parte

Composta de 88 paginas divididas em 11 capitulagadas por nUmeros romanos —
estilo de numeracdo que se repetird nas partesntEgy, a primeira parte de “O mapa e o
territério” inicia apresentando os primeiros anasvila de Jed Martin, assumindo entdo uma
linearidade romanesca que ndo sera abandonadasdobdamento completo da obra, salvo em
breves analepses e prolepses que se mostram usliyr@tservico do enredo.

Na primeira pagina dessa parte, o leitor € apraderao preludio do percurso de Jed no

fazer artistico, desde cedo se destacando da mdesicriancas no olhar e na pratica pictoricos:

Jed ndo mais lembrava de quando comecara a desénhak Unica certeza é de que
comecara desenhando flores. (...) Nas quartasfaitarde geralmente, e algumas vezes
nos domingos, ele conhecera momentos de éxtaseq $a@dim ensolarado, enquanto a
baby-sittertelefonava para o namorado daquele momento. Varigsg dezoito anos,
estava no primeiro ano de economia na universidkd&aint-Denis/Villetaneuse, e
durante muito tempo foi a Unica testemunha de eesaios artisticos. Ela achava seus
desenhos bonitos, dizia com sinceridade, e algweess lhe langava olhares perplexos.
Os pequenos garotos desenham monstros sanguindsigsjas nazis e avides de guerra
(ou, os mais avangados entre eles, gatos e pémiajnente flores (HOUELLEBECQ,
2010, p 35).

Caracteristicas de um romance de formacao tamb@&wvidenciam ai; além de explorar o
olhar do protagonista, seus primeiros passos eagaelao futuronétier, o narrador apresenta, no
decorrer da primeira parte, a estrutura famili@aysspersonagens, as influéncias literarias, os
passeios e 0s ambientes que serdo importantesuetiesenvolvimento. Jed Martin € filho Gnico

de uma familia abastada. O pai, Jean-Pierre Mastimm arquiteto de sucesso. Anne, a mae,

13



suicidou-se alguns dias antes do seu sétimo aanerdNdo obstante a natureza tragica do
acontecimento, o impacto sobre Jed ndo é diretameinservado pelo narrador. A visivel
misantropia do protagonista, a sua dificuldade @aunicagédo com o pai e com as pessoas em
geral, aspectos de seu perfil que serdo uma ceestno fim de sua vida — e do livro — ndo sao
esclarecidos, e tampouco representam uma buscestdach Tendo o leitor a oportunidade de
testemunhar momentos e dados da formacéo geraddelartin, € desde ja importante ressaltar
gue osporquésde sua estrutura psiquica e moral, apesar doveaiwtacos de romance de
formacédo na obra, séo facultados as multiplas Ipdidaides de interpretacéo.

No arranjo interno de todos os capitulos de “O mapa territério”, € apontada uma
Ultima caracteristica de estrutura textual. Tratade uma divisdo de paragrafos diferenciada,
marcada por espaco duplo entre um e outro. Nodradeguir, o primeiro bloco de texto conclui
um relato sobre a condi¢do familiar e profissiothlJean-Pierre Martin, enquanto o segundo

retoma o protagonista:

Ele era ochefde uma familia descomposta, e ndo consideravabpmexie alguma de
recomposicdo. Ganhava bastante dinheiro: PDG de ammesa de construcéo, era
especializado na realizacdo de estacdes balneddfs en maintinha clientes em
Portugal, nas Maldivias, em Santo Domingo.

Deste periodo, Jed conservara seus cadernos, isscqaéinham a integralidade de seus
desenhos da época, e tudo isso se esvaia suavesmmt@ressa (0 papel ndo era de
muito boa qualidade, nem os l4pis), isso podia rdd@s ou trés séculos ainda

(HOUELLEBECQ, 2010, p. 37).

De uma forma geral, essa divisdo de paragrafogeoms momentos em que se ddo as
referidas analepses e prolepses, além de sepdilaxas textuais que deslocam do protagonista
o olhar narrativo. Esse item de diagramacéo temfyrogéo, entdo, a organizacdo do enredo
enquanto representacdo da mudanca de foco do oarrad

Também na primeira parte do livro, o leitor é apnéado a trés ciclos criativos de Jed
Martin. O primeiro, ainda na adolescéncia, doissaaontes de entrar rBeaux-arts de Parjs
configura a substituicho do desenho pela fotografendo encontrado uma antiga camera
fotografica no s6tdo da casa de seu avo, ele difascinado por esse objgboéhistorique
pesado, estranho, mas de uma qualidade de falwieacé&pcional” (HOUELLEBECQ, 2010, p

40). Assim, definiu-se o ciclo que ocuparia a quatdidade de seus estudos artisticos:

14



(...) a fotografia sistematica dos objetos manuéatos do mundo. Ele procedia em seu
quarto, geralmente com uma iluminagao natural. #ggs, os revélveres, as agendas, 0s
cartuchos de tinta, os garfos: nada escapava densoigdo enciclopédica, que pretendia
constituir um catdlogo exaustivo dos objetos deidabdo humana na idade industrial
(HOUELLEBECQ, 2010, p. 40-41).

Seudossierde admissao, intitulado “Trezentas fotos de qulhgta”, testemunhava uma
surpreendente maturidade estética, de acordo c@xansinadores da instituicao.

A sua diplomagc&o, seguiu-se a instalaca@tedier do XII1¢ arrondissementa incentivo
do pai: “Tu vais ter necessidade de ver pessoa®grdmntatos. Alem disso, pode-se dizer que é
um investimento, o mercado estd em baixa neste moméHOUELLEBECQ, 2010, p. 45).
Escassos, 0s servicos de sua iniciacdo no mercaflsspnal da fotografia também levaram a

uma triste constatacao:

Compreendeu que havia rompido com a fotografia ljetas — ao menos no plano
artistico. Como se o fato de fotografar esses abjem um objetivo puramente
profissional, comercial, invalidasse toda posgibitie de utilizd-los em um projeto
criador (HOUELLEBECQ, 2010, p. 52).

Tal evidéncia mergulhou Jed em um periodo de dsfoekeve, que comecaria a ser
superado a partir do telefonema do pai, anuncianchorte de sua avo: na viagem a caminho do
enterro, Jed se deparou com os mapabelin.

O percurso de Jed Martin é detalhado com mais pdidade sobretudo a partir de sua
exposicdo coletiva com os antigos colegasBeaux-arts de ParisE ai que as analepses e
prolepses em discurso indireto, que dominavam eac¢@o da primeira parte do livro, seréao
substituidas pelos varios capitulos com a preseecaliscurso direto, consequéncia de seu
encontro com Olga e outros personagens dos cirmithaticos e artisticos.

O segundo ciclo criativo de Jed inspira o0 nomeido,lsendo o conceito central da obra.
O presente trabalho buscarda mais a frente justiéicafirmacdo; por ora, consideremos a
importancia do ciclo das fotografias de mapas coni@ncamento do protagonista no mercado
artistico, sobretudo em seu préprio pais, momemtajee se torna materialmente autbnomo e
publicamente reconhecido. Em uma reunido com Raffarestier, diretor daMichelin, é
formalizada a parceria entre artista e empresadd dad informado que ndo possuia galerista, o

diretor, ja o pressupondo, propos:
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—Poderiamos trabalhar na concepc¢éo de um sitevaodeapresentasse seus trabalhos e
os colocasse diretamente a venda. Naturalmentiée passuiria seu nome, a Michelin
ndo seria mencionada em parte alguma. Creio que reejhor vocé mesmo se
encarregar da realizacdo das tiragens. Em compgmspodemos perfeitamente nos
encarregar da logistica e da remessa.

—De acordo (HOUELLEBECQ, 2010, p. 92).

Um outro ponto de cunho capitalista deveria sanitlef. 0 preco das obras. Cada tiragem
custando-lhe em média 30 euros, Jed decidiu sugd@em a 200 euros no site. A primeira foto
disponivel online foi adquirida em menos de 3 hofas evidéncia demonstrou uma inadequacao
do preco: “Sondando um pouco, ao final de algureassas, estabilizou-se em torno de dois mil
euros por um formato 40 x 60" (HOUELLEBECQ, 201303). Enfim, Jed conhecia spveco
de mercadoDo ponto de vista d®&ildungsroman o fato representa uma espécie de primeira
integracdode sua obra em relacdo ao mundo apresentadoé; istando capitalista.

E também na primeira parte do livrto que o protagf@aniconhece o amor. Tendo
vivenciado breves experiéncias afetivas e sexuagstempos de estudante, seu romance com
Olga Sheremoyova atingiu o status dslacdg durante seis meses, 0 jovem casal, ja
confortavelmente apaziguado na estabilidade piofiag usufruiu dos circuitos turisticos
sugeridos pelos guiddichelin. Contudo, no café da manha de uma segunda-feibg, @afim de
semana de Pentecostes no castaolt-de-Lugny a petite amierussa anunciou que voltaria ao
seu pais de origem.

Ao entrar em seu apartamento, apos deixar Olg&mparto, Jed compreende que

tudo que constituia, ha alguns dias, seu mundoecigalhe de uma vez sé
completamente vazio. Mapas de rotas e tiragengrféfioas se espalhavam em centenas
sobre o chéo, e tudo isso ndo tinha mais sentigomal (...) Eram meses, anos de
trabalho que ele estava prestes a destruir; n&g éenretanto, um segundo de hesitagdo
(HOUELLEBECQ, 2010, p 106).

Mais uma vez invocando o conceito de romance dedodo, € relevante sublinhar a
experiéncia amorosa do protagonista estendida a@isk® criativo; a expressao “seu mundo”
demonstra a vinculagdo complexa do artista tantoedagdo a sua producdo quanto em relagdo
ao proprio mundo fisico dado, a realidade, enfimbe&observar o lugar de seu envolvimento
com Olga no ambito do reconhecimento material: rcibnaria daMichelin France foi o
intermédio entre a revelacdo estética de Jed ecarpmmercadologica com a empresa, chegando

ao consequente retorno financeiro. Nesse percarfigacéo do artista com seu segundo ciclo
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criativo demonstra trés pilares: a revelacdo esteta primeira relacdo amorosa e o0 éxito
mercadoldgico. No momento em que um desses paardesfez — representado pela relacdo com
Olga —, toda a estrutura de seu segundo ciclawaiahegou ao fim.

Algumas semanas apds o cancelamento da parceria biomelin, Jed deparou-se com
um homem que o aguardava na frente de seu prédioz Feller, galerista. Ele havia adquirido
um local narue Domrémytambém noXIl1°® arrondissementantes que a area se tornasse mais ou
menos da moda. Na primeira conversa, quando oigjalexxpds sua intencdo de firmar uma
parceria com o artista, este disse com franquera mesmo saber se continuaria na arte em

geral:

-Vocé nao compreende..., disse pacientemente Ffalim € uma forma de arte
particular, umamaneiraque me interessa; € uma personalidade, um ollbae sogesto
artistico, sobre sua situagdo na sociedade. Seviesse amanhd com uma simples folha
de papel, arrancada de um caderno com espiraluaavqcé tivesse escritcu nem
mesmo sei se vou continuar na arte em gerali sem hesitar colocaria em exposi¢do
essa folha. E, no entanto, ndo sou um intelectnaéis vocé me interessa
(HOUELLEBECQ, 2010, p. 112).

Em seguida, Franz conduziu Jed até a galeria, eqgggslo 0 espaco e tratando de
detalhes técnicos. Deixando o galerista, 0 aréstau vagamente pelas ruas de Paris, sem
nenhuma resolucdo concreta. Foi apenas em umadardees de novembro, em meio a mais
uma de suas vagas caminhadas, que Jed se enocdefirante ao apartamento que Olga ocupava
na rue Guynemer Repetiu “0 caminho que havia feito todos os désante meses”
(HOUELLEBECQ, 2010, p. 116). Desencadeando uma destristeza, chegando em um Café e
inquietando-se com suas lagrimas publicas, o aréisabou em uma loja das tin@esnneliet.

Ali, adquiriu um estojo de pintura a 0leo. Nessiasuastancias, “produziu-se em sua vida este
‘retorno a pintura’ que deveria ser objeto de tardomentéarios” (HOUELLEBECQ, 2010, p.
118).

O dltimo capitulo da primeira parte do livro, corsfmpor cinco péginas, € um apanhado

geral do terceiro ciclo criativo de Jed Martin. idido em duas séries, de acordo com a tese do

chinés Wong Fu Xin, um de seus estudiosos, o teele a duracdo de 10 anos. Diz o ensaista:

* Marca tradicional, cujos produtos foram utilizagmr pintores como Cézanne e Picasso.
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(...) as condicdes de producédo de uma dada soegdatm ser reconstituidas por meio
de um certo nimero de profissdes-tipo, o qual, ségele (dado ndo fundamentado em
nenhuma instancia), pode ser fixado entre dez &.vida parte numericamente mais
importante da série dosmétiers, aquela que os historiadores de arte tomaram por
habito denominar “série dasétierssimples”, Jed Martin ndo representa menos que
quarenta e duas profissdes-tipo, oferecendo, asgara o estudo das condicdes
produtivas da sociedade de seu tempo, um espex@adlise particularmente extenso e
rico. Os vinte e dois quadros seguintes, focados aanfrontos e encontros,
classicamente denominados como “série das compmsstgempresa’, visam a dar uma
imagem relacional e dialética do funcionamento dmnemia no seu todo
(HOUELLEBECQ, 2010, p. 120).

Diferentemente dos anteriores, o processo de pa&oddg ciclo da pintura — retratos de
personalidades de todos os meios, apanhados mbaaete sua profissdo — ndo € acompanhado
em sua linearidade. O que néo significa que fagaom@arte do enredo: em varias passagens
durante todo o livro, inclusive nas paginas quarggamharam os ciclos anteriores, o narrador faz
referéncias aleatdrias em analepses e prolepses difdrentes quadros e seus conceitos. E com
as séries de pintura que Jed Martin se tornara islomehte reconhecido e um dos mais bem
sucedidos artistas de seu tempo.

1.1.2 Segunda parte

Jed acordou em sobressalto perto das oito horanatdd de 25 de dezembro. O
primeiro raio de sol apontava sobrglace des AlpesEncontrou um pano de chéo na
cozinha, enxugou seu vomito, depois contemplou eisitos pegajosos de “Damien

Hirst e Jeff Koons discutindo sobre o mercado del’aFranz tinha razdo, era tempo de
organizar uma exposi¢do, ele andava em circuloalduns meses, isso comegava a
influenciar sua disposi¢cdo (HOUELLEBECQ, 2010, 7)1

7

A segunda parte de “O mapa e o territorio” é a reatensa do livro: sdo 142 paginas,
divididas em 13 capitulos. Existem ai dois epis®dinportantes: 0s encontros com o escritor
Michel Houellebecq e wernissagalas séries de pinturas de Jed Martin, evento daegara no
mercado mundial das artes.

Com a ajuda de Frédéric Beigbeder, Jed entra erratoooom Houellebecq, a fim de
solicitar pessoalmente ao autor que escreva oogatale sewernissage Grande nimero de
paginas da segunda parte do livro é destinado Grics de varios ambientes com que Jed se
depara em suas locomoc¢des, como, por exemplo,staurantes e cafés com seus clientes, os
aeroportos deslocados dos centrosstatus da viagem aérea. No entanto, os encontros do

protagonista com Michel Houellebecq desempenhanmportante papel no enredo: através de
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inspirados didlogos, o leitor terd um intimo acessperspectivas estéticas dos dois artistas. Suas
discussdes, apesar de representarem dois tipastaistle fazer artistico, ndo se contrapdem;
antes, encenam um processo dialético. Os momentsestranhamento — ndo de
incomunicabilidade — sdo dados sobretudo a excetade do escritor.

Jed encontra Michel Houellebecq instalado na Idamadverséo ficcional do escritor é um
amante dos vinhos sul-americanos, acometido percaiados e repentinos acessos depressivos
ou eufdricos, inimigo declarado das ovelhas e ni@lo com a inteligéncia dos porcos, além
de inUmeras outras caracteristicas verificadas mnewastas e aparicdes publicas. Dadas tais
evidéncias, € finalmente clara ao leitor a atridaido personagem ao real escritor nos momentos
em que o narrador se refere ao personagem com dels/elmente reais, como na passagem
“balbuciou ainda vagamente, como em lembranca desammho morto, o autor dd®articulas
elementarés(HOUELLEBECQ, 2010, p. 146). Referéncias da mesratreza ocorrem com 0
personagem do escritor Frédéric Beigbeder. A comp@osio espaco de “O mapa e o territorio” é
marcada pela convivéncia de personagens reaiciernf@s, além da presenca de instituicoes
como aMichelin, diversos jornais e revistas, emissfes da televisdicesa e outras marcas de
alcanco mundial, todos verificaveis na realidadelaalo de marcas e personalidades ficcionais,
como o servico de encanamei® Plomb’e o diretor daMichelin, Patrick Forestier. Proponho,
por ora, que 0 espac¢o da obra possui um ténueil@gquiéntre realidade pincelada de ficcéo e
ficcdo pincelada de realidade.

Tendo Houellebecqg perguntado se Jed néo teseigfiller’ (HOUELLEBECQ, 2010, p.
148) ao solicitar um catalogo do escritor, afirnrmaisdr odiado pela midia, o pintor explica que
nao visa o mercado francés, mas o americano: “Quésda compradores franceses para a arte
contemporanea” (ibidem), afirma. Em seguida, @mteibnhece a motivacdo do artista com sua

exposicao:

Tenho impressao de que, desde que comecei minteada&métiers ninguém mais
compreende aonde quero chegar com isso. Sob mretexque faco pintura sobre tela,
até mesmo esta forma particularmente datada quepitara a 6leo, sou sempre
classificado em uma espécie de movimento que defengtorno a pintura, enquanto
nao conheco essas pessoas, nem sinto a menoadénidm elas. (...) De um quadro a
outro, tento construir um espago artificial, simbdl onde eu possa representar
situagdes que tenham um sentido para o grupo (HQEBECQ, 2010, p. 149).

19



No proélogo do livro, onde o artista depreda o qaalr Koons e Hirst, o narrador propoe
se tratar de um “fim de ciclo” (HOUELLEBECQ, 201#®, 31). No entanto, ainda havera uma
tltima obra para representar seu fechamento: @ipiinoferecendo a Michel Houellebecq a
soma de 10 mil euros como pagamento ou um quadeamtzsicdo, Jed decide, voltando a Paris,
fazer um retrato do escritor. Tendo o consentimeetd-ranz e do escritor, o pintor, apos duas
semanas, retorna a Irlanda para capturar fotoodellebecq.

No segundo encontro, sdo engendrados dialogos sokseritor Jean-Louis Curtis, a
nostalgia da era industrial na Franga, a naturesaretratistas, além de uma critica aspera de
Houellebecq a Picasso. Em um momento de ebriedadesdritor, Jed observa seu olhar,
justificando sua intencdo em retrata-lo:

Nos ultimos dez anos, busquei representar pesssteEngentes a todas as camadas da
sociedade, do agougueiro ao PDG de uma multindciblea Unico fracasso foi quando
tentei representar um artista — mais precisamépfé Koons, ndo sei por qué. Enfim,
também fracassei com um padre, ndo soube comoahmassunto, mas no caso de Jeff
Koons foi pior, eu havia comecado o quadro, fuiigdmto a destruir. N&o quero
permanecer nesse fracasso — e, com vocé, creicogseguirei. Ha alguma coisa em seu
olhar, néo sei dizer o qué, mas creio que posssdraver (HOUELLEBECQ, 2010, p.
174).

Tendo as visitas ocorrido no més de fevereiroxtmtdo catalogo escrito por Houellebecq
foi recebido no final do més de outubro do mesmo. ded e seu galerista acordaram que o
escritor poderia levar o tempo que fosse precisa padigir sua critica, tornando-se condi¢ao
basica para a realizagdo dernissageUma semana antes, Jed finalizarnpoaotrait do autor. O
vernissageentdo, acertou-se para dezembro.

Alguns dias ap0s o grande acontecimento, Jed eacont Franz desgrenhado e com ar
insone em um Café dxlll® arrondissementO galerista apresenta-lhe as ofertas dos quadros;
juntas, aproximam-se dos 30 milhdes de euros. Endialngo marcado pela discrepancia entre
um artista indiferente e um sécio beirando um aadpi nervos ao se tornar um homem rico, é
apresentado ao leitor um panorama do mercado muddsaartes, sobretudo assinalando o
comprador e a definicdo do preco das obras. Fedatarque também recebeu ofertas de dezenas
de homens milionarios desejosos de terem seuagtiraaido por Jed, que lembra sua dificuldade
com o quadro de Koons e Hirst. A indiferenca matetd artista marca sua relagédo intima com o

proprio ciclo criativo e seu conceito formado, n&umbrando qualquer adesdo a uma logica ou
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intencdo capitalista de producdo. Tal recusa detm@eae natural, sem investir em possiveis
rancores a industria cultural.

Um fato importante ocorre logo a seguir: o Ultindweillon de Noéde Jed com o pai,
onde se desenrola um verdadeiro dialogo, bem diveéosteor artificioso e breve dos outros
encontros. Jean-Pierre Martin narra sua trajettorao arquiteto, focando os anos de estudo e a
influéncia do pensamento de William Morris, fundadio movimentoArts & Crafts na
Inglaterra. A proposta artesanal de Morris moviraentlean-Pierre e seus colegas sobretudo em
liberar os estudantes de arquitetura das proibidoesrbanista La Corbusier em relacdo a toda
forma de ornamentagcdo. Mas a frustracdo do pagdiemh ter acabado se tornando um arquiteto

funcionalista, por presséao politica e de mercagmu o protagonista a uma concluséo:

E pouca coisa, em geral, uma vida humana. Ela pedesumir em um nimero restrito
de acontecimentos, e dessa vez Jed havia muitocbempreendido, a amargura e os
anos perdidos, o cancer e o estresse, o0 suicicsoalende também (HOUELLEBECQ,
2010, p. 229).

Novamente, ndo € claro ao leitor se o pai de Jsalve revelar sua formacao por saber
gue, devido a um cancer, poderia em breve moroertgstemunhar o filho chegando ao sucesso
gue nao obteve — o de se destacar como criadartégras demandas funcionalistas de mercado
— ou por qualquer outro motivo. Da relacdo seja oopai, com Houellebecq ou com o mundo
exposto aos seus olhos, em varios momentos do divsagerida uma auséncia de noc¢bes de
familiaridade e pertencimentalo protagonista. Na indiferenca ao aspecto mataiaxisténcia e
na exiguidade de um campo afetivo, Jed Martin pudssentido de sua criacao artistica.

No entanto, o protagonista vivera um amor. Tendga@ttornado a Franca dez anos apés
seu ultimo encontro, Jed é convidado a Ihe acongvan& festa deéveillon de Jean-Pierre
Pernault, personalidade da televisdo francesa.edtew uma verdadeira caricatura do circulo
midiatico francés, mais uma vez colocando em ig&rapersonagens reais e ficcionais. No
amanhecer dur de I'an Jed acorda ao lado de Olga em seu apartamemmaerno bairro de
La Défense Hesitando em deixar uma carta a anfitrid, quelaidorme, o artista desiste da

empresa e conclui:

Olga 0 amava, repetiu com uma tristeza crescenteeamno tempo em que percebia que
nada mais haveria entre eles, ndo poderia haveidaaoferece uma chance algumas
vezes, disse a si mesmo, mas quando se € covaiddemiso demais para apanhé-la, a
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vida repbe suas cartas, ha um momento para fazeoisas e para entrar em uma
felicidade possivel, esse momento dura alguns @issyezes algumas semanas ou
mesmo alguns meses, mas ele ndo se produz mais udo uma sO6 vez
(HOUELLEBECQ, 2010, p. 251).

Percebe-se que a posicdo de Jed quanto as relagdasas néo parte de uma percepcgao
niilista; as impressbes dedo familiaridade e ndo pertencimentomostram-se, em sua
consciéncia, frutos de experiéncias e de escolhges ccausas, como em todo o livro,
permanecem a mercé da interpretacdo do leitor.

No ultimo capitulo da segunda parte lde carte et le territoire Jed segue de carro ao
interior da Franca, mais especificamente ao deparito deLoiret, onde entdo Michel
Houellebecq esta instalado. O autor, reencontramgwessdes da infancia na antiga casa da
familia, ai se encontra feliz e em forma, ocupaseloentre outras atividades, do corte de lenha e
da releitura de seus autores preferidos em compaehum cao de estimacao. Tal movimento de
retorno as raizes sera, no epilogo do livro, rdpgielo protagonista.

Jed visita o escritor para entregar seu retratmodoi combinado. Nesse ultimo encontro
entre escritor e pintor, € engendrado um dialogbresditeratura, sobre o abandono de
Houellebecq do thundo como narracde 0 mundo dos romances e dos filmes, o mundo da
musica” pelo fnundo como justaposicade aquele da poesia, da pintura” (HOUELLEBECQ,
2010, p. 259), mas especialmente sobre William ioer seu modelo de sociedade. O que

desperta o Ultimo tema é a maneira desiludida desh&becq:

(...) minha vida se acaba, e estou decepcionadda Ma que esperava em minha
juventude se produziu. Houve momentos interessantas sempre dificeis, sempre
arrancados ao limite de minhas forgas, nada swaiwo um dom, e agora que tenho o
bastante, desejo, apenas, que tudo termine semmeapfos excessivos, sem doenga
invalidante, sem enfermidade (HOUELLEBECQ, 201®41).

Invoco aqui a caracteristica daspiracdo atribuida ao “individuo particular” do
Bildungsroman.Mesmo que personagens como Jean-Pierre MartinceeMHouellebecq n&o
tenham na obra sua formacdo explorada como o calenido, partes de seus percursos sao
apresentadas através do olhar do protagonista.isdéegia dos homens, focada sobretudo no
amalgama entre o particular e o publico, € umateates no livro. Aqui, 0 personagem de
Houellebecq vive uma genuiespera da mortesem mais aspiracdes que deem a entender um

percurso de formacdo. Em um patamar semelhantengaese o pai de Jed Martin. Permeando
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tais sucessdes de desilusdes e descontentamestémsas impressdes dao familiaridadee ndo
pertencimentoobservadas aqui anteriormente. Mas € o protagonigta&nredo quem mais
radicalmente experimentara uma espécimite adesabao mundo em sua realidade: se outros
personagens expressam ter vivido momentos de uteppectativa ou projetos de vida, Jed
Martin jamais demonstra possuir algum esboc¢o dgogesa denotaspiracaq seja a longo ou a
curto prazo. Tal idiossincrasia é refletida em selacdo com os ambitos pessoal, material e
social. Sendo esse o perfil do personagem cerdrtivrd, proponho que “O mapa e o territério”
€ umanti-Bildungsromanno que possui de estrutura romanesca, linediirddiga do género, e,
contraditoriamente, ndo completamente praticavelimtividuo particular” (MAZZARI, 1999,
p. 72) abordado por essa estrutura, sobretudo es@uefere a “integracdo harmonica e fecunda
com a sociedade a que pertence” (ibidem).

No entanto, como foi ja observado, Jed Martin pulgaentido de sua criagcdo artistica;
existe o desenvolvimento de uma faculdade em edpportanto, acompanhado pelo enredo. Em
uma das prolepses textuais, o narrador traz unimdrelas varias entrevistas concedidas pelo

protagonista:

Jed seria interrogado varias vezes sobre o quéficiya, para ele, o fato de ser um
artista. Ndo deveria encontrar nada de muito interessantie muito original a dizer, a
excecdo de uma sO coisa, que ele consequenteneg@tria a cada entrevista: ser
artista, para ele, era antes de tudo ser algsulenisso Submisso a mensagens
misteriosas, imprevisiveis, que deviam, na faltandghor definicdo e na auséncia de
toda crenca religiosa, ser qualificadas comoicbes mensagens ndo encomendadas de
maneira imperiosa, categorica, sem deixar a mehance de ser subtraido — salvo
perder toda nocdo de integridade e todo respeitsidmesmo. Essas mensagens
poderiam implicar a destruicdo de uma obra, atécanjunto inteiro de obras, para
tomar uma dire¢do radicalmente nova, ou mesmo agurezes sem diregdo alguma,
sem dispor do menor projeto, da menor esperangzoaiénuacdo. E nisso, e apenas
nisso, que a condi¢édo de artista poderia, algumassy ser qualificada conddicil. E &
nisso também, e apenas nisso, que ela se diferiendessas profissdes métiersaos
guais ele faria homenagem na segunda parte deaseira (HOUELLEBECQ, 2010, p.
106-107).

Justifica-se, assim, a auséncia de aspiracOesnepasssdes dado familiaridadee ndo
pertencimentgela propria concepcéao do fazer artistico; “petdéa nocdo de integridade e todo
respeito de si mesmo (...) sem dispor do menoefmopfla menor esperanca de continuagado” sao

ideias que contradizem a classica definicddddungsroman embora exista em “O mapa e o

® A expressdo sera utilizada mais & frente pelorfwdmrrador, referindo-se ao percurso de Jed émg&e a sua
existéncia.
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territorio” uma formacao: a do artista, que estigdaias e ideias ndo como um Wilhelm Meister,
visando uma plena formagdo humanista, mas como ameim interessado pelo ambito da
representacdo do mundonao pertencimenté, em Jed Martin, diferentemente das desilusées do
pai e do personagem Houellebecq, uma condicéo ltar glue visa, sobretudogpresentaro
mundo, e ndo, digamastegrar-sea ele.

Se 0 protagonista ndo possui aspiracdes — queatmaamte vislumbram um futuro —, ele
possui uma inquietacdo, sempre ligada a seu temgmemqe: “Quero dar conta do mundo...
Quero, simplesmentelar conta do mundo(HOUELLEBECQ, 2010, p. 420), repete em outra
entrevista, ao ser questionado sobre seu trabdfim.obstante o isolamento, os raros e breves
momentos de relacdes fraternas e amorosas, arerieno que diz respeito ao ambito material,
Jed Martinestano mundo e, através de um olhar contemplativo gfse interessa. Assim sera
até o final de sua vida, até o final do livro.

1.1.3 Terceira parte

Em 104 paginas distribuidas em 14 capitulos, eatte plo livro desloca o foco da
narragdo para uma historia paralela que acabanéaeteando o percurso do protagonista.

Os trés primeiros capitulos levam o leitor a cemdauish crime hediondo, apresentando o
comissario Jean-Pierre Jasselin, prestes a sera@gseo jovem tenente Christian Ferber, ambos
membros da policia judiciaria francesa. O crimes@ia no brutal assassinato do escritor Michel
Houellebecq e seu cachorro, que tiveram seus cagmpsartejados e espalhados pelos comodos
de sua casa rimiret.

Das descricdes das moscas no corpo em putrefaghdazer artificioso dos TSC
(Techniciens de Scéne de Crpaé a informagao sobre o ordenado dos comissdeigolicia, a
narracdo acompanha o olhar de Jasselin na inve&tigho crime. Gradativamente, o texto vai ao
encontro do circulo particular do comissario, agméando a formacao em direito e o ingresso na
policia, o apartamento N& arrondissementa bela esposa Héléne e seu peqiéimnMichou.

O policial é consciente do contraste:

Ele girou a chave na fechadura; um velho casaedi@ra si, um casal tradicional, de
um modelo pouco comum na década de 2010 para asgsede sua idade, mas que
constituia de novo para os jovens um ideal espeerdbora inacessivel em geral. Ele
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tinha consciéncia de viver em uma ilha improvawefalicidade e paz, tinha consciéncia
de que eles construiram uma espécie de ninho flanglistante dos barulhos do
mundo, de uma benignidade quase infantil, em ofosabsoluta a barbérie e a violéncia
com as quais ele era confrontado todos os diaseentrabalho (HOUELLEBECQ,
2010, p. 299).

Nos capitulos seguintes, segue a investigacdo:anases das fotos, a Identidade
judiciaria descobre que a arma do crime é um cortathser, utilizado em servicos de cirurgia
em hospitais, dada a precisdo dos cortes. Comegagnteevistas com as pessoas proximas a
Houellebecq: o escritor Frédéric Beigbeder e analiTeresa Cremsi demonstram uma sincera
tristeza, revelando que a vitima possuia apenasgos literarios; Jasselin conclui ser como
gualquer outro meio profissional e suas disputagx@me das comunicagcdes por telefone de
Houellebecq durante um ano nada trouxe: poucasd@g nenhuma de carater pessoal.

O enterro, no cemitiere du Montparnasseatraiu uma multiddo de andnimos,
possivelmente leitores do escritor. Paralelamergeestratégias de investigagdo, como o
posicionamento de fotografos da policia, na intendéa identificar o possivel assassino —
“Acontecia, nos casos principalmente assassinaipsipgancga, que 0 Criminoso viesse assistir
ao enterro de sua vitima” (HOUELLEBECQ, 2010p. 321p leitor tem acesso as impressoes

pessoais de Jasselin sobre os mais variados assNetie momento, aborda-se a religiao:

(...) havia menc¢des a Jerusalém que lhe parecieandf®d contexto, mas deviam ter um
sentido simbdlico, disse a si mesmo. Concordavaetanto, que o ritual Ihe parecia
apropriadg que as promessas concernindo uma vida futura eoaraso evidentemente
bem-vindas. A intervencdo da Igreja era, no furmon mais legitima no caso de um
enterro do que no caso de um nascimento ou de wameamto. Ela estava, ai,
perfeitamente em seu elemento, ela tialgauma coisa a dizesobre a morte — sobre o
amor, era mais duvidoso (HOUELLEBECQ, 2010, p. 323)

Na noite do dia seguinte, Jasselin consulta odrtatio BEFTI Brigade d’Enquétes sur
les Fraudes aux Technologies de I'Informajisnbre os dados no computador pessoal da vitima.
Constata que Houellebecq seguia escrevendo, sdbreesia, entre outras informacdes sem
utilidade, como uma agenda de enderegos vaziajonexdes a sites dengerie feminina —
nenhum site pedodfilo ou de pornografia havia sidessado. Jasselin conclui: “O crime,
decididamente, ndo ia ser facil de elucidar. S&s sécios que conduzem os homens a seus
assassinos, seus vicios ou seu dinheiro. Dinheéttoyellebecq tinha (...) mas nada,
aparentemente, havia sido roubado” (HOUELLEBECQQ02(@. 333).
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No dia em que as fotos do enterro sdo analisadasppéicia, € chamado Guillaume
Lorrain, um sargento que possui uma excepcional grianvisual e fotografica. Em vinte
minutos de analise, detém-se ao observar uma‘#too vi... Vi esse tipo em algum lugar...”
(HOUELLEBECQ, 2010, p. 339). A imagem apresentavehomem de cerca de quarenta anos,
de pele palida e cabelos pretos. Lorrain, finaleergsponde: “Jed Martin. (...) Onde vi a foto,
nao posso garantir 100%, mas me parece que foe iarisien que anunciava a abertura de uma
exposicao. Esse tipo deve ser ligado aos meiog@lada uma maneira ou de outra” (ibidem).

No capitulo seguinte, o texto reencontra Jed Maatincasa, surpreso com a morte de
Houellebecq, j& que esperava, no passar dos diisiansemelhante a respeito de seu pai. Este
Ihe ligou em setembro. Estava entdo estabelecidarerasilo hospitalar na comuna residencial
do Vésinet oeste parisiense. Caminhando no quintal, JeanePMartin revelou ao filho que
pretendia se eutanasiar em uma clinica suica.edgiurcom contrariedade, “falou longamente,
com uma facilidade que deveria retrospectivamergarpreender, pois ele mesmo ndo provava
pela vida mais do que um amor hesitante” (HOUELLERBE 2010, p. 344). E na inquietacio
dos dias seguintes que o pintor recebe a ligacadlatdyn, a assessora de imprensa de seus
vernissagesdando a noticia da morte de Houellebecq. Alguas dpos o enterro, Jed recebe
outra ligacdo, agora de um tipo chamado Ferber.

Até o penultimo capitulo da terceira parte, o tategudara a policia a desvendar o crime.
O comissario Jasselin anima-se ao saber que Jéglavislouellebecq nhoiret, sendo a Unica
testemunha que poderia reconhecer o local. Em uamad@ na beira da estrada, sendo
guestionado por Jasselin sobre suas razfes enaguailrtista diz que “O mundo € mediocre
(...) E aquele que cometeu esse assassinato awmentanediocridade no mundo”
(HOUELLEBECQ, 2010, p. 359). ApGs percorrer tod@sodmodos da casa do escritor, Jed
constata, com calma: “Falta meu quadro” (ibiden862). Jasselin, ao questionar sobre a obra e
saber que o valor estava em torno de, ao menogceantos mil euros, conclui: “O caso esta
encerrado” (ibidem, p. 363). Na viagem de voltaaas? Jed questiona o comissario sobre a

resolucéo do caso:

Ele lhe explicou entdo que o roubo de objetos tleea um dominio bem especifico,
encarregado por um organismo especializado, otBsorcentral de luta contra o trafico
de objetos de arte e de bens culturais. Certamelete continuariam encarregados pela
investigacao, tratava-se ainda de um assassina®,ena do Escritério, no momento,
gue se precisava aguardar avangos significativ@8(ELLEBECQ, 2010, p. 365).
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Chegando em seatelier, Jed percebe que é 17 de dezembrogweillon de Noélse
aproxima. H4 meses sem noticias do pai, teleforeagasilo hospitalar. Informam-lhe que Jean-
Pierre partiu a Zurique uma semana antes. O Ultbapitulo da terceira parte do livro
acompanhara o artista em sua busca por informasgd@la® o0 pai na Suica. Nisso, um novo
ambiente é descrito pela narracdo: os prédidsmdheuesuica, a organizacdo das ruas, 0 projeto
“trés La Corbusier’ onde se estabelece a clinica de eutar@mjaitas’, cujo endereco Jed
encontrou na internet. Serd feito um detalhamentioesa recepcéo de Jed. Questionando por seu
pai a uma atendente, esta lhe responde que asapedadfamilia ndo vinham apés o oObito:
“Algumas vezes antes, jamais depois” (HOUELLEBEQQ10, p. 373). Ja impaciente, o artista
alega ter o direito de consultadossierdo pai. Contrariada, a secretaria traz uma muléstida
em trajes de médica, que diz ter consultado o dentor+ seu pai havia se apresentado em 10 de
dezembro. Jed faz questdo de consultar pessoalrmedbeumento. A mulher solicita que o
acompanhe. Escrito em outro idiofnaled alega nada entender. “Mas o que vocé quer
exatamente? (...) Estou dizendo que esta tudo éemdt (HOUELLEBECQ, 2010, p. 374) diz a
mulher, impaciente. Jed solicita um exame meédicgalo “Agimos em perfeita conformidade
com a lei suica” (ibidem), diz a mulher. Por fimpmtagonista € informado que Jean-Pierre
Martin, por desejo proprio, passou pelos procedio®eda clinica e optou por fazer-se incinerar,

como a maioria dos pacientes.

A mulher pegou aossier considerando que a entrevista estava finalizade, levantou
para guarda-lo no armario. Jed se levantou tamlagnoximou-se dela e a estapeou
violentamente. Emitiu uma espécie de gemido esbifiads ndo teve tempo de resposta.
Ele sequenciou com um violento soco no queixo, idegde uma série de golpes
rapidos. Enquanto ela vacilava, tentando retormasiracéo, ele recuou para deferir um
chute na regido do plexo solar. Dessa vez a mulier atingindo violentamente uma
quina metalica do escritério; houve um estalo aitiéh coluna vertebral devia ter
quebrado, pensou Jed. Inclinou-se sobre ela: iceante, respirava com dificuldade,
mas respirava (HOUELLEBECQ, 2010, p. 375).

Ap6s fugir, chegando assustado no hotel, Jed sealga de que “Era a primeira vez em

sua vida que ele usava violéncia fisica contraéagle isso lhe deu fome” (HOUELLEBECQ,

® Empresa real. No sewebsite(http://www.dignitas.ch/), o grupo se apresentm ap slogan “Viver dignamente,
morrer dignamente”.
" Se ndo em francés, provavelmente também n&o désinbalvez, em italiano ou em romanche, outragukis
oficiais do pais.
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2010, p. 376). No livro, hd apenas dois momentogjeeno protagonista se utiliza de violéncia
fisica: o primeiro, no Prologo, ao destruir seudqaade Hirst e Koons; o segundo, aqui, ao
desferir golpes na funcionaria da empresa que asitaino pai. A diferenca entre as duas atitudes
€ marcada pela alteridade: no primeiro caso, itatirente, violentou a si mesmo, sua capacidade
de criacdo. J& no ultimo acontecimento, violentou autro ser. Os dois objetos de sua furia
podem ser também, na mesma Gtica, diferenciadpsatdgamente entre mundo da representacao
e mundo da realidade. A surpresa do artista aarvintegridade fisica de um outro individuo
parece nascer de sua constante impressdao de rn@&ocpeento, de alienacdo em relacdo a
sociedade. Propondo uma interpretacédo, essa intgiwena realidade do outro ndo representa um
ato isolado, fruto de uma colera momentanea peleidoaria, mas sim o estopim resultante de
um acumulo de seu sentimento pela sociedade, até®dgempo silenciado. Essa intervengdo no
mundo real € o cume e o simbolo desta parte do, lomde o protagonista ja havia auxiliado a
policia a resolver um crime e revelado sua impmesdéd que “O mundo é mediocre”
(HOUELLEBECQ, 2010, p. 359).

Voltando a Paris, passado o entusiasmo e constatgnel ninguém o perseguiria, 0
protagonista caiu em uma vaga tristeza profundenb&an pela primeira vez na vida, passaria
sozinho a noite de Natal. “O mesmo com a noite de Novo. E, nos dias que seguiram, ele
esteve igualmente s6” (HOUELLEBECQ, 2010, p. 377).

1.1.4 Epilogo

Assim nomeado no livfo 47 paginas distribuidas em sete capitulos naceraguos, o
epilogo de “O mapa e o territério” é regido peksolucdes

No primeiro capitulo, € retomado o personagem dselia, jA aposentado, tendo o caso
Houellebecq comprometido a confianga em si mesmuwdavestigador. A narracdo retorna para
alguns dias antes de sua partida efetiva, num amoq Ferber. Fala sobre sua desconfianca em
si e seus planos de se instalar na Bretanha, aaecagjue os pais moravam antes de ir a Paris.
Jasselin mostra-se resignado e sereno, constagaedesta velho para as exigéncias da profissao,
ao mesmo tempo em que aposta em Ferber como uno tudun profissional. Faz apenas um

pedido: que Ferber ndo deixe o caso Houellebecgoquee sempre o informe a respeito.

8 Recordando que o “Prélogo” foi uma nomenclatugesida por mim, dada sua indefinigéo no livro.
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O affaire Houellebecq resolveu-se, enfim, apds trés anpsy @caso: o condutor de um
carro roubado foi rendido também por porte ilegaledpécies ndo catalogadas de insetos. No
interrogatério policial, confessou o crime sematifilades: roubara o veiculo de um homem que
comprava seus insetos traficados. Em uma discussaou matando o cliente, um meédico
cirurgido da cidade de Cannes. Chegando ao locakid®e, a policia descobriu no pordo da
mansao uma peca com quimeras humanas, membrosadesegcosturados em novos corpos,
ao lado de gaiolas com insetos das mais diverggxies. As coisas assim ficariam, ndo fosse a
presenca de um policial bretdo que estudarBeaux-arts de Renresm um espacgo anexo ao
pordo, reconheceu uma tela de Francis Bacon edo@igjuadros de von Hagens, além da ultima
obra de Jed Martin, “Michel Houellebecq, escritddin comandante da SRF3efvice Régional
de Police Judiciairg de Nice, ao entrar no porao da mansao, pensow aqirrgido “se tinha
como Deus, simplesmente; e agia com suas populdedesetos como Deus com as populacbes
humanas” (HOUELLEBECQ, 2010, p. 389). Ferber, apésber a sintese das descobertas por e-
mail, ligando para Jasselin, pensou que este, erdproveitaria sua aposentadoria. Também
considerou que “A humanidade € algumas vezes ésirdisse a si mesmo, discando o numero;
mas, infelizmente, o era mais seguidamente no gémranho e repugnantearamente no
género estranho e admiravél (HOUELLEBECQ, 2010, p. 393). Houellebecq, em seu
testamento, desejava que o quadro fosse restiitidkeu criador. Em encontro com Franz, Jed
solicita que o coloque novamente a venda no mercado

Seis meses depois, 0 protagonista decide se instalantiga casa de seus avés, no
departamento d@reuse regiaoLimousin centro-sul da Franca. Ele mesmo procura difeagnci

seu movimento e o de Houellebecq:

De inicio, Houellebecq se mudara parboiret deixando a Irlanda; a verdadeira ruptura
para ele tinha se produzido antes, quando deixars, Rcentro sociolégico de sua
atividade de escritor e de suas amizades (...)ekdiocomo Houellebecq, para partir em
busca de um hipotético estado de infancia. Alénsodiglendo havia passadsua
infancia naCreuse somente algumas férias de verdo das quais naday@anenhuma
lembranga precisa, apenas aquela de uma felicidadgefinida, brutal
(HOUELLEBECQ, 2010, p. 400).

Mas outra razao, a principal, impulsionou o artista sua mudanca de Paris para o

interior:
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(...) em pouco menos de dois anos, ele caira sefigdo esmagadora, mas a seus olhos
indispensavel e rica, um pouco como o0 nada “ricaksibilidades inumeraveis” do
pensamento budista. Salvo que, no momento, o nadaengendrava mais do que o
nada, e era sobretudo por isso que ele mudavaidé€meia, na esperanga de reencontrar
essa impulsdo bizarra que lhe havia tomado no gassla juntar inumeraveis objetos,
qualificados comartisticos aos inumeraveis objetos naturais ou artificidipiesentes
no mundo (HOUELLEBECQ, 2010, p. 400).

Na chegada do protagonista ao interior, faz-se elata 4cido sobre a ma recepcéo por
parte dos nativos em relacdo aos novos moradorgesfessdo material dos estrangeiros seria
um dos motivos do 6dio gratuito. O fato de Jeduserartista agrava ainda mais a situacao: “sua
riqueza havia sido obtida, de acordo com um culbvareusois por meios duvidosos, no limite
da pilantragem” (HOUELLEBECQ, 2010, p. 408).

O capitulo seguinte encontrard Jed aos 60 anoslatke,i cerca de 20 anos além do
capitulo anterior, no qual ele se instalaraOnause A narracdo o acompanha em uma saida de
sua propriedade — fazia ao menos 10 anos que &opoeéio era acionado. O leitor testemunha a
descricdo das mudancas na regido, que ndo posais® mspecto rural de sua chegada, dadas as
novas profissdées, o maior nimero de casas e o penib de moradores, que vieram de zonas
urbanas, criando novos comércios, “instruidos, raolies, afaveis, eles coabitavam sem
dificuldade particular com os estrangeiros preseet® sua regido — tinham interesse, ja que
constituiam o essencial de sua clientela” (HOUELEE®), 2010, p. 416).

O dultimo capitulo do livro revelard o também ultimiglo criativo de Jed Martin; so ai
sabemos que a instalacao no interior de fato lepeotagonista a reencontrar objetos para seus
impulsos estéticos. O testemunho é trazido gragasa entrevista cedida pelo artista alguns
meses antes de sua morte para uma edicdo da r&xtistaess E nessa entrevista que Jed dira
“Quero simplesmentdar conta do mundo

O quarto ciclo criativo de Jed Martin serd o maiggb, tendo ocupado os 30 ultimos anos
de sua vida. Dividiu-se em etapas. A primeiranadima entrevista, ndo havia um objetivo claro,
apenas seguia a “impulsdo do momento” (HOUELLEBE®@O, p. 422). Nela, o artista levava
seu carro a algum ponto do grande terreno de symipdade, deixando uma camera de video
capturando por vérias horas arbustos, arvores algugr outro vegetal. Conectava o aparelho na
energia do carro e voltava para casa a pé. “Essadpede incerteza total deveria durar, precisou
ele, quase dez anos” (HOUELLEBECQ, 2010, p. 423).
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Na segunda etapa, Jed voltou ao registro de obijedostriais (como em seu ciclo das
“Quinquilharias”), agora em video. “Filmava essbgtbs em seu estudio, sobre um fundo cinza
neutro destinado a desaparecer apés a insercavidmss. A fim de acelerar o processo de
decomposicdo, ele os borrifava com &cido sulfaddaido” (ibidem). Nessa etapa, também
iniciou a edic&o dos objetos filmados, assim coamithagens dos vegetais.

Mas foi s na terceira etapa que se fez a edic@ad@afinal, com a ajuda de woftware
de surimpressionexclusivamente desenvolvido por um americancoré ajuda desse programa
gue Jed criara planos que sobrepdem os objetogeomgosicdo ao fundo dos vegetais. Passou
também a filmar, além de objetos, fotografias despas conhecidas, como Houellebecq, Franz e
Olga, e até bonecos de plastico, todos passandonpEsmo processo de decomposicao rapida
com acido sulfdrico. Aos poucos, o fundo vegetadamrepbe a esses personagens, “parecendo,
nos ultimos videos, representarem o simbolo daudag§o generalizada da espécie humana”
(HOUELLEBECQ, 2010, p. 428). O narrador afirma gees videogramas estdo conservados no
MOMA (Museum Of Modern Arda Filadélfia.

Paralelamente, a saude do protagonista decai;ralime&o-se apenas de laticinios e doces,
exames confirmaram um cancer de intestino. No estarhento, legou sua fortuna a diferentes
associacoes de protecdo aos animais. Optou pdratdosua doenca. Alimentando-se apenas de
liquidos, trabalhava ao menos trés horas por dia,& ajuda de uma enfermeira que lhe aplicava
todas as noites uma injecdo de morfina.

“E assim que Jedeixouuma existéncia a qual ele jamais havia completseraserido”
(HOUELLEBECQ, 2010, p. 426). Importante sublinhareapressdo “completamente”; a
inclinacdo do artista a0 mundo representativo adar conta dessa aderéncia incompleta a
existéncia. Se trouxermos todaspastidas da vidatestemunhadas no romance — Houellebecq
Jean-Pierre Martin e Jasselin —, perceberemos que é&pilogo que elas se dardo com
naturalidade — Houellebecq e o pai de Jed, naitarparte do livro, tiveram seu Obito por
intermédio da m&do humana, seja através da eutar@santida ou de um tragico assassinato. O
signo das “resolucdes” proposto por mim ao Epil@germeado pelo fim dmercurso natural da
existéncia Jed Martin aderiu a existéncia no momento empgueorreu a sua inevitabilidade no
efeito do tempo: homem fisico, munido de faculdao@s a producéo, tendo-as utilizado até

onde fosse possivel. Sua parcelanéle adesdpmais uma vez, é devida a escassez de relacdes
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com a sociedade de seu tempo, seja ela represemédmla outros homens, por seu sistema
tradicional de producéo ou pelas aspiracdes devinteessa mesma sociedade.

Apesar daaderéncia incompletaa sociedade de seu tempo, é dedicando-se a
representacdo do mundo que Jed Martin atingira emra possibilidade de existéncia do ser
artista: amortalidade Através de sua obra, deixa um legado de reflerfice a sociedade de seu

tempo. O ultimo ciclo é resumido na ultima pagied@ mapa e o territorio™:

A obra que ocupou os Ultimos anos da vida de JedirMaode, assim, ser vista — é a
interpretacdo mais imediata — como uma meditac@talyica sobre o fim da idade

industrial na Europa, e mais genericamente solbegdter perecivel e transitorio de toda
industria humana (HOUELLEBECQ, 2010, p. 428).

1.2 O tempo, 0 género e o narrador

A estrutura do tempo eira carte et le territoireesta relacionada ao percurso de vida do
protagonista que, como observado no ponto antedi@m certa instancia acompanhado nos
moldes doBildungsromanNo entanto o narrador, sempre em terceira peseda evidéncias
de que o espaco temporal do livro € mais amploodgeenpo da vida de Jed Martin.

Em alguns momentos, particularmente quando artioglaomentarios sobre a obra do
artista, o narrador demonstra uma certa onisci@eai@oral. E assim ao final da primeira parte:
“Os primeiros quadros de Martin, sublinharam maislé os historiadores de arte, poderiam
conduzir a uma falsa pista” (HOUELLEBECQ, 2010,149). Segue um estudo detalhado de
alguns quadros de Jed. Aqui, importam as expressdbbnharam” e “mais tarde”; elas revelam
gue o narrador esta em um momento no tempo sufciemte distanciado a ponto de
empreender tanto 0 a observacao da vida de JethMaento o recolhimento da fortuna critica a
respeito de sua obra. E possivel também constataroqnarrador estd em um momento
especifico, como na passagem onde introduz o tdatacatalogo de Houellebecq sobre o
vernissagedos quadros: “Mesmo que seja hoje considerado m@so uma curiosidade
histérica, esse texto de Houellebecq — o prime@ssd importancia consagrado a obra de Martin
— ndo deixa de apontar certas intuicoes interessafff OUELLEBECQ, 2010, p. 188). O “hoje”

posiciona o narrador. Antes de investigar de gqogte exatamente, parte o trabalho narrativo (o
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gue farei no ponto 1.3), é possivel reparar umeasaistico na propria definicdo do romance. A
nocdo tradicional deBildungsromanmostra-se mais uma vez insuficiente na tentatiga d

enquadrar “O mapa e o territdrio” em um génerooctkr prosa romanesca; o livro, ao abordar no
mesmo texto um percurso de vida, a obra de unmaaeia critica da mesma obra, tudo através do
intermédio do narrador e de algumas aproximacfedicdmnal e do real, aproxima-se do

romance-ensaiou do que Ludmer entende como “Literatura posraurté”:

Muitas escrituras do presente atravessam a frantkirliteratura (os parametros que
definem o que ¢é literatura) e ficam dentro e foomo em posicéo diaspoérica: fora, mas
presas em seu interior. Como se estivessem “emoéx&dguem aparecendo como

literatura e tem o formato livro (sdo vendidas ématias e pela internet e em feiras

internacionais do livro) e conservam o nome dorafgfoe pode ser visto na televiséo e
em periddicos e revistas de atualidade e recelmigsém festas literarias), se incluem
em algum género literario como o “romance”, e smmbecem e definem a si mesmas
como literatura. Aparecem como literatura, mas ségode |é-las com critérios ou

categorias literarias como autor, obra, estilofiesa, texto e sentido. Nao se pode 1é-las
como literatura porque aplicam “a literatura” umidstiica operagdo de esvaziamento: o
sentido (ou o autor, ou a escritura) resta sem idides, sem paradoxo, sem

indecidibilidade, “sem metafora”, e € ocupado towite pela ambivaléncia: sédo e ndo
sdéo literatura ao mesmo tempo, séo ficcao e reidJDMER, 2010).

O carater ensaistico do livro é relacionado tantogio de estudo da obra de um artista,
no sentido académico, quanto ao aspecto tempanal,exame amplo sobre a realidade do autor
e seus possiveis (ou verossimeis) desenrolaménteistedo se focara sobretudo em novos fatos
histéricos, todos sem verificacdo na realidadereatao livro. Seja o sucesso de Jed Martin, o
réveillon na manséo de Pernault ou 0 assassinato brutabaellebecq, tais acontecimentos sédo
inegavelmente ficcionais. Os fatos de “O mapa eemwitdrio” partem principalmente de
elementos definidores da primeira década do sétile- quando Jed alcanca sucesso comercial
—, estendendo-se a um futuro préximo, espaco dpaeepresentado pela vida do personagem
central e algumas décadas além, onde ainda se faesentes o0s ecos de sua producao artistica.

Em determinado momento, ha uma discreta referéacian fato histérico real — a
reeleicdo de Mitterrand, em 1988. Ai, uma indicasgidestaca:

Ele se lembrava igualmente da “Forca tranquilate edogan inventado por Jacques
Séguéla que permitira, contra qualquer afront®&edeicdo de Francgois Mitterrand em
1988. Ele revia os cartazes representando a vellmiarpétainistasobre o fundo de
sinos, de vilarejos. Ele tinha treze anos na éfdCGJELLEBECQ, 2010, p. 235).
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Dai, sabendo que a eleicdo ocorreu no més de pmiolui-se que o ano de nascimento
de Jed é 1975, j4 que serd observado também, nfeémta, que seu més de nascimento €
fevereiro. Ha varias e discretas referéncias teaiparspalhadas pelo livro, sem em nenhum
momento definir o ano em que a histéria se passamnthnto, é possivel recolher informacdes e
estar ciente das épocas registradas pela obra. {@ofoioobservado, o percurso de Jed Martin é
detalhado com mais profundidade sobretudo a pdetisua exposicado coletiva com os antigos
colegas ddBeaux-arts de Pariggnde conhecera Olga e ingressara no mercado éas Algumas
passagens demonstram que o protagonista, nessd@erive os anos da primeira década do
século XXI.

Ao final da segunda parte do livro, quando Jed decaao lado de Olga apds seu
reencontro naéveillonde Jean-Pierre Pernault, h4 mais um dado: “eledcentdo consciéncia
de que completaria quarenta anos no préoximo méSUHELLEBECQ, 2010, p. 249). Tendo que
“O mapa e o territorio” foi publicado no ano de @0%§abemos que o enredo nesse momento trata
do futuro em relacdo ao ano de publicacdo, mais especifidantken1® de janeiro de 2015. No
epilogo, quando o protagonista ja esté instaladGreaseha pelo menos dez anos, apos escutar
no radio sobre a morte do escritor Frédéric Beighedlos 71 anos, “ele tomou consciéncia de
gue ele mesmo viria a ter sessenta anos. Era sugeete: ndo tinha consciéncia de ter
envelhecido a esse ponto” (HOUELLEBECQ, 2010, d)4Assim, sabemos que o romance-
ensaio de Houellebecq estende-se temporalmentengelos alguns anos apés 2035.

Além da questdo ensaistica, o autor se utilizowuteas ferramentas para elucidar a
ficcionalidade do tempo do livro. Em algumas paseago narrador especifica os dias do més e
da semana. Uma delas refere-se ao momento em djgeCllga saem em viagem, apds 0 sucesso
do vernissagedas fotos de mapallichelin. “Neste ano, as pontes do més de maio eram
excepcionais: 1° de maio caia em uma quinta-feir@,igualmente - em seguida, havia como
sempre a Ascensdo, e tudo terminava com o longo dam semana de Pentecostes”
(HOUELLEBECQ, 2010, p. 94). O Unico item nédo esfieailo € o ano. O leitor podera buscar
em um calendario as possibilidades do ano em geecmtra o enredo do livro. Mais adiante,
no momento em que o protagonista deixa a russamparto, h4 um novo indicio temporal: “No
domingo, dia 28 de junho, no meio da tarde, Jethpaohou Olga ao aeroporto de Roissy. Era
triste, alguma coisa nele compreendia que estavasigs a viver um momento de tristeza
mortal” (HOUELLEBECQ, 2010, p. 104).
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No decorrer do enredo, ainda ha outras indicacéerabma natureza. Dado que os dois
trechos acima narram o0 mesmo ano, é o suficiente @aservar que, apés uma pesquisa nos
calendarios, as informa¢des ndo coincidem com ladagle: em todos os anos em que o 1° de
maio seja uma quinta-feira, o 28 de junho deversmressariamente, um sabado. E possivel supor
um descuido do autor. No entanto, proponho quersaja um elemento que atesta a ficcdo em
“O mapa e o territdrio”, particularizando os fates mundo do enredo e, apesar das evidentes

marcas do real, desatrelando a realidade ensaistioaro da realidade do leitor.

1.3 O narrador e 0s personagens

Como ja observado anteriormente, na atribuicdoadacteristicas do fazer literario do
século XIX as obras de Houellebecq, o texto de “@pane o territorio” é repleto de
posicionamentos a respeito do mundo apresentadpun?ss passagens da narracdo possuem
adjetivacdes e criticas, como, por exemplo, 0 moonem que o protagonista observa um quadro

entre as diversas imagens homenageando visitastanfes ao aeroporto de Shannon:

Com o brago lancado para frente e ao alto — pdesiviée em diregdo a multidao
espremida atras das barreiras —, Kennedy sorriaocentusiasmo e o otimismo cretinos
tdo dificeis de esconder dos n&do-Americanos. Ssto,rdito isso, parecia botoxado.
Distanciando-se, Jed examinou atentivamente o ntmjuas representacdes de
personalidades eminentes. (...) Voltando ao rettatgennedy, Jed teve uma concluséo
de outra ordem. O Botox ndo existia na época, entrale das gorduras e rugas, hoje
obtido por inje¢Bes transcutaneas, era entdo opgreld pincel complacente do artista
(HOUELLEBECQ, 2010, p. 136).

O narrador deixa ao leitor possibilidades de intgggdo: as adjetivacdes poderiam partir
exclusivamente das observagdes do protagonista,po@prio narrador estaria complementando-
as com sua posicao particular. Contudo, outrasagass no livro revelam a utilizacdo de
discurso indireto livre. A primeira parte do livionde o enredo tratara dos primeiros passos do
pintor, abre com a frase “Jed ndo se lembrava maigjuando ele comecara a desenhar”
(HOUELLEBECQ, 2010, p. 35). Pouco adiante, o nargmbstula que “A Unica certeza é que
ele comecara a desenhar flores” (ibidem). Assinglativa onisciéncia temporal do narrador,

apontada no item anterior, parece se estendentussrfarrados; aqui, diferentemente de observar
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a vida do protagonista externamente, o narradarmre@ memdaria do proprio personagem para
definir um ponto de partida ao seu percurso, caresggmente ao enredo. Assim, proponho que
o narrador de “O mapa e o territorio”, ndo possaoincha onisciéncia completa do tempo e dos
fatos, também ndo seja o autor dos posicionamentmjetivacdes presentes na obra, como no
trecho acima. Aqui, substituo “relativa onisciéfigiar onisciéncia seletiva multipJaeferindo-

se ao narrador definido na tipologia de Normandnian, que utiliza o discurso indireto livre

como plataforma:

N&o ha propriamente narrador. A historia vem dinetiate, através da mente das
personagens, das impressfes que fatos e pessxa® awlas. HaA um predominio quase
absoluto da cena. Difere da onisciéncia neutra ymrggora o autor traduz os
pensamentos, percepcdes e sentimentos, filtradds mpente das personagens,
detalhadamente, enquanto o narrador oniscienteesagsme depois de terem ocorrido
(LEITE, 1985, p. 47).

N&o é apenas o protagonista que guia o texto. Kensdis momentos, o discurso indireto
livre é evidenciado. Assim ocorre quando o narradata do percurso de Olga na empresa
Michelin:

Se trabalhava neste momento nos escritérios pasesseda Michelin, Olga estava na
verdade realocada pela holdi@gmpagnie Financiére Michelimom base na Suica. Em
uma tentativa de diversificagdo bastante IOgicafirma havia recentemente tido
participacdes importantes nos carRdais et Chateaye sobretudérench Touchque
ascendia fortemente em poder desde alguns ano® (mecenato no dominio da arte
contemporanea ndo fazia parte da cultura traditidiaa Michelin, prosseguiu ela
(HOUELLEBECQ, 2010, p. 68).

No capitulo onde o texto deernissageescrito por Houellebecq é analisado, no ponto em
gue o catélogo foca o quadro de Jobs e Gates piptadled, o narrador se revela em um aposto:
“Esse cinismo ndo é, sublinha Houellebecq em se&to,tea verdade profunda de Gates”
(HOUELLEBECQ, 2010, p. 191). Até mesmo na entravide Jed para a reviskat Press
guando o narrador parece desenvolver por si mesmo$de vista sobre o Ultimo ciclo criativo
da obra do protagonista, havera confirmacdes deode&to do livro apenas transpde dados da

entrevista:

As respostas baseadas no apelo da “impulsdo do m@medo essencialmente
decepcionantes para uma revista de informacao, gemaljovem jornalista, dessa vez,
tenta saber um pouco mais: mesmo assim, supde etptura de imagens efetuada em
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um determinado dia devia influenciar nas captueétad nos dias seguintes; um projeto
devia pouco a pouco se elaborar, se construir.obrea alguma, obstina-se Martin: ele
ndo sabia, cada manh&, no momento de ligar seo, cague tinha intencéo de filmar;

cada dia, para ele, era um novo dia (HOUELLEBEQ®2(02 p. 422).

A prosa de “O mapa e o territorio” pode ser apdgiaomo um discurso indireto livre
gue toma informacgbes e posicionamentos, seja de®EEgens e suas experiéncias, seja dos
ensaios e estudos feitos a respeito da obra dstaarfissim, retomando o aspecto temporal do
ponto anterior, ndo é possivel averiguar o pregaderio do narrador; no discurso indireto livre
do dltimo capitulo do livro, os verbos conjugadastempo presente referem-se a leitura do
artigo da revistaArt Press O narrador explora a revista, transpde a narrasdmformacoes
contidas no artigo, que é escrito no tempo presgmtdiscurso consultado, mas o seu préprio
presente resta indefinido. No entanto, vale obser@gamente uma passagem do ponto 1.2, onde
o narrador qualifica o catalogo de Houellebecq: sMe que seja hoje considerado mais como
uma curiosidade histérica” (HOUELLEBECQ, 2010, 881 O trecho parece evidenciar que
existe, sim, um presente onde o narrador se indeexso do presente discursivo da entrevista na
revistaArt Press embora, ainda assim, permaneca impreciso. O ugieo¢ que o texto de “O
mapa e o territorio” representa, ficcionalmenteismama obra da fortuna critica sobre Jed
Martin, surgido em um periodo ficcional posteriotodos 0s outros textos em que se baseia.
Nesse aspecto, a obra assume mais uma vez seer cacaterno, muito além das fronteiras de
uma abordagem cléassica do objeto literario.

Aqui, uma questao € pertinente: teria Jed Martifattealcancado a atribuigéo oheortal

em sua arte? Uma outra passagem do ultimo cagitellacidativa:

As condi¢des de realizacao da obra que ocupou detinurante os trinta Gltimos anos
de sua vida nos permaneceriam perfeitamente descidials se ele ndo houvesse, alguns
meses antes de sua morte, aceitado conceder uregigata uma jovem jornalista da
Art Press Mesmo que a entrevista ocupe pouco mais de dgagpéginas da revista, ele
disserta — quase exclusivamente — sobre os proeaths técnicos usados para a
fabricagdo desses estranhos videogramas, hojergades no MOMA da Filadélfia,
que ndo parecem em nada com sua obra anteriorpmesmo o que quer que seja de
conhecido, e que continuam trinta anos mais tardeusxitar nos visitantes uma
apreenséo pincelada de desconforto (HOUELLEBECQ@Q20. 420).

A presenca em um museu pode assegurar a imortldiadirtista. No entanto, dada a
indefinicdo do presente do narrador, ndo € inegaivela obra do protagonista seja imune a toda

passagem do tempo; evidentemente, seu home sggta db reflexdo além do momento em que
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deixou de existir como homem social. No entantmmance-ensaio sobre a vida e a obra de Jed
Martin ndo propde ou, principalmente, ndo podetategue seu nome tenha durado infinitas

geracdes. Eis mais um ponto contingente deixatlweaihterpretacdo e a reflexdo do leitor.
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2 SEGUNDA PARTE: Le peintre de la vie moderne

Em torno de 1859, aproximando-se dos 60 anos dkeidaholandés Constantin Guys,
ilustrador da revista semanal de noticias inglégatrated London Newsnstalou-se em Paris.
Charles Baudelaire, seu admirador havia pelo mdeasanos, apresentou-se pessoalmente. Na
mesma época, a partir de conversas e andlises atkogu 0 poeta francés escreveu alguns
ensaios criticos sobre a obra de Guys. A reunisedeextos apresentara o apologético titulo “O
pintor da vida moderna”.

Com 12 relativamente breves capitulos, o artigodeglguns anos para ter sua primeira
publicacdo, demora bem provavelmente devida acs @z@olémico lancamento des fleurs
du mal em 1857. Foi somente em 1863 que o poeta cons@guillicarLe peintre de la vie
moderneem uma espécie de folhetim no jorhal Figarg dividido em trés episédios: dois nos
dias 26 e 29 de novembro, o Ultimo no dia 3 demére do mesmo ano. Seria republicado na
integra em 1889, em uma edi¢cdo postuma e atualdeddart romantique

Em “O pintor da vida moderna”, Baudelaire sistem@mth que entende por arte moderna,
pensando doelo sobretudo em seu aspecto transitorio. Atravésndéento fluido, podendo ser
tomado a principio como uma critica elogiosa a utista e sua producédo, logo ao inicio da
leitura perceberemos que se trata de um ensasdfib® que expde claramente uma teoria e suas
ilustracdes. No entanto, o autor ndo deixa de $&dioolhar de poeta, a observacado minuciosa dos
sentidos do mundo permeada por uma intencdo estédéc'M.G.® representa a materializacéo
do artista moderno, Baudelaire esta a seu ladodessicdes dos tracos e na busca dos motivos
do pintor Constantin Guys, o leitor confundira osites entre o pincel do pintor e a pena do
escritor.

J& no primeiro capitulo do texto, “O belo, a moda éelicidade”, apdés uma breve

saudacgao aos grandes pintores do passado, Baadkdhire seu foco:

(...) € da pintura dos costumes do presente quengl@ me aproximar hoje. O passado €
interessante ndo somente pela beleza que soubgtain dele os artistas para quem ele
era o presente, mas também como passado, por ethigtdrico. E 0 mesmo com o

presente. O prazer que tiramos da representacgwedente é devido ndo somente a

° Abreviacdo de Monsieur Guys, que solicitou anotina® autor do ensaio.
39



beleza pela qual ele pode ser revestido, mas tantbé&mua qualidade essencial de
presente (BAUDELAIRE, 1885, p. 52).

Além de sugerir a caracteristica temporal do betmlemos notar uma importancia do
presente ao olhar do fazer artistico. Tratandol@ &@artir da moda, o poeta afirma em seguida
gue “o imortal apetite pelo belo sempre encontrausatisfacdo” (BAUDELAIRE, 1885, p. 54).
Pouco adiante, delineia sua teoria:

Esta aqui uma bela ocasido para estabelecer uma tacional e histérica do belo, em
oposicdo a teoria do belo Unico e absoluto; paratnamo que o belo é sempre,
inevitavelmente, de uma composicido dupla, mesmoagimpressdo que ele produza
seja uma; (...) o belo é feito de um elemento etemvariavel, cuja quantidade é
excessivamente dificil de determinar, e de um akonelativo, circunstancial, que sera,
se desejarmos, aos poucos ou de uma s6 vez, a @pocala, a moral, a paixdo. Sem
este segundo elemento, que é como o invélucrotitieeexcitante, aperitivo, do divino
gateay o primeiro elemento seria indigerivel, inapreeilavndo adaptado e nao
apropriado a natureza humana. Desafio que desculoraminica amostra de beleza que
ndo contenha esses dois elementos (BAUDELAIRE, 18855).

Tal perspectiva perpassara todos os capitulos>do, teeafirmada através de exemplos
relacionados ao “elemento circunstancial” do bsé#ga ele a moda, as profissdes, 0s personagens
sociais ou até os objetos, nenhum desprovido dapialidade do belo. Baudelaire percebe que a
beleza é presente em toda expresséo e obra huseggmam um simples penteado, em um tecido
gue prende o cabelo, no desenho de um carro, ressesp de uma sobrancelha ou em um
movimento das maos. Também constata que novoss™®logem, outros deixam de existir com
0 passar do tempo. “O pintor da vida moderna”, amteoria, em sua apologia, é também um
manifesto estético. Guardadas as devidas propgrédesy empreendimento semelhante ao de
Stendhal com seRacine et Shakespeatdle 1825, panfleto romantico que buscou romper @®m
paradigmas classicistas no teatro. O poeta, cerd@ @nos depois, relativiza e amplia a nogéo de
belo, liberando-a de um campo classico e bem dalilmi Enquanto Stendhal buscou estender as
possibilidades da arte dramética num rompimentaci@hado ao teatro francés, Baudelaire
desenvolveu uma teoria que abordou seu objeto @ddnfimites de sua nacao e do seu tempo; é
neste ponto que seu texto, muito além de um maoitestético, € um documento da filosofia
moderna.

No segundo capitulo, “O croqui de costumes”, o ratde um elogio a esse género de

pintura, onde séo representados de forma simplesdéaburguesa e os espetaculos da moda”
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(BAUDELAIRE, 1885, p. 56). Entre alguns pintoretadios, 0 poeta celebra em seus quadros a
grande carga da beleza cotidiana e temporal, seadigenas, que propde com sua teoria.

E no terceiro capitulo, “O artista, homem do murtomem das multiddes e crianca”,
gue sera apresentado C.G., o croquista contemmoid@rigaudelaire, a quem ¢é direcionado o
titulo do texto. Ele serd a representacdo de uistaarnoderno, no seu carater e no seu olhar

sensivel. O autor prefere a artista chama-lo “homdemmundo”:

(...) isto €, homem do mundo inteiro, homem que meende o mundo e as razfes
misteriosas e legitimas de todas suas funcdestaaiitito €, especialista, homem ligado a
sua palheta como o cervo a gleba. (...) Salvo duasés exceg¢es indteis de nomear, a
maior parte dos artistas sdo, é preciso o dizetpsrhabilidosos, puros enganadores,
inteligéncias de aldeia, cérebrosviltage. Sua conversacgdo, necessariamente limitada a
um circulo estreito, logo se torna insuportavel kmomem do mundoao cidadéo
espiritual do universo (BAUDELAIRE, 1885, p. 61).

Na critica ao artista em sua concepcao tradicianglpeta sugere um homem alheio ao
mundo e limitado em suas concepcdes, esteredtip@ dpem provavelmente o reflexo do esteta
preso a paradigmas ultrapassados. Esse artisteidred certamente ndo € regido pela
curiosidade ponto de partida do génio do “homem do mundo”.

Baudelaire traz a novela de Allan Pahomme des foulé% para caracterizar a condicdo
sensivel desse artista, aproximando-o de um casoealée: “Por detras da vidraca de um Café,
um convalescente, contemplando alegremente a @ojtidistura-se por pensamento a todos o0s
pensamentos que se agitam ao redor dele” (BAUDEEAIEB85, p. 61). A curiosidade seria a
paixao irresistivel do convalescente; a convalesaénm retorno a infancia, sobretudo em seu
fascinio pelo novo. Mas o poeta diferencia os resd@idos do homem de génio e 0s nervos

fracos da crianca:

Em um, a razdo tomou um lugar consideravel; noogutrsensibilidade ocupa quase
todo o ser. Mas o génio ndo é sendo a infancizoatrada a vontade, a infancia dotada
agora, para se exprimir, de 6rgaos viris e do ksinalitico que lhe permite ordenar a
soma dos materiais involuntariamente colhida (BAUBIRE, 1885, p. 62).

Antes de determinar a referéncia a esse novo tgaartista, Baudelaire considera
aproximé-lo dadandy por sua inteligéncia sutil e conhecimento dosanistnos do mundo. No

entanto, desiste da atribuicdo, ja qudamdyé tambénblasé e “M.G. tem horror as pessoas

% Tradugdo em francés do poeta pHna Man of the Crowdhublicado em 1840.
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blasés (BAUDELAIRE, 1885, p. 64); decide, por fim, codsra-lo filosofo pitoresco, na
condicdo de um La Bruyere, visto que apdilasofo seria aproxima-lo do metafisico, o que iria
contra seu amor excessivo pelas coisas tangiveis adliante, em Unica ocorréncia, Baudelaire
utiliza a expresséo “artista fildsofo” (ibidem, 302). Podemos conceber no texto a qualidade de
“filésofo” como 0 homem atento ao seu tempo, murddauma sensibilidade capaz cptar a
riqueza de sentidos em seu entorno, sem barreiraed pensamento e as suas impressoes.
Baudelaire aproximara o “homem do mundo”ftimeur, como um “eu insaciavel pelo ndo-eu”
(BAUDELAIRE, 1885, p. 65), e tal esvaziamento déasa desse artista um individuo que possa
dar conta do mundo que Ihe é apresentado.

No capitulo “A modernidade”, desloca-se o olhar ggtava sobre o “artista filésofo”

para abordar seu objeto:

Certamente, este homem (...) tem um objetivo migigado que aquele de um puro
flaneur,um objetivo mais geral, além do prazer fugitivocitaunstancia. Ele procura o
gque podemos chamar de modernidade; pois ndo sseapgemelhor palavra para
exprimir a ideia em questdo. Trata-se, para eleagéar na moda o que ela pode conter
de poético no histdrico, de tirar o eterno do fitéris (BAUDELAIRE, 1885, p. 68).

Aqui, € retomada a perspectiva da transitoriedad#a eduplicidade, apresentada no
primeiro capitulo. Sua “teoria racional e histéram belo” (BAUDELAIRE, 1885, p. 54) esta
intimamente ligada ao objeto do “artista fildsofe”a modernidade. Baudelaire critica uma
tendéncia dos artistas de sua época, que vestesnagepara retrata-las em trajes antigos, “de
uma natureza geral aplicavel a todas as épocasnarnsse a fantasia-los com roupas da ldade
Média, da Renascéncia ou do Oriente” (BAUDELAIRBS3, p. 69). Segue conceituando a

modernidade:

A modernidade é o transitério, o fugitivo, o cogtnte, a metade da arte, cuja outra
metade € 0 eterno e o imutavel. Existiu uma modedd para cada pintor antigo; a
maior parte dos belos retratos que permanecemmumeanteriores sédo revestidos com
roupas de sua época. Sao perfeitamente harmorposgge a roupa, o corte de cabelo e
mesmo o gesto, o olhar e o sorriso (cada épocaeenporte, seu olhar e seu sorriso)
formam um todo de uma completa vitalidade. Essemei¢o transitério, fugitivo, cujas
metamorfoses séo tao frequentes, vocé ndo temeitodite despreza-lo ou de deixar
passar despercebido (ibidem).

Assim, é exposta a principal linha de pensamentéQdeintor da vida moderna”. Na

complexidade desta dicotomia estética tdansitorio (representado pela modernidade) e do
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eternq ndo parece frutifero um esforco que busque delinai segunda fragcdo. Mesmo assim,
ndo € inoportuno sugerir que imutavel e eterno do pensamento estético de Baudelaire é
relacionado a ideia do transitoniegistrado em obra de artdNo momento em que o “artista
filosofo”, através de sua observacao fina, perabeariadas nuances representativas de seu
tempo, parece ja definida sua parcela do eternoaengarte. Quando Baudelaire diz que a
modernidade € a “metade da arte”, ele ndo afirneaeda é, em si, arte, mas nela esta contida
como uma de suas duas partes. Sendo assim, dragéia da arte pode estar intimamente ligada
ao olhar do artista em relacdo a sua modernidaddesseus contemporaneos, transformada em
objeto estético; é apenas o olhar do “artista diids que chegard a fazer da sua modernidade
uma expressao eterna e imutavarte em si, com suas duas partes.

Em “A arte mnemonica”, quinto capitulo, é trazidexpressadarbarismq caracteristica
atribuida aos pintores que possuem um “olhar siotét abreviador” (BAUDELAIRE, 1885, p.
73). Para Baudelaire, tal estilo se explica prefité, e é cultivado por Guys: a pintura que traduz

as impressodes do pintor. Tudo seria o resultadordprocesso mnemonico:

Quero falar do método de desenhar de M. G. Elenttesde memoria, e ndo a partir de
um modelo, salvo nos casos (a guerra da Criméiaeyxemplo) onde ha necessidade
urgente de tomar notas imediatas, precipitadag detler as linhas principais de um
assunto. De fato, todos os bons e verdadeiros kietasm desenham a partir da imagem
escrita em seu cérebro, e ndo a partir da nat(iBedaDELAIRE, 1885, p. 74).

Entre o perfeito reflexo mimético do mundo e anptetacao feita pelo artista, Baudelaire
valoriza a segunda possibilidade. Esse “barbaristheotonotacdo positiva parece a garantia de
gue o pintor tenha observado e absorvido o mundo oma sensibilidade “filosofica”. A
modernidade, o belo do presente, tudo estara rea dprartista que produz exclusivamente a
partir das imagens gravadas em sua memoria.

Nos dois capitulos seguintes, “Os anais da guerd?ompas e solenidades”, o poeta
ilustra sua teoria citando quadros de ConstantipsGparte do acervo pessoal do pintor ou de
seus trabalhos reunidos Hbustrated London NewsEm todas as descricbes das obras,
Baudelaire faz observag¢des minuciosas sobre oglggrd intencdes dos tracos. O capitulo “O
Militar” destaca-se por abarcar profissdes a nalgibelo:

Falamos ja sobre a ideia de beleza particular a épdca, e observamos que cada século
tinha, por assim dizer, sua graca pessoal. A mewtepode se aplicar as profissdes;
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cada uma destaca sua beleza exterior das leis snamiquais ela é submetida
(BAUDELAIRE, 1885, p. 88).

Aqui, ja ndo ha um quadro especifico invocado, cow® dois capitulos anteriores, para
relatar as caracteristicas dos tracos e do moitdrigo. Mesmo assim, é dado ao leitor que
Baudelaire escreve através de suas impressdoesalehrmmde Guys: “Tenho agora sob os olhos
uma dessas composicées de uma fisionomia gerahderdmente herdica” (BAUDELAIRE,
1885, p. 89). Entdo, o texto sofre uma alteracadajiva, um deslocamento das impressdes do
pintor as do escritor: os capitulos “O Dandy” e NAilher” representam a visdo de Baudelaire
em relacdo aos objetos que abordam. Neles, o [@t@ebe uma pintura minuciosa desses dois
personagens sociais, ndo mais partindo dos tragqsndel de um terceiro, mas da pluma do
autor. Neste momento parece possivel afirmar quémrio Baudelaire é — ou se considera — um
“artista filosofo”, umflaneur, um “homem do mundo”, ao lado de Constantin Gaybusca pelo
objetomodernidadee sua representacado estética. Ndo seria por mgéads,que em sua obra,
notadamente “As Flores do Mal”, faz-se presentegeamde escala a quebra de paradigmas, a
relativizacdo e ampliacéo da nocéao de belo a quairi@r da vida moderna” se propoe.

No capitulo “Elogio da maquiagem”, o poeta retompeespectiva tedrica do inicio do
texto. E feita uma anélise histérica do homem elac&® ao belo, tratando mais uma vez de
sublinhar seu carater transitério, suas relagcdesneeitos no percurso do tempo. Também é
novamente trazido o conceito de moda, sobretudacioglado a maquiagem, justificando a
sublimidade da mulher, este “astro que presidestaa concepcdes do cérebro masculino”
(BAUDELAIRE, 1885, p. 97). Em tal justificacdo, eéfdndida a rejeicdo da beleza natural em
favor do embelezamento artificial oferecido pelagoagem, tal gesto sendo um movimento em
direcdo aos ideais de belo varidveis para cadaaépgar final do capitulo, Baudelaire traca o
célebre aforismo: “Todas as modas séo atraent@sJ[HELAIRE, 1885, p. 101).

“As mulheres e as meninas” ilustra as teorias dns chpitulos anteriores, retomando a

referéncia indireta aos quadros de Guys. Chama;ddepor tratar das classes sociais: “na
colecdo de suas obras como no formigueiro da wid@aha, as diferencas de casta e de racga, sob
algum item de luxo que 0s sujeitos se apresentaitans imediatamente aos olhos do
espectador’ (BAUDELAIRE, 1885, p.104).

Em quadros que representam a vida de Londres @aadlei Paris, desde a mullgadante
até a mulher escrava, o observador pode apre@ardsierentes belezas. No ultimo capitulo, “Os
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carros”, o poeta destaca também o conhecimento wes ®m relacdo a carroceria e ao
encilhamento, elogiando seu cuidado na representegdr, “a mesma facilidade que um pintor
de marinhas tem com todos os géneros de naviosSUMA AIRE, 1885, p. 113).

No final do penultimo capitulo, verifica-se um mwoento interessante relacionado a
expressao do escritor em relacédo a do pintor: “Efasrepletas de sugestbes, mas de sugestdes
cruéis, amargas, que minha pluma, mesmo que acadtum lutar contra as representacdes
plasticas, talvez tenha traduzido apenas insufiemente” (BAUDELAIRE, 1885, p. 110). “O
escritor da vida moderna”, chamo assim Baudelaioeinvés de supor uma limitacdo em sua
capacidade de observar, pontua a evidéncia de que @ictorica, como todos os tipos de arte,
tem sua particularidade. Mesmo assim, dada qualgterem sua concepc¢do representativa,
percebe-se que existe um justo canal de aproximagie seus diversos tipos. A relacdo — ou
fusdo — entre imagem e texto, em todas as instpoesentes em “O pintor da vida moderna”,
também preside meu trabalho e sera sistematizadguar. Novamente invocandes fleurs du
mal e seus diversogns, proponho que tal relacdo é celebrada por Baudatai Gltima frase de
sua apologia a Constantin Guys: “Ele soube conameetm seus desenhos o sabor amargo ou
inebriante do vinho da Vida” (BAUDELAIRE, 1885, A4).

2.1 Jed Martin: um pintor da vida moderna

“(...) desejoso de dar uma visédo exaustiva do getmiutivo da sociedade de seu tempo,
Jed Martin deveria necessariamente, em um momentwwwo de sua carreira, representar um
artista” (HOUELLEBECQ, 2010, p. 123). A afirmacaade Wong Fu Xin, em sua primeira tese
sobre a arte do protagonista de “O mapa e o tea’itdNela, trata sobretudo do ciclo dostiers
Percebe-se uma perspectiva proxima as reflexd@&adedelaire: a condicdo de artista explicada
na “visdo exaustiva do setor produtivo da socieddeleseu tempo” lembra o olhar do artista
filosofo sobre a modernidade. Coincidéncia ou méensaista chinés “considerava-se, antes de
tudo, poeta; mas seus poemas quase nao sado maig.liflenquanto seus ensaios sobre a obra de
Martin permanecem uma referéncia incontornavel mosios da histéria da arte”
(HOUELLEBECQ, 2010, p. 185). Temos, no livro, umef escrevendo artigos sobre a

relevancia estética da obra de um pintor. Guardaslaevidas proporcdes, € dai que partirei para
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a observacado de algumas possiveis equivaléncigsaenbra de Houellebecq e “O pintor da vida
moderna”.

A aproximacao mais evidente entre a obra de Jetirvaas produgcdes contempladas no
artigo de Baudelaire é averiguada no seu terc@to criativo, pois € onde o artista se expressa
através de pinturas, como Constantin Guys. AlénGdgs e Martin representarem o mundo
através do mesmo género de arte, de tematizaramemies de seu presente como valor em
comum, ha também um ponto de encontro referentemaiiers Retomando o capitulo “O
militar” do texto de Baudelaire, o poeta o introdiatando sobre a beleza encontrada nas
diferentes profissées: “Em umas, essa beleza seréada por energia e, em outras, ela terd os
sinais visiveis da ociosidade” (BAUDELAIRE, 1885, §8). Mais uma vez, percebemos como
Baudelaire aproxima o conceito deleza de signos quecaracterizem tal caracterizagéo
culminando na busca do artista pela modernidadenideque as profissbes sejam apenas uma
fonte das inimeras belezas do presente de Comstanyis, o ciclo onde Jed Martin engendra
uma “visdo exaustiva do setor produtivo da sociediseu tempo” também tem como fim uma
busca mais ampla, que ele mesmo define: “quero lssmente dar conta do mundo
(HOUELLEBECQ, 2010, p. 420). Em outras palavrass marias faces de seu presente, Jed
Martin também esta em busca dos signos que repees@suamodernidade; proponho que seja,
como Constantin Guys, um pintor da vida moderna.

Baudelaire, ao falar em “artista fildsofo”, refese-sobretudo a um novo tipo de artista,
diferentemente do que tradicionalmente se atribuiseu tempo aos homens das artes. O poeta
confere a Guys uma posicdo de isolamento e indiliade do olhar. Jed Martin, em relacéo as
impressdes do publico sobre seu trabalho, expetanama condicdo semelhante, ndo se

encaixando em grupos pré-estabelecidos:

Sob pretexto de que fago pintura sobre tela, atémuoeesta forma particularmente
datada que é a pintura a 6leo, sou sempre claskifiem uma espécie de movimento
que defende o retorno a pintura, sendo que n&doegonbssas pessoas, nem sinto a
menor afinidade com elas (HOUELLEBECQ, 2010, p.)149

Nesse momento, ainda falta a Jed uma compreensg@imaxie seu trabalho, e a grande
motivacdo de organizar seernissageé a de que seja compreendido. Nao deixando deulado

teor humoristico, sugiro que ai lhe falta um opiégjuivalente a Baudelaire, que aponte seu olhar
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filoséfico e individual sobre o mundo, diferenterteede encaixa-lo em grupos ou movimentos
de tendéncia.

O olhar rege tanto o ensaio de Baudelaire quanto o lierblouellebecq. Lembremos que
foi o olhar do personagem escritor que impulsioded a fazer seu retrato: “Ha alguma coisa em
seu olhar, nédo sei dizer o qué, mas creio que pwaesscrever” (HOUELLEBECQ, 2010, p.
174). Logo em seguida, o dialogo entre o pintoresaritor € interrompido por uma lembranca
deste ultimo, que o levou a um didlogo que tivera ®©lga: “Tu sabes, no fundo, por que tu
agradas as mulheres? (...) E muito simples: potquéens um olhar intenso. Um olhar
apaixonado” (ibidem). Jed percebe que Houellebeassy, como ele proprio, um olhar
perpassado por paixdo. Mais do que alegar quertoese um alter ego do pintor ou vice-versa,
observo em “O mapa e o territdério” uma aproximagdmaneira de olhaentre o protagonista e,
agora, o escritor real, que assina o livro. Assoma Jed seria um pintor da vida moderna,
Michel Houellebecq seria um escritor da vida modeihado o carater mimético do livro e a
observacdo da sociedade de seu tempo, sua modkrnidenbora através dos olhos do
personagem, da ficcHo Trata-se de uma semelhante natureza de aproxantggésugeri entre
Guys e Baudelaire anteriormente: o escritor redigetexto ndo apenas como observacédo do
olhar do outro, mas como partidario do mesmo odimmuanto valorizacdo da modernidade do
mundo apresentado. Proponho, portanto, que Hoeellglled, Baudelaire e Guys sao artistas
filosofos que tém como objeto sua modernidade.

Um aspecto estilistico também aproxima “O mapa terotério” e “O pintor da vida
moderna”: o amalgama entre texto do autor e telpigkor. O pictérico é constante no livro de
Houellebecq, assim como ja observado anteriormemterelacdo ao texto de Baudelaire. No

primeiro paragrafo do romance, ha o melhor exerdpfsa relacdo entre texto e imagem:

Jeff Koons acabava de se levantar de sua poltosnaracos langados para frente em um
impeto de entusiasmo. Sentado em sua frente, sohrecanapé de couro branco
parcialmente coberto de seda, Damien Hirst pamgaates a emitir uma objecéo; seu
rosto estava enrubescido, sombrio. Ambos estavamuo terno preto — o de Koons,
com linhas finas —, uma camisa branca e uma gravata. Entre os dois homens, sobre
a mesa, havia um cesto de frutos ao qual nem um,qutro prestava atencao; Hirst
bebia uma Budweiser Light (HOUELLEBECQ, 2010, p. 9)

1 Sublinho, novamente, que as aproximacdes entreellébecq e Baudelaire sdo amplas, guardando devidas
proporcdes e diferencas. No entanto, é inegaveHguellebecq, de maneira ficcional, e o protaganil seu livro,

no seu espacgo e tempo particulares, valorizamdgentjue representam estética e filosoficamentéesepo, assim
como propde Baudelaire em sua teoria sobre estaticerna.
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No paragrafo seguinte, o leitor percebera que erigés aborda ndo uma cena do enredo
em andamento, mas a cena de uma pintura: “A fa&@®des estava ligeiramente brilhante; Jed a
escureceu com o pincel, recuou trés passos. Hae@didamente, um problema com Koons”
(HOUELLEBECQ, 2010, p. 10). Houellebecq se utiliztaudescricdo do mundo da justaposicao
(como seu personagem mesmo classifica a arte tagjipara um efeito no ambito da narracao.
Em muitos momentos do livro, o leitor deve fazezstorco de adaptar a linearidade do texto a
uma imageética estatica, assim como as descric@asajuisde Guys feitas por Baudelaire.

No texto do catalogo paravernissagele Jed Martin, o personagem Houellebecq elege
como chef-d’oeuvreo quadro “Bill Gates e Steve Jobs falando sobratard da informética”,
que o pintor também subtitula de “A conversa de Rdio” % Juntamente & descricao fisica da
cena pictdrica, o escritor destaca os sentidogeessdes encontrados nos gestos, nas roupas ou
nos acessorios dos retratados. Sobre um Bill @Gassontraido, observa que “Somente o0s Oculos
com armacdo metalica podiam lembrar seu passaderde(HOUELLEBECQ, 2010, p. 190).
Ao analisar Steve Jobs, Houellebecq remarca untpeoa

N&o havia nada de californiano na maneira pela qual mdo direita segurava sua
mandibula, como que para auxiliar em uma reflexicildno olhar pleno de incerteza
gue ele dirigia a seu interlocutor; e mesmo a calmég/aiana com a qual Martin o havia
adornado néo chegava a dissipar a impresséo thz#igeral produzida por sua posicéo
ligeiramente curvada, pela expressdo de desassgio sg@ lia em seus trajes
(HOUELLEBECQ, 2010, p. 190).

Em “O pintor da vida moderna”, a abordagem dassBraemelhante. No capitulo “as
mulheres e as meninas”, 0 poeta levanta as immesdé um desenho que ilustra uma

courtisane

Ela avanca, desliza, anda com seu peso de sai@dadasrque lhe serve as vezes como
pedestal e equilibrio; ela darda seu olhar sobcbeypéu, como um retrato em seu

quadro. Ela representa bem a selvageria na cigdizaTem sua beleza inspirada no

Mal, sempre desprovida de espiritualidade, masnaguvezes tomada por uma fadiga
gue interpreta a melancolia. Tem o olhar ao hotezaromo o animal de rapina; mesmo

devaneio, mesma distragdo indolente e, as vezekétammesmo foco de atencédo

(BAUDELAIRE, 1885, p. 107).

12 palo Alto: cidade localizada no estado american@aliférnia, cenario da pintura.
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Em ambas as descricbes, as impressdes ndo saos apgpa sugestdes pessoais,
respostas particulares as imagens que contemplasms&o indicacbes de elementos escolhidos
pelo pintor. Houellebecq e Baudelaire demonstremmpreendero olhar dos artistas ao
comporem seus quadros, e tal perspectiveriiea especializadgpde em um mesmo patamar o
catalogo de Houellebecq e o texto de Baudelairsa Bproximacao €, mais uma vez, fruto do

olhar artistico-filoséfico, compartilhado por esgestro “pintores” da vida moderna.

2.2 As modernidades de La carte et le territoire

A aproximacao entre o livro de Houellebecq e o festd de Baudelaire ndo é limitada
ao género pintura, fazer artistico de um dos varidss criativos de Jed Martin. No sentido do
olhar individual, filoséfico e estético sobre o momresente, toda a producao do protagonista de
“O mapa e o territério” se enquadra nas valorizagde “O pintor da vida moderna”. Mas as
producdes artisticas ndo sao as Unicas platafoamra@presentar as modernidades do livro: o
proprio narrador, tematizando a realidade extesnzbéas, expde varias modernidades.

Um trecho ja utilizado na primeira parte de meldho demonstra um aspecto de
modernidade no ciclo das fotografias de magehelin:

A esséncia da modernidade, da apreensao cierdifisenica do mundo, ai se encontrava
misturada a esséncia da vida animal. O desenhooatplexo e belo, de uma claridade
absoluta, utilizando apenas um cddigo restritoatec Mas em cada uma das aldeias,
dos vilarejos, representados de acordo com suariémmia, era possivel sentir a
palpitacéo, o apelo de dezenas de vidas humanagzdeas ou de centenas de almas —
umas prometidas a condenacéo, e outras, a vidmdgteOUELLEBECQ, 2010, p. 54).

Jed Martin concebe “A esséncia da modernidade”apaeenséo cientifica e técnica do
mundo”. Sua prépria obra representara uma apreelts&mndo mista de estética e técnica. Nao
€ por acaso que, no texto, em todos os ciclostitearha uma descricdo detalhada dos métodos
e dos materiais utilizados para chegar ao resulfiméd de suas producgdes, sejam maquinas
fotograficas e cameras de video, processos decedmf@varesde computador ou extensfes dos
arquivos digitais para impresséo. No ciclo dasupad, mesmo que a apreensédo do mundo tenha
sido realizada através de uma forma classica,noast@os retratos estavam em harmonia com o
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aspecto técnico do mundo, nas variadas profisgjgesentadas, como, por exemplo, 0 proprio
guadro intitulado “Bill Gates e Steve Jobs falasdbre o futuro da informatica”. Para esta obra,

o préprio Houellebecq sugere o subtitulo “Uma bregédria do capitalismo”, explicando:

Dois partidarios e convencidos pela economia decawlex, dois apoiadores resolutos,
também, do Partido democrata, e, entretanto, cametas opostas do capitalismo, téo
diferentes entre si quanto um banqueiro de Balzatenm ser de um engenheiro de
Verne (HOUELLEBECQ, 2010, p. 193).

Resumindo os personagens dessa “breve historiagitalismo” como representacdes de
seus dois pilares, Gates como a funcionalidades &olno a inventividade, o personagem
Houellebecq propde uma das varias estruturas dnccé8 que sdo uma constante no livro. O
proprio titulo da obra € uma delas. Na entradaxgemscdo de fotos dos mapkschelin, o
protagonista posicionou um painel com o titulo dengo: “O MAPA E MAIS INTERESSANTE
QUE O TERRITORIO” (HOUELLEBECQ, 2010, p. 82). Dasseparacgio, podemos depreender
outras dicotomias tais comepresentacéo e realidagforma e contedde, como na estrutura do
signo linguistico de Saussursignificante e significadoRetomando as impressfes k&o
pertencimentoe ndo adesdodo protagonista a realidade, nesse titulo da édmpodemos
perceber mais uma vez sua inclinacdo as formagmesentacdalo mundo. Por tais olhares
dicotdmicos, proponho, o ciclo das fotos de mapas@nceito principal do livro, ja que resume
um olhar duplo da realidade, e é também nessatwstrgue se encontra a modernidade
representada no livro: o império da publicidadeai@lo Jed propfe que a (sua) modernidade é
essencialmente a “apreensao cientifica e técnicenwltdo” (HOUELLEBECQ, 2010, p. 54),
penso que seja possivel conceber de maneira naasstal modernidade, investigando quais os
interesses por tras dessa apreensao, quem a eeplizajue a realiza.

Cabe, aqui, uma breve histéria dos reais gMimhelin®> os mapas de rotas estéo longe
de ser uma novidade para a Franca do século X>.p8meira versdo foi um guia publicitario
destinado aos pouco mais de 2000 condutores dendwéis pneumaticos no pais em 1900,
distribuido na ocasido da Exposicdo Universal. Mpresso, havia dicas de hotéis, postos

médicos e curiosidades sobre cidades e diversigese@ua existéncia se explica no estimulo as

13 Tal percurso histérico dos guias ndo é contemptaxitivio de Houellebecq. Mesmo assim, para mebathm,
dado o carater mimético e as outras referénciaaléddade presentes no livro, considerarei que aéliic de “O
mapa e o territério” tem a mesma data de fundag@acgempresa Michelin real.
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viagens e, consequentemente, ao uso de pneus daMiehelin, empresa fundada pelos irméaos
André e Edouard Michelin em 1889. Com o passaramos, os guias evoluiram: sua dimens&o
gastrondmica surgiu no periodo entre guerras, conmés estrelas que designam até hoje, em
ordem crescente de qualidade, “uma mesa muito Boetece um desvio” e “vale a viagem”,
todas, mais uma vez, estimulando indiretamenteoodas pneus. Chegando ao século XXI, o
sistema de estrelas, particularmente Guide Rouge é de grande influéncia na opinido do
publico, sendo objeto de criticas e publicacdes.

Retornando a realidade do livro, apds a exposigddatos dos mapadichelin, quando
Jed e Olga aproveitarao os feriados de maio palarm@x as regides do interior da Franca, o casal
consulta o gui&rench Touchcuja supervisdo da redacao foi realizada por.@gartista sugere
comecarem peldlassif Central “Pra ti, é perfeito. Talvez ndo seja o que hardghor, mas
creio que sejares francai$ (HOUELLEBECQ, 2010, p. 95). Deparando-se com urtehque
oferece refei¢cbes franco-marroquinas, dizendo “Béasuma turista, eu querdranco-francais
(ibidem), Olga demonstra a intencdo de tirar o Ihdte catalogo. Alguns dias mais tarde, a
empregada daMichelin propbe a seus superiores uma enquete sobre as @gtivamente
consumidos nos hotéis da rede. A nota de sintesalir@tor do segmentdood luxe et
intermediairediria:

Provavelmente, erramos ao nos concentrarmos ssbhgestos de uma clientela anglo-
saxa em busca de uma experiéncia gastrondligiaa associando sabores e seguranca
sanitéria, cuidadosa com a pasteurizacéo e fietde ™o frio. Essa clientela, na
realidade, nédo existe: os turistas americanos niorean numerosos na Franga, e 0S
Ingleses estdo em diminuicdo constante. (...) NosEwos clientes, nossos clientes
reais, vindos de paises mais jovens e mais rudes,normas sanitérias recentes e de
qualquer maneira pouco aplicadas estdo, ao cantndai sua estadia na Franga, em
busca de uma experiéncia gastron6mitiatage até mesmohardcore apenas 0s
restaurantes que se adaptam a esse novo dadoadeveerecer, a partir de agora,
figurar em nosso guia (HOUELLEBECQ, 2010, p. 97).

No capitulo seguinte, Jed e Olga analisam roteataslizados propostos péirench
Touch dando ao leitor acesso ao paraiso turistico thidm da Franca. A sua disposicéo, os
variados hotéis oferecem terracos com banheiragzjgcpasseios em jardins com espécies

mediterraneasnenus séductioimnammamse quartos equipados com colchdes d’agua:

Essa justaposicdo de elementetha Frangaou local e de equipamentos hedonistas
contemporaneos produzia as vezes um efeito estraplagse o de uma falta de bom
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gosto. Mas talvez fosse essa mistura improvavelkqeJed, que atraisse a clientela da
rede, ou pelo menos salvo principal(HOUELLEBECQ, 2010, p. 101).

Tais passagens dao conta do “império da publicidadgue me referi anteriormente e
gue, a meu ver, pode bem representar grande art®dernidade dos tempos de Jed Martin. A
tal “império”, invoco tanto a ideia de dominacad@qto a no¢cao geografica implicita a expressao.
Ora, tanto os mapadichelin quanto o guia ficticid-rench Touchrepresentam aonstrucdode
um territorio, sobretudawendavel O territorio desse mapa € mais comercial queidécou
cientifico; os perfis dos hotéis e das atracbeseofdas sdo definidos ndo por uma cultura local
de onde estdo estabelecidos, mas pelos interessesess previamente estudados de um
publico-alvo. Dai, ndo deixo de aproveitar um jalgopalavras com o titulo em francés do livro
“O mapa e o territorio”: em seu enredo, o terra@sta disponivel la carte O publico € quem
define o conteldo desse mapa-cardapio que vaeiaéapta de acordo com o gosto da clientela.

Dado o tema do turismo, 0s guias e mapas represemte orientacao para quem vem de
fora, o externo, sendo que os proprios conceitesaderientacdo sdo em grande parte definidos
pelos anseios do externo, e ndo pela essénciananter territorio em si. Se 0 mapa esta
cartograficamente organizado, seu conteudo varréletiona-se ao aspecto cultural das regides,
seja na gastronomia, seja nos tipos de estabeleitimme servicos prestados. O que atrai 0
publico nos mapas e guiddichelin, no livro de Houellebecgparece ser uma conexao perfeita
entre a representacdo publicitaria e a realidadtirali e histérica do local representado,
ignorando que 0s mapas, antes de retratarem uexaoedflo real, sdo pecas que fazem parte de
uma complexa rede comercial, uma construcdo reseltde pesquisas sobre a condicdo
financeira e anseios da sociedade, que detém ¢ pgedeconfiguracdo cultural dos mapas para
adapta-los as demandas dos clientes.

A presenca dos mapas publicitarios ndo representasi, a modernidade dos tempos de
Jed Martin, dado que a criacdo dos guias reais datanicio do século XX. O que parece
moderno € a complexa estrutura de organiza¢ao I@iye que representam, a gama extensa de
atuacdo e os varios ramos de mercado que a emgeepaeumaticos toca, tendo uma forte

influéncia na sociedade como um t6tddMlas ndo é apenas a emprétiahelin a responsavel

14 E preciso, mais uma vez, separar a modernidadsctitor Houellebecq e a modernidade de Jed Maismo

gue sejam verificaveis alguns aspectos dos guiakéln reais no livro, ndo pretendo propor que aresa da obra

seja um reflexo perfeito da real empresa. Em “Oamap territério”, Houellebecq expde os bastiddicfcios da
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pela construcdo das relevancias dos territoriosgalgdamente, outro aspecto de “império da

publicidade”, no sentido cartografico, evidenciargelivro. Apds o primeiro encontro com o

~

escritor Houellebecq na Irlanda, aguardando o adé@oretorno a Franca no aeroporto de

Shannon, Jed analisa 0 mapa dos voos da companhiaagadow-costRyanair.

No jantar da véspera, Houellebecq tinha Ihe dit lgavia muitos imigrantes poloneses
na Irlanda, era um pais que escolhiam de preferémabutros, sem ddvida por sua
reputagcdo, na verdade bem falsa, de santuario @iicmo. Assim, o liberalismo
redesenhava a geografia do mundo em funcdo dasndemda clientela, estivesse esta
se deslocando em funcfo do turismo ou para gantawvisa. A superficie plana e
isométrica do mapa-mundi se substituia uma topiegeaformal onde Shannon estava
mais préxima de Katowice que de Bruxelas, de Fuenteira que de Madrid. Na Franca,
os dois aeroportos adotados pela Ryanair eram Beaeavais e Carcassonne. Tratava-se
de duas destina¢cBes particularmente turisticasfof@aram-se turisticas pelo simples
fato de que a Ryanair os havia escolhido? Meditssutve 0 poder da topologia do
mundo, Jed caiu em uma leve sonoléncia (HOUELLEBEZIQO, p. 152).

Talvez Jed tenha feito, nessa meditacdo, a rethgsinapas desproporcionaisRig@nair
com suas fotos dos mapkBchelin. Se estes constroem e desconstroem o fundo dultasa
representacdes, aqueles reorganizam o mundo netadfEco. O “império da publicidade”
proposto por mim resume-se nesse redesenhamergeodaafia feito pelo liberalismo. Aqui,
chegamos a um ponto sensivel da modernidade deudednomento de redesenhamento do
mundo em funcdo de uma nova clientela, seja pdataismo, seja para ganhar a vida. Esses
novos clientes ja haviam sido mencionados na sirtasnquete dslichelin, como “vindos de
paises mais jovens e mais rudes, com normas sasitécentes e de qualquer maneira pouco
aplicadas” (HOUELLEBECQ, 2010, p. 97). Em relagdocampanhias de aviacdo, o narrador,
sempre em discurso indireto livre, traca um percurstorico do status da viagem aérea,

culminando no presente:

A partir da década de 70, com os primeiros atestggalestinos — mais tarde
substituidos, de maneira mais espetacular e mafisgional, pelos da Al-Qaida — a
viagem aérea se tornara uma experiéncia patemaBstconcentracionaria, que
imaginavam se extinguir rapidamente. Mas na époeasou Jed aguardando sua mala
no imenso hall de chegada — os carrinhos de bagagetélicos, quadrados e massivos,
eram também provavelmente de época — na époaaendente dosrinta Gloriosos a
viagem aérea, simbolo da aventura tecnolégica maddoi bem outra coisa. Ainda
reservada aos engenheiros e exscutivosaos construtores do mundo do amanhd, ela
estava prestes, nao havia davidas no contexto desonial-democracia triunfante, a se

empresa Michelin, e aproximo essa ficcdo do caeiteaistico e mimético do livro, embora ndo sejenigéo de
meu trabalho verificar se a influéncia da real Mioghsobre a sociedade reflete ou ndo na obra.
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tornar cada vez mais acessivel as camadas populaeesmedida em que se
desenvolveriam sepoder de comprae seutempo livre(o que se tinha finalmente
produzido, mas a partir de um desvio do ultraliliere adequadamente simbolizado
pelas companhia®w cost e ao preco de uma total perda de prestigio anteente
associado ao transporte aéreo) (HOUELLEBECQ, 201035).

Percebe-se que o redesenhamento geografico do mumad@época de Jed, da-se
principalmente em funcdo de uma mudanca no statusvidgem aérea, resultante do
aparentemente inesperado ultraliberalismo repradenpelas recentes companhias cost
Assim, os guias e mapdtichelin acabam sendo uma adaptagéo a esse novo pelii¢aies em
deslocamento pelo mundo, desejoso do mundo e, ,adsimidor dos mapas do mundo.

Como ja foi visto, a transicdo entre o ciclo daeg$ale mapas e o ciclo dogtiersesta
proxima da primeira década do século XXI. Assimggoos aproximar mimeticamente essa
modernidade ficcional da modernidade do autordo publicado em 2010. No entanto, o tempo
do enredo avanca e expfe o0 espaco de um futuramaroXQuando Jed chega aos 60 anos,
instalado naCreuse uma outra realidade se configura. A mudanca d@ des interioranos, a
valorizacdo de profissdes antigas e locais pod@septar um movimento contrario ao “império
da publicidade”: o nativo, talvez por si, cultiva costumes atribuidos histérica e culturalmente
aguela regido, e tal configuracdo pode ser indepgadio imperativo de um guia ou mapa que
Ihe defina externamente e lhe confira estrelasitqtighs, obedecendo a demandas de mercado.
Mesmo assim, sublinha-se que “N&o era a fatalidpde os havia conduzido a se lancar ao
artesanato, na renovacdo de um refugio rural dabr&cacédo de queijos, mas sim um projeto de
empresa, uma escolha econ6mica prudente, racigH&UELLEBECQ, 2010, p. 416). Por
outro lado, portanto, essa nova realidade poddidseicomo um estabelecimento do comeércio
local que responde completamente as demandas damu@ico que, décadas antes, buscava uma
experiéncia gastrondmicavitage até mesmdiardcorée, estendendo-se da gastronomia aos
mais diversos costumes culturais tradicionais. Ndalaros indicios de que a iniciativa dessa
reconfiguracdo do interior seja interna ou extermabora eu proponha que, nessa Ultima
modernidade da realidade do livro, o territérionanos como cultura e tradigdo proximas a uma
organicidade, parece se sobressair aquele imp@ooganico” do mapa publicitario de décadas
anteriores.

Sob o signo do mapa e do territorio, interpreto possivel transformacédo da abordagem

estética nos trés principais ciclos da obra de Medin. No primeiro, representado pelas
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fotografias de mapablichelin, o artista parte de uma perspectiva formalistaeaa forma (o
mapa) € mais interessante que o conteudo (o tajit® segundo, das pinturas que tematizam
os varios meios de producdo de uma época, possalipemspectiva sensivelmente mimética,
interessando-se pela realidade (territério) ondeersonagem esta inserido. No terceiro, dos
planos de vegetais que, pouco a pouco, dominanbjetos, as fotos e os bonecos humandides
gue se decompdem, ndo se trata mais de interesseapa ou territdrio, forma ou contetdo: o
altimo ciclo criativo da vida de Jed Martin temati vitoria do territorio sobre qualquer tentativa
de organizacdo sobre ele; a esséncia do territdooprganico, estd na tela, ndo ha mais
representacao, ndo ha mais orientacdo, nao hamagiss, apenas a anarquia da natureza em seu

estado mais puro.
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CONCLUSAO

Houellebecq e Baudelaire, mais do que serem apealdm a partir de equivaléncias
especificas em suas obras, como por textos qudizamaa arte pictérica, olhares e profissbées
semelhantes, respondem ambos a um elemento mals gog predominou na literatura do
século XIX, tendo a Franca como pioneira: a mimésisnundo levando em conta a mistura de
estilos. Auerbach diz: “Foi ela que permitiu quespeagens de qualquer classe social, com todos
0S seus entrelacamentos vitais pratico-quotidiatesgp Julien Sorel como o velho Goriot ou
Mme. Vauquer, se tornassem objetos de representiégdoia séria” (AUERBACH, 1971, p.
413). Essa mistura de estilos do realismo modetiferentemente da poética classica, onde
havia géneros especificos para representar asemésr classes e tipos sociais, trouxe a
representacao literaria um aspecto de estudoacdacsociedade, possivel sobretudo através da
consciéncia historica nesse olhar mimético. Sadatemdos paradigmas classicos para,
juntamente com o desejo de novas perspectivagelaoantuito de estudo da sociedade em suas
variadas faces. Essa literatura € um ponto de &cda sociedade com ela mesma, com sua
histéria e, nessa consciéncia, com suas possitdede futuro.

O texto de Baudelaire insere-se nessa busca arepleomkciéncia historica do olhar
mimético do mundo. Se os autores realistas trooxeranistura de estilos, Baudelaire trouxe a
ideia de relativizac&o do belo — sobretudo em spadio temporal. Mesmo que “O pintor da vida
moderna” trate das artes plasticas, o texto prajmde visdo estética que pode ser estendida a

todos os tipos de arte. No proprio capitulo qugieloscroquisde costumes, diz o poeta:

Temos nesse género verdadeiros monumentos. Tratanmazdo as obras de Gavani e
Daumier como complementos dzomédia HumanaO préprio Balzac, estou bem
convencido disso, ndo estaria longe de adotar ids&a tdo justa de que o génio do
artista pintor de costumes é de natureza mistagf@ ha nele uma boa parte de espirito
literario (BAUDELAIRE, 1885, p. 57).

Michel Houellebecq também se insere nessa busaomiiéncia histérica através da
literatura que represente a realidade. Mesmo queoseance analisado neste trabalho diferencie-
se bastante em complexidade de género se comparadosa do século XIX, os elementos

miméticos, o estudo critico, as sugestfes ensaddlie futuros possiveis, tudo é presente em sua
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obra. Estaria o autor, em seu desejo de ser “@mecwo século XXI”, retomando um papel
literario por parte esquecido no século XX? Secaéllebecq um dos autores que tira a literatura
de seu estado de “perigo”, fazendo dela uma plaafale reflexdo sobre o mundo real, onde a
sociedade se encontre de maneira transparentéifigiexise e possa nuancar sua consciéncia e
sua participacao histérica? Nao seria equivocasiporeder afirmativamente.

Em um aspecto mais formal, relacionado aos elemmetwotemporaneos da prosa de
Houellebecq e ao que aproxima seu livro do conagaitderno de “literatura pds-autbnoma”, é
também legitimo ainda aproximéa-lo das proposic@8audelaire: 0 romancista francés relune
em sua obra aspectos do que poderiamos chamar rmaetlie do fazer literario”; o que sua
literatura possui de “pés-autbnoma” enquadra-seuemntipo de literatura caracteristico de seu
tempo (o0 romance-ensaio, o complexo améalgama &o¢do e realidade), enquanto o olhar que
valoriza a modernidade — seja literaria ou em &dap mundo — estd em acordo com a teoria da
arte moderna do poeta francés do século XIX. Oralbd‘artista fildésofo” Houellebecq observa
e representa seu mundo, sua sociedade, seu ted@pa&xoluindo, como consequéncia desse
olhar, elementos de complexidade formal que ao mésmpo o distanciam da prosa do século
XIX.

E evidente que o mundo no século XX, tanto naditea quanto nas artes plasticas, é
representadoesteticamente. No entanto, insisto sobre o pootoldar filoséfico do artista
moderno em Baudelaire: sua mimesis, além de repegse mundo, faz parte de uma ampla
maneira de olhar que busca responder, culturaritiate politicamente, as questbes “De onde
viemos? Quem somos? Para onde estamos indo?"bdalaagem atenta a historia e a identidade
coletiva, convidando para a reflexdo além da e&pera estética — ou sendo tal reflexdo parte da
prépria experiéncia estética —, parece marcar wtil@za de grande parte dos génios criativos do
século XIX, e é essa caracteristica que percelobraade Houellebecq. Vejo alguns exemplos no
futuro proximo tratado no enredo de “O mapa e otéeio”, onde um novo perfil de habitantes
do interior da Franca é constatado, ou no quadrdedeintitulado “Bill Gates e Steve Jobs
falando sobre o futuro da informética”, com o switdi “Uma breve historia do capitalismo”.
Talvez seja essa posicao filosofica, no livro, déeaos personagens Michel Houellebecq e Jed
Martin um brilho no olhar, representando a paix&sessiva de “dar conta do mundo”. Da

mesma maneira, talvez seja uma suposta ausénga dimr filosofico na obra de Jeff Koons
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que faz sua representacdo, na perspectiva de Madibritranscender essa aparéncia de vendedor
de conversiveis Chevrolet” (HOUELLEBECQ, 2010, @).1

Michel Houellebecq ja € unbest-seller Os leitores e 0 mundo parecem o estar
compreendendo, divididos entre criticas elogiosadegreciativas. De qualquer maneira, as
posicOes estdo assumidas, as polémicas estaolesidd® Dadas todas as reagdes, seu resgate
de um olhar filosofico-estético do real parece ajrmmo ele mesmo diz (SILVA, 2011, p. 119),

estar “funcionando bem”.

58



REFERENCIAS

ARISTOTELES, HORACIO, LONGINOA Poética ClassicaSao Paulo; Cultrix, 2005.

AUERBACH, Erich.Mimesis. Sao Paulo: Perspectiva, 1971.

BAUDELAIRE, Charles. Le peintre de la vie moderme. LEVY, Calmann (Org.)Euvres
complétes de Charles Baudelaire 1885. Disponivel em
http://fr.wikisource.org/wiki/L%E2%80%99Art_romagtie Acesso em 03/07/2013.

Les fleurs du mal Paris: Pocket, 2012.

CARVALHO, Castelar dePara compreender SaussurePetropolis: Editora Vozes, 2004.

HOUELLEBECQ, MichelLa carte et le territoire. Paris: Flammarion, 2010.

LEITE, Ligia Chiappini MoraesO foco narrativo. S&o Paulo: Editora Atica, 1985.

LUDMER, Josefina. Literaturas pos-autbnomBevista SOPRO Traducdo de Flavia Cera.
Cultura e Barbarie, n° 20, janeiro, 2010. Dispohive em:
http://culturaebarbarie.org/sopro/outros/posautamhim! Acesso em 24/05/2013.

MAZZARI, Marcus Vinicius.Romance de Formacdo em Perspectiva Historic&otia: Atelié
Editorial, 1999.

SILVA, Juremir Machado daJm escritor no fim do mundo (viagem com Michel Houkebecq
a Patag6nia) Sdo Paulo: Record, 2011.

59



Contraponto: Michel Houellebe&gvista FAMECOS. Porto Alegre, PUCRS, n° 12, p.
127-130, junho, 2000. Disponivel em
http://revistaseletronicas.pucrs.br/ojs/index.ptnastafamecos/article/download/3073/2350
Acesso em 27/06/2013.

STENDHAL, Henri BeyleRacine et ShakespeareParis: Librairie Larousse, 1932.

TODOROV, TzvetanA literatura em perigo. Rio de Janeiro: Difel, 2012.

60



