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RESUMO

O presente estudo objetiva investigar a relacao existente entre o desenvolvimento da
competéncia musical das criancas que compdem a Orquestra de Flautas Heitor Villa
Lobos e o desenvolvimento sociocultural da comunidade, procurando identificar de
que forma a conquista dessa competéncia é influenciada pela interacdo: musica-
escola, musica-familia e musica-comunidade em geral, bem como de que forma
essa competéncia musical tem contribuido com a transformacdo social da
comunidade. Para investigarmos este objeto de estudo, estaremos analisando a
importancia do meio social no desenvolvimento humano, procurando estabelecer um
dialogo entre autores como: Henri Wallon, Piaget, Vigotsky, Urie Brofembrenner,
Peter Smith, entre outros citados que abordam sobre a importancia do meio social
para o desenvolvimento humano. Do ponto de vista musical, estaremos buscando
fundamento tedrico em Jane W Davidson; Michael J. A Howe; John Sloboda e David
Hargreaves; Isabelle Peretz (2006) Johanella Tafuri (2008) e Maffioletti (2011), que
discutem sobre os fatores de desenvolvimento da competéncia musical. A
metodologia da pesquisa possui uma abordagem qualitativa com a realizagdo do
estudo de caso de carater etnogréafico através de observacfes de aulas, ensaios e
apresentacoes, bem como através da insergcdo no dia a dia da comunidade. Foram
realizadas entrevistas semiestruturadas, questionarios e conversas informais como
procedimento complementar da pesquisa. Os resultados da pesquisa demonstraram
que o contexto sociocultural é fundante para o desenvolvimento da competéncia
musical, ao mesmo tempo em que é fortemente impactado por essa competéncia,
repercutindo diretamente na familia, na escola e na comunidade em geral.

Palavras-chave: Educacdo Musical; Competéncia Musical;, Periferia; Inclusédo
Social.



ABSTRACT

The present study aims to investigate the relationship between the development of
musical competence of children who comprise the Orchestra Flutes Heitor Villa
Lobos and cultural development of the community, seeking to identify how the
achievement of this competence is influenced by the interaction: music-school, music
family-and-music community in general, as well as how that musical competence has
contributed to social change in the community.To investigate this object of study will
be analyzing the importance of the social environment on human development
seeking to establish a dialogue between authors such as Henri Wallon, Piaget,
Vygotsky, Urie Brofembrenner, Peter Smith, among others cited that discuss the
importance of the social environment for human development. From the musical
point of view we are seeking theoretical foundation for Jane W Davidson, Michael J.
The Howe, John Sloboda and David Hargreaves; Isabelle Peretz (2006) Johanella
Tafuri (2008) e Maffioletti (2011), arguing about the factors for the development of
musical competence. The research methodology has a qualitative approach to the
study of ethnographic case through observations of lessons, rehearsals and
performances, and by inserting in daily community. Interviews were semi-structured
questionnaires and informal conversations as a complementary procedure of the
research. The survey results showed that the sociocultural context is foundational to
the development of musical competence, while it is strongly affected by this power
has a direct impact on the family, at school and in the wider community.

Keywords: Music Education; Musical Competence; Periphery; Social Inclusion.
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Figura 1 — Orquestra Villa-Lobos no Show “Retratos Urbanos”

Fonte: Arquivo Particular.
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INTRODUCAO

Meu primeiro contato com a Orquestra Villa-Lobos aconteceu na minha
orientacdo com a professora Carmem Craidy. Na oportunidade, ela me falou sobre o
projeto, haja vista que eu queria desenvolver um estudo que estivesse relacionado
com a musica na periferia. Esse desejo estava ligado diretamente a minha trajetoria
musical, académica e profissional, onde este tema sempre esteve presente nas mais
diversas formas: seja como musico, tocando em algum grupo; como expectador e,
até mesmo, como educador musical.

Pesquisar, portanto, o desenvolvimento musical na periferia era algo desejado
desde a graduacdo. Meu interesse ndo era somente cumprir mais uma etapa de
minha formacg&do académica com a construcdo de uma dissertacdo, mas conhecer a
histéria de vida de jovens de baixa renda em permanente estado de vulnerabilidade
que foram impactados através do aprendizado musical e tiveram suas vidas
transformadas. O meu desejo era conhecer os projetos desenvolvidos nessa area
em Porto Alegre, haja vista a crescente oferta de projetos dessa natureza nas
comunidades carentes do Brasil.

Segundo Hikiji (2006, p. 81):

O volume da oferta de projetos de arte-educacdo para comunidades de
jovens de baixa-renda é um indicador de quanto a arte vem sendo
reconhecida como elemento fundamental de intervencdo social na atual
agenda relativa a infancia e juventude no pais. Uma analise das propostas
desses projetos revela os novos sentidos agregados ao fazer artistico
quando este é parte de um projeto de intervencao social.

Apesar de certa indiferenca pelo tema, por parte de alguns colegas da
graduacdo, sempre insisti no potencial da mdasica enquanto instrumento de
libertacdo, de transformacdo. Sempre ouvia que a musica era uma linguagem
artistica, devendo ser pensada a partir dela e os fins desejados deveriam ser apenas
musicais, ou seja, 0 principal objetivo seria fazer a crianga tocar. A questao social
deveria ser pensada pela area competente. Os esfor¢cos deveriam ser empreendidos
no sentido de preparar um grupo para tocar na festinha da escola e receber os
devidos cumprimentos. Parece-me que € a isso que o professor Carlos Kater (2004)

se refere, quando diz que muitos projetos sociais, através da musica, vislumbram
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como foco predominante a produgdo de um resultado final, interno ou externo, que
possa garantir a visibilidade de seus patrocinadores.

A dificuldade de conciliacdo com esse raciocinio estava no fato de que se
pensava apenas em musica para musicos e muasicos para a muasica. A repercussao
social, as mudancgas, o impacto social a partir da linguagem musical; a masica como
ferramenta, “como meio que tem a fungéo de desenvolver a personalidade do jovem
como um todo; de despertar e desenvolver faculdades indispensaveis ao profissional
de qualquer area de atividade” (KOELLREUTTER apud BRITO, 2001, p. 41), nédo
era valorizado.

O meu envolvimento voluntario com a musica em projetos sociais oportunizou
que eu percebesse o impacto da musica na vida de criangas, adolescentes e jovens
da periferia, ndo s6 no que diz respeito ao desenvolvimento de uma competéncia
técnica e a oportunidade de profissionalizacao através da musica, mas também um
impacto no que diz respeito as relacdes interpessoais satisfatérias, uma autoestima
elevada e uma maior integracdo com a familia, com a escola e com a comunidade.

Longe de pretender esgotar o tema, meu objetivo € chamar a atencéo para o
fato de que o processo de aquisicdo da competéncia musical € emblematico, a
partir do momento em que todo o contexto circundante € considerado e valorizado; e
potencializador quando utilizado como meio para um fim mais amplo que considere
a crianca em sua totalidade.

Ao que parece, a educacao musical realizada na periferia tende para uma
despretensao no que diz respeito ao alcance de objetivos puramente musicais. Nas
falas apresentadas durante este trabalho, sera possivel perceber que ha um grito
que ecoa nho sentido de indicar uma conquista muito maior do que a inclusdo em um
grupo musical. Nas falas, sera possivel ouvir uma comunidade que compreende a
musica como meio para um fim que ndo se encerra no apagar das luzes das salas
de concerto.

Como professor de um conservatério, por muitas vezes vi criangcas chegarem
sem saberem o que estavam fazendo ali. As vezes, era o pai, outras, a mae, e até
mesmo 0s avOs que desejavam que seus filhos estudassem mdusica para serem
concertistas, fazerem parte de um grupo musical ou apenas carregarem consigo a
insignia de uma elite social. Nada contra essas motivacbes. No entanto, este
trabalho me oportunizou conhecer outras motivacées que ndo me surpreenderam,

mas me encorajaram a continuar avancando em compreender aquele contexto
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social estigmatizado e, muitas vezes, completamente esquecido que revela a todo
tempo virtuoses na arte musical.

O trabalho realizado ha 20 anos pela professora Cecilia comecou apenas com
11 criancas tocando flautas numa escola publica da periferia de Porto Alegre. Pelas
condig¢des iniciais encontradas pela professora, pelos muitos “ndo”, conforme diz a
Dona Orildes, era possivel prever o fim do projeto. A determinacdo da professora
Cecilia em trabalhar musica na periferia foi fundamental para que o projeto tivesse
continuidade. Inicialmente como Orquestra de Flautas Villa-Lobos, a comunidade
comecgou a perceber a importancia daquele grupo e, a cada ano, mais criangas
ingressaram no projeto e mais espagos foram criados para o ensino da musica.

Hoje, a Orquestra Villa-Lobos é um projeto consolidado, integrado e
integrador, que objetiva proporcionar a criancas e jovens da Vila Mapa, na periferia
da cidade, a inclusdo social através do acesso ao conhecimento musical,
possibilitando o desenvolvimento de habilidades que promovam a autoestima
elevada, o senso de coletividade e, conforme a coordenadora do projeto, “estimule
ainda a sensibilidade e a percepcao, estabelecendo interacdo com os elementos da
cultura local e ampliando suas possibilidades de participacdo na sociedade™.

Quando ouvi o relato da professora Craidy sobre a Orquestra, logo tratei de
fazer o primeiro contato com a professora Cecilia Silveira, marcando minha primeira
visita a escola (ainda informal) para conhecer o projeto.

Fui recebido de forma muito acolhedora pela professora Cecilia, que tratou de
falar sobre o projeto. Formalizei uma autorizacdo para proceder com a pesquisa na
escola e, entdo, realizar um planejamento mais sistematico das minhas visitas ao
campo.

Paralelamente as visitas ao campo, tive acesso a leituras sobre a importancia
do meio social no desenvolvimento humano e sobre o desenvolvimento das
competéncias musicais. Pude, ainda, criar vinculos com familias que integram o
projeto, e isso possibilitou um transito mais confortavel no campo, pois me tornou
conhecido por alguns musicos, bem como pelos seus pais que se aproximavam e
conversavam sobre a orquestra e outros assuntos.

Inicio este trabalho discorrendo sobre a origem da pesquisa. Minha intencéo é

apresentar minha principal motivacdo para investigar este objeto de estudo.

! Disponivel em: <http://www.myspace.com/orquestradeflautasvillalobos>. Acesso em: 5 maio 2010.
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Considerei importante refletir sobre minha ligagdo com a periferia, porque, quando
eu disse que estaria fazendo uma pesquisa na Lomba do Pinheiro, o alerta foi claro:
“cuidado que la é barra pesada”. A bem da verdade, isso me fez lembrar a minha
origem e me encorajou a prosseguir no projeto, a partir da associagcdo que
imediatamente fiz com o projeto Villa-Lobos.

Neste capitulo, faco um breve relato sobre minha formacdo musical na
periferia, procurando mostrar 0 meu envolvimento, ainda informal, com a musica, e
prossigo comentando sobre minha atuacdo como educador musical naquele
contexto social. Finalizo o capitulo discorrendo sobre o meu primeiro contato com o
projeto Villa-Lobos a partir do mestrado.

No capitulo 2, procuro apresentar o tema da pesquisa onde discorro pela
primeira vez sobre o termo competéncia musical enquanto capacidade técnica
daquele que estuda mdusica. Neste capitulo, procuro problematizar o tema e
apresentar os objetivos gerais e especificos propostos pela pesquisa.

No capitulo 3, apresento algumas reflexdes sobre o desenvolvimento humano
engquanto matriz tedrica para o estudo da competéncia musical. Procuro apresentar
a competéncia musical de forma indissociavel do desenvolvimento humano e de
todas as suas interfaces: familia, escola, trabalho e comunidade em geral. Essas
reflexdes partem de um didlogo com autores como: Smith, Cowie, Blades (1998),
que estudam o desenvolvimento infantil a partir de uma matriz piagetiana; Galvao,
(2000), que trata sobre a concepcao dialética de Walon sobre o desenvolvimento
infantil;, e Urie Brofembrenner (1996), que trata sobre a Ecologia do
Desenvolvimento Humano.

Apresento, ainda neste capitulo, uma pequena abordagem sobre a
competéncia humana para a realizacdo de determinadas tarefas. Assim, apresento
autores como: Fleury e Fleury (2001); além de pesquisas recentes, como Zabala e
Arnau (2010), entre outros estudos, procurando problematizar o conceito sobre a
competéncia.

Em seguida, procuro dialogar com autores da area de educacdo musical e
filosofia da musica, como: Davidson, Howe e Sloboda (1997), Maffioletti (2011), que
tratam sobre os fatores ambientais no desenvolvimento da competéncia musical
durante a vida, e Hargreaves (2000), que estuda o desenvolvimento da competéncia

artistica e musical.
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No capitulo 4, procuro refletir sobre a agcdo da arte na sociedade a partir de
autores como: Roger Bastide (1971) e Aracy Amaral (1984). Considerei oportuno,
neste trabalho, refletir um pouco sobre a influéncia da arte, em termos gerais, sobre
a sociedade procurando na sociologia uma referéncia tedrica que pudesse nortear
meu objeto de estudo. Neste capitulo, procuro abordar a musica e sua fungao social
a partir de autores como: Hargreaves (1998) e Hast (1999). Discorro, ainda neste
capitulo, sobre outras concepcdes referentes as fungcées da musica na sociedade a
partir das categorizacdes propostas por Allan Merrian (1977).

No capitulo 5, discorro sobre o cenario sociocultural onde a pesquisa foi
realizada. Inicio este capitulo apresentando uma reflexdo sobre a periferia a partir de
estudos desenvolvidos por Paiva e Burgos (2009). Considerei importante para esta
pesquisa o0 entendimento do que significa, na pratica, morar na periferia a partir de
outros olhares.

Neste capitulo, procuro apresentar também os antecedentes histéricos do
bairro Lomba do Pinheiro e da Escola Municipal Heitor Villa Lobos: O Locus da
Pesquisa.

Durante o processo de coleta de dados, considerei importante estabelecer
etapas distintas para um melhor entendimento do meu objeto de estudo. Assim,
dividi o processo de coleta, da seguinte forma: Conhecendo a Vila: nesta etapa,
procurei coletar dados que me situassem no contexto da pesquisa, como:
caracteristicas socioeconémicas dos moradores, cultura local, violéncia, processo de
formacao da Vila, entre outros. Conhecendo o Villa: nesta etapa, busquei conhecer
0 projeto, a forma de acesso aos cursos, a idade dos integrantes, 0s ensaios, o retiro
musical, o efetivo instrumental, entre outros.

O capitulo 6 trata sobre o percurso metodologico da pesquisa. Do ponto de
vista da abordagem do problema, a pesquisa é qualitativa e utiliza a categoria
estudo de caso de carater etnografico para compreender o contexto em que estdo
inseridos os integrantes da Orquestra Villa-Lobos. A técnica utilizada para coleta de
dados € a investigagcdo por observacdo como principal forma de trabalho, o
guestionario, as entrevistas semiestruturadas e as conversas informais como fonte
complementar dos dados.

Apliquei o primeiro questionario com quatro alunos do projeto que também
integram a Orquestra: O Geysom a Thalita, o Thales e o Eguivaldo. Meu objetivo,

através desse questionario, era estabelecer um primeiro contato com os musicos e
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ter algumas informagfes iniciais que pudessem nortear minhas abordagens
seguintes.

O critério de escolha dos participantes da pesquisa foi baseado num primeiro
contato feito por telefone e de um pronto retorno dos mesmos no que diz respeito a
participagdo na pesquisa.

Alguns alunos contatados ndo manifestaram interesse em participar da
pesquisa, bem como nédo responderam as correspondéncias via e-mail.

O segundo questionario foi distribuido para dez responsaveis e tinha por
objetivo conhecer o contexto sociocultural de alguns dos participantes da Orquestra
e de suas familias. Desse total, apenas sete foram devolvidos.

O terceiro questionario foi feito com a professora Marcia Vasconcelos, a qual
responde pela direcdo da escola. Meu objetivo era perceber as impressbes da
direcéo da escola em relacéo ao trabalho desenvolvido pela Orquestra.

O quarto questionario foi aplicado com a professora Cecilia Silveira, regente e
coordenadora do projeto.

Além dos questionarios, realizei também entrevistas semiestruturadas com os
quatro alunos da Orquestra, dois responsaveis (méaes); com a direcdo da E.M.E.F
Heitor Villa-Lobos; com a dire¢do da E.M.E. | Maria Marques; com a Professora
Cecilia Silveira, coordenadora e professora do projeto Villa-Lobos. Tive, ainda, a
oportunidade de conversar com o Frei Luciano Bruxel, que é responsavel pela
Unidade Centro de Promocéo da Crianca e do Adolescente do Instituto Cultural Sdo
Francisco de Assis na Lomba do Pinheiro (CPCA), e com a professora Keliezy
Severo, ex-aluna e professora das oficinas de flauta, a qual me atendeu por diversas
vezes que estive na escola. Alguns alunos forneceram informacdes a partir de
conversas informais realizadas na escola por ocasido das aulas e ensaios.

Ressalto que foi fundamental a participacdo da Dona Maria José, mée de trés
integrantes da Orquestra: Geysom Menc¢a da Cruz (violdo, teclados e percusséo),
Thalita Menca da Cruz (violino e flauta) e Thales Menca da Cruz (percussao). Foi ela
guem me indicou alguns alunos para a pesquisa e responsabilizou-se em receber os
guestionarios dos alunos.

Os encontros foram realizados na escola por ocasido das aulas, ensaios e
estudos em grupo ou individual, sendo que a familia Menca da Cruz me recebeu
também, por varias vezes, em sua casa para a aplicacdo do questionario com cada

aluno e em conversas com toda a familia reunida.
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No capitulo 7, procurei conhecer o processo de desenvolvimento da
competéncia musical dos musicos que integram a Orquestra. Procurei saber sobre o
estudo diario no instrumento, a participacdo em outros grupos musicais, a influéncia
da cultura local, o aprendizado sistematico do instrumento na escola ou em outros
espacos, a participacdo da familia e dos amigos no processo de formag¢do musical e
a efetiva participacao da Orquestra nesse processo.

Por fim, no capitulo 8, procurei compreender o impacto dessa competéncia na
familia, escola e comunidade em geral, buscando informacdes sobre a repercussao

dessa competéncia para os pais, para a direcdo da escola e para a comunidade.
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1 A ORIGEM DA PESQUISA

O objetivo deste capitulo € descrever o nascedouro da pesquisa. Procuro
mostrar minha trajetéria de vida que, ligada a musica na periferia, me impulsionou
para o desenvolvimento deste estudo.

Busco, portanto, situar de que posicao falo e estabelegco as relagbes com o
campo de estudo, considerando minha experiéncia enquanto educador musical
atuando junto a projetos sociais com criancas e adolescentes que residem em

bairros periféricos em permanente estado de vulnerabilidade social.

1.1 MINHA TRAJETORIA MUSICAL: primeiro vinculo com o objeto de estudo

Na minha primeira visita ao campo, com o intuito de conhecé-lo e construir 0s
primeiros vinculos com 0s possiveis sujeitos da pesquisa, me deparei com uma
realidade muito semelhante a minha, no que diz respeito a formacdo musical na
periferia. Mediante essa constatacdo, decidi, primeiramente, fazer uma retrospectiva
de minha propria formacao procurando rever desde 0s meus primeiros contatos com
a musica; a minha formacédo e, em decorréncia disso, 0 meu envolvimento com a
musica no contexto da periferia.

Aos 11 anos de idade, iniciei minhas primeiras incursdes na musica em Belém
do Para, no bairro do Jurunas, que esta situado na zona sul de Belém e é um dos
bairros mais populosos da capital paraense, abrigando algumas das mais
tradicionais escolas de samba de Belém, como: Academia de Samba Jurunense, o
“Rancho ndo posso me Amofinad" e o Coracdo Jurunense.

Antes mesmo de qualquer contato formal com a musica, ja repetia alguns
ritmos que eram tocados pelas agremiagbes carnavalescas quando ensaiavam
proximo de minha casa para o desfile de carnaval. Quando a bateria da escola de
samba passava pela frente da vila onde eu morava, eu me apressava em pegar
duas tampas de panelas e acompanhar com alguns ritmos improvisados. Era
comum encontrar criangas e adolescentes que se misturavam no meio da escola de
samba com latas e pedacos de madeira acompanhando o grupo. As escolas de
samba do bairro do Jurunas contribuiram com a formacéo musical de muitos jovens

daquele lugar.
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O Grupo Musical “O Fantastico” foi, no entanto, a minha primeira escola de
formacdo musical. Era um grupo constituido por um guitarrista, um baixista, um
tecladista, um baterista e um cantor que interpretava musicas populares da década
de 70 e inicio da década de 80.

Esse grupo me ofereceu a oportunidade de fazer um teste na bateria para
substituir o titular nas suas auséncias. Considerando que todos os envolvidos eram
profissionais de outras areas, como: militares, comerciantes, taxista e outros, era
bem comum a auséncia de algum instrumentista nos ensaios. Como eu ja tinha uma
certa experiéncia com a questdo ritmica, consegui fazer o que os muasicos me
pediram e entdo conquistei a vaga de baterista do grupo.

O local de ensaio do grupo era a casa de um dos integrantes e ficava acerca
de 30 metros de minha residéncia. Essa distancia facilitava a minha participacéo nos
ensaios e me envolvia cada vez mais com a musica. Com poucas opcdes de
espacos culturais, haja vista, ser um bairro periférico e bastante violento, os ensaios
eram, para mim, espacos de alegria e prazer. Os ensaios me faziam sentir
importante dentro daguele contexto. Ser do grupo “O Fantastico” me dava um certo
status dentro da minha comunidade. Tocar em alguns lugares, como sorveterias e
clubes sociais, me expunha aos aplausos de minha comunidade e isso era pra mim
muito gratificante, considerando que a perspectiva de realizacdo pessoal dos
adolescentes daquele lugar era muito baixa pelo fato de o bairro do Jurunas ser
historicamente reconhecido como lugar de alta periculosidade e, por isso, de
auséncia do poder publico no que diz respeito a acdes que pudessem favorecer a
projecéo social daqueles adolescentes.

O espaco mais frequentado na época era o “campo do melk”. Uma serralheria
que tinha um campo de futebol. Aos finais de semana varios times se reuniam para
disputar torneios. Era comum ver o consumo de drogas, brigas violentas e até
mesmo o homicidio. Por morar bem em frente ao campo, podia ver todas essas
cenas. Por muitas vezes, fomos acordados com a invasao da policia no encalco de
algum meliante.

Em meio a toda essa realidade brutal e degradante, era um tanto quanto dificil
acreditar ou pensar no futuro. Eu e meus amigos viviamos o presente e, enquanto o
futuro ndo chegava, tocavamos juntos. O Grupo “O Fantastico” foi minha porta de

entrada para a musica.
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Minha relacdo com a arte das musas comec¢ou numa bateria, num grupo de
amadores e num bairro que lutava, através de sua representagcdo comunitaria, por
terra para as areas alagadas, saneamento basico e seguranca.

A seducao pela musica me atraiu até a igreja evangélica Assembleia de Deus,
onde havia uma pequena banda de musica. Foi na secretaria daquela igreja que eu
tive meus primeiros contatos com a grafia musical e com o instrumento que seguiria
comigo por muitos anos: o trompete. Inicialmente, participei da banda de musica
tocando pratos, tarol e bumbo; depois, comecei a solar as primeiras cancdes ao
trompete. Vale dizer que os instrumentos eram cedidos pelo maestro. Poucos
musicos tinham seus préprios instrumentos, em geral, eram emprestados de alguma
escola onde aguele musico tocava.

Ter um instrumento préprio, em se tratando de criancas da periferia, era uma
realidade bastante distante. Os pais eram trabalhadores informais, pequenos
comerciantes, taxistas, eletricistas e outros, e o poder aquisitivo era muito baixo.
Como exemplo, cito meu pai que era eletricista e ndo tinha condicdes de comprar
um instrumento musical.

Minha mée, sem que eu soubesse, por um longo tempo fez economias para
me presentear com o tdo sonhado trompete. Jamais imaginava que pudesse ter um
instrumento préprio que eu pudesse estudar em casa.

Certo dia, um caminhdo de uma companhia aérea estacionou em frente a
minha casa, e eu comecei a observar, pelas frestas da madeira, 0 movimento dos
homens que estavam no caminhdo: abriram a porta de trds e retiraram uma caixa,
bateram a porta de casa e eu imediatamente chamei minha mde que recebeu a
caixa e assinou um papel. Apés a saida dos homens, ela disse: Abra a caixa! Eu abri
e, pra minha surpresa, era um trompete novo que minha méae tinha comprado. Ter
um instrumento préprio nas condicdbes em que viviamos era praticamente
impossivel, mas minha mae, com muita dificuldade, conseguiu comprar um trompete
para mim. Essa aquisicdo me aproximou definitivamente da musica e me inseriu em
outros contextos musicais dentro do meu bairro, como as bandas das igrejas
evangélicas e as bandas de musica das escolas do bairro. Ter um instrumento
proprio me aproximava de outros contextos sociais, me dava autonomia pra escolher
onde tocar, me valorizava pelo fato de as pessoas me procurarem para tocar em
outros grupos. Ter um instrumento proprio me motivou a estudar e buscar uma

profissionalizac&o.
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Importa-me dizer, aqui, que meus estudos musicais tiveram inicio num
contexto de periferia e que estudar a Orquestra de Flautas Villa-Lobos é, de certa
forma, revisitar meu passado; € rever todas as dificuldades presentes na periferia; é
lembrar do prazer em fazer muasica coletivamente e ser aplaudido; é lembrar das
amizades que me motivavam a nédo faltar aos ensaios, é lembrar das viagens e
aventuras, enfim, estudar a orquestra Villa-Lobos é (re)escutar um tema que, apesar
de algumas variacbes, sempre se repete e, a cada repeticdo, uma nova

oportunidade de descobrir elementos novos e desafiadores.

1.2 MINHA ATUACAO COMO EDUCADOR MUSICAL

Comecei minha trajetéria académica no ano de 1990, com a aprovagao no
curso de Licenciatura Plena em Educacdo Artistica — Musica, na Universidade do
Estado do Para. Esse curso, através de disciplinas como: Fundamentos da Arte na
Educacao, Histéria da Educacao, Didatica, Estrutura e Funcionamento do Ensino de
1° e 2° graus e Estagio Supervisionado, possibilitou a aquisicdo de um referencial
tedrico que potencializou meu interesse na area da educacao.

Minha identificacdo com o curso me motivou a participar de varios projetos
educacionais nas escolas publicas e particulares de Belém. No entanto, percebi que
meu maior interesse estava voltado para criancas e adolescentes em estado
permanente de risco social e pessoal. Assim sendo, fui aprovado, em 1993, como
monitor do projeto Arte Nova, que era desenvolvido em um bairro de alta
periculosidade de Belém. Esse projeto tinha por objetivo o desenvolvimento das
habilidades sociais através da musica, teatro e danca, com criancas que, além de
estarem fora da escola, estavam suscetiveis a varias acdes delinquentes. Ao longo
desse projeto, percebi o quanto era premente um maior engajamento social
enquanto educador com vistas a uma contribuicdo mais efetiva e sistematizada junto
aguelas criancas.

A vivéncia em projetos sociais, bem como as leituras e discussdes em sala de
aula, tomaram completamente minha atencdo. Comecei entdo a desenvolver um
trabalho de formagdo musical através da banda de musica com criangas em estado
permanente de risco social. Esse projeto culminou na construcdo da minha
monografia de conclusdo de curso intitulada: “A Banda de Musica como Pratica de

Educacdo Musical’. O projeto rendeu ricas experiéncias pelo fato de, através dele,



26

conseguirmos firmar parcerias com bandas de musica de Belém, no que diz respeito
a cessdo de instrumentos musicais para as criancas integrantes desse trabalho. O
projeto consistia no ensino sistematico da teoria musical e de um instrumento de
banda de musica. O mais surpreendente foi o fato de que alguns adolescentes que
se destacaram no projeto comegaram a frequentar outras bandas de mdusica e
orquestras, e hoje estao qualificados atuando em grupos no Brasil e no exterior.

A graduacéo foi, para mim, um rico espaco de aquisicdo de conhecimentos, e
possibilitou uma qualificacdo extremamente satisfatéria para a continuidade do
desenvolvimento de atividades junto a projetos sociais. A graduacao me qualificou
nao apenas no que diz respeito aos conteldos tedricos, mas, sobretudo, me
possibilitou um engajamento social e um profundo amor pela arte de educar.

Assim, em busca de uma fundamentacdo tedrica mais expressiva, que
permitisse refletir com mais propriedade sobre a educacéo, ingressei, em 1999, no
curso de especializacdo em Metodologia do Ensino Superior. Chamo atencéo
especial para as disciplinas: Desenvolvimento Interpessoal na Educacéo, Psicologia
da Educacdo e Avaliacdo do Ensino e Aprendizagem que possibilitaram a
construgdo de um projeto monografico intitulado: “Uma Educacdo Musical Para a
Vida”, que tratava da experiéncia realizada no projeto “Solar dos Sons”, da Prefeitura
Municipal de Belém. Este projeto era realizado na feira do Ver—-O-Peso com
criancas que trabalhavam e residiam naquela feira. O trabalho realizado consistia no
ensino de musica e na construcdo de instrumentos musicais através de materiais
alternativos encontrados na propria feira.

Naquele mesmo ano, fui convidado para ser coordenador pedagdgico do
Nucleo de Aprendizagem Musical (NAM), da Prefeitura Municipal de Belém. Sob a
coordenacao geral do Professor Jonas Arraes, trabalhei na formacéo de professores
de musica e na constru¢do de um Projeto Politico Pedagogico (PPP) que pudesse
contemplar ndo s6 as habilidades técnicas necessarias para o fazer musical mas,
sobretudo, que pudesse evidenciar uma formacao integral do aluno enquanto sujeito
social. Aquele projeto me empolgava a cada dia por se tratar de um trabalho voltado
para uma demanda de alunos que, apesar de competentes eram excluidos das
escolas tradicionais de ensino da musica. O Nuacleo de Aprendizagem Musical
descortinou, para diversos jovens de Belém, a oportunidade de insercéo profissional
e ainda contribuiu de forma satisfatoria com o desenvolvimento de suas

competéncias musicais e sociais.



27

Ainda no ano de 1999, fui aprovado no concurso para professor substituto da
Universidade do Estado do Para, para a disciplina Histéria da Mdusica, tendo
lecionado também as disciplinas Didatica da Musica e Estética Musical.

No ano de 2004, iniciei o projeto “Alunos de Musica Empreendedores” (AME),
com criancgas residentes no bairro do Bengui, em Belém. Segundo dados do Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica (2000), h& cerca de 28.000 habitantes no bairro
do Bengui.

O crescimento demografico desordenado, a falta de moradias e o alto indice
de desemprego alavancavam o crescimento do comércio informal. Segundo os
dados do Grupo de Mulheres do Bengui (GMB), no ano de 2008, o percentual de
ocupacdo no comeércio informal chegava a aproximadamente 58% da populacdo
economicamente ativa do bairro. O pequeno comércio servia apenas para a
subsisténcia.

O nivel de escolaridade entre os moradores era baixo e a maioria tinha o
ensino fundamental incompleto. N&o existia um espaco publico de cultura, esporte e
lazer. N&o existiam cinemas nem teatros, os mais proximos ficavam a 50 minutos do
bairro. Com este quadro social, é possivel prever uma realidade que transitava entre
a violéncia doméstica, o roubo a mao armada e o assassinato frequente de jovens
em tenra idade envolvidos com ag¢des delinquentes.

O projeto AME possibilitou a criacdo de uma parceria entre a Universidade do
Estado do Para e a instituicdio Comunidade Eterna Alianca, mantenedora do projeto.
Através desta parceria, desenvolvemos varias acdes de carater formativo e
informativo junto as familias envolvidas no projeto. Esta acdo, que iniciou de uma
forma bastante timida, hoje é referéncia em Belém enquanto projeto de inclusédo
social através da educacdo musical. Durante seis anos, aproximadamente 800
alunos, entre criangas, jovens e adolescentes residentes no bairro e adjacéncias,
tiveram a oportunidade de desenvolver de forma sistematica o estudo de um
instrumento musical. No entanto, a maior conquista reside no fato de que esse
projeto contribuiu para que menos jovens estivessem vulneraveis as acbes
delinquentes tao frequentes naquele bairro. O projeto AME representou, para mim,
um espaco de continuas descobertas. A cada dia que passava, percebia a
necessidade do desenvolvimento de politicas publicas que pudessem alcancar
agueles jovens e suas familias. Ndo era raro encontrar, naquele projeto, criancas

gue tiveram suas familias desestruturadas por conta da violéncia doméstica e outras
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mazelas sociais. Assim sendo, como coordenador do projeto, me dedicava em
leituras e outras experiéncias pedagdgicas que pudessem contribuir com o trabalho
que desenvolvia junto aquela comunidade. Minha trajetéria musical foi sendo toda
desenhada no contexto da periferia, em projetos sociais e com criancas e

adolescentes.

1.3 A POS-GRADUAGCAO: primeiro contato com a Orquestra Villa-Lobos

No ano de 2011, ingressei no curso de Mestrado em Educacédo pela
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), e pude aprofundar algumas
questdes sobre o desenvolvimento humano na perspectiva social, bem como sobre
o desenvolvimento da competéncia musical.

Durante minhas orientagbes com a professora Carmem Craidy, tive a
oportunidade de conhecer o projeto Villa-Lobos que, de imediato, me chamou a
atencao por se tratar de um projeto de 20 anos de existéncia na Vila Mapa, periferia
da Grande Porto Alegre, com criancas e adolescentes. As visitas periddicas feitas
naquele bairro me possibilitaram refletir sobre o impacto da muasica naquela
comunidade. Bem como, as aulas com a professora Leda Maffioletti me desafiaram
a pensar sobre a competéncia musical. Comecei, entdo, a refletir sobre essa
competéncia ndo como fim, mas como meio para a incluséo social.

A minha experiéncia de busca pela competéncia musical, pelo “tocar bem”,
me incomodou a refletir que, assim como eu, na minha adolescéncia, muitos outros
adolescentes desejam um espaco, querem oportunidades, desejam ser valorizados,
aplaudidos, queridos e Uteis para a sociedade e, nesse caso, a competéncia musical
conquistada representa a porta de entrada, o caminho através do qual essas
conquistas sao alcancadas.

Roger Bastide (1971, p. 8) diz que a arte ndo tem sua finalidade em si
mesma, mas que € “uma categoria social’. Para este autor, a arte nada mais é do
gue um meio em vista de um fim. E ela ndo sé tem uma func&o social como também
“emprega, para realiza-la, meios sociais” (BASTIDE, 1971, p. 8).

Edgar Willens (1962 apud SUZIGAN, 1986, p. 9) diz que

N&o basta saber tocar sonatas de Beethoven ou rapsédias de Liszt para
poder ensinar musica as criangas. Se trata, pois, de algo distinto: Penetrar a
natureza intima da mudsica e compreender seu rico conteido humano.
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Quando nos aprendiamos piano e solfejo, éramos jovens demais para
compreender de acordo com que principios nos ensinavam a arte musical...
Uma arte ou uma ciéncia? Era uma educacdo ou um adestramento?

O projeto Villa-Lobos me encoraja a pensar no desenvolvimento de uma
competéncia musical ndo adstrita apenas a essa preparagao técnica para o ingresso
em um determinado grupo musical, mas como porta de entrada para um novo
mundo. E essa a impressdo que tive enquanto conversava com os integrantes da
Orquestra; quando ouvia dos pais que, a partir da orquestra, a vida de seu filho
mudou; quando ouvia da regente da Orquestra: “A orquestra mudou a escola e a
comunidade” (Prof2. Cecilia); quando escutava da direcdo que “a orquestra era um
diferencial na escola” (Prof2. Marcia Vasconcelos); quando ouvia de um pai se
referindo aos seus trés filhos: “Hoje eles sdo considerados diferenciados e tém o
respeito da comunidade” (Lisandro Silva da Cruz, 11/06/12).
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2 O TEMA DA PESQUISA

O termo competéncia musical esta intimamente ligado a um conjunto de
habilidades musicais especificas. Relaciona-se com a ideia de capacidade técnica
daquele que estuda musica, produz e argumenta sobre ela como especialista. Gino
Stefani (1987, p. 1, pensa em competéncia musical num sentido mais amplo,
“compreendendo o saber, o saber fazer e o saber comunicar”. O autor resume, por

competéncia musical,

[...] a capacidade de produzir sentido mediante ou através da “musica” no
sentido lato, ou seja, em toda aquela imensa e heterogénea massa de
praticas coletivas e experiéncias individuais que implicam o som e que no
Ocidente agrupamos sob um denominador; “musica”, consequentemente,
sem discriminacdo, de forma absoluta. Nosso problema é, portanto: de que
maneira nossa cultura produz sentido com musica? (STEFANI, 1987, p. 1).

Assim sendo, o presente tema me encorajou a tentar compreender a
competéncia musical e a sua relacdo com o contexto social onde ela é desenvolvida.
N&o pretendo estudar amiude o desenvolvimento da competéncia musical que
envolve formas de aprendizagens especificas, mas, sobretudo, o contexto e o
impacto social que produz e que repercute esta competéncia.

A presente pesquisa nao trata do estudo da arte musical pronta e acabada
enquanto objeto de contemplacao estética, nem do estudo da arte das musas, ou da
poética musical num determinado contexto social enquanto arte para ser ouvida e
apreciada. A estética, enquanto ciéncia normativa do belo, da conta desta aplicacao.
N&o procuramos conhecer a relacado que se estabelece entre apreciador e obra de
arte. O que pretendemos nesta pesquisa € conhecer o impacto dessa competéncia
musical. E, nessa perspectiva, importa entender a competéncia musical como um
conjunto de habilidades que possibilita ndo apenas a expressao através dos sons,
mas como um instrumento de inclusdo social. Santos (2011, p. 13) diz que,
paralelamente ao debate sobre musica na escola, “reconhece-se a poténcia da
musica para desencadear processos de inclusdo social em ac¢des promovidas pela
sociedade civil organizada”.

O estudo sobre o impacto da competéncia musical no contexto social onde a
orquestra Villa-Lobos esta inserida procura, entdo, compreender o impacto dos

processos e resultados que atuam em complementaridade, ndo se prendendo aos
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extremos isolados. Neste sentido, ndo ha resultados musicais sem processos que
impactam e geram resultados sociais (ndo apenas musicais), antes mesmo dos
resultados praticos que decorrem de um processo natural de aquisi¢ao técnica.

Os estudos realizados na Orquestra Villa-Lobos indicaram que a conquista
dessa competéncia, em termos gerais, tem oportunizado a conquista da cidadania
numa perspectiva de participacdo competente, democrética e responsavel na vida
ativa da comunidade.

A problematica da pesquisa foi sintetizada com a seguinte pergunta:

De que forma a competéncia musical tem contribuido com a transformacao
social da Vila Mapa?

Os desdobramentos dessa problematica apresentaram-se nos seguintes
questionamentos:

a) qual a relacdo entre o desenvolvimento da competéncia musical das

criangas da Orquestra Villa-Lobos e o desenvolvimento sociocultural da
Vila Mapa?

b) de que forma a competéncia musical tem influenciado no desenvolvimento

desse contexto popular?

c) qual é o impacto dessa competéncia no dia a dia da comunidade?

d) qual a percepcao da comunidade a respeito da importancia da Orquestra?

e) quais as principais caracteristicas desse meio social, no que diz respeito

ao espaco fisico, relacdes sociais, familia e professores, motivacdes e
perspectivas pessoais?

f) de que forma se desenvolveu a competéncia musical nos membros da

Orquestra Villa-Lobos? Qual ou quais os fatores que oportunizaram o

desenvolvimento dessas competéncias?
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2.1 OBJETIVOS

2.1.1 Geral

Compreender como a aquisicdo da competéncia musical tem contribuido com
o desenvolvimento sociocultural da Vila Mapa no bairro Lomba do Pinheiro, em

Porto Alegre, através da Orquestra Villa-Lobos.

2.1.2 Especificos

a) ldentificar os fatores que contribuem com o desenvolvimento da
competéncia musical dos alunos do programa Villa-Lobos;

b) compreender o impacto das acOGes da Orquestra na organizacdo da
comunidade;

c) compreender o impacto da Orquestra no contexto escolar.
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3 O DESENVOLVIMENTO HUMANO: matriz teérica para o estudo da

competéncia musical

O estudo do desenvolvimento humano faz parte integrante da psicologia
enquanto ciéncia. Todos nds estamos interessados em saber de que forma o
homem se desenvolve e adquire determinada habilidade para executar tarefas
especificas. Por esse interesse voltado ao comportamento, Smith, Cowie e Blades
(1998, p. 27) disseram que, de certa forma “todos somos psicélogos”. Os autores
dizem ainda que, em 1984, Nicholas Humphrey? chamou de psicélogos por natureza
a todos aqueles interessados em compreender o comportamento humano. Neste
sentido, o autor argumenta que “enquanto seres sociais inteligentes utilizamos o
conhecimento, a consciéncia que temos dos nossos pensamentos e sentimentos —
introspecgédo — como guia para compreender 0 modo como provavelmente os outros
pensam, sentem e, por conseguinte, se comportam” (SMITH; COWIE; BLADES,
1998, p. 27).

Smith, Cowie e Blades (1998, p. 27) dizem ainda que “tentamos compreender
0 porqué dos nossos sentimentos em relagdo as outras pessoas; por que € que
consideramos faceis ou dificeis determinadas tarefas, ou ainda como é que certas
situacdes nos afetam”.

Nossa curiosidade em compreender o desenvolvimento humano é agucada
quando percebemos que esse desenvolvimento, seja ele técnico, cognitivo ou
afetivo, é responséavel por transformacfes sociais. Queremos, entdo, entender de
que forma se da esse desenvolvimento e como ele afeta as outras pessoas numa
determinada comunidade. Percebemos, entdo, a necessidade ndo s6 de
compreender 0os processos de crescimento e de desenvolvimento da crianca, mas
também de integrar os resultados obtidos a partir de varias fontes de investigacdo e
em varios niveis de analise, como a familia, a comunidade e a cultura. Smith, Cowie
e Blades (1998, p. 30-31) compartilham da ideia de que “o desenvolvimento esta

intimamente ligado ao contexto social constituido por outras pessoas e pela

% O Professor Nicholas Humphrey Keynes é um psicélogo Inglés (nascido em 1943), conhecido por
seu trabalho sobre a evolucdo da inteligéncia humana e consciéncia. Ele estudou os gorilas da
montanha com Dian Fossey, em Ruanda, e foi o primeiro a demonstrar a existéncia da "visdo cega"
depois de danos cerebrais em macacos, ele propbs a teoria célebre da "funcéo social do intelecto”.
Disponivel em: <http://en.wikipedia.org/wiki/Nicholas_ Humphrey>. Acesso em: 19 jan. 2012.
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estrutura social alargada em que a crianga cresce. Por outro lado, os proprios
individuos influenciam o meio social em que se inserem”.

Abordando o papel do meio social e dos grupos na educacao, Almeida (2008)
diz que, de acordo com Wallon, o estudo do desenvolvimento da crianga implica no
estudo do meio ou dos meios em que a crianga se desenvolve. Contudo, “ndo é
menos verdadeiro que a sociedade coloca o homem em presenca de novos meios,
novas necessidades e novos recursos que aumentam as possibilidades de evolucao
e diferenca individual” (ALMEIDA, 2008, p. 78).

Para Guedes (2005), a formacéo da inteligéncia é genética e organicamente
social. Essa tese é reforcada por Dantas, La Taille e Oliveira (1992), que,
interpretando Wallon, identificam o homem como ser organicamente social e a sua
estrutura organica supde a intervencao da cultura para se atualizar. Essa concepcéao
diz respeito ao ambiente social e aos aspectos bioldégicos em sua relacdo de
reciprocidade e interdependéncia. Considerando a perspectiva de construcdo do
sujeito a partir de suas interacbes com o0 meio, Wallon sugere o estudo
contextualizado das condutas infantis, ou seja, a ideia, € que para entender a
crianca e suas condutas comportamentais, € necessario levar em conta todos os
aspectos de seu contexto social, familiar e cultural. Para Dantas, La Taille e Oliveira
(1992), é a relacdo entre as possibilidades da crianca em cada fase e as condigbes
que séao oferecidas pelo seu meio que cunharéo o desenvolvimento.

Fermino Fernandes Sisto (1999, p. 15-16) diz que:

[...] a0 estudar as criancas em um determinado ecossistema [...] pode-se ter
uma idéia de como esta a tendéncia de formagdo do sistema cognitivo
dessa populacdo, assim como das facilidades que o sistema social ou
cognitivo esté oferecendo para certas construgdes.

Dantas, La Taille e Oliveira (1992, p. 107) argumentam que € pela interacédo

gue o sujeito se constroi:

[...] pela interagdo dialética, vale dizer, contraditoria. Isto se da dentro do
qgquadro de uma dupla determinacdo a que Wallon d4 o nome de
“inconsciente biolégico e ‘“inconsciente social’. O sujeito individual é
precedido por um organismo estruturado de maneira a lhe abrir
possibilidades e a Ihe impor limites, igualmente antecedido por um acumulo
cultural que estrutura sua consciéncia, pois comeca lhe impondo as formas
de sua lingua.
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Urie Bronfenbrenner (1996), em sua obra Ecologia do desenvolvimento
humano: experimentos naturais e planejados®, defende a sobreposicdo entre os
diferentes sistemas de interacdo organismo-ambiente que influem sobre as
caracteristicas do individuo no decorrer de toda a sua vida. Os microssistemas,
como a familia, a escola, os amigos préximos, representam, para o autor, 0s
contextos mais béasicos e nucleares de interagdo organismo-ambiente,
caracterizados por relacdes interpessoais face a face, estaveis e significativas,
afetividade e alteracdo gradual nas relacbes de poder. Para este autor, o
desenvolvimento humano é definido como "o conjunto de processos através dos
quais as particularidades da pessoa e do ambiente interagem para produzir
constancia e mudanca nas caracteristicas da pessoa no curso de sua vida"
(BRONFENBRENNER, 1996, p. 191).

Mondin (2006) diz que, para Bronfenbrenner, o desenvolvimento humano
acontece no contexto das relacdes familiares e esse desenvolvimento é o resultado
nao apenas de fatores ontogenéticos, mas também ocorre da interacdo da bagagem
genética da pessoa com o ambiente imediato familiar e, eventualmente, com outros
componentes do ambiente. Os diversos tipos de contextos relacionados pelo autor
sdo estudados em termos de sua estrutura. Desta forma, a ecologia do
desenvolvimento humano é composta de quatro sistemas ou tipos de contextos
diferentes, porém, interrelacionados entre si, definidos por Bronfenbrenner (1996)
como:

a) microssistema: o microssistema pode ser definido como o complexo de
relacdes entre a pessoa em desenvolvimento e o contexto cotidiano de
casa, da escola, do trabalho ou do bairro. A familia €, assim, considerada
como o principal microssistema onde acontece o desenvolvimento através

das interacfes entre a crianga, pais, irmaos, babas, avds, tios etc.;

® O livro valoriza os processos psicolégicos e sua relagdo com as multideterminagbes ambientais,
sem negligenciar a importancia dos fatores biolégicos no decorrer do desenvolvimento. Dividido em
quatro partes, apresenta: Uma Orientacdo Ecoldgica, onde o autor pontua os conceitos basicos
sobre os quais ira tratar; Elementos do Ambiente, que discute a importéncia das relacdes
interpessoais, a vivéncia em diferentes sistemas e o desempenho de papéis; A Andlise dos
Ambientes, tratando os temas da insercdo de ambientes naturais como ambientes de pesquisa, e a
visao ecoldgica de desenvolvimento possivel dentro de instituicdes (creches, escolas, etc); e Além
do Microssistema, que traz discussfes aprofundadas sobre trés sistemas ecoldgicos:
mesossistema, exossistema e macrossistema, sempre apontando para a dinamica de interacao
entre estes contextos (ALVES, 1997).
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b) mesossistema: consiste no entrecruzamento de varios microssistemas
gue envolvem a pessoa em desenvolvimento, tais como, para uma
crianca: as relacbes em casa, na escola e com os companheiros da
vizinhanca; para um adulto, as relac6es na familia, no trabalho e na vida
social. Desta forma, segundo Mondin (2006, p. 23), “um mesossistema é
um sistema de microssistemas. Ele é formado e ampliado sempre que a
pessoa em desenvolvimento entra em um novo ambiente”;

c) exossistema: diz respeito aos vinculos entre dois ou mais ambientes, em
gue pelo menos um deles ndo envolve a pessoa em desenvolvimento,
mas a afeta indiretamente, como por exemplo, os locais de trabalho dos
pais, as redes sociais destes e 0s vinculos entre a familia e a comunidade;

d) macrossistema: representa aqueles valores culturais abrangentes, como
as crencgas, ideologias, sistemas politicos e econdmicos e que tém poder
para afetar os outros sistemas ecolégicos.

Para Bronfenbrenner (1996), as relacbes de amizade e a adaptacdo a
diversos contextos sociais sdo permeadas pelas transicdes ecologicas que ocorrem
guando a crianga comeca a ampliar suas relacdes, passando a conviver com outros
microssistemas, além do original-familia. A transicdo da crianga para outros
microssistemas (escola, vizinhanca, parentes, igreja) requer o exercicio de novos
papéis especificos para cada contexto. O autor ainda diz que € importante que a
crianca participe e interaja nos mais variados contextos sociais, potencializando,
assim, seu desenvolvimento, permitindo que se desenvolvam novas competéncias
cognitivas e sociais.

Bronfenbrenner (1996) diz que o desenvolvimento social vai ocorrendo “pouco
a pouco ao longo da transicdo ecologica que ocorre quando a crianca passa a
frequentar outros microssistemas além do familiar, ampliando a quantidade e
diversidade de interlocutores” (DEL PRETTE; DEL PRETTE, 1999, p. 20-21).

Smith, Cowie e Blades (1998, p. 488) dizem que:

A aprendizagem é conseguida, em primeiro lugar, através da cooperacao
com os outros, numa grande variedade de cenarios sociais (com colegas,
professores, pais e outras pessoas importantes para a crianca) e, em
segundo lugar através dos representantes simbélicos da cultura da crianca
(através da sua arte e linguagem através das atividades ludicas e cancdes,
através das metaforas e modelos). Neste processo reciproco, o0
desenvolvimento da crianca como aprendiz reflete a sua experiéncia cultural
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e as experiéncias culturais significativas sdo, por sua vez, interiorizadas na
estrutura do seu intelecto.

A partir dessa circunscricdo tedrica, percebi o meio social como fator
determinante para o desenvolvimento da competéncia musical, considerando que
nas relacdes que se estabelecem no dia a dia na escola, na familia e na comunidade
e/ou outros espacos sociais, ha a interacdo social. Essa interacdo social é
ressaltada por Piaget como um dos fatores de construgéo cognitiva do ser humano
(SISTO, 1999). Assim sendo, e considerando essa Visao piagetiana, a interacéo e

vivéncias sociais sdo condi¢cdes necessarias ao desenvolvimento intelectual.

3.1 A COMPETENCIA HUMANA: circunscri¢éo tedrica para um conceito

Para tratar sobre competéncia musical, acredito ser necessario refletir
inicialmente sobre competéncia de um modo geral, procurando analisar 0s
elementos que a constituem, bem como o impacto dela nos diversos contextos
sociais. Assim, proponho uma andlise do termo competéncia que, conforme Fucci
Amato (2008, p. 15), apesar de ser um conceito bem conhecido entre os diversos
setores da sociedade, como empresas e escolas, “ndo apresenta uma definicdo
unanime, estando ainda em processo de construcdo tedrica”. A autora cita alguns
tedricos, como: Sant’Anna, Moraes e Kilimnik (2005), que dizem ser o termo
competéncia uma ideia antiga, que tem sido atualmente (re)conceituada e
(re)valorizada.-.

Fleury e Fleury (2001, p. 184) afirmam que:

[...] competéncia é uma palavra do senso comum, utilizada para designar
uma pessoa qualificada para realizar alguma coisa. O seu oposto, ou o0 seu
antdnimo, ndo implica apenas a negacado desta capacidade, mas guarda um
sentimento pejorativo, depreciativo. Chega mesmo a sinalizar que a pessoa
se encontra ou se encontrara brevemente marginalizada dos circuitos de
trabalho e de reconhecimento social.

Conforme os autores, no dicionario Webster (1981, p. 63), o termo
competéncia esta associado a uma “qualidade ou estado de ser funcionalmente
adequado ou ter suficiente conhecimento, julgamento, habilidades ou for¢a para uma
determinada tarefa” (FLEURY; FLEURY, 2001, p. 184).
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De acordo com Fucci Amato (2008), Rabechini Junior e Carvalho (2003)
indicam que “o termo “competéncia”’ tem sua origem no latim competere, a partir da
juncd@o de com, cujo significado € “conjunto”, e petere, cujo significado é “esforco”.
(AMATO, 2008, p. 16). Para esta autora, em geral, competente € aquela pessoa que
€ capaz de executar eficientemente uma dada func¢do. Assim como, “competéncia,
abarcaria um sistema de conhecimentos que torna alguém capaz de “desenvolver
respostas inéditas, criativas, eficazes para problemas novos (GARCIA apud AMATO
2008, p. 17)".

Para Fleury e Fleury (2001, p. 184), o tema competéncia tem sido evidenciado
nas pautas de discussOes académicas e empresariais, bem como “associado a
diferentes instancias de compreensdo: no nivel da pessoa (a competéncia do
individuo), das organizagbes (as core competences) e dos paises (sistemas
educacionais e formacdo de competéncias)”.

Fleury e Fleury (2001, p. 184) informam que McClelland publicou. em 1973. o
artigo intitulado Testing for competence rather than Intellegence, iniciando, assim, o
debate sobre o tema entre administradores e psicologos nos Estados Unidos. Nesse
artigo, a competéncia é apresentada como “uma caracteristica subjacente a uma
pessoa que é casualmente relacionada com o desempenho superior na realizacdo
de uma tarefa ou em determinada situacdo”. McClelland diferenciava, segundo
Fleury e Fleury (2001), a competéncia de aptiddes, que seria um talento natural de
determinado individuo, podendo vir a ser aprimorado; a competéncia de habilidades,
enquanto demonstracdo de um talento particular na prética e a competéncia de

conhecimentos: referindo-se aquele repertério de saberes que as pessoas precisam

ter para desempenhar uma dada tarefa.
Neste sentido, para os autores, 0 conceito de competéncia pode ser pensado

como:

Conjunto de conhecimentos, habilidades e atitudes (isto é, conjunto de
capacidades humanas), que justificam um alto desempenho, acreditando-se
gue os melhores desempenhos estdo fundamentados na inteligéncia e
personalidade das pessoas. Em outras palavras, a competéncia é percebida
como estoque de recursos, que o individuo detém (FLEURY; FLEURY,
2001, p. 185).

A partir dessa perspectiva, a competéncia do individuo néo esta adstrita a um

saber especifico. Fleury e Fleury (2001) citam Le Boterf (1995), que localiza a
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competéncia no que ele chama de encruzilhada, com trés eixos distintos: formados
pela pessoa, no que diz respeito a sua biografia e socializacdo; pela sua formacéao

educacional; e, finalmente, pela sua experiéncia profissional. Assim, competéncia

estaria circunscrita enquanto

Conjunto de aprendizagens sociais e comunicacionais nutridas a montante
pela aprendizagem e formacéo e a jusante pelo sistema de avaliacdes. [...]
competéncia € um saber agir responsavel e que é reconhecido pelos outros.
Implica saber como mobilizar, integrar e transferir os conhecimentos,
recursos e habilidades, num contexto profissional determinado (FLEURY;
FLEURY, 2001, p. 187).

A competéncia individual, para Fleury e Fleury (2001, p. 187), esta
diretamente relacionada ao “nivel de saberes alcancados pela sociedade, ou pela
profissado do individuo, numa época determinada”’. E, neste sentido, para os autores,
as competéncias sdo sempre contextualizadas. Outro ponto de destague nessa
perspectiva € que os saberes ndo adquirem status de competéncia enquanto nao
forem comunicados e utilizados. Assim, o0s autores dizem que: “A rede de
conhecimento em que se insere o individuo é fundamental para que a comunicacao
seja eficiente e gere a competéncia” (FLEURY; FLEURY, 2001, p. 187). Para Charlot
(2000, p. 60): “Procurar o saber € instalar-se num certo tipo de relagdo com o
mundo”. O autor continua dizendo que “a definicho de homem enquanto sujeito de
saber se confronta a pluralidade das relagdes que ele mantém com o mundo”.

A nocao de competéncia, para Fleury e Fleury (2001, p. 187), estaria ligada a
verbos como: “[...] saber agir, mobilizar recursos, integrar saberes multiplos e
complexos, saber aprender, saber engajar-se, assumir responsabilidades e ter uma
visao estratégica”.

No Brasil, o debate sobre o tema competéncia nasce na discussao académica
e, segundo Fleury e Fleury (2001, p. 186), fundamentam-se inicialmente na literatura
americana, “pensando-se competéncia como input, algo que o individuo tem”. Os
autores destacam, ainda a contribuicdo de tedricos franceses e ingleses que
contribuiram para o enriquecimento conceitual e empirico, que oportunizaram novas
perspectivas e novos enfoques.

Na pedagogia, as instituicdes nacionais e internacionais tém enfatizado, de
acordo com Fucci Amato (2008, p. 17), os conceitos de habilidades e competéncias

“como norteadores da matriz curricular da educacédo basica e superior”. A autora
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informa ainda que, em 1990, a Organizacéo das Nac¢des Unidas para a Educacéo, a
Ciéncia e a Cultura (UNESCO), na sua Conferéncia Mundial de Educacao para
Todos, anunciou quatro habilidades que deveriam ser o fundamento de toda a praxis
educacional: aprender a conhecer, aprender a fazer, aprender a viver com 0s outros
e aprender a ser. Com base em Zacharias, Amato (2008, p. 17) informa que o
Ministério da Educacdo (MEC) expressa a necessidade de a escola desenvolver “o
dominio de linguagens a compreensdao dos fendmenos, a construcdo de
argumentacodes, a solucdo de problemas e a elaboracdo de propostas”.

Amato (2008, p. 17) diz ainda que “Garcia, com base em Perrenoud,
interpreta que uma competéncia permite mobilizar conhecimentos a fim de se
enfrentar uma determinada situacdo, ou seja, consiste em um saber dinamico”.

Neste sentido, seria um saber que permite a flexibilidade e adaptacdo da
pessoa diante das mais diversas situacoes.

Estabelecendo uma certa distingdo entre Habilidades e Competéncia, Fucci
Amato (2008, p. 17) se fundamenta em tedricos como Vasco Moreto e Vera

Zacharias, que argumentam o seguinte:

As habilidades estdo associadas ao saber fazer: acdo fisica ou mental que
indica a capacidade adquirida. Assim, identificar variaveis, compreender
fenbmenos, relacionar informacg@es, analisar situagdes-problema, sintetizar,
julgar, correlacionar e manipular sdo exemplos de habilidades.

Ja as competéncias sdo um conjunto de habilidades harmonicamente
desenvolvidas e que caracterizam, por exemplo, uma funcao/profissao
especifica: ser arquiteto, médico ou professor de quimica. As habilidades
devem ser desenvolvidas na busca das competéncias.

As habilidades seriam componentes autbnomos de uma dada competéncia.
Por exemplo, a habilidade verbal € componente, ao mesmo tempo, da competéncia
de advogar, ou fazer um sermdo religioso ou um discurso politico e outros. No
entanto, quando essas habilidades estdo inseridas em uma determinada
competéncia, passam a se interrelacionar: a habilidade de liderar, por exemplo,
complementa a habilidade de comunicagdo no caso de um gerente de empresa ou
outra pessoa na funcao de gestdo. Essa complementaridade forma, por conseguinte,
“um todo integrado e sistémico a que se denomina competéncia de gerenciamento,
constituida por habilidades inter-relacionadas” (AMATO, 2008, p. 17).

Assim, competéncia seria formada por habilidades que se correlacionam e

gue mobilizam todo um arsenal tedrico previamente assimilado pelo individuo. Fucci
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Amato (2008), baseada em tedricos como Sant’anna, Moraes e Kilimnik (2005), diz
que o conhecimento tedrico e as habilidades constituem determinada competéncia.
Essa competéncia, por sua vez, é delimitada como um grupo de saberes e
habilidades que sédo evidenciados a partir do momento que o individuo precisa
desempenhar uma determinada funcdo que requer a solucdo de certos problemas
em diversos contextos.

Competéncia, para Zabala e Arnau (2010), mobiliza trés elementos
fundamentais: Conhecimento (C), Habilidades (H) e Atitudes (A), formando, assim, a
sigla CHA. Portanto, entende-se a competéncia como um conjunto de fatores de
ordem social, cultural, pessoal, cognitiva e afetiva, que estdo interligados e que se
mobilizam para uma atuacao satisfatéria em um determinado contexto social.

Zabala e Arnau (2010, p. 37) afirmam ainda que competéncia é:

[...] a capacidade ou a habilidade para realizar tarefas ou atuar frente a
situagbes diversas de forma eficaz em um determinado contexto. E
necessario mobilizar atitudes, habilidades e conhecimentos ao mesmo
tempo e de forma inter-relacionada.

Nessa mesma perspectiva, 0s autores argumentam que a competéncia, no
que diz respeito a educacao escolar, deve identificar 0 que a pessoa necessita para
responder as circunstancias que lhe serdo expostas no decorrer de sua vida. A
competéncia, portanto, para esses autores, consiste numa intervencéo eficaz nos
diferentes ambitos da vida, “mediante acdes nas quais se mobilizam, ao mesmo
tempo e de maneira inter-relacionada, componentes atitudinais, procedimentais e
conceituais” (ZABALA; ARNAU, 2010, p. 11).

A competéncia para os autores tem um objetivo. A pessoa ndo se torna
competente por acaso, mas para assumir um determinado papel, uma
ocupacdo, em relacdo aos niveis requeridos; uma tarefa especifica; realizar
ac0es; participar na vida politica, social e cultural da sociedade; cumprir com
as exigéncias complexas; resolver problemas da vida real ; enfrentar um
tipo de situacdo (ZABALA; ARNAU, 2010, p. 37).

Entende-se, portanto, que a competéncia esta relacionada com a mobilizacao
da consciéncia de maneira mais rapida, pertinente e criativa, expondo habilidades e
atitudes com vistas a um impacto sociocultural que possa promover uma
participacdo cidada eficaz no que se refere as exigéncias circunstanciais do dia a
dia.
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Assim, percebemos que a competéncia ndo tem um fim em si mesma, mas
apresenta-se como meio através do qual um determinado contexto social é
mobilizado e transformado. A competéncia, neste sentido, apresenta-se como

ferramenta humana que age, intervém e influencia todo o maquinario social.

3.2 MUSICALIDADE HUMANA: perspectiva teorica para o estudo das competéncias

musicais

Neste topico, discuto a musicalidade humana enquanto capacidade do
homem para a musica. Nessa perspectiva, me fundamento no estudo de Maffioletti
(2011, p. 1), que discute a musicalidade humana a partir de autores como Davidson,
Howe e Sloboda (1997), Isabelle Peretz (2006) e Johanella Tafuri (2008),
“provocando o debate a partir das questdes que estes pesquisadores colocam e de
alguns mitos que cercam o conceito de musicalidade e seus desdobramentos na
pratica educativa” (MAFFIOLETTI, 2011, p. 1).

Maffioletti (2011) diz que a maneira como concebemos a origem do
conhecimento identifica as diversas linhas de pensamentos, o que, por sua vez, da
lugar a diferentes perspectivas sobre o conceito de musicalidade. Assim, continua a
autora, se pensamos que a musicalidade pode ser definida através dos mecanismos
perceptivos, vamos investir em propostas metodologicas que privilegiem as
atividades auditivas e discrimina¢gfes mais acuradas, no entanto, se decidimos que a
musicalidade tem a ver com mudanc¢as no comportamento, fazemos “todo o esfor¢o
para observar, medir e controlar esse comportamento, tragcando metas a serem
atingidas em determinado espaco e tempo” (MAFFIOLETTI, 2011, p. 2).

Além dessas duas abordagens, € possivel ainda que pensemos musicalidade
como o resultado de experiéncias pessoais que sao vividas na interacdo com o0s
outros em determinado contexto sociocultural dedicando atenc&o enquanto relagdes
fundamentais nas situacdes de aprendizagem.

Para Mafiolletti (2011, p. 2), em todas essas abordagens, um aspecto é
fundamental: “[...] a falta de reflexdo sobre a natureza da musicalidade e a pouca
clareza sobre como o ser humano aprende, nos leva a adotar metodologias que
supostamente dissimulam nossa rigidez conceitual”.

Assim, a autora procura refletir sobre o conceito de musicalidade. Propde uma

reflexdo que “revolva nossas ideias e reconstrua nossos conceitos a partir dos
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conhecimentos e avangos de nosso tempo” (MAFIOLLETTI, 2011, p. 2-3).
Provocando, assim, uma desmistificacdo sobre o conceito de musicalidade.

Um dos pontos centrais dessa desmistificacdo esta no fato de que a
compreensao de que o ser humano se apropria de uma determinada realidade
gracas as suas interagcbes com o0 ambiente social, assume um carater reducionista
por ndo considerar a complexidade das transformacdes interiores que decorrem das
influéncias diretas a que esse individuo esta submetido.

De acordo com Maffioletti (2011), grande parte do potencial humano tem
inicio no fazer pratico e utilitario que estao ligados as necessidades basicas, como:
nutricdo, protecao e reproducéo.

As formas mais elementares de aprendizagem perceptiva e uma boa parte
da inteligéncia pratica, também apresentam esse mesmo funcionamento.
No entanto, esse saber-fazer, mesmo tratando-se de uma necessidade
organica, mostra-se cada vez mais constituinte da prépria vida
(MAFFIOLETTI, 2011, p. 3).

Citando Piaget, a autora diz que os intercambios com o exterior indicam que
as necessidades organicas séo prolongadas no espaco-tempo, podendo evoluir para
campos cada vez mais afastados de sua origem orgéanica, exigindo, assim, “a
criacdo de formas peculiares de adaptacdo ao meio” (MAFIOLLETTI, 2011, p. 3).
Conclui que o homem, ao mesmo tempo em que recebe, também produz cultura e
na interacdo com o meio social, constréi formas de abordar a realidade e os desafios
contextuais. Assim: “[...] a compreensdo desse processo pde em evidéncia o
significado de interagcdo e o papel da experiéncia na aprendizagem, implicando
igualmente o conceito de desenvolvimento. E aqui que a discussdo epistemoldgica
questiona os mitos” (MAFIOLLETTI, 2011, p. 3).

As questdes que saltam a partir deste estudo sobre a musicalidade humana e
se fundamentam nas questdes que nortearam Piaget na sua busca por explicacdes
a respeito de como produzimos o conhecimento, sdo, conforme a autora, as
seguintes: “De que modo surgem o0s conhecimentos novos? Que mecanismos
garantem a passagem de um nivel de conhecimento a outro mais elaborado? Qual o
papel da experiéncia na constru¢cao do conhecimento?” (MAFIOLLETTI, 2011, p. 4).

Transpondo para o campo da musica, a autora destaca as questbes
levantadas por Davidson, Howe e Sloboda (1997), Peretz (2006) e Tafuri (2008):
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Como podem ser observadas as influencias ambientais sobre o
desenvolvimento das habilidades musicais? Quais os métodos seriam mais
adequados para esse fim? De que modo a natureza bioldégica do ser
humano se mostra nas suas producBes musicais? Como a influéncia
genética trabalha para dar forma ao comportamento musical? Se nasce
musical? Haveria uma memoéria pré-natal responsavel pelas primeiras
reacbes do bebé a musica? Que papel desempenham as habilidades
especificas no processo que torna as pessoas musicais? (MAFIOLLETTI,
2011, p. 4).

Davidson, Howe e Sloboda (1997) destacam a experiéncia do ethomusicologo
J. Messenger em seu estudo na tribo Anang lbibo, na Nigéria, em 1958. Nessa
observacéo etnogréfica, Messenger fala que ficou impressionado com as habilidades
musicais das pessoas, em especial das criangas menores de cinco anos. Segundo o
etnomusicélogo, elas podiam cantar centenas de cancgdes, individualmente ou em
corais, e também podiam tocar varios instrumentos de percussao e aprenderam
ainda véarios movimentos de danca. Para Messenger, a pesquisa pela pessoa “néo
musical” foi em vao, visto que, naquela tribo, eles ndo podiam admitir que existissem
pessoas desprovidas de certas habilidades musicais.

Para Davidson, Howe e Sloboda (1997), fica evidente que o povo Anang lIbibo
acredita que todos sdo capazes de atingir altos niveis de exceléncia musical. Para
esses autores, no entanto, este ponto de vista ndo € compartilhado por um grande
namero de pessoas no ocidente. Por outro lado, existem convicgcbes de que a
maioria das pessoas tem sim aptidées musicais.

As pesquisas mostraram ainda que, na Europa Ocidental, as respostas a
musica ocorrem antes mesmo do nascimento. “A medida que a crianca se
desenvolve, existe algum tipo de aprendizado musical no qual as regras gramaticais
da linguagem musical de uma cultura particular sdo sintetizadas inconscientemente”
(DAVIDSON; HOWE; SLOBODA, 1997, p. 1). Segundo esses autores, em torno dos
dez anos, a maioria das criancas € capaz de distinguir sequéncias musicais que se
encaixam nas regras de sua linguagem musical, bem como aquelas que néo se
encaixam.

Os autores citam ainda pesquisas que descobriram que, na fase adulta,
mesmo aquelas pessoas que ndo receberam instrucdo musical especifica, sdo
capazes de fazer apreciagcOes sobre a estrutura musical que sdo, muitas vezes,
semelhantes as das pessoas que receberam instrucdo musical, desde que néo lhes
sejam exigidas um vocabulario musical especializado. Os autores concluem dizendo

gue “existem evidéncias de que algum tipo de desenvolvimento ocorre naturalmente
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com o aprendizado da musica e suas estruturas em todos os individuos como
resultado da exposicdo aos produtos musicais da cultura” (DAVIDSON; HOWE;
SLOBODA, 1997, p. 1). Os autores afirmam ainda que existem evidéncias que
indicam um certo tipo de aprendizagem que acontece de modo natural e decorre
diretamente da exposi¢édo dos individuos a cultura musical do seu meio cultural.

Na cultura Anang, segundo os autores, as respostas musicais sdo construidas
a partir de um engajamento nas atividades musicais e a habilidade musical provém,
entdo, de uma cultura onde todos atuam de forma prazerosa. Na Europa Ocidental,
esse engajamento na atuacdo musical € reservado a uma minoria e hq uma crenca
que se fundamenta na ideia de “dons” e “talentos” como parte de uma heranga
biologica especial presente apenas em uma minoria. Para os autores, essa crenca
nos dons e talentos € compativel com uma visdo determinista de que essas aptiddes
sdo hereditarias. Os autores citam as pesquisas de Hargreaves e Radford (1994)
para enfatizar que “justificar as conquistas musicais com a ideia de dons e talentos
apenas, € negar a grande diversidade de influéncias que atuam no desenvolvimento
humano” (DAVIDSON; HOWE; SLOBODA, 1997, p. 2).

Para Sloboda (2008, p. 257), a habilidade musical € adquirida na interacao
com um meio social e consiste “na execucdo de alguma acao cultural especifica em
relacdo aos sons musicais”. Entretanto, o autor argumenta que a habilidade musical
€ construida sobre uma base de competéncias e tendéncias inatas e que ainda todo
o desenvolvimento do homem envolve algum tipo de construcdo a partir daquilo que

ja é presente. Sloboda (2008, p. 257) diz que:

Como todos os cérebros humanos séo parecidos, e como alguns aspectos
da experiéncia sdo comuns a todos os seres humanos (por exemplo, a
experiéncia do mundo fisico e de suas propriedades), tem sido possivel
identificar certos aspectos da aquisi¢do das habilidades no inicio da vida,
gue parecem ser compartilhados por todos 0s seres humanos.

O autor exemplifica dizendo que todos adquirimos a competéncia basica de
manipular os objetos ainda no primeiro ano de vida e que entre os trés anos ja
conseguimos manifestar a competéncia em nossa lingua materna. Sloboda (2008)
cita também Piaget a partir de uma perspectiva onde o tipo de aprendizagem do qual
somos capazes em qualquer idade é determinado por caracteristicas gerais do
nosso equipamento intelectual naquela idade. A razdo pela qual as criancas nao

parecem estar preparadas para dominar com maestria e confiabilidade alguns



46

conceitos matematicos até meados dos sete anos se deve ao fato de que elas néo
tém o tipo de recursos cognitivos que lhes permitiiam compreender certas nogoes
necessarias, como a transitividade ou a conservacao.

A partir dessa perspectiva, o autor argumenta que o desenvolvimento
cognitivo deve ser parcialmente explicado, baseado na aquisicdo ordenada de
novas habilidades e estruturas cognitivas gerais. Na perspectiva piagetiana, ha um
uma ordem de passagem por estagios cognitivos universalmente compartilhada, e
que cada estagio é caracterizado por um avan¢o bastante rapido na aquisicdo de
habilidades, conforme a nova capacidade é aplicada a vasta gama de habilidades
especificas em que a crianga esta engajada. Esta ordem é questionada em sua
universalidade por varios autores contemporaneos.

A pesquisa de Davidson, Howe e Sloboda (1997) apontou para o fato de que
a atividade efetiva que contribui mais significativamente para a aquisicdo da
habilidade musical é a pratica deliberada, entre outros fatores. Davidson, Howe e
Sloboda (1997, p. 6) dizem que “a grande importancia da pratica no
desenvolvimento da exceléncia musical tem sido desvalorizada com anedotas sobre
individuos que aparentemente atuam em padrdes incrivelmente elevados sem terem
uma experiéncia formal de aprendizado”. Os autores argumentam ainda que, ao se
examinar as biografias de grandes instrumentistas, € possivel perceber que o
modelo da pratica se aplica a suas estorias.

Os autores concluem dizendo que a eficacia da pratica depende de muitos
fatores do que apenas da quantidade de horas de estudo (DAVIDSON; HOWE;
SLOBODA, 1997).

E importante considerar que a pratica em si constitui para os autores uma
atividade na qual a expressividade e a técnica sdo exploradas e aprendidas. Os
autores citam Coker quando diz que “essas habilidades sdo componentes
independentes da exceléncia musical, mas esta é considerada como uma sintese
desses elementos; na auséncia de um deles, o musico € visto como desprovido de
um aspecto significativo como artista” (DAVIDSON; HOWE;SLOBODA, 1997, p. 7).
No Ocidente, a técnica tem sido vista como uma habilidade que se pode aprender,
ao passo que a expressividade é considerada como instintiva e natural.

Conforme Davidson, Howe e Sloboda (1997), Sloboda estudou memdrias
autobiograficas de respostas a musica na infancia e percebeu que os individuos que

tinham um maior envolvimento com a musica durante a vida eram mais suscetiveis
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para relatar emocdes fortes quando expostos ao conteudo musical do que aqueles
gue nao se envolveram com musica ou ainda que ndo se consideravam musicais.
Além das estruturas da musica em si, Sloboda também percebeu que o timbre do
instrumento exercia grande impacto nas respostas e associacdes emocionais a
musica.

Para Davidson, Howe e Sloboda (1997), os pais tém também uma grande
importancia sobre a natureza e a forma das conquistas alcancadas pelos filhos. A
estabilidade familiar pode contribuir para a motivacdo de atividades de
aprendizagem. Os autores dizem que “algumas evidéncias sugerem que individuos
que se destacam na masica tém pais que assistem as licdes e apoiam a pratica
musical do filho” (DAVIDSON; HOWE; SLOBODA, 1997, p. 9). Concordam com
Bruner (1973), quando diz que um dos meios mais cruciais de auxilio ao crescimento
intelectual provém das interacfes entre pai ou mée e crianca, desde que essas
interacdes ndo sejam ameacadoras para o conceito de autoestima da crianca.

Na obra “Fatores ambientais no desenvolvimento da competéncia musical
durante a vida” os autores Davidson, Howe e Sloboda (1997) citam que um estudo
realizado em 1996 por Davidson, demonstrou que as crian¢cas mais bem sucedidas
tinham pais que estavam bastante envolvidos em suas li¢cdes.

No que diz respeito aos irmédos, descobriu-se que estes podem ter uma
influéncia chave sobre o outro. Os irm&os mais velhos geralmente evidenciam um
comportamento mais direcionado a professor quando se trata de seus irmaos
menores, e estes imitam seus irmaos mais velhos tratando-os como professores.

Na pesquisa realizada sobre o tipo de influéncia exercida pelos irmaos, a
maioria dos entrevistados indicou que era inspirada pelo irmao ou imitava o irmao.

Nesse estudo, Howe, Sloboda e Sosniak (1997) dizem que o0s primeiros
professores sao vistos pelos jovens como fatores de influéncia significativa para a
aquisicdo do talento musical. Nesses relatos, muitos musicos atribuiram seu
interesse num instrumento em particular a partir da boa relagcdo com seu professor.

Para Davidson, Howe e Sloboda (1997), as criancas que alcancaram com
sucesso a competéncia musical provavelmente consideram o professor inicial como
amigo, conversador, tranquilo e uma pessoa encorajadora.

Estes autores dizem que “0s gostos musicais e atitudes parecem ser
particularmente constitutivas de papéis sociais nos anos escolares, especialmente
na faixa de 11 — 16 anos” (DAVIDSON; HOWE; SLOBODA, 1997, p. 12), e que
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muitas criangcas consideraram de extrema importancia fazer parte de um ambiente
como uma escola especializada em mausica onde outras criangas compartilhavam
dos mesmos valores. Cross (2008, p. 5) diz que “a muasica nao é algo simplesmente
para ser ouvido e consumido, mas € algo que é feito a partir da interacdo com 0s
outros”.

Ainda segundo os autores, existem muito poucos estudos sistematicos sobre
a influéncia dos profissionais sobre os jovens estudantes, no entanto, uma
investigacdo com adolescentes realizada por Jane Davidson e Jonathan Smith
percebeu que profissionais altamente treinados, que sdo conhecidos pelos jovens
estudantes ou que foram vistos ou ouvidos em gravacgdes de radio ou video, podem
influenciar positivamente no que diz respeito & motivacao para aprender a tocar um
determinado instrumento.

Nesse contexto, Davidson, Howe e Sloboda (1997) arrazoam que as
circunstancias socioculturais exercem um forte impacto na expressdo de
comportamentos musicais. Os autores consideram que as criancas desenvolvem as
habilidades musicais “aprendidas no contato com a cultura, que sao responsaveis
por boa parte do conhecimento musical necessario a compreensdo da gramatica
musical da cultura local” (MAFFIOLETTI, 2011, p. 8).

A analise feita pelos pesquisadores, conforme Maffioletti (2011, p. 8),
contempla também a ideia de que: “A expressao musical esta pouco acessivel ao
praticante, ou pouco clara para ser verbalizada. Assim, em parte, o controle da
expressdo pode apoiar-se nas experiéncias de movimento vivida em outras areas
onde a emocao esteve presente”.

Percebo, portanto, que a musicalidade humana, de acordo com as analises
expostas, é diretamente influenciada pelo meio onde a crianca esta inserida. Em
decorréncia disso, ou dizendo de outra maneira, a competéncia musical ndo pode
estar ligada, apenas de forma determinista, a ideia de dom ou talento nato, (isso
seria desconsiderar que o homem € um ser social que se constroi a partir de
relacbes), mas deve considerar uma série de fatores que contribuem com o
desenvolvimento dessa competéncia, entre eles: os fatores ambientais que
influenciam na aquisicdo dessa competéncia.

Outra abordagem, no que se refere ao estudo da musicalidade humana, € a
funcdo biolégica da musica. A esse respeito, Maffioletti (2001) cita a pesquisa de

Peretz (2006), que indica duas tendéncias no que diz respeito ao estudo das
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habilidades musicais: como uma adaptacdo evolutiva, sujeita & sele¢cdo natural e
regida por gens; e aquela enquanto resultado de aprendizagens moldadas pelo meio
ambiente.

Conforme Maffioletti (2011), para Peretz, a maioria das pessoas entende que
a capacidade para a musica é de natureza cultural, estando pouco relacionada com

0Ss aspectos biologicos.

Ha muita resisténcia em admitir uma base biolégica para a musica, uma vez
gue essa visao acarretaria a eleicdo de caracteristicas universais préprias
dos seres humanos. Os etnomusicdlogos e musicélogos, por exemplo, ndo
admitem tal posicdo (MAFFIOLETTI, 2011, p. 9).

Apesar dessa resisténcia, Peretz assume que seus argumentos “séo
formulados em favor da perspectiva bioldgica da capacidade musical e contra a
perspectiva exclusivamente cultural da muasica” (MAFFIOLETTI, 2011, p. 10). Para a
autora, existem pré-disposicdes motivacionais para a musica que decorrem
diretamente de um *“aparato biolégico receptivo e sensivel ao campo sonoro”
(MAFFIOLETTI, 2011, p. 10).

Assim, Maffioletti (2011, p. 18) diz que o aspecto sociocultural das habilidades
musicais, bem como a natureza biolégica da musicalidade humana, pode atuar em
complementaridade, considerando, para tanto, a tendéncia cultural do
desenvolvimento humano e a “possibilidade de haver um fator biolégico que
fundamenta a necessidade humana de interag&o social”.

Schroeder (2004, p. 113) diz que:

Pensar pela perspectiva histérico- cultural, independentemente do viés
tedrico adotado (sociolégico, antropoldgico, psicoldgico, etc.), significa
assumir pelo menos duas premissas epistemoldgias basicas: 1) os
fendbmenos s6 podem ser entendidos quando analisados em processo, ou
do ponto de vista histérico do seu desenvolvimento; 2) o funcionamento
psiquico humano se constitui no entrelagamento do desenvolvimento
biolégico com o desenvolvimento cultural do homem, o que significa dizer
que todas as fungdes psicologicas tipicas humanas (que nos diferenciam
dos animais) sé sdo possiveis porque os individuos vivem em sociedade e
partilham uma cultura.

Maffioletti (2011, p. 17) cita ainda as pesquisas de Tafuri (2008), que
considera o desenvolvimento das habilidades musicais ligado diretamente “a
presenca da musica no convivio familiar”. Para a pesquisadora, 0 ambiente pode ou

nao favorecer experiéncias que possam incentivar 0s comportamentos musicais.



50

Esse argumento converge com as conclusées de Davidson, Howe e Sloboda que
“reconhecem a influéncia das circunstancias socioculturais na expressao das
habilidades musicais” (MAFFIOLETTI, 2011, p. 17).

Schroeder (2004, p. 112) diz ainda que:

E interessante observar que, embora o talento seja considerado, via de
regra, um atributo natural, as informacdes biograficas dos musicos em
guestdo de certo modo contradizem essa “naturalidade”. [...] em todos os
casos onde ha informagdes sobre o ambiente familiar e/ou social dos
musicos, nota-se que pelo menos um dos pais (as vezes ambos) ou algum
parente muito proximo era musico profissional ou amador, ou entdo o
musico teve acesso, desde a mais tenra idade, a um ambiente musical
(geralmente uma igreja) de maneira intensiva.

Ndo € meu interesse nesse trabalho aprofundar o estudo sobre a
musicalidade humana, no entanto, ndo podemos falar sobre musicalidade sem
considerar os diversos aspectos envolvidos nessa construcdo. Maffiolletti (2011, p.
18) diz que:

[...] ndo ha uma s6 forma de abordar a musicalidade. [...] a compreenséo
dos diferentes enfoques encontra em sua esséncia pontos comuns, que Vao
de encontro aos mitos que excluem a maioria das pessoas da possibilidade
de aprender musica.

Em se tratando especificamente da pesquisa realizada na Orquestra Villa-
Lobos, o estudo sobre a musicalidade humana possibilitou uma melhor compreensao
do desenvolvimento da competéncia musical, considerando que, nas entrevistas
individuais, a influéncia da familia e do contexto sociocultural, foram recorrentemente
destacados pelos alunos como de fundamental importancia no que diz respeito a

formacao musical.
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4 A ACAO DA ARTE SOBRE A SOCIEDADE: a arte tem uma influéncia social?

Quando falo sobre a influéncia da arte, procuro me desligar de uma visao
puramente estética que entende a arte apenas a partir de seu conteudo e de onde
saltam, conforme Roger Bastide (1971), dois grupos especificos de artistas: aqueles
que desejam colocar sua arte ao servico, ou da sociedade em geral, como 0s
artistas romanticos, ou de um grupo particular; grupo de religiosos, com 0s jesuitas;
grupo de operarios, com 0s marxistas; e 0s que sao partidarios da arte pela arte.
Como representante desse ultimo grupo, Bastide (1971, p. 182) cita Théophile
Gautier, que perguntava: “Para que serve uma rosa, senao para realizar a beleza?”.
Gautier considerava que assim também deveria ser o poema. Deveria dedicar-se
apenas a realizacdo de coisas belas e ndo deveria se preocupar com a repercussao
de sua obra sobre a vida social de sua época. Para Bastide (1971), tanto uns como
outros pensam somente no conteudo do poema, da sinfonia, no assunto pintado ou
esculpido.

Bastide (1971) acredita que uma das principais interpretacbes da arte
consiste em concebé-la como um sistema de sinais, portanto, como uma linguagem.
Para o autor, a linguagem € um meio de comunicacédo: “[...] que permite as almas
fechadas transpor as fronteiras de seu isolamento para entrar em contato uma com
as outras, compreender-se, comunicar-se pelos mesmos simbolos e agir em
harmonia. E, portanto, um fator de solidariedade” (BASTIDE, 1971, p. 184).

O autor continua, dizendo que, na medida em que a arte é uma linguagem,
também é um instrumento de solidariedade social ndo se tratando de um sistema de
sinais intelectuais, mas de um sistema de simbolos afetivos, a solidariedade
conseguida, diz o autor, € ainda mais estreita que a da palavra falada, “excedendo a
intercomunicacao entre individuos separados, para estabelecer uma interpenetracéo
das almas, uma fusdo parcial das consciéncias” (BASTIDE, 1971, p. 184). Para
Bastide (1971), a arte ndo so realiza uma solidariedade mais rica e mais profunda
que a conseguida pela fala, como também uma solidariedade mais larga e extensa
pelo fato de ser uma linguagem universal.

Outra interpretacdo concebe a arte como um jogo. Bastide (1971) cita o esteta
Charles Lalo, que entende a arte como um jogo regulado pela sociedade. Piaget
demonstrou que o jogo coletivo entre as criancas desempenha um papel de

aprendizagem e, neste sentido, na medida em que a arte € um jogo coletivo, conclui
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Bastide (1971), com regras preestabelecidas, pode ser também um aprendizado da
vida social. Bastide (1971, p. 186) continua dizendo que:

Ao mesmo tempo, na medida em que é um jogo, preenche uma outra
funcdo, ndo menos essencial: a de ser uma fuga ao real, tanto ao real social
como ao real fisico, uma evasédo as coacdes que pesam sobre nds, uma
libertacao de certas tendéncias perturbadoras e antissociais.

A arte, continua o autor: “[...] € util a sociedade, pois da objetivo a pulsdes
inconscientes que se nao fossem libertadas dessa maneira, romperiam a censura,
desencadeando-se no exterior e destruindo a possibilidade de vida em comum”
(BASTIDE, 1971, p. 186).

Neste mesmo sentido, Aracy Amaral (1984, p. 7) cita Plekanov, tedrico
marxista que defende a ideia da arte enquanto fator fundamental para o
desenvolvimento da consciéncia humana, “para a melhoria do regime social”. Amaral
(1984) cita, ainda, Baudelaire, que qualificava de pueril a arte pela arte e proclamava
que a arte deveria perseguir fins sociais.

Bastide (1971) cita Proudhon, que dizia ndo ser a sociedade a responsavel
pelos males que afligiam os homens de sua época e que, portanto, ndo bastava
reformar a organizacéo social para melhorar a situagéao; o que deveria ser feito era
cultivar as almas, e essa funcao educacional ele conferia a arte.

Longe de uma visédo salvadora do mundo através da arte, o que pretendo é
destacar o esfor¢co de tantos teoricos ao longo de séculos na tentativa de mostrar
gue a arte humaniza e, neste sentido, repercute diretamente na sociedade.

Alexsandro Rosa Soares (2007, p. 1) diz que:

Precisamos mais do que nunca, da sua utilizagdo no meio educacional e
mais ainda na sociedade de modo geral. Pois se temos consciéncia de que
a educacdo é a base estrutural, juntamente com a familia, de uma
sociedade plena, também temos consciéncia de que precisamos, cada dia
mais, de pessoas comprometidas com o tema da humanizacdo dos
individuos. Humanizar no sentido completo e pleno da palavra. Mais do que
oferecer aos individuos condi¢cBes de vivéncia, de sobrevivéncia, dar a eles
a oportunidade de serem quem realmente sdo, com toda a sua
individualidade e peculiaridades.

N&o ha duvida da importancia da arte para a sociedade. No entanto, € bem
verdade que o tecnicismo e a mecanizacdo, com vistas ao comércio, tem

gradativamente oportunizado uma compreenséao reducionista e equivocada da arte.
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Importa pensar a arte como forma de humanizagdo. Como possibilidade de inclusao
social, de participagdo critica e assertiva dentro de um determinado contexto social,

de transito nos diversos contextos sociais e de uma projecao social.

4.1 A FUNCAO SOCIAL DA MUSICA

A presenca da musica na vida dos seres humanos é incontestavel. A musica
pode mexer fisicamente com as pessoas através do canto e da danca, mas pode
ainda movimentar essas pessoas internamente, oportunizando um estado elevado
de consciéncia. Hast (1999, p. 5) diz que a musica é como uma forca invisivel que
“pode iludir a mente racional e penetrar no coracédo, acendendo as emocgdes”.

A musica tem o poder de inspirar tropas em batalha e também organizar
forcas sociais. Ela é capaz ainda de coordenar e estimular trabalhadores, enfim, ela
une as pessoas chamando a atencdo e sentimentos para uma experiéncia coletiva.
A musica pode animar e entreter, acalmar os nervos e fazer uma crianca dormir.

Em todos esses casos descritos, “o0 poder da musica esta nas interacbes com
0S outros aspectos da cultura” (HAST, 1999, p. 6).

Hast (1999, p. 6) diz que:

A ideia de que a musica se constitui em uma Linguagem Universal é
atraente, mas apesar de a musica ndo ser uma comunicacdo verbal, ela
pode ultrapassar o limite linguistico, todo o seu poder estad reservado
aqueles que compartiham seu originario contexto cultural. Quando
respondemos a musica de outras pessoas, nossa resposta esta dentro de
nossa proépria cultura, ndo da deles.

Neste sentido, a autora define cultura como maneiras compartilhadas por um
grupo, de experimentar, participar e compreender o seu mundo. Além das artes, a
cultura inclui também linguagens, religibes, dogmas, organizacdes sociais,
habilidades necesséarias e héabitos do dia a dia. Para a autora, essas maneiras
coletivas de ser e fazer estdo interligadas em sistemas complexos dentro de
consciéncias individuais e sdo forcas evidentes e poderosas que possibilitam a
convivéncia, podendo diferenciar também os grupos de forma muito mais util do que
meras caracteristicas raciais. Neste sentido, muito mais do que uma heranca
bioldgica, a cultura explica o porqué de estas pessoas agirem e pensarem de forma

diferente.
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Para Hargreaves (1998), a musica cumpre muitas fungfes diferentes na vida
humana, sendo quase todas elas sociais. O autor diz que:

[...] usamos a musica para comunicarmos uns com 0S outros: através da
muasica € possivel estabelecer contatos com pessoas de ambientes
culturais muito diferentes, mesmo quando os idiomas que falam sejam
incompreensiveis entre si. A muasica pode despertar em nosso interior
intensas e profundas emocdes, as quais podem chegar a ser experiéncias
compartiihadas entre pessoas e &ambitos bastante diferentes
(HARGREAVES, 1998, p. 45).

A etnomusicologia, que estuda a musica com relagdo a cultura, tem procurado
explicar a sua atuacdo ao longo dos anos. Alan Merriam (1977), por exemplo, em
1960, definiu etnomusicologia como o estudo da masica na cultura, tendo, em 1973,
adaptado esta frase para o estudo da musica como cultura. Hast (1999) cita Jeff
Titon que propds uma perspectiva diferente para a etnomusicologia, considerando
que o objetivo da etnomusicologia “é conhecer as pessoas fazendo musica” (HAST,
1999, p. 6). Segundo Dorothea Hast (1999), essas definicbes possibilitam o
entendimento de que a muasica é um dos muitos elementos interligados da cultura e
indica que a musica também incorpora a cultura. Neste sentido, a ethomusicologia é
um campo de pesquisa que estuda a musica ndo como uma coisa em si, “mas com
suas conexdes com as pessoas e as culturas que elas constroem e experimentam”
(HAST, 1999, p. 6). Hast (1999, p. 7) é enfatica ao dizer que o poder da musica esta
diretamente “envolvido com os relacionamentos humanos”. Individual e/ou
coletivamente, as pessoas movem a musica e sdo diretamente movidas por ela.
Para Roger Bastide (1971), a musica age sobre a vida coletiva podendo transformar
o destino das sociedades.

Santos (2011, p. 224) argumentam que a musica € um dos caminhos que
produzem identidades culturais. “As pessoas se agrupam socialmente através das
praticas musicais”.

Os autores continuam dizendo que os estudos em sociologia da musica tém
procurado entender tanto “a organizagdo social da pratica musical quanto a
construcdo social do significado musical para esses diferentes grupos” (SANTOS et
al, 2011, p. 224).

Santos (2011, p. 225) fazem referéncia a Lucy Green (1997), que ressalta a
forca da musica enquanto simbolo cultural para criangas e adolescentes “que

buscam sua identidade numa sociedade em constante alteracéo”.
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No que diz respeito & masica na educacédo, Sekeff (2007, p. 128) diz que:

[...] a vivéncia musical que se pretende na educacdo ndo diz respeito
apenas ao exercicio das obras caracterizadamente belas [...], mas sim
todas as que motivem o individuo a romper pensamentos pré-fixados,
induzindo-o a projecéo de sentimentos, auxiliando-o no desenvolvimento e
no equilibrio de sua vida afetiva, intelectual e social [...].

Sekeff (2007) argumenta, ainda, que o projeto educacional deve ser
alimentado com a musica, porque liberta na medida em que, ndo sendo conceitual,
possibilita para o educando a estruturacéo de “valores dentro dos inUmeros expostos
e propostos no universo cultural, possibilitando-lhe atribuir significacdo, ao mesmo
tempo em que estabelece um sentido para sua existéncia” (SEKEFF, 2007, p. 129).

Neste sentido, a autora considera que a musica, enquanto saber cultural, se
insere em determinada comunidade especifica, complementando a hereditariedade,
sustentando a perpetuidade de determinado repertério, possibilitando a integracédo e
a identidade do sistema social do individuo. Percebemos, entédo, que a pratica da
musica na escola desenvolve a chamada Competéncia Musical, e esta, por sua vez,
colabora com o desenvolvimento de todo o sistema sociocognitivo do educando.
Sousa (2003, p. 20) diz que:

Como o movimento motiva o desenvolvimento das estruturas neuroldgicas
(novos neurdnios, novas sinapses, maior facilitagdo sinaptica, modificaces
ultra-estruturais e maior mielinizacdo), o que permite o desenvolvimento
cognitivo e a organizagdo da personalidade, a musica, sendo movimento no
espaco e no tempo, concorre de forma muito especial para estes objetivos
educacionais.

Neste sentido, (Sousa 2003, p.21), considera que a mdusica trata de
proporcionar a crianca um meio que ira juntar-se a outros, para 0 seu
enriquecimento pessoal e desenvolvimento da sua personalidade.

John Sheperd (2012,), em palestra ministrada por ocasido do Il Simpdsio
Brasileiro de P6s-Graduandos em Mdusica (Simpom), diz que “a musica serve para
construir as comunidades, representando grande forca social”. O autor diz ainda que
“A musica enquanto som que conecta as pessoas € um meio de interacdo social’.
Para Sheperd , as pessoas aprendem musica para se relacionarem entre si, para
estarem juntas.

Assim, entendemos que nao se trata apenas da conquista da competéncia

musical, mas de um impacto social a partir da aquisicdo dessa competéncia. Esse
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impacto, por sua vez, ndo esta adstrito as criancas que, de forma pratica, fazem
muasica, mas a toda comunidade, pois, na musica, “Nao existe neutralidade.
Qualguer que seja nosso papel — observador, analista, critico, ouvinte, intérprete ou
criador —, somos parte integrante do fenébmeno da comunicacdo musical’
(SEINCMAN, 2008, p. 9).

4.2 OUTRAS CONCEPCOES SOBRE AS FUNCOES DA MUSICA NA SOCIEDADE

Julia Maria Hummes (2004), em sua dissertacdo de mestrado, diz que varios
autores que tratam sobre a funcdo social da musica partem da categorizacao
estabelecida por Allan Merriam em 1964. A autora cita algumas categorias que
julgamos necessarias para esta pesquisa. As categorias sao as seguintes:

A musica tem a funcdo de expressdo emocional: diz respeito a uma
expressdo de liberagdo de sentimentos e ideias que s&o reveladas ou ndo através
das falas das pessoas. Para a autora, € uma espécie de desabafo provocado pela
muasica. Hummes diz ainda que, conforme Merriam, essa importante funcdo da
musica diz respeito a possibilidade que ela da para uma série de expressbes
emocionais, “0 descargo de pensamentos e ideias; a oportunidade de alivio e, talvez,
a resolucao de conflitos, bem como a manifestacdo da criatividade e a expressao
das hostilidades” (HUMMES, 2004, p. 39).

A musica tem também a funcdo do prazer estético: nesta fungéo, a estética é
incluida tanto do ponto de vista da criagdo quanto da contemplagéo, e “deve ser
demonstravel para outras culturas além da nossa” (HUMMES, 2004, p. 40).

Funcdo de divertimento e entretenimento: esta funcdo esta presente em
todas as sociedades. A autora faz, no entanto, uma distingdo entre o “entretenimento
puro”, que seria 0 tocar ou apenas cantar, 0 que seria uma caracteristica da muasica
ocidental; e o entretenimento combinado com outras fun¢gées, como a funcdo de
comunicacao.

Funcdo de comunicacéo: refere-se ao fato de a muasica sempre comunicar
algo. Essa comunicagéo esta diretamente moldada nos termos da cultura da qual ela
faz parte. Hummes (2004) diz que, nos textos musicais, ela emprega, comunica
informacdes diretamente para aqueles que entendem a linguagem que esta sendo
expressa. “Ela transmite emocédo ou algo, ou algo similar & emocao para aqueles
que entendem o seu idioma” (HUMMES, 2004, p. 41).
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Funcdo de representacdo simbolica: em geral, se entende que a musica
existe em todas as sociedades como elemento simbdlico. Hummes (2004) diz que
ela pode cumprir essa funcao por sua letra, bem como por emocdes que sugere, ou
ainda pela fusdo dos diversos elementos que a compde.

Funcdo de reacdo fisica: a mausica também pode excitar e mudar o
comportamento de diversos grupos. Pode motivar respostas fisicas de
encorajamento para guerreiros e cacadores. E bem comum, no quartel, a utilizacéo
da mdasica, através da banda, para encorajar o soldado nas diversas atividades
militares que exigem garra, vibracdo e entusiasmo. A reacgédo fisica tem, portanto,
uma importante fung&o social.

Funcdo de impor conformidade as normas sociais: a autora diz que as
musicas de controle social tém um importante papel nas mais diversas culturas,
“tanto por adverténcia direta aos sujeitos indesejaveis da sociedade quanto pelo
estabelecimento indireto do que é ser considerado um sujeito desejavel na
sociedade” (HUMMES, 2004, p. 42). A autora cita como exemplo as musicas de
protesto que chamam a atencdo para o decoro e a inconveniéncia. Para Merriam,
conforme Hummes (2004, p. 42), “a obtencdo da conformidade com as normas
sociais € uma das principais funcfes da musica”.

Funcdo de validacado das instituicoes sociais e dos rituais religiosos:
para a autora, os sistemas religiosos sao validados, como no folclore, pela citacdo
de mitos e lendas em cancfes, e também por musicas que exprimem conteddos
doutrindrios, como o0s hinarios cristdos que ensinam o0s preceitos biblicos. As
instituicbes sociais séo, conforme a autora, “validadas através de mausica que
enfatiza o adequado e o impréprio na sociedade, tanto quanto aquelas que dizem as
pessoas o0 que e como fazer” (HUMMES, 2004, p. 42).

Conforme a categorizagdo elaborada por Merriam a musica tem ainda a
fungdo de contribuir para a continuidade e estabilidade da cultura: a autora
argumenta que, se a musica permite expressao emocional, fornece prazer estético,
diverte, comunica, desencadeia respostas fisicas, conduz conformidade as normas
sociais, valida as instituicbes sociais e religiosas, obviamente também contribui com
a estabilidade da cultura.

Por fim, a funcdo de contribuicdo para a integracdo social: a musica
funciona como elemento integrador na sociedade. Neste sentido, a autora diz que a

musica possibilita um ponto de convergéncia no qual os membros de uma



58

determinada cultura se reinem para participar de acdes que exigem cooperacao e
coordenacao do grupo.

Para Merriam, conforme Hummes (2004), € bem provavel que essa
categorizacdo de funcbes da musica exija uma condensacdo ou expansao, no
entanto, ela resume, em geral, o papel da musica nas diversas culturas. A autora
conclui dizendo que a musica é indispensavel para uma promulgacdo apropriada
das atividades que constituem uma sociedade; é um comportamento humano

universal.
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5 O CENARIO DA PESQUISA

Apesar de ter nascido numa periferia, ter me criado na periferia e ainda ter
atuado como educador, durante toda a minha trajetéria profissional, dentro de uma
periferia, busquei conhecer os estudos que vém sendo realizados nesta area,
procurando estabelecer alguma relagdo com o meu objeto de estudo.

Minha intencao inicial € dizer que o projeto Villa-Lobos esta circunscrito
exatamente numa periferia. O projeto Villa-Lobos nasce e se desenvolve num
contexto sociocultural historicamente marcado pela violéncia, submoradias, auséncia
do poder publico e fortemente estigmatizado como lugar dos menos favorecidos,
envolvendo sujeitos que, “em termos de vulnerabilidade e perfil socioeconémico
tinham tudo pra dar errado, mas ndo deram” (Marcia Vasconcelos, em 22/09/2011).

Apresento também alguns antecedentes historicos do bairro Lomba do
Pinheiro, trazendo a tona as caracteristicas que marcam o processo de
adensamento do bairro, procurando situar o leitor no contexto da Vila Mapa, onde a
pesquisa foi realizada.

Apresento ainda a Escola Municipal de Ensino Fundamental Heitor Villa
Lobos, enquanto locus da pesquisa, e o projeto Villa-Lobos, enquanto objeto de

estudo desta pesquisa.

5.1 O CAMPO EMPIRICO DA PESQUISA: morar na periferia

Associados a uma imagem negativa, os bairros da periferia sdo geralmente
vistos como um lugar de violéncia, vulgaridade, caréncia dos bens essenciais a uma
vida com dignidade e outros. Os individuos que ali residem sdo estigmatizados como
pessoas com “menos cultura”, em alguns casos, violentos, vulgares, perigosos e
insensiveis a propria vida. Desconsiderando um dos mais importantes principios que
norteiam a cidadania moderna que concebe o homem como “individuo portador de
direitos em condicdes de participar da esfera publica” (PAIVA; BURGOS, 2009, p.
17), o poder publico pouco tem feito no sentido de implementar agdes que realmente
possam desmistificar essa realidade. Nao obstante a falta de agfes educativas, em
que se pese a auséncia de politicas publicas na area educacional, a falta de
investimentos em projetos sociais que possam trabalhar a formacgéo profissional e

cidada, a periferia é cotidianamente visitada por uma “politica de seguranca
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usualmente de repressao, [...] Essa combinagcdo perversa — presenca enfraguecida
do Estado, junto com a presenca ostensiva dos grupos do trafico ou milicias — leva a
impossibilidade de existéncia de cultura civica” (PAIVA; BURGOS, 2009, p. 19).

No que diz respeito aos direitos humanos, Paiva e Burgos (2009, p. 17) dizem

que:

[...] falar em direitos humanos significa falar, tanto da acdo do Estado com
seu papel estruturante para a efetivacdo dos varios direitos, cujo objetivo
Ultimo é sua possivel universalizagdo, quanto da acdo dos atores na
reivindicacdo de demandas especificas.

Os autores citam Marshall, que defendia hd décadas, em sua perspectiva
liberal, que “os direitos civis, politicos e sociais precisam ser estendidos para a
sociedade como um todo, independente da classe, para que o status de cidadania
possa ser alcancado” (PAIVA; BURGOS, 2009, p. 19). Marshall entendia que a
cidadania era o principal elemento de mudanca social nas sociedades industriais do
pos-guerra.

Em se tratando da realidade brasileira, percebemos um distanciamento entre
o ideal e o praticado, no que diz respeito aos diversos tipos de direitos. Os bairros da
periferia representam um belo exemplo disso. Moradias precérias, falta de
saneamento basico que se arrasta por varias décadas, auséncia de acdOes de carater
formativo e preventivo, falta de oportunidades que contribuam efetivamente com a
aquisicdo das competéncias sociais e conflitos permanentes entre grupos de
traficantes, milicias e policia que imp&em a cultura do terror naquele lugar. O simples
fato de morar nesses bairros periféricos representa, em termos gerais, um
desrespeito aos direitos humanos, considerando que esses espacos geograficos
sdo, conforme a agéncia das Na¢des Unidas UN-HABITAT, uma &rea degradada de
uma determinada cidade caracterizada por moradias precéarias, falta de
infraestrutura e sem regularizacdo fundiaria.* O ambiente desse contexto é
comumente percebido como “degradante e degradado” (PAIVA; BURGOS, 2009, p.
105).

As criangas que crescem na periferia convivem cotidianamente com cenas de
violéncia, consumo e trafico de entorpecentes, desrespeito e imoralidade. Essa

convivéncia, por sua vez, acaba contribuindo para a formacédo de um habitus local,

* Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Favela>. Acesso em: 8 ago. 2011.
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http://pt.wikipedia.org/wiki/UN-HABITAT
http://pt.wikipedia.org/wiki/Cidade
http://pt.wikipedia.org/wiki/Infraestrutura_%28engenharia%29
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conforme o conceito de Bourdieu, que é incorporado no modus vivendi das criancas
através da disposicdo para sentir, pensar e agir a partir daquilo que observam e
vivem no dia a dia. Os “efeitos do lugar”, na perspectiva de Bourdieu, conforme
Paiva e Burgos (2009, p. 59), sdo evidenciados quando “os espacos da cidade
podem produzir importantes assimetrias politicas, fortes identidades/rivalidades
locais, preconceitos e ressentimentos muatuos, e até mesmo estigmas”. Neste
sentido, as criancas apresentam, ora um comportamento de inferioridade pela sua
condicdio de morador da periferia, exponencializando, assim, o bindmio
identidade/rivalidade, ao se compararem com crian¢as dos centros urbanos; ora de
violéncia, como forma de chamar atencéo para sua condicdo socioecondmica, bem
como adquirir certo status e respeito naquele cenario social.

O estigma associado ao fato de morar na favela, € outro ponto essencial para
o entendimento da existéncia de sentimentos de inferioridade. Conforme Paiva e
Burgos (2009, p. 229-230), Ventura informa que “os alunos convivem cotidianamente
com o estigma de favelado, que, por ser uma idéia compartilhada pela sociedade em
geral, €, também, interiorizada por eles”.

Para Regina Novaes, conforme Paiva e Burgos (2009, p. 230):

[...] o local de moradia era um critério de diferenciacdo que representava
para as geracdes passadas, apenas uma expressao de estratificacéo social,
indicador de renda ou pertencimento de classe. Hoje, entretanto, o local de
moradia também é marcado por estigmas de areas urbanas subjugadas a
violéncia. Segundo ela, jovens que moram em favelas e subdrbios, vilas e
periferias, morros, conjuntos habitacionais e comunidades s&o, muitas
vezes, vistos como bandido em potencial, que, além de sofrer preconceito
velado, ainda sédo discriminados na hora de conseguir emprego. Por isso, é
recorrente, [...] o habito de mentir a respeito do local de moradia.

N&o obstante, essas marcas que sdo impressas na crianca da periferia, a
convivéncia com criangas de outras classes sociais e ainda o recorrente apelo
comercial, empurra as criancas da favela para o consumo dos produtos da inddstria
cultural massificados pela midia, o que representa uma espécie de condi¢cdo sine
qua non para uma sensacdo de igualdade social e enquadramento na cultura
globalizada. Neste contexto, surgem entdo os grupos de narcotraficantes que
disputam essas criangas ndo apenas para 0 consumo, mas para o servigo do trafico,
garantindo, assim, as condicfes necessarias para uma projecao, mesmo que ilegal,

no que diz respeito a capacidade de consumo e ao sentimento de pertenca na

cultura globalizada e globalizante.
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A presenca do tréfico, por sua vez, desencadeia a disputa por territorios e
“clientes”, o conflito com a policia que, em geral, resulta na morte de traficantes e/ou
policiais, e até mesmo na morte de pessoas inocentes que sdo vitimas de balas
perdidas. Esse cenario acaba por reforcar o argumento de que a favela é um espaco
socioespacial dominado pela cultura da violéncia.

Paiva e Burgos (2009, p. 73) citam a fala da diretora de uma escola na favela

que acredita que “a violéncia é parte da vida cotidiana de seus alunos”.

A gente sente a banalizacdo da vida e da morte, que muitas vezes eles
passam em cima de uma pessoa morta quando vém para a escola, de um
morto, de um “presunto”; l&, € muito comum a gente ouvir isso. As vezes,
um ex-aluno nosso é morto aqui em frente ao posto de gasolina, a morte
para eles € uma coisa muito rotineira, ndo tem aquela argumentacéo, talvez
uma crianca de classe média nunca tenha visto alguém da sua familia
morrer e tem aquele choque, mas para eles a morte ndo choca mais
(PAIVA; BURGOS, 2009, p. 73).

Para Paiva e Burgos (2009, p. 71), no entanto,

Os efeitos da presenca do trafico na favela ndo aparecem como causa
exclusiva da violéncia. Suas causas mais gerais estariam nos habitos
predominantes no mundo da favela. [...] é o trafico que confere objetividade
a ideia difusa de que a sociabilidade da favela seria violenta.

Na fala de um professor de lingua portuguesa, citado por Burgos, “existiria na
favela uma espécie de cultura da violéncia” (PAIVA; BURGOS, 2009). Ao ser
guestionado sobre a qualidade dos alunos, o0 mesmo professor responde 0 seguinte:

[...] eles ndo tém o héabito de estudo, em casa, a maioria vem dessas
comunidades, bastante carentes, em que o palavrao, a linguagem deles é a
linguagem do palavrdo. [...] E também a musica que eles ouvem, que é o
funk, que é o pior funk que existe, [...] incita a violéncia, incita a sexualidade
irresponsavel, incita a bandidagem, uso de droga, é isso que eles gostam
de ouvir (PAIVA; BURGOS, 2009, p. 70).

Segundo esses professores, “os alunos ja tém a violéncia embutida, entdo
qualquer coisa la fora € um estopim” (PAIVA; BURGOS, 2009, p. 71). Em
consonancia com essa ideia, outra professora, ao comentar sobre o trabalho com
alunos da favela, destaca que a violéncia norteia o comportamento habitual de seus
alunos, bem como todas as relacbes sociais da favela, a comecar por aquelas
travadas dentro da familia. A professora continua dizendo que “eles vivem num

mundo de violéncia, entdo eles acham que tudo se resolve na base da violéncia,
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grito, etc. A prépria familia quando vem acha que se falar mais alto vai resolver o
problema” (PAIVA; BURGOS, 2009, p. 71).

5.2 ANTECEDENTES HISTORICOS DO BAIRRO LOMBA DO PINHEIRO

A Escola Municipal de Ensino Fundamental Heitor Vila Lobos esta situada no
Bairro Lomba do Pinheiro. Um contexto socioespacial marcado pelo efeito da
segregacao urbana. Por segregacdo urbana podemos entender, conforme Paiva e
Burgos (2009, p. 59), como “a distancia social existente entre areas urbanas que se
distinguem ndo apenas pela diferencas objetivas entre seus moradores, mas por
aquilo que Bordieu chamou de efeitos do lugar.”

A respeito dessa segregacao, Fontoura (2005, p. 53), em seu estudo de caso

comparativo no Bairro Lomba do Pinheiro, diz que:

O acesso aos lotes responde, para grande maioria dos moradores, a
limitada disponibilidade de recursos que o fazem invariavelmente ali
permanecer e também, conforme a condicdo econdmica e a caréncia infra-
estrutural, sofrendo mais ou menos as dificuldades para ir, por exemplo, ao
posto de salde ou a escola. Um outro aspecto que também pode ser
enfocado é o da recluséo, o medo de sair, de relacionar-se, de conversar, e
gue é decorrente da intensificacdo de acdes violentas de grupos ligados ao
trafico de drogas: assaltos, tiroteios, queima de casas e assassinatos.

A professora Keliezy Severo, que atua como professora na Escola E.M.E.F.
Heitor Villa Lobos nas turmas de flauta doce, relata que, aos oito anos de idade, se
mudou com a familia para a Vila Mapa e essa mudanca representou, para sua
familia, uma grande conquista. No entanto, “a inseguranca e o medo faziam parte
da nossa rotina, pois a marginalizacdo e a violéncia local eram fatores de grande
preocupacao na comunidade” (SEVERO, 2010, p. 9).

Kowarick (1999) argumenta que os desqualificados ndo sdo aqueles
assistidos, “mas aqueles que constituem essa massa de trabalhadores autbnomos
ou assalariados, com rendimentos infimos, que vivem em precérias condi¢des, ndo
tém protecdo social e que sao estigmatizados como potencialmente perigosos”
(KOWARICK, 1999, p. 142).

Para Corréa, conforme Fontoura (2005, p. 58), a segregacdo socioespacial

refere-se a questdo residencial, tendendo a apresentar “estruturas sociais que
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podem ser marcadas pela uniformidade da populacdo em termos de renda, status
ocupacional [...] instrugéo, etnia, fase do ciclo da vida [...] e migracéo”.

Fontoura (2005) cita ainda Ribeiro, que argumenta ser a segregacao nao
somente uma separacao espacial, mas implica, além disso, ndo s6 a concentracéo
de um segmento populacional em territérios bem delimitados, mas também a
institucionalizagédo da sua inferioridade, da sua desclassificacdo e da imobilidade
social de seus habitantes. Assim, a fragmentacao social produzida pela segregacéo
depende dos valores sociais e politicos que prevalecem em cada sociedade e em
cada momento historico.

A autora continua dizendo que as caracteristicas que marcam o processo de
adensamento do Bairro Lomba do Pinheiro “seguem a dindmica da precariedade
infra-estrutural, [...], bem como a distancia ao centro da cidade. Em 1989 o bairro ja
era considerado o maior aglomerado de loteamentos clandestinos e irregulares da
cidade” (FONTOURA, 2005, p. 59).

De acordo com estudo realizado pela Secretaria do Planejamento Municipal,
em 1989, o bairro Lomba do Pinheiro € o maior aglomerado de loteamentos
clandestinos e irregularidades de toda Porto Alegre com a aglomeracao de sub-
habitacées.®

A existéncia de uma periferia muito grande e populosa em Porto Alegre é,
para Fontoura (2005, p. 60), expressa “através das nocOes de segregacao,
invisibilidade e indiferenca, uma vez que a parte da populacdo que reside na area
central ndo a vé, porque nunca precisa se deslocar até ela”.

Durham, conforme Fontoura (2005), argumenta que a populacdo pobre esta
em todos os lugares na grande cidade, mas, segundo este autor, existe um lugar
que lhe é proprio e se constitui como expressao mais clara de seu modo de vida.
Durham refere-se a periferia como espaco socioespacial “formado pelos bairros mais
distantes, mais pobres, menos servidos por transportes e servicos publicos”
(FONTOURA, 2005, p. 60).

A Lomba do Pinheiro, portanto, apresenta as caracteristicas do que podemos

chamar de periferia, pois, além das submoradias o bairro apresenta um alto

® Segundo a Secretaria do Planejamento Municipal, area de moradias de reduzidas dimensdes,
construidas com materiais inadequados (madeira velha, latas, folhas de zinco e papeldo),
distribuidas de forma irregular no terreno, com problemas legais quanto a propriedade, desprovidas
de infraestrutura, ou apresentando ligacdes clandestinas. Caracterizam-se por serem totalmente ou
parte de um loteamento irregular e clandestino.
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crescimento populacional que, inclusive, “é maior que a média do municipio”
(FONTOURA, 2005, p. 64); a ocupacao irregular e os lotes clandestinos, bem como
a concentracdo dos segmentos do proletariado terciario e os do subproletariado.

Segundo o Projeto Politico Pedagogico da Escola Heitor Vila Lobos, na Vila
Mapa, uma das vilas da Lomba do Pinheiro, ndo havia agua, luz, calgamento e
transporte. No ano de 1989, foi construido o primeiro prédio publico e a primeira
creche onde funcionou a escola Villa Lobos por 20 anos. Somente com 0 avanco
das acbes delinquentes, foi construido um posto policial. No histérico do Projeto
Politico Pedagdgico, consta ainda que, nos primeiros anos, a agua chegava em um
carro pipa, trés vezes por semana, e se formava uma fila de moradores para
conseguir agua. Apenas duas pessoas, segundo relata o historico, eram permitidas
a “furarem a fila”. Tratava-se da Dona Eva Tereza, que era esposa do senhor Nabor,
parteira naguela comunidade e ainda fazia o sopdo comunitario, e a Dona Olivia
Jacobs, que também era parteira.

O primeiro transporte que serviu os moradores da Vila foi o 6nibus Pinheiro,
que sO passava trés vezes ao dia. Mesmo apds o surgimento da linha Mapa, o
servico de transporte continuava precario, obrigando os passageiros a sairem do
onibus para juntarem galhos e folhas de arvores nos dias em que o 6nibus atolava.
Foi inclusive por esta razdo, que o principal bloco de carnaval se chamou
“Vassourinhas”.

Na tentativa de minimizar os problemas decorrentes da falta de infraestrutura
urbana e da pobreza, a maneira encontrada pelos moradores das diversas vilas que
integram o bairro tem sido a criacdo de Associacdes de Moradores do Bairro, de
Cooperativas Habitacionais e de reunides do Orcamento Participativo.

Segundo Freire et al (2000), uma das caracteristicas da Lomba do Pinheiro &
a organizagdo comunitaria e a busca de seus moradores por melhores condi¢des de
vida no bairro. A necessidade de regularizagéo de terrenos e a busca por melhor
infraestrutura foram as principais influéncias para a organizacao das associacoes de
moradores. A primeira delas, fundada em 1956, na Vila S&o Francisco, conforme
alguns moradores, foi a precursora da categoria no Rio Grande do Sul. O bairro
destaca-se por sua diversidade cultural, sendo que as associa¢des comunitérias tém
sido um espaco politico de construcdo da cidadania, com varios projetos e
atividades que objetivam a inclusdo social de seus moradores, sobretudo criancas e

adolescentes em permanente situacéo de vulnerabilidade social.
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5.3 ESCOLA MUNICIPAL HEITOR VILLA LOBOS: o lécus da pesquisa

Figura 2 — Escola Municipal Villa-Lobos

P

Fonte: Arquivo Particular.

Segundo o histérico® da Escola Municipal de Ensino Fundamental Heitor Villa
Lobos, os trabalhos iniciaram em 26 de novembro de 1959, na Vila Padre Cacique,
Lomba do Asseio, s/n°, bairro Cristal, com o nome de Escola Municipal Villa Lobos.
Logo apdés uma enchente que ocorreu no lugar de origem, a escola foi transferida,
em abril de 1966, para a Lomba do Pinheiro, quando foi fundada entdo a Vila MAPA
(Movimento Assistencial de Porto Alegre). Inicialmente, a escola realizava suas
atividades num pavilhdo de madeira com quatro salas de aula que ficava na Avenida
Santo Dias da Silva. A escola tinha, nessa época, 178 alunos matriculados entre a 12
e 42 séries. No ano de 1967, com o aumento consideravel das matriculas, outro
pavilhdo foi erguido.

Em 04 de agosto de 1988, um novo prédio foi entregue e inaugurado para o
funcionamento da Escola, na mesma rua, em outra area. Pelo Decreto n° 9.235/88,
portanto no mesmo ano, foi alterada a denominacdo da escola que, de Escola

® publicado em: <http://websmed.portoalegre.rs.gov.br/escolas/villalobos/nossa.htm>. Acesso em: 10
nov. 2011.


http://websmed.portoalegre.rs.gov.br/escolas/villalobos/nossa.htm
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Municipal de 1° Grau Villa Lobos, passou a chamar-se Escola Municipal de 1° Grau
Heitor Villa Lobos (CIEM).

Atualmente, a escola chama-se Escola Municipal de Ensino Fundamental
Heitor Villa Lobos, nome conferido pelo Decreto n° 12.905/00, de 11 de setembro de
2000, e conta com aproximadamente 1400 alunos, distribuidos em trés turnos,
assistidos por 90 professores, 19 funcionarios e sete estagiarios.

Segundo a professora Keliezy Severo (2010), a escola possui, em sua
estrutura, um ginasio, quadra esportiva e outros quatro pavilhdes com banheiros,
refeitorio, biblioteca, secretaria, uma sala para atividades artisticas, uma sala de
video, trés salas para coordenacdo, sala da dire¢do, 19 salas de aulas e duas salas
de musica.

Ao comentar sobre um espaco especifico para aula de musica, a professora

diz que:

[...] € um grande diferencial e uma importante conquista para a escola, pois
sabemos que na rede municipal e mesmo estadual ainda sdo raras as
instituicbes de ensino que possuem aula de musica curricular ou extra-
classe, e, mais raro ainda, as que possuem espaco especificamente
destinado a isso (SEVERO, 2010, p. 27).

De acordo com a professora Keliezy Severo (2010), o projeto Villa Lobos é
mantido pela Secretaria Municipal de Educacdo de Porto Alegre, e realiza suas
atividades musicais em cinco espacos distintos: no Centro de Promocéo da Crianca
e do Adolescente Sao Francisco de Assis, na Casa S&o Francisco de Assis, ambas
instituicbes fazem parte de uma instituicio nao-governamental situada na
comunidade que, segundo a professora, € grande parceira do Projeto; na Escola
Municipal de Educacao Infantil Nova S&o Carlos, na Escola Municipal de Educacéo
Infantil Maria Marques Fernandes e na Escola Municipal de Ensino Fundamental
Heitor Villa-Lobos.

No que diz respeito ao planejamento pedagogico do projeto, ha toda uma
orientacdo no sentido de nortear as acdes desenvolvidas pelos oficineiros. A
professora Keliezy diz que, para a coordenadora do projeto, “0 objetivo geral do
Projeto € o de propiciar a inclusdo social entre criancas e jovens da Vila Mapa a
partir do acesso as praticas, conhecimentos e vivéncias musicais” (SEVERO, 2010,
p. 29). A professora continua relatando, em sua monografia de especializacdo, que

para a professora Cecilia o projeto objetiva:
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[...] desenvolver atitudes e habilidades por meio da pratica musical em
grupo, promovendo a auto-estima e a coletividade, estimulando a
sensibilidade e a percepgéo, estabelecendo interagdo com os elementos da
cultura local e ampliando suas possibilidades de participacdo na sociedade
(SEVERO, 2010, p. 29).

Para desenvolver esse projeto, a professora conta com um quadro expressivo
de profissionais que tornam o projeto viavel na sua execucdo. Segundo dados
fornecidos pela professora Keliezy, a equipe é formada por 13 professores de
musica, que atuam diretamente nas oficinas e ensaios da Orquestra de Flautas;
nove professores da E.M.E.F Heitor Villa-Lobos; e mais dez profissionais, entre
diretores, educadores, coordenadores pedagdgicos, orientadores educacionais,
supervisores pedagodgicos, secretarias e administrativo financeiro, realizando um
intenso trabalho de apoio e assisténcia aos alunos e realizacdo das oficinas. O
projeto conta ainda com a participacdo de estagiarios do curso superior de musica e

voluntéarios.

5.4 CONHECENDO A VILA: buscando vinculos no campo

Figura 3 — Vila Mapa

Fonte: Arquivo Particular
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7

Considerando que o objetivo desse trabalho é conhecer o impacto da
competéncia musical no contexto da Vila Mapa, considerei importante conhecer o
cenario onde esta situada a Orquestra Villa-Lobos. Na primeira etapa de coleta de
dados, procurei, entdo, estabelecer vinculos com moradores que residem préximo a
escola, bem como com alunos que estudam na escola onde funciona o projeto
pesquisado.

No dia 30/06/2011, visitei a Vila Mapa para conhecer um pouco sobre o
contexto onde a Orquestra Villa-Lobos esta inserida. Tive a oportunidade de registrar
algumas fotos e conversar com alguns moradores. Destaco a Dona llza, uma
senhora que aparentava uns 85 anos, mas afirmava que tinha 120, ndo lembrava o
seu sobrenome e tinha sido uma das fundadoras da Vila. Segundo ela, o local era
cheio de mato e, junto com outros moradores, percorria uma grande distancia para
pegar leite e 4gua. Bastante simpatica, convidou-me para tomar um chimarrao
noutro dia. Achei oportuno o convite pelo fato de poder construir vinculos com os
moradores que residem préximo a escola. Infelizmente, por conta dos desencontros
de horarios, ndo tivemos um reencontro.

Além da Dona llza, conheci também a Sra. Maria José. Esse Ultimo encontro
foi bastante inusitado, pois ndo tinha previsto realizar a entrevista. O fato é que
durante minhas andancas pela vila, procurando estabelecer um primeiro contato
com o campo de pesquisa, encontrei a Sra. Maria José que, ao ser questionada se
conhecia a Orquestra Villa-Lobos, de pronto me respondeu: “Claro que eu conheco,
a orquestra tem sido uma béncdo pra mim e pra minha familia [...] os meus trés
filhos tocam na orquestra” (pesquisa realizada em 30/06/2011). Na conversa, Maria
José tratou de me falar sobre a importancia da Orquestra para sua familia, bem
como do orgulho que sentia por ter seus filhos participando do grupo. A Sra. Maria
José convidou-me pra ir & escola e conhecer onde a Orquestra ensaiava. Durante

nossa caminhada, Maria José disse ainda:

Pra mim a orquestra foi um ganho. Tem muita crianca na rua, nas esquinas
da vila e a orquestra tira muitas dessas crian¢cas da rua. A0 mesmo tempo
em que eles estdo aprendendo, eles tém a oportunidade de conhecer
lugares que eu nunca conheci e jamais teria condicfes de leva-los. Entao,
pra mim a orquestra foi um grande ganho pra vila Mapa.

ApOs essa conversa informal, tratei de agendar os encontros com os filhos de

Maria José, a fim de conhecer melhor sua familia e sistematizar minha pesquisa.
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O encontro com a Sra. Maria José foi bastante positivo pelo fato de ter me
aproximado de sua familia. A Sra. Maria José foi uma ponte que me ligou aos outros
componentes da Orquestra e suas respectivas familias, como também serviu de
referéncia na escola. Todos conhecem a Maria José.

Além dessas experiéncias iniciais na Vila, tive a oportunidade de perceber
também que, nos primeiros contatos com a comunidade, houve um certo
estranhamento que néo favoreceu a criacdo de vinculos. Digo isso pelo fato de ter
percebido que um senhor, ao perceber minha presenca, mostrou-se arredio, nao
respondendo a meu cumprimento. Penso ser natural esse estranhamento inicial: um
carro diferente na rua, um rosto diferente, um sotaque diferente. Apesar disso,
consegui transitar com naturalidade dentro da comunidade.

Meu objetivo inicial era poder adentrar nas vielas e becos que cercam a
Escola Villa Lobos, para conhecer melhor as pessoas e o modo como vivem. E
nesse contexto que residem alguns dos sujeitos dessa pesquisa. E de 14 que vém
algumas criancas com seus violinos e flautas. Percebi que era necessario que a
comunidade, de alguma forma, legitimasse a minha permanéncia no seu territério.

Nesse mesmo dia, tive a oportunidade de conhecer a professora Keliezy
Severo, ex-aluna e professora do projeto. Na conversa com a professora, informei
gue iria andar um pouco na comunidade para conhecé-la. Imediatamente, a
professora disse que nao era seguro caminhar sozinho na Vila e que iria comigo.
Durante a caminhada em algumas ruas, a professora chamou atencédo para dois
fatos interessantes: o forte cheiro de maconha e o som constante da flauta nas
vielas que visitamos. Percebi também que, em todos os lugares que passavamos, a
professora era cumprimentada pelos moradores. Criancas, jovens, adultos
cumprimentavam a professora de forma bastante calorosa. Por fim, a professora
levou-me a sua antiga casa onde reside sua tia, uma deficiente visual muito
simpatica.

Lanchar onde os jovens da escola lanchavam, caminhar pelas trilhas que
levam a escola, ficar no ponto de 6nibus que fica em frente a escola, conversar com
0 seguranca da escola, fazer compras no mercado da Vila, foram estratégias criadas
para me apresentar a comunidade, possibilitando ser percebido de forma natural

naquele contexto.
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5.5 CONHECENDO O VILLA: é hora de conhecer o projeto Villa-Lobos

Figura 4 — Show Retratos Urbanos

Fonte: Arquivo Particular.

Em visita a escola em 22/09/2011, tive a oportunidade de conversar com a
professora Cecilia Rheingantz Silveira, que idealizou o projeto e ja coordena ha 20
anos o trabalho com as criangas na escola. Na conversa, conseguimos pontuar
algumas informacdes que consideramos importantes para o desenvolvimento dessa
pesquisa.

Conforme a professora Cecilia, o projeto iniciou em 15 de abril de 1992. Era o
inicio da Orquestra. Primeiramente, o “clube de flauta” com um grupo muito pequeno
de alunos.

Segundo a professora, existe a orquestra como grupo artistico e também a
orquestra como projeto, como programa de educacgédo musical, e ambos sdo com
criangas, adolescentes e jovens da comunidade escolar ou da comunidade da Vila
Mapa e arredores, todos eles de baixa renda, em geral, todos tém o mesmo perfil

socioecondmico.
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Inicialmente, a professora destacou que néo era pelo fato de aquela escola
estar localizada na periferia da cidade que as ac¢des educativas seriam de ma
qualidade. Para a professora, era dever do gestor publico oportunizar uma educacéo
integral e de qualidade para as criancas daquela comunidade.

Segundo a professora Cecilia, o trabalho desenvolvido de educagdo musical,
no programa Villa-Lobos é bem especifico. Inicialmente, é realizado um trabalho
voltado especificamente com criancas a partir de quatro anos em duas escolas
infantis da comunidade e, posteriormente, é dada sequéncia ao trabalho no
momento em que essas criangas ingressam na escola de ensino fundamental Heitor
Villa Lobos. Ou seja, antes mesmo de ingressarem no projeto Villa Lobos, elas ja
sdo trabalhadas musicalmente. O que, na pratica, vai resultar numa maior
competéncia musical, visto que a linguagem musical torna-se familiar para as
criangas. De acordo com a educadora musical, essas mesmas criangas que estavam
la na escola infantil, “no momento em que elas vém pro primeiro ano [...] elas tém
oportunidade de dar continuidade e ingressar em alguma oficina de iniciacdo ao
instrumento e ai as portas do projeto estdo abertas pra ela” (entrevista realizada no
dia 22/09/2011, na Escola de Ensino Fundamental Heitor Villa Lobos).

A crianga, quando ingressa na Escola Villa Lobos tem a possibilidade de
desenvolver toda a especificidade da linguagem musical, como uma nova
forma de manifestagédo artistica quer desenvolvendo mais a sua capacidade
de apreciacdo musical, a sua capacidade de ser ouvinte, quer
desenvolvendo mais a sua capacidade perceptiva e quer desenvolvendo
mais o proprio conhecimento da escrita, da leitura e de todos os elementos
da linguagem musical, da melodia, da questdo ritmica, da questédo
harmonica, entédo isso € bem claro: criancas e adolescentes do projeto, tém
a sua educacdo musical aprofundada com uma metodologia que tem toda
uma seqiéncia dentro da educacdo musical, a bem de garantir uma
formacdo que possa, inclusive dar oportunidade para que os seus estudos
se estendam num outro grau que seria 0 ingresso na universidade (Prof2.
Cecilia).

Virginia Crivellaro Sanchotenne, em sua monografia de Especializacdo em
Pedagogia da Arte diz que “E fundamental que seja distinguido o Programa de
Orquestra Villa-Lobos do grupo artistico Orquestra Villa-Lobos. O primeiro é
composto pelas oficinas de onde se originou 0 grupo artistico principal’
(SANCHOTENE, 2011, p. 12).

As oficinas de musica séo oferecidas no contraturno escolar e, conforme a

professora, difere do trabalho realizado no ensino regular, haja vista ndo ter uma
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regularidade no curriculo escolar. Segundo a professora, no ensino regular as
criancas tém um ou no maximo dois anos de atividades musicais e, em geral, as
aulas sdo conduzidas por professores de artes visuais. A professora acredita que a
masica no ensino regular € trabalhada em conexdo com as outras artes, nao
havendo, assim, uma musicalizacdo especifica no sentido de promover o

desenvolvimento da musicalidade do aluno para que integre a orquestra.

[...] as oficinas de musica trabalham objetivamente no sentido de
desenvolver a musicalidade dos alunos, preparando-os para o ingresso na
orquestra. As criangas que passam a integrar a orquestra demonstram uma
elevada habilidade musical que reflete uma preparacdo musical bastante
objetiva para a performance (Prof. Cecilia).

No inicio dos trabalhos, a professora percebeu que o horario determinado
para o ensino da musica era insuficiente e, entdo, sugeriu ampliar o horario para
mais uma aula no contraturno escolar. Assim, em 1996, a Secretaria Municipal de
Educacdo (SMED) ofereceu mais dez horas de aula para a professora Cecilia
dedicar-se ao projeto. Desde 2003, a professora Cecilia se dedica exclusivamente
para o projeto com 60 horas semanais na rede de ensino.

Além das aulas que ocorriam pela parte da manhd, as criancas participavam
também do “clube da flauta” que era desenvolvido pela parte da tarde. Inicialmente,
o projeto atendia 11 criancas.

O projeto nao tinha sala nem material para o desenvolvimento das atividades.
As partituras eram produzidas no mimeodgrafo da escola. A professora trazia seus
proprios instrumentos. A escola ndo tinha telefone e nem o0s outros recursos
necessarios para o desenvolvimento dos trabalhos como estantes para partituras,
salas apropriadas, entre outros. No entanto, o prazer em fazer musica e apresentar-
se a comunidade, conforme a professora, impulsionou aguele pequeno grupo a dar
continuidade aos trabalhos, o que resultou numa mudanca do olhar da escola e da
comunidade ao projeto.

Segundo Sanchotene (2011), no final do ano de 1993 a Orquestra ganhou
mais visibilidade, tornando-se conhecida da Fundacdo Mauricio Sirotsky Sobrinho,
da RBS de televisdo. A partir desse contato, o projeto Villa — Lobos cresceu, no que
diz respeito a aquisicdo de recursos financeiros, possibilitando assim a ampliacédo

nos atendimentos, bem como a contratacao de professores para o projeto.
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De acordo com a professora, havia uma ideia de que a musica ndo tinha
nenhum valor educativo para as criangas no contexto escolar, no entanto, esta ideia
foi desmistificada através das acOes educativo-musicais que concebiam o fazer
musical ndo apenas como um momento de entretenimento, mas como saber
imprescindivel para a formacé&o integral do aluno. De acordo com George Snyders, a
musica ndo prende as criangas apenas em um aspecto, “mas toca o centro de sua
existéncia, atinge o conjunto de sua pessoa, coragao, espirito, corpo” (SNYDERS,
2008, p. 81-82).

As ac¢Oes desenvolvidas através de ensaios periddicos e recitais programados
despertaram a ateng¢do da comunidade escolar e, ap0s trés anos de atividades, “0
projeto ndo cabia mais na escola” (Profa. Cecilia).

Com o aumento da procura, 0 projeto passou a funcionar no contraturno
escolar, possibilitando, assim, o desenvolvimento sistematico de ensaios e
atividades de formacdo em musica. Entre os anos de 1996 e 1997, o projeto
atendeu, aproximadamente, 100 alunos que, distribuidos em naipes distintos,
formaram a Orquestra de Flautas Villa-Lobos. A formacdo basica da Orquestra era
flauta soprano, flauta tenor e flauta contralto com o acompanhamento de outras
criangas que ja tocavam acordeom e percussdo e advinham de outras configuracdes
instrumentais, como a escola de samba da Vila Mapa. O didlogo com a cultura local,
através da escola de samba, possibilitou uma maior interacdo musical e uma maior
aproximacdo com a comunidade.

O ano de 1999 foi para a professora um divisor de aguas, pois neste ano o
projeto passou a ser um projeto social, “ndo era mais sé o aprender a tocar, mas o
atendimento a uma necessidade social da comunidade” (Profd. Cecilia). Assim
sendo, a professora percebeu que, para ser um projeto inclusivo, era necessario
manter sua base filosofica e anunciar que o pré-requisito para entrar no projeto era
gostar de musica. Desta feita, ndo era realizado nenhum teste de selecdo, mas
todos quantos desejassem participar do projeto tinham livre acesso.

A partir do ano de 2003, o projeto foi ampliado com a criacao das oficinas de
musica e passou a atender mais de 400 alunos com aulas de musicalizacéo, flauta
doce, piano, violoncelo, violino, violdo, percussao, cavaquinho, canto-coral e teoria e
percepcdo musical. Segundo o site oficial da Orquestra Villa Lobos, a iniciativa
investe, também, na formacdo de monitores que passam a dar aulas no projeto.

Segundo a professora Cecilia, alguns alunos formados pelo projeto e que atuam
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como monitores, foram aprovados no curso de Licenciatura em Musica da UFRGS e
outra aluna ja concluiu a graduacdo em Musica no Centro Universitario Metodista.

Em conversa informal, devidamente registrada no caderno de campo, a
professora Keliezy Conceicdo Severo, integrante da Orquestra e professora de flauta
relatou que o projeto comecou a crescer e a ganhar visibilidade havendo a
necessidade de um maior auxilio & professora Cecilia. A partir de entdo, ela
percebeu que poderia se profissionalizar na musica e iniciar a trajetoria na busca de
uma formacao que pudesse contribuir com o projeto. A professora relata que sempre
foi “sensivel ao ensino da musica e [...] gostava de trabalhar com criangas”
(Entrevista realizada em 30/06/2011, na Escola Heitor Villa Lobos), e que se néo
fosse o projeto, ela ndo teria acesso ao aprendizado musical. Para a professora
Keliezy, a sua participacdo na Orquestra e na formacédo de outras criancas € uma
forma de agradecer a tudo que o projeto representa na sua vida.

Atualmente, o projeto atende cerca de 800 criancas e atua em trés escolas
infantis da Prefeitura, onde sdo ministradas aulas de musicalizacdo infantil para
criancas de quatro a seis anos que sao preparadas para o ingresso nas oficinas do
projeto Villa Lobos.

O projeto tem criangas atendidas pelo programa da Orquestra Villa Lobos que
sao criangas vinculadas ao servico de assisténcia socioeducativa que existe dentro
da instituicdo. Essas criancas passam todo um turno na instituicdo. Na semana,

essas criangas tém um ou dois encontros com aulas de musica.

A mdusica entra como mais um elemento agregador. Todo o trabalho é
coletivo. Os alunos aprendem nédo apenas o decifrar de cédigos musicais, a
digitacdo do instrumento e outras a¢fes referentes ao fazer musical, mas
aprendem também a se organizarem individualmente em funcgédo do coletivo.
“Desde o momento do cumprimento de horario, da organizagdo pessoal pra
organizar a sua semana pra que ele possa estar aqui durante duas tardes,
trés horas em cada tarde ensaiando [...] (Prof. Cecilia).

A professora diz ainda que os alunos aprendem a cuidar do seu instrumento
musical de uso comum, de uso coletivo, que é do proprio projeto. Aprendem a
utilizar o espaco fisico que € dividido com 45 integrantes e a dividir esse espaco
fisico de uma maneira organizada, de uma maneira que todos possam usufruir.
Inclusive, na questao da higiene, na manutencao daquele espaco, da conservagao.
Preservar ndo s6 individualmente, mas sempre lembrar o grupo de que isso é

importante.



76

Na questdo mais musical, aprendem a montar e afinar seus instrumentos e
estarem com eles prontos para comegar o ensaio. Bem como, precisam estar com
as obras estudadas e dominadas. Entdo, para a professora, “tem uma
responsabilidade pessoal nisso ai [...] eu preciso dar conta de que a minha
contribuicdo pra execugdo, pra interpretacdo daquela muasica possa ser da maior
exceléncia possivel porque se ndo for vai prejudicar o resultado do grupo” (Prof2.
Cecilia). Para a professora, a musica coletiva € um grande exemplo de se trabalhar
alguns comportamentos sociais. Inclusive, dentro da histéria da Orquestra, mais de
uma vez houve a participacdo em eventos de empresas que utilizaram a rotina e a
maneira como a Orquestra funciona pra exemplificar como que deve ser 0
funcionamento de uma equipe dentro de uma empresa.

Na orquestra, ressalta a professora, cada um tem que esperar 0 seu

momento.

Se é pra comecar junto tem que comecar junto, mas que um nao anula o
outro no resultado musical porque € importante que todas as vozes sejam
escutadas no resultado final porque todos eles tém uma contribuicdo
importante pra chegar no resultado do todo. Essa relagdo de cumplicidade
€, para a professora, fundamental. “Eu acho que talvez, na minha visédo
seja, eu acredito, a habilidade mais importante [...] Quando tu & cumplice
dentro de um grupo tu vai trabalhar o melhor possivel para que o resultado
do todo seja de maior exceléncia. Se der errado pra ti sera um fracasso. Se
der certo todos vao ganhar (Profé. Cecilia).

Figura 5 — Ensaio da Orquestra

Fonte: Arquivo Particular.
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A professora Cecilia ressalta que existem varios casos de alunos que
passaram pela Orquestra, ficaram dois ou trés anos e depois se mudaram e
perderam o contato com a Orguestra, mas, para a professora Cecilia, todo o saber

fica:

[...] porque sdo aquisicBes de competéncias pessoais que se aplicam a
todas as outras relacdes que essa crianca, adolescente e jovem véao
estabelecer durante a sua vida. Entdo o que acontece? Eu acredito que isso
ndo ta...[?] ligado a pratica musical apenas, mas sao habilidades
conquistadas através da musica que se internalizam e automaticamente
elas séo reaplicaveis em outras situacdes em que a musica pode nao estar
presente (Profé. Cecilia).

Para a professora Cecilia, a fonte de sua motivacdo advém do fato de saber
que ela € um agente de transformacédo. “Um agente de transformacg&o por meio da
musica” (Profa. Cecilia). A musica, para ela, € um mecanismo facilitador dessa
transformacdo. A professora continua dizendo que a expressao musical tem a
capacidade de desenvolver habilidades sociais, mas, sobretudo, por ser musica, tem
a capacidade de tocar na sensibilidade individual e essa sensibilidade repercute em
todo o grupo musical.

Ai eu posso dar um exemplo bem pratico de compreender: No momento em
gue se trabalha a interpretacdo de uma peca dentro, digamos, de nossa
rotina de ensaio. Naguele momento ja tem desenvolvida uma habilidade que
vai além da questdo técnica. Que toca na questdo da sensibilidade, na
guestao da percepcdo, na questdo do subjetivo que é como cada um
também percebe aquilo. E num outro momento — que eu acho isso uma
coisa fantastica — isso tudo se torna uma coisa Unica na execugdo, na
interpretacdo de uma peca que dai ndo é s6 um sentimento de Um e a
percepcdo subjetiva de Um, mas & o que o grupo esta transmitindo de
sensivel para a plateia e a plateia recebe isso também como uma
subjetividade que se torna também individual (Prof2. Cecilia).

Para a professora, educag¢do musical de qualidade é aquela que promova os
alunos a cidaddos com conhecimento: tedrico, pratico e com vivéncias musicais
diferenciadas. “Essa é a educacdo musical que a gente acredita” (Profé. Cecilia).

O trabalho realizado pela professora junto ao projeto Villa-Lobos diferenciava-
se de sua acdo junto as escolas particulares pelo fato de que, na escola regular de
ensino, havia um contraturno escolar onde os grupos podiam ser trabalhados.
Nesses grupos, os alunos permaneciam durante muitos anos. A professora conta

que, atualmente, na Orquestra tem alunos que ja estdo ha sete anos no projeto e &
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hY

perceptivel o crescimento daqueles alunos no que diz respeito a competéncia

musical. “Isso, num trabalho de ensino particular, ndo tem” (Profé. Cecilia).

A professora

nada de musica!

A continuidade de aprofundamento das questdes musicais se da de outra
maneira. Mas eu, honestamente, nunca quis separar muito isso. Por mais
gue eu tenha essa consciéncia de que o papel da educacdo musical nessa
escola tem um poder transformador muito forte a minha preocupacao maior
nunca foi essa, porque eu corro o risco de discriminacdo. Eu nunca
enxerguei esses alunos como diferenciados soOcio-economicamente. Eu
sempre enxerguei 0s meus alunos como alunos que tém potencialidade.[?]
Eu acho, a minha maneira, se eu passasse desde o inicio a olhar eles,
prestando muita atengdo nas caréncias que eles tinham como pessoas
dentro da sociedade, eu ndo sei se isso ndo me impediria de fazer uma
série de coisas. Entdo eu nunca quis enxergar eles a partir da condigdo
sécia econbmica. Eu sempre enxerguei e enxergo eles como alunos de uma
escola que tém direito ao acesso, a uma educacgdo de qualidade. O que
vocé fez pra isso? Bom ai vamos correr atrés...E essa foi a grande diferenca
do meu trabalho na escola privada. Na escola privada eu ndo precisava
correr atras. Na escola privada as coisas ja estavam ali em termos de
recursos, toda a estrutura da escola, de toda a valorizacdo que a escola
dava pra musica, porque isso ja estava estabelecido quando eu cheguei 14
(Profa. Cecilia).

relata que, quando chegou a escola Villa-Lobos, ndo existia

Na escola publica eu tive que desbravar o espaco. Entdo foi um trabalho
gue tirou muito sangue de mim e ainda tira. Entdo certamente por isso que a
histéria aqui é diferente. A minha construcdo de proposta de educacéo
musical aqui é diferente, mas eu nunca tive um cuidado e um exagero e
uma tendéncia de, em primeiro lugar, levar em conta de que sao criancas
de uma comunidade “x”, de baixa renda e em funcdo disso eu tenho que
pensar estratégias diferentes. As mesmas estratégias metodoldgicas de
educacdo musical que eu aplicava numa escola de classe “A” eu apliquei
aqui numa escola de classe “C” e “D". Eu escolhi ser professora de musica
na Prefeitura de Porto Alegre porque todas as escolas da rede municipal de
Porto Alegre estdo na Periferia e eu queria trabalhar na Periferia porque eu
sabia que na periferia essas criangcas ndo tinham acesso a educacdo
musical. Eu ja tinha comigo, um compromisso assumido comigo mesma de
gue eu como professora de masica, eu precisava atuar aonde ndo existia
trabalho de educacdo musical e era na periferia. Esse foi 0 motivo pelo qual
eu fiz o concurso pra trabalhar nas escolas da rede municipal (Profé.
Cecilia).

Todo o trabalho desenvolvido pela professora Cecilia e os demais

professores, voluntarios e parceiros em geral, ao longo de 20 anos, tem alcancado

um excelente nivel musical e isso pode ser comprovado a partir dos concertos da

Orqguestra, como 0 que ocorreu no dia 06/12/2011, onde foram apresentadas

algumas reliquias da cultura musical, da religiosidade popular e da vida dos
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integrantes da Orquestra, no espetaculo musical chamado de “Relicario”, no Saldo
de Atos da PUC/RS.

Transitando desde o Cancioneiro Infantil, passando por Georg Philipp
Telemann (1681-1767); Antonio Vivaldi (1678-1741); Clara Nunes (1942-1983) e
Waldir Azevedo (1923-1980), a Orquestra deu uma verdadeira demonstracado de
competéncia musical.

A Cellista da Orquestra era também a virtuose da flauta doce, do tamborim,
do cavaquinho e ainda cantava no coro e demonstrava grande habilidade na danca.
Alguns integrantes da Orquestra participavam efetivamente de todo o conjunto
musical, hora na percussao, cordas ou sopro. Essa participagao nos diversos naipes
da Orquestra entusiasmava a todos que estavam presentes no saldo, ndo apenas
pela participacdo em si, mas, sobretudo, pela performance natural e virtuosistica dos
musicos.

Sob o comando seguro e envolvente dos professores Cecilia Silveira, Keliezy
Severo, Vladimir Soares e Douglas Gutjahr que se revezaram na regéncia das
variadas configuragdes instrumentais, pudemos assistir a performance de criangas
felizes e envolvidas com o fazer musical.

A Orquestra de Flautas Villa Lobos passou a ocupar lugar de destague na
producédo cultural da cidade. Isso pode ser comprovado a partir do publico presente
no Saldo de Atos da Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul
(PUC/RS). O salédo estava repleto. Familiares, amigos, apreciadores da boa musica,

imprensa, pesquisadores, todos atentos ao espetaculo da Orquestra.
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6 O PERCURSO METODOLOGICO DA PESQUISA

A pesquisa organiza dados que foram coletados em eventos programados e
nao programados, ndo sendo possivel classificar em grau de importancia um do
outro pelo fato de se tratar de uma observacao participante e as declaracdes feitas,
(sem distincdo alguma), representarem, na visdo do pesquisador, informagdes
espontaneas e validas para esta pesquisa. Foi recorrente na pesquisa a coleta de
dados ndo programada que acontecia por ocasidao de encontros informais com os
musicos da Orquestra e com alguns responsaveis que aceitavam conversar sobre a
Orquestra.

O termo de consentimento informado para esta pesquisa (APENDICE E) foi
assinado pelos responsaveis, em sua maioria, pelas méaes, bem como pelos alunos

acima dos 18 anos de idade, e 0 acesso a escola foi permitida pela diregéo.

6.1 A OBSERVACAO PARTICIPANTE

Escolhi a metodologia focada na observacéo participante, onde o “observador
coleta os dados através de sua participacdo na vida cotidiana do grupo ou
organizacdo que estuda” (BECKER, 1997, p. 47), bem como, observa as pessoas
que estd estudando no sentido de ver as situagcdes com que elas se deparam
cotidianamente e como elas reagem frente a essas situacdes. Conversando com
alguns ou com todos os participantes da pesquisa, o observador descobre as
interpretacdes que eles tém sobre os acontecimentos que observou e registra no
caderno de campo.

A observacao participante possibilitou uma inser¢cdo no contexto da pesquisa
de forma que o estranhamento (apesar de natural), tanto do observador quanto dos
participantes, ndo comprometeu o estabelecimento dos vinculos necessérios para o
desenvolvimento da pesquisa.

Assim sendo, observei os integrantes da Orquestra nas suas atividades,
como: ensaios programados, apresentacdes e ainda em seus horérios de intervalo e
descontracédo, procurando conversar com o0s integrantes e conhecer suas
expectativas, experiéncias e aspiracdes pessoais e profissionais.

Ao cruzar todos esses dados, comparando os diferentes tipos de discursos e

confrontando as falas de diferentes sujeitos que interagem na mesma realidade,
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“constroi-se a tessitura da vida social em que todo valor, emocdo ou atitude esta
inscrita” (FONSECA, 1998, p. 64).

Observar € um dos mais frequentes meios utilizados pelo homem para
conhecer e compreender as pessoas, 0S contextos sociais e as diversas situagoes.
Para Queiroz et al (2007, p. 277):

Observar é aplicar os sentidos a fim de obter uma determinada informacéao
sobre algum aspecto da realidade. E mediante o ato intelectual de observar
o fenémeno estudado que se concebe uma noc¢éo real do ser ou ambiente
natural, como fonte direta dos dados.

A observacdo como método investigativo contribui com o pesquisador no
sentido de fornecer-lhe a informacdo na ocorréncia espontanea dos fatos. Nos
ensaios programados, nas abordagens dos instrumentistas e ainda no
relacionamento destes com a plateia, com 0s colegas de naipes, com 0 maestro,
com a obra e com a apresenta¢cdo em si, foi possivel coletar dados substanciais que
fundamentaram a presente pesquisa.

A observacdo foi complementada ainda com questionarios e entrevistas

semiestruturadas ou abertas.

6.2 OS OUTROS INSTRUMENTOS DE COLETA DE DADOS

A coleta dos dados aconteceu no periodo compreendido entre os meses de
maio e setembro de 2012. Foram utilizados como instrumentos de coleta de dados
questionarios, entrevistas junto aos musicos integrantes da Orquestra Villa-Lobos,
bem como com a coordenadora do projeto, a direcdo da escola e os responsaveis
pelos alunos, além das conversas informais com alguns integrantes da Orquestra e
informacdes buscadas em documentos fornecidos pela escola (projetos politico-
pedagogico), video documentario sobre a Orquestra, livro lancado por ocasido dos
20 anos da Orquestra e anotacdes de campo das ocasifes em que visitamos a

escola para aplicacdo dos questionarios.
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6.2.1 O questionério

O primeiro questionario (APENDICE A) apresentou como caracteristica
respostas fechadas, com o objetivo de obter informacdes precisas que delineassem
a pesquisa e respostas abertas que, para Laville e Dionne (1999), sdo aquelas no
qual o entrevistado deve organizar suas respostas, usando suas préprias palavras.

Foi composto de vinte e nove (29) questbes assim distribuidas: onze (11)
questbes referentes ao tempo de estudo e representacbes; dez (10) questdes
referentes ao contexto sociocultural; uma (01) questdo sobre o contexto familiar;
quatro (04) sobre as habilidades musicais e trés (03) sobre as relacdes a partir da
musica.

Através do primeiro grupo de questdes, buscamos tracar um mapeamento da
amostra, procurando obter informagdes a respeito do instrumento musical executado
na Orquestra; tempo de estudo diario; método de estudo utilizado; inicio do
aprendizado musical; tempo no projeto Villa-Lobos e sobre a importancia da
Orquestra.

O segundo grupo de questdes procurou mapear a presenca da musica na
histéria da familia; a influéncia da escola de samba no desenvolvimento da
competéncia musical. Esse mapeamento contribuiu para a escolha do grupo que
seria entrevistado.

O terceiro grupo de questdes procurou identificar o apoio dos pais em relacao
ao aprendizado musical.

O quarto grupo de questdes procurou identificar as habilidades de execucéao,
memoria, leitura, ritmo e melodia, fluéncia, sonoridade, tocar em conjunto, conhecer
as partes dos outros, saber se encontrar quando se perde na partitura, saber tocar
de ouvido; leitura fluente, se toca outras masicas ou outro repertorio que nao seja o
da Orquestra.

Por fim, o quinto grupo de questbes tratou sobre as relacbes que foram
estabelecidas através da musica, como: interesse de outros jovens do bairro pelo
aprendizado musical e interesse de profissionalizacdo através da musica.

A aplicacdo desse primeiro questionario foi realizada por mim mesmo e
aconteceu na propria escola no turno no qual os jovens estudavam, bem como nas
residéncias dos mesmos a partir de prévio consentimento dos pais. A aplicacdo dos

guestionarios ocorreu entre os meses de maio e setembro de 2012, com a
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participacdo de quatro integrantes da Orquestra: os irmaos Geyson, Thalita, Thales
Menca da Cruz e o Eguivaldo. Por considerar as respostas do Thales muito
proximas, em carater informativo das demais, resolvi suprimi-la do texto. O tempo
empreendido para responder ao questionario variou em torno de 30 minutos.

O segundo questionario (APENDICE B) foi enviado para dez pais sendo que
apenas sete retornaram devidamente respondidos. Esse questionario tratou sobre
as seguintes categorias: identificacdo dos alunos e responsaveis; data de
nascimento; renda média mensal da familia; nivel de instrucdo dos pais; profissao
dos pais; tempo de moradia na Vila Mapa; gosto musical; experiéncia em alguma
atividade musical e a importancia dada ao aprendizado musical do filho.

Todos os questionarios (70%) foram respondidos pelas maes. Quarenta por
cento (40%) dos adolescentes informaram que moravam apenas com a mae e
irmaos; 20% declararam morar com pai, mae e irmaos e 10% informaram morar
apenas com a mae.

A maior parte das familias dos alunos que integram o projeto Villa-Lobos € de
classe média-baixa, sendo que 60% tém renda média per capta mensal entre R$
622,00 e R$ 1.244,00, considerando o ano de 2012.

No que diz respeito ao grau de escolaridade dos pais, os participantes da
pesquisa informaram que 10% tém o ensino médio completo; 30% informaram ter o
ensino meédio incompleto; 20% declararam ter apenas o ensino fundamental e 10%
disseram ter curso superior e ter feito uma pos-graduacéo. A profissdo dos pais foi
declarada como: vigilantes, confeiteira, servente, domeéstica, e professor.

Informacdes sobre a mdusica também fizeram parte do questionario
respondido pelos pais dos participantes do estudo. Noventa por cento (90%)
informaram nao tocar nenhum instrumento. No entanto, todos informaram que
gostavam de ouvir musica. Cem por cento (100%) dos entrevistados, quando
guestionados sobre o estilo musical de sua preferéncia, responderam que o samba e
0 pagode eram os estilos mais apreciados, seguidos pelo axé e a musica gospel.

O motivo mais importante citado pelos pais, para incentivar o aprendizado
musical, € a possibilidade de estarem com o tempo ocupado e nao estarem nas
ruas, bem como comecarem a ter mais responsabilidade e também estarem
estudando pra ter uma profissao no futuro.

O terceiro questionario (APENDICE C) foi aplicado com a dire¢do da escola e

tratou sobre as seguintes categorias: o significado da Orquestra na escola; a relagéao
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com o projeto Villa-Lobos; a importancia da Orquestra para a escola e para a
comunidade em geral.

O quarto questionario (APENDICE D) foi encaminhado via e-mail para a
maestrina e coordenadora do projeto e 0 seu roteiro constava das seguintes
categorias: acesso as oficinas; a importancia das oficinas para a Orquestra; o
trabalho realizado nas escolas municipais do bairro; o efetivo instrumental da
Orguestra; a forma de acesso a Orquestra; as apresentacfes mensais realizadas
pela Orquestra; o retiro musical; os desafios da Orquestra; o desenvolvimento
técnico-musical (competéncia musical); o inicio do processo de formacdo musical
dos instrumentistas da Orquestra; a quantidade de aulas durante a semana; as
disciplinas oferecidas para os musicos; a possivel relacdo entre a competéncia
musical dos instrumentistas e participagcdo em outras configuracdes instrumentais,
como escola de samba, grupo de pagode e outros, e os fatores que mais contribuem

com o desenvolvimento da competéncia musical.

6.2.2 A entrevista

Foram feitas entrevistas com um roteiro bésico elaborado com amostra
qualitativa escolhida segundo os seguintes critérios: disponibilidade dos alunos e
responsaveis em participar das entrevistas apds contato prévio, presenca nos
ensaios e apresentacdes da Orquestra, estar incluido no efetivo instrumental da
orquestra Villa-Lobos e ter respondido ao primeiro questionario.

No total, foram feitas nove entrevistas, sendo quatro com 0s integrantes da
Orguestra que responderam ao primeiro questionario; com a professora Cecilia; com
a diretora da escola Villa-Lobos; com a diretora da escola, Maria Marques; com a
Dona Maria José, que é mae de trés integrantes da Orquestra e com a Dona Orildes,
avo da Bruna Santos, aluna da Orquestra.

A opcdo pela entrevista se fez no sentido de complementar e também
aprofundar e esclarecer as informacgfes obtidas através dos questionarios. Assim,
apos a aplicacdo e analise dos questionéarios, foram definidos os participantes das
entrevistas semiestruturadas. Como dissemos, a entrevista foi utilizada como
instrumento complementar, que buscou compreender aspectos ndo explicitados

através dos questionarios. Defini, entdo, quem participaria das entrevistas e que
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estaria sob minha observacéao. Essa definicdo considerou a relevancia das respostas
dadas para o alcance dos objetivos propostos pela nossa investigacao.

Os entrevistados indicaram elementos importantes relativos ao
desenvolvimento da competéncia musical e seu impacto no meio social. Esse
segundo instrumento nos permitiu compreender mais amiude alguns aspectos
relevantes, pouco esclarecidos pelos questionarios, preenchendo lacunas deixadas
pela primeira abordagem, complementando dados que nos levaram a uma melhor

apreensédo das concepc¢des sobre o desenvolvimento da competéncia musical.

6.2.3 As conversas informais

As conversas informais foram importantes durante a pesquisa, pois
possibilitaram a criagcdo de vinculos com alguns integrantes da Orquestra e seus
responsaveis, bem como serviram como ponte para 0 contato com outros
personagens importantes para esta pesquisa. As conversas aconteciam de forma
natural, onde o aluno ou o0 responsavel fazia algum comentario sem,
necessariamente, o questionamento ou a intervencao do pesquisador.

A conversa com o Frei Luciano Bruxel aconteceu na Unidade Centro de
Promocéo da Crianga e do Adolescente do Instituto Cultural S&o Francisco de Assis,
na Lomba do Pinheiro; com a Dona Maria José, aconteceu na rua da escola; com a
professora Keliezy, na sala de ensaio apds a oficina de musicalizacdo; com a
professora Cecilia, por ocasido de minha primeira visita & escola, em sua sala antes
da aula e antes de aulas e ensaios programados. As conversas com o0s alunos
ocorreram por ocasiao dos ensaios e apresentacdes, bem como nos momentos em
gue compareciam a escola para as aulas e estudos individuais. Foram devidamente
registradas no diario de campo e algumas registradas em audio para posterior

degravacgao.
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7 O DESENVOLVIMENTO DA COMPETENCIA MUSICAL: fatores que

contribuem para o desenvolvimento da competéncia musical

Busquei compreender de que forma os alunos do projeto Villa-Lobos
adquirem e desenvolvem a competéncia musical, procurando identificar as relacdes
estabelecidas que contribuem para esse fim. Para coletar esses dados, revisitei todo
0 material tedrico que trata sobre a competéncia musical, buscando uma coeréncia
entre as informacdes obtidas durante a pesquisa; bem como, assisti a ensaios da
Orquestra e apresentacdes, onde pude comprovar que alguns mausicos, além de
virtuoses, sdo também multi-instrumentistas, atuando de forma virtuosistica em
todos os instrumentos que executam.

Com a curiosidade agucada pelo fato de que, em geral, no ensino tradicional
de mausica, 0 que mais se encontra é a figura do especialista que se dedica em um
anico instrumento (sopro, cordas, percussao ou piano), tratei de investigar de que
forma essa competéncia musical é adquirida e quais os fatores que contribuem para
aguisicdo dessa competéncia.

O que de fato me chamou a atencdo foi o dominio satisfatério dos
adolescentes em mais de um instrumento de digitacdo diferente, articulacéo
diferente, emissdo sonora diferente e o resultado satisfatério em todos esses
instrumentos dentro do contexto da Orquestra.

Os ensaios e as apresentacdes serviram-me como identificadores dessa
competéncia. Foi nesses eventos que percebi que, mesmo se tratando de uma
orquestra de jovens alunos, o nivel musical era alto, considerando a afinacao,
sonoridade, conjunto e interpretacao.

As conversas descontraidas, os questionarios respondidos e as informacdes
fornecidas pelos pais, regente da Orquestra e 0s proprios muasicos, me indicaram
alguns fatores que podem contribuir para esse resultado. A partir de entdo, decidi
elencar esses possiveis elementos que contribuem para esse nivel de performance
da Orquestra.

Os dados aqui analisados ndo se referem a todo o efetivo instrumental da
Orquestra, mas a uma pequena amostra que pode balizar o processo de
desenvolvimento da competéncia musical dos alunos que integram o projeto Villa-

Lobos, desde as oficinas de musicalizacao até a inclusdo no efetivo da Orquestra.
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7.1 A INFLUENCIA DA CULTURA LOCAL: “A escola de samba me desviou para o

lado da musica”

E de grande importancia para o desenvolvimento da competéncia musical o
envolvimento prazeroso com a musica. Esse envolvimento prazeroso oportuniza um
interesse espontaneo e agradavel em fazer musica. Neste sentido, as manifesta¢ces
populares trazem consigo essa possibilidade de envolvimento.

As manifestacdes populares “podem ser entendidas como formas de
expressao da cultura de um povo, constituindo movimentos de determinada cultura,
em época e lugar especificos” (CARVALHO, 2000, p. 25).

Essas expressfes culturais do povo sao diversificadas e incluem mdusica,
danca, festas, rituais etc. De acordo com Carvalho (2000), € no espaco cultural, no
cotidiano, que ocorrem as relacbes que embasam as manifestagdes culturais. Ou
seja, esse espaco cultural é o espaco de criacdo “natural” e espontaneo das
manifestacoes.

As expressoes culturais estdo ligadas a experiéncia empirica dos homens
qgue, por sua vez, esta diretamente ligada ao cotidiano. Neste sentido, o carnaval
figura como uma manifestacdo genuinamente popular que oportuniza o
envolvimento coletivo e prazeroso através da muasica e da danca.

Muitos jovens sao atraidos pela possibilidade de fazerem parte de uma escola
de samba e terem a oportunidade de representar determinada comunidade na
avenida. Esse envolvimento, por sua vez, pode desencadear o interesse pela
musica no que diz respeito a um aprendizado sistemético de um determinado
instrumento e ainda potencializar a sensibilidade musical.

E neste sentido que a fala de um dos integrantes da Orquestra Villa-Lobos
ganha sentido. Geyson Willian Mencga da Cruz, multi-instrumentista da Orquestra, diz

que

A escola de samba foi muito importante pra minha formacao musical. A
parte da musica que sempre me influenciou foi o carnaval. A gente ta
sempre envolvido em carnaval e ndo porque economicamente é bom, nao!
E porque a gente gosta muito. E uma paixdo aqui na vila. Eu fui criado
dentro da escola de samba (entrevista realizada em 13/08/2012).

No que diz respeito a importancia da escola de samba para o

desenvolvimento da competéncia musical, o pai do Geyson diz que desde 0s nove
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anos o filho j& surpreendia a todos. Ele tocava repenique na escola de samba “no
momento do desfile, toda a bateria parava e ele solava” (entrevista com Lisandro
Silva da Cruz, realizada no dia 11/06/2012). Para o pai, “0 Geyson sempre teve uma
sensibilidade apurada na area musical” (Lisandro Cruz).

Essa sensibilidade, por sua vez, motivou os pais de Geyson a inscrevé-lo no
projeto Villa-Lobos. A partir dos olhos clinicos dos oficineiros e professores do
projeto, foi percebido que o Geyson tinha facilidade para tocar flauta doce e, entao,
logo foi assimilado pelo projeto. Desde entédo, segundo o pai: “A infancia do Geyson

foi toda em cima da musica” (Lisandro Cruz). Geyson diz que:

No inicio, quando eu nao tinha essa fascinacdo pela masica, eu era um
aluno comum que vinha na aula sem estudar s6 que mesmo sem estudar eu
ja tinha uma certa facilidade que os outros ndo tinham. Dai acabou que eu
notei isso e comecei a estudar mais. Se eu ja tinha facilidade, nédo
estudando, imagine estudando (Geyson Cruz).

Inicialmente, o Geyson estudou violino, sob a influéncia direta dos pais que
queriam que ele tocasse o instrumento, mas depois foi iniciando uma aproximacao
com o violao, que o fez deixar de lado o violino e seguir se aperfeicoando no violao.
Segundo o pai, que também é percussionista e mestre de bateria da escola de
samba, quando o Geyson aprendeu a tocar o primeiro acorde ele imediatamente foi
mostrar-lhe. O pai o elogiou e incentivou a continuar estudando o instrumento.

Conforme dados levantados na entrevista e na observacdo, atualmente o
Geyson toca, além do violdo, cavaquinho, piano, flauta e percusséao, e é professor
de musica. Dentro de casa, ele € quem ajuda os irmaos nas tarefas musicais. Com
mais experiéncia, ele ensina e acompanha ao violdo e da sugestbes para a
execucao das musicas estudadas.

Percebe-se que, no caso do Geyson, a escola de samba desempenhou um
papel muito importante para sua formacdo musical inicial, pois possibilitou o
desenvolvimento empirico da habilidade ritmica que, em geral, € uma das
dificuldades encontradas pelo aluno que estuda musica.

O processo de ensino tradicional da musica, por muito tempo priorizou o
desenvolvimento da leitura musical em detrimento do sentir a masica ritmicamente.
Isso oportunizou a formacdo de musicos com déficits de habilidades ritmicas.

Especificamente no caso do Geyson, ha um processo inverso ao modelo

tradicional: o seu envolvimento inicial com a escola de samba, a partir dos nove
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anos, possibilitou o desenvolvimento de habilidades ritmicas que, ao que parece,

potencializaram outras habilidades na 4rea musical.

Na verdade eu tive dois meses de aula de violdo, no inicio, sé que a minha
mao era muito pequena pra tocar violdo dai veio uma estagiaria pra ca, mas
terminou o periodo de estagio dela e ai terminou a aula. Naquele tempo la
eu nao tinha muito desenvolvimento no violdo e tinha a mao pequena. Dai
eu ja fazia aula de flauta e entrei para o violino (Geyson Cruz).

Atualmente, o Geyson, além de tocar violao, piano, baixo elétrico, cavaquinho
e percussao na Orquestra, atua também como monitor na formacdo de novos

instrumentistas para a Orquestra. No que diz respeito ao estudo dos instrumentos,

7

Geyson diz que o violao é o instrumento mais estudado seguido pelo piano,

cavaquinho e percussao, e que o método de estudo utilizado € bastante pratico:

Eu pego e escuto a musica na radio e toco um pouco de ouvido pra distrair,
esquentar a mé&o. Depois eu leio a partitura que eu preciso, porque
normalmente eu leio a partitura e fica decorado, mas agora tem que ler. Eu
sempre estudo antes de vir para 0 ensaio. Eu ndo quero que saia, talvez,
uma coisinha boa. Eu quero fazer o melhor. Por isso eu estudo em casa pra
trazer pronto para o ensaio (Geyson Cruz).

Além de musico da Orquestra e integrante da bateria da Escola de Samba
Unidos da Vila Mapa, o Geyson faz parte também do grupo de pagode da Vila, que é
composto basicamente por integrantes da Orquestra e atua em um grupo musical

religioso. Geyson diz que toca em uma casa de Umbanda.

Eu toco tambor. A umbanda influencia muito o carnaval. Eu sou Alabé na
Umbanda que é aquele que toca o tambor. O carnaval me incentivou pra
musica e depois de entrar no Villa Lobos eu fui pra umbanda. Na Umbanda
a gente toca de forma intuitiva. Ndo tem partitura. E no automatico. Na
escola de samba ja é diferente. O meu pai agora assumiu como mestre de
bateria da escola de samba e quem pensa muito nas batidas sou eu. De
repente eu tenho um lampejo de uma batida dai eu vou e escrevo. Eu tenho
um caderno de rascunhos soO pras batidas da bateria. Os bateristas ndo
sabem ler o ritmo que eu escrevo. Fica s6 pra mim ai depois eu passo para
0s bateristas.

No final dessa conversa, o Geyson me disse, com muita alegria e orgulho,
qgue havia sido aprovado no curso de graduacdo em Musica, com énfase em Mdusica
Popular, da Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Morador da Lomba do
Pinheiro, o Geyson cursou todo o ensino fundamental na Villa Lobos, onde comecou

a estudar musica. Ele diz que sempre gostou de mdusica, mas que até entrar
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realmente no projeto, ndo tinha conhecimento algum sobre musica. Em 2004, o
jovem musico foi incluido definitvamente ao efetivo da Orquestra, como
reconhecimento ao talento demonstrado nas aulas de violino, violdo, flauta,
percussao, cavaquinho, baixo elétrico e piano, instrumentos que passou a dominar.
Com sua aprovacéo no vestibular da UFRGS, ele diz que vai realizar o seu sonho,
que é ensinar musica pra outras criancas, “para que elas tenham a mesma
oportunidade que eu tive” (Geyson Cruz).

Corroborando com a ideia de que a cultura local influencia na aquisicdo da
competéncia musical, a professora Keliezy Severo (2010), em entrevista realizada
como parte de sua monografia de especializagcao, relata a fala de um integrante da

Orquestra:

Conversando depois com o0s meninos da percussdo sobre a excelente
percepcdo musical que eles tinham, questionei de que forma
desenvolveram esta habilidade. Responderam que foi através das
influéncias que eles tiveram desde pequenos na comunidade e em suas
familias. Como tocar em banda de pagode ou participar de rodas de samba,
pois para estas praticas 0s instrumentistas escutam as musicas que passam
nas radios e pegam as batidas das musicas de ouvido. Outra influéncia é a
pratica desenvolvida na escola de samba na comunidade, pois para
aprender as variac¢des ritmicas precisa, além de habilidade, um ouvido bom
para decorar as variagdes (SEVERO, 2010, p. 32 -33).

Conforme os estudos realizados no campo, é perceptivel a influéncia da
cultura local no desenvolvimento da competéncia musical. Os alunos com o0s quais
pude conversar mais frequentemente, em especial o Geyson, o Eguivaldo, a Thalyta
e também a ex-aluna e professora Keliezy, indicaram, através de suas falas, que a
escola de samba, o grupo de pagode e ainda a participacdo como musico na religido
afro, tem contribuido com o desenvolvimento da competéncia musical. Trata-se da
aguisicao e do desenvolvimento permanente de habilidades musicais que se da de

maneira informal e sdo incorporadas ao fazer musical mais sistematico e formal.

7.2 A INFLUENCIA E O APOIO DA FAMILIA E AMIGOS

Outro fator observado na pesquisa que parece cooperar com O
desenvolvimento da competéncia musical de alguns dos integrantes da Orquestra
Villa-Lobos, a partir da amostra utilizada para esta pesquisa, € a influéncia e o apoio

da familia e amigos. Durante as conversas com o0s integrantes da Orquestra,
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procurei identificar a representacdo da familia para os musicos. Busquei entender de
gue forma os pais, irmaos e amigos colaboraram para que o0 processo de
desenvolvimento da competéncia musical fosse iniciado e plenamente desenvolvido.

Para a professora Cecilia:

A contribuicao fundamental da familia é na valorizagdo, em apoiar a escolha
de seu filho ou ainda em oferecer a ele esta oportunidade de se fazer
pertencente ao programa. E fato que ha a necessidade de organizacio
familiar para que o filho (a) possa dar conta dos estudos musicais e da
participacdo nas atividades das oficinas (entrevista realizada no dia
16/12/2012).

De acordo com a Dona Maria José, méde de trés musicos da Orquestra,
(Geyson, Thalita e Thales Menca da Cruz), o fato de os seus filhos terem avos e tios
envolvidos com a masica, através da Escola de Samba “Unidos da Vila Mapa”, bem
como ter o pai envolvido na escola de samba como mestre de bateria e ainda a
referéncia dos amigos que se reuniam em casa para tocar juntos, possibilitou que os
seus filhos tivessem essa inclinacdo para a musica. “Na minha familia e na familia
de meu esposo existe uma grande convivéncia com a mausica atraves da escola de
samba” (entrevista realizada em 11/06/2012).

O apoio dado pela Dona Maria José e seu esposo aos filhos, pelo que
observei nas entrevistas, ndo se restringe apenas ao incentivo para o estudo da
mausica, mas, sobretudo, refere-se a um apoio onde 0s genitores sdo uma espécie
de coordenadores de atividades que tém a musica como carro chefe: estudos
individuais, estudos em grupo, ensaio da Orquestra, entre outras atividades. Durante
a entrevista, a Dona Maria José me perguntou: “Sera se até 15:00hs ja acabou?”
(Dona Maria José). Preocupada com o tempo da entrevista, ela complementou: “E
que eles tém ensaio as 15:00hs”. Percebe-se, na fala de Dona Maria José, um
envolvimento e uma preocupacao com o desenvolvimento musical dos filhos.

Durante a entrevista, percebi também que o contexto familiar, o ambiente, o
cotidiano, os relacionamentos sociais dos irmaos, a paisagem visual e sonora da
casa favoreciam o desenvolvimento musical. “A sala da casa é uma mini sala de
ensaio”, conforme a Dona Maria José relatou para mim. Em cima do armario, esta o
Maracand’, o repenique® e os tamborins. Na entrada da casa, podemos,

imediatamente, perceber que se trata de uma familia de masicos.

" Espécie de tambor utilizado na escola de samba.
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Dona Maria José, ao comentar sobre as reunifes de ensaio que costumam
acontecer em sua casa, disse que € comum acontecer reunides com
aproximadamente 18 pessoas na sala da sua casa. A sala € bem pequena, mas
segundo ela, é possivel acolher a todos. Dona Maria José diz que ndo se importa
com o barulho. “E que nem eu digo: eu tenho na minha casa uma micro orquestra.
Quando se junta os 03 pra tocarem juntos eu fico muito feliz’. Ela diz que “tem
algumas méaes de alunos da orquestra que ndo gostam que seus filhos toquem em
casa” (Dona Maria Jos€), mas para ela € uma alegria quando os seus filhos estéo
em casa tocando juntos com outros colegas. Sdo colegas da escola e da
comunidade em geral, que se reanem para desfrutar da alegria de tocar juntos. Para
Snyders (2008), existe alegria entre 0s jovens ao se encontrarem e em comunicar-se
com outros jovens e outras culturas a partir de suas musicas. O autor continua

dizendo que:

[...] escapando as barreiras da linguagem, vivem a diversidade, levam em
conta as diferencas e isto lhes parece com frequéncia ser o valor essencial,
seu valor essencial; na escuta e na atividade musicais, eles conseguem
dividir, o que é a forma mais satisfatéria de respeitar; cada um pode ter a
sua parte da musica, e € talvez nela que estejamos mais inteiros
(SNYDERS, 2008, p. 95).

Ao final da entrevista, Dona Maria José pediu que os trés filhos tocassem uma
musica. Cada um pegou seu instrumento e o Geyson comentou: “ontem que foi legal
agui em casa: a Thalita tava, tocando “O Verédo” de “As Quatro Estacfes” de Vivaldi
e eu tava tocando ao mesmo tempo “Jorge da Fusa [sic]’. Dois instrumentos
diferentes, dois estilos diferentes em um espaco bem pequeno. Todos riram e
iniciaram a execucao de Brasileirinho, de Waldir Azevedo. Inicialmente, apenas o0s
trés irmdos tocaram e, logo, depois 0 pai pegou 0 Maracand e comecou a
acompanhar o trio.

A maneira como eles trataram a musica naquele momento foi 0 que me
impressionou: sem partituras, estantes ou qualquer outra formalidade, eles sentaram
no soféa e tocaram uma obra complexa do ponto de vista interpretativo, visto se tratar
de um chorinho® que exige muita habilidade no instrumento e virtuosismo por parte

do intérprete. Foi como se eles estivessem se apresentando no teatro.

® Também chamado de repique, é um tambor pequeno com peles em ambos os lados.
° Género musical da Musica Popular Brasileira.
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A Thalita fez o solo ao violino, sempre atenta para o Geyson que
acompanhava ao violdo e o Thales, irmdo mais novo, junto com o pai, faziam a
marcacao ritmica, observados pela Dona Maria José, preocupada com o horario de
ensaio dos filhos. Eram trés jovens estudantes de musica, uma servente da escola e
um empreiteiro: uma familia reunida em torno da musica.

Ao final do “concerto improvisado”, a Thalita me disse que entrou no projeto
porque seu irmao ja estava no projeto. “Ele vinha pra casa e comecava a estudar e
eu comecei a gostar. Meu pai era o0 mestre de bateria da Escola de Samba da
comunidade, e ai eu comecei a me interessar pela masica”.

No que diz respeito ainda a influéncia da familia, a Thalita diz que foi a
paixdo da sua mée pela musica (ela era apaixonada por violino) que contribuiu para
que ela escolhesse o0 violino como instrumento principal. Thalita diz ainda que,
depois que o seu irmdo mais velho entrou no projeto e comecgou a tocar violino, ela
se apaixonou pelo instrumento. Percebe-se, assim, a influéncia que os préprios
irmaos podem também exercer sobre 0 aluno que inicia sua formac¢ao musical.

Para Davidson, Howe e Sloboda (1997, p. 9), “os trabalhos sobre o
desenvolvimento em geral revela que os irmaos podem ter uma influéncia chave
sobre o outro (entre si)”. Os autores exemplificam dizendo que os irmaos mais
velhos, em geral, manifestam um comportamento mais direcionado a professor em
relacdo aos seus irmaos menores. Nessa pesquisa, 0s autores descobriram ainda
gue 0S irmaos menores, com um ano, por exemplo, copiam seus irmaos mais
velhos, com frequéncia, e os tratam como seus professores.

A pesquisa desenvolvida por Daividson; Howe; Sloboda (1997) indicou que a
maioria dos participantes eram inspirados pelo irm&o ou imitavam o irm&o. Para os
respondentes da pesquisa, o irmao exercia uma influéncia positiva e ndo negativa.

H& oito anos no projeto Villa-Lobos, a Thalita é a spala’® da Orquestra e atua
também como flautista e percussionista. Para ela, a participagdo da familia € muito
importante na formacdo musical. Ela diz que “a familia tem que dar estimulo para o
aluno, para ser um bom instrumentista, e € muito importante também para o aluno
saber que tem alguém torcendo por ele, que quer ver ele 14 na ponta do degrau”
(Thalita Cruz).

1% primeiro violino da Orquestra.



94

Davidson, Howe e Sloboda (1997, p. 9) dizem que “o apoio dos pais deve ser

especial”’. Os autores continuam dizendo que:

[...] existem evidéncias consideraveis de que um dos meios mais cruciais de
auxilio ao crescimento intelectual se da através das interacfes entre pai (ou
mae) e crianca, considerando-se que as interacdes ndo sejam ameacadoras
para o conceito de autoestima da crianca (BRUNER, 1973 apud
DAVIDSON; HOWE; SLOBODA, 1997, p. 9).

Figura 6 — Thalita com seus pais e irmaos

)

Fonte: Arquivo Particular.

O Eguivaldo diz que a influéncia e o apoio dos pais foram fundamentais: “Foi
desde pequeno, vendo meus familiares tocando samba em casa que eu me
interessei pela muasica” (entrevista realizada em 17/09/2012). Segundo o musico,
gue ja participa hd 11 anos do projeto e atua na Orquestra tocando violdo,
cavaquinho, teclado, flauta doce e, mais recentemente, o metalofone, colaborando
também como monitor na formacdo de novos instrumentistas, o apoio dos pais foi

determinante para que ele continuasse a estudar musica.

Eu tive 0 apoio 100% da minha familia. A minha familia vem do samba e
sempre tinha ensaios la em casa. E dificil ouvir o samba e nao se envolver.
Eu gostava de ouvir a musica do samba. O samba é a minha raiz. A partir
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do samba eu comecei a me inclinar para musica. Dai com o projeto Villa —
Lobos eu pude estudar musica. Eu comecei pela flauta doce e fui me
interessando por outros instrumentos, como o violdo e o cavaquinho.
Atualmente, o instrumento que eu mais toco na orquestra é o cavaquinho.
Eu gosto de tocar o que vem na cabeca (Eguivaldo Soares).

Durante o udltimo ensaio para o Show “Retratos Urbanos”, percebi que
Eguivaldo estava tocando um instrumento n&o relatado nas entrevistas. Perguntei a
ele sobre o tempo de aprendizado daquele instrumento. Ele me disse que estava
tocando o metalofone ha um més. Contou-me que 0s outros instrumentistas tiveram
gue ser remanejados para outros instrumentos e, entao, “alguém tinha que tocar o
instrumento” (Eguivaldo Soares).

Figura 7 — Eqguivaldo Tocando o Metalofone

Fonte: Arquivo Particular.

O envolvimento dos pais com a escola de samba da Vila e ainda a influéncia
de amigos que tocavam na bateria da escola possibilitou que o Eguivaldo se

interessasse pela musica e procurasse desenvolver habilidades musicais que o



96

tornasse apto para a execucdo de um determinado instrumento. Nessa busca,
Equivaldo foi assimilado pelo projeto Villa-Lobos e comecou a sua formagéo musical
de forma sistematizada.

Baterista da Escola de Samba “Unidos da Vila Mapa”, Eguivaldo diz que
primeiro entrou no projeto e comecgou a aprender musica. Depois, ele comecgou a ter
participacdes mais regulares na escola de samba tocando surdo. Além de participar
da escola de samba, Eguivaldo atua também num grupo de pagode estruturado a
partir dos musicos da Orquestra. “S8o os Guris da percussdo e da harmonia da
orquestra” (Eguivaldo Soares).

Eguivaldo diz ainda que atribui a sua familia toda a vitéria que teve através da
musica e finaliza dizendo que “A orquestra é a minha segunda familia. Eu passo
mais tempo aqui do que em casa e essa segunda familia tem sido também muito
importante pra mim” (Eguivaldo Soares).

Eguivaldo compreende a importancia da familia em sua trajetéria musical e
parece retribuir isso a cada apresentacdo através de sua performance musical:
“Meus pais tém orgulho de mim e eu me esforco para mostrar o melhor que eu

posso fazer”.

7.3 A INFLUENCIA DA ORQUESTRA: as oficinas, o retiro e as viagens

A Orquestra Villa-Lobos tem sido, ao longo de seus 20 anos, uma fonte de
inspiracdo para diversos jovens que residem na Vila Mapa e arredores. O trabalho
desenvolvido pela professora Cecilia e equipe ndo consiste apenas na preparacéo
semanal de repertério para as apresentacdes, mas em acdes educativas
diversificadas, em espacos diversificados com vistas a proporcionar a
democratizacdo do ensino musical para os jovens da Mapa.

Nesta perspectiva, o projeto Villa-Lobos desenvolve oficinas de musica para
criancas das escolas infantis do bairro, sendo que a forma de acesso, segundo a
professora Cecilia, € a partir do interesse da crianca e 0 pré-requisito é estar
matriculado no ensino fundamental a partir do 1° ano. A professora Cecilia diz que
participar das oficinas de mausica “é pré-requisito pra participar da orquestra em

funcdo da exigéncia de repertdrio e da vivéncia artistica” (Professora Cecilia).
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As oficinas de mdusica ocorrem em trés escolas municipais do bairro e
consiste na musicalizacao infantil a partir dos quatro anos de idade, como atividade
curricular. Ou seja, ao longo da semana, todas as criancas das turmas atendidas
(Jardim A e Jardim B) tém aulas de musicalizacdo no horario escolar. A professora
Cecilia enfatiza que, no trabalho de educacdo musical desenvolvido fora da EMEF
Heitor Villa-Lobos e na ONG parceira Centro de Promocao da Crianga e do
Adolescente, todas as criancas e o0s adolescentes atendidos participam de
atividades de musica em, no minimo, um encontro por semana.

Para a professora Cecilia, o trabalho de formacéo realizado fora da Escola
Villa-Lobos tem sido fundamental para implementar a educagdo de musical
consistente com vistas a oportunizar o acesso ao universo da musica cada vez mais
cedo e a garantir a formacdo continuada adiante. “A musica, como area de
conhecimento, exige processo que envolve dedicacédo prolongada e muito estudo.
Quanto mais cedo a crianga estiver vivenciando experiéncias musicais na escola,
tanto maior sera o seu aproveitamento no futuro” (Profa Cecilia).

Na avaliacdo da professora Cecilia, no que diz respeito a contribuicdo das

oficinas para o ingresso na Orquestra:

Os alunos a cada ano se preparam mais e melhor para o ingresso na
Orquestra. Para isto, fazemos um monitoramento de perto, considerando
tempos de aprendizagem e potencialidades individuais, adaptando formas
de atendimento e metodologias a bem de prepara-los para o ingresso no
grupo principal com dominio de repertério, autonomia e competéncia
artistico-musical.
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Figura 8 — Oficina de Musica

Fonte: Arquivo Particular.

O interesse dos pais em colocar os filhos nas oficinas do projeto Villa-Lobos é
logo justificado com o seguinte argumento:

As criancas que participam das oficinas tém uma atividade extracurricular.
Elas estdo, ou nas oficinas ou em alguma apresentacao. Elas estdo sempre
com o tempo ocupado e assim elas ndo ficam na rua como as outras
criangas que os pais véo trabalhar e os seus filhos ficam pelas esquinas das
ruas (entrevista com Dona Orildes, realizada em 16/11/2012).

As oficinas de musica representam a porta de entrada para as crian¢as que
desejam estudar musica do projeto Villa-Lobos e ingressar na Orquestra, mas

também, conforme a Dona Orildes:

A oportunidade de serem ndo apenas musicos, mas cidadaos. Isso é o mais
importante do projeto. Essa é a diferenga da orquestra”. Por isso que cada
vez mais jovens querem entrar na orquestra. Os musicos da orguestra
passam a ser referéncia para outros jovens (Dona Orildes).

E nas oficinas que as criancas comegam todo o processo de desenvolvimento

da competéncia musical. Nas oficinas de mdusica realizadas na E.M.E.I Maria
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Marques, o trabalho desenvolvido pela professora Keliezy Severo consiste
basicamente na musicalizacdo através de cancdes infantis e percussdo. A
professora procura trabalhar inicialmente os parametros do som, como forte e fraco,
grave e agudo, e curto e longo, além de trabalhar também a questdo da afinacéo e a
iniciagédo da grafia musical.

No ensaio para o recital de fim de ano, a professora iniciou com um bom dia
cantado onde as criancas que desejassem podiam caminhar até o centro da sala

para fazer a coreografia da muasica e abracar o colega como a musica diz:

Bom dia como vai vocé
Meu amigo vocé pode ser
Palma, palma; m&o com méo

Agora da um abraco de coracao

ApOs esse primeiro momento, a professora iniciou o ensaio do repertério
especifico para a apresentacdo de fim de ano. Na oportunidade, as criancas
ensaiaram a musica “Passa, Passa Gaviao”, onde cada crianc¢a tinha a oportunidade
de demonstrar sua habilidade em determinado instrumento de percusséao.

Nesse ensaio, as criangas demonstravam compreender claramente os gestos
da professora quando ela pedia para tocarem mais forte ou mais fraco, como
também as criancas ja demonstram compreender o sentido de coletividade em
musica, tocando baixinho quando outro colega estava solando.

Algumas criangas demonstram que ja tém em mente o fato de que as oficinas
representam a porta de entrada para a Orquestra e, por isso, conforme a professora,
se esforcam em dar respostas positivas aos seus comandos. A professora diz ainda
que a musicalidade dessas criancas € impressionante. “Com 03 meses de aulas,
tocando s6 2 notas na flauta eu ja as coloco para se apresentarem” (entrevista
realizada em 16/12/2012)

Para a professora Sidnara Fraga, que trabalha na E.M.E.l Maria Marques
desde 2001 atuando, inicialmente, como professora da escola, e ha quatro anos
como diretora, “a oficina de musica é um trabalho muito lindo pra nés aqui da

escola”. A professora continua dizendo que
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Aqui a misica é muito valorizada pela familia. Geralmente os pais vem para
as apresentacBes. Eles comentam bastante que gostam que o filho
participem das oficinas porque geralmente eles saem daqui e vao pra
orquestra. As maé&es comentam com alegria que eles vao entrar na
orquestra. Entrar na orquestra ndo é sé o desejo da crianca, mas dos pais e
de toda a familia. Eles vém a orquestra como possibilidade de inclusao
social (entrevista realizada em 21/03/2012).

Quando a professora se refere a Keliezy, ela diz que € um exemplo para
todas as criangas das oficinas. “As criangcas querem ser igual a Keli [...] eu ndo sei
se eles vao seguir o exemplo da Keliezy, mas eles tratam a musica de forma
bastante seria. A professora deles trata a musica de forma bastante séria” (Profa.
Sidnara). A professora Sidnara acrescenta que a escola tem criancas que sairam de
la, foram para o Villa e agora voltam como integrantes da Orquestra. “Isso é muito
gratificante para nés aqui da escola” (Prof2. Sidnara).

O retiro musical é outra atividade desenvolvida pela Orquestra que influencia
diretamente no desenvolvimento da competéncia musical. O retiro musical consiste
basicamente no aperfeicoamento técnico instrumental com vistas a um melhor
preparo para o concerto de fim de ano. O diferencial trazido pela proposta do retiro
musical € que ndo ha apenas o interesse de aprimoramento técnico, mas um
estreitamento das relacbes interpessoais. Os musicos passam quatro dias em um
sitio afastado da correria do dia a dia da cidade grande.

A professora Cecilia descreve o retiro musical como:

Um encontro anual de estudo de repertério novo, tendo em vista o
espetaculo de final de ano. Aconteceram cinco edi¢bes, todas elas em
feriado de 3 ou 4 dias no Convento Boaventura situado no municipio de
Imigrante, serra galcha. Participam os alunos da Orquestra e seus
professores das oficinas. Além de estudo, o0 evento também tem por objetivo
intensificar a convivéncia em grupo (entrevista realizada em 16/12/2012).

Para a professora Keliezy, que participa do retiro desde a sua implantacao, o
retiro musical representa a oportunidade para os musicos desenvolverem a técnica
musical em um ambiente tranquilo e prazeroso. A professora descreve em sua

monografia de especializacdo que:

No Retiro Musical os ensaios eram divididos em pequenos grupos
separados em salas diferentes, facilitando a aprendizagem dos arranjos, e
ensaios coletivos. Por isto que a presenca dos professores do projeto era
muito importante, para realizar o trabalho com os diversos naipes. Todas as
muasicas que fazem parte do repertério a maestrina Cecilia sempre
contextualizava a histéria da musica, explicando a época, o género, o
compositor, a letra e o motivo da escolha das musicas (SEVERO, 2010, p.
33)
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A professora comenta ainda que os alunos costumam dar bastante atencgao
as histérias musicais contadas pela professora Cecilia por ocasidao do retiro. Para a
professora Keliezy Severo (2010, p. 36), o retiro musical, que ja acontece ha cinco
edicoes, € importante para a Orquestra, pois 0 mesmo oportuniza a criacdo de
“lacos de amizades e uma boa relacdo nas praticas em conjunto, ja que isto também
reflete positivamente na performance musical”. Em seu diario de campo, a
professora Keliezy diz ainda que a professora Cecilia costuma organizar para cada

dia do retiro:

[...] uma programacdo, com diversas formacdes de ensaios (trabalhos
dirigidos com os naipes) e praticas mais livres, sem um roteiro de repertorio
e procedimentos rigidamente pré-estabelecido. Uma das atividades
solicitadas pelos alunos para a programagéo foi a roda de samba. O samba
€ 0 género musical que os alunos mais se identificam, pois na comunidade
da vila Mapa existe uma cultura muito forte da escola de samba. Assim os
alunos organizaram uma roda de samba que envolveu a todos no Convento,
ao som de cavaquinho, violdo, surdo, pandeiro, reco-reco, meia lua e
caxeta, todos cantavam e dancavam com muita alegria e emocao. A noite
gue era silenciosa e tranquila, tornou-se agitada com a batucada e cantoria
vibrante dos alunos e professores (SEVERO, 2010, p. 36-37).

O Eguivaldo diz que no retiro, além de os alunos terem a oportunidade de
estudar num lugar muito calmo e isolado, eles tém também a oportunidade de
conversar e brincar, “¢ um momento dos componentes se conhecerem melhor”

(Eguivaldo). A jovem e virtuose cantora, Stephanie Silva, diz que:

Um dos momentos mais marcantes que tive com a orquestra foi o0 meu
primeiro retiro. Aquele lugar me passou uma sensa¢do boa, porque eu
nunca tinha visto um lugar tdo bonito, que eu pensava que iria s6 ver na
televisdo. L4 eu pude conhecer melhor o pessoal da orquestra e me divertir
muito (SILVEIRA, 2012, p. 88).



102

i

Figura 9 — Orquestra Villa-Lobos no Retiro Musical

b

Fonte: Centro de Promocao da Crianca e do Adolescente S&o Francisco de Assis (2011).

As viagens da Orquestra sdo também fatores motivacionais que contribuem
para o desenvolvimento da competéncia musical. O interesse em fazer parte da
Orquestra e ter um nivel técnico satisfatorio no instrumento esta diretamente
associado a ideia de ter a oportunidade de viver momentos novos, conhecer novos
lugares e novas pessoas, ter visibilidade social e abertura de novas oportunidades.
Isso foi muito recorrente nas conversas com os entrevistados.

Dona Maria José, por exemplo, diz que os seus filhos tiveram, através da
Orqguestra, a oportunidade de conhecer lugares que ela jamais conheceu e que
nunca poderia leva-los. Para o Geyson, filho de Dona Maria José:

[...] a orquestra tem influenciado bastante. Agora, véspera de prova pra
entrar na orquestra tinha varios alunos tocando flauta por tudo que é canto.
Aqui tem que ter uma certa média pra entrar na orquestra. Ndo sé por
aprender musica, mas pelas viagens. Tem muitos lugares que a gente
jamais pensou em conhecer. Nunca tinham pensado em conhecer aquelas
praias, totalmente diferente daqui (entrevista realizada em 13/08/2012).
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As viagens s&o momentos aguardados com muita expectativa. E sempre uma
festa quando a professora Cecilia informa que a Orquestra ird viajar.

A Andrielly Lima diz que teve varios momentos importantes na Orquestra: “O
retiro, a viagem a Paraiba” (SILVEIRA, 2012, p. 89). A Letiele Dorneles, aluna da
Orguestra, é citada também pela professora Cecilia no livro Orquestra Villa-Lobos: a
musica que transforma. No livro, a adolescente diz que: “Uma das coisas mais
marcantes na orquestra foi a viagem a Jodo Pessoa. Foi minha melhor viagem, com
momentos que nunca esquecerei. [...] ganhei varios amigos e espero leva-los por
toda a vida”. (SILVEIRA, 2012, p. 91).

Pedi a Thalita que escrevesse uma carta para um amigo imaginario,

convencendo-o a participar do projeto:

Amigo, tenho tantas coisas para lhe falar, coisas que vocé vai adorar, estou
estudando musica em um projeto muito legal na minha antiga escola, esse
ano me formei 1a, e mesmo assim eu continuo |4 como aluna, mas como
aluna de musica, que hoje em dia é a minha vida. Sei que vocé gosta muito
de musica, vi vocé cantando e sussurrando varias vezes musicas que vocé
escuta na radio. Por isso estou te convidando para fazer parte desse
projeto, um projeto que tem professores legais, um projeto que até faz
viagens, (grifo meu), olha que maximo, sei que vocé vai gostar, assim como
eu gosto também, vem? (entrevista realizada em 05/01/13).

Ao que parece, as viagens sao fatores que contribuem para o
desenvolvimento da competéncia musical pelo fato de que somente aqueles alunos
que tém um nivel satisfatério no instrumento podem ir. Isso gera uma necessidade
de aprimoramento constante dos alunos. Todos querem estar no concerto. Ninguém
abre méo das apresentacdes, do retiro, das viagens. Para isso, 0s alunos se
esforcam para corresponder ao nivel técnico exigido pela Orquestra e, para alcancar
esse nivel satisfatério, € necessario, portanto, empreender tempo, dedicacdo e
disciplina no estudo do instrumento. A Thalita diz que os alunos tém que “estudar,
estudar e estudar; ter compromisso e responsabilidade e também querer” (entrevista
realizada em 05/01/2013).

Os alunos da Orquestra Villa-Lobos tém a seu favor toda uma estrutura que
oportuniza o desenvolvimento da competéncia musical. Conforme a professora
Cecilia, os alunos da Orquestra desenvolvem a técnica musical através das oficinas
orientadas por profissionais muito competentes, e pela dedicacdo individual. Em

geral, os alunos tém, no minimo, duas aulas durante a semana, mais 0s ensaios. A



104

Rafaela, violinista da Orquestra, diz que frequenta as aulas de musica quatro vezes
na semana mais os estudos em casa.

Os alunos da Orquestra recebem orientacdo musical através de disciplinas
como: pratica do(s) instrumento(s) que estuda, sendo que alguns estudam de dois a
trés instrumentos, e aula de teoria e percepgéo musical.

Na avaliacdo da professora Cecilia, o fator que mais contribui para o
desenvolvimento técnico musical dos integrantes da Orquestra € a competéncia dos
professores das oficinas que, “além de excelentes mestres, sdo também excelentes
musicos e se tornaram referéncias fundamentais para os alunos. Além da dedicacéo

individual dos alunos” (entrevista realizada em 16/12/2012).
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8 O IMPACTO DA COMPETENCIA MUSICAL NO DESENVOLVIMENTO
SOCIOCULTURAL DE UM CONTEXTO POPULAR

Desde o inicio deste trabalho, procuro esclarecer que ndo € minha intengao
aprofundar o estudo sobre técnicas de ensino da musica ou os efeitos da musica
sobre o homem. E bem verdade que tudo estéa interligado quando se trata da arte
musical. No entanto, se delimitar o meu estudo a questdo técnica, reduzo este
trabalho a um tratado pratico com vistas a uma contribuicdo de ordem técnica. Nao é
meu objetivo! Por outro lado, se focar nos efeitos da muasica sobre o homem, trago a
tona uma discussdo antiga sobre o belo musical e as dinamogenias resultantes do
prazer musical. Tudo isso € importante e legitimo, mas ndo constitui 0 meu real
objeto de estudo.

Assim, quando proponho um estudo sobre o impacto da competéncia musical,
parto, imediatamente da hipdtese de que durante o processo dessa aquisicdo h&
uma mobilizacdo de contextos e estruturas que, em alguns casos, s&o0 muito mais
significativos do que a propria aquisicio técnica em si. E sobre isso que realmente
desejo focar minha atengao.

Neste sentido, a Orquestra Villa-Lobos apresenta-se como elemento
aglutinador de experiéncias que indicam que o processo de desenvolvimento da
competéncia musical oportunizou muito mais do que a competente participacdo num
determinado grupo musical. O desenvolvimento da competéncia musical foi
responsavel por descortinar novos horizontes para a escola, comunidade e para as
familias que integram o projeto, contribuindo, assim, com a transformacdo daquele
contexto sociocultural.

N&o quero aqui focar numa visdo romantica do projeto Villa-Lobos enquanto
projeto de incluséo social. No entanto, pretendo destacar sua capacidade no que diz
respeito a oportunizar alternativas de inclusdo e mudanca real de vida para aqueles
que “tinham tudo pra dar errado, mas ndo deram” (Marcia Vasconcelos, em
22/09/2011).

Assim, neste capitulo, estarei descrevendo de que forma a Orquestra Villa-
Lobos tem contribuido com o cenario social onde esta inserida. Procuro responder
de que forma a competéncia musical tem contribuido com a transformacé&o social da
Vila Mapa. Para tanto, estarei analisando as falas dos sujeitos envolvidos: direcao

da escola, professora, vereadora de Porto Alegre, alunos e pais, bem como
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investigando essa contribuigdo atraveés de outras fontes, como: matérias publicadas
em jornais, trabalhos de conclusdo de curso, livro sobre a Orquestra e sites que

fazem referéncia ao projeto Villa-Lobos.

8.1 O IMPACTO DA COMPETENCIA MUSICAL NA ESCOLA: “E um diferencial ter

uma orquestra dentro da escola”

Durante minhas visitas a Escola Heitor Villa-Lobos, percebi que a Orquestra é
um referencial ndo somente para os alunos que atuam nela como instrumentistas,
mas também para outros alunos, professores e para a direcdo da escola. Nao se
trata de uma escola que apenas abriga uma Orqguestra, mas uma escola que
incorporou a musica como acéo educativa imprescindivel na formacéo do educando.
Frente a essa constatacao, procurei identificar o porqué que a Orquestra tinha um
significado tao forte e presente nas falas dos entrevistados. Segundo o Eguivaldo, o
motivo principal € que a Orquestra mudou a visdo de alguns pais em relacdo ao

futuro das criancgas.

Com a orguestra os pais comecaram a vir pra dentro da escola assistir as
apresentacfes e perceberam que existe saida para os seus proprios filhos.
N&o é s6 deixar as criancas atiradas nas drogas. Eu acho que foi por isso
gue o projeto cresceu tanto. Os pais querem botar os seus filhos na
orquestra pra que eles tenham a mesma saida que eu tive. Os pais tém
consciéncia de que o filho esta na escola aprendendo musica e quando se
qguer aprender ndo se tem tempo mais pra nada e depois os proprios filhos
vao ter consciéncia de que aquilo vai ser importante pra ele.

A fala do Eguivaldo expressa uma motivacao real para que anualmente novas
criancas sejam agregadas ao projeto. O Eguivaldo aponta para uma compreensao
de que a conquista da competéncia musical naquele contexto escolar ndo favorece
apenas a entrada na Orquestra ou a participacdo em algum evento cultural, mas a
saida de uma realidade perversa, opressora e degradante. Isso fica muito claro na

sua fala:

A orquestra apareceu num momento muito importante de escolha na minha
vida. Eu so estudava normal como os outros alunos quando eu entrei na
escola. Ai pintou a oportunidade de conhecer o projeto de musica que tinha
dentro da escola. Eu participei de alguns ensaios e fiz a minha op¢éo pela
musica. Eu tive alguns amigos que tiveram a mesma oportunidade, mas
fizeram outras escolhas e hoje estdo no mundo do crime; estdo presos e
alguns mortos. Eu tenho varios exemplos disso. Me ofereceram também
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esse caminho, mas eu fiz a escolha certa pela misica que foi uma escolha
muito importante na minha vida. E se nédo tivesse esse projeto dentro da
escola?

Virginia Crivellaro Sanchotene (2011), em sua monografia de especializagdo
em pedagogia da arte, ao fazer referéncia aos integrantes da Orquestra Villa-Lobos,

diz que:

Como moradores da Vila Mapa e estudantes da escola publica, os
integrantes da Orquestra Villa — Lobos estariam a margem de diversas
situacdes sociais e culturais. O ensino aprendizado de musica formal e de
gualidade desenvolvido no programa, surge, entdo, como uma possibilidade
de ocupar uma nova posicdo nas praticas e discursos vigentes sobre
musica e sobre os moradores da periferia: ndo mais ocupam o lugar do
outro, de fora do que é possivel e permitido, mas passam a ocupar um
lugar como o que pertence. E construido, portanto, o sentimento de
pertencimento & sociedade (SANCHOTENE, 2011, p. 41).

Durante a conversa com o Eguivaldo, pude perceber o significado que a
escola tinha para ele a partir da Orquestra. Nao era uma escola comum. Era um
espaco fisico que abrigava a sua segunda familia: o projeto Villa-Lobos. Neste
sentido, para o Eguivaldo, a escola tem outro significado a partir da Orquestra. Para
a professora Cecilia, 0 projeto mudou a escola. “O aluno ndo encontrava significado
na escola” (Prof2. Cecilia).

E para a escola que o Eguivaldo caminha semanalmente com seu amigo
Geyson para encontrar-se com outros musicos para ensaiar na Orquestra, ou
simplesmente bater papo na escola. E na escola que acontecem os planejamentos
da Orquestra, as articulagBes para as viagens, 0s encontros para as apresentacoes,
as aulas de desenvolvimento técnico no instrumento. E na escola, também, que o
Eguivaldo é conhecido e prestigiado por participar da Orquestra; € na escola que ele
é aplaudido ap6s uma apresentagdo para a comunidade.

O tempo que o Eguivaldo fica na escola esta diretamente ligado ao fazer
musical. Segundo o jovem instrumentista, ele passa “mais tempo na escola do que
em casa” (Eguivaldo).

A professora Marcia, que também integra o projeto Villa-Lobos na condic¢éo

de corista, diz que:

[...] a escola é um referencial pra comunidade em termos de espaco. NOs
temos caréncia de espacos. Eles ndo tém um clube, uma praca legal, eles
ndo tém um cinema, eles ndo tém nada disso. A escola se constitui como
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um centro social pra eles. Entédo é l6gico que passa a fazer parte, de forma
real, da comunidade. Isso modifica a realidade deles. Modifica essa vida no
momento em que, a partir da escola, ele pode também transitar por outros
espacos, conviver com outras culturas, com outras pessoas. Com certeza é
um diferencial.

O estar na escola €, para o Eguivaldo, um momento de prazer, de orgulho.
Esses sentimentos estdo diretamente ligados a sua participacdo na Orquestra.
Conforme ele diz: “E um prazer estar na orquestra. Todo dia € um aprendizado novo.
Quando me perguntam se eu faco parte da orquestra eu respondo com muito
orgulho. Eu tenho um grande orgulho em estar na orquestra” (Eguivaldo).

Para a diretora da escola, Marcia Vasconcelos, ter uma orquestra na escola
sinaliza de imediato uma valorizagdo dispensada a arte musical enquanto acao
educativa. Essa valorizacdo é potencializada quando existe na escola um trabalho

de formac&o musical que atende criancas ininterruptamente ha 20 anos.

As criangcas entram na escola e ja& sabem que podem participar da
orquestra. Alguns pais matriculam na escola por que querem que os filhos
facam parte da projeto. Eles sabem o que isso significa. Tem a Keliezy, tem
0 Wladimir que sé&o referéncia pra eles. Ja ndo é mais s6 matricular o filho
na escola, mas ter a oportunidade de participar do projeto (Prof2. Marcia
Vasconcelos).

A professora Marcia diz ainda que a Orquestra Villa-Lobos, enquanto difusora
do conhecimento musical, tem oportunizado o acesso ao conhecimento musical,
bem como tem contribuido, de forma democratica, com que todas as criancas
tenham acesso ao aprendizado musical.

Durante a entrevista realizada no dia 22/09/2011, na Escola Heitor Villa
Lobos, a professora Marcia disse que a Orquestra é um diferencial na escola. A

professora diz que:

[...] € um diferencial ter uma orquestra dentro da escola. Com certeza!
Porque a musica tA sempre constante nos momentos da escola. Tu
acostuma a ouvir o som das flautas. De repente, no interturno, eles estao
tocando, eles estdo ensaiando. Tu ouve musica e tu sente aquele
movimento todo que a musica proporciona. Eles tdo sempre envolvidos em
alguma atividade... seja fora da escola ou dentro da escola... entdo, comeca
a fazer parte do nosso cotidiano. A musica faz parte do cotidiano da nossa
escola.
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A Escola Heitor Villa-Lobos passou a ser referéncia ndo sé para a
comunidade da Vila Mapa, mas também para a educacéo de Porto Alegre, conforme

diz Cleci Jurach, Secretéaria de Educacéo de Porto Alegre:

Na realidade da Rede Municipal de Ensino de Porto Alegre (RME), e néo
apenas em razdo do acolhimento a expressiva parcela de criancas e
adolescentes que vive em situacdo de grande vulnerabilidade social, ha a
necessidade de ampliacdo da carga horaria. E necessario oferecer uma
educacdo integral, que resulte numa formacdo mais completa do ser
humano. [...] A orquestra Villa — Lobos exemplifica essa concepcao,[...] além
da integralizacédo do horario de atendimento escolar, persegue-se também a
educacéo integral, que busca a formacdo completa do ser humano. O papel
da orquestra é fundamental e fascinante (SILVEIRA, 2012, p. 39).

Na fala da secretaria de educacéo, percebe-se o reconhecimento do impacto
do projeto Villa-Lobos para a Educacdo porto-alegrense. Percebe-se que esse
reconhecimento ndo esta ligado necessariamente a notoriedade dispensada ao
virtuosismo técnico musical dos integrantes da Orquestra, mas a oportunidade de
inclusdo que o projeto tem dado a inumeros jovens da Vila Mapa e arredores
através da musica.

Quando conversei com o Eguivaldo, ele deixou escapar uma pergunta que
indica a grande importancia da Orguestra para aqueles jovens: “Onde nés
estariamos se ndo fosse a orquestra?” (Eguivaldo). A analise que fazemos deste
guestionamento € que toda a comunidade escolar, mesmo aqueles que nao estao
ligados ao projeto, reconhecem, valorizam, respeitam e legitimam aquela acao
sociomusical.

A professora Keliezy disse que nem sempre foi assim. No inicio, o olhar era
de duavida, de receio, “mas aos poucos o projeto foi crescendo e contribuindo com a
transformacao de vidas. Eu sou um exemplo pra eles disso que a musica € capaz de
fazer” (Profd. Keliezy).

Para Keliezy, a sua familia s6 apoiou o0 seu interesse por estudar musica
“porque era uma atividade da escola, mas nao havia nenhuma reflexao a respeito da

repercussao da musica para o meu futuro”. A professora continua dizendo que:

Hoje, as criancas que entram na escola ja entendem que fazer musica é
muito importante. Que é muito mais que passa tempo e que vai ser
importante para o seu futuro. A perspectiva das criancas que entram hoje é
bem diferente (Prof2.Keliezy).
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Na fala dos sujeitos envolvidos na pesquisa, percebi que a importancia dada
ao projeto Villa-Lobos ndo esta adstrita, ao que parece, a capacidade da Orquestra
em desenvolver a competéncia musical, promovendo os alunos a musicos de
orquestras e correlatos, mas a sua poténcia enquanto projeto de incluséo social. E
nesse sentido que a professora Cleci Jurach, em documentario sobre a Orquestra,
diz que “o papel que o projeto representa para a rede municipal de ensino é
imprescindivel”.

Segundo Santos (2011, p.186), a Declaracdo de Salamanca'*- Nacdes
Unidas,1994 é reafirmada pelo Conselho Nacional de Educacdo, em 2001, “face as
énfases na inclusdo e na participagdo como essenciais a dignidade humana e ao

gozo e exercicio dos direitos do cidadao”. A autora complementa dizendo que:

Varios sao os projetos desenvolvidos nos ultimos anos no Brasil, articulados
a condicdo de seus participantes, criancas, adolescentes e jovens estarem
vinculados a rede de ensino, sendo seu desempenho escolar acompanhado
pela instituicdo promotora desses projetos. Sao projetos voltados para a
inclusdo social, [...] nos quais se destaca a musica em projetos sociais
(SANTOS, 2011, p. 186).

Sofia Cavedon, vereadora de Porto Alegre, em documentario sobre a
Orqguestra realizado por ocasido da comemoracao dos 20 anos da Orquestra, diz

gue o projeto:

[...] € um pux@o de orelha, € um sacudao inclusive para a rede privada, que
a escola publica tem que ser muito mais que aquela lista de contetido onde
o corpo do aluno fica de fora, a sensibilidade fica de fora. E sé o intelecto ou
€ sO a preparagdo para o trabalho, a preparacédo para o vestibular. O ser
humano pulsa pelo desenvolvimento integral. A gurizada: as meninas e os
meninos descobrirem [sic], que tém talento e podem viver dele, que podem
usar esse talento para sua realizacdo pessoal, pra sua relagdo com a vida e
para sua formacéo.

As falas acima, referentes ao projeto de educacado musical desenvolvido na
escola, harmonizam-se com a visdo de José Carlos Libaneo (2001, p. 7-8), sobre a

funcdo da escola.

A escola com que sonhamos é aquela que assegura a todos a formagédo
cultural e cientifica para a vida pessoal, profissional e cidada, possibilitando
uma relacdo autdbnoma, critica e construtiva com a cultura em suas varias
manifestacbes: a cultura provida pela ciéncia, pela técnica, pela estética,

1 Documento que visa a educacao para todos e trata da educacédo para as criancas, jovens e adultos
com necessidades educacionais especiais dentro do sistema regular de ensino.
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pela ética, bem como pela cultura paralela,( meios de comunicacdo de
massa) e pela cultura cotidiana. E para qué? Para formar cidad&os
participantes em todas as instancias da vida social contemporanea, o que
implica articular objetivos convencionais da escola- transmissao-
assimilacdo ativa dos conteddos escolares, desenvolvimento do
pensamento autbnomo, critico e criativo, formacdo de qualidades morais,
conviccbes — as exigéncias postas pela sociedade comunicacional,
informéatica e globalizada: maior competéncia reflexiva, interacéo critica com
as midias e multimidias, conjuncdo da escola com outros universos
culturais, [...], capacidade de dialogo e comunicagdo com 0S outros,
reconhecimento das diferencas, solidariedade e qualidade de vida.

Cavedon diz também que:

A Cecilia, a escola Villa — Lobos e todos os seus colaboradores vém
provocando o didlogo entre educacdo e cultura ha vinte anos! Obra que
merece ser celebrada, estudada e apoiada, pois é luz para a caminhada da
educacdo em Porto Alegre, no Rio Grande do Sul, no Brasil e, quica, no
Mundo!

No documentario em homenagem aos 20 anos da Orquestra, a professora

Cecilia diz que:

[...] o que também me orgulha muito € que esse projeto, iniciado aqui numa
escola publica de Porto Alegre, eu como professora dessa rede municipal,
ser hoje um exemplo, uma referéncia ndo s6 na cidade de Porto Alegre,
mas também em outros estados do Brasil. Esse projeto tem sido solicitado
como um modelo, n&o para ser exatamente repetido como ele €, mas um
modelo incentivador e motivador para outros educadores musicais (Prof2.
Cecilia).

Minha inten¢&o, portanto, neste tdpico, foi destacar o impacto da competéncia
musical no contexto da E.M.E.F Heitor Villa-Lobos. Procurei mostrar que esse
impacto tem repercutido positivamente naquele contexto escolar, provocando
mudancas nao apenas do ponto de vista fisico, material, com a construcéo de salas
apropriadas para o estudo de musica, aquisicdo de instrumentos e outros, mas,
sobretudo, no que diz respeito a um novo paradigma educacional, onde a musica
figura ndo apenas como linguagem artistica utilizada nos eventos sazonais da
escola, mas como saber imprescindivel na formacdo do educando, capaz de
promover processos de incluséao social.

O trabalho sociomusical, desenvolvido h& 20 anos na Escola Villa-Lobos, tem
provocado uma ressignificagdo daquela escola a ponto de a sua diretora afirmar: “Eu

tenho certeza que o Villa Lobos como escola ndo seria o que € sem a orquestra e



112

também penso que se a orquestra fosse fora do Villa Lobos também ndo seria
orquestra. Chega a ser uma simbiose” (Profé. Marcia).

8.2 O IMPACTO DA COMPETENCIA MUSICAL NA FAMILIA: “O sucesso da

Orquestra ta respingando na gente”

No inicio deste trabalho, procurei relatar minha prépria trajetoria como musico.
Fiz isso com o objetivo de situar minha fala procurando mostrar que comecei em
condigbes semelhantes a alguns jovens da Orquestra Villa-Lobos. Nascido numa
periferia, de uma familia pobre, estudante de escola publica, desassistido no que diz
respeito a uma educacdo de qualidade, saude e saneamento basico, e ainda
estigmatizado por morar na periferia. Nessas condi¢des, em geral, 0 que se pode
planejar ou esperar para o futuro? Lembro que meus pais ndo tinham muitos planos
para o futuro além de batalhar pelo sustento dos filhos e investir, a partir das
escassas economias feitas no més, na educacdo. No entanto, a minha familia
encontrou, através da musica, motivos para ter esperanca. O aprendizado musical
oportunizou uma experiéncia que nao ficou adstrita a mim, mas atingiu minha familia
no que diz respeito a sua autoestima, valorizacdo e uma maior perspectiva social.

O cenario encontrado nesta pesquisa € semelhante. As criangas envolvidas
no projeto séo criangas, adolescentes e jovens de baixa renda. Em geral, eles tém o
mesmo perfil socioeconémico.

Apesar dessa realidade, muito presente nas areas periféricas das grandes
cidades, percebi que as familias envolvidas no projeto Villa-Lobos também tinham
motivos para sorrir, se orgulhar e sonhar com um futuro melhor para seus filhos.

A patrticipacéo do filho, neto ou sobrinho na Orquestra era motivo de grande
orgulho e satisfagdo, e ainda descortinava novos horizontes para toda a familia.
Dona Orildes, avd de Bruna, comenta que sua “familia se sente orgulhosa de ter a
Bruna tocando na orquestra”. Para Dona Orildes, o projeto Villa-Lobos respingou nas
familias. Ela diz que “ndo tem como ndo se emocionar ao ver sua neta tocando e
sendo aplaudida num teatro lotado” (Dona Orildes).

Hikiji (2006, p. 157) diz que:

E inegavel que a performance publica do conhecimento adquirido mexe com
o performer. Suas habilidades estdo sendo exibidas para um publico amplo,
gue pode incluir seus familiares, que até entdo sé tinham ouvido timidos
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ensaios individuais. Ao levar a publico seu conhecimento musical, o jovem
esta indo la e mostrando que é capaz.

Figura 10 — Show Retratos Urbanos no Bourbon Country

Fonte: Arquivo Particular.

A avé de Bruna comenta ainda que o seu marido teve a sua foto publicada no
livro langado em homenagem aos 20 anos da Orquestra e, entéao:

[...] as pessoas que encontravam com ele no 6nibus ou em outro lugar,
davam os parabéns pra ele e diziam: ta ficando importante, né ? Meu
€esposo jamais pensou que estaria num livro e seria visto por muita gente.
Ele ficou muito orgulhoso. Isso € muito importante. Traz uma nova alegria
uma motivacdo pra nossa familia. O sucesso da orquestra ta respingando
na gente (Dona Orildes).

Durante o lancamento do livro “Orquestra Villa-Lobos: transformando vidas”,
tive a oportunidade de presenciar o contentamento das familias ao presenciarem
seus filhos dando autdgrafos. Professores, pesquisadores, politicos, empresarios,
pais, todos na fila para pegar um autégrafo dos musicos da Orquestra. Dona Maria
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José, quando me viu, se apressou em me cumprimentar e chamar seus filhos para
gue eu pudesse pegar seus autégrafos. Foi realmente um momento de muita
emocao para todos. Frases como: “Beijos, de uma futura cantora” (Stephanie), “um
abraco da violinista Rafaela Lima”, “boas lembrancas da orquestra” (Michelle), sdo
alguns exemplos do significado que a Orquestra, a musica tem para esses jovens,
bem como sinaliza sentimentos e perspectivas pessoais futuras para a vida deles.

E de se imaginar a alegria dos pais. E de se imaginar o orgulho dos proprios

musicos. Como disse a Dona Orildes:

Todo mundo gosta de ser valorizado, eu sou diarista e convidei minhas
patroas para assistirem a orquestra. Elas ficaram encantadas e disseram
gue nunca viram uma coisa tdo bonita. Eu fiquei muito orgulhosa de ter uma
neta na orquestra, a gente se sente importante [...].

O impacto da arte musical na vida das familias pode ser claramente percebido
também nos comentarios, na euforia do pai em ver seu filho tocando e sendo
aplaudido por um auditério lotado, nos diversos flashes das maquinas digitais que
nao perdiam nenhum momento do espetaculo, no choro da mée, ao abracar sua
filha que, minutos atras, tocou, de forma virtuosistica, o “Brasileirinho”, de Waldir
Azevedo, na oportunidade, criada pela Orquestra, para as familias frequentarem um
espaco nobre da sociedade porto-alegrense, no “status” social de ter um filho
participando do grupo, no reconhecimento publico da Orquestra de Flautas e, em
decorréncia disso, o reconhecimento também dessa comunidade que, apesar de
todas as dificuldades que caracterizam esse espacgo social, tem construido novas
identidades a partir da Orquestra de Flautas Villa-Lobos.

Ao comentar sobre a importancia da Orquestra, Geyson diz o seguinte:

Eu acho que os meus pais se orgulham muito disso. Nao s6 de mim, mas
também de meus irmdos. Porque aqui ndo tem muitos caminhos pra ti,
muitas oportunidades pra ti. Se eu for contar quantos colegas meus eu tive
qgue j& ndo vivem mais porque se meteram no lado do trafico... Nao tem
muita oportunidade pra ti. Quanto mais tempo tu ficar na rua mais tu tem
probabilidade de entrar no caminho ruim. A orquestra nos ajudou muito a
fazer a escolha certa. Meus pais ndo abrem méo da nossa patrticipacéo,
porgue eles sabem o quanto ela é importante pra nos.

A fala do Geyson € logo ratificada pelo Eguivaldo, que diz: “Meus pais se

orgulham de eu estar na musica. Eu fiz a escolha certa. Eu tinha a muasica e a
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criminalidade pra escolher e eu escolhi pela musica e hoje estou colhendo o
resultado dessa escolha”.

Além de contribuir com a autoestima e valorizacdo da familia, o impacto da
competéncia musical pode ser percebido também na compreensao dos pais, no que
diz respeito & musica enquanto ferramenta de inclusdo social. Os pais compreendem
também que, no momento em que as criancas estdo buscando essa competéncia,
através das aulas ou ensaios programados, elas ndo estdo nas ruas, vulneraveis as
acOes delinquentes tdo comuns naquele bairro, estando, portanto, seguros.

Dona Orildes diz que:

Os que participam da orquestra fazem a diferenca. Tu ndo vé (sic), eles
envolvidos com drogas, tu ndo vé as meninas com doze ou treze anos
envolvidas com a prostituicdo. Eles estdo envolvidos mais para o lado bom
e isso faz a diferenca. Traz tranquilidade pra toda a familia, porque a gente
sabe o lugar que eles estdo. Isso faz a diferenga. E ndo € so6 isso! A gente
sabe que eles ndo estdo aprendendo s6 musica. Eles estdo aprendendo a
serem cidadaos, porque a Cecilia € muito firme em relagcdo as normas. Ela
os faz entenderem o certo e o errado. Ela é amiga deles, mas também
impde respeito e é respeitada. E as criancas pra nao ficarem pra tras,
guerem seguir o exemplo fazendo as coisas certas, corretas. Mesmo que
eles ndo sejam musicos no futuro, s6 o fato de eles participarem da
orquestra faz a grande diferenca na vida deles porque eles vao sair daqui
como cidad&os de cabeca erguida sabendo conviver com a comunidade e
sabendo se portar na sociedade.

O pai do Geyson, da Thalyta e do Thales, destaca que todos os filhos tém um
comprometimento com a mausica. Ele fica feliz com isso. Para ele, a musica pode
“livrar dos perigos que o mundo oferece” (Lisandro Cruz). Ele continua dizendo que
‘0 projeto da orquestra € um projeto impar pela grande quantidade de familias que
tiveram suas rotinas modificadas a partir do trabalho desenvolvido no projeto Villa-
Lobos”.

Durante as minhas conversas com os integrantes da Orquestra, com 0s pais e
professores, percebi que, em geral, o trabalho desenvolvido pela Orquestra Villa-
Lobos € compreendido para além da performance musical. Em geral, os pais tém
esse discernimento de que néo se trata apenas de aprender a tocar um instrumento,
mas de uma educacao para a vida. Dona Orildes se alegra quando fala sobre o

projeto e sobre as oportunidades que ele tem criado pra educacao de sua neta:

Quando tem viagem a mae dela libera porque ela sabe que nas viagens a
Bruna vai ter o privilégio de conhecer outros lugares, ficar em hotéis, coisa
gue os pais ndo tém condicdes de pagar. A mae dela sabe que a sua filha
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esta tendo a oportunidade de conhecer outras pessoas. Eles se apresentam
em lares de idosos, de pessoas deficientes e todas essas experiéncias eles
discutem e a cabeca deles vai se abrindo para o mundo. Isso € muito bom.
Sao experiéncias que eles vivem. E uma evolugdo. Hoje eu posso dizer que
a Bruna, que tem s6 13 anos, esti mais evoluida, a cabeca dela é outra. Ela
sabe se portar, conversar com as pessoas e também esta mais educada. O
comportamento dela passa a ser exemplo para os outros.

A resposta da familia, em relacdo ao projeto, é percebida com mais evidéncia
nas apresentacdes de fim de ano. No recital de encerramento do ano letivo de 2012,
por exemplo, que foi realizado no dia 21/12/12, tive a oportunidade de presenciar a
sala repleta de familiares com suas maquinas fotograficas, registrando todos os
momentos do recital.

O recital de fim de ano consiste nas apresentacfes das criancas que
participam das oficinas de flauta, acompanhadas dos alunos mais experientes do
projeto que atuam também na Orquestra no violdo, teclados e percusséo.

A sala estava repleta de familiares e amigos. Todos queriam ver as criangas
se apresentando. Na oportunidade a professora Cecilia, coordenadora do projeto,
enfatizou a importancia da familia para o projeto e parabenizou os pais pelo apoio e
incentivo aos filhos. A professora Keliezy também refor¢cou a importancia do projeto

para aquelas criancas e suas familias.

Figura 11 — Recital de encerramento do ano letivo

Fonte: Arquivo Particular.
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Consolidado enquanto projeto de educacao musical na Escola Villa-Lobos, o
trabalho desenvolvido pela Orquestra repercute nas familias e é por elas legitimado
enquanto projeto de inclusdo social que tem possibilitado ndo somente o

desenvolvimento técnico musical dos seus filhos, mas o exercicio da cidadania.

8.3 O IMPACTO DA COMPETENCIA MUSICAL NA COMUNIDADE

Neste subtdpico, procuro mostrar a repercussao do projeto Villa-Lobos para a
comunidade da Vila Mapa, considerando as falas dos sujeitos desta pesquisa.
Assim, nosso objetivo volta-se para conhecer de que forma a Orquestra Villa-Lobos
tem contribuido com a transformacao daquele contexto sociocultural.

A partir de uma atividade complementar envolvendo um pequeno grupo de
alunos da E.M.E.F Heitor Villa-Lobos, a iniciativa da professora Cecilia cresceu,
extrapolou os muros da escola e atualmente constitui-se como um programa de
educacdo musical que ha 20 anos tem possibilitado ndo somente o acesso
democratico ao aprendizado musical, mas o acesso daquela comunidade a cultura
de forma mais ampla e diversificada.

A vereadora Sofia Cavedon diz que o projeto “vai muito além do que se
pensou sobre curriculo. E uma musica sem fronteira com algumas dimensées
Unicas: essa dimenséo cultural. Encharcar uma comunidade da cultura, do direito da
cultura”.

Um dos impactos percebidos nesta pesquisa, portanto, estd diretamente
ligado & oportunidade de, ndo somente os integrantes da Orquestra, mas a
comunidade em geral, experienciar outros contextos culturais.

A Vila Mapa possui suas proprias caracteristicas identitarias. O pagode e o
samba constituem-se como manifesta¢des artistico-musicais de grande evidéncia e
relevancia para aquela comunidade. Em decorréncia disso, ha também todo um
contexto social que se estrutura a partir desses géneros de musica popular. Em
entrevista concedida a Sanchotene (2011, p. 44), a professora Cecilia argumenta

que:

Se tu nasceste numa comunidade onde teu pai, tua mae, teu vizinho tocam
pagode, sdo da escola de samba, é a radio que tu escuta; isso €, na
verdade a tua cultura musical. O pagode é bem forte mesmo. Eles querem
tocar no violdo, no cavaquinho. E a identidade deles. Eles ndo tém que abrir

mao dessa identidade, é a histéria deles.
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A orquestra Villa-Lobos, conforme a professora, ndo vem mudar essa historia,
construida ao logo de anos, mas vem agregar “novas manifestacdes culturais e
novas possibilidades de conhecimento de culturas. Vem agregar, ndo vem substituir”
(SANCHOTENE, 2011, p. 44).

Apesar dessa identidade cultural, expressa através do pagode e do samba,
Sanchotene (2011) argumenta que o repertorio da Orquestra ndo se limita a esses
géneros musicais, mas, conforme a autora, as masicas que integram o repertério da

Orguestra Villa-Lobos surgem das mais variadas formas:

[...] pode ter sido proposta por um professor, ou por um aluno em alguma
oficina,[...] pode ocorrer de um tema central que norteara a apresentacao de
fim de ano, pode advir de algum contratante, pode aparecer de uma
necessidade de desenvolver algumas caracteristicas técnicas.
(SANCHOTENE, 2011, p. 44).

Sanchotene (2011, p. 42-43) diz ainda que:

Tanto a musica popular quanto a musica erudita apresentadas pelo
programa, surgem como convites para a constru¢cdo de novos saberes
musicais. Através do repertério da Orquestra, estes estudantes passam a
conhecer Chico Buarque, Bee Gees, Milton Nascimento, John Lennon, Tim
Maia, Paul McCartney, Toquinho, Phil Collins e Gonzaguinha, da mesma
forma que sdo apresentados a Bach, Handel, Beethoven, Schubert, Vivaldi
e Pachelbel. O repertério do grupo artistico conta ainda com cancgles
folcloricas, de dominio publico e composigGes coletivas dos participantes.

Para essa variedade de géneros musicais interpretados pela Orquestra, ha,
de igual forma, uma diversidade complexa de instrumentacdo que exige a
intervencdo de instrumentos apropriados para cada género. Os arranjos musicais,
bem como alguns instrumentos como o violino, o cello, o metalofone o piano e
outros que ndo estdo incluidos na configuragdo do samba e nem do pagode,
oportunizam o contato com um efetivo instrumental de maior abrangéncia. Assim, ha
um maior acesso a cultura musical universal.

Além disso, apesar de todos o0s pais entrevistados terem declarado a
preferéncia pelo samba e o pagode, pouco a pouco outro repertdrio comega a ser
ouvido em casa por uma necessidade de desenvolvimento técnico-musical. A

professora Keliezy Severo (2010, p. 32) diz que:

Uma das formas que a maestrina Cecilia utiliza para os alunos entenderem
a intengdo musical e a estrutura de uma mausica ainda desconhecida do
grupo é propondo a apreciacao musical do CD com a gravacao original da
musica trabalhada.
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O que procuro chamar a atencdo é que o impacto da competéncia musical
favorece uma ampliacdo do repertério cultural ndo sé da Orquestra, mas da
comunidade em geral. Quando os alunos estdo estudando na escola ou em suas
casas, ou mesmo quando uma criangca comeca a tocar uma determinada melodia,
seja erudita ou popular, esse som percorre a comunidade gerando outros
referenciais culturais. Durante minha visita a escola pude perceber isso. Nao é mais
somente o pandeiro, o afoxé, o violdo e o cavaquinho, mas a esses se somam novos
instrumentos que surgem a partir da Orquestra, como o violino o cello, o piano e
outros que se tornaram familiares para a escola e comunidade em geral. De igual
forma, ndo é mais uma apresentacao artistica de um pequeno grupo de flautas e
teclados no patio da escola por ocasido de um evento, mas € um concerto, um
show, um espetaculo de uma Orquestra.

Para a professora Cecilia, “a Orquestra, pela sua formacdo musical mais
complexa termina por ndo se adaptar as condi¢cdes de espaco fisico disponivel na
comunidade”. Ou seja, o efetivo instrumental da Orquestra, bem como a
caracteristica fisica e sonora dos instrumentos envolvidos, exige contextos
diferentes daqueles oferecidos pela comunidade. A professora diz que sao raras as
apresentacoes da Orquestra na comunidade exatamente pelos motivos
apresentados acima. No entanto, as oficinas de Flauta Doce e Musicalizagc&o, que
nao exigem uma maior complexidade, participam com certa frequéncia de eventos
na comunidade.

Essa mobilizagdo de contextos e estruturas ndo se limita & Orquestra, mas
acaba por oportunizar para toda a comunidade o contato com outros cenarios
sociais, como teatros, salas de concerto, concha acustica, igrejas e outros. A
comunidade passa entdo a frequentar esses espacos nobres da cidade, o que,
historicamente, costuma ser acessado pela classe mais abastada da sociedade. A
Orquestra, portanto, acaba oportunizando que a comunidade da Vila Mapa acesse
esses espacos e sejam respeitados e valorizados neles.

Na apresentacdo do Show “Retratos Urbanos”, existia uma fila para pegar o
ingresso. Eu préprio estava na fila com minha familia. No entanto, as familias dos
integrantes da Orquestra e comunidade em geral que acessava a Escola Villa-Lobos
nao entravam na fila porque ja haviam adquirido os ingressos na propria escola. Os

segurancas do teatro davam livre acesso a eles.
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Figura 12 — Fila para o Show “Retratos Urbanos” no Bourbon Country

T

W

Fonte: Arquivo Particular.

Assim sendo, a Orquestra Villa-Lobos tem contribuido com a comunidade
onde esta inserida promovendo a cultura universal através da muasica, a0 mesmo
tempo em que oportuniza a recuperacdo da autoestima daquela comunidade a partir
da insercéo em outros contextos sociais.

Todavia, 0o impacto da Orquestra ndo se limita as evidéncias apresentadas
acima. Uma das principais contribuices da Orquestra pode ser vista também na
democratizacdo do acesso ao aprendizado musical.

A partir do trabalho desenvolvido pela Orquestra, houve uma organizagéo
social dentro da comunidade que favoreceu um maior acesso ao aprendizado
musical através das oficinas de mdasica realizadas nas escolas infantis Maria
Marques Fernandes, Vila Nova Sao Carlos e Vila Mapa Il, onde séo realizadas aulas
de musicalizacdo infantil para, aproximadamente, 150 criangas de quatro e cinco
anos. Conforme a professora Cecilia Silveira (2012), ha ainda o atendimento através
de atividades musicais nas trés Casas de Atendimento do Centro de Promocao da
Crianca e do Adolescente, do Instituto Cultural S&o Francisco de Assis, onde 195

educandos do Servigco de Apoio Socioeducativo (SASE) participam das atividades de
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iniciacdo musical e das oficinas de flauta doce, violdo e pagode. O Instituto Cultural
Sao Francisco de Assis possibilitou ainda uma maior aproximagdo com a
comunidade através do desenvolvimento de ac¢bes sociais. Conforme Sanchotene
(2011, p. 19):

Ha cinco anos, existe a parceria entre a Orquestra e o Instituto Cultural S&do
Francisco de Assis situado na comunidade da Vila Mapa. Segundo a
Professora Cecilia esta parceria auxiliou, inclusive, no fortalecimento do
vinculo com a comunidade, na compreensdo das necessidades dessa
comunidade e no desenvolvimento de um trabalho de assisténcia social.

Em depoimento para o livro que demarca os 20 anos da Orquestra Villa-
Lobos, os educadores da E.M.E.l. Maria Marques Fernandes relatam o impacto das
oficinas de musicalizacdo para aquela escola. Eles usam palavras para expressarem

esse impacto:

PARCERIA, por ter promovido a aproximacdo entre a nossa escola e a
EMEF Heitor Villa — Lobos;

ALEGRIA, por ser o sentimento que nos invade quando ouvimos as
criancas tocando;

POSSIBILIDADE, pois abre novos horizontes culturais para nossas
criancas;

OPORTUNIDADE, através da musica as criancas descobrem novos
potenciais;

ORGULHO, é o que sentimos quando assistimos alunos e ex-alunos
protagonizando os espeticulos da Orquestra, constatando que isso é
possivel independente da classe social.

No entanto, para nés, a palavra que mais se aproxima da definicdo é
FUTURO, pois acreditamos que através dessa vivéncia as criancas se
apropriam de novas ferramentas para escreverem as suas historias
(SILVEIRA, 2012, p. 110).

Para a professora Cecilia, o impacto da Orquestra € muito significativo.

A comunidade é outra desde o surgimento e, principalmente, a partir do
reconhecimento da orquestra como programa referéncia no meio artistico-
cultural e da prépria emocao de cada integrante da comunidade ao assistir
aos espetaculos da Orquestra. Todos sao muito orgulhosos, ha sentimento
de pertencimento e, 0 mais importante, a ampliacdo da visdo de mundo, de
gue a arte pode fazer parte de projetos de vida promissores. Ver seu filho
integrar o programa hoje é status e desejo das familias da comunidade.
Ex-alunos e hoje professores, como Keliezy e Vladimir, sdo exemplos
concretos de que a vida pode ser transformada para muito melhor e de
forma definitiva por meio da musica.

A professora Marcia Vasconcelos diz que:

A comunidade orgulha-se muito dessa orquestra, por ter membros
participando dela. E eu vejo que ela é um referencial tanto é que quando a
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gente fala: ah, eu sou da Villa Lobos, da orquestra, entdo as pessoas da
comunidade imediatamente ja identificam, porque a orquestra aparece na
televisdo, nos outdoors, nos cartazes... Eles se apresentam em varias
escolas da rede e fora da rede. Imagina o que significa pra Mapa ter um
grupo que é sucesso na cidade, no estado e até fora do Brasil. A
comunidade fica orgulhosa. Ja4 ndo é mais s6 aquele sentimento negativo de
dizer que mora na periferia, mas a partir da orquestra existe uma outra
postura em relacdo a prépria comunidade, em relacdo ao proprio espaco
geografico onde mora.

Para a professora Sidnara, diretora da E.M.E.l Maria Marques Fernandes, “A
influéncia da orquestra resume-se ao fato de que ela traz vida e esperanca para a
comunidade”.

Em suma, o Frei Luciano Elias Bruxel, citado por Silveira (2012, p. 103), diz
que:

Villa — Lobos saiu da Mapa e se deu a conhecer em outras localidades da
Lomba do Pinheiro e fora dela. A formacdo musical, nesta trajetoria,
aglutinou muita gente, muita criatividade, fortaleceu vinculos, fez talentos

brilharem para nosso mundo. Harmonia, ritmo, sensibilidade e tantos outros
valores tornam nossa comunidade melhor.

A transformacéo de vidas a partir do trabalho desenvolvido pela Orquestra
Villa-Lobos € recorrente nas falas de pais, educadores e dos proprios alunos que
integram o projeto. Esse sentimento de que algo mudou na comunidade ressoa
como uma melodia na Vila e, a cada dia, novos alunos sao integrados no projeto.
Sanchotene (2011, p. 50) escreve que a “Orquestra transforma a vida dessas
criancas e desses jovens, de forma irreversivel. E eles tém consciéncia disso, eles
escrevem em cartazes comemorativos”.

Durante a pesquisa, 0 que me chamou atencdo foi que, em nenhum
momento, os significados atribuidos ao fazer musical foram afirmados ou sequer
sugeridos como algo de pouca importancia, como: quebra-galho, um passatempo,
momento para relaxar, mas como elemento fundamental para a vida. A maneira
como os integrantes da Orquestra veem a pratica musical desenvolvida no projeto
Villa-Lobos é como via de acesso ao exercicio pleno da cidadania. Vladimir
Rodrigues Soares, professor da Orquestra e ex-aluno, se referindo a professora
Cecilia, diz que ela “sempre trabalhou de forma incansavel, nos ensinando coisas
que vao além da musica e acreditando que educacao de qualidade transforma vidas”
(SILVEIRA, 2012, p. 21). Handyer Alakies Borges de Borba, flautista e pianista, diz
que “ja ndo é apenas uma aula de flauta depois da escola; é uma grande fonte de

conhecimento ndo s6 da musica, mas para a vida” (SILVEIRA, 2012, p. 21).
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CONCLUSAO

“Desde que comecei na Orquestra em 2009 minha vida mudou muito”
(Everson Fabiano Trindade de Oliveira apud SILVEIRA, 2012, p. 58).

Declaracbes como esta estdo presentes em todo o livro intitulado “Orquestra
Villa-Lobos: musica que transforma”, organizado pela professora e coordenadora do
projeto Cecilia Silveira. Essas declaracdes parecem nortear uma consciéncia
coletiva a respeito da mudanca de vida que os jovens da Vila Mapa experimentaram
através da musica. Todos os alunos, sem excecdo, tém consciéncia desse poder
transformador da musica. As entrevistas demonstram isso.

Quando se fala, no entanto, em mdusica que transforma, fala-se, nao
necessariamente, sobre uma mudanca abrupta de padréo social nem tampouco na
insercdo imediata no mundo do trabalho. Essa transformacdo declarada pelos
alunos esta diretamente associada a um sentimento de valorizacdo, respeito,
orgulho, pertencimento e possibilidade de participagéo ativa na vida de seu contexto
social.

A maioria dos alunos da Orquestra ainda vive na Mapa. A maioria pertence a
uma familia de baixa renda. Sao criancas que, considerando o contexto, vivem em
permanente situacdo de vulnerabilidade social. No entanto, € perceptivel a
mudanca.

E necessario considerar que a mudanca que os jovens instrumentistas falam
esta relacionada a uma experiéncia de felicidade e descobertas naquele contexto
social. A Orquestra possibilitou que os jovens da Vila expandissem seus horizontes
a partir do trabalho realizado naquela periferia. Mauricio de Souza Jaboenque, aluno
da Orquestra, diz que através do projeto percebeu que o seu destino era “levar
alegria para as pessoas” (SILVEIRA, 2012, p. 86).

E perceptivel nas falas, até mesmo, uma ressignificacdo existencial.
Faculdades, outros paises e outras orquestras constituem o ideal dos jovens que
atuam no projeto. Eriadny Borba, que atua como monitora e aluna da Orquestra, diz
que: “Através da Orquestra consegui transformar sonhos em objetivos. [...] Hoje o
gue eu mais quero é entrar na Faculdade de musica”.

Ao que parece, esses ideais agem como uma forga motriz que impulsiona os
jovens no aperfeicoamento técnico musical. Eles reconhecem que a aquisicdo dessa

competéncia oportunizara novas experiéncias de vida.
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Dessa forma, este estudo procurou compreender o impacto da competéncia
musical no desenvolvimento sociocultural da Vila Mapa na Lomba do Pinheiro, onde
estd situada a Orquestra Villa-Lobos. Mais especificamente, o estudo procurou
revelar as evidéncias desse impacto na escola, na familia e na comunidade.

Adotei a abordagem metodoldgica de estudo de caso com carater etnografico
que permitiu uma descricdo do contexto onde a pesquisa foi realizada, através da
observacao participante, questionarios e entrevistas qualitativas.

A metodologia utilizada atendeu plenamente as expectativas da pesquisa,
uma vez que os dados coletados foram suficientes para a realizagdo do
mapeamento dos impactos mais relevantes percebidos naquele contexto social a
partir da musica. Ressalto apenas uma pequena dificuldade de conciliacdo de
horarios com os sujeitos da pesquisa, haja vista a extensa agenda da Orquestra e a
distancia entre a cidade do pesquisador e 0 campo de pesquisa, no entanto, nao
houve nenhum prejuizo que pudesse comprometer este estudo.

O processo de construcdo desta dissertacdo me ajudou a compreender e
sistematizar de forma clara a trajetéria de muitos jovens que iniciam o aprendizado
da musica na periferia, desde a musicalizacdo até a assimilacdo por um grupo
artistico instrumental. Bem como, contribuiu para entender de que forma as pessoas
ao seu redor sdo impactadas por esse aprendizado.

Inicialmente, procurei apresentar uma fundamentacédo tedrica que pudesse
circunscrever a importancia desse tema focando nos indicadores: competéncia
musical, inclusao e transformacgé&o social.

Comecei o trabalho de reflexdo sobre os dados analisados, buscando
conecta-los a fundamentacéo tedrica, discutindo a competéncia musical como uma
ferramenta de transformacé&o social. Assim, a partir das falas dos entrevistados, bem
como da projecdo social de algumas familias, foi possivel identificar que o projeto
Villa-Lobos constitui-se como um espaco de grande potencial para o
desenvolvimento sociocultural da Vila Mapa, na Lomba do Pinheiro.

O estudo sobre a competéncia musical favoreceu um entendimento claro a
respeito do desenvolvimento técnico dos musicos da Orquestra Villa-Lobos. Através
desse estudo constatei que a influéncia da cultura local, através da Escola de
Samba, a influéncia da familia e amigos, e ainda, a influéncia da propria Orquestra,
através das oficinas de musica, dos retiros musicais e das viagens, constituem-se

como elementos imprescindiveis para o desenvolvimento dessa competéncia.
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De igual forma, quando se estuda o desenvolvimento da competéncia
musical, percebe-se que hd também um desenvolvimento que decorre dessa busca
pelo aperfeicoamento técnico: ndo ha neutralidade nesse processo. O impacto na
familia foi percebido na mudanca de rotina dos pais, na valorizacédo da familia por ter
seus filhos na Orquestra, na participacdo em outros contextos sociais e no
sentimento de pertencimento social. A escola, conforme a dire¢do, tem um novo
significado para os alunos e para a comunidade em geral. “E motivo de orgulho ter o
nome da Orquestra, que € 0 mesmo nome da escola, no outdoor, na televisdo e nos
cartazes espalhados pelos teatros da cidade” (Prof2. Marcia Vasconcelos). A
comunidade passou a valorizar mais a escola como espagco nobre daquela
comunidade. Os pais comecaram a frequentar mais a escola por ocasiao das aulas
de musica, dos ensaios e apresentacdes de fim de ano.

Na comunidade em geral, o impacto foi sentido no estabelecimento de uma
rede de servicos que objetiva ndo apenas oportunizar 0 acesso ao conhecimento
musical, mas a promocao da cidadania.

Nas falas dos alunos e ex-alunos da escola, € possivel perceber o grande
significado que eles atribuem & Orquestra. Karen Lisiane da Silva, ex-aluna do

projeto, diz que através da Orquestra se tornou uma jovem melhor.

Moramos numa comunidade com dificuldades, participar da Orquestra me
possibilitou ter uma vida melhor na comunidade, tanto que hoje o que eu
sou é gracas a Orquestra e a Cecilia. A Orquestra e a Cecilia me ensinaram
a batalhar pelos meus sonhos. A Orquestra tem um pedacinho de mim e eu
nunca vou esquecer os momentos felizes que passei com ela (SILVEIRA,
2012, p. 114).

A Orqguestra é um projeto que nasce na escola, se expande por toda a Lomba
do Pinheiro e, atualmente, é referéncia ndo somente em Porto Alegre, mas em
outros Estados da federacdo. A referéncia ndo é apenas enquanto projeto de
educacdo musical que oportuniza a conquista da competéncia musical, mas como
projeto de inclusdo social nascido e mantido na periferia ha 20 anos.

Finalmente, este trabalho aponta para uma reflexdo na area da educacao
musical no que diz respeito a necessidade de um maior engajamento e
conscientizacdo politica dos educadores musicais com vistas a uma maior

contribuicdo junto a projetos sociais através do ensino da musica na periferia.
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Como professor do Curso de Licenciatura Plena em Musica, tenho percebido,
ao longo de 15 anos de docéncia, um interesse discente muito mais voltado ao
preparo para 0s concursos publicos, conservatoérios e afins. No que diz respeito a
uma preparacao para o fomento de politicas publicas de democratizacdo do ensino
musical para criancas e adolescentes em permanente vulnerabilidade social,
percebo uma grande lacuna. Os trabalhos existentes nesta area resumem-se a
acOes individuais que, pela inexisténcia de uma politica publica voltada
especificamente para essa demanda, sao rapidamente extintos.

O trabalho desenvolvido pela professora Cecilia na frente da Orquestra
provoca-me e incomoda-me a investir neste tema. A discussao de politicas publicas
na area da educacado musical € uma necessidade cada vez mais premente. O maior
impacto que a competéncia musical pode provocar na sociedade € no sentido de
promover a cidadania e possibilitar a paz, a justica e a solidariedade.

Desta forma, esperamos que este estudo contribua com um momento de
reflexdo sobre as questbes surgidas, contribuindo para a valorizacdo e o
desenvolvimento de politicas publicas que valorizem a competéncia musical

engquanto meio de incluséo social.
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APENDICE A — QUESTIONARIO PARA OS ALUNOS

Orqguestra Villa -Lobos:

O Impacto da Competéncia Musical no Desenvolvimento Sociocultural

de um Contexto Popular

Estimado (a) aluno (a),

Estou realizando uma pesquisa para investigar qual o impacto da
competéncia musical no desenvolvimento sociocultural da Vila Mapa, com os
participantes das oficinas e da orquestra Villa — Lobos. Os dados recolhidos servirdo
para que eu possa elaborar um trabalho de conclusdo de curso (mestrado em
educacao).

A participacdo nessa pesquisa é voluntaria. Assim, todos os participantes
envolvidos poderéo desistir de participar a qualguer momento.

Para conhecer melhor as oficinas, a orquestra e os fatores que contribuem
com o desenvolvimento técnico, (aqui chamado de competéncia musical), dos seus
integrantes, elaborei um questionario com perguntas importantes para o0
desenvolvimento de minha pesquisa. Solicito a sua ajuda respondendo o
questionario e entregando, na medida do possivel, até o dia 21/12/2012.

Conto com o0 seu inestimavel apoio e estou a disposicdo para qualquer

esclarecimento.

Atenciosamente,

Carlos Augusto Pinheiro Souto

ROTEIRO PARA OS ALUNOS

Nome:

Questdes Gerais:
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Conhecer melhor os fatores que contribuem com o desenvolvimento técnico,
(aqui chamado de competéncia musical), dos integrantes do projeto Villa — Lobos e

qual o impacto dessa competéncia em suas vidas.

Sobre a Formacdo Musical: Acesso,

1) Ha quanto tempo vocé esta no projeto Villa-Lobos?

2) Por que vocé quis entrar no projeto?

3) Através de qual instrumento vocé comecou sua formacao musical?

4) Vocé ja tinha alguma iniciagdo musical antes de entrar no projeto?

5) Alguém na sua familia, (pai, m&e ou outros), teve alguma formacao

musical que Ihe influenciou para o estudo musical?

6) Qual a sua principal influéncia para fazer musica?

7) Vocé teve apoio da familia? Pode falar sobre isso?

8) Vocé mora na Vila Mapa?

9) Vocé acha importante ter um projeto desse na sua comunidade? Por qué

10) Vocé acha importante ter um projeto desse na escola? Por qué?

11) Em que momento vocé tomou a decisao de seguir a carreira musical?

12) A orquestra contribuiu de que forma para essa decisao?

13) Quais os instrumentos que vocé toca?

14) Como vocé avalia a sua participacao na orquestra?

15) Vocé gosta de estar na orquestra? Por qué?
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Sobre a Competéncia Musical:_Fatores de desenvolvimento

1) Quantas horas diarias vocé pratica seu instrumento?

2) Existe algum método de estudo? Qual?

3) Vocé considera importante ser um bom instrumentista ? Por qué?

4) Vocé quer ser um bom instrumentista? Por qué?

5) Vocé patrticipa de outro grupo musical? Qual?

6) A sua participacédo nesse outro grupo lhe ajuda na Orquestra? Como?

6) Na sua opinido, qual a importancia da familia para vocé ser um bom

instrumentista?

7) Qual a sua funcao, atual, no projeto Villa— Lobos?

9) Na sua opinido, o que o aluno deve fazer para se tornar um bom musico ?

10) Vocé acha que houve alguma mudanca na sua vida a partir do momento

em que vocé comecou a tocar bem? Pode falar sobre isso?

11) Para vocé, qual a importancia do projeto Villa — Lobos para a

comunidade?

12) Gostaria que vocé elaborasse uma carta-convite contando para um
amigo, (imaginario) sobre suas experiéncias na orquestra e convidando-o a

participar do projeto Villa Lobos.

SUA PARTICIPACAO SERA FUNDAMENTAL PARA MINHA PESQUISA.
OBRIGADO!!
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APENDICE B — QUESTIONARIO PARA OS PAIS

Senhores pais,

Estou realizando uma pesquisa para investigar qual o impacto da
competéncia musical no desenvolvimento sociocultural da Vila Mapa com os
participantes das oficinas e da orquestra Villa — Lobos. Os dados recolhidos servirao
para que eu possa elaborar um trabalho de conclusdo de curso (mestrado em
educacao).

Todas as informacdes serdo mantidas em carater andnimo e a identidade dos
participantes ndo sera revelada de maneira alguma. A participacdo nesta pesquisa é
voluntaria, assim todos os participantes envolvidos poderdo desistir de participar a
qualquer momento.

Para conhecer melhor as familias dos integrantes do programa Villa Lobos,
elaborei um questiondrio com perguntas importantes para o desenvolvimento de
minha pesquisa. Solicito a sua ajuda respondendo o questionario e entregando até o
dia 15/10/2012

Conto com o0 apoio de todos e estou a disposicdo para qualquer
esclarecimento.

Atenciosamente,
Carlos Augusto Pinheiro Souto
Questionario

NOME DA CRIANCA OU ADOLESCENTE:

Responsavel pelas respostas do questionario: ( )Pai ( )Mae ( )Outro. Qual?

1) Indigue as seguintes datas de nascimento:
Crianga: / / Pai: / / Méae: / /

2) Quem mora na casa junto com a crianga ou adolescente?

3) Qual a renda média mensal da familia? Marque um X na resposta correta.

() 1 salério minimo
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() 1 a 2 salarios minimos
() 3 a 5 salarios minimos

() mais de 5 salarios minimos

4) Qual o maior nivel de instrucdo da mae? Marque um X na resposta correta.
() 12 & 42 série incompleta

() 12 a 42 série completa

() 52 a 82 série incompleta

() 5% a 82 série completa

() Ensino médio incompleto (antigo 2° Grau)

() Ensino médio completo (antigo 2° Grau)

() Ensino superior incompleto

() Ensino superior completo

() Pos-graduacéo

() Outro. Qual?

5) Qual o maior nivel de instrucdo do pai? Marque um X na resposta correta.
() 12 & 42 série incompleta

() 12 a 42 série completa

() 52 a 82 série incompleta

() 52 a 82 série completa

() Ensino médio incompleto (antigo 2° Grau)

() Ensino médio completo (antigo 2° Grau)

() Ensino superior incompleto

() Ensino superior completo

() Pos-graduacéo

() Outro. Qual?

6) Qual a profissao do pai?

7) Qual a profissdo da mae

8) Ha quanto tempo vocé mora na Mapa?
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6) Vocé gosta de ouvir musica?
() Sim () N&o () As vezes

8) Onde vocé mais ouve musica?
() Em casa

() No trabalho
() No carro

() Outro. Qual?

9) Que tipo de musica vocé gosta de ouvir? Vocé pode marcar mais de uma
alternativa.

() Rock nacional (ex.: Titds, Los Hermanos, Skank)

() Mdasica gospel (ex.: Mara Lima, Aline Barros)

() Samba (ex.: Beth Carvalho, Alcyone, Jorge Aragao)

() Mdusica classica (ex.: Mozart, Beethoven, Bach)

() Sertaneja (ex.: Zezé de Camargo e Luciano, Leonardo)

() Mdsica eletrénica (ex.: house, techno)

() Axé (ex.: lvete Sangalo, Daniela Mercury)

() Pagode (ex.: Fundo de Quintal , Zeca Pagodinho)

() Outro. Qual?

10) Vocé toca algum instrumento ou participa de alguma atividade musical
(coral, banda, entre outras)?

() Sim () Néao Qual?

Onde?

11) Vocé acha importante incentivar o gosto pela musica nas criancas?
() Sim () Néao

Por qué?
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12) Se desejar, deixe seus comentérios sobre o tema deste questionario.
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APENDICE C — QUESTIONARIO PARA A DIRECAO DA ESCOLA VILLA-LOBOS

1)
2)
3)
4)

5)

6)

7)

8)

9)

Questionario para a diretora Marcia Vasconcelos
Realizada em 22/09/2011

O que significa para vocé ter uma orquestra dentro da escola?

Qual impacto socio educativo da orquestra na escola e na comunidade?
De que forma a orquestra tem contribuido com o PPP da escola?

O que mudou a partir da orquestra?

Como € a relacdo dos musicos da orquestra com as demais disciplinas e com
0s demais professores?

Na sua avaliacdo ha como estabelecer alguma diferenga entre o aluno da
orquestra e os demais alunos que nao estdo inseridos no grupo no que diz

respeito a disciplina, pontualidade, assiduidade, compromisso e
responsabilidade com o estudo e demais habilidades sociais?

Considerando que a vila Mapa € estigmatizada por ser uma favela, como o0s
alunos da orquestra lidam com isso? E os professores?

Existe alguma dificuldade em conseguir professores para trabalhar na
orquestra pelo fato dela estar localizada em uma favela?

Como os alunos lidam com a violéncia? Existe algum caso envolvendo alunos
da orquestra?

10) Como é a relagcéo da orquestra com a comunidade?

11)Qual tem sido o resultado dos trabalhos desenvolvidos pela orquestra para as

criangas, a escola e para a comunidade?
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APENDICE D — QUESTIONARIO PARA A PROFESSORA CECILIA

Orqguestra Villa -Lobos:
O Impacto da Competéncia Musical no Desenvolvimento Sociocultural
de um Contexto Popular

Estimada professora,

Estou realizando uma pesquisa para investigar qual o impacto da
competéncia musical no desenvolvimento sociocultural da Vila Mapa, com o0s
participantes das oficinas e da orquestra Villa — Lobos. Os dados recolhidos servirao
para que eu possa elaborar um trabalho de conclusdo de curso (mestrado em
educacao).

A participacdo nessa pesquisa é voluntaria. Assim, todos os participantes
envolvidos poderéo desistir de participar a qualguer momento.

Para conhecer melhor as oficinas, a orquestra e os fatores que contribuem
com o desenvolvimento técnico, (aqui chamado de competéncia musical), dos seus
integrantes, elaborei um questionario com perguntas importantes para o0
desenvolvimento de minha pesquisa. Solicito a sua ajuda respondendo o
questionario e entregando, na medida do possivel, até o dia 17/12/2012.

Conto com o0 seu inestimavel apoio e estou a disposicdo para qualquer

esclarecimento.

Atenciosamente,

Carlos Augusto Pinheiro Souto
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ROTEIRO DO QUESTIONARIO

Nome:Cecilia Rheingantz Silveira

Questdes Gerais:

Conhecer melhor as oficinas, orquestra e os fatores que contribuem com o
desenvolvimento técnico, (aqui chamado de competéncia musical), dos integrantes

do projeto Villa — Lobos.

Sobre as Oficinas: Acesso e Procedimentos

1) Qual a forma de acesso as oficinas?

2) Qual a idade exigida para ingressar nas oficinas?

3) Existe algum pré-requisito para ingressar nas oficinas?

4) Quem pode participar das oficinas?

5) Participar das oficinas, é pré-requisito pra participar da orquestra? Por qué?

6) Em que consiste o trabalho realizado nas 03 escolas municipais do bairro?

7) Qual a sua avaliacdo em relacdo ao trabalho realizado nas escolas municipais

com vistas a continuidade do Programa Villa- Lobos?

8) Qual a sua avaliacdo em relacdo as oficinas de flauta com vistas a preparacao

para o ingresso na orquestra?

Sobre a Orquestra:

1) A orquestra atua com quantos integrantes?

2) Todos residem na Vila Mapa?

3) Qual a forma de acesso a orquestra?
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4) Qual a média de idade dos participantes?

5) Os instrumentos sé&o proprios?

6) Quantas apresentacdes, em média, a orquestra realiza por més?

7) Dessas apresentacodes, quantas sao realizadas na comunidade da Vila Mapa?

8) Quantos ensaios sao realizados por semana?

9) O que é o retiro musical?

10) Quais os maiores desafios para a orquestra?

11) A orquestra tem um sonho pra realizar? Qual?

Sobre o desenvolvimento técnico- musical (competéncia musical):

1) Todos os integrantes da orquestra iniciaram o processo de formacao musical no

projeto Villa-Lobos?

2) De que forma os integrantes da orquestra desenvolvem a técnica musical?

3) Em geral, os alunos da orguestra tém quantas aulas de musica na semana?

4) Quais as disciplinas oferecidas para os alunos da orquestra?

5) Existe alguma relacdo entre a competéncia musical dos integrantes da orquestra
e a participacdo em outros grupos musicais, como: escola de samba, grupo de

pagode e outros?

6) Na sua avaliacdo, quais os fatores que mais contribuem para o desenvolvimento

técnico musical dos integrantes da orquestra?



142

7) Alguns integrantes da orquestra dominam, de forma competente, mais de um
instrumento. De que forma a orquestra contribui para que o aluno desenvolva

habilidades em mais de um instrumento?

8) Na sua opinidao, qual o maior fator motivacional para os alunos desenvolverem e

aperfeicoarem a técnica musical?

9) Na sua opinido, qual a importancia da familia no desenvolvimento técnico —

musical?

10) Qual a sua impressao em relacdo ao impacto sociocultural da orquestra no

contexto da Vila Mapa?
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APENDICE E — TERMO DE CONSENTIMENTO INFORMADO

$
UFRGS

UNIVERSIDADE FEDERAL
DO RIO GRANDE DO SUL

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO
PPGEDU/UFRGS

Termo de Consentimento Informado

Assino este termo de consentimento ciente de que:

1. Este estudo pretende investigar o Desenvolvimento da Competéncia Musical e
sua repercussao na Comunidade.

2. O pesquisador compromete-se em compatibilizar as necessidades da pesquisa
com o respeito ao cotidiano de funcionamento da agenda pessoal dos participantes
e reconhece, de anteméo, a importancia do trabalho realizado pelos Coordenadores,
Professores e técnicos que compdem a Orquestra Villa — Lobos.

3. A pesquisa compreendera a aplicagcdo de um questiondrio junto a musicos da
orquestra e pais e a analise dos relatorios produzidos.

4. Os registros das entrevistas serdo feitos através de gravacao.

5. Os resultados da pesquisa serdo divulgados através de publicacbes em
periddicos especializados, apresentacdo em eventos na area da Educacgéo em geral
e espacos que discutam tematicas como: O desenvolvimento Infantil, Adolescéncia,
Musica e Educacdo, Competéncia Musical.

6. Antes do inicio do trabalho de investigacdo, obtive todas as informacdes
necesséarias para poder decidir, conscientemente, sobre a minha participacao.
7. Estou livre para interromper a qualquer momento minha participacdo na pesquisa,
ou para optar pela participacdo em apenas algumas das atividades propostas pelo
pesquisador.

8. Os dados pessoais dos participantes da pesquisa serdo mantidos em sigilo e os
resultados obtidos seréo utilizados apenas para alcancar os objetivos do trabalho e o
estudo da tematica.

9. Poderei entrar em contato com o responsavel pela pesquisa, pelo telefone
34263582, ou pelo endereco eletronico august_ana@hotmail.com sempre que julgar
necessario.

10. Este termo de consentimento € feito em duas vias, sendo que uma delas
permanecera em meu poder, como participante da pesquisa, € a outra com 0
pesquisador responsavel.

TERMO

Pesquisa: Orquestra de Flautas Villa —Lobos: O Impacto da Competéncia Musical no
Desenvolvimento SécioCultural de um contexto Popular


mailto:august_ana@hotmail.com
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Eu, , SOb RG n°

residente a n° , ha cidade de
, dou meu consentimento livre e esclarecido para a
realizacdo da pesquisa supracitada, sob a responsabilidade do pesquisador Carlos
Augusto Pinheiro Souto, aluno da Faculdade de Educacédo da Universidade Federal
do Rio Grande do Sul, orientando da professora Carmem Maria Craidy.

Porto Alegre, , de , de 2012.

Assinatura do entrevistado
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