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Como conversar com obras de arte

Aprender a lingua de uma obra de arte € mais ffwitjue se pensa. Existem varios jeitos
para isso. Um gue eu gosto € assim: A gente techelgar bem perto do objeto, ficar com a
memoria perdida por algum tempo e deixar que ordligaie pensando, pensando naquele
objeto. De repente, nos damos conta de que est@atanslo com ele e ouvindo sua resposta.
[...] Vocé tem de esquecer de vocé mesmo por algonpo para que a lingua das obras de
arte possa ser ouvida e falada. Isso € como faléercso para poder ouvir um som. Com a
diferenca que esse som vem de dentro de nossaacalgp de fora. O siléncio também tem
de estar dentro da nossa cabeca. Perder a memaraquvir obras de arte significa fazer
siléncio dentro da gente e deixar que a musicaatiada obra de arte nos invada. O nome

disso é “silenciar nossa fala interior” e € o mettjeito de ouvir obras de arte.

Evandro Salles
(Texto integrante do catalogo da exposicao Arteg&riancas. De abril a junho de 2007.
Museu Vale do Rio Doce. Vitoria / ES)



RESUMO

Diante da compreenséo do potencial pedagogico mitoaginerente ao campo da Arte, que
contribui significativamente para a construcao peeadizados e saberes, assim como para a
formacao critica e reflexiva do sujeito, que a @nés investigacdo se dedica ao estudo da
utilizacdo de imagens artisticas em livros did&tide Histéria. Busca-se com esta pesquisa
identificar e refletir sobre as abordagens metaglod® e as estratégias didaticas utilizadas
pelos livros didaticos de Histéria quando ha arigée de registros visuais de cunho artistico
junto aos conteudos textuais explicitados. O olgetio presente estudo é compreender se as
metodologias e estratégias didaticas adotadasitmositn para a constru¢cdo do conhecimento
em Historia, bem como para a construcdo do conleeatorem Historia da Arte, de modo a
impulsionar e desenvolver a formacéo do alunofigito ambiente escolar. Para isso, foram
selecionados cinco livros didaticos de Histori@o#tiidos pelo o ano de publicacdo — optou-
se pela analise de livros didaticos recentes, epteaim sido publicados entre os anos de 2009
a 2011 - e pelo recorte cronolégico que abordam,ngucaso desta investigacéo, centra-se na
analise de livros didaticos voltados para o estlalélistoria do Século XX, uma vez que de
estara trabalhando com os periodos artisticos neeésites de nossa historia - Arte Moderna e
a Arte Contemporanea. O referencial teérico papasmuisa sao os estudos de Circe Maria
Fernandes Bittencourt, historiadora que se dedipasguisa sobre o ensino de Historia, a
analise de livros didaticos, e a utilizacdo de iemsgem materiais pedagdgicos de Historia.
Além de Bittencourt, os estudos de Ulpiano de Meses Arthur Freitas contribuem na
formacdo do referencial tedrico para a presentguiss por desenvolverem importantes

investigacdes sobre as relacdes entre Historigistmes visuais.

Palavras-chave: 1. Ensino de Historia. 2. Artéimaigem. 4. Livros didaticos



ABSTRACT

Giving the understanding of inherent-cognitive-pgpatzical potential to the Art field, which
significantly contributes to knowledge and learnaogstruction, therefore for the critical and
reflexive formation of the person, which shows egshes and dedication to study of artistic
images in didactical History books. With this resbait tries to identify and reflect about the
methodological approaches and didactic strategsesl un didactical History Books when
there is an insertion of artistical-visual recovd#h explicit-textual subjects. The objective of
this present study is to understand whether metbgoks and didactical strategies adopted
are able to contribute for a knowledge constructbrHistory as well for the knowledge
construction of Art History, likewise to stimulaaed develop the student/reader formation in
the school environment. Thereunto, there were didactical History books selected chosen
by the year of the published. It was chosen fotyamag recent didactical books which were
published between 2009 and 2011, and by chron@bgiece of time they are about, and in
this case, the analyzes of didactical books focusatie 21 century History studying. The
theorical reference for this research was Circe iMdrernandesBittencourt’'sstudies, a
historian who dedicates herself to researches abtstiory teaching, didactical books
analyzes and image updatings for pedagogical Histaterials. Besides Bittencourt, studies
of Ulpian Meneses and Arthur Freitas contributéorming the theoretical framework for this

research, develop important research on the rakdtip between history and visual records.

Key words: 1. History teaching; 2. Art; 3. Pictures; 4. Dideat books.
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1 INTRODUCAO

O historiador contemporaneo tem-se deparado comextnama variedade de fontes
para a realizacdo de suas pesquisas. Com o avemmdgico e a aproximacgao da area com
outros campos do saber, as possibilidades de igag&b por intermédio de outros objetos
gue nao apenas o registro escrito — até pouco tempsiderado o principal, e em alguns
momentos, Unica fonte confiavel para o estudo histG- ampliaram-se consideravelmente,
de modo que o historiador de finais do século Xiieio do século XXI ja pode se sentir
privilegiado pelo diverso leque de possibilidadesfontes que estdo disponiveis para seu
estudo. Apenas para citar alguns exemplos, atusédnesse profissional conta com uma série
de registros, que se multiplicam em midias cadanva® diversificadas, como o cinema, a
televiséo, a internet, as revistas, jornais, videonse outros.

Entretanto, apesar do historiador contemporaneterpasufruir das mais diversas
fontes para seu estudo, é necessario pensarmosaugeia em metodologias de pesquisa
apropriadas, que visem respeitar as especificidaldss fontes com as quais estamos
trabalhando. Desse modo, ao mesmo passo que crascpassibilidades, torna-se essencial
gue reflitamos criticamente sobre 0 modo como tenss apropriado dessas fontes, bem
como de que forma temos utilizado estes novossesute pesquisa em nossas investigagoes.
Estas reflexdes contribuem ndo apenas para o de#genento de pesquisas em Historia,
como também nos impulsiona a compreendermos asquaidades de estudo que uma
apropriacédo adequada da fonte de pesquisa poderpimmpar

E nesse sentido, que o presente estudo buscaigavest relagdes da Historia - e aqui
especificamente do Ensino de Histéria, com uma itapte fonte de pesquisa, que se mostra
cada vez mais presente no cotidiano de nossos sallhomagem. Dentre as amplas
possibilidades de registros com 0s quais 0 higtorizontemporaneo tem se deparado, a
utilizagdo das imagens como fonte de conhecimentamérecurso que chama especial
atencdo. Presente nas mais diversas instanciasnaggens sao potencialmente ricas de
informacdes, e podem trazer, dependendo da metpdddolotada para andlise, importantes
saberes sobre o imaginario, o cotidiano, as meatddis, e o contexto historico ao qual a
imagem esta vinculada (BALDISSERA, 2010). Por oldwo, apenas com o simples ato de
observar uma imagem, diversos niveis de conhecosembdem ser levantados, que nao
pertencem apenas ao campo da Historia, mas qua fsade dos saberes adquiridos através
das inumeras relacdes e conexdes que podemos lestsbeom as imagens. No caso do

ensino de Histdria, voltado para a educacao basid@agem esta profundamente presente
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nos materiais pedagodgicos, principalmente nos didmaticos, em que podemos ver uma
série de registros visuais - tais como gravuraetups, esculturas, charges, cartazes,
fotografias, desenhos, graficos, mapas — que nmssgaconstantemente com o0s textos
escritos. Por estar repleto de imagens, o livratdid se mostra como um importante material
de pesquisa, pois nos traz interessantes indi@osotho a disciplina de Histdria vem
trabalhando com os registros visuais, bem comotaposra as metodologias e estratégias
didaticas utilizadas por estes materiais quanagpeapriam de imagens.

No entanto, como citado anteriormente, inUmeras asdmagens contidas nesses
materiais didaticos. Para a presente investigagdtou-se entdo pela escolha da andlise das
imagens de cunho artistico, devido ao particule@r@sse em compreender ndo so as relacdes
entre registros visuais e ensino de Histdria castidos livros didaticos, como também as
relacdes entre Historia e Arte trazidas por est@enais. Como bem sabemos, o ensino sobre
uma Histéria Cultural, que envolva o aprendizadoresdrte Visual ndo faz parte dos focos
trabalhados pela disciplina de Histéria, que cesgr&specialmente em um estudo historico
politico-econdmico. Ainda assim, € perceptivel @pnca de uma pedagogia voltada para o
conhecimento da Arte Visual, que pode ser observadi® pela existéncia de conteddos
textuais que explicam determinados momentos daiitistla Arte, quanto pela forte relacéo
entre textos e imagens de obras de arte trazidasspes livros.

Sendo assim, esta pesquisa se destina a investiger o ensino de Histoéria, através
da analise de livros didaticos da disciplina, vetiizando os registros visuais de cunho
artistico como fonte de conhecimento para a Hest@i objetivo deste estudo é refletir sobre
as abordagens didaticas e metodoldgicas que @s ldidaticos de Histéria estdo utilizando
guando inserem imagens da Arte Visual junto aoogedscritos, e se essas estratégias
didaticas e metodoldgicas tendem a potencializabrthecimento que pode ser adquirido
através das imagens ou tendem a minimiza-lo, sut@mrdo os saberes que podem ser
adquiridos pela imagem ao texto escrito.

Para compreender tais questfdes, foram analisados kvros didaticos de histéria,
selecionados com base no ano em que foram pubdicadoo recorte cronoldgico que
abordam. Optou-se pela escolha de livros com esligg@entes, que tenham sido publicados
nos ultimos trés anos e que trabalhem a histériaédalo XX, uma vez que trabalharemos
com os periodos mais recentes da histéria da sualyque compreendem a Arte Moderna e
a Arte Contemporanea. Sendo assim, os livros seledos foram Histéria em Movimento —
Do século XIX aos dias de hoje, 3° ano do EnsinaiMeépublicado em 2011 pela editora

Atica (SP); Ser Protagonista, 3° ano do Ensino bléaiblicado em 2010 pela Edicbes SM
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(SP); Estudos de Historia, 3° ano do Ensino Mégidlicado em 2010 pela editora FTD
(SP); Para Viver Juntos, 9° ano do Ensino Fundaahgmniblicado em 2009 pela Edigbes SM
(SP); e por fim Novo Historia, 9° ano do Ensino @amental, publicado em 2009 pela
editora Atual (SP).

A pesquisa se divide em cinco capitulos. Para @uap?, sera discutido de forma
breve algumas questdes a cerca das relacdes mrdgem e Historia, bem como questdes
sobre a imagem enquanto fonte de conhecimentdyre sopresenca de registros visuais em
livros didaticos de Historia. No capitulo 3, hausiws reflexdes a cerca do livro. Ja no
capitulo 4, abordaremos questdes relativas a mti@lyapontando para algumas perspectivas
para o ensino através da arte. O capitulo 5 é adalia analise realizada nos cinco livros
didaticos selecionados, e compreende a discusséiméslepontos em especial: Imagens
artisticas e producéo textual, registros visuaexercicios didaticos, e imagens enquanto
ilustragBes. Por fim, o capitulo 6 é reservado @ssideracfes finais, e aponta para as
reflexdes realizadas ao longo da investigagéo.



2 IMAGENS, LIVROS DIDATICOS E HISTORIA: BREVES CONS IDERACOES

As imagens desempenham um profundo papel em nesgmcia cotidiana.
Instrumento extremamente utilizado como meio dewvoacdo — e ai podemos pensar em
uma seérie de registros imagéticos, fixos ou em memto -, a imagem é fruto de uma
sociedade que se mostra essencialmente visualdé® domomento nos deparamos com a
visualidade, sendo quase impossivel nos omitirmmsgresenca.

Apesar dessa proliferacdo de imagens em nossdiatwii no ambiente escolar
percebemos que no entanto, o contato com o munegéitico ndo se coloca nha mesma
instancia que fora deste ambiente, principalmemrt® fato do aluno estar distante dos
principais canais difusores de imagens a que teswesso, como € o caso da televiséo,
internet, cinema, videos, entre outros. Uma impéetguestao se coloca neste momento, pois
apesar do “boom” de imagens que nos cercam, h@@gsaolar isso ainda é pouco visivel,
de modo que o principal contato que o aluno mard@m o campo imagético se da através
dos materiais pedagodgicos veiculados pela escadaseéNsentido, os livros didaticos se
mostram como importantes difusores culturais dayemg mantendo o aluno em contato com
uma das tendéncias de nossa sociedade contemporanea

Em relacdo ao ensino de Histéria, € comum a a¢fiz de uma ampla gama de
imagens em livros didaticos da disciplina, que ibuém significativamente para o
desenvolvimento do conhecimento histérico propgsbo estes materiais. Como coloca

Baldissera,

em tempos atuais, a maioria dos livros didaticoklid&ria é repleta de imagens, o
que reflete uma tendéncia atual de nossa sociedade de ser dominada cada vez
mais pelo visual. O apelo aos olhos chega de todolados: cinema, televiséo,
outdooors, internet, etc. Isso modificou o contadon 0 mundo & nossa volta,
obrigando os meios de comunicac¢éo escritos — @megvistas — a se adaptarem as
novas perspectivas, a fim de evitar que o leitdieag texto cansativo. O mesmo
acontece nos livros didaticos. Afinal, o publicaga qual ele se destina ja nasceu
nessa sociedade visual por exceléncia. (p252, 2010)

Bittencourt afirma que é sobretudo, a partir dgueda metade do século XX, que 0s
livros didaticos de histéria passam a incorporan ¢paior frequéncia as imagens, de modo
que atualmente € comum vermos além dos inUmergdroegvisuais, indicacdes feitas pelos
autores para que se assistam a videos, documengaoiatros recursos midiaticos que visam
complementar o ensino proposto pelo material (208 consequéncia dessa ampla
utilizacdo dos registros visuais associados aadisdextual nos livros didaticos de Historia,

torna-se essencial a reflexdo de como estas nomtesftém sido utilizadas, pois
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o problema central que se apresenta para os poofsss € o tratamento
metodolégico que esse acervo iconografico exigea pae ndo se limite a ser
usado apenas como ilustracdo para um tema ou @wucso para seduzir um aluno
acostumado com a profusdo de imagens e sons do omandiovisual
(BITTENCOURT, p.360 e 361, 2009).

Porém existem poucos estudos que se dedicam ar&xpk relacdes entre imagem e
ensino de Historia, de modo que, o que podemamnafiaté 0 momento é a existéncia de um
certo distanciamento da disciplina em relacdo ao das imagens como fonte de
conhecimento, o que tem de certo modo limitado rarg@&ncia de pesquisas nessa linha
tematica. Ulpiano de Meneses, ao refletir sobre ccamHistéria da Arte, Sociologia e
Antropologia tem trabalhado com as fontes visudgs)ara que “a Historia, como disciplina,
continua a margem dos esforgos realizados no calapaemais ciéncias humanas e sociais,
no que se refere ndo s6 a fontes visuais, comoldepnatica basica da visualidade” (p.20,
2003). Com tudo, é ainda em ocasiao deste distapoi@, que devemos analisar com cautela
o modo como a disciplina de Historia vem utilizaraio fontes visuais em seus materiais
pedagogicos. Devido a pluralidade de imagens preseros livros didaticos, advindos de
naturezas distintas, torna-se essencial que raefigacriticamente sobre as metodologias que
vem sendo empregadas no tratamento destas fongesnetodologias e as abordagens
didaticas escolhidas devem respeitar as espeeaifieslde cada registro visual presente nestes
livros, de modo a impulsionar as suas potenciatidal® aprendizado e nao a reprimi-las.

O historiador Paulo Knauss, explica que as imagassam a ser desprezadas pela
Historia a partir do Renascimento, quando a peaduistérica comeca a ser compreendida
como instrumento de provacéo da verdade. Seguadtoo “o carater probatorio da pesquisa
histdrica definiu a nocdo de documento como sinérile fonte histérica, demarcando assim
0 seu universo a hegemonia da fonte escrita eatifi@.152, 2008). Logo,

este modelo foi validade pela concepcdo cientifictle documento e traduziu a
afirmacéo da objetividade do conhecimento como d&dmesse sentido que as
imagens foram desprezadas. De modo geral, a paksila de usa-las como provas
néo favoreceu a sua valorizacdo pela historiogrpferestringiu o uso das imagens

as situacdes em que as fontes escritas ndo seneigidem suficientes, como no
caso do estudo da Antiguidade (KNAUSS, p.152, 2008)

Segundo Knauss, a revalorizacdo das imagens contesfde pesquisas confiaveis
passa a ser retomada quando “a critica contempo@m®Ncepcao cientificista de historia
conduziu também a critica da concepcdo corresptadim documento historico (p.153,
2008), de modo que, indo de encontro as inovacaeislas pelos campos da Historia Cultural

e da Antropologia Historica, uma revisdo analiteca relacdo ao carater probatério dos
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documentos escritos comeca a ser realizada. Assimesse sentido que a historiografia
contemporanea, ao superar a nogao probatoria taidjgpromoveu um reencontro com o
estudo das imagens” (p.153, 2008).

No entanto, mesmo com este reencontro, a utikizdeéregistros visuais como fontes
de pesquisa para o conhecimento historico causa @esconfianca em muitos historiadores,
principalmente por algumas caracteristicas queegéloisivas da imagem, como por exemplo
0 seu carater polissémico, que permite a constrdedtiversas significacdes (BALDISSERA,
2010), ou como aponta Silva, a “interpretacdo esjmaa, autbnoma e livre” que as imagens
evocam quando observadas. (p.178, 2010).

Interessante observar que, se por um lado, assfamtagéticas ainda causam certo
desconforto, por outro lado tendem a beneficiarstohiador contemporaneo, e em especial
aquele profissional que debruca-se sobre a hisbdaid recente, como século XX e XXI.
Apesar da pluralidade dos registros visuais, éiderével destacar o significativo papel que
estes registros desempenham para a construcamlgecaoentos sobre o nosso passado mais
recente, contribuindo junto aos documentos eschiiaa que tenhamos acesso a fragmentos
de nossa histéria que talvez, somente com o diztexsual, se tornassem de dificil acesso. O
historiador Marcos Napolitano, ao refletir sobretemsaticas historiograficas recentes no
estudo da Historia Contemporanea, nos conta qpesapiisas em relacdo a este periodo da
histéria vem contribuindo profundamente para a @&glo de “novos documentos
primarios” (p.170, 2008). Segundo o autor,

as fontes audiovisuais (cinema, fotografia), som@i@ogramas musicais, registros
radiofénicos) e orais (depoimentos vivos) se juartais tradicionais e cultuadas
fontes escritas, acrescidas, por sua vez, do vaaterial produzido pela imprensa
diaria. As fontes audiovisuais, sonoras e oraig} ganhando desde os anos 60 e
70, um reconhecimento cada vez mais forte paraw@so passado e, dada a

necessidade de uma abordagem especifica da suadem e contetdo, tém se
constituido em um grande foco de debates. (p.10@B)2

E interessante ressaltar ainda, que ndo se tepia d& hierarquizar as fontes
audiovisuais, e no nosso caso especifico, a imageno um registro mais importante que a
palavra, ou minimizar o fundamental papel que asefo escritas tem desempenhado para a
construcdo do conhecimento histérico. Como coloda,S imagem e palavra se
complementam, de modo que as palavras formulamensage as imagens formulam
palavras, em uma relacéo “circular e simbiotical®d, 2010). Logo néo se trata de excluir o
discurso textual que acompanha estas imagensvnos tlidaticos de Historia, bem como nao

se trata de privilegiar a utilizacdo de imagendeasemateriais, mas sim pensar na relagéo
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imagem e escrita no sentido de complementaridadéoede exclusao, muito menos de
subordinagédo de uma fonte & outra.

Ainda sim, mesmo que a intencédo aqui seja dellabanmagem e palavra no sentido
de complementaridade, ao refletirmos sobre um gtmteais amplo, € inevitavel pensarmos
na supremacia da imagem em nossa sociedade, qupieaanos parece, vem lenta e
gradativamente ocupando espacgos que até entdodastimados exclusivamente a escrita.

Para o critico de arte e curador Bruce Ferguson,

se houvesse luz de esperanca possivel nesse caoiisdo, eu diria que essa luz é
o fato de que o mundo esta se tornando ironicanmmeteos baseado no texto,
menos baseado nas palavras. Eu gostaria de pensands vivemos numa
sociedade poés-letrada — uma sociedade do terce#igie, a qual eu acredito que
devemos adotar. De maneira bastante realista, mogg0 de conhecimento esta
mudando da crenca no texto e na linguagem pamnganas imagens e nos sons —
um retorno através das tecnologias da comunicacémo previu Marshall
McLuhan no seu conceito de aldeia global. O Gopglde escanear todos os livros
do mundo, completando a misséo impossivel dos Bpedistas do século XVIII.
Mas eles estdo ainda apostanto, provavelmentero ferrdbnea, que o mundo vai
continuar a ler. (p.32, 2009)

Com um posicionamento bem pontual, Ferguson ingiga estariamos vivendo em
uma sociedade pos-letrada, em que o conhecimem@geoa ser transmitido através das
imagens e dos sons, 0 que de fato ndo é uma catdaturista, se pensarmos enquanto
professores, na dificuldade apresentada por malto®s na interpretagéo e leitura de textos,
e na facilidade, apresentada pelos mesmos alund®made ser trabalhar com producdes
audiovisuais. Se assim como coloca o autor, nossa comunicagéeedeaseado por imagens
e sons, torna-se de extrema importancia compremodeps mecanismos pelos quais as
imagens nos transmitem ideias e valores, bem canmexanismos pelos quais, enquanto
espectador da mesma, nés atribuimos também a imagieaveés de nossa bagagem cultural e
experiéncia individual - ideias e valores.

Pensando na utilizacdo de imagens como recursiagpgicos no ambiente escolar, é
de especial importancia, enquanto professoresegpleremos de forma adequada junto aos
alunos, essas séries de relacdes e conexdes pasgi\werem estabelecidas com as imagens.

E necessario que eduguemos nossos alunos naotsaliteente, como também visualmente,

! | Faco essa afirmacdo baseada em minha experigessoal enquanto docente, em que, ao leciormups

turma de 1° ano do Ensino Médio, pude observar ciidade de interacdo com recursos audiovisuais
apresentadas em algumas aulas, ao mesmo passadpuehlservar a dificuldade de interacéo apresemtalda

mesma turma em relacédo aos trabalhos com textatesc
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até por que, devido a intensa comunicacdo visual mps permeia, corremos O risco
permanente de compreendermos as imagens como ea@®es reais, que transmitem a
realidade, de modo a esquecer que assim como &gataimagem também € fruto de uma
construcdo, provinda tanto da percepcdo do autmmtq do contexto socio-cultural que o
permeia. Assim como aponta Saliba, muitas vezescésséario “um esforco analitico (e até
pedagodgico) no sentido de retirar a producdo dagems do terreno das evidéncias” (p.123,
2012), ja que tendemos a naturaliza-las. Segunalatar, “uma das funcdes do ilusionismo
das imagens é dissolver as diferencas, ocultaaticare encobrir a realidade através de um
sentimento de identidade social: valores, simbolpsstos e estigmas culturais séo
apresentados como naturais, universais e usuai?5p2012). O papel do professor torna-se
fundamental nesse sentido, pois € a sua intervBnedmcao, que possibilitara a
desconstrucdo dessa representacdo ilusoria da nmage prol da construcdo de novas
significacdes e sentidos junto aos alunos.

Se bem utilizada, e dependendo da abordagem afidétnpregada, a imagem pode
servir como um rico material pedagogico em salauda. Como argumentado, a profuséo de
imagens em nosso cotidiano, bem como a intensa rdoagdio visual que nos cercam,
indicam a necessidade de maiores reflexdes acaraéilidacdo da imagem em sala de aula,
para que seja explorada de forma a estimular odjzado, e ndo como forma de confirmar
através de sua ilustragdo, ideias, valores, cremgdsologias de uma sociedade — uma vez
gue como vimos, a imagem é sempre construida,epiiesentando o real. Pela pluralidade de
registros visuais presentes nos livros didaticoHd#0ria, e pela crescente utilizacdo de
fontes imagéticas, torna-se fundamental que anaisecomo estas relagfes entre Historia e
Imagem s&o mediadas nos livros didaticos da diseipl
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3 LIVROS DIDATICOS DE HISTORIA: PENSANDO SOBRE A PE SQUISA

O livro didatico ndo € um material pedagogico reutonstruido por intermédio de
diversos agentes, o livro didatico é fruto dasg@s de poder que circundam sua producéo,
de modo que nao pode ser compreendido como umoobjet porta apenas a visdo dos
autores da obra. Mediado por diversas instancigeamo é formulado, que perpassam 0s
interesses do Estado; as normas avaliativas pravidd MEC e as relacbes mercadoldgicas
de consumo, o livro didatico deve ser compreendiolmo um complexo objeto cultural,
portador de variados discursos (BITTENCOURT 20090®IN 2004; LIMA 2012).

Como traz Bittencourt, estes materiais pedagégmassuem multiplas facetas (em
decorréncia dos diversos agentes que o constroem)odlo que € possivel compreender o
papel que desempenham no ambiente escolar pordesaiiderentes percepcdes. Segundo a
autora, é necessario percebermos o livro didatigoanto mercadoria — pois € constituinte de
uma rede de consumo que envolve a industria cukuaa editoras -; enquanto suporte para o
conhecimento escolar — uma vez que aborda as paspagriculares indicadas pelo Estado -;
enguanto suporte de métodos pedagogicos — de\pdesanca de exercicios e atividades que
se aliam aos conteudos propostos -; e por fim ceeiculo de sistema de valores, ja que é
fruto do contexto histérico-cultural em que foi gozido. (p.302, 2009). Nesse sentido, o
livro didatico ndo deve ser visto apenas como uwgurs® pedagdgico para alunos e
professores, e sim como um objeto mediado por sigarelacdes.

Por ser um objeto cultural complexo, com multiglesetas (BITTENCOURT, 2009),
os livros didaticos indicam inUmeras possibilidadis analises. Nessa pesquisa, nos
dedicaremos a investiga-lo enquanto documento itmnsé de um contexto histérico
especifico, permeado por conceitos, ideias e \aloeeiencentes a sociedade contemporanea.
Entretanto, devemos estar atentos para o fato eleaggim como o livro didatico € fruto de
seu contexto historico especifico, ele também goresavel por influir neste mesmo contexto,
apresentando ao sistema educacional modelos egsadieSejaveis de serem seguidos. Como

coloca Lima

o livro didatico ndo é apenas produzido pelo muddocultura, mas também,
institui este mesmo mundo, ao mesmo tempo em dieter@s condicionantes e o
perfil de cidadao desejado. A suposta neutralidadeiral do livro didatico, sua
aparente instrumentalizacdo, séo garantias defisdaia social; portanto, ele pode
ser posto a servi¢co de todas as causas (p.149).2012
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Logo, este objeto de estudo deve ser analisadndievse em consideracao seu carater
flexivo diante do ensino, pois ao mesmo tempo em ipilete valores contemporaneos,
constréi tais valores, o que € — quase semprecepivel na maior parte dos materiais
pedagogicos que circulam no ambiente escolar. Sleg@hopin,

a imagem da sociedade apresentada pelos livrogiodisiacorresponde a uma
reconstrucdo que obedece a motivacdes diversamde@poca e local, e possui
como caracteristica comum apresentar a sociedade dnamodo como aqueles
que, em seu sentido amplo, conceberam o livroidmgbstariam de que ela fosse,
do que como ela realmente é. Os autores de lividdticbs ndo sdo simples
espectadores de seu tempo: eles reivindicam uro status, o de agente. O livro
didatico ndo é um simples espelho: ele modificeaidade para educar as novas
geracdes, fornecendo uma imagem deformada, esgmadst modelada,

frequentemente de forma favoravel: os conflitosiaéecos atos delituosos ou a
violéncia cotidiana séo sistematicamente silenagddb57, 2004).

E prossegue ao concluir que “os historiadoress@dssam justamente pela analise
dessa ruptura entre a ficgcao e o real, ou sejas pelencoes dos autores” (ibid., 2004). Essas
consideragfes sdo fundamentais, pois norteiam seree investigagcdo ao mostrar que, 0s
resultados que puderam ser obtidos com o presstudcepodem indicar — ainda que de
forma abrangente — ndo s6 como as imagens arsisg@a compreendidas em um contexto
mais amplo de ensino, como também podem indicars@ipnamento com que 0s autores e
demais agentes que interferem no processo de @odlas obras didaticas, desejam que as
imagens sejam percebidas e apreendidas pelos alunos

De qualquer forma, é importante ressaltar quero tlidatico enquanto suporte para o
conhecimento ndo sO apresenta os padrdes de emgjoe esta submetido, como também
recria e modela-os, conforme a visdo de cada abtan como dos demais agentes que

interferem em sua elaboracéo.

16



4 ARTE E ENSINO DE HISTORIA: NOVOS DESAFIOS

As imagens de cunho artistico aparecem com frejmémos livros didaticos de
Historia. A arte, de uma forma ou de outra, estarsm no ensino de Historia, estando
presente nas mais diversas instancias, principddmenmo recurso para desenvolver
conhecimento histérico sobre determinada época.imMieessa aqui, entretanto, pensar a arte
nao apenas como propositora de conhecimento lugidmas sim pensar a arte para além
dessa instancia, compreendendo-a como uma esfesactkdade que constitui a vivéncia
humana, fazendo parte do individuo. Nesse semimloser um dos meios pelo qual o homem
expressa-se culturalmente, a arte permeia a vidalsoomunicando-nos sobre instancias da
existéncia humana ligadas ao potencial criativliexwo, critico e subjetivo do homem.
Logo, partindo dessa visdo, as producdes artisti@aspodem ser compreendidas apenas
como um reflexo do contexto histérico ao qual estderidas. A arte é a propria Historia,
constitui a Historia, e de modo algum deve seravigimo reflexo da mesma (FREITAS,
p.175, 2005).

Ainda sim, muitas vezes € por meio dessa Oticaacarte aparece nos livros didaticos
de Historia, que tendem a utilizar as producddsted@s como testemunhas de seu contexto
histérico, minimizando o carater inquietante e fgofatizador inerente ao campo da arte.
Meneses, ao refletir sobre essa questao nos cqleeapesar da imagem ja ter sido aceita
como fonte de conhecimento para o estudo histdsso,

ainda ndo eliminou, mesmo nos dias de hoje, a baqoaocada e estéril de
correlagdes entre uma esfera artistica e outrégalqoeflexo, causalidade linear ou

multilinear, homologias, co-variagdo, etc...) —wedga induz sempre, em escala
variada, a excluir a arte do social e, portantdyidtirico. (p.14, 2003).

Desse modo, pensando sobre a utilizacdo de imatgemsinho artistico nos livros
didaticos de Historia, trata-se de trabalhar cose®segistros sem esta busca equivocada por
correlagbes, compreendendo “as imagens como cgisaparticipam das relagdes sociais e,
mais que isso, como praticas materiais” (MENESE®$4,p2003), que circundam a nossa
vivéncia a todo o momento. Compreendendo a arte/egrdessa perspectiva, poderemos
utilizad-la em nossas aulas de forma a impulsionaomhecimento histérico, deixando de
limitar as produgfes artisticas a simples repragépt de seu contexto cultural e social —
uma vez que isso por si sO ja € por deveras equipse lembrarmos que a arte, assim como
o cinema e fotografia por exemplo, ndo represemntab Nao podemos esquecer que a obra

de arte também é construida, e perpassa pelaisab@t, percepcéo, idealizacdo, e demais
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atributos que advém do individuo e da bagagem sigdiaral de quem a cria, que nesse caso
€ o artista. O que podemos ver de histérico em obra de arte, sdo alguns poucos
fragmentos e indicios, que podem ser encontradwsztaas vestimentas representadas, nos
individuos que compdem o quadro, nos objetos quenstituem, no estilo em que foi
desenvolvido, nas cores, nas técnicas empregadagnma que evoca, entre tantos outros
elementos possiveis. Ainda sim, deve-se evitartendimento de que a arte representa e
reflete o contexto histérico em que foi criada.&armacdo minimiza de modo singular a
potencialidade de conhecimento inerente ao campistiew, prejudicando também o
desenvolvimento do aprendizado em Histéria, ja igdeiz ao aluno a compreender a arte
como realidade dada, fixa e imovel.

Pensando através da perspectiva apontada no d@sge capitulo, entendemos que a
arte contribui de modo significativo para o desévineento do conhecimento histérico em
diversos niveis. Além de possibilitar ao aluno atato com outra fonte de pesquisa, ndo
restringindo-o apenas as informacdes trazidas meitn escrito, a arte enquanto matéria
pedagogica no ensino de Historia impulsiona a fgéuoecritica e reflexiva do aluno, bem
como estimula-o a desenvolver seu potencial coatjue as vezes, dado ao carater narrativo
do conhecimento historico, torna-se uma habiligameco lembrada nas aulas de Histéria.

Para Roberta Scalotini, ao pensar através da dticpedagogia, a arte oportuniza
ainda que o aluno desenvolva sua percepcdo, beno cua corporeidade. A autora
argumenta que diante da alienacéo cotidiana quenas, em decorréncia do carater rotineiro
de nossas vidas, torna-se “comum a limitacdo do8des diante das coisas e situacdes”
(p.66, 2009), de modo que mecanizamos 0 sentir,doeno a percepcado sobre o mundo. Para

Scatolini, o papel da arte nesse sentido é crummé

diante dessa “tragédia” cotidiana, a arte, com difagentes linguagens, ganha um
papel extremamente importante para contribuir cona wducacdo desveladora,
gue na busca por sujeitos criticos, autbnomosa¢ivas, ndo pode negar o corpo e

a corporeidade, ou seja, o locus dos sentidos,(R0ED).

Por ativar o corpo e a corporeidade, “as linguagetisticas tornam-se fundamentais
numa pedagogia que pretende apurar esses sentidescepcdes das realidades vividas,
atribuindo-os significacdo e apreensao, buscandm interacdo entre o sentir e o entender”
(SCATOLINI, p.67, 2009). Por meio dessa viséo, & goode ser uma possibilidade de
desenvolver o senso critico, reflexivo e criatiwoalno através do estimulo a percepcao e ao

sentir, que como mostra a autora, tornam-se compat limitadas em nosso dia-a-dia.
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Trata-se entdo de pensar a arte de modo mais aNgdoapenas torna-la presente no ensino
de Histéria (que por intermédio da Histéria da Aetela Histdria Cultural, também possui
responsabilidades com o ensino sobre arte) atrdeémformacdes sobre o seu estado,
passado e atual, mas sim compreendé-la como dimgres#agodgica em si mesmo, que
contribui de forma efetiva para a formacgao do sujei

Gilberto Iclé, ao desenvolver a ideia sobre umdaBegia da Arte, nos mostra que a
questao “nao € ensinar arte, mas fazer das attaségsas, mecanismos, dispositivos capazes
de transformar todos os seus participes” (p.2122MWNesse sentido, ndo se trata de transmitir
mecanicamente informacdes sobre arte no ensino ist®rid, mas compreendé-la como
poténcia que permite, assim como o conhecimentce solprépria Histéria, a transformacéo
de todos os envolvidos. Isso nos mostra que aseimagrtisticas, impressas nos livros
didaticos, ndo sédo apenas simples reproducdes des abe arte, sdo possibilidades
consistentes de ensino, de desenvolvimento pessiEatransformacéo do individuo.

O papel do professor torna-se fundamental, paisa¥és da sua intervencdo em sala
de aula, que a imagem, e sobretudo a arte, podaréetar em transformacao, percepcao,
sentido, conhecimento e compreensdo. Sem a sweein¢do, a arte continuara a ser s6 mais
uma imagem reproduzida no livro didatico, que padar naturalizada pelo olhar do aluno.
Entretanto, assim como coloca Iclé, quando dialsglre a Pedagogia da Arte, “como
traduzir isso em agcao concreta?” (p.21, 2009). Cafiral, empregar a arte no ensino de
Historia como estratégia didatica eficiente, quastma conhecimentos e ainda promova a
transgressao do sujeito?

De forma clara, essa questdo depende essencialh@mhodo como o professor ird
mediar a imagem artistica junto ao aluno, bem canifimalidade pela qual o professor de
Historia ira empregar a imagem em sua aula. A noébgih adotada, e o objetivo estipulado
pelo professor quando escolhe trabalhar com imagdisticas em sala de aula, nortearédo
essa questao, possibilitando (ou ndo) que as pérsgEeapontadas se transformem em agdes
concretas. Sendo assim, é possivel nos perguntadeosianeira mais especifica, de que
forma a arte produz conhecimento? Pois, se pensaimmodo mais abrangente, ha saberes
construidos na relacéo direta entre obra e espectath dialogo se forma, e isso independe
da intervencédo de um mediador.

Assim como Nicolau Bourriaud e Gabriel Pérez-Bewregosto de pensar que o que
h& de mais especial na arte, e 0 que de fato a smsencialmente pedagdgica, € a infinita
possibilidade de relacées que se colocam quandmtsa em didlogo com uma obra. E o

horizonte de interacdes, estabelecido através derwddo, da participacdo, ou de um
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simples toque, que faz da arte um campo fértilpteralizado. Nado ha obra sem espectador,
assim como nao ha espectador sem obra, e € o emeolre essas duas esferas, tdo distintas,
que torna a arte extremamente efetiva, especiatntpraindo pensamos sobre a sua dimensao
didatica. Bourriaud, ao refletir sobre o que sarif@rma da obra na Arte Contemporanea, ja
nos mostra que “nossa ‘forma’ é apenas uma praa@delacional que nos liga aos que nos
reificam pelo olhar. O individuo, quando acredite ge estd olhando objetivamente, no final
das contas estd contemplando apenas o resultadmteteninaveis transacdes com a
subjetividade dos outros” (p.30, 2009), o que res refletir que toda a obra de arte é
relacional por exceléncia. Desse modo, assim camarenta o autor, acreditamos que a
forma de uma obra de arte
s6 assume sua consisténcia (e adquire uma exateeal) quando coloca em jogo
interacdes humanas; a forma de uma obra de arnte dasuma negociagdo com o
inteligivel que nos coube. Através dela, o artisteia um didlogo. A esséncia da
pratica artistica residiria, assim, na invencaoeti;6es entre sujeitos; cada obra de
arte particular seria a proposta de habitar um muech comum, enquanto o

trabalho de cada artista comporia um feixe de delace assim por diante, até o
infinito (p.31, 2009).

Gabriel Pérez-Barreiro, utiliza a metafora dadgecmargem do rio para mostrar o

campo de interagbes que se estabelece entre ebpeetador. Para Barreiro,

a terceira margem é onde podemos pensar a coméaieatre publico e artista. Se
pensarmos na imagem de alguém olhando uma obraeleuamlquer, o que esta
acontecendo? Onde estd o contetdo? Acredito questdanem na obra de arte,
que precisa do espectador, nem no espectador, rgaesg da obra de arte. Na
realidade, é no espaco entre os dois que a congdoicd gerada, nesse espago
aparentemente vazio. A obra € uma margem, e otasioe©utra. Os dois precisam
ser valorizados para criar a possibilidade da ierceuma margem que é
temporaria, ativa, critica, e por isso, profundameedagdgica (p.109, 2009)

Esse jogo de interacbes humanas, apontado pori@odiré, portanto, a terceira
margem do rio de que fala Barreiro. E esse didlegea dimensao relacional que se da no
encontro entre obra e espectador que permite quie ae torne fonte de conhecimento. E €
exatamente, esse feixe de relagbes que deve slraskp pelo professor. Como veremos
adiante, a figura do professor é decisiva, poisliw®s didaticos limitam a dimenséo
relacional das imagens artisticas, devido a unma gér questdes que serdo trabalhadas em
capitulo posterior. No entanto, € exatamente essanddo, impar do campo das artes, que
deve ser valorizada e explorada. “A arte € o lug@arproducdo de uma sociabilidade
especifica” (BOURRIAUD, p.22, 2009), e € justamen&ssa sociabilidade, que reside o
potencial pedagdgico da arte.
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Para tanto, é necessario compreender a obra elen@ot como um objeto pronto,
acabado e fixo. Nem tampouco entender o espectadts um agente passivo diante da obra.
Para ativar essa dimensdao relacional, € imporigudea obra seja observada através de um
olhar problematizador, que na busca por signifieag@steja disponivel para dialogar com a
obra através de perguntas, de questdes, de forfieslaguposicdes. Cada proposicao artistica
tem muito a nos dizer, e como coloca Bourriaud,né aonvite para habitar mundos em
comum (2009). No entanto, para habitar esse muilhdmportante que o espectador esteja
consciente dos multiplos jogos de relagbes quemaaa gerados junto ao trabalho de cada
artista. Assim como € importante que o proprio esg®r esteja atento para a questdo de que,
guem cria significado e sentido para a obra, é Gprjp observador. Assim, como traz

Scatolini, para

conseguir que a arte contribua com a formacdo pbitasu criticos, participantes,
sensiveis e comprometidos serd necessario fazehrdale arte — textos semioticos
— meios de problematizacdo e, assim, ndo incogaisgo de fazer do ensino da
arte mais uma reproducdo ou repasse de conhecenemtotos e acabados. (p.67,
20009).

E preciso ativar no aluno, essa posi¢éo indagaglimguietante, bem como mostrar-
Ihe que para entrar em contato com a arte, bastadesponivel para isso. Ter conhecimentos
sobre a Historia da Arte sempre € bom, mas parareerh um estado de fruicdo com a obra, é
preciso estar apenas desimpedido, livre. E a pdafir deixar que reflexdes - formuladas
diante do contato com 0 objeto artistico — guieralumo/espectador para a construcdo de
sentidos e significacdes.

Pensando sobre a presenca da arte nos livroscdglate Historia, € interessante
destacar que os alunos estabelecem o contato @wta através de imagens, e ndo de modo
direto com a obra, que poderia se dar no espatitugisnal do museu, em uma feira de arte,
em uma Bienal, ou até mesmo na rua. Esse contatedéado ja pelo seu suporte, que é a
reproducdo no papel, de uma imagem fotografadar@aia obra. Ainda sim, muitas vezes
esse é um dos poucos momentos que o aluno polssnidas aulas especificas da disciplina
de Artes, para entrar em contato com o0 campo iadisio ambiente escolar. Diante das
questdes colocadas, € importante que o professgia edento para o0 modo como o livro
didatico influi na leitura da obra, e se oporturigee o proprio aluno estabeleca um dialogo
com o trabalho. E este didlogo entre aluno e aju@desenvolve a a¢éo educadora através da
arte, e é nesse sentido que devemos estar atemgpapabordagens didaticas e metodologias

adotadas pelos livros quando inserem imagensieasm seus materiais.
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Entretanto, como veremos adiante, os livros didatpesquisados tendem a negar o
potencial cognitivo das imagens artisticas, utilda estratégias didaticas que colocam a
imagem como dependente do discurso textual. Acsim2serem utilizadas como fonte de
conhecimento, as imagens artisticas acabam pardeapre a sombra do discurso textual,
servindo apenas como objetos que tendem a dardadacao conhecimento histérico trazido
por estes livros, o que acarreta um fraco desenapealarte no ensino de Histéria enquanto
propositora de conhecimento e transformacao dotsufdo capitulo seguinte, abordaremos

com minucias de detalhes essas questdes.
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5 ENTRE SIGNIFICADOS E REPRESENTACOES: REFLEXOES SOBRE A
PRESENCA DE IMAGENS ARTISTICAS EM LIVROS DIDATICOS DE HISTORIA

Para a presente analise, foram utilizados cinewodi didaticos de Histéria,
selecionados com base no ano de publicacdo e ade@ronoldgico que abordam. Optou-se
pela escolha de livros com edigbes mais recentesyatlo que as publicagcoes selecionadas
abarcam os ultimos trés anos, no periodo de 200@0h#, sendo dois livros direcionados
para o 9° ano do Ensino Fundamental, e trés ligh@ionados para o 3° ano do Ensino
Médio. Sobre o recorte cronoldgico, optou-se pelecdo de livros que trabalham com a
Historia do século XX, em que poderemos encontfariacdes sobre os periodos artisticos
mais recentes, tais como a Arte Modera e a Artdegbgooranea.

Entretanto, dos cinco livros pesquisados, sdo gisannas — ou dependendo do livro
selecionado, quaisquer - as informacdes referentte Contemporénea encontradas, bem
como imagens referentes a obras contemporaneasazam dessa significativa auséncia, que
ja nos leva a refletir sobre diversas questbesnagens selecionadas como exemplo sdo em
sua maior parte referentes a Arte Moderna, peramtigtico ainda dominante nos livros
didaticos pesquisados. Interessante observar quenateriais analisados, questées de cunho
artistico aparecem com maior frequéncia até a @édadl960, de modo que apds essa data,
um incomodo vazio sobre conteudos relativos a artque abrangeriam entdo a Arte
Contemporanea — se faz presente, deixando umanlesttacuna sobre a producéo artistica
posterior a Arte Moderna.

Apesar disso, alguns indicios jA podem ser emmdbos, ainda que surpreenda as
considerag0Oes trazidas pelos dos autores. Dos miateriais pesquisados, apenas o livro da
colecdoEstudos de Histéria3° ano do Ensino Médio, posicionou-se a cercardducao
artistica pés década de 1960, trazendo a afirmdeégque as “décadas finais do século nos
mostram os artistas buscando cada vez mais a ditberde expressédo, pela exploragao de
novas teméticas, novos objetos, novos espacodizem-se novos padrdes estéticos,
resgata-se a cor e atenta-se para o mercado” (CAVIFBRIA, GUIMARAES. p. 323,
2010). Apesar da indicacdo, ndo se explora no tecdo capitulo (capitulo 6, Sociedade e
Cultura em Transformacao) quais seriam essas nensadicas, novos objetos, novos espacos
e novos padrdes estéticos. Ainda sim, é a Unicgdweencontrada sobre 0 que poderia ser a
Arte Contemporanea. Ja no livro didatiBara Viver Juntosapesar de nao vincular as
imagens a nenhum periodo artistico especifico, @smmomentos o especiatte e Cultura

gue pode ser encontrados nas uUltimas paginas desatgpitulos em especial, trabalham com
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obras bem recentes, tais como pinturas de jovéistagrargentinos, situadas no ano de 2006,
e com o Grafitte, estilo surgido em finais do séciX.

Apesar de uma certa indefinicdo, € perceptivelagtenatica contemporéanea, relativo
ao campo da arte, ainda ndo merece a devida atergy@o pode ser observavel nos livros
pesquisados. Isso nos leva a pensar sobre umadstdeestdes, tais como o por que da
auséncia de conteudos sobre Arte Contemporaneajumoise dedica tanta atencdo, e até
mesmo um maior espaco aos conteudos relativoseaMatlerna; quais implicacbes que a
auséncia de um conhecimento historico relativooaygédo artistica atual podem acarretar ao
aluno; como se tem produzido conhecimento histGitorelacdo a Arte Contemporanea, e
didaticamente, como isso tem sido trabalhado, eniiras tantos questionamentos que podem
dai advir. Como adverte Chopin, “ndo é suficienteentanto, deter-se nas questdes que se
referem aos autores e ao que eles escrevem; ésagogdsmbém prestar atencdo aquilo que
eles silenciam, pois se o livro didatico é um dspepode ser também uma tela” (p.557,
2004). Como a presente investigacao centra-se @lisardas imagens artisticas em livros
didaticos de histéria, ndo poderemos prolongaseudsao, entretanto, importantes reflexdes
ja podem ser feitas a partir dessas observacgoes.

Se por um lado temos a auséncia de contetudos/oslat Arte Contemporanea, por
outro observa-se um espaco bem definido para atugies artisticas modernas. A Arte
Moderna, ainda que os temas sobre ela tenham sseapsido de modo repetitivo nos livros
analisados, é abordada de modo mais pontual, sargim meio aos conteudos, no discorrer
dos textos, ou em secdes particulares no finahgdwdo.

Em relacdo a recorréncia de temas, observou-seadpectos em especial. O primeiro
deles, que serd mostrado nos exemplos trazidosapprasente andlise, é a frequéncia com
qgue o painel Guernica (1937), de Pablo Picassoesaptado. Dos cinco livros selecionados,
trés trabalham com o painel, sendo que em dois @efentura € trabalhada como exercicio
didatico, e na outra ocasido como obra de artasadal pelo livro. Assim como Guernica, 0
tema sobre o modernismo brasileiro também se famupbnente presente. Chama atencéo
neste segundo aspecto o destaque dado nos livrnesssas artistas, Anita Mafaltti e Tarsila
do Amaral, o que deixam uma leve impressédo de gm@wmento modernista brasileiro se
resumiria apenas a producgdo artistica dessas disigsa

Para a presente analise, foram selecionados tré®sppara serem debatidos, que
envolvem questbes referentes ao tratamento didatiabordagem metodolégica dada por
estes livros quando trabalham com registros visadisticos. Os pontos selecionados nos

mostram indicativos de como a disciplina de Histéguando voltada para o ensino formal,
24



vem utilizando a imagem enquanto fonte de inforrmag& questdes selecionadas confirmam

apontamentos ja feitos por outros autores, inctusivitos deles historiadores, de que apesar
do avanco em areas vizinhas, a Historia continoeem do processo, dedicando atencao
preferencialmente aos registros escritos.
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5.1 Imagens artisticas e producéo textual

Este primeiro ponto trata de analisar as relag8tbelecidas entre imagem artistica e
producdo textual, centrando-se na questdo da ajmrdalidatica utilizada pelos livros
pesquisados quando utilizam as imagens artistioa® dontes de conhecimento. Nesse
sentido, dedicamos atencao as reproducdes de adase que estivessem acompanhadas de
legendas explicativas, ou estivessem inseridas eges especiais, dedicadas a discutir
exclusivamente o conhecimento artistico.

O livro didaticoHistéria em Movimento3°® ano do Ensino Médio, chama especial
atencao dentre os livros selecionados para a gescplém das obras de arte reproduzidas no
decorrer da edicdo, que acompanham de forma ilwsiraos conteddos trabalhados
(abordaremos adiante o uso das imagens artistingsaeto ilustracdo), os autores
representam de forma particular as imagens adsstia seca®lho Viva As obras de arte
trabalhadas A liberdade conduzindo o poyd830), de Eugene Delacroi® batalha do
Avahy (1872 — 1877), de Pedro Améridéazenda das Antinhad870), de José de Lima;
Negra acusada de roub@proximadamente 1840), de Paul Harro-HaridagRedencéo de
Cam(1895) de Modesto Broco§uernica(1937) de Pablo Picasso e por fim o m@ahho
de uma tarde dominical na Alameda Cen{(t948), de Diego Rivera — estao posicionadas no
centro de duas paginas (com excecdo da Blegra acusada de roube A Redencdo de
Cam), de modo a induzir o olhar do leitor rapidamepdea a obra, que devido ao tamanho de
sua reproducdo, ocupa as duas paginas destinadesdg’ As obras trabalhadas s&o
acompanhadas de um texto introdutério, destinadp stda contextualizar a proposicao
artistica, como também a justificar a presenca danm dentro do capitulo, relacionando a
obra com os conteudos que estdo sendo expostos.

O carater particular dessa secao, no entantonasthordagem metodologica utilizada
pelos autores ao explorarem as imagens contidasspecialOlho Viva Todas as obras
reproduzidas contam com uma série de setas queuaant, indicando no decorrer da
imagem, pequenos boxes com textos curtos, de rdgidma. A imagem assim, ganha a

interferéncia de inUmeras setas, que indicam uma dé caixas com textos explicativos

2. Ainda que as obras recebam destaque ao ocupacemiro de duas paginas, o posicionamento das rsesma
acaba prejudicando a observacao da imagem, pdisadioa dividida pelo limite fisico natural ao pré livro.
Desse modo, o leitor para observa-la, tende a mkagifio constante das paginas, que ora privilegrartado da

imagem, ora outro, dificultando uma viséao totatefaroducao da obra.
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sobre a obra, dispostas em torno de toda a suadreg@io. A elaboragéo destes textos
explicativos é baseada na sele¢cédo de trabalhog€maams como dissertacdes de mestrados,
teses de doutorados e bibliografias dirigidas,cadias no canto inferior a direita, da segunda
pagina. Porém, ainda que baseados em estudosfiesiseei distribuicdo grafica destas caixas
— € impossivel observar as obras sem ser cooptguersaguir com o olhar o caminho
indicado pelas setas — bem como os dizeres quegeant interferem profundamente no
contato entre obra e espectador, acarretando utaelda imagem totalmente dirigida pelo

livro didatico. Vejamos os exemplos abaixo:
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Figura 1 - Secéo Olho Vivo - Retrato do Embranquecimento
(AZEVEDO; SERIACOPI, 2011, p.144)

A obraA Redencéao de Cardo artista espanhol Modesto Brocos, encontraasegao
Olho Vivo situada no capitulo 11, que trabalha a situacénéeuica e politica vivida no
Brasil no inicio do século XX. O especial, intittda neste capitulo como “O Retrato do
embranquecimento”, explica o pensamento intelegitedente no Brasil em fins do século

XIX e inicio do século XX, em que se acreditava guaiscigenacdo entre brancos e negros
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pudesse resultar no branqueamento da sociedadieibmagliminando assim, a cor negra de
nossa populacao.

Assim como explicitado, a imagem é interpeladasetas, que indicam textos a serem
lidos. Na pagina seguinte, apesar da auséncia ptadiegcdo da obra, que se concentrou
apenas em uma folha, temos mais cinco boxes efiptisa além do restante do texto
introdutério. As explicacbes para a obra, trazigata secdoOlho Vivg sdo as mais
diversificadas, de modo que temos dizeres comomni@e, parda, aponta para a avo do
menino, como se estivesse mostrando para a criusarigem. Por ter se casado com um
branco, a mée teria ascendido na hierarquia sq@aZlEVEDO, SERIACOPI, p.144, 2011).
Em seguida, em uma das proximas setas, que rerngtnea, 0 pequeno texto indica que “A
laranja simboliza a fartura, representando a ideigue o fruto guarda as sementes da cada
vez mais branca populacédo brasileira” (Ibid. p.12@d11), ou que “o pai, branco, de tipo
ibérico, pode ser associado ao imigrante europpontado na época como um dos
responsaveis por ‘melhorar a raca’ dos brasilei(tistl. p.145, 2011). Ja na pagina seguinte,
além das caixas explicativas, temos ainda uma iraupker afirmacdo dos autores, no texto
introdutorio, a respeito da obra: “Embora represemha cena do cotidiano rural brasileiro,
esse guadro € uma alegoria. A chave para entenedoem seu titulo, retirado da Biblia”
(Ibid. p.145, 2011). Em seguida a esta afirmacd&exto narra rapidamente a historia biblica
de Noé e seus filhos Cam, Jafé e Sem, utilizadansk® o texto, como justificativa crista
para a escravizacdo dos negros. Ao fim da narrais/autores indicam que “ ‘a salvacao’ dos
negros, acontece quando, por meio da miscigenagéoegros passam a gerar descendentes
com a pele cada vez mais clara, livrando-se, daas&ira, do castigo biblico” (Ibid. p.145).

Como podemos observar, uma série de elementosisp@ dar sentido a existéncia
da obra sdo apresentados pelos autores, caragthrizana imposicado de significacdes que
marcam a andlise da imagem. O mesmo tipo de leftcwatece nas demais obras de arte

trabalhadas pela sec@dho Viva Trouxemos aqui um segundo exemplo:
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Figura 2 - Fotografia. Se¢ao Olho Vivo - A barbérie nazisguselo Picasso
(AZEVEDO; SERIACOPI. p.208 e 209. 2011)

A disposicéo da imagem do pai@&@lernica(1937), de Pablo Picasso, segue 0 mesmo
padrdo descrito para a figura anterior. Atravésedto introdutério e das inUmeras setas que
se destinam a pequenas explicacdes, o paineli@mante preenchido de significado. Assim,
0 que temos séo dizeres como: “Esta luz simbolizz@o, a inteligéncia, a vida, a liberdade,
uma tentativa de instaurar a ordem no meio do daasma metafora da energia fisica e
espiritual”; “ O cavalo atingido por uma lan¢a @abesimboliza o povo espanhol, que agoniza
na guerra.”; “Em meio a tanta tragédia, uma floairape na regido central do quadro, como
um simbolo da esperanca de dias melhores” (AZEVEBERIACOPI, p.208 e 209, 2011).
Como ocorre com o exemplo anterior, o texto inttéda acima da imagem - que traz
informacgbes sobre o bombardeio que atingiu Guereica 1937 - contribui de forma
significativa para a imposicéo de sentido a obra. l#En dos trechos do texto, temos uma
importante informacao, que induz o leitor a compdee Guernicade modo bem particular.

Utilizando uma afirmacéo do artista Julio Plaz&eeoho expde que

Guernica pode ser entendido como um ‘texto ndocaleple pretende transmitir em
esséncia as idéias de morte, destruicdo, ruptwas, ccatastrofe, angustia e
sofrimento’. A propria auséncia de cores (o quddrgintado em preto, branco e
nuances de cinza) é um sinal de luto por toda &agadia e revela ao mesmo
tempo o contraste entre a vida e morte. (AZEVEDERIRCOPI, p.209, 2011)

Dessa forma, o que temos é “uma Guernica” queetender apenas observada do

ponto de vista da morte, do caos, do terror, doondd angustia e entre tantos outros
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adjetivos sugeridos pela leitura da imagem proppsta livro. Situado no capitulo 15, que
trabalha o Totalitarismo na Europa, 0 quadro asaipando de exemplo para representar ao
leitor, o tenso periodo conflitivo que marca o matoeonhecido como Entre Guerras.

Apesar do uso recorrente da imagem artistica domte de conhecimento, o que por
si sO, ja é notavel se pensarmos no distanciantudoa producdo historica apresenta no
utilizagcdo de imagens enquanto fonte de pesquise série de equivocos podem ser
observados na abordagem metodoldégica utilizadagpsega®lho Viva

Em primeiro lugar, € perceptivel a ideia de quespsoducdes das obrBedencao de
Cam e Guernicaestao inteiramente vinculadas ao texto, sendoegiumgossivel, devido a
forma como estéo dispostas, dissocia-las do disdardual empregado. Obviamente que, se
pensarmos de outra forma, néo teria sentido algyresenca de imagens que nao fossem
passiveis de estabelecerem conexdes com o cortrabathado nos respectivos capitulos. O
gue queremos dizer, entretanto, € que a metodosmlgitada para as imagens artisticas que
participam da sec¢dd®lho Vivondo favorecem, em nenhum sentido, o potencialgiefieo
existente nas obras, devido a seu carater inieiahera ilustracdo dentro do capitulo. Logo, a
funcdo primordial que estas imagens ocupam, é eodBrmarem e darem veracidade aos
contetidos abordados no decorrer dos respectivogulosp E apenas em um segundo
momento que a se¢do dedica-se a andlise das gimesemrtadas. Desse modo ndo ha o
desenvolvimento de um pensamento historico queapabdr da observacdo dessas imagens,
mas sim um conhecimento historico que é exemptifigaor intermédio de registros visuais
artisticos, e assim comprovado pela insercdo destbeds no decorrer dos conteudos.
Interessante observar que a seQéiwm Vivondo esta disposta nas ultimas paginas da unidade,
ou mesmo nas ultimas paginas de seu respectivtulogap sim no decorrer do mesmo, o que
nos leva a pensar que a imagem artistica ali expdai s6 comprova e da credibilidade para
o que ja foi dito, como também reforca e contriuia a compreenséo e crenca do que vem a
ser transcorrido posteriormente, subsidiando oudssctextual. Logo, a funcdo primordial
destas imagens ndo € a de contribuir no desenvamtorde conhecimento histérico e sim a
de dar credibilidade a escrita.

Em segundo lugar, o excesso de informacdes qumindam as obras - um
emaranhado de setas que ocupam todo o espacoidapomentorno das mesmas — colocam
de forma impositiva ao leitor uma série de sigaifics, que funcionam em carater de
correspondéncia. Cada simbolo contido no quades sores, suas expressdes e seus objetos,
correspondem a um significado especifico. Desseomadeitura da imagem desenvolvida

pela secddOlho Vivo indica ao leitor que toda a obra de arte € fordalla criada por
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intermédio de signos, e que nossa funcdo enquapc&dor da mesma seria entdo a de
desvenda-los, o que demonstra uma relagdo unllatema a obra. Nesse sentido, apenas o
quadro é constituinte de informacéo, e o espectadamedida em que o observa, tende a
receber essas informacfes passivamente, sem “gadisgterferéncias na constituicdo de
sentido e significado para a mesma.

Em terceiro lugar, apesar da reproducdo da imageeber um destaque consideravel,
a quantidade de informacdes dispostas em seu enpoejudicam o contato visual com a
obra, interferindo na observacdo da mesma. Issedmpue se consiga visualizar a obra em
sua integridade, pois mesmo que o leitor se coreanh observa-la, as setas surgem de
dentro da imagem para fora, de modo que ndo ha deswncular o olhar das indicacdes.

Dispostas dessa maneira, as imagens artisticaglam®ma seca®lho Vivo sao
desfavorecidas, ocasionando uma leitura totalmginéeionada da obra de arte. O leitor, ao
ser impedido de visualizar a imagem — devido asrfeténcias mencionadas -, é impedido
também de relacionar-se com obra. Ndo ha espagonpaiores reflexdes, pois para cada
olhar, um direcionamento para o texto explicativimdicado. Dessa maneira, a apropriacao
da imagem artistica através das conexdes estatsdegelo leitor ao observar a imagem é
dificultada. Nao ha muito o que refletir, pois tustibre a obra esta dito, esta explicado. Esse
modo de interpretar as imagens artisticas empolrguetencial pedagogico que pode ser
desenvolvido através da arte, uma vez que o ald@noénestimulado a pensar, e sim a ser
apenas um receptor de informacdes.

A metodologia adotada para a se€ibo Vivopode ser observado ainda em outros
dois exemplos, em que da mesma maneira o contexxdoal j& expressa e impdem o
significado para a obra, impedindo e dificultandaiores reflexdes e indagacdes por parte do

leitor. Vejamos os exemplos abaixo:
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O alemao Otto Dix (1891-1969) é con-
siderado um dos maiores pintores e
gravuristas do século XX. Otto foi um
soldado voluntdrio na Primeira Guerra,
lutando em combates na Franca e Rus-
sia. Durante esse periodo, testemunhou
terriveis cenas de violéncia: soldados
mutilados, estupros, combatentes trau-
matizados beirando a loucura. Essa
experiéncia foi fundamental para sua
vida pessoal e artistica. Entre suas
obras, destacam-se muitas gravuras
e telas que retratam os horrores da
guerra. Na tela ao lado, Otto retratou
um invélido de guerra que, por ndo con-
seguir emprego, vende palitos de fdésfo-
ros na rua.

2

OTTO DIX

Otto Dix, O vendedor de palitos de fésforo. Oleo sobre tela,
1920. Staatgalerie, Stuttgart, Alemanha.

Figura 3 — Pequeno texto sobre o Artista Otto Dix e repcdduda obra
O vendedor de palitos de fosford®20), de mesmo artista (NEMI, REIS. p.15, 2009).

PR |
o

- Cuervos negros, negras ldgrimas, técnica mista
sem tela, da artista Mariana Schapiro, 2006.
e Colecdo particular.
~ As figuras dos corvos representam o periodo
~ sombrio da ditadura; e as lagrimas f ’

~ choradas nos momentos de terror \

Figura 5 - Legenda que acompanha a imagem da
obraCuervos Negros, Negras Lagrimg)o06).

Figura 4 - Cuervos Negros, Negras lagrimas (2006)
- Mariana Schapiro. (NEMI, REIS. p.184, 2009).
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Os exemplos acima foram retirados do liWara Viver Juntos9° ano do Ensino
Fundamental. O que ha de comum entre as imager@@eldas, € o texto que as acompanha,
gue como podemos observar, ja traz significado parabras. Na figura 3, o pequeno texto
retirado do capitulo 2, Europa do pds-guerra, érazum box especial, um pouco sobre a
histéria do pintor aleméo Otto Dix. Segundo o ljymauitos dos trabalhos de Dix se referem
ao terror da guerra, e a obra que faz referénessa argumentacadl®vendedor de palitos
de fosforos pintado em 1920. Ao fim do texto, o proprio livindica essa relacéo,
estabelecendo significado para a obra: “Na telldo, Otto retratou um invalido de guerra
gue, por ndo conseguir emprego, vende palitossferfis na rua” (NEMI, REIS. p.15, 2009)
Observando apenas a imagem, ndo ha nada que gquentpor ndo conseguir emprego, 0O
homem com 6culos escuros tenha ido vender paléd®sforos na rua. Da maneira como a
frase esta implicita, o significado é estreitamentposto pelo livro a obra, de forma que
depois de ler o pequeno texto, torna-se muito idifif@rticularmente para mim, pois nao
consigo olhar a imagem sem imediatamente pensamlaar o significado descrito no texto)
construir novos olhares para a pintura.

O mesmo acontece com a figura 4, na pinfQtervos negros, negras lagrimas
(2006), da artista argentina Mariana Schapiro.geiela que acompanha a imagem ja traz um
sentido especifico para a obra, apontando queigasé dos corvos representam o periodo
sombrio da ditadura militar, e as lagrimas forararalas nos momentos de terror vividos na
Argentina” (NEMI, REIS. p.184, 2009). A obra, insker no especialrte e Culturafaz parte
de um texto que discorre sobre artistas contempogargentinos que criaram telas que se
referem ao periodo da ditadura militar na Argent@aexto chama especial atencdo para o
fato de que estes jovens artistas ndo viveram niodme ditatorial argentino, mas mesmo
assim, trazem algumas reflexdes em seus trabaliloe ®ste periodo. O mesmo tipo de
descricdo, em que o livro estabelece sentido pairaagem, pode ser vista nas demais
pinturas que compdem o espechate e Cultura — Memoérias da ditadura na Argentina

Claro que, assim como entramos em contato comagem artistica mediante um
didlogo problematizador, que busca entre tantaac@es, um significado concreto e
satisfatorio para a obra, os autores dos livrodbhé&mmbuscam construir sentido a imagem,
justificando sua presenca ndo s6 naquele textaciispe como também dentro do material
como um todo. Entretanto, na tentativa de didat@zamaximo possivel estas imagens,
percebemos que ao invés do estimulo ao conhecimendo aprendizagem, temos um
impedimento claro do desenvolvimento do caratéexafo e critico do aluno, pois a este ndo

é reservado o simples ato de olhar, observar eapsnbre as imagens artisticas trazidas. Em
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nenhum dos exemplos abordados, assim como nosslgo&nédo foram aqui contemplados,
reserva-se este espaco ao aluno. Imediatamentd¢ooqee acompanha a obra ja traz o seu
sentido pronto e acabado. O estabelecimento deguossdvel conexdo com o trabalho, através
da bagagem cultural e experiéncia pessoal do auclaramente amputado, pois sequer ha
esta possibilidade, de modo que a poténcia pedzaydgiobra se esvai, fazendo com que esta
nao tenha outra utilidade se n&o a mera ilustrdQ&exto escrito.

Esse carater impositivo da explicacdo trazido fieto didatico, ja € observada por
Bittencourt, que indica que o problema mais grawe livros didaticos de Histéria, é a

guestao da abordagem de seus contetdos (p.313,28§9ndo a autora,

o conhecimento produzido por ele (o livro didatig)ategérico, caracteristica
perceptivel pelo discurso unitario e simplificade geproduz, sem possibilidade de
ser contestado, como afirmam varios de seus itidoata-se de textos que
dificilmente sdo passiveis de contestacdo ou cotdfopois expressam “uma
verdade” de maneira bastante impositiva. O livrdadtco procura universalizar
leitores distintos e estabelecer uma “cadeia desfeséncias” do conhecimento
historico sem divergéncias. Quem elabora manuaislaes almeja sua eficiéncia
como transmissor de determinado conhecimento e [EB@ recorre a uma
linguagem que seja ndo sé acessivel a um publicoopbeterogéneo e de facil
assimilacdo, mas, ao mesmo tempo, capaz de samtetizitas informacdes (p.313,
20009).

O que acaba por acarretar em um modo de conhecrhestérico que se baseia em
uma leitura e interpretacdo que sao exclusivanwinggdas pelo livro didatico. Como mostra
Bittencourt, o livro didatico de Histéria acaba gormular “verdades” sobre os conteudos
trabalhados que sao dificeis de serem contesta&ldsmguagem acessivel, junto a uma
explicagdo simplificada garantem a transmissaoafhecimento histérico, de modo que o
aluno ndo necessita ser estimulado para a refldidde dos fatos que o sdo apresentados
como verdades. As imagens artisticas reproduzesmestmo padrao metodologico apontado
pela autora. No caso da ol€aervos negros, negras lagrimdgura 4, o que garante que 0s
corvos representam a ditadura militar na Argentnas lagrimas choradas nos momentos de
terror vividos? Como ja exposto, a construcado daifstado e sentido para a obra depende
exclusivamente da interacdo entre espectador eogigdm artistica. Cada aluno, através de
sua experiéncia pessoal, podem formular sentidt®reamente distintos para a obra de
Mariana Schapiro, e é exatamente ai que enconaagrensao pedagdgica da arte, e é nessa
esfera que ela contribui significativamente pardesenvolvimento critico e reflexivo do
sujeito. Como mostra Saliba, “nunca se deve subasta experiéncia pessoal e social das

pessoas e grupos humanos, quaisquer que elas gdrh7, 2012). O ensino de Histéria
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também deve perpassar por essa reflexdo, e estimalrendizado por meio do estimulo a
criticidade do sujeito, que pode e deve ser estidautambém por intermédio da leitura dos
livros didatico de Histoéria. Logo,

uma leitura definitiva sobre uma imagem sera praignte forcada e limitada, nédo
dando margem as possibilidades de acréscimos, timmas, discordancias, e do
préprio debate que pode suscitar. E é justamerst® mjue reside a riqueza (e
também a complexidade) de uma imagem na direcaondeaprendizagem maior
(BALDISSERA, p.250, 2010).

5.2 Imagens artisticas e exercicios didaticos

O segundo ponto, Imagens artisticas e exerciga&icbs, analisa a utilizacdo de
registros visuais artisticos enquanto método peglegode aprendizado. Buscou-se
compreender quais as abordagens metodoldgicas emdmas pelos livros didaticos
selecionados quando utilizam a imagem artisticaocerercicio didatico. Dentre as imagens
artisticas observadas, trouxemos trés exemplos rgpeesentam de forma geral, as
metodologias empregadas por estes livros.

PainelGuernica(1937), de Pablo Picasso
Como salientado anteriormente, a oBugernicaé um trabalho de Pablo Picasso que
aparece nos livros didaticos analisados com cedarréncia. Para este topico, selecionamos

dois momentos em que a imagem deste trabalho &adfl enquanto exercicio de
aprendizado.
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2. A imagem abaixo reproduz o quadro Guernica, do pintor espanhol Pablo Picasso, feito em 1937. O quadro re-
presenta o bombardeio da cidade espanhola de Guernica pela aviagdo alema, ocorrido no dia 26 de abril de
1936, no inicio da Guerra Civil espanhola. Observe-o e faga as atividades propostas.

A Guernica, de Pablo Picasso, 1937.

a) Descreva os elementos representados no quadro.

b) Que emog&o ou emogdes estdo representadas? Justifique sua resposta.

¢) Elabore hipéteses em relagdo & mensagem que Pablo Picasso quis transmitir ao pintar esse quadro, e a que
facgdo da Guerra Civil espanhola ele apoiaria.

Figura 6 - CAPELLARI, NOGUEIRA. p. 91, 2010.

= : " dasndadﬁ espanholas bombardeadas pelos militares alemiaes em 937 fol Guemica. ©

I mm (1881-1973) representou esse bombardeio no painel Guernica. Observe sua re

Figura 7 - DREGUER, TOLEDO. p.90, 2009.
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As figura 6 e 7 foram retiradas respectivamenteloos Ser Protagonista3° ano do
Ensino Médio — Capitulo 6, Os Totalitarismos;Nevo Histéria - 9° ano do Ensino
Fundamental, Capitulo 5, Fascismo e Nazismo. A docomo a imagem € apresentada no
exercicio, € semelhante nas duas figuras. Iniciaieniemos um breve texto introdutorio, que
busca relacionar a imagem segundo seu contextoribsst Em ambos os textos, temos a
afirmacao de que a obfauernicarepresentaria 0 bombardeio ocorrido na cidade &
nome, iniciado pelas tropas alemas em 1936. Emidsegapos a indicacdo para observar a
obra, cada figura indica as atividades a serenmzeekls. Para a figura 6, as alternativas
pedem que o aluno descreva 0s elementos que s@&serfados no quadro; identifique as
emocdes apresentadas e justifique a resposta;@tipoo, formule hipoteses sobre a possivel
mensagem que Picasso tenha tentado transmitir stamobra. Ja a figura 7, que traz apenas
duas questdes, indaga o aluno sobre as figuras tmam chamado atencéo &uwernica e
posteriormente, assim como a ultima questédo daafifuindica que o aluno reflita sobre qual
foi a intencdo de Picasso ao represe@iarnicadesse modo.

Inicialmente, observando o pair@uernicada figura 6, € interessante se ater ao fato
de que a reproducado grafica trazida por esta edigabvro, altera as cores da obra, que
originalmente foi pintada em tons de preto e brardo livro Ser Protagonistaa obra
aparece com coloracdo amarelada, o que ja modifigarcepcdo do registro visual em si.
Para a figura 7, apesar de termos a reproducabrdaem preto e branco, o “zomm” dado a
reproducdo da imagem altera sua lateralidade, presenta tanto ao lado direito, quanto ao
lado esquerdo, significativos cortes que impedewsaalizacédo integra da imagem. Outro
fator interessante, é que em ambos os livros n@oihf@rmacdo da dimenséo do painel, nem
sequer a técnica utilizada para o processo deagab da obra, que nesse caso foi pintada em
Oleo sobre tela, e mede 3,5 x 7,8 metros de corepton Ainda que parecam elementos que
pouco contribuiriam para a resolucdo das questaesobservacdes sobre a qualidade da
reproducdo das imagens, bem como a auséncia denagoes sobre as suas dimensoes,
repercutem diretamente na leitura que sera feita glano sobre a imagem. Baldissera, em
seu estudo sobre a imagem enquanto construcacnteaimento para a Historia ja traz essa

observacao, ao afirmar que

em alguns livros didaticos de Historia ainda se@ee a falta de cuidado quanto &
referéncia completa da imagem mostrada (ou daémefex correta). Também é
importante salientar o pouco cuidado na impressmadioria das figuras, sejam
elas de qualquer ordem (fotos, desenhos, pintu@sjno a maior parte das
ilustracBes se repete de livro para livro, obsese/azomo as cores mudam, bem
como muda o recorte que é feito na gravura. Assvézguase impossivel acreditar
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gue se esta olhando a mesma obra. Se pensarmoamuexto imagético a cor faz
parte da composi¢éo do contetdo, nos daremos dergado aviltante é modificar
por completo aquilo que foi criado para ser de eitoje ndao de outro (p.252,
2010).

E perceptivel, como demonstra o autor, que esiast@es nio sido fatos isolados
encontrados apenas nesta analise, mas sim equivbses/aveis em demais livros didaticos
de Historia. E preciso que o professor esteja serafnto a qualidade da imagem quando
impressa em materiais pedagogicos, bem como asnafdes que a acompanham, de modo a
garantir uma leitura adequada do registro artisiiom esta sendo observado. Dependendo da
obra que esta sendo reproduzida, estas questoems®t decisivas para a compreensao e
devida apropriacéo da imagem artistica pelo aluno.

Além disso, outra consideracdo é observavel. Apdsao pequeno texto acima das
figuras 6 e 7, indicar qu&uernicarepresenta o bombardeio ocorrido em 1936 na cidade
espanhola de Guernica — como ja discutido, quanidomimpde significado para a imagem
artistica, ha a estreita limitacdo do aparato xeftedo aluno — o que mais chama atencao
nestas duas figuras, sdo suas Ultimas questbespripgam o discente na busca das
mensagens que Pablo Picasso pode ter se empenhaumsdransmitir com sua proposicao
artistica. Em outras palavras, “o que Picasso tents dizer com sua obra Guernica? Qual a
intencdo do artista ao formular essa proposicas®akuestao se torna tdo mais limitadora
guanto os aspectos analisados no topico antemagens artisticas e producéo textual.

Isso por que ndo impulsiona nem o desenvolvimeotaonhecimento histérico a
partir da arte — uma vez que ficamos presos adveissntencdes do artista — muito menos
favorece o conhecimento sobre arte através darkdisjd que a imagem artistica € utilizada
nao como fonte de aprendizado e sim como mero iekedidatico que ilustra os contetdos
trabalhados no decorrer do capitulo. Essa questawostra equivoca, pois induz ao leitor na
crenca de que ha uma mensagem verdadeira sobra,acobdicionada pela transmissao de
idéias provinda do artista. Como sabemos, cadapigho artistica tem muito a nos dizer, e €
claro que quando o artista a formula, uma ampla dedsubjetivacdes, reflexdes, e intencdes
compdem a obra. No entanto, todo o cuidado é pguemdo a arte é utilizada enquanto
exercicio pedagdgico. Essa questdo imp0de limites é&reitos na visualizacdo da imagem,
de modo que faz com que o registro artistico pda a sua dimensao pedagdgica.

Essa imposicdo, da busca pelas intencdes doaadisindo cria suas obras, esta

fortemente ligada com a questéo da exploracaogadisados apresentado no tépico anterior.
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Saliba, ao mencionar a relagcéo do telespectadoraconmagem televisiva, nos remete a uma

reflexdo que podemos trazer para o campo do esioecta arte visual:

o telespectador 1&é a paisagem de sua infancia partagem de atualidade; por
menos que se queira, o espectador cria uma egp&aena secreta, lugar onde se
entra e se sai a vontade: é ele quem cria, afitaatos de sombra e de noite para
uma existéncia submetida a transparéncia tecncar@E CERTEAU). Além do
mais, o leitor, qualquer leitor, tem a tendénciaskabelecer conexdes e de procurar,
até mesmo na mais espessa sopa de letrinhas, digonde significado (p.119,
2012).

Torna-se de essencial importancia ndo submetgegietacdo da imagem artistica a
um jogo de adivinhacdes, em que descobrir as passitencdes do artista seja o objetivo
principal - até mesmo por que, nunca saberemosatdegfiais foram as condi¢des psiquicas
que impulsionaram o artista a desenvolver suasogigies. E uma busca que ao nosso ver se
mostra errdnea, principalmente por ndo oportuniger o aluno reflita sobre suas préprias
conexdes com a obra, estagio fundamental parace$so de aprendizagem através da arte.
Se até mesmo, na mais “espessa sopa de letritbageémos a comunicacdo, a busca por
significados, por que entdo nao explorar isso emguanecanismo pedagogico, nessa
interacdo entre obra e espectador? Evandro Sadlesmportantes argumentagcbes quando
discute exatamente essa busca pela significacabjdto de arte. Segundo o autor,

em um objeto de arte ndo ha nada de importantesesrantendido do ponto de
vista de seus conteldos, mas muito para ser adicubor seu observador ou
“experienciador”, no contexto de sua estruturairAspara se apreciar a Mona Lisa
de Leonardo, ndo se faz necessario conhecer ariqisté nenhum dos dois
personagens, nem a do artista, nem a da esposanderciante Francesco de
Giocondo. Ndo sao suas historias pessoais queitcensta obra enquanto obra de
arte, nem, tampouco, a extraordinaria técnica peetd@e Leonardo (p.71, 2007).

Nesse sentido, a obra de arte ndo seria constipwidaignificados, que precisam ser
desvendados, mas sim de significantes, atribuidosgus observadores. Coloca Salles que,
em relagéo a obra de arte,

se ndo sao seus significados que a definem, massiggmificantes, toda a tentativa
de explicacdo, traducdo ou compreensdo de contefld@s ou redutora porque
simplesmente ndo had o que explicar, compreendeitraduzir. Os supostos
“conteddos” da arte sédo multiplos em funcdo dasreliftes apropriacbes de seus
significantes por cada pessoa, seu acoplamentda waverso pessoal. Essa é a
razdo de cada pessoa “ver” de forma diferente uesma obra de arte. Como eu
poderia “explicar” uma obra a outra pessoa se cegueejo nela é visto, em Ultima
instancia, apenas por mim? (p.73, 2007)
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A argumentacdo do autor vem a reforcar a questAeqliivoco na busca pelas
possiveis intencdes e mensagens que possam estartssnsmitidas pelo artista, pois afinal,
como bem mostra Salles, “os supostos ‘conteddosarta sdo mdultiplos em funcdo das
diferentes apropriacdes de seus contetidos pompesdaa” (Ibid, 2007). E é exatamente essa
dimenséo da arte que € esquecida quando as imagiestiEas sdo utilizadas como fonte de
conhecimento nos livros didaticos de Historia. G2 gemos em outras palavras, € uma
extrema valorizacdo do objeto de arte em prol deespectador/leitor entendido como agente
passivo no processo de compreensdo e apropriacdmatgem artistica. No caso dos
exercicios apresentados com a dBteernicg o leitor é tido como alguém que apenas recebe
informacBes do painel, em que o artista € o urespansével pela atribuicdo de sentidos a
obra.

No exemplo seguinte, poderemos observar a prasssa questdo, no entanto, outro
tipo de abordagem chama a atencdo, e como ja mwdebservado a partir dos exemplos

apresentados, é um recurso bastante utilizadd'@gpicar” a imagem.

| INTERPRETANDO DOCUMENTOS N

As imagens a seguir foram produzidas pelo artista Villemard, na Franga, em 1910, e representam como
ele imaginava que seria 0 mundo no ano 2000, ou seja, quase um século no futuro. Apds observar cada
uma delas, responda as questoes a seguir.

Nesta litografia
colorida,
intitulada O
agente aviador
(1910), o artista

W francés Villemard
Bl representou
imaginativamente
€OMmo Seria o
trabalho dos
agentes de
transito no

M| distante (para a
época) século XX

Figura 8 —Interpretando documentos (AZEVEDO, SERIACOPI, p,12®11).
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Automéveis de guerra (1910), litografia colorida de Villernard. Assim imaginou o artista como seriam os velculos.
de guerra no ana 2000

1. Em grupes, fagam uma descrigio oral das imagens, procurando evidenciar guais eram as expectativas
dessa sociedade, representadas na obra do artista, com relacao as possibilidades tecnolégicas que co-
megavam a surgir. Em seus comentarios, procurem identificar se alguns dos elementos futuristas do de-

senho tornaram-se realidade atualmente.

2. Como vocé imagina o mundo daqui 3 cem anos aproximadamente? Elabore uma ilustragao represen-

: ) : & imagina que
tando suas principais expectativas. Procure destacar quais aspectos da sociedade atual vocé imagina q
irdo permanecer e quals poderdo desaparecer.

Figura 9 - Interpretando documentos (AZEVEDO, SERIACOPI, p,12&L1).

Assim como as demais figuras apresentadas, aensatas obra® agente Viador
1910 (figura 8) eAutomoveis de guerra 1910 (figura 9), litografias do artista francés
Villemard, sdo acompanhadas de um pequeno textaliritrio, bem como de uma legenda,
presente ao lado direito da ol@eagente Viadoffigura 8) e abaixo dAutoméveis de Guerra
(figura 9). Como podemos observar, mais uma veextot junto as legendas, afirma o
provavel sentido das obras, indicando que elagseptariam a visdo do artista para 0 ano
2000. Dentre as questbes colocadas, a questdo mdmesproduzida abaixo, nos chama

especial atencéo:

em grupos, fagam uma descrigdo oral das imagensug@ndo evidenciar quais

eram as expectativas dessa sociedade, representadbs do artista, com relacéo
as possibilidades tecnolégicas que comecavam dar.slg seus comentarios,

procurem identificar se alguns dos elementos fstasi do desenho tornaram-se
realidade atualmente (AZEVEDO, SERIACOPI, p.113,D0

De modo semelhante, os textos que acompanhamaagms artisticas selecionadas
como exemplo até o momento, trazem imbuidas em disasrsos textuais a clara ideia de
que as obras de arte reproduzidas, representammdeido momento histérico. Como ja

argumentado no capitulo 3 da presente pesquisde aleve ser entendida como a propria
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Histéria, e ndo como reflexo desta. Por outro ladoautores ao afirmarem que tais imagens
representam momentos especificos, esquecem do chogmmal que constitui a esfera
imagética, colocando ao aluno que estas imagenesapam o “real”. Essa questdo é
reforcada ainda quando o exercicio pede que séifigaa as expectativas da sociedade em
relacdo ao seu desenvolvimento, mostradas segundotores pelo artista em sua obra, bem
como gquando, na atividade 2, é indicado que o atepoesente, assim como fez o artista,
suas expectativas segundo as evolucbes tecnoldgiemgpoderdo estar presentes em seu
futuro.

O educador Joao Batista G. Bueno, ao pesquisatuaal de imagens vinculadas em
livros didatico de Historia, do ano de 1998 a 2(0@8nos mostra utilizagdo recorrente da
imagem enquanto representacado de seu contextoi¢osté enquanto produtora de verdades
em livros didaticos de Histéria. Bueno, ao analisautilizacdo da obrddma senhora
brasileira em seu laf1823), de Jean Baptista Debret enquanto exerdidaiico, mostra que
a questdo da imagem enquanto reflexo de seu contestérico, e enquanto a propria

realidade causam uma leitura simplificada da obrarte, uma vez que os autores

propoem formas de leitura de iconografias que pdisam um distanciamento de
interpretacdes que articulam o sujeito e o objaim d¢odas as suas possibilidades de
relacdes. Por isso, se esta atividade for seguidsca por professores e alunos a leitura
valorizaria apenas o reconhecimento de objetogseptados como: as roupas, 0s cortes de
cabelo, os mdveis, etc. (Sem péagina. 2010)

Desse modo, € importante atentarmos também padirecionamento dado as
atividades que se debru¢cam na utilizagdo de imagtisticas. Como mostra Bueno, a relacéo
unilateral de identificacdo apenas possibilita mhezimento sobre os elementos que
compdem o quadro, de modo a mais uma vez prejudiastabelecimento de um campo
interativo com a imagem. Se por um lado o didlogm @ obra tende a ser limitado, em
decorréncia da metodologia adotada, por outro tendelucar o aluno de forma a ler a
Imagem apenas como elemento ilustrativo da readidae o circunda.

No entanto, apesar de certa recorréncia na @izala imagem artistica enquanto
representacdo do contexto ao qual faz parte, adigdo a busca pelas intencdes do artista,
encontramos alguns indicativos que apontam paradagens didaticas distintas das
apresentadas até o momento, de forma a valorimaagem artistica enquanto possibilidade
para a constru¢cao do conhecimento.

No livro didaticoEstudos de Histéria 3° ano do Ensino Médio, as imagens artisticas

nao estdo presentes nos exercicios vinculadoscacedilo entanto, logo no inicio do livro
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apos o sumario, a guia Orientacdes de Estudo mtazessantes informacdes a cerca da
interpretacdo de diversos objetos que compdem semie edicdo, trazendo ao estudante
orientacbes pertinentes a cerca do modo como gitecam fontes de distintas naturezas.
Dentre os conteudos abordados, temos um texto ggeres ao estudante alguns passos
especificos na hora de interpretar uma pinturasulyestdes trazidas sdo bem positivas a cerca
da interpretacdo das mesmas, de modo que 0s ast@eem que oS estudantes atentem ao
observar uma obra de arte as seguintes quest@ssil@®historico, tema, simbolismo, técnica,
espaco e luz, estilo do artista e interpretacacsgags Cada aspecto mencionado vem
acompanhado de um pequeno texto explicativo sobnepartancia de sua observacdo em
uma pintura, e na contribuicdo que podem trazemomento de interacdo com a obra. De
qualquer forma, € o ultimo sub-titulo que surpregpaisitivamente ao afirmar que,

ao observar uma obra de arte, 0 que vocé perceiverecia também é importante.

As informacdes anteriores certamente vao ajudétéo am olhar mais atento sobre

a obra, mas as suas impressfes pessoais — subjetieamotivas — também

contribuem para a valorizacdo da obra (CAMPOS, BARVIRANDA. p.10,
2010)

Nesse sentido, a edicéo ja colabora para uma eamgdo de maior amplitude sobre a
arte, que nesse caso especifico, € mencionad&stavpintura. Como se pode perceber, ha
um incentivo por parte do texto para que o alunosictere suas impressdes pessoais no
contato com a pintura, que segundo os autorestilmoinpara a valorizagdo da obra. Outro
exemplo interessante,sdo as atividades dirigidks segdcArte e Cultura do livro didatico
Para Viver Juntos Em duas ocasides, uma no espeblaimoria da ditadura argentina
(citado no topico anterior) e outra no espeliaé para todos que transcorre sobre o Grafite
— as atividades que seguem abaixo das imagenscadiseproduzidas, trazem as seguintes
guestdes, respectivamente: “Observe as imagensinquessdes e sentimentos elas causam
em vocé?” (NEMI, REIS. p.185, 2009), e “Vocé ja vim grafite? Vocé se recorda qual era o
desenho ou a mensagem retratados? Qual impregpadte |he transmitiu?” (NEMI, REIS.
p.277, 2009). E perceptivel diante das questdengaeha a indicacdo da compreenséo das
imagens artisticas através da busca das intengbestidta, e sim uma preocupacdo com
estimulo a interacdo com a obra de arte, que parfegura do préprio aluno, ja que este é
orientado a refletir sobre as percepcdes, emocdesnlerancas que as imagens artisticas

tenham suscitado.
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5.3 Imagem artistica enquanto ilustracéo

Dentre os pontos selecionados para a presentsegnsgm davida este € o0 que se
mostrou mais evidente em todos os livros didaticnestigados, indo de encontro as
reflexdbes que muitos historiadores que se dedicapesguisar o uso da imagem pela
disciplina vem apontando: a utilizacdo da imageenat podemos afirmar que n&o se atribui
exclusivamente ao registro artistico — como meistrih¢do. Vejamos nos exemplos a seqguir:

Agedrin o sestituld dasteeray (legaimente confiscadan

Plano de San Luix
A i

: o
popularss,

se insusgitam na rovinci de Moreles, <ob o comandn

de B

Figura 10 - Pintura sem titulo.Tomie Figura 11 - Detalhe do mural Histéria de
Ohtake 1964. Canto superior a direita Cuernavaca, de Diego Riveira. Canto
(CAPELLARI, NOGUEIRA. p.169, 2010) inferior & direita (CAMPOS, FARIA,

MIRANDA. p.213, 2010)
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S PR ETe

1 o apyd

que melhor exprime a culty i
da Guerra Pria é ae:hc’;mada Aililet;:pe
2 publicidade, 0s objetos de desejo da socieg.s
o Pop expunha, sem criticar, o COnsumismg
cativesdasoidade incustril ot ety .
€1amosos, estrelas de Hollywood, lat. b,
quadrinhos, tudo servia de tema };wara oslit:éqtm
0 08 norte-americanos Robert Rauschenberg, Roy hchtep.f
Andy Warhol.'O Pop explicitava o consumismo descartivel
mas nao elogiava o socialismo; explicava, mas o ditava
5: B a propria imagem dos anos de contestacio,

%08 saldrios pagos pelos capita-

L aos trabalhadores, soma-

o politica, deram origem a vérios

 conflitos no pais, todos eles fortements suia-
‘pados pelas tropas governamentais:

Em 1910, Francisco Madero (1873-1913), um
aristocrata liberal defensor de reformas, lideron

" uma rebalifio'que culminou na queda do ditadar
L J Rl ano seguinte. Grands parte do éxito da revol-

'_ ta deveu-se & dois lideres camponeses Pancho
d Villa (1878-1923) & Eimulian:
| | Zapate’ (1879-1919) Vil VAo
criou milfcles revoluciond- |
b rias 1o norta da México,
Zapata orgenizou e armou foigas camponesas
n sul do pais
Uma vez no poder, Madero entrou em cho-
qua com Villa & Zapata estes quenam uma re-
forma agra: Z LA
‘o presidente Madero temia a radicalizagio do
| prociesso revolucionario: Em fevereiro de 1913,
‘Madero foi
Pouc

Kazar

Figura 13 —Reproducéo da obra Mulher se
' — - : afogando, de Roy L — 1936. (NEMI, REIS. p.126,
Figura 12 - Detalhe do mural Histéria de 2009).
Cuernavaca, de Diego Riveira
(AZEVEDO, SERIACOPI. p.110, 2011).

A utilizagdo da imagem artistica como ilustrac@x&emamente recorrente nos livros
didaticos analisados. As imagens de obras de eat®men sendo utilizadas apenas para ilustrar
0 que esta sendo explicado pelo texto, funcionasdon como um recurso que contribui para
comprovar o que o discurso textual expde. Dessen@tlncdo da imagem nesses casos € a
de servir como suporte para o0 texto, comprovandd \gracidade. Apesar de receber
geralmente uma posicao de destaque nas paginaseesd inseridas, devido muitas vezes a
dimenséo da figura e a sua tonalidade atrativnagens das obras de arte servem apenas
para exemplificar ao leitor o que esta sendo eapbqelo texto.

Isso € 0 que podemos observar nos cinco livrodtidas de Histéria analisados para
esta pesquisa. Nos exemplos trazidos, essa refacBmamente perceptivel. Na figura 10, o
subtitulo Artes Plasticas ao discorrer sobre o Concretismo no Brasil, eindiséncias
abstracionistas que contribuiram para a inovac@ies no pais nas décadas de 1950 e 1960,
traz ao leitor no canto superior, a direita da paga obra da artista Tomie Ohtaem titulo
de 1961. A obra se faz presente apenas como foemaodtrar ao leitor o que seria uma
pintura abstracionista, e apesar da mencao asasisfim do texto, ndo ha no discorrer do

capitulo (Capitulo 11, O Brasil e o populismo), iggaer possibilidades de trabalhar, analisar
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e construir conhecimento através da imagem dadsbiicomie Ohtake. O mesmo acontece na
figura 11, em que um pequeno detalhe do mdisiéria de Cuernavacal930 — 1931, de
Diego Rivera é inserido junto ao texto que trabaHaevolucdo Mexicana, como forma de
mostrar ao leitor quem seria Emiliano Zapata, irtgoae lider dessa revolucdo. O mesmo
detalhe do mural de Diego Rivera, encontramos imhseno livro didatico Estudos de
Histdéria, em que a Revolugdo Mexicana é trabalhada. A maésragem esta associada ao
texto, e assim como na figura 11, o detalhe do imtiiatéria de Cuernavacaque
representaria Emiliano Zapata, é trazido pelo liwomo forma de mostrar ao leitor quem
seria Zapatd.No Ultimo exemplo, a figura 12 que trabalha a Rop a prépria legenda
abaixo da imagem j& acusa a funcdo da obra juntexdo: “Um exemplo de Arte Pop:
Mulher se afogando, obra de Roy Lichtenstein, 1948EMI, REIS. p.126, 2009).

Diversos autores tém apontado para o equivocdiliauas imagens apenas como
llustragéo de informagdes trazidas pelo texto, alktmedo assim o importante potencial
pedagdgico e cognitivo pertencente ao campo dageinsa Para Meneses,

a Histdria continua a privilegiar ainda hoje, apgt® da ocorréncia de casos em
contrario, a funcdo da imagem com a qual ela penetuas fronteiras no século
passado. E 0 uso como ilustracdo. Certamente, idi,irm ilustracdo agia com
direcdo fortemente ideoldgica, mas ndo é menosidendsel seu peso negativo,
gquando o papel que ela desempenha € o de merarmtagdio muda de
conhecimento produzido a partir de outras fontescogue € pior, de simples
inducdo estética em reforgo ao texto, ambientafetbvamente aquilo que de fato
contaria. Caso “criar clima” tiver que ser a fungéica ou primordial da imagem,
para o historiador, € melhor aloca-la de vez nurigi6Ha meteorologica (p.21,
2003)

Com tom um tanto irbnico em sua reflexdo, Menemgsnta exatamente o que
podemos observar nos cinco livros didaticos arddisaA imagem artistica quando utilizada
como ilustracdo ndo sé confirma o conhecimentoegt@ sendo desenvolvido pelo discurso
textual, como também é inserida no texto como @mpbmplementacdo visual e estética
para 0 mesmo, tornando assim, o texto mais atra@gue ndo € composto apenas pela
escrita. Importante salientar que esta consideragacequivale apenas para a utilizacdo dos

registros visuais artisticos, mas compete ao cagapionagem como um todo, independente

® Nestes dois recortes do mural Histéria de Cuerrevque trazem Emiliano Zapata, é possivel obserma
dos aspectos trabalhados no tépico anterior, emg&ela reproducédo grafica das imagens artistiGs fiburas
11 e 12, apesar de trabalharem com o mesmo dekalhural, a mudanca na tonalidade das cores, bem ao
dimenséo, e aproximacdo dado a imagem, alteranfisgdivamente a obra, de modo que assim como oaoloc
Baldissera, € dificil acreditarmos que estamosrobedo parte de uma mesma obra (p.252, 2010).
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de sua natureza. Caricaturas, desenhos, grafiasaanfotografias, cartazes, propagandas,
entre outras reproducfes imagéticas que os lividéticos trazem, estdo invariavelmente
inseridas nos livros didaticos analisados como éodeilustrar ao leitor os conteddos textuais
que estdo sendo trabalhados. Obviamente que, pdaaregistro visual mencionado, ha uma
abordagem metodoldgica especifica, e talvez comacasm dos mapas e graficos por
exemplo, a sua utilizagdo como ilustragédo néo wma falta assim tdo grave, uma vez que a
utilizacdo dessas imagens como tal - dependendmuieido trabalhado - seja necessario.
No entanto, o que podemos afirmar quando menciosanutilizacdo da imagem de uma
forma geral, € que raramente (para ndo afirmamesngaca) o registro visual é utilizado
para construir conhecimento a partir de sua projfoiste. A imagem esta sempre
acompanhada de um discurso textual, em que a fupg&odesempenha torna-se apenas a de
confirmacado dos discursos veiculados.

Mais uma vez temos ai o problema da representdg@posta dessa maneira,
confirmando o discurso textual, entende-se quemagens artisticas sdo representacoes da
realidade, e dao a ver o que as palavras porrsi@®os permitem enxergar. Ao ilustrar o que
o0 texto escreve, as imagens contribuem para aralgdomde um imaginario especifico sobre o
tema, pois ndo é s6 a palavra que nos diz, umgwea imagem comprova o “falado”. O
registro visual assume dessa forma o carater pnobgé atribuido a escrita, mencionado no
primeiro capitulo do presente estudo. Logo, “ndobsisca mais tornar politicamente
inteligiveis uma situacdo ou um acontecimento, apgmnas mostrar sua imagem. Conhecer se
reduz a ver [...] (SALIBA, p.122, 2012), e assimmmoinseridas nos livros didaticos de
Histéria, os registro visuais artisticos permitgoeraas a visualidade do texto escrito, e nada
mais. Porém, ndo devemos esquecer que, assim amsnuastra Silva, “as imagens nao sao
espelhos da realidade, nem devem ser utilizadaomadicdo de ilustracdo de temas, numa
perspectiva ingenuamente realista, como se as meagetratassem alguma realidade
histérica” (p.181, 2010). A adocao desse tipo dfipecde abordagem, quando da utilizacao
de registros visuais artisticos, reduz minimamentenhecimento através da arte, e faz com
que o aluno/leitor compreenda a arte através aeesma Otica ingénua de que nos fala Silva.

Isso implica em uma abordagem metodologica etégieadidatica que desqualificam
a dimensdo pedagodgica da arte, assim como podebservado nos tdpicos tratados
anteriormente. Os pontos analisados vem a refargiia de que o papel do professor diante
da utilizacdo do livro didatico em sala de auladese fundamental, pois é a partir de sua

colocacao que estes equivocos poderdao ser miniosizhdm como corrigidos. Entretanto, é
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necessario que o professor esteja atento a estag)gs para que 0s registros visuais artisticos
nao passem despercebidos, nem sejam naturalizalboslipar do aluno.

6. CONSIDERACOES SOBRE A PESQUISA

Diante das argumentacdes trazidas, apontamosisipeetos em especial que tornam o
trabalho com imagens artisticas em livros didatdedHistoria emblematicos: inicialmente,
percebemos a tendéncia presente nos materiaisad@di em explicar o possivel contetdo
das obras de arte trabalhadas. Isso pode ser pkragh diferentes momentos, seja quando a
imagem artistica esta sendo analisada pelo livdatido, seja através da legenda que
acompanha a proposicao artistica, ou ainda atrdeésexto explicativo que conduz o
exercicio em que o registro visual esta sendazatib. Por outro lado, percebemos ainda a
insistente permanéncia na compreensdo da obrateleeaguanto representante de dado
contexto historico. Esse aspecto € observavel tamttiscurso textual que apresenta as obras
de arte ao leitor, quanto pela insercdo da imageistiea como ilustracdo de determinado
contexto, criando o ilusério entendimento de gaeeareflete a realidade.

As consideracbes feitas através da andlise damslididaticos de Histéria
selecionados, nos permitem afirmar que a imageistiaat ndo é utilizada enquanto fonte de
conhecimento e enquanto possibilidade de apremuligatksenvolvimento critico do sujeito.
Devido as metodologias e as estratégias didatidasadas, que subordinam a imagem
artistica ao discurso textual, torna-se muito difitvar a dimensdo pedagdgica constituinte
ao campo da Arte. Se tudo esta dito e explicadoesalobra, se o proprio livro didatico
afirma que as imagens artisticas representam deseos momentos da historia, para que, e
por que refletir sobre as mesmas, dialogar conopgsicao, criar interacées e apropriar-se da
obra através das inUmeras re-significacdes exestgratra uma mesma imagem artistica?

Com a sua dimensdo pedagodgica minimizada, o pipelrte nos livros didaticos
analisados torna-se muito pequeno diante das plaksiles de aprendizagem que a arte nos
oferece. Em decorréncia do estado das imagensicagisque puderam ser observadas com
este estudo, como entdo intervir de modo a “redtimaesfera transformadora, critica e
reflexiva que circunda a arte? As possibilidades &d@riadas, e apontaremos aqui apenas
algumas formas de tentar minimizar as limitaces @pilivros didaticos de Historia impdem

ao leitor quando se dedicam ao estudo da artegstde/imagens.
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Em primeiro lugar, € importante pensar em altéraatquando as imagens artisticas
sdo explicadas de antemdo pelos materiais pedagdglComo ja argumentado, essa
explicacdo precipitada dos livros didaticos em ga@ba aos possiveis significados que
compdem a obra, impedem que o aluno estabelecarépaa rede de conexdes com o0
trabalho, bem como limita o estimulo a reflexdore@imagem artistica.

Como traz Bittencourt e Freitas, seria necessapi@sentar a imagem artistica ao
aluno sem quaisquer interferéncias. Para isscg@gor que o professor busque trabalhar com
uma imagem da obra de arte que ndo sofra intedea<®rde textos, legendas, e demais
discursos textuais que tenham a intencéo de expliodra. Nesse sentido, é quase inevitavel
que o professor tenha de pesquisar a imagem eatisth outros materiais, e até mesmo em
outras midias, ja que a reproducéo trazida peto biNdatico esta sempre acompanhada pelos

contelidos textuais. Para Bittencourt,

€ importante inicialmente buscar separar a iludtrago texto, isolando-a para
iniciar uma observagdo ‘“impressionista”’, sem im@nficias iniciais da
interpretacdo do professor ou das legendas escfitata-se de um momento em
gue o observador fard uma leitura geral da iludtradeixando fluir as relages que
estabelece entre 0 que esta vendo e as outrasnisgnés, 2012).

A proposta da autora é reforcada por Freitas,dgme@mina essa acdo de “isolamento
metodolégico da imagem”. Segundo o0 autor, 0 “iselaid metodologico” do registro
artistico é importante para a pesquisa em Histjdrigue faz com que percebamos que “tudo
aquilo que vemos na imagem, € importante e espet(fi.177, 200%. E prossegue ao concluir
que “— € 0 momento em que, de fato, vemos a imageno um acontecimento da visdo: com
sua dimensionalidade, sua materialidade e sualiada” (Idem, arrumar depois).

Logo, isolar metodologicamente a imagem artighiode se transformar em uma boa
alternativa para anular as precipitacbes comefaéss livros didaticos analisados quando
impbem uma série de explicacfes junto a obra. &s8a possibilita que o aluno observe a
obra de arte sem demais interferéncias, centramoreflexdes apenas na imagem artistica, o
gue amplia significativamente as possibilidadescoehecimento através da arte. A partir
dessas reflexdes, em contato Unico com a obrapsjsaberes comecam a ser construidos, e €
exatamente esse aspecto que deve ser valorizaddajoaensino de Histéria busca ensinar
através da arte.

Essa acdo pode ser aplicada quando da utilizag@oreistros visuais artisticos
enquanto exercicios, pois como vimos, os texta®dotérios que explicam as atividades
podem indicar de antemao ao aluno, os sentidosgpalaa de arte, tornando o aluno/leitor
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um agente passivo diante da proposicéo artisticzui€ado em isolar a imagem artistica de
guaisquer interferéncias deve ser o mesmo, paragjakinos consigam observar atentamente
a obra de arte e prosseguir posteriormente comxecieios. Em relacdo aos exercicios
didaticos, é importante ainda que o professorastigjnto para as questdes que incentivam o
aluno a procurar os possiveis motivos que levaranmartistas a realizarem suas obras.
Meneses nos mostra, assim como ja foi argumentpdo,‘é a interacdo social que produz
sentidos, mobilizando diferencialmente (no tempwm,espaco, nos lugares e circunstancias
sociais, nos agentes que intervém) determinadabutts para dar existéncia social
(sensorial) a sentidos e valores e fazé-los afpa?8, 2003). E é justamente em decorréncia
disso, que ndo se pode “limitar a tarefa a prodoraentido essencial de uma imagem ou de
seus sentidos originais, subordinados & motivagdljetivas do autor, e assim por diante. E
necessario tomar a imagem como anunciadg que sé se apreende na fala, em situacao”
(p.28, 2003)

No material pedagdgico d8° Bienal de Artes Visuais do Mercosul — Ensaios de
Geopoéticatemos bons exemplos de exercicios didaticos tijliam a imagem artistica. No
Caderno de Histéria, por exemplo, podemos ver erersts atividades a exploracdo do
dialogo entre obra e aluno, sem a presenca do @muile questdes que se concentrem nas
“possiveis mensagens” que o artista estaria teatand transmitir com seu trabalho. Nas
atividades voltadas para a obf@a be Continued(1997/2001), de Regina Silveira, por
exemplo, logo apds o convite para a observacaondgem da obra, o texto indica que os
alunos exponham suas considera¢des, comunicangwoofessor para que permita que 0s
estudantes falem, pois “ndo ha necessidade de agdera, apenas de verbalizacdo, memoria,
imaginacao” (p.8, 2011). De modo semelhante, na Bandeja de Bolivaf2004), de Juan
Manuel Echavarria, a primeira questéo ja indica gquelucador pergunte aos alunos o que
observaram na obra (que nesse caso € um vide®@8k Bansposta em imagens no caderno
de Historia), para em seguida, estimular a refled@® estudantes perguntando “ o eles
pensam que o0s objetos poderiam significar”. (gnfwu, p.12, 2011).

A mudanca de posicionamento em torno da abordadjeatica dada a imagem
artistica quando utilizada como exercicio, realBrpassibilidades de interacdo e didlogo com
a obra, proporcionando que as reflexdes sobre @ogigho artistica partam inicialmente da
vivéncia do educando. O material pedagogico da i8hd do Mercosul nos mostra bons
exemplos de como utilizar a arte para a realizatfi@tividades pedagodgicas, de modo a
ativar o campo relacional entre obra e espectabltas como demonstrado, pudemos

encontrar propostas interessantes nos prépriassligidaticos analisados, que expuseram em
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algumas oportunidades, posicionamentos distintosetagdo as questdes formuladas a partir
da imagem artistica.

Ja em relacéo a utilizacdo da imagem artisticaasntq ilustracéo, é preciso lembrar
que é praticamente inevitavel encontrar o regigsoal artistico desempenhando outro papel
que ndo o de mera composicao figurativa para o likdatico de Histéria. Como salientado
anteriormente, o posicionamento das imagens adsstienquanto simples ilustracdes
impedem o desenvolvimento do conhecimento atraaéste, bem como reforcam a ideia da
producao artistica enquanto representante doTeata-se dificil devido ao modo como séao
inseridas nos livro didaticos — geralmente com ragides atrativas, com tons marcantes e em
reproducdes de tamanho consideraveis, que intempelalhar do aluno -, ndo observar esses
registros visuais, e perceber a sua presenca.eDiiggo, € importante que o professor esteja
atento para a funcao que o registro visual anisicupa quando os autores o0 inserem junto a
determinado conteudo textual. Como bem nos mosldifera, muitas vezes pela falta de
esclarecimento sobre uma metodologia adequadacagausnagem, “o autor do texto ndo se
da conta de que aquela ilustracdo, as vezes cot@ioamocente, pode estar justamente
negando tudo aquilo que seu discurso escrito apgeseutras vezes, ela revela justamente o
gue se pretendia esconder” (p. 252, 2010).

Nesse sentido, 0 que pode ser feito para que a&geims artisticas quando em carater
llustrativo, desempenhem um papel significativo ntha da construcdo de saberes e
conhecimentos, é observa-la com um olhar internagatjue busque a desnaturalizacado do
registro visual diante do texto ao qual esta viadal Em outras palavras, € preciso indagar a
imagem que esta sendo apresentada. Indagar sgimesenca daquela ou desta imagem,
estimular os alunos para que reflitam por que ajoleta esta associada ao texto, o que tem a
nos dizer além do que ja foi dito pelo discursdualy se complementa o texto, refor¢ca a sua
ideia, ou se contradiz o conteudo trabalhado. Edéilos a pensar se ndo poderia ser outra a
imagem artistica escolhida, e se fosse outra a ddrarte, quais poderiam ser? Essas sdo
apenas algumas das questbes que podem ser fors@go@rtir do entendimento de uma
desconstrucdo da imagem artistica, que busca-letita esfera passiva que ocupa quando é
apenas utilizada enquanto material ilustrativo.

A mesma abordagem pode ser utilizada quando astreg visuais artisticos sao
acompanhados de textos explicativos que confirmaenagimagem representa determinado
contexto historico. E preciso indagar a afirma@®imular os alunos a pensarem em outras

possibilidades de compreensdo para a obra de &deo livro didatico afirma tal
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guestionamento, o professor pode justamente utéizia informacdo para a desconstrucao da
imagem artistica, de modo a fazer com que os esieglguestionem a presente afirmacao.

De qualquer forma, o papel do professor € fundtehgrara que, ndo sO 0 registro
visual artistico como também as demais imagensirgagram o livro didatico de Historia,
sejam compreendidas pelos educandos através déhanpooblematizador, que busque pelo
intermédio do didlogo, adentrar o campo relaciauastitutivo da imagem artistica. Além
disso, em uma sociedade que abriga uma complexalidade, a simples observacdo de uma
imagem tende a ser um ato mecanico, em que a padic@spectador enquanto receptor de
informacBes € amplamente privilegiada. A arte naesér como uma importante ferramenta
pedagdgica nesse sentido, uma vez que contritivafente para o desenvolvimento de um
olhar ativo e critico sobre o campo imagético. Blgsbcesso o professor mostra-se como um
agente determinante para ativar esse olhar, jacQueo pode ser observado nos livros
didaticos de Histéria pesquisados, o papel tramsfdor da arte tende a ser limitado quando
transposto para o ambiente escolar através de pontsicomo o livro.

Por fim, ndo custa reforcar a ideia de que a@ntelacional por exceléncia, e é por
intermédio desse campo que se deve buscar compren@omo traz Bourriaud - ao
parafrasear Serge Daney - quando discute sobrermaafala obra de arte na Arte
Contemporanea: “toda a forma é um rosto que nas’ ¢fh29, 2009), justamente por que a
arte, através de seus objetos estéticos, nos étdego dialogo, a conversacdo, a troca de
experiéncias a todo o momento. Essa dimensédo,adeutios livros didaticos de Historia
pesquisados, deve ser ativada para que se garguterecialidade pedagogica que se faz

extremamente presente na esfera da Arte e de sy@Essgoes.
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