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RESUMO

O objetivo deste trabalho é percorrer brevemebtedartas que Murilo Mendes enviou
a Guilhermino Cesar no inicio do século passadoljiando tracos de humor e de
lirismo que se fazem presentes no referido eprsbol®retendemos também, abordar
guestdes de fundamental importancia acerca do @é&mastolar, demonstrando sua
importancia e o lugar que ele ocupa na histéria euttura brasileira. Tratamos, pois,
de mostrar que as epistolas que integramoipus deste trabalho sdo importantes

testemunhos historicos e patriménios da memoriaralle literaria brasileiras.

Palavras-chave:Murilo Mendes, Epistolar, Histéria, Memaoria Cultyrndumor.



ABSTRACT

The goal of this work is to briefly analyze threstérs sent by Murilo Mendes to
Guilhermino Cesar in the beginning of the past wsntemphasizing some lyric and
humorous traces, which are notorious in the reflecarespondence. Furthermore, it is
intended to approach fundamental matters concethmgpistolary genre, showing its
importance and the place it occupies in the histéony culture of the peoples. Therefore,
the aim is to show that these epistles, which nattegthe corpus of this study, are

relevant historical testimonies and heritages @izBian's cultural and literary memory.

Keywords: Murilo Mendes, Epistolary, History, Cultural Memoiumor.
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INTRODUCAO

A escrita epistolar de Murilo Mendes chegou aténrairavés do trabalho de
pesquisa que realizei durante a graduacéo, notprggudo da Correspondéncia de
Murilo Mendes com Guilhermino Cesar. Literatura Guarada e Historia Cultural: A
Mediacdo de Espacos Textuaisprdenado pela Prof. Dr. Lacia Rebello. Foi atsade
experiéncia vivida como bolsista do referido pjgtie pude entrar em contato com as
cartas que hoje samrpusdeste trabalho. Essas epistolas, as quais nacgeteam na
edicao deMurilo Mendes: Poesia Completa e Prossganizada por Luciana Stegagno
Picchio e publicada pela editora Nova Aguilar, €894, e nem em qualquer outra
publicacdo da qual tenhamos noticia, sdo pertees@acorpusdo projeto coordenado
pela professora Lucia Rebello e possuem autorizdedblaria da Saudade Cortesao

Mendes (vilva do poeta) para serem estudadas.

Trabalhar com o epistolar € desafiador, pois rmwe&temos em leitores de
histérias das quais ndo somos destinatarios entestaeconstituir, através do tempo e
da memoria, parte da nossa prépria histéria, sejmaividual ou coletiva. E importante
que, conjuntamente a questao da escrita epissagm estudados assuntos que estao
intimamente ligados a ela, quais sejam: a memoéra hestéria, pois o estudo do
epistolar € também estudo de memoria culturaldiigste identidade. Quando nos
debrugcamos sobre as questdes de escrita (sejpigiala ou ndo), ndo podemos deixar
de pensar em documentos como Historia, como testemsude uma época, como algo

gue buscamos preservar porque sabemos valioso.

Este trabalho foi dividido em quatro capitulos gtratam de questdes

relacionadas aquilo que circunda o universo dataxatCada tema é abordado de
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maneira leve, na tentativa de conduzir os leitggel® breve epistolario que sera

apresentado (ndo em sua totalidade).

No capitulo umO GENERO EPISTOLAR, buscamos apresentar conceitos
fundamentais para que o leitor pudesse compreemdema central como elemento
constituinte da Historia e da Memoria Cultural dasiedades. Além disso, tentamos
mostrar sua importancia dentro da histéria e da dnienda literatura brasileiras, uma
vez que acreditamos no seu funcionamento comosateda criacao literaria. Mais do
que simplesmente cartas, sendo, também, documdms$t@ricos e literarios, as
correspondéncias de diversos autores evidenciamodumiar entre a realidade e a
ficcdo é ténue, uma vez que ndo ha compromissoveodades factuais, somente com
as relativas verdades de cada individuo. A trocacateespondéncias implica uma
espécie de arquivamento de si através das palgwoasuidor dessa consciéncia, 0

remetente tem as armas para forjar a si mesmdaargaa tinta e o papel.

No capitulo dois, HISTORIA E MEMORIA , procuramos mostrar a
importancia do epistolar para a Histéria e paraeaniria das sociedades, uma vez que
o epistolar possui fundamental importancia (nesdbatho) no legado que deixa a
literatura, a cultura e a memoria brasileiras. Mpgstolas que integram @orpus
verificamos a presenca de importantes discussGasaado literario, travadas entre
remetente e destinatario. Assim, buscamos evidengcia as cartas sdo documentos
importantes para a cultura e para a memoria dosspokinda que as lembrancas
pertencam aos individuos e estejam calcadas eimgemds e acdes intimas e pessoais,

elas tém sua origem na sociedade:

Os sujeitos s6 lembram a partir do ponto de vistagdupos sociais

especificos, aos quais, de alguma forma, se vincudaquestdo da memoria,
por isso, esta diretamente ligada a das identidsaoigais, seja em que nivel
for. A memdria fornece aos sujeitos, aos grupos @agdes coeréncia no
tempo e coes&o social

Mais do que coesdo social e coeréncia no tempo,eaoOma gera, nos
individuos, a nocéo de pertencimento, de identidattavés disso, buscamos trabalhar

a importancia que o género em questdo possui pepadituicdo da memodria que 0s

'RIBEIRO, 2008, p. 188.
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individuos tém como sociedade, ja que funciona como antidoto contra o

esquecimento.

No capitulo trésQ HUMOR, buscamos mostrar o que € o humor, de que ele se
constitui e qual sua funcéo social, percorrendoa 80, algumas das mais diversas
teorias sobre o riso. Além de demonstrar que o éisem fenbmeno tdo somente
humano, buscamos também delimitar a nog¢do daqui € risivel dentro das
comunidades sociais. O capitulo ndo abarca todtipas de riso, focamos no humor,

pois é essa variacao do riso que encontramos rtas da Murilo Mendes.

No quarto e dltimo capituloHUMOR E LIRISMO NA ESCRITA
EPISTOLAR DE MURILO MENDES , procuramos, atraves da exposicado de algumas
epistolas, mostrar os tracos de humor e de lirigom® podemos encontrar na escrita
epistolar de Murilo Mendes. Também foi abordadauastfio do epistolar ligado a
memoria da cultura e da literatura brasileirass,poas amostras trazidas, percebemos
que além de assuntos ligados a intimidade dos foetaia também muito sobre as
preocupacbes com os modelos vigentes a época. Aléso, discussbes sobre a
literatura e, de certa forma, o ambiente brasildmccomeco do século passado foram
trazidos de volta para o inicio de uma reflexdo gbarca a poesia, o humor, a

literatura, a histéria e a memoaria cultural dossibeaos.



1 O GENERO EPISTOLAR

Verba volant, scripta manet.
(Provérbio latino)

Este capitulo propde-se a discutir o texto epistoteno elemento constituinte
da histéria e da memoaria cultural dos povos atraadsmarcas nele inscritas. Sabemos
que a escritura de cartas € um habito muito amtigdvez tenha sido a principal forma
de comunicacdo no mundo em que viveram nossosaas@pos. Embora pareca ter
perdido forcas na era da comunicacao virtual, métea e fragmentada, a escritura de
cartas da os ares de estar mais viva e em vogauelmgnca para aqueles que se

debrucam a estudé-la.

Mais do que um simples habito, escrever cartasBém,

forma de se comunicar produzindo interacao sog&iahm ato intrinsecamente
ligado a memodria e, como tal, também ligado ao ieaguento do eu.

Institui-se como suporte dessa mesma memoria cd@aransmitir para a
posteridade eventos e sentimentos de uma &poca

Ou seja, ao escrever, exercitamos, sobretudo, etalia memdria e ao passado.
Podendo manejar o texto, abrimos a possibilidadmaleipulacdo da memaria que se
quer manter do eu daquele que escreve. Informagélesionadas permitem que o
autor/remetente inscreva-se na memoria, seja dep®@en, seja de um circulo mais

restrito, da maneira como ele muitas vezes se y@o€esso de escrita epistolografica

’PAIVA, Kelen Benfenatti. Histérias de vida e amieads cartas de Mario, Drummond e Cecilia para
Henriqueta Lisboa. 2006. 187f. Dissertagdo (mdetram Letras) — Universidade Federal de Minas
Gerais. Belo Horizonte.
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funciona, por vezes, como um espelho no qual colosano papel, as informagdes e os
sentimentos que ressaltam o modo como nos relacm@om o mundo e como nos
enxergamos dentro dele.

Para muitos escritores, o0 epistolar funcionou camessala da criacao literaria.
Tomando como exemplo o caso de Murilo Mendes, icarnfos que, ainda que o autor
nao tivesse uma troca constante e ininterruptaeadasccom Guilhermino Cesar, havia,
na correspondéncia entre os autores, o registronte intensa producéao literaria. O
epistolar serviu como espaco, sobretudo, de expatagao, de aprimoramento e de
troca sobre a producdo de Murilo. Além da trocaifermacfes cotidianas, da
cordialidade, do interesse pela vida de pessoasnpad, as cartas continham reflexdes
sobre os rumos que tomava a literatura brasile@rgpoca, mostrava as preocupacoes
que afligiam aqueles que estavam envolvidos diretdéenna construgcdo de momentos
decisivos para a literatura e, talvez, para a dadie do pais.

Nas ultimas décadas, o estudo de cartas vem odEse® Brasil, isso porque
hoje entendemos que, como testemunho de uma édasaonstituem parte importante
e talvez substancial do nosso patrimonio histé&icaltural. Segundo Le Goff,

a memoria € um elemento essencial do que se costhamaridentidade,

individual ou coletiva, cuja busca é uma das atiges fundamentais dos
individuos e das sociedades de hoje, na febreaegﬁastigi.

A identidade de uma nacao e de sua cultura apegsemttanto, ligacao direta
com a memoria cultural da sociedade na qual estidla. O ato da escrita faz com que
remetente e destinatario inscrevam-se, de certaafona Historia, como sujeitos que
testemunham e registram suas impressoes de foftita & subjetiva. Posteriormente,
como afirma Gomes,

seus registros sao tratados como uma estratégaz ele aproximacao das

experiéncias de vida de um tempo e lugar; comaimslida(s) cultura(s) de
uma época e de uma certa configuracdo das relaqc”)mé.

® LE GOFF, 1994, p. 476.
* GOMES, 2004, p. 21.
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Por seu carater hibrido e polimorfo, o discursostefar situa-se em um
entrelugar, ou seja, esta entre a crénica (relatootidiano), a poesia (pelo tom lirico

gue pode assumir) e a prosa (aspecto ficcional).

O discurso epistolar, lacunar e fragmentado naaca preencher um espaco e
atar as pontas de um tempo. No momento da leitaragutro presentifica,
simbolicamente, aquele que escreveu. Nessa rear&@€egorica, incluem-se os leitores
outros de uma correspondéncia da qual — sem didéxser — nunca foram destinatarios.
Tentamos restabelecer/presentificar parte da rastda arte e da cultura individual,
como diz Chico Buarque de Hollanda, através do teca@ntigas palavras, fragmentos
de cartas, poemas, mentiras, retratos, vestigiestdenha civilizacio™.

1.1POR QUE ESTUDAR CARTAS?

As cartas formam parte da intimidade e do cotididaovida e, sendo assim, é
natural que acabem despertando a curiosidadetdeekebutros que ndo seu destinatario
original. O estudo dessas cartas, apesar de apbuwd tempo ser considerado um
género marginal, mexe com a curiosidade humana principio, aquilo que era visto
como literatura feminina e doméstica ganhou esgatornou-se, talvez, a principal
fonte de comunicacdo no mundo antigo. Quando abwsl® assunto “cartas”, estamos
falando no desvendar de um mundo novo do qualigithtb ndo participa diretamente,
mas que podemos recriar através das impressdes padautrem de um momento que
nao foi presenciado, mas que podemos reconstiisse € o grande fascinio: outro
mundo — mesmo que passado — é passivel de sestreédo através das sensacdes

daquele que escreveu e descreveu suas impresbdesisofato qualquer de seu tempo.

As cartas sao registros de outros tempos, outtaigosaoutras formas de pensar
e conceber a Histdria, ou seja, sdo, muitas veraegje ajuda a resgatar o espirito
coletivo de outrora para que possamos entenderecsgmos agora e qual foi nossa

*HOLLANDA, Chico Buarque deFuturos Amantes
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trajetoria até aqui, constituindo, portanto, paitedamental de nossa identidade.
Contudo, ndo devemos esquecer que esses fatoshegant ja passados pelo filtro
daquele que escreve, que tudo esta sob influéreciaed julgamento. Mesmo que
necessariamente haja um crivo pelo qual tudo padsegs cartas que ajudam a contar a
nossa Historia ha milénios, e estuda-las é puXarfjgeda meméria o que pensavam 0s
gue vieram antes de nds e 0s que vieram antes @ledssim sucessivamente, até que
cheguemos o mais perto possivel daquilo que peresesgistrava o primeiro homem a
escrever uma carta. Significa ndo simplesmenteaeeeintimidade de um ser como
individuo, mas, sobretudo, revelar a intimidadepmportamento do coletivo que nos

antecedeu e do qual foram herdadas condutas qeenpsdechacar ou reafirmar.

As cartas nascem para suprir a auséncia que sentienalguém, é para isso que
escrevemos. Ao fixarmos a letra no papel, buscasnperar a distadncia de espaco
existente entre o “eu” e 0 “outro”. “O hoje da rec&o e da leitura vem sempre depois
do hoje da escrita e do envio, que agora ja é urendh diz Melo e Castro. Ha,
portanto, entre a escrita e leitura, um hiato tewlgmara ser interpretado, sendo, talvez,
essa a busca daqueles que estudam a correspondBosizamos, neste estudo,
vestigios sobre a cultura, o comportamento e tandwdre os sentimentos alheios, pois
o epistolario de alguém é desabafo, confissdoaeasamento de’si

1.2AUTOR - ESCRITOR DE SI MESMO

Considerando quéa prética epistolar de um individuo pressupde boetgédo
de modos proprios de expressao que se manifestalimagens que ele constroi de si
através da escrita; nas visdes que forma do ouira guem escre¥®& podemos
ressaltar que mais do que documentos historicassceta de cartas € uma arte. A
epistolografia, no caso de Murilo Mendes, revelatega ainda mais os seus leitores

sobre a sua escrita, sua poética, sua arte.

® MELO E CASTROapudGALVAO & GOTLIB, 2000, p. 15.
"BARTHES, 1981.
8%/ENANCIO, apudGOMES, 2004, p.127.
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Sabendo que o autor/remetente seleciona, de alfjpmma, o assunto do qual vai
tratar e também como vai contar os fatos que saIpEios de sua escrita, temos, nele,
um escritor de si mesmo, pois € através dos fillseElos que temos os vestigios de
nossa histéria. As verdades escritas serdo semgm@aig, uma vez que elas,

necessariamente, passarao pela subjetividade dagjueskescreve.

N&o apenas sob o ponto de vista da literatura wdestla epistolografia é
significativo e de fundamental importancia, maském aos olhos da histéria e da
memoria cultural. Afirma Bettiol que “de uma mamegeral, o género epistolar é
narrado todo na primeira pessoa, seu discurso #adenno enunciadot’ Dessa
maneira, segundo a autora, o narrador em primessoga passa a organizar o mundo da
forma como o enxerga e pensa sobre ele. Assima gassr “ao mesmo tempo narrador
e protagonista de suas proprias historias, basazasuas impressdes e sensacoes
revividas pelo fio condutor da memoaria [...], esp&n que o0 imaginario vai sendo
construido®®. Portanto, aqueles que escrevem — os narradaetgsionam e recortam
fatos a serem contados, demonstram, em seus rekatescolha de personagens,
paisagens e episodios e, além disso, ainda corsalte®ettiol, “tentam capturar o
momento que interessa trazer a publico, o queaeayued a narrativa passa pelo filtro da

subjetividade daquele que escréve”

Escrever ndo é uma pratica neutra, pois refletééamuezes, a forma como nos
vVemos ou como gostariamos de sermos vistos potesoqyee nos leem. Dessa maneira,
a pratica epistolar € também uma forma que o aetor de controlar sua imagem
publica por meio dos recortes feitos por ele e dgsdem ser expostos. Aqui, hdo ha
espaco para a imparcialidade, uma vez que aquéddayposto no papel ndo podera ser
desfeito e tornar-se-& memoéria. E fundamentalmpoteisso que o autor se torna
escritor de si mesmo a medida que, ao relatar teeu cotidiano e expor suas ideias,
ele possui controle sobre o que vai mostrar depsraonalidade: ele se torna, no

momento da escrita, produtor de suas proprias masor

No caso da literatura, que é o que particularmiegeessa nesse caso, existem,
muitas vezes, debates filosoficos sobre o momeistorito vivido e que se deram

através da correspondéncia trocada por escritarépalca. Havia consciéncia, acredita-

®BETTIOL, 2008, p.23.
1 dem.
1 dem.
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se, de que as opinides expressas em corresporsl@ueaos escritores trocavam com
outros intelectuais (que podiam ou ndo ser seugamnindo refletiam apenas como
aguela pessoa se colocava em relacdo ao mundaraento vivido e ao grupo ao qual

pertencia.

1.3REALIDADE E FICCAO

Sabemos que os relatos contidos nas cartas pasdarfilipo da subjetividade
do autor e da selecdo daquilo que ele quer queavanpublico. Assim, € preciso
trabalhar com a possibilidade da ficcionalizagés datos, principalmente quando
investigamos autores de cartas que sao tambéneawterficcdo. O género epistolar €
constituido ndo somente por cartas que cumprena dusigao pragmatica, que é a de
comunicar, mas também por cartas que podem sevrfalizadas/literarizadas. Sobre a
ficcionalidade do conteldo das cartas, € interéssague Manuel Bandeira escreveu a
Mario de Andrade em 1925. Vejamos o texto:

Ha uma diferenga grande entre o vocé da vida & das cartas. Parece que

os dois vocés estdo trocados: o0 das cartas é@da @ida e o da vida é que é

o das cartas. Nas cartas vocé se abre, pede €&ajcssculhamba, diz merda

e va se foder; quando esta com a gente é ... fgaliseza bruma latinidade

em maior proporcdo pudores de excétao

Aquilo o que Bandeira escreve a Mario permite tiefimbre a transformacéo do

autor/remetente em uma espécie de personagem musas cartas, age diferente da
vida real, ou seja, Mario cria uma personagem greaquilo que a sua personalidade
contida ndo permite que ele verbalize quando estd face com seus interlocutores da
vida real. Sua personagem, evidentemente, gankae maso, a liberdade que o autor

nao se permite.

2 RODRIGUES, Leandro Garci&arta de Manuel Bandeira a Mario de Andrade de218¢P5. In:Uma
leitura do modernismo: cartas de Mério de Andradéanuel Bandeira, 2003.167f. Dissertagdo
(mestrado em Letras) — Pontificia Universidade [Batdlo Rio de Janeiro. Rio de Janeiro
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O remetente ndo tem necessariamente comprometincem a verdade dos
fatos, pois, como afirma Gontés
a escrita de si assume a subjetividade de seu eutoy dimenséo integrante
de sua linguagem, construindo sobre ela a “suaadefd(...) O que passa a
importar (...) € exatamente a 6tica assumida @Egiro e como seu autor a
expressa. Isto é, o documento nédo trata de “dizgrechouve”, mas de dizer

0 que o autor diz que viu, sentiu e experimentetrospectivamente, em
relacdo a um acontecimento.

Assumindo a subjetividade do autor como parte ratgg de sua linguagem, é
preciso aceitar que a verdade que estad expressaon&spondéncias € a verdade
daquele que escreve, e ndo a verdade factual. iResgaor exemplo, que 0 sujeito
autor/remetente vai sempre expor os fatos da nanemo os enxerga, de acordo com
a sua ideologia, e vai transformar, assim, seasoekem opinido, a medida que néo sera

possivel separar sua subjetividade da sua objatleido momento da escrita.

Cada palavra significa uma escolha, e cada escoftzarenincia. Dessa forma,

conforme Bakhtif,

a escrita (a relacdo do autor com a lingua e zagdo da lingua que ela
implica) é o reflexo impresso no dado do materal geu estilo (sua relacéo
com a vida e com o mundo da vida e, condicionadoegsa relacdo, sua
elaboracdo do homem e do seu mundo).

O exercicio da escrita ndo é tdo somente formaategar o autoconhecimento,
mas é, sobretudo, espaco de experimentacdo. Adelpapel em branco € o laboratorio
no qual o escritor constréi a si mesmo a particatta palavra, onde ele forja outro eu,

muitas vezes, capaz de transcender e dizer o gunéieldiria.

Considerando que a carta possui um destinatai@ndos ponderar que sempre
h4, entdo, espaco para resposta, debate e pol@miZae for certo que o autor — como
alguém que fabrica a si mesmo — tem controle saelo que escolhe expor, é
também verdade que o destinatario, quando conheckdoemetente, pode replicar
gualguer um de seus argumentos, como fez BandeMare, ao dizer que ndo o
reconhecia nas cartas, que achava que o Marioatias @ o da vida estavam trocados.

Na afirmacdo de Bandeira, evidenciamos que ha ichide suficiente entre os

13 GOMES, 2004, p. 14.
“ BAKHTIN, 2000, p. 208.
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correspondentes para permitir reconhecer com észana diferenca entre os dois
sujeitos que habitavam Mario. O destinatario peraeipue o amigo se comportava de
forma bastante distinta da realidade quando escréNa escrita, havia a vazao de

sentimentos que faltava na vida, havia sentimentu® pudores.

H&, na escrita epistolar, um forte conflito deiasses entre aquilo que é privado
e aquilo que € publico. As informagbes privadastidas na correspondéncia de
escritores, personalidades e intelectuais sdotdeegse publico, pois elas podem trazer
grandes contribuicbes para os estudos literaricsgtpritos, documentais, etc. No
entanto, isso ndo basta para que elas se torneficgaibGrandes intelectuais e
escritores sabem que suas cartas sdo enderecadss adessoas de seu convivio, em
futuro préximo, mas também a muitos outros leitoees um futuro mais distante.
Talvez seja pensando nesses leitores outros, @s \gakarao sua intimidade em busca
das mais variadas informacdes, que exista, em, @adkeracao proposital de fatos da
realidade, a omissdo de verdades que ndo se geesefam descobertas. E porque os
escritos permanecem e falam pelo individuo quatelf@endo estd mais aqui que ele se
cerca de cuidados que o ajudem ndo sé a constrag também a preservar a imagem

que guer que se tenha dele.

Escrever significa, entdo, um arquivar a si pape, conformePhilippe
Artiéres”®,

Dessas préticas de arquivamento do eu se destgea poderiamos chamar
uma intencdo autobiografica. Em outras palavrasardter normativo e o
processo de objetivacdo e de sujeicdo que podeafarecer a principio,
cedem na verdade o lugar a um movimento de sub@tiz Escrever um
diario, guardar papéis, assim como escrever unwbigfrafia, sdo praticas
gue participam mais daquilo que Foucault chamgwaeacupacdo com o eu.
Arquivar a propria vida é se por no espelho, érapor a imagem social a
imagem intima de si proprio, € nesse sentido oiaamento do eu € uma
pratica de construcéo de si mesmo e de resisténcia.

Assim, nesse contraponto entre a imagem que oithaivdeseja que 0s outros
tenham a seu respeito e o0 que ele realmente é enxsega intimamente ha, por meio
da escrita, um exercicio praticado a cada palascata: o esforco para construir aquilo
que se é e que se quer Ser.

BARTIERES, PhilippeArquivar a prépria vida Revista Estudos Histéricos, Vol. 11, n° 21, (1998
Disponivel em:<http://bibliotecadigital.fgv.br/ajsdex.php/reh/article/viewArticle/2061>. Acesso €:
maio 2012.



2 HISTORIA E MEMORIA

Segundo Jacques Le Goff, foram os gregos antigesidizeram da memoria
uma deusdylnemosineEra ela mae das nove musas geradas no decunave@oites
passadas com ZeuBlnemosineembrava aos homens a recordacdo dos herdis e dos
seus grandes feitos, presidindo a poesia liricad&@eassim, o poeta era um homem
possuido pela memaria, um adivinho do passadcstanie@nha inspirada nos “tempos
antigos”, da idade heroita

A Historia (Clio) €, nessa construcdo mitica, uma das nove mubas fila
Memoria Mnemosing e sabendo dessa relacdo, talvez seja maisct@mipreender o
porqué de ndo ser possivel separar uma da outtant®s entender a Histéria como um
prolongamento da Memoria, pois esta permite queavés de nossos feitos,

inscrevamo-nos naquela e perduremos na memoritiveotias pessoas.

* MOREIRA, Raimundo Nonato PereirdllISTORIA E MEMORIA: ALGUMAS OBSERVACOES
Disponivel em: <http://www.fja.edu.br/proj_acadkisdpraxis_02/documentos/ensaio_23dfAcesso
em: 10 mar. 2012.
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2.1 HISTORIA

Car of history -Obra de Carlo Franzoni. NationabStary Hall, 1819 — marmor¥.

Na representacéo de Franzdlip, a musa da historia, esta em um carro voador
gque representa a passagem do tempo e carrega @oOmsith espécie de
caderno/pergaminho no qual registra os eventosaemgcorrem. O carro descansa em
um globo de marmore, no qual os sinais do zodidocoesculpidos sem relevo. Fica
evidente entdo que, por haver registro dos evem@esnomentos nNOs quais ocorrem, a

Histdria é parte indissociavel da Memoaria e vicesge

O ramo da Historia que propriamente interessa resbalho € aquele a que
chamamos de Histdria Cultural ou Histéria SocialGidtura, pois € ai que vemos a
unido da literatura e da histéria. Segundo Beltzf]o

Histdria e ficcdo partem de um mesmo tronco, séwsada mesma arvore
(...) ambas sédo formas de linguagem. Os fatosgrdade, ndo falam por si.

“Fonte: <cafehistoria.ning.com/photo/car-of-histeaylo-franzoni?context=user>.
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So6 adquirem significado depois de selecionadosegpiretados, provocando
uma desfamiliarizacdo do cotididfio

Assim, podemos identificar elementos comuns a ess&s ciéncias como, por
exemplo, a narrativa das quais elas sdo constitu(@s discursos histérico e ficcional
sdo proximos e estabelecem dialogo entre si, urmague, sendo linguagem, ambos
tentam representar/interpretar o mundo ao seu radém de compreendé-lo, de
significa-lo e, por vezes, até mesmo ressignifigacbnstruindo sentidos para aquilo
qgue é real. Fazemos esse trabalho através da dieguaatravés da narrativa, seja ela
real, no caso da Historia, ou ficcional, no casditdeatura, uma vez que “a linguagem

que alimenta o poema nao &, afinal de contas, destioia™’.

Podemos evocar, neste trabalho, uma delimitac&disiéria Cultural elaborada
por Georges Dulfy para quem esse campo historiografico estudariatralele um
contexto social, 0s “mecanismos de producdo dostabiculturais™, aqui entendidos
como quaisquer objetos culturais, e ndo apenas aaadnicas. A Historia Cultural
enfoca ndo apenas os mecanismos de producdo adssobylturais, como também os
seus mecanismos de recepgao.

A partir da delimitacdo de Duby, percebemos queodygao literaria é também
producao histérica e, sobretudo, cultural. Partidelesa premissa, podemos afirmar que
todo escritor, poeta, literato é também um prodcittural, pois, através da sua arte, ele
contribui para a histdria e a cultura de seu pdlecaso de Murilo Mendes, podemos
afirmar que, no momento em que escreve poesiagi@ pooduz cultura e, ao produzir

cultura, colocando tinta sobre o papel, inscreveasHistoria.

Octavio Paz € quem, de maneira cuidadosa, aleréagptato de que o poema,
ser de palavras, vai além das palavras, e a lEstdi0 esgota o sentido do poema. O
poema, porém, ndo teria sentido — nem sequer egigté- sem a histéria, sem a
comunidade que o alimenta e & qual aliméntu seja, entendemos que o poema e

também o poeta necessitam da histéria para faméideeno mundo das coisas reais.

18 JOSEF, 2005, p.35.

¥pAZ, 1982, p. 226.

2DUBY, 1990, p. 125-130.

“IBORGES, Valdeci Rezend&evista de Teoria da Histéria Ano 1, Nimero 3, p/r2010Universidade
Federal de Goias, p. 94-109.

2pAZ, 1982, p. 226.
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Levando em consideracdo que a histéria € uma espiécicompilacdo de fatos que
ocupam maior espaco na memdria dos homens, fidaitparente claro o porqué da
auséncia de significado da poesia sem a existéieciama comunidade a qual ela possa

nutrir e ser nutrida.

O poema é como um organismo vivo que liga o passadfuturo através do
presente, pois 0 poema é sempre no tempo presenteyvez que ele € um mundo
contido em si mesmo. Os poetas que possuem conactedstica da sua obra a
atemporalidade, e também aqueles que cantam enosversépico sdo 0S mais
inexoravelmente ligados a histéria; os primeiros papacidade de cantar sentimentos
que, com o passar dos anos, continuem atualizadoseas versos, e 0s outros por
eternizarem, em sua obra, como em uma fotografguna momento de extrema
importancia para uma determinada sociedade e aultier maneira tdo singular que se
torna capaz de perdurar em seu imaginario porageuio.

Georges Duby afirma que “a historia € acima deo tucha arte, uma arte
essencialmente literaria. A histdria s6 existe pi$ourso. Para que seja boa, € preciso
que o discurso seja bof’ ou seja, a histéria passa pela literatura. Quandiscurso
torna-se essencial para a existéncia da histontioge “0 enunciado histérico dos
acontecimentos € independente da sua verdade ivahjeB6 conta o designio
‘histérico’ do escritor®®. O género epistolar, por sua vez, é parte bastagertante
desse ramo da Historia ao qual chamamos Histofia@l pois traz, em si, a esséncia
daquilo que alguém, de certa forma, selecionou pardgar e registrar. Levando em
consideracdo o caso das cartas que Murilo Mendeswem Guilhermino Cesar: o
poeta, como qualquer remetente/narrador, teveldei@ear fatos para contar ao amigo;
essas noticias que foram selecionadas e que feramdas cartas, hoje, sdo parte ndo
s6 da histéria pessoal do remetente e do desimataas sdo, sobretudo, parte da
historia da poesia brasileira. Assim, ndo perteno&is somente aos dois amigos que
viam, nesse género, um meio de comunicarem-se megndo século passado, mas
pertencem a todos aqueles que se interessam e fwasileira, por sua histéria, por

sua memoria e documentacao.

“DUBY e LARDREAU apudLE GOFF, 2003, p.38.
*BENVENISTEapudLE GOFF, 2003, p. 38.
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Tratando-se de registro histérico devemos tambi&mtaa para o fato de que,
Murilo Mendes, um dos poetas mais ricos e inquietasnossa literatura, ndo era
ingénuo e tinha consciéncia de que posta a padaiinda no papel estava registrando e,
portanto, fazendo histdria. Consequentemente, pemtes que o poeta/remetente, nesse
momento, tem o poder de, por narrar os acontecorenpartir do seu ponto de vista,
mesclar a realidade com a ficcdo — se for de devesse. Le Goff mostra, atravées de
Paul Valéry, que “a histéria € o produto mais pEs@ que a quimica do intelecto
elaborou (...). A histéria justifica 0 que quisbldo ensina rigorosamente nada, pois
tudo contém e de tudo da exempfo’A Histéria é, portanto, construida de verdades

parciais.

Embora o epistolar ndo seja um género ficciorlalnéo rejeita inteiramente a
ficcdo, pois, como todos os géneros (literaricmy sua origem no discurso humano.
Ele se nutre dela e da realidade, de acordo coani@de daquele que escreve e, sobre
isso, afirma Bettiol, que “ainda que seja considardo ponto de vista histoérico, a carta,
como documento, ndo esta incélume no que se référevencdo’ ou a ‘ficcdo™, e
citando Alcir Pécora, a autora conclui que “os doentos histdricos e literarios nao
divergem no seu estatuto de ‘criacdo’, isto €, ndoseu estatuto de constructo, de

artificio regulado por um conjunto convencionalels ou praticas®.
Podemos concluir, entdo, que o epistolar contémsiarhistéria como elemento

indissociavel, pois ela se torna parte integramtetexto, ainda que este tenha sido

construido a partir da realidade daquele que es@¢ambém da ficcéo.

2.2 MEMORIA

Se a memoria é fonte de imortalidade, é possingioe pensar nos poetas como

homens que buscavam, através do exercicio de s$eaimortalizarem-se, pois 0s

VALERY apudLE GOFF 2003, p. 32.
6 BETTIOL, 2008, p. 22
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registros feitos pela musa Clio, através da lingoag marcavam na Historia
acontecimentos que, com o passar do tempo, farae pda memoaria individual ou
coletiva de uma sociedade. A memoria € quem podduzir a histéria, pois ela é a

nossa principal ligacdo com o passado.

Por ser a principal ligagcdo das pessoas com 0 tgmngtérito, a memoria é
elemento fundamental e constituinte da historiggal conhecemos hoje, pois, sem que
o primeiro homem houvesse iniciado 0 processo dgstrar 0s acontecimentos
ocorridos, muito do que sabemos hoje ja haverjgesdido. Se para 0s gregos registrar
significava, de certa maneira, enfraquecer a menpara os romanos ela representava
ser indispensavel em funcdo da arte retorica, qareetinha por objetivo sensibilizar,

emocionar e persuadir o ouvinte por meio da lingué§

A epistolografia é, especialmente no caso da titeacbrasileira, cuja fundagéo
se da por meio de cartas, essencial para a cogatitda memdria. Conforme Rou§$o

seu

atributo mais imediato é garantir a continuidadeesiopo e permitir resistir a
alteridade, ao ‘tempo que muda’, as rupturas gqoeosdestino de toda vida
humana; em suma ela constitui — eis uma banalidaohe elemento essencial
da identidade, da percepc¢éo de si e dos outros.

Portanto, como parte essencial da identidade eutlara& humana, as cartas
representam ‘vestigios de historia’, assim como e&ritura articula-se entre o
linguistico, o histérico, o social e o ideologiomnstituindo-se num espaco simbdlico,
lugar de interpretac&o, num trabalho de meméria @dstrucéo de identidadés”

O género epistolar esta inexoravelmente ligadoeendnia, pois, através dele,
podemos fazer perpetuar ideias e sentimentos. A&sCs80 0 espaco no qual podemos
“registrar o efémero e o simples, transformandevasrelato que, pela beleza da forma

e pela agudez da percepcéo, pode se eternizamm't®. De posse dessa ideia de

27 KESSEL, Zilda. Meméria e memodria. Disponivel em:
<http://www.museudapessoa.net/oquee/bibliotecazkdssel_memoria_e_memoria_coletiva.pdf>.
Acesso em: 25 maio 2012.

8 ROUSSO, 1998, p. 94-95.

»GRIGOLETTO, 2006, p. 207.

*GOMES, 200, p. 11.
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perpetuacdo através da escrita, muitas das peggea® correspondiam, selecionavam

fatos que julgavam memoraveis e 0s incluiam entsraspondéncia.

Porque “a memoria (...) € uma reconstrucao psicuingelectual que acarreta de
fato uma representacdo seletiva do passado, unadqmaspie nunca é aquele do
individuo somente, mas de um individuo inserido wm contexto familiar, social,
nacional™, é que ela se torna fundamental no processo itathigt da identidade
cultural humana. Como € necessario que tenhamt#siasi ao selecionar memdrias,
quando elas s&o invocadas para recuperar o passeidoamos informacdes que

orientardo o uso a ser feito dos elementos quenforescados.

A troca de correspondéncias formava, no comeco étnle passado, uma
espécie de rede de sociabilidade na qual homenietdes e de ciéncias estavam
inseridos. Por ser uma pratica comum, ndo raramestmtelectuais que praticavam a
escrita de si através do uso de missivas sabiansupge cartas podiam vir a se tornar
publicas em determinado momento. Assim, manipulagans textos entdo para que
eles corroborassem a imagem que gostariam de impden si mesmos em seu

destinatario imediato e em seus possiveis outitosds.

A prética da escrita € uma forma de inscricdo rs0ha e de producédo de
memodrias, pois, “a inscricdo do sujeito na lettarégesto simbdlico-historico que lhe
da unidade, corpo, corpo no social’Escrevemos, sobretudo, para nos lembrarmos e
sermos lembrados, uma vez que a correspondén@pcse na triade escrita-leitura-
resposta. Esse fato demonstra, de certa formag gessoa para qual a carta é destinada
merece ser lembrada e que o remetente merece t&spos, do contrario, a falta de
cortesia quando uma carta ndo é respondida podificag que a carta foi esquecida por

seu remetente nao ser suficientemente importandespa lembrado.

“A memoéria é o antidoto do esquecimeritpe talvez esse seja o motivo pelo
gual muitos homens forjaram (usando a correspoigé&ambém com esse fim) a
memoria que gostariam de deixar de si mesmos. Algi#im querem ser esquecidos

¥ ROUSSO, 2000, p. 94.
*0ORLANDI. 1999, p. 24.
% LE GOFF, 2003, p. 434.
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simplesmente, outros ndo apenas querem ser lensbrapilmo também desejam
manipular a forma como querem que iSSO aconteca&aikas sdo 0s documentos que
falam pelos sujeitos quando esses ja ndo estdo enaisisticamente, transportam
leitores através do tempo, tornando-os intimos wEmgagora € apenas siléncio. A
guestdo da imagem e do juizo que fardo de alguéamdquessa pessoa estiver ausente
para sempre também influencia a escrita epistplais o que foi dito/escrito falara
séculos e séculos por meio das cartas que forantasse das memorias que foram

deixadas — sejam elas forjadas ou nao.

A importancia atribuida a memadria é muito grand®s gem ela nao teriamos
conhecimento de nada do que ocorreu antes do monpetente. Desde a era
faradnica, criamos meétodos para deixar para a naestie a nossa passagem pelo
mundo. Escrevemos em pedras, em pergaminhos ¢,emojpapel ou em telas virtuais
para que a nossa memoria seja individual, sejaiemlecontinue sendo transmitida.
Criamos instituicdes como museus, arquivos e meisoande preservamos O N0OSSO

passado para podermos entender o presente e pwmjataro.

A epistolografia ndo € apenas a arte de escrev&ascanas é uma forma de
arquivar a si mesmo, de exercermos o direito a manedde termos voz mesmo que
muito tempo passe, pois

guando a memoria ndo esta mais em todo lugar, &aestaria em lugar
nenhum se uma consciéncia individual, numa deae8tdria, ndo decidisse
dela se encarregar. Menos a memodria é vivida valegnte, mais ela tem
necessidade de homens particulares que fazem deesinos “homens-

memoria®”.

A escrita possibilitou o surgimento desses “hommaesodria” e lhes deu também o que

Brandao chamou de vida escrita:

O que chamo de vida escrita é a unidade entrevesoeeviver e vice-versa,

pois a escrita se faz por seus tragos de memonaads, rasurados ou
recriados, no tremor ou firmeza das méos, no pdisasangue que faz bater
0 coracao na ponta dos dedos, na superficie dasagaga tela, da pedra, e
onde se possam fazer tragos, naquilo que ndo egylée se torna letra, som
ou sulco, marcas dessa escavacéo penosa que fazemazs’.

*NORA, 1993, p. 18.
*BRANDAO, 2006, p. 28.
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Essa unidade entre escrever e viver, descrita pamddo, possibilitou, por sua vez, a

constituicdo de memaria, pois, como se |é,

ao tomarmos a escrita como uma pratica social,po@iemos desvincula-la
da memoria sécio-histérica, ja que essa ndo setréomelos sentidos que
circulam e estdo sedimentados socialmente, masétamielos sentidos
outros que sdo mobilizados no gesto de interpretpg@duzido pelo sujeito-

escrevent&.

*SCHONS, C. R. & GRIGOLETTO, E. Escrita de si, meimér alteridade: uma anéalise em contraponto.

Disponivel em:
<http://www.dle.uem.br/jied/pdf/ESCRITA%20DE%20SI9s2hons%20e%20grigoletto.pdf>. Acesso

em: 30 maio 2012.



3 O HUMOR

Nada mais humoristico do que o préprio humor,
guando pretende definir-se.
Friedrich Hebbel

O riso € um fenbmeno de carater eminentemente hyrpantanto, s6 podemos
percebé-lo naquilo em que se vé a presenca do hamnegque a ele se assemelha.
Segundo Aristételes, o homem é o Unico animal gueas Bergson, indo além, afirma

gue o0 homem nao é tdo somente o Unico animal qu@d também € o Unico homem
que faz rir:

N&o ha comicidade fora do que é propriamente humbinea paisagem
podera ser bela, graciosa, sublime, insignificamte feia, porém jamais
risivel. Riremos de um animal, mas porque terenspgreendido nele uma
atitude de homem ou certa expressdo humana. Rirdeosn chapéu, mas
no caso o cdmico nao serd um pedaco de feltro ia,psendo a forma que
alguém Ihe deu, o molde da fantasia humana queasdamiu. Como é
possivel que fato tdo importante, em sua simpligdado tenha merecido
atengdo mais acurada dos fildsofos? Ja se definam@m como "um animal
que ri". Poderia também ter sido definido como wmimal que faz rir, pois se
outro animal o conseguisse, ou algum objeto inammaseria por

semelhanca com o homem, pela caracteristica ingppede homem ou pelo
uso que o homem dele faz

Perguntamos entdo, o que é o riso? Estudado fmdaffa, pela psicologia, pela
literatura e por tantas outras areas do conhecomeniso € um tema que, desde a
antiguidade, intriga a humanidade e a faz ref$etiore si mesma.

3" BERGSON, 1983, p.7.
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3.1 O QUE E O HUMOR?

"Entendemos o humor congualquer mensagen expressa por atos, palavras,
escritos, imagens ou musicasuja intencéo é a de provocar o riso ou um sorrisd®
(grifos meus), assim, podemos dizer que o humana das formas do riso, uma vez
gue aquele pode se expressar através deste, rmaésonem sempre € verdadeiro. Por
exemplo, quando rimos, ndo necessariamente o0 at@mce que praticamos tem
ligagdo com o humor, pois podemos rir de um fatgragado e/ou cdmico, mas também

podemos rir, por nervosismo, do grotesco.

O riso é uma forma de manifestacdo social tdo antjganto a prépria
humanidade, o que nos leva a pensar nele ndo sO6 condicdo inerente ao ser
humano, mas também como pratica de interacédo sertes humanos nas sociedades de
ontem e de hoje. Rimos socialmente das falhas,irdpsrfeicbes que a condi¢ao
humana impde as pessoas e as suas sociedadest&wielete, tanto o riso quanto o
humor estdo diretamente ligado aos habitos e araultas sociedades, dessa maneira,
faz-se necessario que estejamos conscientes dequie que provoca O riso em
determinada sociedade pode nao provoca-lo em patcaal o objeto dele ndo seja um

fato risivel por determinag&o conjunta.

O humor seria, segundo Marilia Branddo Lemos Mptaisa criacdo simbolica
repentina, quando através da surpresa e do indspeeode um sentido novo. E
articulado e depende totalmente da linguagem e elklizdmento de sentido da
palavra®® ou seja, ele subverte e desloca o sentido prodocaomo resposta a essa
reconstrugéo de sentindo o riso; ainda de acordoaautora “o humor torna o sujeito
capaz de rir de si mesmo e mostra que toda ved@ausompleta, que o ser humano é
insuficiente, e quando a vida mostra a sua impgtee falha, ainda assim vale a pena

uma boa risad4®.

¥ BREMMER &, ROODENBURG, 2000, p. 13.
*MORAIS, Marilia Brandado Lemos. Humor e Psicanalise.Disponivel em:
<http://www.cbp.org.br/rev3114.htm>. Acesso emj@@ 2012.
40
Idem.
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3.2 DE QUE E POR QUE SE RI?

O ser humano, pertencente as mais diversas soemdespalhadas pelo
universo, é culturalmente condicionado. Os crigtieados para determinar se um fato
€ ou nao risivel dentro da sociedade a qual edeimstrido é definido pelo conjunto de
regras que a maioria dos sujeitos aceita ou rap@itaontexto social. Em grande parte
do mundo ocidental é convencionado, por exemple, apupessoas expressem atraves
do choro a tristeza que sentem quando perdem uengererido. Contudo, no mundo
oriental, algumas culturas entendem a morte deaautineira e, em vez de chorar,
festejam durante o enterro de seus mortos, comeamrassim, a existéncia plena que
seus entes queridos tiveram na passagem pela Masaculturas ocidentais, portanto,
rir/sorrir em uma cerimdnia funebre é considerado aomportamento inadequado e
inaceitavel, pois expressa, de certa forma, oreentio de alegria em uma situacdo na

qual se exige a manifestacdo do seu contrario.

Rimos somente daquilo que € aceitavel como risigetro da nossa cultura, do
contrario, o riso, considerado um fendbmeno comuaes® a NAo mais ser aceito, sendo
entendido como anormal. Os historiadores Bremniaelenburg (2000) afirmam que:

De Freud a Bergson e Mary Douglas, psicologossdiigs, sociélogos e
antropdlogos tem se empenhado em encontrar uma tmangente para o
humor e o riso. Uma falha comum a todas as teagtvo pressuposto tacito
de que existe algo como uma ontologia do humor, lquaor e riso séo

transculturais e anistoricos. Contudo, riso é um fendmeno tao
determinado pela culturaquanto o humdt (grifos meus).

Rimos, entdo, porque determinadas situagfes sdtasag®mo risiveis na
sociedade em que vivemos, entretanto, ndo rimosagpgor isso. Além do contexto
social, existem outros fatores determinantes paeaoqriso seja provocado, ndo basta
apenas que o fato seja autorizado como risivel, taabém que o sujeito na sua
individualidade considere-o como uma das formasaogugso pode assumir, dando a ele

a possibilidade de se manifestar como irénico, histico, satirico, etc.

“BREMMER& ROODENBURG, 2000, p. 15-16.
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“O humor é um dom precioso e rarotliz ele (Freud). Sdo os humoristas
aqueles que captam a fragilidade do homem, sedbtasnsua finitude, sua
dor e seu sofrimento, cravam as unhas no mal-aiaxiam do interdito e
dali saem com um dito espirituoso que os faz risidaesmos, ou do outro, e
faz o outro rir. Sdo eles que revelam nossas datigfras, nossas falhas,
nossas imperfeices. Através do humor, todo podestituido é gozado, as
teorias perdem sua pomposidade, as religideseatogias mostram sua face
fragil e nua. O humor é transgreséor!

O homem busca, no riso, uma forma de extravasarmsesmo e a todo seu
sofrimento. E pelo apontamento de falhas e impeEiés que, muitas vezes, 0 riso

surge.

Skinner (2004) sublinha que, entre os tedricossatas, ha uma preocupacao
assumida na busca pela resposta sobre quais emug¥esam o riso, e afirma que
eles veem, tanto no riso como no choro, uma forena ser humano expressar algumas

reacdes excessivamente intensas da alma:

Entre os elementos comuns ao riso e ao choro, essgfores apontam que
eles sdo peculiares a humanidade, que sdo em gpar@eincontrolaveis e
gue parecem ser reacdes excessivamente intensdgum anovimento
interior da alma. Concordam perfeitamente que dscipais emocdes
expressas pelo choro devam ser o desé&nimo eez#jstlvez acompanhados
em algumas ocasifes pelo medo. Mas como admit&igxplente Brigth, a
causa do riso “é mais dificil de descobrir, e suEio ndo é tao clard™. Que
paixdo da alma poderia ser tdo complexa e podesopanto de nos fazer
“explodir”, como diz Vallesio, dessa forma “quaseeulsiva™*,

Afirmacées como a de Vives, de que “o riso nascéelicidade e do praze?’
ou a de Vallesio: “é minha crengca que os homema sempre que algo agradavel
acontece®foram consagradas, pois é consenso que o risdeg@aaestdo conectados.
No entanto, foi Castiglione quem atentamente olbseque “quando rimos estamos
sempre “debochando e escarnecendo” estamos sempcargndo “escarnecer e

debochar de vicio8"

“MORAIS, Marilia Brandédo Lemos. Humor e Psicanalise.Disponivel em:
<http://www.cbp.org.br/rev3114.htm>. Acesso emj@ 2012.

“BRIGHT, apudSKINNER, p.25.

“SKINNER, 2004, p. 25

“VIVES apudSKINNER, 2004, p. 26.

“SYALLESIO apudSKINNER, 2004, p. 27.

“SKINNER, 2004, p.27.
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Aceitando a teoria proposta por Castiglione, aidmo$, entdo, que néo existe

apenas um tipo de riso, mas varios deles:

O riso pode ser alegre ou triste, bom e indignadeligente e tolo, soberbo e
cordial, indulgente e insinuante, depreciativo reidd, amigavel e hostil,
irbnico e sincero, sarcastico e ingénuo, terno @assgiro, significativo e
gratuito, triunfante e justificativo, despudoraderabaracado. Pode-se ainda
aumentar esta lista: divertido, melancélico, newyokistérico, gozador,
fisioldgico, animalesco. Pode ser até um risoaéftt

A partir disso, concluimos que aquele que participamaneira direta ou indireta da

acao do riso, cabe tentar captar qual “riso” foigmsto.
Segundo Maia,

Toda coletividade possui um cédigo ndo escrito gju@rca tanto os ideais
morais como 0s exteriores e aos quais todos se@spontaneamente. A
transgressao desse codigo ndo escrito € ao mesmpo @ transgresséo de
certos ideais coletivos ou normas de vida, ou sdf@,é percebida como
defeito, e a descoberta dele suscita d'tiso

Entdo, o riso é provocado, na verdade, por um dedwicomportamento, pela
transgressdo as normas desse cédigo ndo escritbodas as sociedades humanas
possuem. Contudo, é pelo riso que “o ser podalaarerdade da finitude, pois o nada a
que ele da acesso liberta de racionalismos e dondimentos ratificados pela

organizacao sociaf”.

*JURENEVapudPROPP, 1992, p. 27-28.

49 MAIA, Gleidys Meyre da Silva. Ri melhor quem rimpéltimo?:0 riso modernista e a tradicao literaria
brasileira. Tese de Doutorado — Universidade Féderaio Grande do Sul, Programa de p6s-graduacao
em Letras, 2006, Porto Alegre, 243f, p. 34.

* DUARTE, Lélia Parreira.A criatividade que liberta: riso, humor e mort®isponivel em:
<http://www.ich.pucminas.br/posletras/pdf/A%20dxatade.pdf>. Acesso em: 11 jun. 2012.
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3.3 O CASO MURILO MENDES

A manifestacédo do riso em Murilo Mendes se da agaos tracos humoristicos
gue podemos reconhecer ndo s6 na sua poesia, eomb@rh em seu epistolario. Em
1932, Murilo publicowHistéria do Brasillivro no qual faz,

através da parodia, uma revisdo critica e irbniaas drincipais

acontecimentos, simbolos e figuras de nossa Hastfitial. Vale recordar
que este primeiro momento do modernismo é forteenar@rcado por uma
atitude de revolta e ruptura com o espirito bedetd dominante da época,
logo, a posicéo iconoclasta pelo viés do humor aet@nica das primeiras
manifestacbes do movimento. Pode-se considerarnmoheomo um dos
principais vetores da poesia de Murilo, embora émier sofra uma clara
alteracao ao longo da obra permanecera, no entzomm elemento basico
de perspectiva e mesmo de constrtitdo

Dono de um senso de humor refinado e também &agigogeta lancou méo na
sua obra e na sua vida desse artificio que tacshbm usar para fazer, de maneira sutil,
criticas ao momento historico que estava vivendio Nevemos esquecer que Murilo
viveu em periodos de guerra, tempos nos quais xidflaetempo e nem espago para 0s
sonhos, nos quais ideologias radicais se impunhamantente aqueles que tentassem

subverter a terrivel ordem vigente.

Comte-Sponville, em selWPequeno Tratado das grandes virtudedefine
magistralmente o que significa ndo ter humor, e ¢ss0, define também o perfeito

contrario de Murilo Mendes:

Nao ter humor é ndo ter humildade, é néo ter lacidendo ter leveza, é ser
demasiado cheio de si, é estar demasiado engarmoaade si, € ser
demasiado severo ou demasiado agressivo, é quapessearecer, Com isso,
de generosidade, de docura, de misericordia... €essp de seriedade,
mesmo na virtude, tem algo de suspeito e de irantiet deve haver alguma
ilusdo ou algum fanatismo nissG2..

*IMORAES, Milene A convergéncia poética de Murilo Mend&vista Virtual dos Estudantes de letras
-n° 2 - Jan/2011. Disponivel em:
<http://www.letras.ufmg.br/cpg/revista%?20reveleista_dois/MILENE%20MORAES%20A%20CONV
ERGENCIA%20POETICA.pdf>. Acesso em: 11 jun. 2012.

> COMTE-SPONVILLE, 1995, p. 229.
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Nas palavras de Comte-Sponville (1995), o humorepade fazer rir de tudo,
contanto que ria primeiro de si proprio, que sdusao riso, do contrario, quando
rimos do outro em uma atitude de exclusao, virai@oFrequentemente, ao falar de si
em suas cartas, Murilo adota como postura inckimegshumor que faz, pois, a desgraca

dos outros também é sua.

O humor é uma conduta de luto (trata-se de acaifaito que nos faz sofrer),
0 que o distingue de novo da ironia, que seriasaameassina. A ironia fere; o
humor cura. A ironia pode matar; o humor ajuda \&wiA ironia quer
dominar; o humor liberta. A ironia é implacavehwmor é misericordioso. A
ironia € humilhante; o humor é humilde. Mas o humao esta apenas a
servigo da humildade. Também vale por si mesmotratessmuta a tristeza
em alegria, a desilusdo em comicidade, o desespefegria... Ele desarma
a seriedade, mas também, por isso mesmo, o Odiesn, 0 ressentimento,
o fanatismo, o espirito sistematico, a mortificagié mesmo a ironia. Rir de
si primeiro, mas sem 6dfd

O humor nao é resignado, é rebelde e libertadas, para se ter humor, é
preciso saber aceitar a prépria condicdo, é netedsd consciéncia do quao fragil
somos nés humanos. O humor necessita de lucidegp endo faltava a Murilo, poeta
gue nunca se resignou e que foi um rebelde na lilzssaa liberdade de escrita. Era a

consciéncia de quem sabia que

0 riso ndo nasce nem do sentido nem do dispalateasce da passagem de
um a outro. H4 humor quando o sentido vacila, goaemostra em via de
se abolir, no gesto evanescente (mas como quersgsp® ar, Como que
adaptado no voo pelo riso) de sua apresentacipatesimentd?

Foi com a lucidez de quem olha o mundo de mané&draaque Murilo usou o
humor, que brincou com as palavras e, tal qual guitato, foi cuidadoso para tornar
seu humor engracado e sua ironia sutil. O que,restdo, € buscar desvendar essa
faceta do poeta através das epistolas que serfinexias a seguir.

>3 COMTE-SPONVILLE, 1995, p. 234.
>*COMTE-SPONVILLE, op. cit., 169.



4 HUMOR E LIRISMO NA ESCRITA EPISTOLAR DE MURILO
MENDES

A vida é dialégica por natureza. Viver
significa participar de um didlogo: interrogar,
escutar, responder, concordar, etc. Neste didlago,
homem participa todo e com toda a sua vida: com
os olhos, com os labios, as maos, a alma, o0 espirit
com o corpo todo, com as suas agdes. Ele se pde
todo na palavra e esta palavra entra no tecido
dialégico da existéncia humana, no simpdsio
universal.

Bakhtin

Protegido pelo ‘sense of humour’, meu
anjo-da-guarda; espero em vao o escafandrista ou
0 cosmonauta ‘hors série’ capazes de manifestar os
tesouros ocultos da poesia, maquina construtora —
destruidora.

Murilo Mendes

E porque “viver significa participar de um didldggue se faz pertinente esse
breve passeio pelo epistolario de Murilo Mendesqnal € possivel ver o poeta e o
homem, o sujeito lirico, 0 humorismo. Também ¢é pe$ver que, através das cartas
gue aqui serdo apresentadas, a voz do poeta emdazgtd através da forma como ele
“se pOe todo na palavra”, através do conjunto d&gaas quais o poeta enviou noticias
ao amigo, Guilhermino Cesar, partilhou opinidesamldém mandou, para que ele
publicasse um namero significativo de poemas nanpddgeraria do jornaEstado de
Minas que estava sob sua responsabilidade, em Beladide (Minas Gerais, MG).
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Pegamos emprestado de Antonio Candido uma dagdefascbes acerca da
personalidade de Murilo Mendes que parece uma @és verdadeiras ja dadas pela
critica brasileira: “... talvez Murilo Mendes se&japoeta mais radicalmente poeta da
literatura brasileira, na medida em que nunca esuareendo poesia, mesmo quando
escrevia sob a aparéncia de pro3a’Essa observacdo bastante cuidadosa feita por
Candido ajuda a demonstrar aqui tragcos do lirisnesgmnte em algumas das cartas que
integram ocorpus deste trabalho, este constituido por trés cam@emcentes a um
conjunto maior que compdem parte cmpusdo projetoEstudo da Correspondéncia
de Murilo Mendes com Guilhermino Cesar. Literat@amparada e Historia Cultural:

A Mediagao de Espagos Textuais.

O lirismo que permeia a obra de Murilo parece gmwha-lo desde sempre. Em
tudo que nos legou ha tracos, pequenas evidéneigsial ser poeta ndo era, para ele,
uma condicdo, e sim seu destino. Mesmo sem guepaesia estava presente em seus

escritos, na sua vida e na sua maneira de seaed@aom o mundo.

Nas cartas que seguem, Murilo parece ir deixandmskecer um pouco mais a
cada envio. Ele vai, aos poucos, superando a suaéz”, traco de sua mineiridade, e
se revelando um sujeito bem humorado. E em cattala@ale 18 de dezembro de 1930
que se torna evidente a mudanca de tratamentdat@oeemetente/destinatario. Nesse
momento, Murilo ja se dirige a Guilhermino Cesagregs evocando seu primeiro nome
(primeiro sinal de maior intimidade) e, a seguaz-tfhe uma pergunta corriqueira, como

fazem os amigos:

Guilhermino,
Como vai o Bar do Ponto?

Tenho 2namoradas___uma é Decroli (no namoro)__a,onfio. Que pena
ndo poder casar com as duas. As dimensdes atrapahaente SO
abstraindo o tempo e o espaco.

Quem fala aqui é o colaborador do “Estado de Min&slube que ele botou
os “Poemas de lItararé”, houve grande sucesso a Maldicdo aqui na Oeste,
s6 uma pessoa ndo leu: o autor. Houve uma confusfigprnais nao

apareciam, sumiam. N&ao tenho cépia. Eu acho que &2d Me recorte e
mande dentro dum envelope, mandando por la a etemtno correio.

O Rosario botou artigo num jornal de CataguasesadCooisa ligeira ndo
esta nada mau___ele pés o nome de Clodoaldo Mendes_elogiou! Vao
pensar que é meu parente!

*CANDIDO, 1989, p.57.



39

Estou esperando os poemas gue vocé me prometaas. iidineiro! Safado!
Esconde leite!

Peco mandar os recortes do que vocé for publicahdo

Tenho escrito infindaveis poesias___escrevi umee $&si no toror6___ Si
vocé visse! (ndo acontecia nada).

Abracos Carlos, Nava, Carlos Drummond de Andrade.
Adeus.
Cordial abracgo

Murilo Mendes

Aqui o leitor ja sabe que o dialogo ndo esta masls travado entre individuos
“desconhecidos”, ja percebemos a intimidade quentii® quem manda e quem recebe
essas epistolas. O humor de Murilo se manifestmmaersa através da linguagem, que,
a partir desse momento, passa a ser mais fluidapsnggida, e apresenta tons de
brincadeira. Embora a motivacdo das cartas nog@aer, sobretudo, a publicacdo de
poemas no jorndD Estado de Minague, na época, tinha sua pagina literaria dirigida
por Guilhermino Cesar e que gozava de boa circojdtdvia também o interesse em
saber noticias do amigo e de discutir algumas gesstm voga no mundo literario da

época.

O poema, segundo Octavio Paz, ndo € uma formarlaermas o lugar de
encontro entre 0 homem e a po&si@ nesse lugar de encontro, Murilo Mendes,
produziu uma obra singular, ndo capaz de ser \adeud uma ou outra escola literéria,
incapaz de se identificar absolutamente com qualqu@/imento estético. Talvez a
inquietude da alma de poeta, a curiosidade agyga@ao mundo e, como diz o proprio
escritor, a falta de instinto gregario em sua pekdade ndo lhe tenham permitido criar
fortes vinculos com relagdo a sua criagéo liter&imbora tenha consolidado forte
amizade com alguns poetas bastante importantasad&peca, 0s quais, posteriormente,
foram consagrados pela critica brasileira, ele jgrsa declarou pertencente a algum
movimento estético, até admitiu olhar de longera sonpatia para alguns, mas jamais

se filiar.

*pAZ, 1982, p.17.
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Possuidor de um senso de humor refinado e, poesyeacido, nao foi
consagrado a sua época, e tampouco sua obra rexetencio devida durante muitos
anos. A publicacdo dBoemas primeira obra do autor a ser lancada, data d®,193
quando ele ja se aproximava dos 30 anos de idaddtada por seu pai, a obra rendeu

ao poeta o prémio Graga Aranha, e sobre ela diéiadie Andrade o seguinte:

Historicamente € o mais importante dos livros do. &turilo Mendes nédo é
um surréaliste no sentido de escola, porém me parece dificil datege
imaginar um aproveitamento mais sedutor e convieceda licdo
sobrerrealista. [...] E inconcebivel a leveza,astidade, a naturalidade com
gue o poeta passa do plano do corriqueiro pro utanalcdo e os confunde.
[...] E aqui lembro a contribuicdo nacional adm@adele. Impenetravel,
visceral, inconfundivel, h& brasileirismo tdo cangt no livro dele, como em
nenhum outro poeta do Brasil. Realmente este éiam diwro brasileiro da
poesia contemporanea que sinto impossivel a umnggiro inventar. Todos
0S outros, com maior ou menor erudicdo, maior ounameexperiéncia
pessoal, qualquer homem do mundo teria Teito

Ja em seu primeiro livro, Murilo demonstra uma dovisceral, mostrando que o
lirismo é inerente a sua personalidade. De fatyaaproducao literaria inicia-se anos
antes da primeira publicacdo e, com a constanta tfe experiéncias (realizada através
da troca de missivas entre intelectuais e poetagoaine recebimento de criticas de
amigos como Guilhermino, mostram a precoce matdeiddo poeta que surgia e
inscrevia seu nome junto ao de escritores impasacwmo Mario de Andrade, Manuel

Bandeira, Augusto Frederico Schmidt e Carlos Drunuirie Andrade.

A forca visceral que aparece na sua poesia apdagckeém na sua escrita
epistolar. Murilo Mendes foi um homem que viveuoggia em sua maior intensidade,
porque, como ele mesmo afirma, fora literato desd@entre de sua mée. O humor do
qual encontramos reminiscéncias em sua produc&tokpie que, conforme Candido,
“0 poeta preferiu abafar a partir de certa altra) persiste todavia como elemento
bésico da perspectiva, e mesmo de composicadtdadidb as combinacdes insodlitas de
tdo grande efeito, e corrigindo certos pendoresiogais para a grandilogiiénciy”o

humor e o lirismo ndo eram tracos dos quais Mwdoseguiu se desfazer, e eles

>’ANDRADE, apudCARVALHAL 2003, p. 55-61.
8 CANDIDO apudMOURA, A poesia como totalidade, 1995, p. 70.
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reverberaram em todos o0s seus escritos, ecoaramtopgos os lados, pois se

solidificaram na vida e na obra do poeta.

Gleidys Maia observa que Murilo Mendes emergia coom pensador
apaixonado, apresentando uma aventura poéticdaligémcia e uma busca pelas raizes
do sentimento, sem ser sentimetitahcreditamos que essas caracteristicas tdo psopria
de Murilo tenham influenciado fortemente a suaiespoética e também a sua escrita
epistolar, uma vez que o carater das cartas tregaata Guilhermino Cesar mostra um
homem com olhar atento e sensivel para as coisasuddo, mas comedido no uso do
sentimentalismo. Em carta datada de 19 de fevew#ral931, o poeta mostra a
irreveréncia humoristica com a qual trata os assurgferentes a propria producao

literaria:

Meu caro Guilhermino,

Como foi vocé de carnaval? Quanto a mim, nihel. &om sublime burrice

de ficar aqui por causa duma pequena; nunca pengeifosse capaz de
ultrapassar o lirismo (...) Em todo caso, saianmsetiedade e vamos falar
em coisas humoristicagda alguns dias escrevi ao Carlos (sabe se ele
recebeu?) entre outras frivolidades transmiti-lheeracado do poeta Guillen;

€ extensivo a vocé também. Esse sujeito pretendascde “novos” daqui
(oh!) pra reformar, traduzir o enderego dele é Copacabana, 84, até 24
deste; depois desse dia, € apartado 124 D_iaGante Chile. Mande,
guerendo. (...) Vocé recebeu minha carta sobréske?l e ndo devolveu o
artigo do Bandeira. Vocé é um safardana, safardsafardana, cretino,
burro, imbecil, turco, farmacéutico, Coelho Netastio penalva, tudo. (...) E

a noticia sobre os “Poemas™? Esta caprichando?ddogEstou esperando.
Vocé leu o Tristdo domingo? (apesar do carnavajcho que ele fez critica
unilateral, tanto de mim quanto do Mario de André&d¢ Quero ver se ele
aplica 0 mesmo método quando apreciar o “Deus tanis™, que deve sair
brevemente___e que tem uma variedade de temassyitidicnica, muito
maior que os “Poemas”. Em todo caso, o Trista@k tem independéncia de
vistas, etc. Fiquei até admirado dele se most@ret&lusivista no ultimo
folhetim. E vocé, o que tem feito?

Abracos ao Carlos, Nava, Jodo Alphonsus____e a docé,

Murilo Mendes

* MAIA, Gleidys Meyre da Silva. Ri melhor quem rimp@timo? : o riso modernista e a tradic&o litexari
brasileira. Tese (doutorado) — Universidade FediydRio Grande do Sul, Curso de Pds — Graduagao em
Letras, Porto Alegre, BR-RS, 2006.

®Murilo fazia referéncia ao livr® visionario (1941), ao qual anteriormente tinha consideradooda
titulo Deus no volante.
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Segundo Barbosa e Rodrigues,

0o humor tem sido uma entre as variadas solu¢gbesnendas pelo
homem/poeta para situar o homem moderno. Distamaladseu sofrimento
de mais de um pertencente ao sistema repressaocpelo tecnicismo ou
imposicdes ideoldgicas, o humorista parece dar gdonportancia a seus
problemas e, aparentemente, consegue deixar de ladwtivo em favor do
seu lado engracatfo

Murilo parece fazer exatamente isso nas suas agutaslo usa o humor. O seu
lado emotivo ndo se faz presente de maneira sigtiifa nas epistolas, no entanto, seu
lado engracado aparece constantemente depoiscdaderarta. Para Murilo, a poesia é
liberdade, por consequéncia, sua escrita € liertBessa liberdade da qual ele usa e

ousa na linguagem emana o riso em sua plenitude.

Podemos afirmar que hd uma quebra de paradigmpoética de Murilo
Mendes, pois, poeta de obra singular dentro dealitea brasileira, ndo se atemorizou
diante da tradicdo em voga, a qual ndo seguiu. €leado tdo simplesmente ao que se
propds, ele afirma: “Quanto a mim, diria que meuomaastinto € o da liberdade, que

procuro aplicar a mim e a todd¥”

Foi esse permitir-se que talvez tenha dado a Biwiendes tanta liberdade
criativa, transformando sua obra em uma das maggilsires da literatura brasileira. O
poeta viveu diversas experimentacées no planongadigem e da forma e respirou a
poesia. Suas cartas representam material poéticonEEamos, nelas, tracos de humor e
tracos de lirismo que se fazem presentes em sjgadtia de poeta, em sua vida de

homem inquieto e curioso.

*’BARBOSA e RODRIGUES, 2001, p. 139.
%2 MENDES, 1995.
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4.1 O EPISTOLARIO DO POETA: CONTRIBUICAO PARA A MEM ORIA
CULTURAL E LITERARIA BRASILEIRA.

Consciente da aproximacao entre discurso epistuktoria e memaria cultural,
Guilhermino Cesar foi quem chamou atencdo paratwdesda correspondéncia que
trocou com Murilo Mendes durante o periodo de 1828931. Destinatario de um
material que sabia — como critico literario, pretesde literatura e leitor refinado —
muito valioso, arquivou cuidadosamente a correspocid que Murilo enviou durante
guatro anos para Belo Horizonte e acabou ajudarigsceevé-lo na meméria cultural e

literaria brasileira.

Nas cartas enviadas por Murilo Mendes, Guilherm@tmnheceu valor cultural,
pois, do contrario, seria pouco provavel que elrasse atencdo para a necessidade de
gue se investigasse esse material com o devidaawmidSegundo Philippe Artiéres,
arquivar a propria vida é querer testemunhar eesmoever, Murilo estava, de certa
maneira, arquivando o proprio eu (ainda que a éecike trazer esses documentos a

tona tenha sido de Guilhermino e nao dele).

Podemos obter algumas amostras do contexto souigjual o remetente e o
destinatario estavam inseridos através daquilo @udito nas missivas. Esse fato
possibilita a tentativa de reconstruir simbolicateem passado por meio dos vestigios
encontrados em uma escrita de cunho pessoal, &ggdam carater universal, quando
relacionada ao momento histérico-social. Na cam@ spgue, datada de 19 de junho de
1929, o poeta faz algumas referéncias importantegie- nos situam temporal e

culturalmente:

Praia de Botafogo 400
Rio, 19.06.29
Guilhermino Cesarr,

Estou terrivelmente em falta com vocé. Pode crexr g@io tenho
tempo pra nada. E um inferno. Recebi o leite Cridloho que € uma
tentativa digna de todas as palmas, mas me paveceogés deviam dar uma
feicdo mais pessoal a revista. Sem querer serseAs@ropofagia ali Nao
acho que se deva rejeitar influéncias (nem se pode)as que se deve
ajuntar varias experiéncias pra formar uma cultovaensaiar qualquer
reforma._De qualquer maneira vocés sdo batutas @t realizar qualquer
coisa de forte no ambiente brasileiro que estaonligisolvido.Quando sai o
segundo nimero? Me mande seus poemas novos.

Disponha sempre do

Murilo Mendes
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Claramente, as referéncias a revista belo-horizariteite Cri6l8 criada por
Guilhermino Cesar e outras figuras do cenario diter mineiro, e também a
Antropofagia remetem ao periodo do Modernismo l@iasie ddo amostras do esfor¢o
que os poetas faziam para “realizar qualquer cadésdorte no ambiente brasileiro”.
Evidentemente, ao tratar de questdes como essasgimms considerar essas epistolas
nao s6 como pertencentes a memoria literaria, arabédm como a memdria cultural

brasileira.

De alguma maneira, para Murilo, o epistolar foieastila da criacéo literaria,
sendo sua intensa producdo registrada nas careagrgeou com Guilhermino. O
literario acabou circundado e/ou sendo tema de sussivas. O habito de escrever
cartas, além do “desenvolvimento da sensibilidatisti@a” mostra “o desejo revelado
pelo autor, de tornar o sentimento um instrumertoamunicagdao, um meio expressivo
de influenciar os outros e tornar o ouvinte ouoletestemunha direta de um conflito

intimo de espirito e de consciéné&fa”

As cartas desse epistolario vém a tona, mostrandoas questbes que
permeavam a criacao literaria, a sociedade e arautrasileiras no final dos anos vinte
do século passado. Sendo assim, as cartas de Mwdmo afirmou Tania
Carvalhal,“ndo nos levam apenas a seu destinatariap periédico onde os poemas se
publicam, mas a poesia brasileira, ao momento @igido conjunto de sua obra onde os

poemas remetidos nas cartas séo presenca disgEsaezes auséncia’

Como contribuicdo para a memoéria da literatura ileiess, essas epistolas
registram o prosaico de um cotidiano e algumasudgies sobre a estética em voga e
mostram um poeta de qualidade singular construselo eu a cada palavra, a cada

VErso.

%3 eite criblocontou com 56 colaboradores, incluindo, além deiteses mineiros, contribuicdes de S&o
Paulo, Rio, Fortaleza, Januaria, Curitiba, Vitof\gtal, Para, Paraiba e Alagoas. Entre os es@itore
mineiros, é macica a presenca do grupo da reVistde,de Cataguases. Existe entre essa revista (...) e 0
suplemento certa continuidade: textos publicado¥erae sdo republicados emeite criblo, séries de
poemas que comecaram a ser publicadas na revista $éia continuacao no suplemento, as homenagens
ao poeta do grupo de Cataguases Ascanio Lopesy morinicio de 1929, sdo constantes na publicacédo
de Belo Horizonte.

4 SANTOS, 1998, p. 43.

5 CARVALHAL, 2003, p. 61.
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A memoria, para Halbwachs, depende da linguageng slignificados
constituidos socialmerfte Diz ele:
Os homens, que vivem em sociedade, usam palavige, sentido
compreendem: é a condicdo do pensamento coletiva, €ada palavra
(compreendida) se faz acompanhar de lembrancd@s banlembrancas a que
ndo pudéssemos fazer corresponder palavras. Ndsdalnossas lembrancas
antes de evoca-las; é a linguagem, e é todo orsistias convencgdes sociais

com ela solidario, que nos permite, a cada instaigeonstruir o nosso
passadd.

Certamente, essas epistolas remontam 0 nosso @aspadnitindo que
evoquemos, por meio das palavras do poeta, “a ¢cdndio pensamento coletivo do
inicio do século passado” e que nos trazem “lengasindo momento historico que
denominamos modernismo (dentro da poesia bra3jleirgue propicia, através de uma
imersdo no seu epistolario, que possamos encartrastantemente discussées sobre o
literario. Murilo se pds todo na palavra e, congagemente, “no tecido dialégico da
existéncia humana, no simpésio univé¥ale Bakhtin (1997).

% BRAGA, Elizabeth dos Santo€ trabalho com a literatura: Memorias e histériaBisponivel em:
<http://www.scielo.br/pdf/ccedes/v20n50/a07v2050zpdcesso em: 18 jun. 2012.

*HALBWACHS apudSTOETZEL 1976, p. 133-134.

%8 BAKHTIN, 1997, p. 348



CONSIDERACOES FINAIS

Buscamos, através deste trabalho, fazer apontasnesievantes sobre os tragos
de humor e lirismo encontrados no epistolario deril®uMendes. Para tanto, foi
necessario percorrer algumas teorias ndo apenes goiso/humor, mas também sobre

0 género epistolar e sobre a histdria e a mematiaral.

Os documentos apresentados caropusdeste trabalho passaram a integrar, a
partir do momento de sua descoberta, ndo apensdaamemoéria do(s) poeta(s), mas,
por sua importancia histérica, parte da historiasieira. Essas cartas ajudam a
(re)compor, contextualmente, o cenario historicoiadce cultural brasileiro do comeco

do século passado.

Quando Guilhermino Cesar chamou atencéo para atamota do estudo desse
material, acabou fazendo uma contribuicdo bastaigeificativa para a literatura
brasileira, para os estudiosos da poesia e pavatexto social do inicio do século XX.
A partir do “pedido” de Guilhermino e de sua cdmiicdo, fazendo a doacdo desse
material para pesquisa, iniciou-se um trabalhoamodo sobre o contetudo das cartas
que recebeu de Murilo Mendes. O trabalho nédo & féatessita cuidado e atencdo, mas
certamente se faz indispensavel na preservacdoed#ona cultural ou da literatura

brasileira.

Tentamos, aqui, através da exposicao de trés camtagtrar a importancia que
esse material possui para a preservacado da menwiaasil, pois, as cartas tomadas
como objeto neste trabalho ainda ndo se encontubficadas em nenhum lugar. O
projeto ao qual elas estdo vinculadas possuicarpus maior, que certamente trara

resultados mais abrangentes e aprofundados sa@enegerial tdo rico. A contribuigéo
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dada pelo projetdestudo da Correspondéncia de Murilo Mendes com Hetnhino
Cesar. Literatura Comparada e Historia Cultural: Mediacdo de Espacos Textuais

sera de valor inestimavel a cultura brasileira.

Buscamos, também, explorar a verve humoristicaogtape apontar tracos dela
na sua correspondéncia com o amigo GuilherminorCBsamesma forma, apontamos
tracos do lirismo inerente a personalidade de Muyle, em nenhum momento, parece

conseguir afastar de si essa caracteristica deessanalidade.

Procuramos, sobretudo, com os estudos sobre ooy@pestolar e sobre a
memoria cultural e através daorpus apresentado aqui, evidenciar que as
correspondéncias trocadas por intelectuais brasslecomo Murilo Mendes e
Guilhermino Cesar sdo documentos que contribuirgmadem ainda contribuir muito

para a preservacao da memoria da literatura eltlaabrasileiras.

Mais do que se prestar simplesmente ao estudoodgakins, sabemos que as
cartas dao importante testemunho da época em gam fescritas. Elas sdo a voz dos
que ja se foram somadas as suas ideologias falamdeles. Estudando esse tipo de
material, € possivel conhecermos mais nao apefss soremetente e o destinatario,
mas também sobre a histdria, 0 que ajuda a presarmaemoria do grupo ao qual

pertencemos socialmente.

Apesar de nem sempre ser tdo evidente, os vestigibsimor encontrados nas
cartas que foram objeto de estudo deste trabaldlenpser contribuicdes significativas
no empreendimento de esfor¢cos para revelar uméafagceda ndo muito explorada do
poeta, uma vez que a multiplicidade da obra mualigropicia ao leitor se deparar

constantemente com um mundo novo e com um Muritoathte.

Buscamos evidenciar uma faceta ndo muito explaradeca da personalidade e
da obra do poeta e chamar atencdo para a impaté@iecise estudar e preservar
documentos como 0s que integram €sspus uma vez que eles sdo fundamentais para

gue possamos compreender o passado e projetarro.fut
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