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RESUMO

Este trabalho tem como finalidade destacar a figura do negro como
personagem literario, (re)contando sua historia no continente americano. Ao tomar
a palavra, o negro tem a oportunidade de narrar sua trajetoria através do seu
ponto de vista e algumas caracteristicas como a passividade perante o sistema
escravocrata vao sendo desconstruidas. As obras analisadas — Viva o0 povo
brasileiro, de Jodo Ubaldo Ribeiro e Changd, el gran putas, de Manuel Zapata
Olivella — exemplificam as mudancas que estdo ocorrendo na poética e na visao
de mundo do romance histérico. Com o advento das teorias pos-ocidentais na
América Latina, as vozes que eram silenciadas passam a ser ouvidas e uma nova
histéria é contada: a partir dos fatos histéricos, resgata-se uma histéria onde o
mito também tem o seu lugar. A nova teorizagdo latino-americana engloba
conceitos como transculturacdo, entre-lugar e crioulizacdo, demonstrando a
emergéncia de um terceiro espaco onde surgem novos sujeitos transculturados

representativos da mistura das varias culturas que povoaram as Américas.



RESUMEN

Este trabajo tiene como finalidad evidenciar la figura del negro como
personaje literario (re)contando su historia en el continente americano. Al
apoderarse de la palabra, el negro tiene la oportunidad de narrar su trayectoria a
través de su punto de vista y algunas caracteristicas como la pasividad ante el
sistema esclavista son desconstruidas. Las obras analizadas — Viva o povo
brasileiro, de Jodo Ubaldo Ribeiro y Chango, el gran putas, de Manuel Zapata
Olivella — ejemplifican los cambios que estan ocurriendo en la poética y en la
vision de mundo de la novela histérica. Con el advenimiento de las teorias post-
occidentales en la América Latina, las voces que eran silenciadas se oyen y se
cuenta una nueva historia: a partir de los hechos historicos, hay un rescate de una
histéria donde el mito también tiene su lugar. La nueva teorizacion latinoamericana
abarca conceptos como transculturacion, entre-lugar y criolizacion, demostrando la
emergencia de un tercer espacio donde surgen nuevos sujetos transculturados

representativos de la mezcla de las varias culturas que poblaron las Américas.



SUMARIO

PRELIMINARES. ... ..ottt e e e eeeees 10
1. LITERATURA E HISTORIA ...ttt 15
1.1 Nova histéria: a ‘periferia’ toma a palavra .. ........ccccveeveeeeeeeeiiiieie e 18
1.2 Teorias pds-coloniais (ou pés-ocidentais) e o resgate da histéria perdida ..... 28
1.3 (Re)descobrindo a América: novas teorias no Novo Mundo ...........cccceeeeennnn. 34

1.4 Corrigindo a histéria das elites: o questionamento da verdade pela ‘histéria

(V1] = Wo (ST o T 1) (o ST 43

2. LITERATURA E IDENTIDADE EM VIVA O POVO BRASILEIRO, DE JOAO

UBALDO RIBEIRO E CHANGO, EL GRAN PUTAS, DE MANUEL ZAPATA

OLIVELLA ettt ettt e et e e e et e e e e e bbb e e e e e nnbeeeeeennes 50
2.1 A negritude e a (re)construcdo da identidade negra nas Americas ................ 54
2.1.1 Jo&o Ubaldo Ribeiro e a identidade mestica do Brasil .............ccccceeeveeenenn. 57
2.1.2 Manuel Zapata Olivella e a construgcédo de uma identidade americana ....... 75
2.2 A valorizagdo do universo mitico nos romances do COrpuUS .........ccccevveeeeeeennn. 95
2.2.1 A mitica afro-brasileira em Viva 0 povo brasileiro ............cccccceeeeeiiiiiinnnnee. 102
2.2.2 Os renascimentos de XanNQ0 ........uuuvevereeueiieeriiiiiiriuissurussrarnrnerrnere.. 107

A CONTRIBUICAO DA CULTURA AFRO-AMERICANA PARA UMA

REESCRITA DA HISTORIA DAS AMERICAS ....ooooeee e, 114



REFERENCIAS ...ttt en et en e ne s 121

ANEXO 1: Capitulo de Viva o povo brasileiro, referente aos orixads que
ajudam os negros na Guerra do Paraguai.
ANEXO 2: Capitulo inicial de Chango, el gran putas, referente a profecia de

Xango.



10

PRELIMINARES

A probleméatica questdo da formacado de identidades é tema recorrente
nas literaturas de paises colonizados como, por exemplo, a América Latina, um
continente que desde a época de sua “descoberta” busca sua afirmacao
identitaria, fato complexo devido as diversas contribui¢des culturais de individuos
gue imigraram, sem esquecer, € claro, dos habitantes que aqui ja estavam e dos
que foram trazidos contra a sua vontade. Até algumas décadas atras, esse tema
foi muito analisado por nossos escritores e criticos, porém, sempre através de
uma otica eurocéntrica, onde o olhar era voltado para a Europa e as costas para o
pais de origem.

Essa tendéncia teve grande extensdo em nossa literatura até o
surgimento das teorias pdés-coloniais (ou pdés-ocidentais, quando se trata de
América Latina, como veremos mais adiante) que vieram para questionar as
identidades nacionais de forma fortemente marcada por linhas de pensamento
desconstrutivistas, onde as oposi¢Oes binarias do pensamento moderno ocidental
como centro x periferia, civilizacdo x barbarie, colonizador x colonizado perdem
sua forca e passam a ser estudadas através das relagbes entre esses pares,
havendo assim um deslocamento de valores e um desprezo pelas hierarquias.
Desse modo, essas teorias abordam a identidade literaria nacional mostrando que
essa se constroi de forma ambivalente: no entrecruzamento de linguagens, na
medida em que se procura exorcizar 0 outro, ao mesmo tempo, se reconhece a
participacao do outro no eu. A identidade nacional est4 necessariamente marcada

pelo posicionamento do sujeito e suas relacdes de género, contexto e cultura, ndo
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existindo, portanto, uma identidade homogénea, constante e linear, mas uma
nacdo marcada sempre pelas diferencas culturais, pela forma de rever a
localidade da cultura através da ambivaléncia (Bhabha, 1998).

Atualmente, no contexto latino-americano, a busca de uma identidade
nacional proposta por alguns criticos contemporaneos tenta escapar da
comparagcdo com 0s moldes europeus, pois estes reconheceram que as literaturas
das Américas possuem a peculiaridade de estarem nelas misturadas duas ou mais
culturas pela hibridagcdo a que os habitantes do Novo Mundo foram submetidos.
Com o advento das teorias poés-ocidentais, novas vozes, oriundas de outros
lugares de enunciacdo, foram ouvidas nas Américas, invertendo a imagem
produzida pela tradicdo eurocéntrica, como, por exemplo, a literatura afro-
descendente no Brasil. Como se sabe, um traco comum as sociedades africanas
era o seu carater oral, mitico, o que as tornava frageis diante da escrita ocidental,
pois havia o risco de sua histéria desaparecer. Neste sentido, a transmissao da
histéria através da memoaria coletiva foi uma das formas de o negro subverter os
padrbes estabelecidos com a escraviddo, como o siléncio e a obediéncia servil,
por exemplo. Contudo, durante muito tempo, esses tracos, vestigios da cultura
africana ndo eram valorizados por ndo possuirem uma versdo escrita. A partir do
movimento da negritude, a heranca cultural africana passa a ser aceita ha medida
em que 0 negro se assume como tal, (re)descobrindo sua cultura, seus valores,
uma auto-afirmacao que se constitui a partir da ‘proibicdo de ser’.

Quando nos referimos a heranca da cultura africana no Brasil,
percebemos que mesmo levando-se em conta o alto grau de mesticagem e que

em algumas nac¢des latino-americanas o projeto identitario esta calcado na figura
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do mestico nascido no continente americano, este, durante muito tempo,
percebeu-se condenado a ser o outro, ou seja, aquele que mesmo estando
presente ndo tinha o direito de expressar-se.

No texto pos-ocidental, a problematica da identidade retorna como um
guestionamento persistente do seu espaco de representacdo. Podemos dizer que
todos os exemplos histéricos de conquistas e invasfes étnicas sdo uniformes em
seus resultados finais: a raca invasora e triunfante apropriava-se das terras e fazia
as divisbes com seus descendentes, que se tornavam soberanos de tal terra.
Restava aos vencidos submeterem-se a conquista ou tentar modificar a situacéo
de conquistados. Uma peculiaridade muito interessante na assimilacdo a cultura
ocidental foi a resisténcia afro-descendente em abandonar totalmente a sua
cultura em favor da outra (como ocorrera com os indigenas). Algo resiste nos
africanos que os faz escapar do genocidio, e tal processo de superacado histérica
leva-os a aprender a lingua dos senhores sem esquecer “formas, narrativas e
crencas do passado livre” (Assis Duarte, 2002, p.54).

O elemento cultural africano sofre modificacdo em terras americanas
originando novas formas culturais, constituindo-se em parte significativa em todo o
Caribe (Cuba, Haiti, Porto Rico, Republica Dominicana, bem como de outras ilhas
de colonizacdo inglesa ou francesa), além de também haver contribuido na
formacdo cultural de paises costeiros como Panama, Colémbia, Guianas e
Venezuela, sem contar o Brasil, pais que recebeu o maior contingente de
escravos africanos devido a sua extenséao territorial e também sua proximidade
com a Africa. A identidade latino-americana, portanto, deve ser reconhecida pelos

encontros culturais que nela ocorreram, onde diferentes povos modificaram
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substancialmente o resultado do embate que se constituiu em um acontecimento
anico na histdria da humanidade.

O presente trabalho analisara duas obras significativas no contexto afro-
cultural das Ameéricas: Viva o povo brasileiro, de Jodo Ubaldo Ribeiro (1941, - ), e
Chango, el gran putas, do colombiano Manuel Zapata Olivella (1922 — 2004).
Trabalhar com duas obras téo distintas no quesito fortuna critica — Jodao Ubaldo é
reconhecido no Brasil e no exterior por suas obras, traduzidas a diversos idiomas,
além de varios criticos terem escrito a respeito dos temas que aborda, e Zapata
Olivella, ainda ndo tdo lido no Brasil, mas bastante citado na academia dos
Estados Unidos por suas teorias, como a ‘mesticagem triétnica’ — foi um grande
desafio. Por um lado, ha grandes diferengas entre a forma narrativa dos autores:
enquanto Jodo Ubaldo trata de (re)contar a histéria da formacdo da nacao
brasileira sem privilegiar qualquer tipo de linguagem, apenas colocando em pé de
igualdade os discursos dos dominadores e dos dominados, Zapata Olivella
resgata apenas a visdo do negro desde sua viagem da Africa as Américas,
destacando os elementos miticos que, além de acompanhar os africanos na
travessia, possuem o poder de modificar seus destinos. Ha, contudo,
semelhangas importantes: as obras sdo escritas mais ou menos na mesma época
— Viva o povo brasileiro foi escrita em 1984 e, Chango, el gran putas, em 1983 — e
preocuparam-se em resgatar a histéria dos negros, sempre relegados na
literatura, ora em favor do indigena, ora em favor do branco. Os autores resgatam,
através da mitica africana, a voz do negro como agente ativo, relembrando suas

origens e vivendo de acordo com seus costumes e tradigoes.
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Os escritores analisados, ao converter a Historia (tradicional) em objeto
de investigacado, potencializam novas versdes que, longe de se imporem, abrem-
se virtualmente e se realizam em um dialogo com o leitor. A pretensa fidelidade a
documentos historicos € suplantada a medida que os escritores pdem em
evidéncia distorcdes da historiografia mediante confrontos de diferentes
perspectivas.

Os objetivos da presente reflexdo sdo: a) verificar como as disciplinas
Literatura e Histéria podem trabalhar em conjunto na (re)construcdo de
identidades que foram renegadas pelo pensamento dominante, entrecruzando-se
em diversos momentos da narrativa de uma nacdo; b) debater conceitos como
negritude, transculturacdo, entre-lugar e crioulizagédo, essenciais na formagao de
identidades na América Latina; c) demonstrar como o mito também pode ser
considerado material para (re)contar a historia; d) apresentar ao leitor romances
onde o0s escritores se preocuparam em resgatar a histéria silenciada dos africanos
e de seus descendentes, em que estes passam a nao ser mais simplesmente
subordinados aos designios da Historia, mas se tornam agentes ativos,

resgatando em suas memdarias uma nova histéria cultural afro-americana.
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1. LITERATURA E HISTORIA

A literatura diferencia-se da narrativa historica por sua subjetividade,
pela ambigutidade ao compartilhar determinados discursos. Na literatura ndo ha a
objetividade dos relatos histéricos muito menos o comprometimento com a
verdade. Ninguém pode impedir um romancista de construir os desfechos que ele
julga necessarios, mas o leitor estaria preparado para aceitar audacias historicas,
ou seja, o leitor deve aceitar que o romancista ndo deva passar por nenhum teste
de verificagdo, por nenhum teste convencional de realidade? Haveria um limite
entre a verdade historica e a subjetividade literaria? Estas e outras questdes sdo
problematicas quando tratamos das relacdes entre literatura e histéria, duas
disciplinas que possuem objetivos distintos mas se complementam em diversos
momentos da narrativa de uma nacao.

Estamos atravessando um periodo que preocupa 0s escritores porque
determinadas ‘verdades’ ou grandes ‘dogmas’ foram abalados ap6s o advento de
uma nova concepc¢ao de historia e, posteriormente, das teorias pos-coloniais. As
obras analisadas na presente reflexdo possuem a caracteristica primordial no
ambito destas teorias que é resgatar a histéria que se perdeu pela falta de respeito
a cultura do outro pelo simples fato de ser diferente. Apropriando-se de fatos
histéricos, os escritores das referidas obras - Jodo Ubaldo Ribeiro e Manuel
Zapata Olivella - trazem uma nova narrativa que mostra o percurso do negro

desde a época da travessia brutal do continente africano ao americano, 0s

! Outro aqui é utilizado na acepcdo de pessoa ou discurso que se encontra em situacdo de
estranhamento diante da cultura dominante que o discrimina.
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infortinios da escravidéo, a suposta liberdade, a resisténcia e a busca por justica
gue a comunidade negra vem enfrentando desde sua chegada as Américas. Deste
modo, surge um novo tipo de histéria que havia sido silenciada pelas
caracteristicas da modernidade - uma era de oposicbes binarias, de
essencialismos e culto a pureza - sucedida por outra era marcada por
heterogeneidades, polifonias e cruzamentos, onde a recuperagdo da identidade
estaria mais atenta a recuperacdo de tragos, vestigios e fragmentos de culturas
gue haviam sido postas a margem das vozes legitimadas e oficiais.

Com o advento das teorias pds-coloniais no ambito académico, diversas
questbes referentes a hegemonia eurocéntrica passam a ser revistas. A
emergéncia de um terceiro espaco’ na enunciacdo torna a estrutura de
significacdo e referéncia um processo ambivalente, e € apenas quando
compreendemos que todas as afirmacdes e sistemas culturais sdo construidos
neste espaco da enunciagdo € que comecamos a entender por que as
reivindicacdes hierarquicas de originalidade ou “pureza”, tdo apregoadas pelo
discurso colonial, sdo insustentaveis. A histéria das nacdes, até entdo contada
através de uma equivaléncia linear entre evento e idéia (historicismo), passa a ser
contestada pelo fato de que nenhuma explicacdo Unica, que remeta a uma origem
Unica, é adequada; com isso, 0 espaco do povo-nacdo moderno nao é mais

simplesmente horizontal. Para Bhabha,

na producdo da nagdo como nharracdo ocorre uma Cisao
entre a temporalidade continuista, cumulativa, do
pedagogico, e a estratégia repetitiva, recorrente, do
performativo. E através deste processo de cisdo que a

% Termo expresso por Homi Bhabha na obra O Local da cultura, 1998.
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ambivaléncia conceitual da sociedade moderna se torna o
lugar de escrever a nacdo (Bhabha, 1998, p.207).

O presente da histéria do povo é uma pratica que destréi os principios constantes
da cultura nacional que tenta voltar a um passado nacional “verdadeiro”,
frequentemente representado nas formas reificadas do realismo e do estereotipo.
A méxima fundadora passa a ser “de muitos, um” em contraposicdo a “muitos
como um”, sujeitos estereotipados onde tedricos tratam género, classe ou raca
como totalidades sociais que expressam experiéncias coletivas unitarias.

O capitulo “Literatura e historia” fara um percurso que iniciara na
Histéria (com H maidsculo), que ordenava o tempo dos humanos ao devir do
mundo em uma perspectiva linear em que os historiadores consideravam somente
um tempo historico cronoldgico, onde imperava um discurso baseado nas idéias
européias e a ele se reduzia toda a historia. Posteriormente, chegard a uma nova
concepcao de histéria onde ha um desvio do historiador para as zonas silenciadas
através do questionamento da documentagcdo histdrica sobre as lacunas, da
interrogacao sobre 0s esquecimentos, 0s espac¢os ‘brancos’ da historia. Procurara
retratar também como surgem as teorias pés-coloniais (e, logo, as pds-ocidentais)
e 0S NoVOoSs espacos/sujeitos enunciativos, destacando a recepcéo destas teorias
no ambito latino-americano. A alteracdo da posicdo de enunciacdo (ndo somente
aquilo que é falado mas de onde é falado) e a luta contra a opresséo colonial na
tentativa de resgatar uma histéria que ficou perdida na linearidade do tempo néo
apenas mudam a dire¢do da histdria ocidental, mas também contestam a idéia
historicista de tempo como um todo progressivo, ordenado e Unico. Isso faz com

gue haja um questionamento a respeito de verdades histdricas estabelecidas,
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identificadas nas obras analisadas através da visao do negro que, ao tornar-se o
sujeito enunciativo, tenta buscar uma explicacao para sua situacao de subjugacéo

e subverte os padrdes, resgatando sua cultura e identidade.

1.1 Nova histéria: a ‘periferia’ toma a palavra

Antes de iniciar um debate acerca de uma nova concepc¢ao de histéria,
pensamos ser necessario retomar alguns aspectos da Histéria que serviu como
base para a filosofia ocidental que norteou o pensamento mundial até a primeira
metade do século XX. Para Jacques Le Goff (1984), o saber ocidental considera
gue a histéria nasceu com os gregos, estando sempre vinculada a idéia de
civilizagdo. N&o havia historia escrita antes do século V a.C., e, neste periodo, 0s
mitos eram transmitidos oralmente, ou seja, fora do tempo linear (histérico). A
partir do século V, a memoria nasce do interesse das familias nobres (reais) e de
sacerdotes dos templos como Delfos, Eleusis ou Delos. A mentalidade historica
romana nao foi diferente da grega, que via no imperialismo a dilatacdo do espirito
da cidade e, perante os barbaros, os historiadores romanos também exaltariam a
sua civilizacdo. Para Polibio (204 — 122 a.C), as sociedades humanas e o0s
individuos tinham um ciclo em comum: nascimento, desenvolvimento, declinio e
morte, e a histéria seria uma fonte de exempla, agindo no combate a decadéncia
de tal sociedade através da reproducdo dos exemplos dos antepassados, da
repeticdo dos grandes feitos dos mestres, dos eternos modelos do passado (idéia

ciclica de tempo).
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Essa tendéncia de pensar a histéria da sociedade foi retomada no
século XVI com o Renascimento, mesma época em que 0S europeus iniciaram a
conquista das Américas. Entretanto, entre o apogeu da civilizagdo romana e o
Renascimento, a propagacdo do Cristianismo foi visto como uma ruptura, uma
revolugdo na mentalidade historica que influenciou fortemente o pensamento
ocidental. A doutrina crista teria substituido as concepc¢fes antigas de tempo
circular pela nocdo de tempo linear, dando um sentido a histéria, que passara a ter
trés pontos fixos: a Criacdo do mundo por Deus, a Encarnagdo dos homens e o
Juizo Final com a volta de Jesus Cristo e a ascensdo aos Ceus para 0S puros
(livres de pecados) e a condenacdo aos pecadores. “O Cristianismo favoreceu
uma certa propensdo para raciocinar em termos historicos, caracteristicas dos
habitos do pensamento ocidental” (Le Goff, 1984, p.190). Apesar das grandes
modificagBes na Historia que o Cristianismo proporcionou, esta doutrina terminou
por estabelecer uma relacdo hierarquica (e intolerante) com as outras religides,

efetivando-se uma “subalternizacdo do conhecimento™

que deu inicio aquele
pensamento eurocéntrico de diferenca = inferioridade. Com a expulsdo dos
mouros do terrirério espanhol pelo rei Fernando e a rainha Isabel (la catélica), o
Cristianismo torna-se 0 primeiro projeto global do sistema mundial
colonial/moderno e, conseqientemente, o iniciador do ocidentalismo e da
colonialidade do poder®.

Com o Renascimento, houve a formulagdo de um novo modelo de

homem caracterizado pela ambicédo, pelo individualismo e pela rebeldia. Mais

% Cf. Mignolo, 2003, p.46.
* ibidem, p.81.
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confiante em suas proprias forgas, 0 homem moderno deixou de olhar tanto para o
alto, em busca de Deus, passando a prestar mais atencdo em si mesmo. O
homem se redescobre como centro de preocupacdes intelectuais e sociais, como
criador e criatura do mundo em que vive, passando a haver a constituicdo de um
mundo centrado no homem (antropocentrismo) e na cultura humanista.

A chegada as Américas coincide com a revitalizagdo do Cristianismo
com base em certos ideais da Antiglidade, como a valorizacdo da liberdade
individual e a crengca no poder da raz&do. Os historiadores do Renascimento
prestaram a ciéncia historica alguns insignes servicos, como a critica dos
documentos com a ajuda da filologia, o inicio da ‘laicizacdo’ da histéria e
eliminacdo de mitos e lendas e o lancamento das bases de suas ciéncias
auxiliares, estreitando a alianca da Histéria com a erudicdo. Durante muito tempo,
os historiadores pensaram que eram os verdadeiros documentos histéricos que
esclareciam a histéria dos grandes acontecimentos: a vida dos grandes homens,
0s acontecimentos militares e diplomaticos, as guerras e tratados, a historia
politica e institucional das civilizacdes, e que o nascimento da Historia estava
relacionado ao aparecimento da escrita, o que os levava a privilegiar o documento
escrito. Os fatos histéricos ndo poderiam ser retirados da imaginacéo ou da ldgica;
esses seriam alcancados através da observagdo minuciosa dos textos.

A idéia vigente era a de que o melhor historiador seria 0 que se
mantivesse mais perto de tais textos, que o0s interpretasse com mais correcéo, que
somente pensasse e escrevesse segundo estes. No século XVI, 0s povos eram
julgados e hierarquizados pelos missionarios espanhois segundo o critério de

dominarem ou nédo a escrita alfabética, “sendo esse um primeiro momento para a
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configuracdo da diferenca colonial e para a construcdo do imaginario atlantico”
(Mignolo, 2003, p.23) que iria constituir o imaginario do mundo colonial/moderno.
Com isso, 0s europeus pensaram que estavam chegando a um novo continente
gue nao possuia histoéria, ja que ndo havia documentos escritos que a relatassem.

Desde o principio da historia ocidental das Américas (colocamos
ocidental porque geralmente pressupde-se que 0 continente americano nao existia
antes do “descobrimento”), sob a Gtica eurocéntrica, os habitantes do Novo Mundo
foram desrespeitados; freqlentemente as descricdbes se caracterizam pela
negatividade: “eles eram gentes desprovidas de tudo; eles andam nus; eles nédo
tém armas nem as conhecem; eles ndo tém ferro; ndo pertencem a nenhuma
seita” (Colombo, 1991, p.61 e 100). Colombo nado levou em conta que as terras,
animais e homens ja possuiam nomes; por isso, (re)nomeou tudo o que viu. Essa
acao tinha o seu proposito: nomear significa tomar posse, e com isso foi
apropriando-se daquilo que nomeava. Além disso, ndo reconhecia a diversidade
das linguas e, por tal motivo, ao ver-se diante de uma lingua estrangeira, sé havia
dois comportamentos possiveis e complementares, que era ou reconhecer que era
uma lingua e recusar-se a aceitar que ela fosse diferente, ou reconhecer a
diferenca e recusar-se a admitir que era uma lingua, tanto que coloca em um de
seus documentos enderecados a corte espanhola que estaria levando 6 indigenas
para a Europa para que aprendessem a falar’.

O desejo de fazer com que os indigenas adotassem 0s costumes e a
cultura dos espanhodis nunca vinha acompanhado de justificativas, afinal, tal

procedimento, para Colombo, seria logico. O “descobridor” nao percebe a

® Cf. Todorov, 1999, p.37.
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alteridade e, gradativamente, impde seus proprios valores como 0s Unicos validos.
A primeira rea¢do dos ocidentais, espontanea, com relacdo ao indigena - e mais
adiante com o negro - é imagina-lo inferior por ser diferente do europeu, e, se nao
fala a sua lingua, ndo fala lingua nenhuma, néo sabe falar. Dessa forma, houve o
aniquilamento da cultura indigena pré-colombiana e hoje s6 ha resquicios dos
povos maias, astecas e incas, pois desde aquela época e durante quase 350 anos
a Europa se esforcou em assimilar o outro, em fazer desaparecer a alteridade
exterior e, em grande parte, conseguiu fazé-lo. Seu modo de vida e seus valores
se espalharam por todo o mundo e, como queria Colombo, os colonizados
adotaram varios dos costumes ocidentais como lingua, cultura, etc., situacdo que
ao ser analisada por um viés identitario, demonstra que externamente 0s
colonizados ‘copiaram’ 0s europeus no desejo de ficarem iguais, mas a esséncia,
o interior continuava sendo o Eu, e isso foi 0 que originou um movimento de
resisténcia a assimilacio total. E interessante colocar as diferentes visdes que as
Ameéricas propuseram aqueles que aqui habitaram no século XVI: para os
europeus, uma terra que recuperava o seu “passado selvagem”, exotica, e, para o
nativo ou o africano, a passagem para o inferno.

A conquista, certamente, ndo afetou uma sociedade sem historia. Com a
morte e a destruicdo de deuses e idolos, os indigenas perderam parcialmente sua
identidade e, consequentemente, sua histéria: no contexto da colonialidade do
poder, a populacdo dominada, nas novas identidades que Ihes foram atribuidas,
foi também submetida & hegemonia eurocéntrica como maneira de conhecer e
assimilar uma cultura diferente, “esquecendo” o seu passado e vivenciando o

presente da cultura dominadora. Le Goff comenta que os grandes acontecimentos
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como revolucdes, conquistas e derrotas (formas principais de descontinuidade
histérica) sdo sentidos como “traumatismos coletivos”, formando-se uma
consciéncia histérica onde somente aos vencedores a histéria parece racional,
restando aos vencidos a irracionalidade e a alienacdo. Nessa perspectiva, atraves
de batalhas violentas, massacres, apropriagbes de terras e de culturas, a
civilizagdo européia foi se desenvolvendo em terras americanas e escrevendo a
histéria do continente que passou a ser documentada (escrita) pela mao do
estrangeiro, que levou em conta somente a sua visdao “racional” e “cristd” de
colonizacdo das Américas.

O seéculo XVIII e o espirito das luzes trouxeram a ampliacdo da
confianga do homem moderno em si mesmo, no poder da razéo e da liberdade de
pensamento, juntamente com o lancamento de novas teorias sobre diversos
temas universais (Deus, Terra, planetas, homem, sociedade, etc.). O pensamento
vigente na modernidade entendia a civilizagcdo moderna — européia — como a mais
desenvolvida, superior, que possuiria a premissa do desenvolvimento do mais
primitivo, dando a si propria recursos para a violéncia necessaria para remover 0s
obstaculos da civilizacdo. Além disso, do ponto de vista da modernidade, o
barbaro ou primitivo estaria em um ‘estado de culpa’, fazendo entdo as vitimas
pensarem que participariam de um sacrificio redentor onde o civilizado (racional)
aparece como uma forca que as emanciparia desta culpa. Para concluir a lista de
absurdos, mostra-se a civilizagcdo como algo inevitavel e necessario®.

A expressdo nouvelle histoire (nova historia) surge na Franca com

Jacques Le Goff em 1978. Segundo o historiador inglés Peter Burke, a nova

® Cf. Mignolo, 1996.
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histéria seria “uma histéria made in France, o pais da nouvelle vague e do noveau
roman” (Burke, 1992, p.9). E uma expressdo as vezes utilizada para relatar os
acontecimentos ocorridos nos anos 1970 e 1980, periodo em que houve uma
reacao

(...) contra o “paradigma” tradicional, aquele termo (util,
embora impreciso, posto em circulacdo pelo historiador de
ciéncia americano Thomas Kuhn. (...) Poderiamos também
chamar este paradigma de a visdo do senso comum da
histéria, ndo para enaltecé-lo, mas para assinalar que ele
tem sido com freqiéncia - com muita freqiéncia -
considerado a maneira de se fazer a historia, ao invés de ser
percebido como uma dentre as varias abordagens possiveis
do passado (Burke, 1992, p.10).

Essa revolta teve ambito mundial e envolveu historiadores do Jap&o, India,
América Latina e varios outros lugares. As mudancas ocorridas na escrita da
histéria nestas duas décadas fazem parte de uma tendéncia mais antiga, pois ja
em 1912 o estudioso norte-americano James Harvey Robinson havia publicado

"’ onde fez a diferenciacéo entre Histéria

um livro com o titulo “A nova histéria
(que incluiria todos os tracos e vestigios de tudo o que o homem fez e pensou
desde seu aparecimento sobre a terra) e a Nova historia (que iria servir-se de
todas aquelas descobertas que estariam sendo feitas sobre a humanidade pelos
antropélogos, economistas, psicologos e socidlogos). Esta perspectiva
interdisciplinar de relatar a historia (priorizando as tendéncias aos acontecimentos)
teria aparecido em documentos ja do ano de 1860, ao haver a descricdo da
histéria cultural de alguns povos.

Desse modo, percebemos que o estudo linear de Historia vem sofrendo,

h& muitos anos, uma modificagdo no que diz respeito a visdo continuista e

" J.H. Robinson, The New History, Nova lorque, 1912.
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totalizante que predominava na cultura ocidental, onde o estudo da histéria
compreendia as relagdes entre o Ocidente e o “resto”, ignorando as interagdes
entre Asia, Africa e Américas, abrindo-se entdo espagos para outros relatos
culturais que ndo foram levados em conta no passado colonial. Como ilustracdo
literaria deste novo panorama que assoma aos estudos histérico-literarios, citamos
0 cego Faustino, personagem contador de historias em Viva o povo brasileiro, em
passagem demonstrativa - na literatura - de que a Histéria pode ser manipulada

em favor daqueles que detém o poder:

a Histéria ndo é s essa que esta nos livros, até porque muitos dos que
escrevem livros mentem mais do que 0s que contam historias de
Trancoso. Houve, no tempo do antigo Egito, terra do Rei Saloméo, cerca
da terra da Rainha de Sab4, por cima do Reino Judeu, uma grande
biblioteca, que nela tudo continha sobre o conhecimento, chamada
Alsandria. Pois muito bem, um belo dia essa grande biblioteca pega fogo,
subindo na fumaca todo aquele conhecimento e até mesmo 0s nomes
dos que tinham o mais desse conhecimento e escrito os livros que la
havia. Desde esse dia que se sabe que toda a Histéria é falsa ou meio
falsa e cada geracdo que chega resolve o que aconteceu antes dela e
assim a Histdria dos livros é tdo inventada quanto a dos jornais, onde se
Ié cada peta de arrepiar os cabelos. Poucos livios devem ser confiados,
assim como poucas pessoas, € a mesma coisa.

Além disso (...) a Histdria feita nos papéis deixa passar tudo aquilo que
néo se botou no papel e s6 se bota no papel o que interessa. Alguém que
tenha o conhecimento da escrita pega de pena e tinteiro para botar no
papel o que nao lhe interessa? Alguém que roubou escreve que roubou,
gquem matou escreve que matou, quem deu falso testemunho confessa
gue foi mentiroso? Nao confessa. Alguém escreve bem do inimigo? N&o
escreve. Entdo toda a histéria dos papéis € pelo interesse de alguém
(VPB, 1984, p.515).

O privilégio da histéria, entre as ciéncias humanas, seria consequente do disfarce
ideoldgico pelo qual o Ocidente podia, face as outras culturas, encarar-se como

ocupante de uma posicao superior, a partir da qual lancaria seu magnanimo olhar
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humanista. Como a histéria ndo era somente a histéria, mas a “histéria — para™®, o

sentido que se extrai da indagacdo de um fenémeno ou periodo histérico é
congruente com o0 que interessa e justifica a acdo de grupos, classes ou
sociedades patrticulares.

O termo nova historia engloba subversdo e renovacdo operantes no
dominio tradicional das ciéncias humanas e sociais (além de todos o0s outros
dominios do saber) tornando-se um dos fendmenos importantes na vida cientifica
e intelectual da psicologia coletiva a partir da 22 metade do século XX. Para Le
Goff, a nova histéria ndo depende de nenhuma ortodoxia ideologica, afirmando a
fecundidade das mudltiplas contribuicdes e revelando que os acontecimentos séo,
em geral, apenas uma “nuvem”® levantada pelos verdadeiros acontecimentos. De
acordo com Nubia Hanciau e como ja foi colocado nesse trabalho, até o
surgimento dessa nova forma de rever os acontecimentos, a Historia era escrita a
partir do centro (de onde se irradiava a verdade) em que a histéria das populacdes
reverenciava o poder monarquico ou burgués e a historia religiosa diluia-se na da
Igreja e dos clérigos - dai o historiador poder legitimamente situar no centro de sua
ambicdo de escrever uma histéria auténtica e total. “O que escapava a esse olhar
era ocultado, considerado supérfluo, sobrevivéncia anacrdnica, siléncio ou simples
ruido sobre o qual se evitava falar” (Hanciau, 2001, p.11).

A nova historia nasce, em grande parte, de uma revolta contra a Historia
positivista do século XIX (onde a pesquisa histéria pretende-se cientifica do

conhecimento do homem e da realidade que ele construiu), causando uma

8 Cf. Lévi-Strauss em “Histoire et dialectique” in La Pensée sauvage, 1962.
° Le Goff, 1998, p.6.
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revolucdo no conceito do que é realmente documento historico, passando a serem
aceitos materiais até entdo ndo convencionais, sendo incluidos documentos de
todos os tipos: figurados e orais, produtos de escavacdes arqueoldgicas,
fragmentos, estatisticas, cartas, fotos, representacdes plasticas e literarias, etc.,
revelando-se cruciais para a transformacao das fontes, principalmente as orais (de
grande importancia na tradicdo africana). Com estes novos elementos, torna-se
possivel trabalhar versfes alternativas dos fatos, onde historiadores ndo apenas
constatam a existéncia de vozes abafadas como revéem as representacdes
estereotipicas do imaginério coletivo™®.

Esta abertura a uma nova forma de (re)visitar o passado ndo pode ser
encarada como um retorno nostalgico, mas como uma (re)avaliagdo critica.
Segundo Derrida, o centro ndo pode ser dispensado: “0 ex-céntrico precisa do
centro para definir-se” (Hutcheon, 1991, p.103). Ou seja, o historiador pode partir
de uma determinada referéncia historica, mas este centro deve dar lugar as
margens e, desta forma, a universalizacdo totalizante comeca a desconstruir a si
mesma, e a complexidade das contradicées que existem dentro das convencgdes -
em nosso caso, a questdo da etnia - comecam a ficar visiveis. Portanto, a
afirmacéo da identidade passa a ser vista por meio da ambivalente relagdo entre a
diferenca (que sugere a multiplicidade, a heterogeneidade e a pluralidade) e a

especificidade (respeito a individualidade), constante no pensamento pos-colonial.

1 Hanciau, 2001, p.15/16.
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1.2 Teorias p6s-coloniais (ou pds-ocidentais) e o resgate da histéria perdida

A idéia de ordem, de um plano liso e continuo do tempo sofre uma
grande transformacao juntamente com o discurso filosofico ocidental com a nogéo
de desconstrugédo do discurso de Jacques Derrida (1971). Com a desconstrucao
do discurso, a idéia sobre um acontecimento possui a forma externa de uma
ruptura e de um redobramento, “desconstruindo” a estrutura e questionando a sua
estruturalidade, sempre relacionada a um ponto de presenca, a uma origem fixa, a
um lugar privado e limitado. A partir do acontecimento da ruptura, o centro comeca
a ndo ser mais pensado como sendo-presente, ndo tendo mais um lugar natural
nem func¢éo fixos, tornando-se uma espécie de nao-lugar no qual se passa a fazer
indefinidamente substituicbes de signos. Derrida pretendia, com seu conceito,
‘desconstruir’ os pares binarios do pensamento filoséfico ocidental que fundavam
a forma — a principio dicotdmica — de pensar o mundo. A partir deste momento,
nao existe mais a hierarquia que funcionava dentro da estrutura nem um sentido
fixo que abarcasse a verdade: o significado passa a ser gerado a partir de um jogo
de significagoes.

Com essa nova formulacéo do discurso, perde-se em uma construcao binaria
a superioridade do primeiro termo com relagdo ao segundo, passando a valer a
constante relacdo entre eles através de um jogo de presenca/auséncia

denominado pelo autor como differance®’. N&o se trata da forma binaria de

1 segundo definicdo de Derrida, a différance ndo é nem um conceito, nem uma palavra; funciona
como foco de cruzamento histérico e sistematico, reunindo em feixe diferentes linhas de significado
ou de forcas, podendo sempre aliciar outras, construindo uma rede cuja tessitura serd impossivel
interromper ou nela tragar uma margem, pois o que se pde em questdo é “a autoridade de um
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diferenca entre o que é absolutamente 0 ‘mesmo’ e 0 que € absolutamente o
‘outro”: “é uma ‘onda’ de similaridades e diferencas, que recusa a divisdo em
oposic¢des binarias fixas” (Hall, 2003b, p.60). O significado aqui ndo possui origem
nem destino final, ndo pode ser fixado, estd sempre em processo; seu valor
politico ndo pode ser essencializado, apenas determinado em termos relacionais.

Dessa forma, se desconstruir a filosofia € determinar o que a historia
oficial pode ter ocultado ou excluido, interessa-nos o conceito na medida em que
eliminam-se binarismos como civilizagdo x barbarie, branco x negro, homem x
mulher, centro x periferia, etc. (que poderiam ser substituidas por superior x
inferior). A historia da humanidade passa a néo ter seu inicio pontualmente na
Grécia (de onde supostamente teria se originado a civilizacao), mas podemos falar
em varios comecos que estariam sujeitos a diversos locais de enunciacdo. Trata-
se da imagem contraria aquela que permitiu o tracado dos mapas do globo
imaginados a partir de um lugar que pensou-se a si mesmo como o centro de tudo
0 que existia, construtor da verdade e do saber, nacleo de irradiacdo e de
concentracdo de todos os poderes.

No rastro da heranca desconstrutivista, as correntes criticas pos-
estruturalistas evidenciaram que o discurso totalizador sofreu fissuras com a
emergéncia de narrativas questionadoras do nacional, que introduziram outros
discursos que ndo aqueles associados a uma autoridade discursiva dominante. O

discurso critico passou a ser baseado também em um sistema representacional

comego incontestavel, de um ponto de partida absoluto, de uma responsabilidade de principio -
desaparecimento da presenca originaria”. (Glosséario de Derrida, 1976, p.22).
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gue nao excluiu a alteridade pertencente ao dominio simbolico das identidades
psiquicas e sociais.

Em meados dos anos oitenta, uma corrente intelectual diretamente
vinculada aos postulados pos-estruturalistas (posteriormente denominada pos-
colonial) comecga a definir um campo de estudo no qual os pensadores originarios
dos paises da “periferia” iniciaram a constru¢do de uma engajada critica da forma
politico-social negociada pelo antigo sistema colonial®>. A critica p6és-colonial
elabora um contradiscurso daqueles que foram objetos da dominacdo colonial
através de uma teorizacdo da cultura como lugar, por exceléncia, da resisténcia
aos discursos hegemonicos. Os pensadores, inseridos nesse viés pos-colonial,
propdem uma critica radical da forma politico-cultural imposta pelo sistema
colonial. Para Bhabha, o objetivo do discurso colonial é “apresentar o colonizado
como uma populacéo de tipos degenerados com base na origem racial de modo a
justificar a conquista e estabelecer sistemas de administracdo e instrucdo” (1998,
p.111). Como uma reacdo a essa sociedade, as teorias pds-coloniais prenunciam
0 inicio da valorizacéo e politizagdo das chamadas “Novas Literaturas”, ou seja, as
do ciclo colonial do Império Britanico, e alcancando logo apés as literaturas latino-

americanas, objeto de estudo do presente trabalho.

2 Na verdade, a teorizacdo pds-colonial € uma corrente que surgiu nos anos 1960 nos

departamentos de inglés das principais universidades anglo-americanas no que tange ao
questionamento dos canones historiogréficos, literarios e culturais, de um modo geral. A publicagdo
de Orientalism, 1978, de Edward Said, foi 0 marco inicial que representou a primeira fase da teoria
pos-colonial ao dedicar-se ao estudo entre o Oriente e o Ocidente, em que este seria 0 modelo de
civilizagdo organizada e desenvolvida e aquele visto como barbaro. Said demonstra como a viséo
eurocéntrica do Oriente é construida através de uma pratica discursiva calcada em dicotomias
excludentes, o que d4 inicio a racionalizagéo de diversos criticos que se sentiram afetados por seu
texto, como Homi K. Bhabha e Gayatri Spivak.
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Walter Mignolo (2003) sustenta que, apesar da ambigtidade e confusao
gue o termo pés-colonial suscita a alguns tedricos, o termo revela uma mudanca
radical epistemo/hermenéutica na producéo tedrica e intelectual. Ele define a
razdo pos-colonial sendo entendida “como un grupo diverso de practicas tedricas
gue se manifiestan a raiz de las herencias coloniales, en la interseccion de la
historia moderna europea Yy las historias contramodernas coloniales”
(Mignolo,1996, p.9). Em artigo publicado na Revista Gragoatd, em 1996, o autor
usa como titulo La razon postcolonial para falar sobre as literaturas na América
Latina, mas termina por modificar o termo, em 2000, para A raz&do pés-ocidental®.
A mudanca efetuou-se, primeiramente, porque o critico percebeu que teoria “p0s-
colonial” referia-se a critica empregada principalmente por intelectuais que
escreviam em lingua inglesa e nos dominios do Império Britanico e suas ex-
coldnias (india, Austrélia e Nova Zelandia), o que fazia com que as Américas, o
Caribe, a Africa do Norte e subsaariana ficassem excluidos. Mignolo resolve,
entdo, modificar o termo para “pés-ocidental”, que Ihe parece uma expressao mais
satisfatoria para o cenario geoistérico que se estende do Império Espanhol apds o
século XVI a emergéncia dos Estados Unidos como novo poder colonial no final
do século XIX.

Em segundo Ilugar, a poés-ocidentalidade ultrapassaria a pos-
colonialidade porque, para Mignolo, Africa, América Latina e alguns paises da Asia
seguem em uma situacdo de dependéncia econdmica, ainda classificados como

‘colonizados’. A colonialidade do poder, entretanto, deve ser distinguida do

¥ publicacdo recente de capitulo da traducdo de Local histories, global designers: coloniality,
subaltern knowledges and border thinking (2000).
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periodo colonial europeu que se estendeu na América Latina do inicio do século
XVI ao inicio do século XIX (quando Brasil e a maioria dos paises hispanos
conquistaram a independéncia de Portugal e Espanha, comecando a constituir-se
como estados-nacdes). O colonialismo ndo se extinguiu com a independéncia
justamente porque a colonialidade do poder - e do saber - ndo terminou, apenas
mudou de maos (nesse momento, estariamos em condi¢cao de colonizados pelos
Estados Unidos). Por este motivo, Mignolo prefere utilizar o termo “pés-ocidental”
(introduzido pelo cubano Roberto Fernandez Retamar em 1974), sendo esta a
palavra-chave na histéria cultural da América Latina.

Apesar de as coldnias serem produtoras de cultura, o centro continuava
produtor de discursos intelectuais sobre a cultura das colbnias, tornando-se,
assim, o unico locus de enunciacdo. Tal concepgédo foi duramente criticada pelos
tedricos pos-coloniais e pds-ocidentais, que apregoam a emancipacdo como uma
libertacdo através do reconhecimento dos subalternos, além da erradicacdo da
estrutura de poder que mantém a hegemonia e a subalternidade. O discurso
critico, que propaga esse novo pensar nacional, trabalha com uma nova
conceituagdo de nacdo como um espaco onde se reorganizam as diferencas
culturais. O nacional passa a ser caracterizado como um espaco permeado por
identidades e alteridades, representagbes ambivalentes desestabilizadoras da
I6gica binaria eu x outro, que se entrecruzam na formacéao de afiliacbes mdultiplas e
nao-lineares.

Para Mignolo, um dos objetivos de teorizar a respeito da pos-
ocidentalidade é promover uma (re)escritura na historia da humanidade, ou seja,

daquilo que foi reprimido pela razdo moderna (em sua versdao de missao
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civilizadora ou em sua versdo de pensamento tedrico negado aos nao-civilizados),
através da defesa do pensamento a partir da fronteira e sob a perspectiva da
subalternidade: pensar teoricamente € dom e competéncia de todos o0s seres
humanos, ndo apenas de seres humanos que vivam em um certo periodo ou em
determinados locais geograficos do planeta. A pos-ocidentalidade deve romper
com a epistemologia moderna; se ndo o fizer, torna-se apenas uma outra versao
desta, com um tema diferente. “Seria, em outras palavras, uma teoria sobre um
assunto novo, mas ndo a constituicdo de um novo sujeito epistemoldgico que
pensa a partir das e sobre as fronteiras” (Mignolo, 2003, p.159). Dentro de uma
concepcdo pos-colonial, o conceito de “fronteira” também se modifica, pois ndo
esta mais associado somente a demarcacdo dos limites coesos da nacao
moderna, mas também passa a ser repensado como uma liminaridade interna
contenciosa que promove um lugar do qual, segundo Bhabha, “se fala sobre — e
se fala como — a minoria, o exilado, o marginal e o emergente” (1998, p.211).

O reconhecimento das diferencas culturais/historicas possibilita uma
releitura dos processos de representacdo da nacdo atraves do signo da
diversidade cultural, ja que nenhuma cultura apresenta carater unitario ou
simplesmente dualistico no seu didlogo do eu com o outro. Do ponto de vista pos-

colonial e pés-ocidental**

, @ nacao passa a ser analisada como um espaco
marcado internamente pela diferenca cultural e por tensdes heterogéneas — de

classe, etnia, género. Na rede de relacdes hierarquicas impostas pela sociedade

1 Outro motivo pelo qual alguns criticos discordam do movimento pés-colonial, segundo Hall
(2003), seria porque o pos-colonialismo é um discurso pds-estruturalista e poés-fundacionista
empregado principalmente por intelectuais deslocados do Terceiro Mundo, que estariam “se dando
bem” em universidades norte-americanas prestigiosas. Por isso Mignolo sustenta a importancia de
escrever e ser ouvido na prépria América Latina.
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dominante, a diferenca cultural se torna fundamental pois modifica o cenéario das
representacdes literarias e sociais, reorientando o conhecimento pela perspectiva

do outro que resiste ao discurso totalizador e centralizador.

1.3 (Re) descobrindo a América: novas teorias no Novo Mundo

A histéria do romance latino-americano, desde suas primeiras
formulacbes, esteve acompanhada por aspiragdes renovadoras que se
desenvolvem em um plano utopico, caracterizando-se pelo compromisso de
dialogo com seu tempo e sua sociedade. “Um traco saliente nas literaturas latino-
americanas é o cunho militante do escritor, levando-o com frequéncia a participar
da vida politica e dos movimentos sociais, em boa parte porque as condi¢cdes do
meio o empurram neste sentido” (Candido, 2001, p.264). Isso acabou fazendo
com que a producao intelectual, em particular a literaria, tornasse-se contribuicdo
para construir a nacdo, dando-lhe um timbre de grandeza. Além disso, o
intelectual tende a politizar-se no sentido estrito, mais do que nos paises cuja
sociedade e cultura estdo sedimentadas de longa data - Europa - ou nos paises
qgue transpuseram com maior fidelidade os padrées metropolitanos - Estados
Unidos™. O escritor colombiano Gabriel Garcia Marquez, em seu discurso de
aceitacdo do Prémio Nobel de Literatura, em 1982, observou que estudiosos e
analistas europeus e norte-americanos freqientemente mencionam o brilhantismo
e a originalidade dos escritores na América Latina. Contudo, ao mesmo tempo, no

campo da situacdo politico-institucional, consideram que o0s latino-americanos

15 cf. candido, 2001.
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mantém-se incapazes de engendrar formas de governo duradouras e apropriadas
as suas situacdes particulares, e dai resultaria o isolamento, a soliddo da América
Latina™®.

A historia da cultura na América Latina esta profundamente marcada
pelo entrecruzamento dos discursos ficcional e histérico desde suas origens.
Nesse caminho, destaca-se a existéncia de uma tradicdo de literatura vinculada a
historia, que alcancga, no século XIX, uma realizacdo notavel com o denominado
romance histérico. O surgimento do romance historico inscreve-se em um contexto
de pura fé historicista disseminada pelo pensamento europeu do século XIX,
vinculado a producdo literaria romantica européia, mais especificamente aos
romances de Walter Scott. Contudo, o romance histérico latino-americano também
estava profundamente marcado pelas crbnicas coloniais que se converteram nas
principais fontes historiograficas para esses romances. A ‘tradicdo’ na hispano-
ameérica estaria nas cronicas da conquista, onde o indio deixava de ser uma figura
meramente decorativa e adquiria proporcdes de herdi. Nesse momento, iniciava-
se ndo somente a construcdo de uma literatura, mas também de uma
historiografia: “a producdo literaria inscreve-se culturalmente no processo de
independéncia que se havia iniciado no campo politico, voltando-se para
problematicas de ordem essencialmente nacional’ (Goulart, 2004, p.27).

Durante o periodo colonial, os romancistas latino-americanos procuram

as marcas da nacionalidade, sempre aliada aos problemas de identificacdo. No

!¢ Garcia Marquez, Gabriel. A soliddo na América Latina, In Senhor, Sdo0 Paulo, set./1983. APUD
Navarro, Mércia. O discurso critico feminista na América hispénica. In O Discurso Critico na
Ameérica Latina, 1996.
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Brasil, também houve uma fase de identificar seu povo aos indigenas®’ pois estes
seriam 0S ‘menos piores’ em termos de etnia: 0S negros eram escravos, 0S
mesticos, uma raca sem prestigio, e os grandes fazendeiros ainda seriam
europeus ou descendentes diretos, que ainda exaltavam as origens européias. Na
literatura latino-americana, ao identificar-se com os indigenas, o0s escritores
deixam de tocar na questao do negro, que, apesar de se constituir em maior parte
da populagcdo em alguns paises, ndo era digno de constar em obras consideradas
tradicionais. A ficcdo pds-ocidental, no entanto, desmascara o etnocentrismo
europeu para questionar o discurso histérico que nasce em um entre-lugar onde o
narrador extrai da histéria os materiais para urdir e repensar a tradicdo cultural,
para resgatar o que ficou marginalizado pelo discurso da histéria - no caso do
presente trabalho, o negro na literatura.

O que aproxima, portanto, 0 romance contemporaneo e a historia é que
no espaco lacunar o romancista preocupa-se em preencher os vazios alternando
discurso historico e ficcdo. A construcdo de uma identidade latino-americana,
assim como sua historiografia, acaba por acontecer no romance histérico, onde 0s
romancistas buscavam nao somente conferir veracidade a narrativa ficcional, mas
também, cientes do poder da imaginacdo, preencher lacunas, estabelecer

sentidos entre a memobria, 0 registro e o0s eventos. Os romancistas

" Na segunda metade do século XIX, houve uma preocupacao por parte dos escritores em atribuir
uma identidade nacional ao Brasil. O escritor José de Alencar foi representativo por introduzir o
indianismo, o regionalismo e o0 nacionalismo em suas obras. Acontece que a idealizacdo na
concepgao do homem americano, mestico e colonizado precisava ser nobilitado com a aura do
mito. Para Alencar, o novo homem surgido na América adquiria um protétipo herdico cujos
atributos essenciais seriam a forgca, a beleza, a coragem e a nobreza. Contudo, o indianismo
cumpriu uma dupla funcdo: por um lado, deu um cunho “heréico” a auséncia de uma tradicéo
legitima elevando o indigena a representante da nacgdo brasileira; por outro lado, encobriu
preconceitos e procedimentos da estrutura social escravocrata, excluindo o negro de suas obras.
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(re)construiram, através da imaginacdo (e com a ajuda de relatos orais miticos), a
parte que foi perdida no relato da histéria da América Latina e do Caribe.

O pensamento latino-americano e caribenho também segue uma linha
que engloba tanto um olhar “para fora” (eurocéntrico e modelar) quanto “para
dentro” (marginalizado, mas tentando se tornar autbnomo), através do qual os
escritores, na ansia de definir um lugar de enunciagdo americano, “privilegiaram
ou confrontaram-se com o0s processos de autonomizagdo literaria e de
transculturacdo” (Bernd, 2003c, p.11). A grande luta dos criticos latino-americanos
pelo reconhecimento de suas propostas se expressa na criagdo de novos
conceitos que andam em circulacdo pelas Américas: a partir da transculturagéo®®
(Fernando Ortiz, 1940), emergem outros conceitos importantes como os de entre-
lugar (Silviano Santiago, 1970) e crioulizacdo (Patrick Chamoiseau, Raphé&el
Confiant & Jean Bernabe, 1980) que demonstram que podemos trabalhar
literariamente com conceitos pensados na propria América Latina, conceitos que
foram teorizados em paises e épocas distintas e que possuem uma caracteristica
comum: a resisténcia a uma concepcédo de que s6 é valido aquilo que é copiado
ou se assemelha a um modelo considerado superior.

O contato com essas novas maneiras de entender as Ameéricas nos
permite ler melhor o texto literario. Nesse caso, o ideologema da transculturacéo

se configura como conceito-chave das identidades americanas, pois pressupde

8 O termo transculturagéo é proposto em 1940 por Ortiz no célebre livro Contrapunteo cubano del
tabaco y del azlcar, onde, ao longo da obra, constréi um jogo dialético entre o acUcar e o tabaco,
contrapondo os produtos como entidades abstratas: o branco do aclUcar e o marrom do fumo, o
doce e 0 amargo, o alimento e o veneno (Reis, Livia de Freitas. Transculturacéo e transculturagao
narrativa. In: Figueiredo, Euridice (org). Travessias transculturais: glossario de termos das relactes
literérias americanas. Juiz de Fora: Editora da UFJF/EDUFF, 2005.
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que do contato entre duas ou mais culturas sempre surgira algo novo, em

permanente transformacao:

Entendemos que o vocabulo transculturacdo expressa melhor as
diferentes fases do processo de transicdo de uma cultura para outra,
porque este processo ndo consiste somente em adquirir uma cultura
diferente (...) o processo implica também, necessariamente, na perda,
no desenraizamento de uma cultura anterior, 0 que se poderia chamar
de desculturacdo parcial e, além do mais, significa a criacédo
consequente de novos fen6menos culturais, que se poderiam
denominar neo-culturagéo. Enfim (...) em todo enlace de culturas ocorre
0 mesmo que na coépula dos individuos: a crianca sempre tem algo de
seus progenitores, mas sempre algo diferente de cada um dos dois. Na
sua totalidade, o processo é uma transculturagdo, e esse vocabulo
compreende todas as fases da sua pardbola (Ortiz, 2001 (1940),
p.18/19).

A idéia de que as Américas, por estarem em uma situacdo de
colonizadas, sempre tentaram ‘copiar’ elementos da Europa na constituicdo de
sua cultura e identidade, foi refutada no artigo “Os deslocamentos conceituais da
transculturacédo” (Bernd, 2003c). Para a autora, mesmo quando as coletividades
tém a tendéncia de reproduzir as matrizes culturais das metropoles, ha desvios,
transgressoes, deslocamentos, sendo subverséo total dos modelos. O fenbmeno
da hibridacdo de materiais e da subversdo de rituais artisticos e discursivos
sempre esteve presente na cultura do Novo Mundo desde os tempos em que 0S
europeus conquistaram o continente. Se o sujeito transculturado € alguém que
esta consciente ou inconscientemente situado entre pelo menos duas culturas, e
constantemente mediando entre elas, a transculturacdo pode ser vista como um

fendmeno de zona de contato. Esta afirmacdo remete ao conceito de entre-lugar™®

' Entre-dois, entre-deux, zona de contato, de fronteira, espaco intervalar, intersticial, tercer

espacio, the thirdspace, in-between: eis algumas variantes para denominar, na virada do século, as
“zonas” criadas pelos descentramentos, quando da deblitacdo dos esquemas cristalizados de
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(in between) espécie de zona fronteirica?®, um caminho do meio que designa o
lugar que ocupa o discurso literario das Américas em confronto com o europeu: a
identidade no entre-lugar tem a peculiaridade de “saber fazer tanto a ruptura
quanto a ligacdo, evitando a armadilha de ficar de fora de um e de outro lado, em
situacdo de alienagcédo” (Hanciau, 2003, p.112).

O desejo de releitura dos tradicionais espacos de enunciagéo
(ameacados pelos discursos pos-colonialistas e pela posi¢cdo singular da critica
ante a dependéncia cultural) fez com que fossem criados novos espacos, 0S
quais, misturados as virtualidades globais e as regionalidades enunciativas,
atendem ao apelo de instancias subjetivas dos discursos e ao desejo de releitura
dos espacos de enunciacdo. H& mais de trinta anos, o critico brasileiro Silviano
Santiago conceituou este espaco intermediario e paradoxal filiando-se a tendéncia
tropicalista da tradicdo oswaldiana e modernista, discutindo a respeito do lugar
que ocupa o discurso literario das Américas em confronto com o europeu.
Santiago considera o renascimento colonialista como originario de uma nova
sociedade — mestica — cuja principal caracteristica € a reviravolta que sofre a
nogao de unidade e pureza, “contaminada em favor de uma mistura sutil e
complexa entre o elemento europeu e o0 autéctone, associada a infiltracdo
progressiva efetuada pelo pensamento selvagem, que leva a abertura do Unico

caminho possivel para a descolonizacdo” (Hanciau, 2005, no prelo). Santiago

unidade, pureza e autenticidade, que vém testemunhar a heterogeneidade das culturas nacionais
nas Américas e abolir a Unica referéncia, atribuida a cultura européia. (cf. NUbia Hanciau, 2005).

® Como ja foi relatado, o conceito de fronteira, na concepcdo pés-colonial, modifica seu
significado. Na concepgdo moderna, a fronteira constituia-se em encerramento de espacos,
limitacdes, fixacdes de contetdos e sentidos especificos. Atualmente, as fronteiras, além de
abarcar amplos dominios, muitas vezes sao porosas, permeaveis e flexiveis, podendo se deslocar
e serem deslocadas.
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estabelece justamente esse espagco aparentemente vazio, lugar de
clandestinidade, como locus do ritual antropofagico da literatura latino-americana.
Na esfera do estudo da identidade afro presente nesta reflexdo, é
importante destacar o conceito de crioulizacdo?’, cunhado por Patrick
Chamoiseau, Jean Bernabé e Raphéel Confiant. O manifesto Eloge de la créolité
(1989) surge no contexto cultural das Antilhas ap6s uma longa caminhada na
tentativa da recuperacdo da identidade negra que o longo periodo escravocrata
havia aniquilado. Na primeira frase do prélogo, os autores ja dao uma pista do que
significa esta identidade crioulizada: “Nem Europeus, nem Africanos, nem
Asiaticos, n0s nos proclamamos crioulos” (Chamoiseau, Bernabé & Confiant,
2001), em uma negativa a exterioridade cultural a que sempre foram subjugados
os habitantes das Américas, em especial os africanos, que foram trazidos a forca
para o Novo Mundo e que estiveram em uma situacdo de ndo pertencerem nem a
cultura do continente nem a cultura do explorador: tornaram-se habitantes do

entre-lugar. A dependéncia da cultura francesa é relatada no manifesto:

Temos visto o mundo através do filtro dos valores ocidentais, e nosso
fundamento foi “exotizado” pela visao francesa que tivemos de adotar.
Condicéo terrivel a de perceber sua arquitetura interior, seu mundo, 0s
instantes de seus dias, seus valores proprios, com o olhar do Outro
(Chamoiseau, Bernabé & Confiant, 2001, p.7).

Tal atitude dominou os antilhanos na maneira de pensar, na historia, na vida
cotidiana, nos ideais, em uma armadilha de dependéncia cultural, politica e
econdmica, determinando uma escrita para a cultura dominadora, emprestada,

apoiada nos valores franceses. A tradicdo de expressar-se através dos levantes

% Expressao traduzida do francés créolisation.
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sociais deveria ser substituida pela manifestagdo escrita para que a Europa
pudesse olhar para sua ‘extensao’ continental.

A crioulidade implica um duplo processo: a adaptacdo de europeus,
africanos e asiaticos no Novo Mundo e a confrontacdo cultural desses povos em
um mesmo espaco, favorecendo a criacdo de uma cultura crioula®’. Na verdade,
esse manifesto surge em contraposicdo a idéia de (re)conhecimento e
(re)valorizacdo da cultura negra que o movimento da negritude proporcionou, mas
que acabou fechando-se sobre si préprio, ndo concedendo as aberturas
necessarias ao outro na constituicdo de uma identidade americana®. A
crioulizacado torna-se, entdo, uma visédo do identitario como lugar de confluéncia do
multiplo, determinando uma consciéncia “da escritura como lugar de
desestabilizacdo e do escritor como imperativamente aberto ao multilingtiismo,
mesmo que ele escreva sempre ha mesma lingua” (Bernd, 2004, p.103), o que
pode ser percebido nas obras analisadas de Ribeiro e Zapata Olivella, onde os
autores ndo se preocupam em manter um padrédo culto das linguas portuguesa e
espanhola, trazendo para os textos linguagens populares mescladas com dialetos
africanos, enfatizando a multiplicidade de linguagens que comp&em a cultura das

Américas.

22 cf. Bernd, 2004, p.104. Nesse momento, é importante diferenciar os conceitos de criollo,
amplamente utilizado no espago hispano-americano e caribenho, de crioulo, de recorréncia no
Brasil. “Criollas” sdo as linguas mistas nascidas do contato entre o idioma europeu e as linguas
nativas que se tornaram linguas maternas em algumas sociedades, como, por exemplo, os crioulos
franceses (Haiti, Martinica, Guadalupe) ou crioulos ingleses (Jamaica). Os nascidos nas Américas,
frutos de relacdes entre europeus e africanos, ou aqueles que nasceram nas Américas mas seus
pais eram de paises exteriores também sdo denominados criollos. No Brasil, a palavra crioulo se
refere exclusivamente a negro (sentido pejorativo).

23 Ver reflexdo completa acerca do termo negritude no capitulo Il do presente trabalho, item 2.2 A
negritude e a (re)construcdo da identidade negra nas Américas.
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A crioulizacdo segue a mesma linha da transculturacdo na medida em
gue ambas carregam um valor de imprevisibilidade, de desierarquizacédo e de
intervalorizacdo de culturas, ultrapassando o conceito de mesticagem que, em um
primeiro momento, serviu como caracteristica de identificacdo das culturas do
Novo Mundo, mas que foi ultrapassado por apresentar resultados previstos,
podendo servir de camuflagem a manutencdo de uma identidade calcada na
homogeneidade, como foi apresentado em Casa Grande e Senzala (1933), de
Gilberto Freyre?*. Nessa obra, que viria a moldar a imagem do Brasil em um tom
de otimismo em relacdo a um ambiente social gestado durante a fase colonial
brasileira, 0 mulato (mestico) seria o tipo caracterizador do pais. A problemética de
tal afirmacgéo reside no a&mbito de que a assimilagéo e o reconhecimento social do
mestico no Brasil ocorriam a custa da depreciacdo dos negros, ja que o que
estava por tras deste mecanismo brasileiro de ascenséo seria “a concordancia da
pessoa negra em negar sua ancestralidade africana, posto que esta socialmente
carregada de significado negativo” (Bernardino, 2002, p.252). Somente seria
aceito na sociedade o mulato que assumisse 0s costumes e 0s padroes morais e
culturais do branco; portanto, o conceito de mesticagem se preocupou em integrar
0s grupos marginalizados, mas sempre de acordo com as concepc¢des dominantes
da nacédo. O conceito de transculturacdo € preferencial porque deslocou a topica

da raca, presente nas teorias da mesticagem, para a topica da cultura.

* FREYRE, Gilberto. Casa Grande & Senzala. Brasilia: Ed. UNB, 1963, 122ed. (original de 1933).
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1.4 Corrigindo a histéria das elites: o questionamento da verdade pela

‘histdria vista de baixo’

A referéncia ao termo “histéria vista de baixo®” (Burke, 1991) é
essencial nesta etapa do trabalho para reformular algumas idéias com relacdo as
teorias pos-ocidentais dentro da perspectiva de uma nova abertura a historia. Se a
historia alternativa abre as portas para uma nova interpretacdo do passado e a
teorizagdo pods-ocidental requer o reconhecimento dos loci de enunciagéo
‘periféricos’, é através da (re)leitura da historia tradicional que partiremos para
(re)contar a histéria dos negros no continente americano.

A problematizacéo das concepgdes historico-literarias tradicionais tem a
ver com o canone, ou seja, com a discussao da possibilidade de pensar a histéria
em termos de esquema linear e unicultural. Contudo, ao concebé-la como
articulacdo de séries ou sistemas que se justapbem, enfrentam-se ou se
transformam, passam a ndo poderem ser concebidos em uma significagdo Unica e
sim em niveis diferentes e em formas de relagdo. Concebemos canone como
“corpus verbal en el que una comunidad crea su identidad” (Pizarro, 1993, p.23) e,
como € sabido, os colonizadores impuseram seus modelos e estabeleceram seu
préprio sistema de hegemonias, fazendo com que a identidade americana
estivesse necessariamente atrelada a européia e que houvesse um aniquilamento

das identidades originarias (indigena e negra). Por isso que nossa concepcao

> Devemos fazer algumas consideracdes com relacdo ao termo “de baixo”. Este é apenas uma
escolha entre outros que constam na publicacdo de A escrita da histéria: novas perspectivas
(1994): historia vista de baixo, histéria de além-mar, micro-histéria, histéria oral ou histéria dos
acontecimentos.
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tradicional de literatura - nosso canone - esta relacionada a literatura européia, as
obras que seguiram seus modelos literarios.

As novas praticas discursivas, no entanto, ndo tratam de transformar o
canone mas, através da insercdo de novos e diferentes discursos no ambito da
literatura, de reformular esse corpus, incluindo as escrituras de culturas que
haviam sido relegadas por terem sido consideradas ‘inferiores’, ‘sem importancia’,
gue haviam permanecido esquecidas no momento da conquista e da colonizacao.
Tais discursos exercem uma resisténcia cultural que os impulsiona a uma posicao
de “defensa étnica” (Pizarro, 1993, p.27/28). No caso dos negros, seus discursos
orais serdo postos em evidéncia séculos mais tarde através dos processos
transculturais, onde seus ritmos e vozes passam a adquirir presenca em algumas
manifestacées do sistema literario americano?®.

Inicialmente, a responsavel pela analise da historia ‘de baixo’ seria a
cultura popular, o que estaria causando uma grande dificuldade para a producao
tedrico/critica por ndo haver ainda uma definicdo completamente abrangente do
que (e quem) representaria tal cultura. Os primeiros estudos surgiram através do
interesse da cultura popular no inicio da histéria moderna européia, e foram

constantemente relacionados a cultura de massa e a classe trabalhadora. Por

® Um dos primeiros escritores latino-americanos a efetuar a mescla de linguagens foi o cubano
Nicolas Guillén (1902 — 1989). Pode-se afirmar que a poesia de Guillén possui raizes africanas,
musicalidade e denuncia social — um dos pontos principais de sua poesia € a preocupa¢do com o
nacional cubano. Além do comprometimento com o contetido, houve também uma transformacéo
na forma ao trazer o ritmo do son para seus poemas. O son tem uma caracteristica muito especial:
dentro de cada tempo musical, cada instrumento de percussao leva uma vida autbnoma, mantém
seu ritmo especifico. Sua primeira publicacdo, em 1930, intitulada Motivos de son, traz um de seus
poemas mais famosos: Séngoro Cosongo, duas palavras intraduziveis. No vocabulario que finaliza
a tradugdo do volume original, encontramos frente a estas palavras a indicacdo fonema negroide.
Ha uma caracteristica particular no titulo, onde é incluida por duas vezes a palavra ‘son’, de grande
importancia para a poética de Guillén, que teve muitos de seus poemas transformados em cancdes
(cf. Silva, 2003).
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outro lado, no Brasil, houve uma grande dificuldade para definir quem fazia parte
do povo: apos a Independéncia, escritores tentaram formar a identidade nacional
do povo brasileiro, mas esbarraram no preconceito por parte da sociedade que
discriminava o negro (representativo da maior parte da populacdo) e que ainda
ndo havia conseguido desvencilhar-se da Europa (ndo se sentindo
completamente brasileira). A solucdo, portanto, foi encontrar no indigena (que ja
tinha grande parte de sua cultura dizimada ou que ja havia sido ‘empurrado’ para
a periferia do sistema) o exemplo identitario nacional pelo viés roméantico de José
de Alencar. A identidade da nacéo €, portanto, ‘construida’ completamente fora da
realidade que o pais vivia.

A presenca do negro na literatura brasileira registra que este esteve

|27

presente, ao lado do indigena, na literatura informativa do século XVI“® e nas

obras de poetas barrocos e arcades do século XVII?®

que retrataram os momentos
da escraviddo. Ja durante o século XVIII encontramos, na poesia e na prosa, 0
negro sofrido e revoltado ou submisso e indolente, ao lado da virilidade e
sensualidade do mulato e da mulata. No século XIX, o negro assumiu uma

posi¢cédo de destaque: nessa época, o romance alcancava sua maturidade com os

realistas e os naturalistas, e 0os romances sobre as classes mais pobres incluiam

2 Segundo pesquisas, o primeiro negro letrado foi Henrique Dias. Seu primeiro texto foi uma carta
enviada a El rey de Portugal, datada de 1650 e dizia: “sou tratado com pouco respeito”. O padre
Antbnio Vieira também escreveu sobre a vida e os costumes dos indigenas e negros no Brasil e,
no XXVII Sermdo de Nossa Senhora do Rosario, de 1654, observamos a comparacao feita pelo
autor entre a figura do negro e a do seu senhor demonstrando a desigualdade racial Contudo,
embora Vieira condene os maus tratos dispensados aos negros, assinala, em outros textos, que a
escraviddo negra era um bom substituto para a escravidao indigena (Russo, 2003, p.9/10).

28 Gregorio de Matos foi o representante dessa época, abordando em suas obras a figura do negro,
ressentindo-se com os mulatos que se alienavam e viviam como brancos, esquecendo-se de suas
origens. Também escreveu relatos sobre as cerimfnias religiosas como a macumba e foi um dos
primeiros poetas a registrar a presenca da mulata na literatura, descrevendo-a ora com
esteredtipos positivos (graca, beleza, musicalidade), ora com negativos (irresponsabilidade,
perversidade, entre outros). (ibidem, p.10)
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muitos personagens negros em suas tramas. Contudo, apesar da relevancia que
0S negros adquiriram no romance nacional, até esse momento, ndo havia, na
ficcdo brasileira, nada que pudesse se parecer com a emergéncia de uma
consciéncia negra. Embora sua presenca fosse abundante nas obras literarias
desse periodo, poucos possuiam papel atuante no enredo. Geralmente,
carregavam estereétipos positivos e negativos, como seres fiéis, cruéis,
indolentes, entre outros.

Interessante destacar que o processo de formacdo de identidades na
Colémbia seguiu um ritmo parecido ao do Brasil. Segundo Friedemann (1992), na
metade do século XIX um grupo de intelectuais e escritores de vanguarda se
reuniram para tentar aproximar o tema da identidade no pais, apoiando-se no
romantismo europeu, em Rousseau, no ‘bom selvagem’ e na imagem do indigena
como uma proposta identitaria. Com o tempo, contudo, os tragos indigenas da
populacdo foram sendo “desdibujados”, tornando-se, portanto, exoticos, e nao
mais representativo da maioria. Dentro desse esforco de identificar o povo
colombiano, novamente o negro foi excluido: “la invisibilidad que como lastre el
negro venia sufriendo en su calidad humana e intelectual desde la colonia quedé
asi plasmada en el reclamo de un americanismo sin negros” (Friedemann, 1992,
p.28).

O conceito de invisibilidade em processos sécio-culturais citado pela
tedrica colombiana é uma estratégia que ignora a atualidade, a histéria e os
direitos de grupos e individuos. Sua pratica implica 0 uso de estereotipias
entendidas como reducdes absurdas da complexidade cultural, tratando

pejorativamente a realidade dos grupos assim caracterizados. A invisibilidade
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torna-se notdria nos processos de identidade que ocorrem na Colémbia; por
exemplo, os moradores da cidade de Antioquia carregam tracos fisicos herdados
dos negros, porém, apesar de seu aporte, foram suprimidos pela populacéo, que
atribuiu o protagonismo cultural e econémico da regido somente ao branco.

Ao contréario do Brasil, que viu no mulato o tipo caracterizador do pais, a
politica colombiana era contra a mesticagem, onde a mistura de sangues
“empobrecidos” e “inferiores” determinaria “produtos inadaptaveis”. Em 1922,
como na politica brasileira, houve uma lei de imigracdo com vistas ao
“desenvolvimento da raca”, ou seja, o conhecido ‘branqueamento’. De acordo com
a lei 114, a justificativa era o melhoramento das condi¢des étnicas, tanto fisicas
quanto morais. Uma publicacdo datada de 1928 pelo politico e mais tarde
presidente Laureano Gomez dizia o seguinte: “el elemento negro constituye una
tara. En los paises donde €l ha desaparecido, como en la Argentina, Chile y
Uruguay se ha podido establecer una organizacion econdémica y politica con
sélidas bases de estabilidad” (ibidem, p.29). No entanto, na década de 1940 a
concepcao de “origem afro” passou a ganhar visibilidade e notoriedade publica e

termos como “afro-colombiano” e “afro-descendente” se tornaram mais comuns®.

# Segundo Wade (2003), na década de 1940 surgiu uma “negritude literaria” que influenciou as
elites intelectuais de Bogota. Entre os autores citados estdo o poeta negro Jorge Artel e sua obra
Tambores en la noche (1940), onde retrata a cultura negra da regido costeira do Caribe como
repleta de sensualismo, musica e ritmo, além de dor e tristeza. Juan Zapata Olivella, destacou-se
por criar um programa de radio chamado “La hora costefia”, também em 1940. Manuel Zapata
Olivella, seu irmao mais reconhecido, publica varias obras relacionadas a identidade negra. Entre
elas, podemos citar Tierra Mojada (1947), Pasién vagabunda (1948), Detras del rostro (1962),
Chambacdu, corral de negros (1963), En Chim& nace un santo (1964). Além das publicacdes,
participou do famoso Grupo de Barranquilla, ao qual se incluia Gabriel Garcia Marquez, entédo
escritor de jornais “costeiros”. Wade cita também pintores como Alejandro Obregén e Enrique
Grau, que trabalharam com temas sensuais e introduziram cores vivas aos seus quadros, pintando,
algumas vezes, negras em suas telas.
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Em nosso ponto de vista, os representantes da histéria vista de baixo
seriam aqueles que nao tiveram oportunidade de manifestar-se durante o
processo de construcdo da identidade nacional; interessa-nos a voz dos ex-
escravos africanos que ajudaram a constituir a nacdo mas que foram relegados
do processo e tiveram suas vozes caladas por estarem mais proximos a
bestialidade que a humanidade.

O cristianismo foi um dos grandes responsaveis pela tentativa de
assimilacdo que impunha aos negros escravos, justificando a escraviddo como
um ato que os estaria fazendo um favor ao trazé-los para as Américas, tirando-os
do continente africano. A ‘influéncia humanizadora da Igreja Catodlica’ torna-se um
mito de conveniéncia (entre tantos outros que emergiram nas sociedades
escravocratas, como o0 sentimento de inferioridade africana, o alto grau de
bondade da escraviddo na América Latina catdlica, a democracia racial, etc.)
criado pela sociedade dominante branca. O sentimento de superioridade do
branco em relagdo ao negro irrompe ja no discurso biblico, de onde os europeus
tiraram suas explicagbes para a inferioridade dos negros, que sempre
apresentaram um grande defeito aos ocidentais: sua cor, relacionada a maldade e
a feilra em oposicdo a bondade, pureza e beleza representadas pela cor branca.

Os polos antagbnicos da questdo do conflito entre senhores e escravos
diz respeito a atitude dos negros perante o0 sistema escravocrata ao qual eram
submetidos enquanto forca de trabalho. De um lado, posicionavam-se
historiadores, socidlogos, antropologos e economistas para descreverem o

escravo como um instrumento passivo diante do dominio dos senhores brancos.
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De outro lado, contrapde-se a abordagem do negro como um agente ativo que se
rebelou contra o escravismo.

Uma discussdo mais aprofundada referente a identidade negra sera
contemplada no capitulo 1l do presente trabalho tendo como exemplos as duas
obras que serdo analisadas sob uma perspectiva identitaria da situacdo do negro

ao (re)contar a sua histéria no continente americano.
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2. LITERATURA E IDENTIDADE EM VIVA O POVO BRASILEIRO, DE JOAO
UBALDO RIBEIRO E EM CHANGO, EL GRAN PUTAS, DE MANUEL ZAPATA

OLIVELLA

Segundo Bernd (2003a), a identidade € um conceito operatério de
grande utilizacdo nas ciéncias humanas, principalmente a partir dos anos 1960
guando se passa do conceito de identidade individual ao de identidade cultural
(coletiva). Nos estudos literarios, torna-se recorrente a partir do momento em que
as literaturas minorizadas no interior dos campos literarios hegeménicos passam a
recusar a classificacdo de literaturas “periféricas, conexas e marginais” (Bernd,
2003a, p.15) e reivindicam um estatuto autdnomo no interior do campo instituido.
As literaturas consideradas emergentes (aquelas que estdo proximas de seu
passado colonial, como as jovens nacfes africanas, e ainda as literaturas de
grupos discriminados, como negros, mulheres, judeus, homossexuais, etc.) estdo
destinadas a desempenhar um papel fundamental na elaboracdo da consciéncia
nacional, funcionando como elemento que preenche os vazios da memoria
coletiva e termina na auto-afirmagdo das comunidades ameacgadas pela
aculturagao.

No século XIX intensifica-se a preocupag¢do sobre a relevancia da
literatura como instrumento de legitimacdo e orgulho nacional. O processo de
formacdo do canone literario brasileiro, por exemplo, foi desencadeado neste
periodo e estava atrelado, de um lado, a uma necessidade politica de desenvolver
um projeto de construcao identitaria nacional, e, de outro, a crenca oitocentista

sobre a missdo pedagdgica da literatura em transmitir os valores morais e
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espirituais, na esteira de uma cultura dita universal, ou melhor, européia, em cujos
paradigmas se referenciava a producdo local. Os criticos brasileiros pensavam a
literatura dentro de uma moldura cultural canbnica, isto é, uma forma
institucionalizada através da qual uma certa cultura determina o que vem a ser sua
literatura representativa.

Para o critico Stuart Hall (2003a), as culturas nacionais, ao produzir
sentidos sobre a nacéo, sentidos com os quais podemos nos identificar, acabam
construindo as identidades. Esses sentidos estdo contidos nas histérias que sao
contadas sobre a nagdo, memadrias que conectam seu presente com seu passado
e imagens que dela sdo construidas. A questdo € que estas memarias, para
serem representativas da construcdo de uma nacao, precisavam ser escritas; por
este motivo, as memoérias de negros e indigenas, por exemplo, ndo figuravam
como constituintes da formacéao das nagodes latino-americanas. Importante lembrar
Benedict Anderson (1983) ao refletir a respeito da identidade nacional como
‘comunidade imaginada’ e, a partir deste conceito, antes do advento das teorias
pos-coloniais, a nacdo era pensada como um modelo a ser seguido pelos moldes
europeus.

De acordo com Bernd & Utéza (2001), a literatura pode exercer uma
funcéo sacralizadora quando atua no sentido da unido da comunidade em torno de
seus mitos fundadores, seu imaginario ou sua ideologia e, em outros momentos,
pode exercer também uma funcdo dessacralizadora, ou seja, quando apresenta
uma visao critica, que corresponde a uma desmontagem do sistema. Os autores
analisados no presente trabalho possuem o mérito de praticar as duas fungdes,

pois ao mesmo tempo que rememoram elementos fundacionais (trabalham com a
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mitica africana que envolve rituais sagrados e encontros com ancestrais e
relembram contos e lendas de extragdo oral), questionam a Histéria que foi
contada privilegiando as elites e atuam como desconstrutores de estereotipos,
procurando resgatar a fala reprimida e esquecida dos negros oprimidos com a
instituicdo escravocrata. Os autores constroem um discurso no qual a comunidade
negra se identifica, mas sua literatura transgride o discurso homogéneo-
hegemonico construido durante a etapa de sacralizacdo para fazer ouvir 0s outros
discursos que foram silenciados e mostrar assim sua heterogeneidade.

A identidade €, ao mesmo tempo, um processo pessoal e coletivo, onde
cada individuo se define com relacdo a um “nés” que, por sua vez, se diferencia
dos “outros”, e, “enquanto representacdo, pode ser dada e atribuida mediante um
processo de opcado e escolha, correspondendo a uma necessidade de
reconhecimento e identificacdo presentes no inconsciente coletivo” (Pesavento,
1998, p.18). Contudo, é importante lembrar que o conceito de identidade também
guarda algumas armadilhas. Na tentativa dos grupos ‘renegados’ se identificarem
para se tornarem mais representativos em uma sociedade predominantemente
patriarcal, machista e preconceituosa, o “eu” individual acaba desaparecendo em
favor de um “nds” coletivo que “pode tender ao monologismo e a coesédo onde as
vozes dissidentes sdo dificilmente admissiveis” (Bernd, 2003a, p.16). Os
escritores acabam participando de uma espécie de guetizacdo onde se fecham
em si mesmos ndo dando abertura ao outro, transformando a producéo literaria

em um sistema de vasos estanques originando cristalizacdes discursivas,
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desaparecendo com a ‘literariedade’ dos textos®®. O escritor antilhano Edouard
Glissant, autor de Poétique de la relation (1990), teoriza a respeito dos conceitos
de Mesmo e Diverso (Le Méme et le Divers), afirmando que o Mesmo se relaciona
com o conceito de identidade quando esta se fecha sobre si mesma, a partir de
um discurso que se torna hegemdnico por se considerar o Unico possuidor da
verdade, negando o outro ao negar a diferenca. J& o Diverso se op8e ao conceito
de Mesmo, ou seja, € a aceitagdo das diferencas e a possibilidade de
relacionamento com o outro sem a imposicdo de nenhuma verdade. Nesse
ambito, Glissant (1990) traz os conceitos de identidade de raiz — que busca por
uma identidade Unica e excludente, ja que ndo considera 0 outro ou 0S outros
como formadores de sua propria identidade — em contraposi¢éo ao de identidade
de rizoma, uma identidade que se expande, respeitosa do principio da
alteridade®!, que se justifica como as relacdes entre 0 Mesmo e o Outro onde 0
confronto é produtivo; ambas as partes mantém suas especificidades estando
abertas as trocas culturais.

Nesta reflexdo, tomaremos o conceito de identidade como processo,
isto &, “como dindmica que se constréi e se desconstréi, e sempre junto com o
conceito de alteridade” (Bernd, 1987, p.38) pois, para nds, somente existe
identidade quando h& a consciéncia da diferenca que € posta por uma situacéo de
estranhamento. A identidade que nega o olhar do outro se limita a visdo do

espelho, ou seja, somente permite olhar a n6s mesmos. Portanto, ao se pensar

0 Um exemplo desta afirmacéo foi o percurso das literaturas da negritude, préximo topico a ser
discutido.

%1 A noc&o de raiz em oposigéo a de rizoma foi introduzida por Deleuze e Guattari (1995) através da
classificacdo botanica das raizes, estendendo essa imagem a diversos campos do saber humano
como a matematica, a psicologia, a politica, a literatura, etc. E foi Edouard Glissant quem aprimorou
essa nogao de raiz/rizoma para identidade de raiz e identidade de rizoma (Godoy, 1999, p.64/65).
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este conceito junto ao de alteridade, torna-se possivel conceber o ser fora de suas
relacdes que o ligam a este outro e respeita-lo em sua diferenca.

Nossa proposta de trabalho é a andlise de obras que, apesar de
tratarem da tematica negra, ndo se fecharam somente nesta questdo. A partir do
resgate da memoria coletiva de sujeitos que ndo tinham escrita em sua cultura, os
autores (re)escrevem a histéria que havia sido esquecida pelo monologismo da
histéria oficial. Ao ultrapassarem a barreira do duplo preconceito — as personagens
principais sdo mulheres negras — dao voz aqueles que foram silenciados por néo
se adequarem a sociedade dominante da época. A recuperacao dos elementos da
memoria coletiva se torna o vetor de uma identidade mais abrangente. Com esta
memoria resgatada, 0s movimentos negros se auto-afirmariam em sua condigéo e
passariam a ter acesso a esta dimensdo mais ampla da identidade, que os
integraria ndo mais como atores, mas como agentes nesta nova realidade

nacional.

2.1 A negritude e a (re)construcdo da identidade negra nas Américas

O movimento identitario da negritude surge por volta do ano de 1934,
em Paris, tendo como principais nomes os estudantes Aimé Cesaire (Antilhas),
Léopold Sedar Senghor (Senegal) e Leon Gonthran Damas (Guiana Francesa)
que participaram da publicacdo da revista L’Etudiant noir. Inicialmente, a nogéo de
negritude anunciava “o sentimento de revolta de uma categoria de seres humanos
contra o processo histérico de aviltamento e de desnaturalizacdo que a

colonizacao batizou genérica e pejorativamente de negros” (Depestre, 2001, p.5).
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Césaire, em 1939, publica o Cahier d'um retour au pays natal, poema que se
tornou a obra fundamental da negritude e o tornou seu principal difusor. Segundo
0 autor, 0 conceito serviu para revolucionar a linguagem e a literatura, permitindo a
reversdo do sentido pejorativo da palavra negro para dele extrair um sentido
positivo. Ao trabalhar com a palavra francesa négre (sentido depreciativo, usado
para ofender o negro), hd uma forca de agressividade proposital, permitindo que
houvesse uma reversdo no sentido, ostentado a partir de entdo pelas
comunidades negras com orgulho e ndo mais com revolta. Para Bernd, “essa foi
uma estratégia para desmobilizar o adversario branco, sabotando sua principal
arma de ataque — a linguagem — e provando que 0s signos estdo em permanente
movimento de rotagdo” (Bernd, 1988, p.18).

Até pouco tempo atras, para os europeus, a Europa era a civilizagao, e
a Africa era considerada um “deserto cultural” (Munanga, 1983, p.79). Alguns
intelectuais negros projetaram sua salvacdo na assimilacdo da cultura ocidental,
mas, embora isso houvesse ocorrido, ainda existia a discriminagdo com base na
diferenca da cor da pele. Mesmo participando de atividades culturais, os negros
ainda ndo eram aceitos na sociedade ‘branca’ por causa de sua cor. Com isso,
eles comecaram a questionar essa assimilacdo, tentando encontrar uma nova
saida na reconquista de uma dignidade autbnoma. Ao reconhecer aspectos de
sua cultura que haviam sido esquecidos por conta da aceitacéo total da cultura do
outro, 0 negro volta a reconhecer-se como tal, passando a ter orgulho de suas
origens.

Segundo Bernd (1987, p.21), em terras americanas, a negritude esta

presente desde que chegaram 0s primeiros negros trazidos como escravos do
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continente africano. Podemos citar a revolta dos escravos no Haiti (que culminou
em sua independéncia, em 1804) e os quilombos brasileiros (primeiros sinais de
revolta contra o dominador branco) como alguns exemplos de um comportamento
revolucionario que levou os escravos a fugirem de seus senhores, preferindo as
matas a condicdo de submissdo. As obras analisadas no presente trabalho
contém aspectos da negritude em varios momentos das narrativas: Zapata Olivella
e Jodo Ubaldo, ao retratarem a histéria dos negros ndo como seres resignados a
condicdo de escravos mas como resistentes a escraviddo e subversores da
sociedade da época, narram a saga da presenca negra no Novo Mundo.

E importante alertar o leitor que existem dois conceitos: um com letra
mailscula — Negritude — que se refere a um momento pontual na trajetéria da
construcdo de uma identidade negra, dando sentido positivo a palavra negro. O
problema é que, por volta dos anos 1950, o termo comecou a desgastar-se,
tornando-se um “slogan”, sendo empregado por diferentes grupos com acepc¢des
diversas, chegando a ser considerado por alguns criticos como um “racismo as
avessas”. A cristalizacéo ideoldgica da Negritude, sobretudo por parte de alguns
grupos que reivindicavam uma especificidade da raga e dos valores negros, fez
com que o ocidental tirasse proveito da situacdo, acentuando-se ainda mais o
antagonismo branco x negro. Transformando-se em ideologia, passou a servir ao
interesse dos dominadores na medida em que ndo conseguiu conceber os valores
negros no interior de um combate politico, restringindo-se ao ambito dos valores
culturais e radicalizando-se na reivindicacdo das especificidades da raga negra.

Os negros propuseram uma espécie de “cordao de isolamento”, e os brancos

voltaram a discrimina-los, alegando que eles mesmos se queriam “diferentes”, e o
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objetivo inicial a que se propunha o conceito da negritude — o de promover a
igualdade entre os homens — foi abolido.

No entanto, a negritude — como substantivo comum, relacionada a
tomada de consciéncia da discriminacdo e a busca de uma identidade negra — &
positiva, na medida em que carrega uma nocao de partilha do mesmo passado
histérico e congregacdo dos individuos em torno da reafirmacdo dos valores
negros sem excluir o combate politico. Ou seja, em muitos escritores, a
consciéncia negra advém em um discurso engajado na luta contra qualquer tipo
de opressao: além de reconhecerem-se negros, nada impede que se reconhecam
brasileiros, colombianos, latino-americanos, enfim. O poeta negro brasileiro
Solano Trindade, por exemplo, conclama, em seus poemas, a uniao de todos os
oprimidos, sejam eles negros ou brancos. A reivindicagdo de uma identidade
negra deve coabitar com a reivindicagao de outras dimensdes da identidade. Isso
faz com que a negritude se torne um movimento aberto, tornando-se diferente no
momento em que ndo nega a participacdo do outro (ou dos outros) na

(re)construcdo de uma identidade aberta a relacéo.

a) Jodo Ubaldo Ribeiro e a identidade mesti¢ca do Brasil

Viva o povo brasileiro — que passaremos a referir através da sigla VPB —
obra exemplar de Jodo Ubaldo Ribeiro, introduz um referencial histérico na
construcdo da nacao brasileira, das origens aos finais do século XX, detendo-se o
privilégio das acbBes no século XIX. O autor faz uma andlise minuciosa da

formacdo do sentimento nacional, que engloba os indigenas, 0s negros escravos
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gue, apesar de serem o0s responsaveis pelo trabalho pesado, ndo eram
considerados como fazendo parte da nacdo e os membros da elite que se
julgavam “europeus transplantados”. E importante sublinhar o embate ideologico
presente na obra, ndo somente entre negros x brancos mas também representado
através da luta de classes, do cruzamento de ideologias e dos discursos elite x
povo, na maior parte das vezes questionados pela personagem Maria da Fé, filha
de Vevé (negra escrava, descendente do indigena canibal Caboco Capiroba) e de
Perilo Ambrosio, conhecido como o Bardo de Pirapuama (filho de imigrantes
portugueses que ganha esse titulo apds as lutas pela independéncia do Brasil) e
pela familia de Amleto Ferreira-Dutton, representante da ‘civilizacao’ brasileira.
Jodo Ubaldo denuncia fatos na tentativa de democratizar a histéria
oficial, criticando-a a respeito do uso privativo que dela se faz em funcdo de
interesses de grupos. O autor usa da sétira e de situacdes cbmicas para
(re)escrever a historia do Brasil em VPB, obra reconhecida mundialmente por seu
modo diferente de contar os fatos historicos ocorridos em terras brasileiras. Na
realidade, Jodo Ubaldo alca a literatura a frente da histéria, porque é como
romancista que ele tem a liberdade de contar ndo a histéria como foi, mas
resgatando a vertente oral dessa historia, profetizando como esta poderia ter sido,
geral e generosa com todos os oprimidos. Situando-se em um pdlo oposto ao da
histéria oficial, a narrativa se mostra contra a historiografia tradicional e sua
cumplicidade com o poder, questionando aquela histéria que silenciou o
movimento vivo e plural da memodria coletiva. Ou seja, privilegia uma outra historia

gue ficou perdida na possibilidade, e que somente a memoria invencivel da
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literatura pode resgatar®’. Ao passar a voz para o povo, a leitura da obra de
Ubaldo traz fatos distintos daqueles que a histéria oficial costuma relatar: a
questdo do envenenamento dos patrdes pelos negros, a descricdo das festas nos
terreiros, a palavra dada a uma mulher negra — Maria da Fé — representante dos
desprovidos de tudo. A obra resgata verdades outras, com respeito a visdo do
outro, o que condiz com o principio da alteridade. Em VPB, é diferente o
tratamento dado as classes consideradas ‘inferiores’; Jodo Ubaldo escreve uma
historia ficcional em que os oprimidos adquirem consciéncia da opressao e
procuram meios de lutar contra ela.

O romance é considerado uma ‘epopéia as avessas’, onde Jodo Ubaldo
reconstitui mais de 300 anos da histéria do pais, “ndo mais sob a perspectiva da
histéria oficial, dos compéndios didaticos, mas segundo um fio narrativo que
coloca em primeiro plano personagens anonimos do povo” (Ceccantini, 1994,
p.52). Percorre varias etapas da construcdo da nacdo brasileira: as lutas pela
independéncia, o Império, a abolicdo da escravatura, a Republica, a Guerra dos
Farrapos (aparecimento do personagem historico General Bento Gongalves), a
Guerra do Paraguai, a campanha de Canudos (referéncia a Antdnio Conselheiro,
outro personagem historico). Tais fatos sdo revistos a partir do confronto entre o
discurso da historiografia tradicional e a versdo popular fundamentada na
experiéncia de vida dos personagens. Na verdade, o ponto crucial da obra é o
confronto com o questionamento da origem dos problemas que se perpetuam ao

longo do processo de formacéo e afirmacédo da Nacédo brasileira: o fato do modelo

% A traducdo para o inglés de Viva o povo brasileiro, feita pelo préprio Jodo Ubaldo, é An
invencible memory.
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identitario das elites ser o do branco colonizador. Nego Leléu, avd de Maria da Fé,
diante da descoberta de a neta estar envolvida com revolucionarios, afirma: “que
tinha acontecido a menina tdo bem criada, tdo mimada, tdo bonita, parecendo
quase branca de tanto trato?” (VPB, p.370).

VPB nos apresenta varias concepc¢des de possiveis verdades historicas
privilegiadas por diferentes personagens. A multiplicidade de vozes — narragdo em
primeira pessoa, em terceira pessoa, mondlogo interior, linguagem culta e popular,
arcaica e moderna — distribui-se em duas vozes gerais: a voz dos dominadores e
dos dominados. As vozes se conjugam como mascaras que alternadamente
encobrem o narrador, hostilizando-se, mas sem que uma silencie a outra: “o
discurso monolitico, monolégico, autoritario, € solapado pela instabilidade, pelo
movimento, pela liberdade, pela invencédo, pela novidade, pelo imprevisto”
(Schuler, 1989, p.34). Analisaremos as diferentes visbes e concepc¢bOes dos
personagens Perilo Ambrésio (representante do parasitismo® das elites); Amleto
Ferreira (mulato que foge a origem negra chegando, inclusive, a falsificar a
certiddo de nascimento); Nego Leléu (negro resignado a sua condi¢do de escravo,
possui comportamento passivo, 0 que é, para ele, uma forma de resisténcia);

Maria da Fé (mestica que ndo aceita a condicdo de opressdo dos negros e vai a

% Manuel Bomfim (1993), ao estudar o parasitismo, conceito retirado da biologia, comenta que
este serve também para analisar os fendbmenos sociais, confundindo-se com a nocado de
exploracé@o predatdria. Este conceito, para o autor, seria a chave explicatdria para as mazelas da
América de colonizagéo ibérica, que arrancava tudo o que lhe interessava do Novo Mundo para
mandar a Europa, com o agravante de que 0s povos e as sociedades sofriam, sob o dominio de
colonos e autoridades, opressao violenta e, eventualmente, campanhas de exterminio. Contudo,
mesmo apés a independéncia do Brasil, 0 parasitismo continuou a vigorar, pois os grandes
fazendeiros seguiam explorando o trabalho dos negros escravos sem dar-lhes nada em troca. Para
Bomfim, os males de origem da América Latina estavam no parasitismo das elites brancas e na
escraviddo dos indigenas e negros.
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luta contra a situacdo de dominacdo); Bonifacio Odulfo (representante do
alhurismo cultural) e, finalmente, Patricio Macario (soldado do exército, muda de
perspectiva: com origens africanas, nascido na elite, termina ao lado do povo).

No primeiro capitulo do romance, o personagem Perilo Ambrosio
(portugués, filho de uma rica familia de colonos que o expulsa de casa) tenta se
esconder para escapar ao combate entre soldados portugueses e as forcas que
lutam pela independéncia do Brasil em 1822. Ele vé&, na guerra, a possibilidade de
usurpar os bens da familia, além de adquirir reputacdo de combatente ao lado dos
brasileiros. Recorrendo a violéncia e a mentira, apresenta-se como herai as tropas
brasileiras, recebendo o titulo de Bardo de Pirapuama (que, em lingua indigena,
quer dizer baleia, devido a grande presenca e ao abatimento destes animais na
costa baiana no século XVIII), tornando-se uma das personalidades mais
importantes da Bahia.

Seu ‘heroismo’ é decorrente de uma dissimulacdo dos fatos ocorridos
durante a guerra: Perilo Ambrdsio raramente combatia, deixava que as tropas
brasileiras fossem a frente e constantemente ficava esperando em lugares mais
tranquilos. Ao saber que um escravo seu, Inocéncio, havia lutado bravamente e
estava ferido, foi ao seu encontro e terminou por mata-lo com uma faca,
lambuzando-se com seu sangue para se apresentar ao tenente, que o elogia por
sua bravura. Para o Bardo, “melhor que (o escravo) haja morrido logo e néo se
pode negar que de um modo ou de outro deu sangue pelo Brasil” (VPB, p.27).
Para que a verdadeira histéria ndo fosse revelada, ele corta a lingua de outro
escravo, Feliciano, a Unica testemunha ocular. Contudo, mesmo praticando esse

ato, Perilo Ambrésio ndo consegue impedir que a historia de sua cruel e vil agédo
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seja transmitida para a comunidade negra, tornando-se uma das causas de 6dio
gue leva essa comunidade a arquitetar uma vinganga (sua morte).

Este personagem encontra-se, assim, na genealogia das elites da jovem
nacdo brasileira, sendo que o lugar que ocupa nessa genealogia € significativo,
pois N0 comeco era sangue e mentiras. “As marcas da violéncia persistem atraves
do tempo como se o0 momento fundador de uma elite nacional fosse inseparavel
do legado autoritario que ela transmitira ao futuro histérico da nagéao” (Olivieri-
Godet, 2005, no prelo). Na visdo de Perilo Ambrdsio, percebe-se que os
descendentes de europeus queriam a independéncia do Brasil, para que este
fosse um pais livre de Portugal, mas comandado pelas elites e que elas pudessem
controlar as riquezas que o pais produzia. Em um mondlogo interior, afirma que o
progresso da nacdo independente estaria em homens como ele, e que, através
dele mesmo, 0s escravos, “pretos rudes e praticamente irracionais, encontravam
no servico humilde o caminho da salvacgéo cristd que do contrario nunca lhes seria
aberto” (VPB, p.33), pois eles faziam suas tarefas e recebiam comida, roupas,
casa e remédios, “mais do que a maioria deles merecia” (ibidem). Para os
escravos, a independéncia ndo modificara em nada sua situagao, e, na verdade,
nem os senhores tiveram de mudar seus hébitos, pois podiam levar a mesma vida
gue levavam antes, “com a diferenca sublime que ndo mais sob o jugo opressor
dos portugueses, mas servindo a brasileiros, a riqueza que ficava em sua propria
terra, nas maos de quem sabia fazé-la frutificar” (ibidem).

O autor acentua, atraves da leitura da obra nesse momento historico —
origem da nacdo brasileira — os aspectos autoritarios e racistas da classe

dominante. O personagem de Perilo Ambrdsio € o primeiro de uma série, em VPB,
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gue encarna a arbitrariedade do poder e a violéncia. Servindo-se da opresséo, da
traicdo, da dissimulacdo, ele consegue realizar todos o0s seus objetivos. O
tratamento que dispensa aos negros € repugnante; chama-os de “negros
imundos”, “pedaco de asno”, “bosta do demonio”, classifica sua lingua como que
“de animais”, e fica na janela de sua casa a observar os escravos trabalhando e
imaginando qual seria o préximo que violentaria (mulheres e até mesmo homens).
Os discursos que os personagens ubaldianos assumem refletem uma importancia
fundamental em sua caracterizagcdo. Jodo Ubaldo constroi, para cada um de seus
personagens, “um discurso que delimita seus referentes culturais e ideoldgicos e
que define a sua visdo de mundo” (Olivieri-Godet, 2005, no prelo), e, no caso de
Perilo Ambrdsio, o potencial de violéncia é dissimulado por uma mascara de
homem bom e digno; o herdi da independéncia se expressa através de uma
linguagem esmerada; mas quando se trata de revelar o seu interior, o autor mostra
seu carater tirnico e vulgar. Seu fim é tragico: sofre um envenenamento por parte
dos negros que se revoltaram contra suas atitudes. Nao foi um envenenamento
comum, pois 0 Bardo passou dias sofrendo enquanto seus oOrgaos iam sendo
esfacelados pelo veneno das ervas que eram colocadas em suas refeigcbes. Essa
atitude é a primeira manifestacdo dos conspiradores da Casa da Farinha que,
posteriormente, se tornariam a Irmandade do Povo Brasileiro, da qual falaremos
mais adiante.

O corte da lingua de Feliciano representa a tentativa de suprimir o
discurso dos socialmente mais fracos, e a fala dos negros aparece como uma
ameaca a ordem estabelecida que, portanto, precisa ser suprimida. O mulato

Amleto, por sua vez, mantém sua mae - negra - longe de sua casa para nao ter
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gue assumir sua ascendéncia. O personagem constroi uma identidade fantasiosa
forjando, com base em documentos falsificados, uma ascendéncia nobre e branca,
de origem britanica, passando a se chamar Amleto Nobre dos Reis Ferreira-
Dutton. Ex-empregado do Bardo de Pirapuama, que o vé como um “mulato
sarara, magro e um pouco melhor falante do que seria conveniente” (VPB, p.63),
vergonhoso de sua origem e falsificador de sua certiddo de nascimento para
provar que vem de familia inglesa e portuguesa (na verdade era filho de um
relacionamento rapido entre um viajante inglés e uma negra escrava), tem horror
aos negros e os culpa pelo atraso do desenvolvimento da nacdo. Em conversa
com o Monsenhor Bibiano (representante da intervencdo da igreja na civilizagdo
dos ‘selvagens’) sobre o futuro da nacao brasileira, o autor destaca o discurso das
classes dominantes impregnado do cientismo que marcou o século XIX e que,

com suas teorias racistas, serviu como justificativa a manutencao da escravidao:

(...) que serd aquilo que chamamos de povo? (...) Povo é raca, é
cultura, é civilizacdo, é afirmacéo, é nacionalidade, ndo é o rebotalho
desta mesma nacionalidade. Mesmo depuradas, como prevejo, as
classes trabalhadoras néo serdo jamais o povo brasileiro, eis que esse
povo sera representado pela classe dirigente, UGnica que
verdadeiramente faz jus a foros de civilizagdo e culturas nos moldes
superiores europeus — pois quem somos nds Sendo europeus
transplantados? (...) Que somos hoje? Alguns poucos civilizados, uma
horda medonha de negros, pardos e bugres. Como alicerce da
civiizagcdo, somos muito poucos, dai a magnitude de nosso labor
(VPB, p. 245).

A alteridade, portanto, estava posta de maneira inquestionavel: ela estava do outro
lado do oceano, onde o Brasil buscava os seus padrdes de referéncia e colocava
0 seu horizonte. A elite brasileira se colocava “acima” do determinismo racial e

endossava prazerosamente os padrfes tecnoldgicos e estéticos europeus.
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Amleto Ferreira ndo somente nega sua origem negra como incorpora
totalmente os valores brancos, passando a ler jornais advindos da Europa e
preferindo exprimir-se em um portugués “tdo recheado de citacdes latinas e
francesas que se torna praticamente incompreensivel” (Bernd, 2001, p.91). Além
da alienacéo cultural, Amleto também exige que suas refeicbes sejam iguais as
inglesas: por exemplo, o desjejum continha “rins grelhados, arenques defumados,
mingau com passas, paezinhos fofos, cha e torrada com geléia” (VPB, p. 232).
Sua decepcéo era a dificuldade para adaptar as negras da cozinha ao preparo e o
desgosto por sua esposa Teolinda e sua filha, Carlota Borroméia, ndo o
acompanharem. Carlota, vista pelos olhos do pai como uma “inglesa de origem”
por causa de seus tracos (tez diadfana, cabelos claros e finos, porte esbelto e
fragil), escondida ia pedir broas, cuscuz, mingau de tapioca e café com leite as
negras: “Um dia, porém, haveria de aprender, afinal ndo era mentira, tratava-se de
(...) uma Dutton” (VPB, p.232).

A repulsa a origem ocorre por causa do tratamento que as pessoas com
as quais se relaciona ddo aos descendentes de africanos. Ao explicar para o
Monsenhor Bibiano a origem de seu nome, ele comenta que tem origem em uma
lenda inglesa, “num poema ou tragédia inglesa”. O Monsenhor questiona que tipo
de literatura seus pais costumavam ler. Amleto rebate que ndo sabe, e assume
que, na verdade, somente seu pai era inglés. Nisso inicia-se uma série de ofensas
por parte do Monsenhor com relacdo a Amleto, este sendo acusado de ser pardo,
de ser filho de mé&e negra, pobre e alforriada (VPB, p.65). Tal atitude o irrita e lhe

da forgas para querer esconder sua origem e subir na vida social.
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Outro personagem que também se caracteriza por sua alienacdo é seu
filho Bonifacio Odulfo, poeta que vé o povo a partir de uma focalizacdo exdgena,
totalmente desvinculada da realidade, relacionando-se apenas com a cultura
dominante (no caso, a européia, mais especificamente a francesa, demonstrando
preconceito por parte da literatura portuguesa), considerando-a superior a cultura
nacional. O olhar de Bonifacio Odulfo caracteriza-se como um comportamento
comum no século XIX, traduzindo a expresséo “torcicolo cultural”’, onde ha a busca
de uma identidade nacional a partir de um modelo estabelecido. Tudo o que se
refere a Europa é bom, é importante; aquilo que remete ao Brasil (0 calor e a
preguica, exemplos citados pelo préprio Odulfo) é considerado ruim, feio,
vergonhoso, ndo havendo, portanto, respeito aos habitantes do continente africano
gue possuiam outro estilo de vida que ndo era igual ao dos europeus, que viviam
em um outro continente que n&o a Europa. Os “europeus transplantados”, por um
lado, ndo se afirmavam como brasileiros, buscando sua identidade em paises
distantes, querendo dar continuidade a uma cultura que, aos olhos deles, ndo
poderia ser adaptada aos trépicos. Por outro lado, também ndo aceitavam que
grande parte da populacéo fizesse parte da nagdo. Por este motivo, sentiam-se
“estrangeiros no préprio pais”. Em viagem a Portugal com sua esposa Teresa
Henriqueta (outro exemplo de alienagdo cultural), ha o deslumbramento com as
riquezas do pais que jamais poderiam ser iguais no Brasil, mesmo pertencentes a
elite:

Como é bom andar por ruas decentes, sem jamais ver um negro ou um
esmolambado como na Bahia, entre pessoas que falam corretamente e
estéd a ver-se que tém um minimo de cultura, até as mais pobres (VPB,
p.469).
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Nesse ambito, verifica-se que Bonifacio Odulfo e Teresa Henriqueta néo
se dao conta de que, se ha esta situacdo no Brasil (negros pobres pedintes de
esmolas), a culpa estd exatamente em pessoas como eles, que se julgam a elite e
oprimem aquele que é diferente, que possui cor, lingua e hébitos distintos deles.
Conclui-se na visdo da elite que o negro sempre serd o outro, pura diferenca
imposta “pela perpétua remissdo a nucleos paradigmaticos estabelecidos por
guem tem poder” (Miranda, 1994, p.34). A elite brasileira assume um carater
normativo onde, através da selecao, exclusédo, seguidas de generalizacdo, ordena-
se um processo que vai impor a comunidade uma verdade que ndo passa da
versao autorizada de um grupo.

E interessante relacionar o discurso da elite com o pensamento de um
negro aculturado, no caso, Nego Leléu, personagem que transita nos dois meios
(civilizagdo — ‘povinho’) e que pensa que 0 negro nunca vai conseguir ser nada
além de escravo de senhores brancos, o que Ihe parece como fazendo parte da
ordem natural das coisas. Na verdade, € um personagem que tem duas caras:
uma gue adula e se humilha perante o senhor, mas que, por outro lado, consegue
ter sua casa propria, seus negoécios e algum dinheiro, fato raro na época da
escraviddo. Ele vive como um branco, possui empregados (negros), bajula os
senhores, mas consegue ter suas economias, é astucioso, consegue tudo o que
quer em troca de favores. Em discussdo com a neta Maria da Fé, seu discurso vai
ao encontro do discurso de Amleto, pois ele sabe que, na situagdo em que viviam,

0S negros jamais conseguiriam fazer parte da nacao:
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(...) nés somos o povo desta terra, o povinho. E 0 que nés somos, 0
povinho. (...) E povinho ndo é nada, povinho ndo é coisa nenhuma, me
diz aonde € que tu j& viu povo ter importancia? Ainda mais preto? Olha
a realidade! (...) Esta terra é dos donos, dos senhores, dos ricos, dos
poderosos, e o0 que a gente tem de fazer é se dar bem com eles, é tirar
proveito do que puder, é se torcer para |4 e para ca, € trabalhar e ser
sabido (...) E, com sorte e muito trabalho, a pessoa sobe na vida,
melhora um pouco de situacdo, mas povo é povo, senhor é senhor!
Senhor é povo? Vai perguntar a um se ele é povo! Se fosse povo, ndo
era senhor (VPB, 373).

Na verdade, as atitudes de Nego Leléu também sdo formas de
resisténcia ao poder e de uma primeira fase de conscientizagdo: resisténcia pela
astlcia, pela dissimulacdo, pela esperteza. Este personagem tem plena
consciéncia das leis que regem uma sociedade estratificada. Para ele, essa
sociedade ndo oferece nenhuma possibilidade de ascensdo social para o negro;
dai resulta seu comportamento passivo, de descrenca em uma melhora da
situacdo, 0 que contrasta com a proposta revolucionaria de Maria da Fé.

Para Maria da Fé, o povo eram as pessoas que trabalhavam, que
produziam, ou seja, 0s escravos oprimidos, os Unicos trabalhadores da nacgéo
brasileira, e os que podiam se considerar o povo brasileiro em efetivo. Para Roger
Bastide, a negritude no Brasil ndo teve um carater de “volta & mae-Africa”, mas
sim de inser¢cdo em um contexto nacional multirracial, com a funcéo de resgatar a
forca de viver do proletariado negro em favor de um Brasil maior. Para o socidlogo
francés, a negritude no Brasil foi a tomada de consciéncia de um nacionalismo por
parte de brasileiros de ancestralidade africana, o que é representado, por Jodo
Ubaldo, na personagem Maria da Fé. Apds (re)tomar a consciéncia de que estava
viva apesar da morte da mae, comeca a se dar conta de que seria possivel

reverter 0 processo: se 0S negros se unissem, eles conseguiriam se integrar a
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nacdo. Ao ser apresentada, por Julio Danddo, a Irmandade do Povo Brasileiro,
fundada pela geracdo anterior, a heroina se torna o simbolo da resisténcia a
assimilacdo cultural européia dominante e passa a lutar por justica. No ano de
1827, quatro negros — Julio Danddo (pai de Inocéncio, o negro que foi
assassinado por Perilo Ambrésio), Feliciano (o escravo a quem Perilo Ambrosio
mandara arrancar a lingua para nao contar a verdade sobre o assassinato de
Inocéncio), Budido (amigo e intérprete de Feliciano, fornece as ervas para o
envenenamento do Bardo) e Zé Pinto (mestre toneleiro, alforriado de idade
madura) se reunem para tentar mudar a histéria de sofrimento e escraviddo. O
primeiro ato dessa Irmandade consiste no envenenamento do Bardo de
Pirapuama e, consequientemente, sua morte. Os conspiradores possuiam uma
canastra onde estaria todo o conhecimento do mundo, os segredos do passado e
do futuro. Segundo Julio Dand&o, a canastra conteria segredos que fariam parte
de um grande conhecimento que ainda ndo estaria completo e que o0s
conspiradores deveriam trabalhar para completa-lo.

A préxima personagem a deter o conhecimento da canastra (apos a
fundacdo da Irmandade) é Maria da Fé, que ndo aceitava que a situagdo
continuasse da mesma maneira e, portanto, inicia uma rebelido com o objetivo de
libertar o povo brasileiro da tirania das elites autoritarias que se julgavam
detentoras do poder. Para ela, a liberdade dos negros sé viria com o
conhecimento, algo dificil de se conquistar em uma época onde os senhores nao
admitiam que os escravos também tivessem acesso a educacao. A questao é que
o conhecimento do qual falava Maria da Fé ndo eram as ‘verdades’ ensinadas nos

livros de Histéria, mas o conhecimento da vida, do trabalho, o (re)conhecimento do
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valor da cultura negra. O que condiz com o0 conceito de negritude, onde o negro

passou a se reconhecer como tal e ter orgulho de sua origem: “- Eu nunca vou
deixar de ser preta, voinho” (VPB, p.376).

Toda a acdo de Maria da Fé consiste em modificar o sistema vigente e
questionar as ‘verdades’ estabelecidas, fazendo com que os oprimidos recuperem
a confianca, o orgulho e a dignidade, além de denunciar a alienacdo de que séo
vitimas como consequéncia do sistema judaico-cristdo imposto pela colonizacéo.
Apébs ver Vevé trabalhando na Presepeira como pescadora, Maria da Fé passa a
seguir os passos da mae. Nego Leléu ndo esta de acordo, questionando a
educacdo de branca que lhe foi dada, pois ele ndo Ihe teria dado educacéo
esmerada e fartura para que ela fosse pescadora. “Mas a mae ndo era? Bem,
dissera ele, tua méde é maluca, ndo é a mesma coisa” (VPB, p.315). Segundo
Leléu, uma boa vida para a neta seria arrumar-lhe um bom casamento para que
tivesse muitos filhos e fosse uma boa méae de familia. Entretanto, ela queria
trabalhar, e Leléu foi até a cidade para comprar um quadro-negro, cadernos, as
cartilhas do a-bé-cé e todo o material para que se fizesse professora. E Maria da
Fé decide: “E, sim, quem seriam 0s alunos? Todos, resolveu, todos serdo alunos,
todos” (VPB, p.316). Neste mesmo dia, ela vai com a méde a uma pescaria e, na
volta, um grupo de homens (brancos) tenta aproveitar-se das mulheres, mas Veve

reage e € morta. A morte da mée a deixa em siléncio durante um ano; apos este

periodo, ela resolve que quer lutar por justica. Assim, iniciam-se as atividades da
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lendaria guerreira Maria da F€, que se tornaria conhecida (e procurada) em toda a
llha de Itaparica®.

A Ultima intervencdo de Dafé antes de seu desaparecimento que
termina por deixar davidas se ela realmente existira e a transforma em um mito
demonstra tal resisténcia e atinge o conhecimento que ela mesma pregara em
toda a sua peregrinacdo em prol da unido do povo: a necessidade de justica. Em
discurso ap6s a detencéo dos oficiais do exército que haviam capturado Filomeno,
ela se da o direito de falar, tornando-se o sujeito da enunciacéo, ultrapassando a
barreira do (duplo) preconceito: € a mulher/negra que detém o poder naquele

momento:

- Os senhores foram aprisionados como membros de uma expedicéo
inimiga do povo desta terra, vinda aqui para destruir e matar. (VPB,
p.561)

O oficial rebate:

- Protesto! - disse o oficial, tentando levantar-se sem conseguir. - Isto €
um ato de banditismo contra as instituicdes republicanas, a integridade
da Nacao, o poder constituido! (ibidem)

Dafé, entédo, toma a palavra:

A criacdo da personagem Maria da Fé pelo autor pode ter sido inspirada em uma personagem
histérica chamada Luiza Mahin, cuja participacdo na Revolta dos Malés (1835) foi fundamental na
ajuda aos negros mugulmanos que se algaram para libertar seus companheiros islamicos e matar
brancos e mulatos considerados traidores. Figura enigmatica, sua casa tornou-se quartel general
das principais revoltas negras que ocorreram em Salvador em meados do século XIX. Sua origem
e destino sdo incertos: alguns dizem que nascera na Africa e fora transportada para o Brasil, outros
se referem a ela como sendo natural da Bahia e tendo nascido livre por volta de 1812. Para alguns
pesquisadores, teria sido deportada de volta a Africa apds ter participado de outras rebelides
negras. E mée do poeta abolicionista Luiz Gama (1830 — 1882) que teria escrito: “Sou filho natural
de uma negra africana, livre, da nacéo nagd, de nome Luiza Mahin, paga, que sempre recusou o
batismo e a doutrina cristd” (Bernardino, W. e Correia, K. 2005).
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- Cale a boca! Aqui ndo interessa o que o0 senhor pensa, ou pensa que
pensa, é o que lhe puseram na boca e na cabecga, e isso ja conhecemos.
(...) Seu poder constituido para mim é merda, suas instituicdes para mim
séo bosta. (...) Vocés vém nos dizer verdades. Que verdade é essa, que
nos humilha, nos diminui, nos transforma em nada, como pode ser isso
verdade para nés? Para mim vocés sdo a encarnacdo da mentira e da
morte. (VPB, p.562)

A lucidez do pensamento de Maria da Fé, filha de negra escrava e de
senhor branco que nunca tomou conhecimento de sua existéncia, criada por um
avo aculturado que Ihe deu estudo de moca branca, sobressalta a todos que a
ouvem falar. O questionamento das ‘verdades’ estabelecidas torna-se elemento de
subversdo ao poder instituido, que nunca, em nenhuma situacéo, esteve do lado
do povo. Na verdade, em toda a narrativa, fica clara a participacdo do exército na
constituicdo de uma Nacdo brasileira: a luta contra o povo. E Dafé segue sua
exposicao:

- O povo brasileiro ndo deve nada a ninguém, tenente (...) Ao povo é que
devem, sempre deveram, querem continuar sempre devendo. O senhor
papagaia as mentiras que ouve, porque nao interessa aos poderosos
saber da verdade, mas apenas do que lhes convém. (...) Como queria 0
senhor que um povo conservado na mais funda ignorancia pudesse
compreender que nao é a Republica a responsavel por tudo de mal que
Ihe vem acontecendo? Se tudo piora, se a miséria aumenta, se a
opresséo se faz sempre mais insuportavel, se a fome e a falta de terras
séo o destino de cada dia, enquanto os senhores salvam a Nacgéo na
capital, escrevendo leis para favorecer a quem sempre foi favorecido?
(VPB, p.563/564)

E nesta etapa que Dafé conhece seu grande amor, Patricio Macario,
filho cacula de Amleto Ferreira-Dutton, considerado a “ovelha negra” da familia

(curiosamente, o filho que mais carregava tracos africanos em sua aparéncia,
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como o nariz chato e a carapinha na cabeca®). Este personagem seria o elo de
ligacdo entre a cultura européia e a cultura brasileira, um personagem hibrido,
transculturado, que inicia a narrativa como um soldado do exército que luta contra
0 povo, mas que na medida em que vai convivendo com a camada popular, revé
seus conceitos de nacdo. Apos o primeiro contato com Dafé - foi seu prisioneiro -,
ter convivido com Zé Pop6 na Guerra do Paraguai e presenciar uma cerimdnia
africana na Capoeira do Tuntum onde houve o recebimento de entidades por parte
dos negros, ha uma reviravolta em seu pensamento que o aproxima de suas

origens africanas:

Comecou a sentir uma grande afinidade com aquela gente. Ndo uma
afinidade que significasse a assuncdo da vida idéntica, mas que
tornava absurda toda a sua existéncia anterior, passada como se
aguele povo néo tivesse significado, como se ndo fosse parte dele,
como se toda a Nacdo se resumisse aqueles com gquem convivia, na
verdade uma minoria que se julgava de europeus transplantados, que
ndo sabia nada do que se passava. Como construir um pais assim?
(VPB, 509)

Alguns anos depois, Patricio Macario, apds o primeiro contato com o povo, opta
por romper com o resto da familia que ja esta vivendo no Rio de Janeiro (cujos
interesses econdmicos motivam a permanéncia na capital federal), regressando a
Bahia, precisamente a llha de Itaparica, buscando suas origens e aquilo que Maria
da Fé sempre pregara: a aquisicdo do conhecimento. Sua trajetoria o leva ao

encontro de uma parte de si mesmo que ficou recalcada, de elementos magicos e

% A explicacdo para a aparéncia de Patricio Macario advém do “lado brasileiro da familia de Dona
Teolina”, onde a avd paterna era “praticamente uma bugre”, filha de um portugués de origem
fidalga e da filha mais nova de um cacique. Relata Amleto: “Essa india devia ter o sangue forte,
porque atravessou geracfes até Patricio Macério. O resultado é aquela aparéncia acaboclada,
aquela pele tisnada e quem sabe aqueles modos rudes e praticamente indomaveis” (VPB, p.337).
Amleto tentava, todas as manhas, tentar afilar o nariz de Patricio colocando-lhe “cuspe em jejum”,
que consistia em umedecer os dedos e massagear 0 nariz no sentido de afilamento. Com Carlota
Borroméia havia dado certo.
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sagrados, presentes na cultura afro-brasileira. Macario torna-se o ultimo detentor
da canastra da Irmandade do Povo Brasileiro e, apés sua morte, ela é roubada por
ladrdes que entram em seu escritorio pela janela que ficara aberta.

O recuo estratégico de Macério para o interior do pais corresponde a um
gesto de reterritorializagdo e rememoracao dos residuos culturais que haviam sido
deixados de lado no processo alencariano de construcédo da identidade nacional.
Interessante que, durante o aprendizado, nem narrador nem personagens se
obrigam a escolher entre cultura oral e cultura letrada ou entre racionalidade e
magia; ao contrario, apropriam-se da cultura afro como um legado. Macério
permanece, portanto, em um entre-lugar, aceitando a impureza fundadora da
sociedade brasileira.

Em Viva o povo brasileiro, a identidade brasileira estd em processo
através da integracdo do mudltiplo, da capacidade ou ndo de absorcdo de
elementos dispares e aparentemente cadticos em uma nova totalidade de
referéncia — a nacao brasileira. A literatura de Jodo Ubaldo esta empenhada em
trabalhar na direcdo oposta a dos tradicionais simbolos da nacionalidade (que
buscam a representacdo da totalidade no particular). A narrativa transculturada de
Jodo Ubaldo Ribeiro problematiza as relagdes entre histéria, memoaria e ficcao,
trazendo a tona discursos velados que até o advento das teorias pds-coloniais
estavam retidos na memoéria popular. Neste aspecto, a histéria do Brasil ganha
novo vigor pela incorporacdo da visdo do oprimido, cuja fala durante muitos anos

nao foi considerada.
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b) Manuel Zapata Olivella e a construcédo de uma identidade americana

Zapata Olivella, romancista, médico e folclorista, foi o primeiro autor
colombiano a exaltar a identidade propria de sua etnia negra e o sentido de
procedéncia de sua terra e origem. Sua obra Chango, el gran putas (que
passaremos a referir através da sigla CGP) é considerada a saga da negritude em
terras colombianas, tendo como tema a diaspora do povo africano nas Américas e
a formacdo da cultura afro-americana, onde realidade e ficcdo se fundem para
originar o acontecer estético. Engloba 5 séculos da odisséia do povo africano no
continente americano, 0s quais aparecem em ordem cronolégica. Cada parte da
obra se baseia em um fato histérico concreto e como tal se encontra delimitada
por um espaco, um tempo e personagens especificos.

Os negros sao mostrados, na maior parte do romance, como a voz
coletiva, juntamente com o0s orixds — como Xangb — e 0s ancestrais. Os
narradores multiplos se sucedem, dando mobilidade & obra. Torna-se importante

1% africana, atuam como

destacar a figura dos ancestrais que, na religido tradiciona
uma espécie de “guia” aos que necessitam ajuda. Como ancestrais,
caracterizamos qualquer ascendente ja morto, tanto paterno quanto materno. Os

antepassados ocupam um lugar central no sistema religioso e na vida do africano.

Desse grupo, fazem parte os espiritos de homens e mulheres virtuosos, mesmo

% Falamos em religido ‘tradicional’ porque as religides africanas ndo podem ser universalizadas:
cada tribo, cada familia, possui uma crenca distinta. Outras caracteristicas das religides africanas
tradicionais sédo a expressao oral, passada de geracdo em geracao; as praticas ndo sao de carater
individual e sim, comunitario; a cosmovisao povos africanos estabelece uma realidade onde ndo ha
separacao nitida entre o material e o espiritual; ndo sédo pedidas conversfes de uma crenga a outra
(h& o respeito pela crenca de cada um) e, finalmente, todos acreditam em vida apds a morte.
(Pastoral Afro Cali — Colémbia, 2005).
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que tenham morrido jovens. Tais espiritos constituem o vinculo mais forte entre os
seres humanos e o “além”: eles seguem os acontecimentos familiares e protegem
seus parentes. E importante destacar que, além de protecdo, os ancestrais
também podem castigar; eles sdo os responsaveis em fazer com que os mortais
zelem pela manutencdo dos costumes e tradi¢cdes. Portanto, sdo a fonte imediata
da moral social e de todo o sistema de convivéncia entre as pessoas.

A saga CGP esta dividida em cinco partes: a primeira, intitulada Los
Origenes, trata dos principios da diaspora africana e do trafico negreiro até o
nascimento de Benkos Biojo que, segundo o narrador, seria o primeiro Muntu®’
americano. Essa parte estd subdividida em trés segmentos: La Tierra de los
Ancestros, La Trata e La Alargada Huella entre dos Mundos. O primeiro segmento
€ 0 elemento chave para examinar o discurso mitico: narrado em forma de poema
pelo personagem Ngafla (espécie de trovador), trata da prisdo e do exilio de
Xang0, além de descrever a profecia a que este submete seu povo. Segundo a
lenda, Xangd, soberano da cidade de Oyo, foi desterrado por seu préprio povo.
Apés cumprir seu castigo, regressou para disseminar a vinganca, € 0 povo
africano seria condenado ao exilio forcado em um continente estranho e escravo
do homem branco, buscando suas origens perdidas. A predicdo é narrada pelo

préprio Xangd e diz o seguinte:

¥ Termo multilingtiistico banto cujo significado é “ser humano” (um-ntu, plural ba-ntu) e, na
acepcao filosdfica, “a forca dotada de vontade e inteligéncia”. O pensamento africano, em geral,
percebe o ser humano como forca em atividade, integrada em um conjunto de forcas que é o
Universo (Lopes, 2004). Para Zapata Olivella, “el concepto implicito en esta palabra transciende la
connotacién de hombre, ya que incluye a los vivos y difuntos, asi como a los animales, vegetales,
minerales y cosas que le sirven. Mas que entes o personas, materiales o fisicos, alude a la fuerza
que une en un sélo nudo al hombre con su ascendencia y descendencia inmersos en el universo
presente, pasado y futuro” (CGP, p.514). O muntu, portanto, seria 0 ponto de convergéncia entre
passado, presente e futuro, unindo todos aqueles que fazem parte da familia africana.



“Los descendientes de Obafulom
los hijos de lyaa

los que alzaron contra mi su pufio
los amotinados

los soberbios

gue de lle-Ife

la morada de los dioses

me expulsaron

arrancados seran de su raiz

y a otros mundos desterrados.
Insaciables mercaderes
traficantes de la vida
vendedores de la muerte

las Blancas Lobas

mercaderes de los hombres,
violadoras de mujeres

tu raza,

tu pueblo,

tus dioses,

tu lengua

jdestruiran!

Las tribus dispersas

rota tu familia

separadas las madres de sus hijos
aborrecidos,

malditos tus Orichas

hasta sus nombres

jolvidaran!

En barcos de muerte

esclavos sin sombras,

zombis

ausentes de si mismos
confundidos con el asno

el estiércol

hambientos

sSumisos

colgados

irredentos

cazados

por los caminos polvorientos

por las islas y las costas,

los rios, las selvas, los montes y los mares,
sin barro donde medir su huella
ni techo donde madurar su suefio
de otras razas separados,
proscritos en América

la tierra del martirio”.

(Zapata Olivella, 1983, p.23/24)
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Ao prever que a cultura serd esquecida, as crencas destruidas e a
dignidade perdida, Xangd esta tracando o caminho de seus filhos no novo
continente. O aspecto interessante de tal profecia € que o orixa condena seu povo,
mas, de certa forma, esta foi também sua prépria condenacéo, ja que abandona a
Africa para acompanhar os negros na empreitada que ele mesmo impds,
encarnando seu espirito guerreiro em cada um dos lideres que guiam o povo afro-
americano na busca por seus direitos.

O colonizador é representado pela “Loba Blanca”, caracterizado como
uma fera: possui cabelo vermelho, focinho de hiena, sangue coagulado nos olhos,
unhas de fera, coracdo de noite negra, separadora de pais e filhos e deixa marcas
cinzas na pele dos escravos. Esta fera amedronta os negros durante a travessia
no segmento ‘La Trata’, que conta as tensdes criadas ente as partes envolvidas no
trafico. Nesta parte, o narrador relata os medos, as doencas, as expectativas e as
lembrancas da terra que ficou para tras. Ha4 o tratamento da raca negra como
objeto mercantil, que se valoriza na medida em que possa representar um bom
negocio para o comerciante. Sdo apresentados 0s protagonistas antagbnicos
histéricos com relacdo a escraviddo (negro x branco), as rebelides ocorridas ja
dentro dos navios, as varias mortes e algumas fugas dos rebelados. A América
ora é retratada como a terra do martirio (como aparece no poema), ora como a
terra do renascimento, onde escravos rebeldes, filhos dos Orixas vingadores,
acabariam com a terrivel maldicdo e conseguiriam a tdo sonhada liberdade.

O terceiro segmento, denominado “La Alargada Huella entre dos
Mundos”, é o Unico, em todo o romance, onde aparece a voz da Loba Blanca,

separada graficamente por paragrafos, com a fonte em italico e intitulada “Libro de
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Derrota” (tamanha diferenca pode ser proposital; talvez o autor quisesse, através
desta forma de representacdo da escrita, mostrar como as duas culturas se
diferenciavam uma da outra). Essa parte seria o registro em diario pelo capitdo da
nao “Nova India”, Ruy Riovaldo Loanda, datada do ano de 1540. O capitdo
escreve sobre os problemas da viagem, as mortes de homens, mulheres e
criancgas por sede, fome, sufocamento e doencas (*hemos arrojado a los tiburones
los cadaveres de tres mulecones ahogados por la sofocacion” CGP, p.61), além
de relatar a preocupacéo com relagdo a um motim que pensava estar se armando
(“... las madres dan muestra de inquietud” , ibidem) . Os negros eram relacionados
as coisas ruins, a Satanas e, portanto, deveriam ter ‘limpas’ suas almas. Por outro
lado, a voz negra sempre estara acompanhada do elemento mitico - eles véem os
brancos como lobas, e o0 autor descreve a visdo que 0s negros tém do capitéo,

mesmo que este esteja amedrontado com a perspectiva de morrer:

El Capitdn oculta sus largas orejas bajo la sotana pero se le ven sus
garras y rabo. Basta con olerlo para descubrir su barriga de Loba
cebada. Agita su campanilla de cobre sobre nuestras cabezas y
mientras remiraba el libro que lleva en sus manos, nos moja con
pringos de agua: jVaderetrosataniseculaseculorum” (CGP, p.79)

Na segunda parte nasce “El Muntu Americano”, e o narrador relata a
escravidao nas Americas e o0 processo de desculturacdo a que foram submetidos
os negros. ‘Nacido entre dos aguas’, Benkos Biojo, lider da Revolta de Palenque®®,

passa de personagem histérico a legendario. A principal arma de subjugacao foi o

% palenque pode ser traduzido como quilombo. A histéria oficial conta que no inicio do século XVII
o rei africano Benkos Biojo liderou uma revolta que fez do Palenque de Sao Basilio o primeiro
povoado negro livre do continente americano, com direito a reconhecimento pelas autoridades da
coroa espanhola, em 1713. Atualmente, quando se fala em lingua palenquera, os autores se
referem a lingua crioula que se formou nesta regido costeira do Caribe.
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discurso religioso, através da opressao e da discriminacdo. O espaco historico em
gue se passa a harrativa € a cidade de Cartagena de Indias, ponto-chave no
desenvolvimento econémico da Colémbia, ja que era o porto principal de entrada e
distribuicdo de escravos na Ameérica Latina. Além disso, estd vinculada ao
processo de desculturacdo exercido pelo discurso religioso operante através da
instalagéo do Tribunal da Santa Inquisigdo como elemento ‘unificador’ das culturas
indigena e negra a cultura ocidental branca. Benkos Biojo esteve em contato
direto com a instituicdo ‘unificadora’, e desde seu nascimento foi preparado pelo
padre Pedro Claver® (1580 — 1654) para receber o batismo da Igreja Catélica.

A historia tradicional colombiana outorga aos jesuitas Alonso de
Sandoval e Padre Claver (responsaveis pela doutrina dos negros na Colémbia)
uma conotac¢ao benévola, principalmente ao Padre Claver, cujas caracteristicas de
catequese eram o0 amor e a caridade. Contudo, tamanha dedicagdo é
desconstruida na obra de Zapata Olivella, em que o padre aparece como um ser
obsessivo e atormentado com a religido catolica e cujo trabalho de “salvacéo” dos
escravos estad mais relacionado a possibilidade de salvar almas para o seu Deus
gue a ajuda (desinteressada) ao contingente negro. Ao perceber que 0Ss negros
estdo em um ritual para comemorar o nascimento do rei Benkos, onde ha a

1

presenca de tambores, dancas, possessoes, ele exclama: “-jMalditos herejes!
¢, Sois vosotros los mismos a quienes he bautizado?” (CGP, p.100). Tal citacdo

demonstra a incapacidade da raca opressora de sair de sua légica binaria ao por a

% Considerado o “ap6stolo dos escravos”. A histdria oficial relata que dedicou sua vida aos negros
que chegavam em condi¢cdes desumanas a cidade de Cartagena. Tinha sete intérpretes que
falavam a lingua dos negros e através deles dava a doutrina catdlica aos pagaos, batizando-os
logo apoés aceitarem o Deus dos brancos.
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Igreja Catdlica ao lado das conotacfes positivas e tudo 0 que ndo se parecesse
com ela devesse ficar do lado oposto.

A resisténcia a aculturacdo também estd bastante presente nesta
segunda parte. No segmento ‘Hijo de Dios y la Diabla’, Benkos (ou Domingo
Falupo, seu nome cristdo), apesar de haver sido criado dentro dos rigores da
igreja, participa dos rituais que seu povo promove para invocar 0S ancestrais.
Estes, por sua vez, anunciam que o Muntu misturara seu sangue com o sangue do
amo branco, com o do indio e o de outras racas e que, desta maneira, ndo havera
mais brancos que escravizem porque assim como 0 Muntu perderia sua cor negra,
o branco mancharia sua pele com esta cor. Ao perceber que a cor branca nédo é
superior a negra, os africanos passam a resistir principalmente as cerimonias de
batismo, alegando que se eram ‘escravos’ de Deus, ndo poderiam ter dois amos, e

passam a fugir de seus senhores:

(...) Otro se niega a recibir el bautismo, alegando que no podia volver a
nacer en la otra vida porque su kulonda ha sido fecundado por su
Ancestro solo una vez. Anselmo Mina, después de recibir el agua
bautismal se huy6 dejando dicho que si era esclavo de Cristo no podia
tener dos amos (CGP, p.130).

A partir deste momento, comeca a revolucéo liderada pelo rei Benkos,
que terminara por conta de uma traicdo. Até esse momento, a revolucao € apenas
espiritual, onde comegam a aparecer os rituais subversivos como a feiticaria e 0s
guestionamentos a respeito da fé cristd. Logo depois, Benkos se destacara por
liderar incursbes as fazendas e libertar os escravos, fazendo com que estes se
unissem a sua causa, aumentando cada vez mais seu ‘exército’ e despertando o

medo nos colonizadores. Em ‘iCruz de Elegba, la tortura camina!’, é constante a



82

presenca do inquisidor. Ao serem interrogados por este, 0s negros afirmam que
seus ancestrais sdo muito mais antigos que a ascendéncia européia e, por isso,

vao seguir 0s seus:

- Mi estirpe es mas vieja que la vuestra. Cuando los Hebreos y
Romanos vinieron a disputarse la Tierra Santa mis antepasados ya la
habian recorrido, arado con bueyes, haciéndola parir espigas y granos
que se repartian sin avaricia entre todos los necesitados. (...) Mi pasado
es tan viejo como esta sombra que piso y me acompafiara; por mi voz
hablan los Ancestros de ocho grandes tribus africanas; la experiencia
de los hombres anida mi memoria porque todos mis abuelos fueron
narradores sagrados que memorizan las hazafas de nuestros grandes
reyes, de sus musicos y cantores (CGP, p.148).

Os personagens antagbnicos — os ekobios (como 0s negros passam a
se chamar para designar sua unido espiritual) e a ‘Loba Blanca’ — comecam a
entrar em conflito. A rebelido histdrica iniciada por Benkos se relaciona de maneira
indissolavel ao discurso religioso, pois € desta maneira que 0S negros vao
demonstrar a Loba Blanca que ndo aceitam que haja a aculturacdo total. Apesar
de os brancos haverem marcado a pele dos escravos com 0s nomes de seus
donos, os espiritos seguem com a marca indelével dos orixas. Outro aspecto € o
de que mesmo assumindo a religido catdlica ao serem batizados, assim como na
obra de Jodo Ubaldo, os negros continuam praticando os seus rituais noturnos, e
a presenca marcante do tan-tan dos tambores segue como um chamado ao néo
esquecimento da cultura afro. As marcas da transculturacdo, portanto, ficam
nestes habitantes das Américas no momento em que assumem a cultura
considerada ‘superior’ mas ndo abandonam seus costumes, havendo o

nascimento de uma nova cultura, nem cem por cento autoctone, nem cem por
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cento européia, mas algo novo que acaba se constituindo em uma zona de
fronteira, no entre-lugar, ultrapassando a oposicéo binaria negros x brancos.

A terceira parte trata da ‘Rebelion de los Vodus’, e o fato historico
predominante é a Revolucdo dos Escravos no Haiti, iniciada em 1792. O espago
histérico em que se passa a narrativa € o Haiti, havendo também algumas
passagens na masmorra francesa onde morrerd o lider da revolucdo, Toussaint
L'Quverture, o préximo Muntu, apés a morte de Benkos. No momento da
Revolucdo Francesa, em 1789, a coldnia francesa das Indias Ocidentais
representava dois tercos do comércio exterior da Franca e era o maior mercado
individual para o trafico negreiro europeu. Dois anos ap0s a Revolucdo Francesa,
com seus reflexos em Santo Domingo, 0s negros se rebelaram e, numa luta que
se estendeu por 12 anos, conseguiram derrotar os brancos da ilha e os soldados
franceses foram expulsos. Segundo o narrador de CGP, 0s orixas e 0s ancestrais
nao teriam desembarcado no Haiti. Por isso, o guerreiro Toussaint estaria sozinho
em sua empreitada, “desnudo y prisionero, sélo lo acompafiaba su Buen Angel

Mayor*®”

(CGP, p.172); tal fato seria 0 motivo de que, mesmo com a libertacéo, o
poVvo seguisse escravo, seguindo na mesma situacdo de pobreza e miséria que se
encontra até os dias de hoje. Por um lado, sdo focalizadas as facanhas dos
homens que fizeram possivel a libertacdo deste pais, apresentando-se como

grandes herois épicos que deverdo ser idolatrados pela tradi¢cdo; por outro lado, a

obra fala dos conflitos internos da Revolucdo, como as trai¢cdes, e desta forma

0 Explicagdo de Zapata Olivella, no ‘Cuaderno de Bitacora — Mitologia e Historia™: “en el vodu
haitiano, espiritu protector difunto desde el momento de la muerte hasta cuando es sepultado.
Gracias a €l se encuentra el camino de Elegba (Exu, o poderoso) que conduce hasta los
ancestros” (CGP, p.515).
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estes homens serdo vistos a partir de suas fraquezas. Ha o aparecimento de mais
personagens histéricos, como o escravo Mackandal, o imperador Jean-Jacques
Dessalines, o rei Henri Christophe, representante dos negros, e 0s generais
Leclerc, Boudet e Napoledo, entre outros, como representantes dos brancos.

A quarta parte é bastante interessante no que se refere a integracao
americana. Intitulado ‘Las sangres encontradas’, trata das lutas pela liberdade,
gue se estendem também aos crioulos e mulatos, em suas buscas pela
independéncia da ‘Loba Blanca’. Aqui, o autor faz um percurso pelos paises latino-
americanos, inclusive o Brasil, para demonstrar que o Muntu teria percorrido toda
a América, sem distincdo de nacionalidade. Relata fatos e personagens historicos
dentro do universo mitico que percorre todo o romance, identificando-os somente
ao continente (e ndo ao pais de origem), afirmando que “la revolucion victoriosa de
los antiguos esclavos de Haiti ofrece apoyo a los libertadores de las nuevas
republicas de América” (CGP, p.275).

Os personagens citados seriam os proximos Muntus, e estariam em seu
‘julgamento’, apos sua morte, momento de rever tudo o que foi feito e o que foi
deixado para tras. Zapata Olivella cita heréis como Simon Bolivar (1783 — 1830,
libertador de paises colonias da Espanha como Venezuela, Coldmbia, Equador e
Panama), José Prudéncio Padilla (1784 — 1828, afro-colombiano, acompanhante
de Bolivar nas lutas pelas independéncias), o brasileiro Aleijadinho (17307 — 1814,
escultor transcultural ao mesclar o barroco europeu com elementos regionais
criando uma arte nacionalista brasileira), José Maria Morelos y Pavon (1765 —
1815, responsavel pela independéncia do México). O autor busca com esta

alternativa uma identificacdo continental, ja que estes homens seriam seres
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hibridos (teriam sangue de negros, indios e brancos — Zapata Olivella defende a
idéia da “mesticagem cultural triétnica”) e, apesar das diferentes linguas e
culturas, tais personagens teriam trabalhado por um Unico objetivo: a liberdade.
Importante, nesse momento, é destacar a idéia da americanidade como
um conceito intimamente associado as questbfes de identidade, “podendo
corresponder a um anseio de afirmacédo identitaria mais abrangente, para além
das nacionalidades, dos géneros e das etnias, por tratar-se de um desafio de
identificacdo continental” (Bernd, 2003d, p.26). Em 1891, o cubano José Marti ja
havia pensado em uma unido entre os povos americanos em seu ensaio Nuestra

América. Para o autor,

Os povos que ndo se conhecem devem ter pressa em se conhecer,
como aqueles que véo lutar juntos. Os que se enfrentam como irmaos
ciumentos, que querem os dois a mesma terra, ou o da casa menor que
tem inveja do da casa melhor, devem dar as méos para que sejam um
s6. (Marti, 2001, p.6)

Marti, neste vigoroso texto destinado ao povo americano, utiliza
metaforas para despertar o instinto nacionalista daqueles que se conformaram
com uma colonizacdo brutal, pedindo aos americanos que livrem seu continente
dos colonizadores europeus. O ensaio possui grandes méritos, embora tenda a
uma proposta homogénea de identidade americana. Quando nos referimos a
americanidade, ndo se trata de pensar uma América homogénea como havia
descrito José Marti: h4 que se respeitar as diferentes culturas que compdem o
continente americano. Contudo, € compreensivel a dificuldade de pensar em

identificacdo continental em um espaco com tantos desniveis econémicos e

sociais e onde tantas culturas se encontraram em diferentes momentos de sua



86

histéria. E mais, como falar em identidade americana sem romper com O0S
tradicionais pontos de referéncia étnicos, nacionais e linglisticos, geralmente
associados a nocéao de pertenca a uma comunidade? Segundo Bernd,

A grande vantagem é que a nog¢do de americanidade — com suas
variantes “américanité” e “americanidad” — obriga a introduzir a
dimensdo da alteridade na reflexdo sobre o identitario, podendo se
constituir como uma espécie de ndo-lugar identitario para as
populacbes migrantes (Bernd, 2003d, p.26/27).

Pretendemos, neste trabalho, com a expressao americanidade, enfatizar o desafio
de os habitantes negros das trés Ameéricas se identificarem através da mesma
histéria a que foram submetidos: trafico negreiro, escraviddo, subjugacéo,
humilhacéo, fugas e subverséo de valores, revalorizacdo e orgulho de sua cultura.
Zapata Olivella, ao evocar os ‘espiritos’ dos personagens citados (Bolivar,
Prudencio Padilla, Aleijadinho e Morelos y Pavon) traz para a obra literaria a
identificacdo continental de paises como Bolivia, Venezuela, Colémbia, Brasil e
México. Para os personagens, a Revolu¢do do Haiti foi a primeira de uma série
para que surgissem novas republicas nas Américas, inspiracdo para que estes
pudessem, de alguma forma, libertar os escravos (e outros oprimidos, como 0s
indigenas) da opressao dos detentores do poder. Através de lutas armadas ou da
arte, esses personagens foram imprescindiveis na historia dos paises colonizados.

Ao falar de integracdo das Américas, pode parecer estranho que o autor
ndo tenha citado os paises da América do Norte, parecendo que o conceito de
‘América’, para ele, englobe somente a América Latina. Na verdade, a quinta e
dltima parte, ‘Los Ancestros Combatientes’, é o capitulo mais extenso por ocasido
dos mdltiplos acontecimentos, e os fatos se passam somente no espaco dos

Estados Unidos. Zapata Olivella reconhece que os EUA sejam um ponto de
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articulagéo vital afro-americana no destino do século XX ndo somente por sua
problematica racial, mas também por ser o espaco que teria unido o ‘Muntu’ nos
ultimos tempos. O capitulo percorre a génese do povo africano nos EUA desde o
comeco da escraviddo até a morte do revolucionario Malcom X; a escravidao
continua sendo o tema de referéncia central, mas ao mesmo tempo mostra como
este conceito se transforma, pois, apds a abolicdo, aparecem novas formas de
opressdo a raca negra. Duas caracteristicas relevantes deste capitulo: a
personagem principal ndo € histérica e € uma mulher (anteriormente, s6 homens
haviam sido Muntus) chamada Agne Brown.

O espirito do trovador Ngafua, que foi morto antes de por os pés em terras

americanas, regressa para passar 0s ensinamentos a Agne:

Agne Brown, parto de Yemanya, escichame:

Chango, entre todos los ekobios, te ha escogido a ti: mujer, hija,
hermana y amante para que reunas la rota, perseguida, asesinada
familia del Muntu en la gran caldera de todas las sangres.

iQue el pasado de esclavitud no tenga porqué avergonzarlos! (CGP,
p.342)

Nascida com as serpentes de Legba (Exu) tatuadas em seu peito (assim
como o0s outros Muntus que também possuem essa identificacdo), tem como
tarefa trazer a liberdade ao seu povo, o que teria sido tentado também pelos
outros supostos Muntus. Apesar de ser uma personagem ficticia, os fatos
histéricos pelos quais ela passa sdo verdadeiros, seguindo uma cronologia
histérica. Apés a morte do pai na forca, no estado da Georgia, Agne € adotada
pelo reverendo Robert, passando a ter educacdo de mocga branca. Ao se

matricular na escola, ndo se sente a vontade, pois percebe que seus professores
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e colegas n&o a véem como um ser semelhante a eles. Professoras esperavam-na
passar em siléncio para depois ficarem sussurrando, e algumas inclusive lhe
viravam as costas. Em seu primeiro dia de aula, a comunidade foi até a escola
para protestar contra o ingresso de uma aluna negra. Para o narrador, mesmo
com a ira e os protestos contra a chegada de Agne a escola de meninas brancas,
o simples fato de ela haver entrado em sua sala de aula foi a vitéria de sua
primeira batalha contra a discriminagéo.

Apesar de haver conseguido a sua finalidade - ingressar na escola - ao
conviver com as idéias dos brancos e acatar sua cultura, acaba se tornando uma
“negra de alma branca” “Todo cuanto recuerdo no es mas que la memoria
prestada, el doloroso proceso por el cual me fui convertiendo en Blanca sin que mi
piel se me haya aclarado” (CGP, p.354). A questéo de ter a ‘memoria emprestada’
dos brancos ndao € mais que o processo de aculturacdo a que foram submetidos
0S negros pelos europeus ao chegarem as Américas, processo que seguiu se
desencadeando até que 0s negros comecaram a subverter os padrbes e
passaram a valorizar sua cultura.

Mesmo perturbada com a situacdo de assumir fielmente a cultura dos
brancos, Agne segue seus estudos e se torna antropdloga da Universidade de
Columbia. Contudo, seus problemas prosseguem pois, quando crianca, € educada
por um branco e estuda em uma escola de brancos, mas € discriminada por sua
cor. Ja professora na universidade, sofre discriminagdo por parte dos alunos
negros devido a sua criacdo e também pela aceitacdo de que um professor branco
- professor Harrington - ministre aulas de Historia da Africa: “-jQueremos

profesores Negros!” (CGP, p.408), chegando a ser acusada de ‘nigger racista’. A
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partir deste momento, percebe que se deve pender para um lado, é o sangue dos
ancestrais que fala mais alto. Com isso, abandona a universidade e funda uma
nova seita, traduzida como um retorno a filosofia africana primitiva e como um
desejo de criar uma nova religido que abrangesse todos os oprimidos, quaisquer
gue fossem suas origens. O professor Harrington, cético com relacdo as religides
africanas (onde sao convocados espiritos que participariam dos rituais), reconhece
gue Agne possui 0 dom de se comunicar com 0s ancestrais, e declara a imprensa

apos a prisdo da mesma:

- A mi despacho llego6 la sefiorita Brown a quien habia dejado de ver
por varios afios. Queria conocer mi opinién sobre un pretendido
renacimiento del paganismo africano en las religiones modernas. Le
hice ver la vacuidad de sus ideas, que el pensamiento cientifico y
religioso del americano contemporaneo no podia retrotraerse a las
practicas hechiceras de los brujos africanos. No obstante, tengo que
reconocer que posee tales conocimientos de lenguas y religiones
africanas que me hicieron dudar de que hubiese podido adquirirlos sin
intervenciéon de fendmenos extra-sensoriales (CGP, p.378).

No ano de 1861, iniciou-se a Guerra Civil Norte-Americana. Agne, ao
‘conversar’ com o ancestral Willam Edward Burghardt DuBois** (outro
personagem histérico) descobre que a guerra civil deu a liberdade aos negros,

mas a liberdade acabou lhes trazendo a escraviddo novamente, pois 0 racismo e 0

“! Burghardt DuBois (1868 - 1963), historiador e sociélogo que usou a pesquisa académica para
melhorar o status politico dos negros nos Estados Unidos. Foi um dos fundadores da National
Association for the Advancement of Colored People (NAACP — “Associacdo Nacional para o
Progresso das Pessoas de Cor) e um dos primeiros proponentes do Pan-africanismo, crenga em
que todas as pessoas de descendéncia africana possuem interesses comuns e devem trabalhar
em conjunto em prol desses interesses. Segundo o romance de Zapata Olivella, teria sido
testemunha da chacina a que foram submetidos os negros ap6s a guerra civil: cadaveres
apareciam mutilados nas calcadas ou flutuando nos rios. Teria lutado pelo direito de voto dos
negros, o que foi concedido através da 142 Emenda da Constituicdo em 1870, e 700 mil eleitores
negros homens elegem seus representantes com a responsabilidade de administrar a justica nos
tribunais. Contudo, comegam a aparecer as “cruces inflamadas del Ku-Klux-Klan. Los asesinos de
las Camélias Blancas sacan a nuestras familias de sus chozas para dibujarnos en el rostro los
pétalos de la muerte con sus cuchillos” (CGP, p.449). O aparente clima de cordialidade comeca,
entao, a se dissipar.
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preconceito continuavam a vigorar. Para Burghardt DuBois, a emancipagéo
acabou trazendo a escravidao dos salérios e, quando 0s negros também quiseram
compartilhar da vida politica, depararam-se com a doutrina sulista de Jim Crow:
“para ellos la democracia debe tener dos colores, dos cuerpos y uma sola cabeza”
(CGP, p.448). Tal sistema segregacionista implementava e legitimava o racismo
por meio da separacao legal de negros e brancos em diversos momentos da vida
social. O ancestral comenta que nunca antes um negro foi descrito tdo cruelmente
neste pais:

- En Alabama es un vago que debia ser restituido a su antiguo amo.

- Segun el Cédigo de Florida, alguien que no podia portar cortaufias,
navajas, navajas, puiales o espadas sin licencia de un juez.

- Un nadie a quien en Carolina del Sur le estara vedado practicar las
artes de mecanico, albafil, zapatero o cualquier otro oficio distinto a ser
sirviente a sueldo de un Blanco.

- Negro era toda persona en Mississippi a quien se le puede
desconocer sus salarios y encarcelar si protesta contra los abusos de
su patron.

- En Lousiana aquél cuyos servicios se ofrece en subasta publica por
carecer de un hogar constituido (CGP, p.448).

A partir desse momento, negros e brancos passam a viver isoladamente
da companhia um do outro. Nasce o segregacionismo nos Estados Unidos que
perduraria até alguns anos atras. No romance, surge a ‘Unién Nacional de los
Trabajadores Blancos’, a qual nega que 0s negros sejam suficientemente
humanos para se relacionarem com 0s brancos, inclusive para se sentarem ao
seu lado. Os predicadores racistas buscavam nas Sagradas Escrituras algum

versiculo que Ihes revelassem o preconceito oculto de Deus: “Desde el comienzo
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los hijos de Noé fueron separados...”*?

(CGP, p.449). Por outro lado, 0os negros
passaram a ter orgulho de sua origem e foram se fechando em comunidades.

No ano de 1930, juntamente com a criagdo do movimento do
Renascimento Negro no bairro do Harlem, Agne é recolhida a prisdo por haver
fundado o Culto de las Sombras. E acusada de ‘proxenetismo y prostitucion’
devido a filosofia da nova seita. Para os seguidores do Culto, o tempo de vida nao
€ contado a partir do momento do nascimento, e sim a partir das origens dos
ancestrais. Uma agente judiciaria vai até a casa onde aconteciam as reunides e
fala com Dorothy Wright, amiga e seguidora das idéias de Agne. Dorothy acusa os
brancos de ndo entenderem os sentimentos nobres que inspiram o culto, e quando
a agente pergunta a quanto tempo sdo amigas, a resposta € “ — Creo, Si no me
equivoco, que fue en la quinta o sexta vida anterior” (CGP, p.359). E ao responder
a quanto tempo havia ingressado na seita, Dorothy comenta que foi “desde que
tuve el primer de mis hijos. Su kulonda*® fue sembrado por un antepasado Bakota,
tres mil afios antes que usted naciera” (CGP, ibidem).

A acusacao que recai sobre Agne tem seu motivo na maneira pela qual

€ praticado o ritual do culto: as mulheres se relacionam sexualmente com 0s

homens, e se o0 deus Xangb abencoa a unido, a mulher tera um filho, que néo sera

42 Segundo Brookshaw (1983), o negro sempre apresentou um grande defeito aos ocidentais: a
sua cor, sempre relacionada a maldade e a feilra em oposicao a bondade, pureza e beleza
representadas pela cor branca. Os europeus retiraram suas explicagbes para a inferioridade dos
negros da Biblia, através da associacdo destes aos descendentes da tribo de Cam, filho
amaldicoado de Noé, que teria sido levado para o lado da “escuriddo da ignorancia e da
selvageria”, enquanto seu irméo Jafé teria ganho a “luz da civilizagcao”. Entre outras lendas, havia a
de que a racga branca teria sido uma criacdo original de Deus, feita a sua imagem, semelhanca e
perfeicdo, enquanto que a raga negra era a tentativa frustrada de imitacao feita pelo demonio.

“3 Explicacio de Zapata Olivella, no ‘Cuaderno de Bitacora — Mitologia e Historia’: “entre los Bantd,
semilla fisica y espiritual con la que un Ancestro auspicia el nacimiento de una criatura
sembrandola en el (tero de su madre” (CGP, p.521).
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do homem, mas do préprio Xangd, o Unico que pode decidir sobre a vida e o
namero de filhos que os mortais devam possuir. Agne, na prisdo, l1é uma

reportagem que sai no jornal falando a respeito de sua prisao:

Predicadora de un nuevo culto detenida por prostitucion. La sefiorita
Agne Brown, antropologa de la Universidad de Columbia, convicta de
practicar publicamente la poliandria. No se sabe si se trata de un
novedoso sistema de prostitucion o de una depravacion mistica. En su
culto de la calle 145 de Harlem, se hallaron pruebas evidentes de
proxenitismo. Ha sido encarcelada (CGP, p.363).

E na cadeia que Agne inicia seu relacionamento com um personagem
histérico muito famoso na questdo da luta pelos direitos dos negros: Malcom X
(1925 — 1965). Com o pai assassinado por ativos da Ku-kux-klan**, vai viver com
uma familia adotiva, assim como Agne. Na adolescéncia comeca a praticar
atividades que o levam a prisdo (roubo e receptacdo). Na prisdo, no ano de 1946,
interessa-se pela doutrina de Elijah Muhammad®, méaxima autoridade dos
muculmanos negros, que predicam o 6dio aos brancos e sdo contra a integracao
racial. Ao passar a fazer parte desta ideologia considerada radical, esta de acordo
com as idéias iniciais do movimento da Negritude, pois 0s integrantes assumem
suas origens africanas e tém orgulho de sua etnia, mas fecham-se em um
movimento que nao aceita a presenca de brancos, além de praticarem a

discriminacdo. Na doutrina a qual pertence Malcom, a ideologia é que nenhum

* Organizacdo terrorista de extrema-direita, hoje clandestina, criada em Pulaski, Tennessee,
Estados Unidos, em 1865. Tinha o objetivo de, por meio de violéncia e intimidacdo, impedir que os
negros exercessem seus direitos naquele pais. Em 2002, nos Estados Unidos, a organizagdo, que
chegara a reunir em torno de 4 milhdes de membros na década de 1920, contava com apenas
cerca de 5 mil integrantes.

5 Elijah Muhammad se considerava eleito por Deus para livrar os negros norte-americanos da
opresséo dos brancos. Malcom X, seu principal missionario, transformou a mesquita do Harlem em
centro do movimento. Nos anos 1960, o movimento sofreu uma divisdo: enquanto Martin Luther
King (1929 — 1968) apostava na chamada “resisténcia pacifica”, os muculmanos defendiam a
separacao das ragas, independéncia econémica e um Estado autbhomo para 0s negros.
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branco ou negro quer realmente a integracao, e a Unica solucéo para que ndo haja
mais embates é a separacao:

- iNingn Negro cuerdo quiere en realidad la integracion! jNingan

Blanco cuerdo quiere en realidad la integracion! jNo! jEl honorable

Elijah Muhammad predica que la unica solucién para el Negro en los
Estados Unidos es separarse totalmente del Blanco! (CGP, p.386).

Nos anos 1960, escreve seguidos artigos na imprensa e participa de iniUmeros
comicios e palestras, inclusive no exterior, defendendo o nacionalismo negro
baseado no orgulho étnico dos afro-descendentes.

Outro personagem histdérico com o qual se envolve Agne é Marcus
Garvey (1887 - 1940). Nascido na Jamaica, descendente de maroons?, e falecido
no exilio em Londres, ganhou fama de profeta, pois como adeptos de suas idéias
estavam os lideres religiosos do pais americano. Foi o primeiro a formalizar a idéia
pan-africanista de soberania politica das nagdes negras e de retorno ao continente
de origem. Ao emigrar nos anos 1920 para os Estados Unidos, realizou curiosa
fusdo entre as tradicbes africanas que lhe haviam sido transmitidas por seus
antepassados e o judaismo, surgindo, assim, o rastafarianismo*’ (de Ras-Tafari,
Rei dos Reis). O pan-africanismo garveista, formulado a partir de 1925,
proclamava que os etiopes eram o povo eleito de Deus e rejeitava a ‘Babildnia’,
simbolizada nas alegadas decadéncia e perversdo do mundo ocidental. Essa nova
religido seria uma adaptacdo do judaismo para a realidade dos descendentes de

escravos que viviam na Jamaica: o surgimento de um rei africano seria, para

6 Designacé@o genérica, em lingua inglesa, de cada um dos escravos fugidos que, negando a
escravidao, fundaram, em todas as Américas, suas proprias comunidades, livres e independentes.
O termo, originario do francés marron, que por sua vez vem do espanhol cimarrén (que significa
gado selvagem) designa hoje os habitantes das comunidades remanescentes desses antigos
ndcleos, muitas delas conservando ainda tradi¢cdes herdadas dos primeiros tempos de escravidao.
" Filosofia religiosa surgida como movimento politico na Jamaica na década de 1930.
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Garvey, similar & vinda do Messias judaico, e a Africa seria a “Terra Prometida”
dos afro-descendentes®®. Ao contrario de Malcom, a doutrina de Garvey é aberta,
e aceita também brancos que estivessem contra o sistema*’: “Muchos blancos se
han unido a la causa de los Negros porque se sienten frustrados, vencidos, sin
esperanzas en una sociedad creada por ellos mismos” (CGP, 460).

Ao sair da prisdo, Agne volta ao Harlem e se une a Malcom e Marcus
Garvey, além de outros personagens historicos, nas lutas pela liberdade e
reconhecimento dos negros nos Estados Unidos. Entre 1918 e 1928, forma-se um
movimento artistico e literario de afirmac&o dos valores negros e de luta contra o
racismo que floresce no bairro do Harlem. Nomes como o do poeta Langston
Hughes, do pintor Arron Douglas, da antrop6loga Zora Neale Hurston, do contista
Bruce Nugent e de Wallace Thurman® s&o citados quando ha uma reuni&o para a
criacdo de uma revista chamada Fuego, com o intuito de “quemar a fuego vivo los
demonios Blancos pintados de Negro y a los Negros enmascarados de Blanco”
(CGP, p.482).

Curiosamente, o ultimo capitulo da quinta parte é intitulado “jOye: los
Orichas estan furiosos!”, retomando assim a faria inicial de Xangd relatada no

poema pelo escravo Ngafuia. O romance termina com o assassinato de Malcom X,

8 Garvey nao foi levado a sério em sua época e sua influéncia limitou-se aos etiopes. O imperador
da Etiépia, Haile Selassie |, adotou para si o titulo de “Ras-Tafari” ao subir ao trono em 1936, o que
faria dele objeto de culto na Jamaica nos anos 1960. Contudo, o proprio Garvey havia reconhecido
qgue Selassie | ndo era o Messias.

* Acatando também a discriminacdo que sofriam os judeus, Garvey entra na luta a favor de todos
os oprimidos, e, principalmente, contra o discurso nazista que vigorava na época. Para Garvey e
seus seguidores, a Biblia original havia sido deturpada pela Igreja Catélica Romana para fazer com
que Jesus, Adao e todos os profetas parecessem caucasianos, quando na verdade teriam sido
negros.

%0 Ativos participantes do movimento da Renascencga Negra nos Estados Unidos.
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by

a 21 de fevereiro de 1965. Malcom levou 13 tiros a queima-roupa enquanto
discursava no bairro do Harlem, e até hoje ndo foram encontradas provas do
mandante do crime. Tal fato, na visdo de Xang6, demonstra que apesar de todas
as lutas pela liberdade, os negros seguem sendo escravos, pois ainda nao
conseguiram seu objetivo. Mesmo se unindo aos brancos contra a guerra do
Vietna, por exemplo, e aos oprimidos de toda a nacdo, os negros seguem lutando

contra a discriminacéo e buscando sua afirmagéo.

2.2 A valorizacdo do universo mitico nos romances do corpus

Em sua definicdo tradicional, o mito € uma narrativa fabulosa, com a
intervencdo de construgdes imaginarias. E um relato fantastico, geralmente
protagonizado por seres que encarnam, sob forma simbdlica, as forcas da
natureza e os aspectos gerais da condicdo humana. Sua origem encontra-se no
discurso popular e, normalmente, possui atuacdo e fungdo importantes na
sociedade: s6 podemos falar em mito a partir do momento em que existe uma
aceitacdo geral da narrativa e a sua localizagdo em um tempo indeterminado.
Atualmente, essas caracteristicas universais do mito defendidos pela maioria dos
autores estdo sendo revisadas (ou, para nado fugir ao titulo geral do trabalho,
(re)contadas). Tais caracteristicas— forma de narrativa, tratamento de origens,
relacdo com o sagrado e 0 género €pico — nem sempre podem transparecer em
alguns contextos.

O mito geralmente possui uma péssima reputacdo quando se trata de

defini-lo como uma quimera, uma ‘invencao’ para relatar origens desconhecidas
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de algum evento. Para o pesquisador Gérard Bouchard®, o mito pode ser apenas

“

uma ficcdo, mas ndo se reduz a isso. O autor define mito como “uma
representacdo ou um sistema de representacdes dadas como verdadeiras, cuja
propriedade é a de imputar uma significacdo de maneira durdvel®® (Bouchard,
2005, no prelo). Em sua perspectiva, o mito ndo deve ser avaliado em sua relacao
com a verdade (conformidade com o real), mas em sua relagdo com a eficacidade,
ou seja, a capacidade de superar as contradi¢cbes. E interessante estuda-lo como
um instrumento de mediagdo onde se abranda, de modo simbdlico, o que o
pensamento ndo consegue conciliar de maneira racional. Portanto, a natureza do
mito € hibrida, pois pertence a realidade empirica e a ficcao.

Segundo o autor, a caracteristica principal do mito € a de nao ser
verificavel. Ele € motivado pelas emocbes, pelos desejos, pelas crencas, pelos
interesses, revelando uma ordem normativa que nao € abordada através da
verdade ou falsidade mas, como ja foi dito, a partir de sua eficacidade. Pode
aparecer na forma de uma narrativa (historiografia, contos, lendas...), de uma
ideologia, de um postulado, de um culto, de uma imagem. Tais formas
constituiriam, no ambito do imaginario coletivo, um pensamento organico, onde ha
a preservacdo da contradicdo e a combinacdo das necessidades contrarias —
principios, valores, ideais, visdes de mundo, interesses — em que se instaura uma
mediacdo, uma conjuncao que acredita em um conjunto aparentemente coerente.

O autor cita Octavio Paz considerando que, em certos casos, a alteridade — ou a

*1 pesquisador, no Canada, sobre a dindmica comparada dos imaginarios coletivos.

*2 Tal significacdo pode adquirir formas diversas, como instauracdo de uma crenca, de um valor,
afirmacado de um ideal ou de uma visdo de mundo, instituicdo ou alusdo a um tabu, fixacdo de um
determinado traco identitario, de um modelo de conduta, etc. (cfme. Bouchard, 2005).
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diversidade — pode ser uma manifestacdo da unidade, uma maneira de “se
expandir’ e, em certas circunstancias, a combinacdo contraditéria pode ser uma
figura de coeséo.

No pensamento organico® convivem diferentes ideologias, crencas e
valores, com combinacfes imprevisiveis, variaveis de uma cultura a outra. Este
pensamento constitui um formidavel amalgama ideolégico, heterogéneo e
contraditério, capaz de acomodar tradices e visdes coletivas das mais variadas.
Com relacdo aos latino-americanos, o autor destaca que sua cultura pode se
manifestar a favor ou contra a ideologia ocidental, pode ser moderna ou
tradicional, laica ou religiosa, individualista ou comunitaria, resignada ou rebelde,
partidaria da ordem ou do caos... Um bom exemplo, na literatura brasileira, sdo os
antropofagos e suas idéias modernistas; Bouchard considera a antropofagia um
mito que teve seu auge no ano de 1928 e que possui duas contradicdes. De um
lado, houve a promocdo do sentimento nacional entre as elites literarias (que
buscavam seus exemplos culturais na Europa, em particular na Franca) e, de
outro lado, os modernistas diminuiram a distancia (que ja estava grande) — no
sentido de nagdo — com a cultura indigena. Com relagcdo ao mito, a contradi¢céo foi
bem resolvida, pois os escritores brasileiros, a0 mesmo tempo em que se
libertaram da dependéncia cultural européia, preservaram as virtudes de sua
heranca, além de terem recuperado o maravilhoso mitico indigena, erigindo-se

contra a racionalizacao européia.

*® BOUCHARD, Gérard. Raison et contradiction: le mythe au secours de la pensée. Québec:
Editions Nota bene/Cefan, 2003.
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Em contraposicdo ao pensamento orgéanico, 0 autor cita um outro tipo de
pensamento que institui sua coesdo em nome da racionalidade, da idéia clara. O
pensamento radical estd estruturado dentro de um principio que ordena, de
maneira autoritaria, todos os outros. Por causa de sua autoridade e seus efeitos
redutores, tal pensamento as vezes dispensa certas astlcias ou subterfugios do
discurso. Como exemplos de culturas que assumiram o pensamento radical,
Bouchard cita o fascismo do periodo entre-guerras, o totalitarismo soviético, os
fundamentalismos muculmanos dos udltimos anos, enfim, todas as formas de
despotismo.

Os pensamentos radical e organico, classificados pelo autor canadense,
diferem-se na medida em que o radical trabalha com a coesao das idéias e a
ineficacia dos mitos, enquanto o organico seria o contrario, ou seja, a incoeréncia
das idéias e a eficacia dos mitos. O pensamento organico comportaria 0 mito
multiplo, polissémico e polivalente, que promove duas ou mais visdes opostas, e 0
pensamento radical englobaria o mito univoco, que se constroi sob uma
proposi¢ao ou uma visao exclusiva, monolitica. Em nosso trabalho, privilegiamos a
visdo organica do mito, com sua estrutura flexivel, onde as articulagcbes sdo
passiveis de negociacao.

Torna-se importante também ressaltar o aspecto dindmico do mito, sua
possibilidade de evoluir e de se enriquecer ou de empobrecer e morrer™. Até o

século XVII, predominava a visdo tradicional greco-romana dos mitos: muitas

* Gilbert Durand fala em “pregnancia simbdlica”, ou seja, o mito estad prenhe, tem em si a
capacidade constante de dar a luz aspectos novos, de evoluir, e evolui fazendo nascer
simbolicamente. In: Figures mythiques et visages de I'oeuvre. De la mythocritique a la mythanalyse.
Paris: Berg International, 1979.
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vezes, como nao havia explicacdes racionais para certos fendmenos, 0s gregos
criaram varias narrativas para tentar explicar certos acontecimentos com o objetivo
de preservar a memoria histérica de seu povo. Para buscar um significado para os
fatos politicos, econdmicos, sociais e naturais, 0S gregos criaram uma serie de
histérias imaginativas transmitidas, principalmente, através da oralidade. Grande
parte destas lendas e mitos chegou até os dias de hoje porque passaram pelo
processo da escrita. Por outro lado, os povos que continuaram contando suas
fabulas através da oralidade, muitas vezes ndo foram considerados. A partir do
século XVIIl, passou-se a descobrir que nas Ameéricas, na Africa e na Asia
também existiam histérias (narrativas) que, embora com outros personagens,
apresentavam caracteristicas semelhantes as dos mitos da Grécia e Roma
antigas. Verificamos, portanto, que as populacées ndo européias também tinham
seus mitos, que se diferenciavam porque ndo tinham a forca do reconhecimento ja
atribuido as culturas consideradas classicas.

Nessa etapa do trabalho, discutiremos o universo mitico apresentado
nas obras analisadas. Por se tratarem de narrativas que contam a historia dos
negros, € caracteristica essencial o relato das cerimonias religiosas praticadas por
estes personagens e a participagdo efetiva das divindades africanas em suas
vidas, muitas vezes determinando qual o caminho seguir em algumas situacoes.
Interessante destacar, nesse momento, a percepcdo do real maravilhoso, um dos
conceitos caracteristicos do romance das Américas: para Uslar Pietri (1948), na
realidade cotidiana ha4 sempre um elemento magico. Para o cubano Alejo
Carpentier, o real maravilhoso explica sua obra e a propria realidade americana, e

a base desse raciocinio seria a suposta existéncia de uma realidade maravilhosa
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na América Latina, “resultado da conjuncdo de uma natureza exuberante e uma
cultura mestica, em cuja historia ocorrem fatos que podem parecer insolitos aos
olhos do estrangeiro” (Esteves, 2005, no prelo). Para nomear o desconhecido, os
escritores o transformam em uma manifestacdo da linguagem, valendo-se da
magia, vista quase sempre como sinénimo de poesia e, através dela, podendo-se
chegar ao maravilhoso.

Seguindo uma visdo mitolégica, as entidades africanas que se
incorporam nos personagens acabam sendo as responsaveis pela transmisséo da
histéria dos negros nas Américas. O termo orixa (0risa)>° é de natureza complexa,
pois, na Africa, as variagcbes locais demonstram que certos orixas que ocupam
posicdo dominante em alguns lugares, estdo totalmente ausentes em outros. O
orixa € uma forca pura, imaterial, que sé se torna perceptivel aos seres humanos
guando se incorpora em algum deles. Esse ser escolhido pelo orix4,
preferencialmente um de seus descendentes®®, é o que tem o privilégio de ser
“montado” por ele, tornando-se o veiculo que permite sua volta a terra para saudar
e receber as provas de respeito de seus descendentes que o evocaram.

A presenca das religides africanas no Novo Mundo é uma conseqiéncia
do trafico de escravos trazidos de regibes diferentes da Africa para as Américas e
Antilhas: o resultado foi uma multiddo de cativos que nao falava a mesma lingua,
possuia habitos de vida e religides distintas. As convicgdes religiosas dos

escravos eram colocadas a prova através do batismo cristdo; contudo, a

%5 Cf. Pierre Verger, 1981.

* Com o passar do tempo, em terras americanas, individuos de diferentes culturas, completamente
destituidos de raizes africanas (como europeus e asiaticos) também passaram a participar dos
rituais, o que transformou a concepcao de que os ancestrais se encontrariam somente no corpo de
seus descendentes.
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extraordinaria resisténcia das religibes africanas as forcas de alienacdo e de
exterminio, com que freqientemente se defrontavam, surpreendera a todos.
Algumas pessoas tentaram justificar a instituicdo do trafico de escravos com o
argumento de que suas atividades constituiam o meio mais seguro e desejavel de
conduzir as almas dos negros a Igreja. Estas pessoas perceberam que os
africanos ndo aceitariam tdo facilmente a doutrina cristd como havia ocorrido com
os indigenas.

As religides africanas nas Américas tém todas uma base comum,
resultado do amalgama das véarias matrizes culturais que vieram juntamente com o
trafico de escravos, com préticas do catolicismo e de religides amerindias. Como
caracteristicas principais, podemos citar fendbmenos e praticas como a
transmissdo da forca vital através de sacrificios, transes, dangas dramaticas e
canticos ao som de tambores, bem como o0 uso de cores e adere¢os simbdlicos
relacionados ao orixa ao qual estdo fazendo oferendas. Observamos que tracos
das antigas macumbas do sudeste brasileiro, da umbanda e do candomblé se
relacionam ao vodu haitiano e a regla de palo cubana, na qual sdo venerados
espiritos de antigos escravos, como os pretos velhos no Brasil.

Procuraremos demonstrar como os dois escritores trabalharam com a
tematica religiosa africana em suas obras. Jodo Ubaldo, além de descrever em
varios segmentos as cerimdnias religiosas, dedica um capitulo de sua obra para

relatar a ajuda das divindades africanas a personagens como Patricio Macario e

Zé Pop6 na Guerra do Paraguai em que houve uma perda significativa de
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brasileiros na batalha de Tuiuti®’. Zapata Olivella, por sua vez, privilegia, em sua
narrativa, as vozes dos ancestrais, mesclando passado, presente e futuro, onde
estes relembram os horrores da época da escraviddo e tentam dar uma

perspectiva de futuro aos seus descendentes, jA em espago americano.

a) A mitologia afro-brasileira em Viva o povo brasileiro

Em capitulo de Viva o povo brasileiro, as divindades descem do pantedo
africano para ajudar seus filhos a sobreviverem na Batalha de Tuiuti, uma das
mais sangrentas que o exercito brasileiro participou em toda sua existéncia. A
Guerra do Paraguai é recriada nos termos de uma “lliada Negra” (Riserio, 2005)
onde sua referéncia de base é o texto homérico®®; porém, o autor substitui os
deuses olimpicos pelas divindades africanas — orixas — e 0s epitetos gregos por

formulas que vém diretamente dos orikis®®: “Ca-ud-6-ca-bié-si, salve meu grande

*" Considerada a batalha mais sangrenta que ja houve na América do Sul. Com um exército de 50
mil homens, os aliados langaram-se a ofensiva. O contingente paraguaio era maior, com cerca de
64 mil homens. Contudo, sob o comando do general Manuel Luis Os6rio, e com o auxilio da
esquadra imperial, os aliados transpuseram o rio Parana em 16 de abril de 1866 e conquistaram
posicéo em territdrio inimigo em Passo da Patria, uma semana depois. Estabeleceram-se em 20 de
maio em Tuiuti, onde sofreram um ataque paraguaio quatro dias depois. Mesmo com um numero
menor de homens e com o ataque surpresa, a batalha trouxe a mais expressiva vitéria as forcas
aliadas.

*® Em recente entrevista, Jodo Ubaldo afirma gue a leitura dos classicos é obrigatéria, sendo
importante para o acervo cultural e a formagdo de qualquer pessoa; entretanto, as histdrias que
ouve em conversas informais também séo relevantes quando escreve suas obras por valorizarem
a oralidade e a versao mitica e popular dos fatos. O referido capitulo tem em Homero uma
referéncia marcante, o que o autor fez propositalmente. Ao invocar divindades, a literatura oral se
aproxima da classica, pois também conta com seus deuses e mitos.

%% Chamamos oriki 0 género poético iorubano, ndo somente o texto completo, ideogramicamente
configurado, mas também a frase (ou as frases) mais marcante(s), elaborada(s) para delinear
incisivamente um objeto, um animal, uma cidade, uma pessoa ou um deus. Nesse sentido estrito,
podemos aproximar o oriki nag6-ioruba ao epiteto homérico: assim como no texto grego Zeus era o
deus de todos os deuses e Afrodite, a deusa do amor e da beleza, no texto iorubano Oxala é o pai
dos homens, Ogum é o senhor da guerra, etc. “E nesse sentido mais estrito de construcao epitética
que falo de nossos orikis ficcionais” (Riserio, 2005).
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irméo, Rei de Oio, senhor do raio, senhor do igi-ara, Jacuta, atirador de pedras!”
(VPB, p.441). Os negros que estiveram nessa batalha teriam levado junto consigo
seus deuses para que estes pudessem protegé-los, mas as préprias divindades
previram que a vitoria ndo seria facil, pois havia também os protetores dos
soldados que estavam lutando do outro lado. Zé Popo, protegido de OXxOssi
(0s60si), questiona: “que vinha fazer de tao longe de seus terreiros e de seu povo,
aqui onde ndo ha orixds, mas outras entidades, monstros de cabec¢a de boi e
corpo de serpente com rabo de navalha?” (VPB, p.438)%°

O culto a Ox0ssi se encontra quase extinto na Africa, mas segue
bastante difundido no Novo Mundo, tanto em Cuba como no Brasil. Em alguns
relatos, o orixa € considerado divindade superior, tendo participado da Criagédo
como o instrutor dos homens nas artes da caca e da pesca®*. Segundo o narrador
de VPB, o0s negros que recém haviam chegado da Africa diziam que “Oxdssi era
um orixa muito brasileiro, bem mais brasileiro do que africano, pois la na Africa se
perdia no meio de mais de trezentos outros e muita gente nem se lembrava dele”
(VPB, p.438). O Brasil torna-se, portanto, a terra que Ox0ssi ndo nasceu, mas
renasceu. O orixa acompanha seu protegido Zé Pop6 para avisa-lo sobre o ataque
dos paraguaios, e termina por salva-lo de uma bala que vinha em sua direcao.
Contudo, percebe que sozinho n&o conseguiria ajudar seus afilhados e vai em

busca da ajuda de outros orixas, como Xang6 (senhor do raio), Ogum (senhor da

% Referéncia aos mitos do sul, como a Mboitata, a Salamanca do Jarau, etc.

oA importancia do cagador, em sociedades tradicionais como a dos povos iorubds, deve-se,
primeiro, a uma razdo de ordem econdémica, jA que o cacador € o provedor da alimentacao do
grupo. A segunda razdo é de ordem médica e magica, visto que, por viver no mato, o cagador é
necessaria e naturalmente um conhecedor das plantas que curam e matam. Finalmente, o cagador
€ importante em termos sociais porque, sendo desbravador por definicdo, € ele que descobre o
lugar ideal para a instalacdo da aldeia que seu povo ir4 habitar (Lopes, 2004).



104

guerra), Oxala (pai dos homens), lansa (senhora dos ventos e das tempestades),
Exu (mensageiro dos orixas) e Omolu (orixa da peste e da doenca, 0 que mata
sem faca).

Oxala (orisa-nla), “o grande orix4”, na religido africana, € o criador da
Humanidade, pois teria feito o primeiro homem e a primeira mulher, e sua tarefa
seria a de dar forma aos seres humanos ainda no (tero, antes de nascerem®.
Segundo ele, a guerra na qual as outras divindades estavam intervindo nao era
dos orixas, e nem caberia que eles se intrometessem, pois sao 0s proprios
homens que escolhem a guerra. A unido das divindades africanas seria fato
importante para a vitoria do exeército brasileiro, porém, para o narrador, ha muitas
coisas que estao escritas, ou seja, “ha muitas coisas que compete aos homens
escrever por si mesmos, porque suas almas sao livres e se guerreiam, € porque
escolheram a guerra” (VPB, p.445). Por outro lado, Oxala destaca que também
esta escrito que quem com fé combate por aquilo de bom em que acredita
terminara por vencer. A estrutura narrativa deixa o fim da guerra em suspense, e a
evocacdo da batalha fica suspensa, sem maiores informacdes a respeito de
gualquer parte. Ao ajudar seus protegidos as entidades “humanizam-se”, e,
embora tenham intervindo movidos por sentimentos humanos, caberia aos
homens resolverem os seus préprios problemas.

O romance de Jodo Ubaldo Ribeiro elege como forma privilegiada de
caracterizacdo do imaginario popular brasileiro uma dominante étnica de origem
africana, recriando manifestacbes proprias das sociedades primitivas e sem

escrita (Olivieri-Godet, 2000), através de seus mitos de origem, das genealogias,

®2 Orixa relativo, no pensamento cristdo, ao Deus Todo-Poderoso criador da Terra e dos homens.
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das praticas religiosas, dos rituais de magia, das lendas e dos saberes
considerados secretos. O autor se propbe a mostrar como 0S negros tentavam
subverter a cultura imposta, agradando, de um lado, seus patrées e, de outro, 0s
orixas, guiadores de seus destinos.

No dia da festa em honra de Santo Antbnio, que marca o inicio das
festas do més de junho, os negros sdo obrigados por Antbnia Vitéria (esposa de
Perilo Ambrdsio) a participarem de uma vigilia. Contudo, apesar de terem sido
batizados, os negros pouco entendem da religido catdlica, e mal se lembram das
palavras e das oracdes. A forma imposta da religido catolica pelos senhores é
também uma forma de violagdo & comunidade negra, o que contrasta com as
comemoracgdes organizadas pelos proprios negros. Ao contrario das celebragdes
gue se dao na casa grande durante o dia, onde os escravos deviam portar
vestimentas que ndo condiziam com seus costumes e louvar deuses que néo
eram os seus, os festejos negros sdo marcados por uma alegre espontaneidade e
um forte sentido de comunidade durante a noite®®. Fora da casa grande, eles
retomam seus nomes e assumem seus deuses africanos, rompendo o siléncio
com o barulho ensurdecedor dos tambores, praticando livremente a religido dos
orixas:

Entdo ndo eram realmente 0os mesmos, esses negros, nao tinham
as mesmas caras galhofeiras que exibiram na festa, néo
pertenciam a ninguém, como |4 sempre pertenceriam. E pelo
menos hoje podiam bater seus tambores, pois haviam ido embora
0 bardo, a baronesa e seus convidados (VPB, p.148).

% Na realidade dos paises com passado escravocrata, a luz do dia era reservada ao trabalho e a
lingua oficial, enquanto a noite era o espago da palavra crioula, da histéria oral (cf. Bernd, apud
Ludwig, p.95)
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A aparente aceitacao do cristianismo pelos africanos os ajudou a lograr
e a despistar seus senhores, que de certa forma permitiam algumas
manifestacdes (principalmente no Brasil). Os senhores, ao verem seus escravos
dancarem de acordo com seus habitos e cantarem em suas proprias linguas,
julgavam ndo haver ali sendo divertimento de negros nostélgicos. Quando
precisavam justificar o sentido de seus cantos, declaravam que louvavam, em seu
idioma, os santos do paraiso, enquanto que, na verdade, cantavam preces e
louvores, pedindo ajuda e protecdo aos seus proprios deuses®.

A crenca da religido africana € tdo intensa que mesmo 0S negros
aculturados, ao assimilar a cultura do branco, ainda respeitavam as divindades
afro. O feitor Almério, por exemplo, mulato e com muitos parentes cativos, age
contra seu povo ao resgatar negros fugitivos e castiga-los. Porém, tinha medo das
mandingas e sabia que, por ser meio preto, os deuses de seus parentes o
alcancariam em qualquer lugar e, portanto, nunca se aproximava da capoeira a
noite. Essa atitude transcultural demonstra que, mesmo distanciado de seus
costumes e assumindo a cultura do outro, o negro ndo consegue abandonar suas

crencas e valores e continua acreditando no poder dos orixas.

® As primeiras mencdes as religies africanas no Brasil sdo de 1680, por ocasido das pesquisas
do Santo Oficio da Inquisicdo. Contudo, € dificil precisar o momento exato em que o sincretismo
religioso se estabeleceu. Os santos catélicos, ao se aproximarem dos deuses africanos, tornavam-
se mais compreensiveis e familiares aos recém convertidos. Ndo se sabe se essa tentativa de
substituicdo contribuiu efetivamente para converter os africanos ou se 0os encorajou a dissimular as
suas verdadeiras crengas (Verger, 1981, p.27).
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b) Os renascimentos de Xangob

Diferentemente da visdo dos orixas que estiveram na Batalha de Tuiuti,
em VPB, que, apesar de ajudarem seus filhos, deixavam o destino nas méaos dos
homens, os ancestrais e orixds de CGP sdo os Uunicos responsaveis pelos
destinos dos afro-descendentes nas Américas e Antilhas. Através dos humanos,
eles estariam buscando uma forma de libertagdo para seu povo, principalmente na
figura do orixa Xangb (Sango).

Segundo o mito africano, Xangd, em sua forma humana, era rei da
cidade de Oyo, capital de loruba. Com o passar do tempo, tornou-se tao cruel e
tirano, que o povo nao péde mais suporta-lo e o intimou a abandonar o palacio
com suas mulheres (as mais conhecidas seriam lansd, Oxum e Oba). Xang6
desafiou a opinido publica pois ndo queria abandonar seu posto, mas foi derrotado
e fugiu pela noite para Tapa, a terra de sua méae, acompanhado de uma de suas
mulheres. A esposa, porém, abandonou-o e ele se viu apenas com um escravo,
no meio de uma terrivel floresta. lludindo a vigilancia do escravo, enforcou-se em
um galho de arvore. A noticia logo chegou a Oyo e os chefes correram a procura
do cadaver, ndo mais o encontrando: Xango havia desaparecido nas entranhas da
terra, de onde ouviram sua voz soturna. Os chefes, amedrontados, erigiram um
templo neste lugar e voltaram exclamando “Xangd ndo morreu; ele tornou-se um
orixa”. Como muitos ndo acreditassem nessas palavras, Xangd se pds em violenta
cOlera, passando a atirar pedras do céu em direcdo a terra, matando ou
incendiando as casas daqueles que o ofenderam, sendo deificado como o deus do

trovao.
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Especialista em folclore africano, Zapata Olivella apropria-se, assim, de
um mito africano e o transforma dentro da mitica americana, (re)criando uma nova
histéria, transpondo-a as Américas. Dessa forma, o autor cria uma nova narrativa
que transforma todo o acontecer histérico da génese do povo afro-americano e
pde em evidéncia a importancia do elemento religioso para esta cultura. A
explicacdo historica se da a partir do mito, pois os africanos ndo deixam sua terra
para enriquecer os brancos (concepcao histérica da escravidao), mas para pagar
pelos atos dos quais seus antepassados tinham sido responsaveis. O proprio
autor, ao falar sobre a criacdo de seu romance, ndo duvidou em ver a si mesmo
como um instrumento pelo qual as vozes milenarias de uma cultura desmembrada
se expressaram. Em seu texto Levantate mulato (1988), fala sobre a génese de
CGP:

Ciertamente, otros tejeron el argumento, los personajes, el escenario, el
tiempo mitico y la intencion. No miento cuando afirmo que soélo fui la
aguja le los ancestros para enhebrar la trama con las vidas y las
muertes de cien millones o mas de africanos removidos en su tierra,
cazados y unidos en cadenas para ser transplantados a la América
(1998, p.343, apud Acosta, p.4).

Também nessa obra, o autor conta como foi inspirado para dar nome ao romance
CGP: “El Muntu Americano” pudo ser el nombre de la novela que acabo de
publicar, pero Elegba, visionario de las Tablas de Ifa, donde estan escritos los
pasos y las obras de todos los mortales me dictdé otro nombre: Changé el gran
putas” (1998, p.342, apud Acosta, p.5).

A escolha de Xangd para ser o responsavel pela diaspora africana é
justificada por Zapata Olivella: na mitologia africana, Xangb é o deus da

fecundidade, da danca e da guerra. Para o autor, essas trés caracteristicas sao as
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qgue identificam plenamente o povo negro. O orixa, por um lado, é responsavel
pela didspora africana, e, por outro lado, € também responsavel pela visdo positiva
da nova cultura ao infundir em seus lideres seu insaciavel espirito guerreiro que
ndo descansara até ver seu povo livre da opressao.

Para que os africanos reconhecessem quem estaria na condicdo de
Muntu era necessario haver uma marca, um desenho tatuado na pele, de duas
serpentes que mordiam uma o rabo da outra, formando um circulo. Essas
serpentes estariam nas maos de Xangd quando o orixa langou a maldicdo a seus

filhos, o que é narrado por Ngafiia no poema de abertura:

El hijo de Yemanya
invencible guerrero
procreador de Orichas
despierto de su suefio
una serpiente en cada mano
mordiéndose las colas
me mostraba,
las serpientes de Tamin
las serpientes magicas
vida y muerte inmortales
simbolos del Muntu
en el exilio.

(CGP, p.23)

As serpentes, segundo o0 narrador, pertenceriam ao orixa Legba, cujo
nome completo é Exu Elegbara (ésu ou elégbéara). Este orixa é considerado
através de multiplos e contraditérios aspectos, o que torna uma definicdo coerente
dificil. Por um lado, foi comparado ao Diabo pelos ocidentais, que fizeram dele o

simbolo de tudo o que é maldade, perversidade, 6dio, em oposicdo a bondade, a

pureza e ao amor de Deus. Por outro lado, Exu possui seu lado bom se for tratado
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com consideracédo, mostrando-se servical e prestativo quando seus afilhados |he
fazem oferendas. Essas caracteristicas demonstram que a visao binaria bondade
X maldade era uma das preponderantes no pensamento ocidental que nao
conseguia conceber que uma forca divina pudesse ser boa e ma ao mesmo
tempo, modificando-se de acordo com a situagdo do momento. Por isso, ao entrar
em contato com as divindades africanas e relacionar Exu ao Diabo, os europeus
as classificaram como perversas e mas, ndo conseguindo entender que esses
deuses também poderiam ter o seu lado bom. Segundo Verger, Exu pode ser
considerado como o mais humano dos orixas por ndo ser “nem completamente
mau, nem completamente bom” (Verger, 1981, p.76).

Homens e serpentes se relacionam desde os tempos biblicos de criacao
do mundo. S&o considerados opostos, complementares, rivais, mas com uma
caracteristica em comum: ambos se distinguem dos outros animais. O homem,
pela inteligéncia e razéo, e a serpente, por seu tipo fisico. Segundo a simbologia,
a serpente que morde a propria cauda - uréboro - simboliza um ciclo de evolugéo
encerrado nela mesma, carregando consigo movimento, continuidade, auto-
fecundacgéo e o mito do eterno retorno. Concentrado em si mesmo, sem principio
nem fim, o circulo é uma forma realizada, perfeita, o signo absoluto. O simbolismo
do circulo abrange o da eternidade ou o dos perpétuos reinicios e, em sua
qualidade de forma envolvente, qual circuito fechado, € um simbolo de protecao,
de uma protecéo assegurada dentro de seus limites®.

Em CGP, as serpentes de Legba (Exu) estdo no corpo de Agne Brown,

(em seu peito), e ela sente que se inflamam quando estd ameacada ou quando

8 Cf. Chevalier & Gheerbrant, 2003
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precisa tomar uma decisdo importante. A representacdo da serpente em circulo
esta vinculada a crenca nos antepassados africanos que, segundo a tradicao, com
a morte ndo chegam ao “descanso eterno” como na religido cristd; eles seguem

padecendo seu sofrimento até que a escraviddo de seu povo seja exterminada:

iRenacer! El hecho de que el pueblo Negro haya podido sobrevivir a
tanta ignominia, recreandose siempre mas poderoso, es una prueba
irrefutable de que estamos sefialados por Changé para cumplir el
destino de liberar a los hombres. El culto a los Ancestros, la ligazén
entre los vivos y los muertos, pondra fin al mito de los dioses
individuales y egoistas. jNo hay Dios mas poderoso que la familia del
Muntu! (CGP, p.350)

Nessa etapa, ela quer falar ao professor sobre o Culto de las Sombras
que estivera pensando em formar. Para ele, assim como para a cultura crista
ocidental, que prega que homens e mulheres devem se guardar sexualmente um
para o outro (de preferéncia que cada um tenha somente um parceiro), ndo é
natural que uma mulher tenha relacionamentos com varios homens, e que tenha
filhos com homens diferentes. Contudo, o sexo também pode ser visto como mito
em algumas aldeias primitivas®®. Por exemplo, no Congo, ha um mito que diz que,
no dia da Era Nova, todas as mulheres pertenceriam a todos os homens, o que vai
ao encontro do culto de Agne. Para Eliade, compreender tal mito significa
reconhecé-lo como fato humano, fato de cultura, de criacdo do espirito, e ndo
como explosdo patolégica dos instintos ou manifestacdes de bestialidade e

infantilismo.

® Cf. Eliade, 1963.
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O uréboro é a mais antiga imago-mundi negro-africana. Na Africa
oriental, a serpente pode ser considerada uma reencarnacdo do espirito de um
ancestral, o que condiz com a obra de Zapata Olivella. Ao tatuar no corpo de seus
personagens encarregados de conseguir a liberdade de seu povo o simbolo da
serpente, o narrador esta enfatizando as caracteristicas da religido tradicional
africana, que acredita em vida ap6s a morte e reencarnacao de almas. Além da
simbologia ja citada, a serpente € a representacdo da fecundidade, da repeticao
continua, do circulo indefinido dos renascimentos, ou seja: nascer — viver — morrer
sdo etapas pelas quais todos passaremos, e o0 importante € que facamos algo
produtivo em vida, o que Xangd pretende que seus protegidos facam no
continente do exilio. O uréboro significa também a unido de dois principios
opostos, sendo metade preto e metade branco e, como representante da unido
dos contréarios, cabe-nos destacar a idéia de que 0s supostos Muntus seriam 0s
responsaveis pela unido de negros e brancos, pelo fim da binaridade do
pensamento ocidental.

Os personagens de CGP ndo somente acreditam em seu sistema
religioso como também estdo em contato permanente com ele em cada momento
de suas vidas. Sem a influéncia dos ancestrais é impossivel pensar o romance na
medida em que suas a¢Oes demarcam o passado (como relatores da origem da
escraviddo), o presente (como guias das lutas pela liberdade) e o futuro
(assegurando a imortalidade da tradigdo). Os vivos precisam da sabedoria, da
memoria de seus antepassados, que atuam como “guias” para que aqueles
consigam a libertacdo do Muntu: “el primer paso hacia la rebelion es sentirse libre

aungue se esté encadenado, ofendido o muerto. El segundo, unirse a la familia del
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Muntu. El tercero, y mas importante, aprovechar la sabiduria de los Ancestros”
(CGP, p.408). Agne Brown, ao se encontrar com seu antepassado Burghardt
DuBois, ouve seu conselho: “la vida es un eterno retornar al futuro. Solo el olvido
de las experiencias vividas por nuestros Ancestros nos conducen a la verdadera
muerte” (CGP, p.420). A importancia do culto aos ancestrais aparece como um

dos elementos fundamentais de unificacdo da cultura afro:

El autor de Changd, el gran putas intenta nada menos que la
reintegracion metafisica, la liberacion total del hombre negro en
Ameérica, “el muntu americano”, condenado no a cien afios de soledad
sino a muchos siglos de esclavitud y exilio. Tal reintegracion se realiza
en dos movimientos: el acercamiento respetuoso al reino de los
ancestros y el reconocimiento correspondiente del gran valor tanto
como la continuidad de la cultura africana (Smort, 1985, p.150).

O espac¢o mitico na obra CGP € determinado pela comunicacdo entre
todos os planos de existéncia - humano, divino e dos ‘defuntos’. Nesse espaco,
confluem todos os personagens (divinos, miticos, histéricos, literarios) em um nivel
igual de apari¢cbes onde o narrador lhes concede a mesma vitalidade e o mesmo

poder para transformar o destino do povo negro nas Américas.
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A CONTRIBUICAO DA CULTURA AFRO-AMERICANA PARA UMA

(RE)ESCRITA DA HISTORIA DAS AMERICAS

Como relatou Angel Rama na obra La ciudad letrada (1984), a escritura
dos letrados sempre desempenhou um papel hegemoénico na América Latina. A
vocacao retorica e 0 gosto pela palavra ornamental das culturas ibéricas vao
paulatinamente se impondo, como for¢ca de persuasdo, como valores a serem
cultuados pelas na¢des jovens surgidas nos trépicos. Contudo, alguns escritores
questionaram a aculturacéo literaria, como o peruano Vargas Llosa:

la literatura es fuego, (...) significa inconformismo y rebelién, (...) la
razon de ser del escritor es la protesta, la contradiccion y la critica (...)
La vocacion literaria nace del desacuerdo de un hombre con el mundo,
de la intuicion de deficiencias, vacios y escorias a su alrededor. La
literatura es una forma de insurrecciéon permanente (...) (Vargas Llosa,
1967, apud Fell, 1986, p.25)

Apés a reflexdo sobre teorias e teses que emergem no contexto das
Américas, constatamos que a Historia tradicional ndo pode ser considerada como
a unica fonte de informacao dos fatos. Assim, surgem os romances historicos para
esgarcar o horizonte publico do leitor que, devido a uma maior participacdo, é
provocado a fazer uma reflexdo critica sobre os temas abordados. Essa é a
proposta poés-moderna®’. Consideramos, nesse trabalho, obras literarias que
souberam ndo apenas captar a voz da heranca cultural afro, mas que a
propagaram. Embora valendo-se de uma forma erudita, que € o romance, a

inclusdo desta outra vertente do saber oral, que se nutriu da rica tradi¢cdo africana,

®" Entendemos como pés-modernidade o estilo de pensamento que suspeita das nogdes classicas
de verdade, razéo, identidade e objetividade, da idéia de progresso e emancipacdo universais, de
estruturas Unicas, grandes narrativas ou fundamentos definitivos de explicacdo (cf. Eagleton,
1997).
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representa uma valiosa colaboracdo para a preservacao e disseminacdo dessa
cultura subjugada em espacos alternativos das Américas.

Para a critica Aimée Bolafios, “la historia oficial, consagrada por la razon
totalizante, ha quebrado. Se abre paso la busqueda de otra historia,
desmistificada, desacralizada, despojada de las aureolas nada sagradas del
poder” (2002, p.18). Como ja evidenciaram varios historiadores culturais (adeptos
das concepc¢des da nova historia), os documentos que descreveram agdes
simbdlicas do passado ndo eram textos inocentes nem transparentes; eles foram
escritos por autores com diferentes intencfes e estratégias. Na segunda metade
do século XX, toda a renovagédo da historia fez-se contra as idéias que vigiram
desde a Idade Média. Sem duvida, a Historia foi referida através dos documentos
escritos - quando estes existiam, mas o pensamento contemporaneo demonstra
gue a histéria pode e deve fazer-se mesmo com a auséncia de tais documentos,
abrindo-se o espaco para outras disciplinas que despertam o interesse dos
historiadores, como arqueologia, antropologia, artes, literatura, oralidade, etc.

A Nova historia, privilegiada em nossas andlises por propor um
guestionamento da Histéria tradicional e resgatar o que havia ficado marginalizado
pelo discurso da Histéria, 1. Interessa-se por toda a atividade humana
(principalmente a cultura), e ndo apenas pela politica; 2. Preocupa-se com a
analise das estruturas, e ndo dos acontecimentos; 3. Oferece uma “visdo de
baixo”, isto €, das pessoas comuns e suas experiéncias das mudancas sociais; 4.
Passa a examinar outros tipos de evidéncia, e ndo somente os documentos; 5.
Enfatiza a pluralidade e 6. Valoriza a subjetividade em detrimento da objetividade

da Histéria tradicional.
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Identificamos, na literatura analisada, a preocupacdo dos autores em
desconstruir a concepcao de historia tradicional em seus romances, na medida em
que (re)contam uma outra histéria, ndo utilizando apenas a teméatica negra (que
configura o negro como objeto), mas retratando o negro como agente ativo nesta
nova realidade. Os romances exprimem a experiéncia comum de opressao e de
preconceitos sofridos pelos africanos desde sua chegada as Ameéricas por
partilharem uma determinada situagéo histérica. Ndo ha a imposicédo de nenhuma
verdade, e tais obras evidenciam as verdades paralelas ao discurso linear que a
histéria tradicional ocultou.

Nesse ambito, classificamos o discurso empregado pelos autores como
rizomatico, na medida em que nao se fecha em uma identidade excludente: ha a
transgressao do discurso homogéneo/hegemoénico, ocorrendo, assim, uma
abertura aos outros discursos silenciados (como os das mulheres). Ao aceitar a
participacdo do outro e respeitd-lo em sua diferenca, privilegia as trocas culturais
de europeus e africanos em um mesmo espaco (em situacdo de encontro ou
confronto), favorecendo a criagdo de uma nova cultura denominada crioula,
demonstrando, com isso, sua heterogeneidade. Os autores se deixam contaminar
pela linguagem popular, de origem africana, e assumem a via do maravilhoso para
destacar a (re)descoberta e a (re)valorizagao da cultura negra. A relagdo com os
ancestrais e os rituais praticados pelos descendentes de escravos, por exemplo,
ndo sdo descritos como atitudes barbaras nem como exéticos, mas integrando a
estrutura romanesca como formas alternativas de narrar a histéria dos negros em

terras americanas.
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O conceito de transculturacdo se aplica através de um pensamento organico,
onde convivem diferentes ideologias, crencas e valores, com combinagdes
imprevisiveis, variaveis de uma cultura a outra. Para Edouard Glissant, em termos
culturais, o0 mundo esta se crioulizando, ou seja, tornando-se cada vez mais
mestico, mesclado, abrindo-se cada vez mais sem preconceito para a mistura,
para a consideracao das formulagdes hibridas.

Viva o povo brasileiro € uma obra que tenta explicar, pela via do épico, a
formacéo cultural brasileira, exaltando os verdadeiros heréis da nacdo. A questédo
da identidade nacional, neste romance, torna-se aspecto central e explicitamente
explorado, ja no titulo da obra, passando pela prépria intriga e chegando aos
dialogos dos personagens. Além de o autor fazer uma releitura da histéria do
ponto de vista dos subalternos, também valoriza a oralidade e a visdo mitica e
popular dos fatos. Ao revelar o saber intuitivo presente nos mitos e nos rituais
religiosos das comunidades negras, ele adota a perspectiva do maravilhoso
americano, salientando que os discursos antes silenciados (como o dos africanos)
também contém sabedorias, principalmente o conhecimento da vida cotidiana. O
espaco da capoeira, onde sdo praticados os ritos sagrados, € o lugar onde os
negros, déceis e humilhados perante seus senhores, metamorfoseiam-se ao
incorporar os espiritos dos ancestrais. Eles se transformam em feiticeiros capazes
de utilizar plantas para curar e matar, podendo, inclusive, prever o futuro e
conhecer a visdo mégica da qual a tradicdo africana dispde®®.

A obra de Jodo Ubaldo Ribeiro se caracteriza por desconstruir ideologias

como o sincretismo, a harmonia e a cordialidade brasileiros, primando por

% Cf. Bernd, 2003a.



118

enfatizar as diferencas e conflitos ndo resolvidos entre as multiplas vozes que
compdem a nacionalidade brasileira. Posiciona-se contra uma histéria que
silencia, que impde o pensamento de um grupo como o pensamento da sociedade
como um todo, abrindo espago para as manifestagfes culturais que se mantém
pela tradigéo oral.

Lourencgo, o filho de Maria da Fé e de Patricio Macario, resume a histéria
cultural do negro no Brasil, dizendo a seu pai que ha muito tempo 0s negros
buscam uma consciéncia do que séo:

Antes, ndo sabiamos nem que estdvamos buscando alguma coisa,
apenas nos revoltavamos. Mas a medida que o tempo passou,
acumulamos sabedoria pela préatica e pelo pensamento e hoje sabemos
gue buscamos essa consciéncia e estamos encontrando essa
consciéncia. (...) a nossa arma (de se lutar contra a opressao) ha de ser
a cabeca, a cabeca de todos, que ndo pode ser dominada e tem de
afirmar-se. Nosso objetivo ndo € bem a igualdade, é mais a justica, a
liberdade, o orgulho, a dignidade, a boa convivéncia (VPB, p.607/8).
Dessa forma, a consciéncia da negritude se encontra presente na narrativa
transculturada de Jodo Ubaldo. Ao (re)tomar a consciéncia de seus valores, o
contingente negro passa a ter orgulho de suas origens, e esse orgulho Ihes da
forcas para lutar contra a dominacdo e a situacdo de subjugacdo. O
(re)conhecimento da origem africana, porém, ndo quer dizer que o autor proponha
a exclusdo ou a negacao da participacdo de outros grupos. Pelo contrério, ao
tentar formar uma identidade brasileira, constréi um discurso na qual a
comunidade negra se identifica, mas sempre na relacdo com outros grupos
étnicos, como indigenas e brancos.

Manuel Zapata Olivella, por sua vez, utiliza-se basicamente da mitica africana

para narrar a saga dos negros no Novo Mundo. Os personagens podem estar
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VivosS ou mortos, conversando entre eles sobre as desgracas que Xango lancara
sobre a populacdo africana. Os antepassados, porém, sdo as figuras principais,
pois atuam como ‘guias’ dos Muntus para que estes tragam a liberdade ao seu
povo. Os ancestrais de origem afro, contrariamente a cultura ocidental-crista, ndo
atingem o “descanso eterno” com a morte e seguem padecendo seu pior castigo:
a escravidao de sua descendéncia. Ndo poderdo descansar, portanto, até que ela
seja exterminada. Outra peculiaridade da cultura afro é a distancia da maneira
cristd de conceber o sagrado: o titulo da obra, Chango, el gran putas, pode ser
traduzido ao portugués como “Xang0, o desgracado”. Tal atitude do escritor em
publicar uma obra com este titulo quer desconstruir a idéia cristd de que todas as
divindades santificadas sdo completamente boas, puras e sem pecados. Na
religido africana, as divindades estdo muito prOximas aos seres humanos, e
Xang6, mesmo tendo condenado seu povo a escraviddo, € o0 guia maior, a
entidade mais respeitada entre seus descendentes.

Contrariamente a idéia de Jodo Ubaldo, na narrativa de Zapata Olivella
podemos sentir um certo ressentimento com relacdo ao dominador branco. Apesar
de aceita-lo como formador das identidades das Ameéricas, o autor privilegia o
discurso dos negros, escrevendo, basicamente, uma obra para os descendentes
de africanos, onde estes reconhecem suas origens e buscam sua afirmacgao. O
autor, que trabalha exclusivamente com a tematica negra em suas obras, busca o
reconhecimento de seu povo trabalhando com a incorporacdo de elementos
miticos africanos para (re)criar uma literatura latino-americana maravilhosa, onde
o “irreal” é a crenca. O discurso historico € deslocado quando o discurso mitico-

religioso faz sua aparicdo, ndo sendo mais a Unica verdade aceita.
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Os escritores analisados — Jodo Ubaldo e Zapata Olivella — defendem a
legitimacg&o dos mitos de origem africana, assim como houve com a cultura greco-
romana através dos tempos. O real maravilhoso, um dos conceitos que, até os
anos 60, definiu a literatura da América Latina, engloba a cultura afro, com seus
componentes extraordinarios e insolitos. Os romances exercem um papel
conscientizador e critico onde o leitor, diante de posi¢des diversas, pode analisar,
acreditar e assumir, a partir das diferencas, sua prépria postura em relacdo aos
fatos histéricos e aos mitos da comunidade africana. Neste trabalho a identidade,
tida sempre como um processo que integra o multiplo e o diverso, € componente
imprescindivel na formacdo cultural das Ameéricas, e as suas literaturas,

transculturadas, representativas de uma nova forma de ver o Novo Mundo.
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ANEXO 1

Capitulo de Viva o povo brasileiro, referente aos orixas que ajudam o0s

negros na Guerra do Paraguai.
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ANEXO 2

Capitulo inicial de Chango, el gran putas, referente a profecia de Xango.
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