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comunicacdo um mundo da vida intersubjetivamentg!ipado...].

(Jurgen Habermas)

O gue é um pensamento se ndo se transforma em acéo?

(Jurgen Habermas)



RESUMO

O trabalho discute o conceito de performance naraspedagdgica, que ficou
submetido a uma racionalidade instrumental e ofigédi, incidindo na pedagogizacéo
dos processos formativos e na orientacdo para wmeagdo técnica. Investigar a
performance docente, problema pouco estudado pohto de vista tedrico e pratico, €,
portanto, possibilitar a superagdo da apéticadighid do proprio conceito, proveniente
da sua reducao ao principio da identidade cieistifie da autoridade didatica. Em vista
dessa exigéncia, pretendemos lancar um olhar héutien-reconstrutivo com o intuito
de repensar os equivocos nos rumos do debate pgesirssua compreensdo como
forma de fazer com que a multiplicidade interpregatpossa interagir de modo
comunicativo entre formadores, formandos e intetloes pedagogicos, aperfeicoando
a competéncia comunicativa na formacdo de professdx tese analisa a dimenséo
performativa reconstruida pela via da racionalidameunicativa de Jirgen Habermas e
Paulo Freire, em didlogo com outros pensadoresnhecendo a interdependéncia das
véarias formas de argumentacdo e de inter-relacoemafivas para justificar a
singularidade do trabalho pedagdgico, tendo ema @giossibilidade realizadora da fala
na educacao, que integra e inclui a verdade do snahgktivo, 0 moralmente pratico e
0 esteticamente expressivo. Ensinar ndo consisteaamum dizer, mas num fazer, num
agir, no sentido ético, estético e técnico, istprédutivo, formativo e expressivo da
comunicacdo humana. Tal racionalidade poderiafaatis as demandas estéticas e
sociais frente aos reducionismos intelectuais, ndbriespaco a pluralidade e a
contingéncia da pratica cotidiana, admitindo jusdifdes argumentadas pelo enfoque
performativo que assegura validades em favor demumdo da acéo intersubjetiva,
dialégica e humana, que é sempre suscetivel deacéfu Tal proposta exigiria entre
outras modificacdes, desenvolver o saber linguistiressivo dos professores, a ser
construido durante o processo formativo, relativiltaas concepcgdes positivistas de
competéncia em beneficio de uma racionalidade dpree, performativa e mais
alargada de compreensao do mundo.

Palavras chaves: Educacao; Performance; Raciodalif@rmacao expressiva.



ABSTRACT

This work discusses the concept of teacher’'s pmdoce in the educational sphere,
which was subjected to an instrumental and objectationality, focusing on the
pedagogization of formative process and orientation technical education. The
investigation of teaching performance - a problevorly studied from the theoretical
and practical point of view - is, therefore, a neaf enabling the overcome of
apathetic limitation of the concept itself, descamdof its reduction to a principle of
scientific identity and didactic authority. Givehig requirement, we intend to cast a
hermeneutic-reconstructive glance in order to néthihe mistakes in the debate course
to suggest its understandings as a way of makiagntierpretative multiplicity interact
in communicative manners among educators, appesnéind pedagogical interlocutors,
improving communicative competence in teacher'snétion. The thesis examines the
performative dimension reconstructed by the comgative rationality of Jirgen
Habermas and Paulo Freire, in dialogue with otheelectuals, recognizing the
interdependence of the various forms of argumenmtadnd formative inter-relations to
justify the singularity of the educational work,isiag the possibility of speech in
education, which integrates and includes the toitthe objective world, the morally
practical and aesthetically expressive. Teachingptonly a telling, but rather a doing,
an act in an ethic, aesthetic and technical sethse,is, productive, formative and
expressive of human communication. Such rationalayld satisfy the aesthetic and
social demands in face of intellectual reductioniggiving space for plurality and
contingency in daily practice, assuming justifioas argued by performative
approaches which ensure validity in favor of a waf intersubjective action, dialogic
and human, which is always susceptible to refutatibhis proposal would require,
among other changes, the development of linguestpressive knowledge of teachers,
which should be built during the formative processlativizing the positivist
conceptions of competence in favor of a rationdigrner, with a performative and
broader comprehension of the world.

Keywords: Education; Performance; Rationality; Eegsive formation.
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INTRODUCAO

Curiosamente, as palavras assim como os silénéosséao inocentes.
O fisico Leo Szilard certa vez disse a seu amigusHBethe que tinha decidido
escrever um diario, mas que nao tinha qualquereasse em publica-lo;
Disse Szilard: Vou apenas catalogar os fatos para Qeus esteja informado.
— Mas, replicou Bethe, ndo te parece que Deusidece os fatos?

— Sim, respondeu Szilard, ele conhece os fatospna@msonhece
esta versdo dos fatos. Entdo, com o perdao dosedeu

deixo-vos a minha vers&o dos fatos, nesta tese

Para comecar, a performafce um tema de discussdo amplo e dinAmico, que
abrange diversos segmentos, sutilezas e facetastdaselacoes humanas, por isso, a
precedéncia da investigacdo deve-se a necessida@scthrecer o contexto de seu
surgimento para compreender como se articula calimansdo pedagdgica. Partimos
do principio de que a performance na educacao eder respostas prontas que se
colocariam como barreiras na compresséao, pois ardiio performativa € o lugar do
inesperado, do novo, do discurso e do processoageia dialogar com a prépria
condicdo humana. A ideia é proceder a uma recadstrfiloséfica tendo por base a
racionalidade comunicativa de Jurgen Habermasirqteea racionalidade das questoes
empiricas, cognitivas, morais e estéticas (todaddmentais para a educacédo), que se

manifesta como justificadora do sentido pragmatieo performancena educacéo.

! Texto adaptado de Bernardino Ribeiro, publicadavarco de 1988, por em um 6rgéo informativo da
Universidade Federal do Para.

2 Como veremos ao longo da tese, ao termo perforna@o atribuidos inimeros pontos conceituais
(globalizantes) abrangendo significados como agfressado, desempenho, autorreflexao, competéncia,
mobilizacdo de habilidades, avaliacdo critica, izagho, atuacdo, modos de comportamento, de
percepcao e identidades, reapresentacdo e realdbode conhecimentos, modificacdo das imagens e
praticas intramundanas, etc. Para Zumthor (20083p.¢ uma “palavra admiravel por sua riqueza e
implicacdo, porque ela refere menos a uma compeatiodque a um desejo de realizacdo”, pois designa
uma agao em curso, provisoria, que se transmualnag acabada.

® Pensamos aqui o termo performance como um cormmitelato ao deacionalidade comunicativajue
instaura a agdo performatica que é simultaneammertegesto e corpo (pragmatica, estética e expEssi

A ideia de uma racionalidade comunicativa rematepeameiro lugar, as diversas formas de desempenho
discursivo, na medida em que esta ligada a acabodeem no mundo. A performance instaura uma
atitude realizativa, global e estética, por revglag o sujeito ao se expressar dispde de sabates de
comunicacdo que satisfazem os critérios de disc@somesmo tempo, do mundo objetivo, social e
subjetivo (HABERMAS, 1987).
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Contudo, o nosso proposito é sugerir gestos dstéesia aos poderes constituidos
sobre as bases de uma racionalidade monolégidarimental, contribuindo assim, a
aprendizagem pedagogica integrada a acdo educativanhicativa de nossos tempos.
Com base nessa compreensao de fundo, para alcascama teoria ampliada
da argumentacdo, que nos leve a compreender qoeatodde linguagem implica
compromissos compartilhados entre os participantedbcutores das relagdes sociais,
€ preciso se abster das dualidades e recortesd@mao a linguagem enquanto meio de
sensibilizar para acfes performativas. O agir cocatino enraizado nos pressupostos
da pragmatica da argumentacdo habermasiana pageafa educacdo uma motivacao
reflexiva que serve ao estabelecimento de relagiiegpessoais, dando sentido ao
tratamento da performance na educacéo (em suajidiaiiteridade que desempenha o
papel de segundas pessoas). Partimos da constdtagée o nosso acesso ao mundo ja
esta sempranpregnado por motivacdes linguistica® mesma forma como o mundo é
criado esteticamente pelas palavras, elas constitueneio da acado pedagogica (que
tem presenca no mundo, pois preserva e transforcoalecimento). Tal como observa
Habermas (2009, p. 38-39), “a linguagem e a reddidmterpenetram-se de uma
maneira indissolUvel para nds. Cada experiéncia legjuisticamente impregnada, de
modo que é impossivel um acesso a realidade n@adél pela linguagem”. Sendo
assim, ndo € possivel desenvolver expressfes diigad de uma realidade néo-
interpretada. Da mesma forma como o procgsstormativoé acdo pedagogica que,
diga-se de passagem, sO pode ser expresso nadoraidlogo intersubjetivo voltado
ao entendimento e marcado pela iniciativa dos agerd realidade de raizes temporais,
dindmicas e relacionais da pluralidade humana.ddésafio de escrever o presente
trabalho marcado pela resiliéntiem realizar reconstrugées sincréticas entre dissur

da performance, buscando explorar a racionalidatigie-expressiva de apreciacao

* A resiliéncia é propria a intensidade do agir gemtivo, aparece como a capacidade de
transcendermos aos obstaculos da realidade amigcddcepcionante, das adversidades e conflitoa que
vida apresenta - ao inesperado. Ser resilienteo@p adiria Freire, se fortalecer na luta, na marcha,
ganhando em maturidade diante da fragilidade dbws®ano, da estrutura social e da prépria idenéidad
comunicativa das pessoas, para responder a unag&itule aflicdo que rompe com padrdes e modelos
normalmente esperados no ambito social, profiski@uucativo, cultural, religioso. Mesmo diante do
sofrimento ou tens@o impostas na atuacéo, os osnsansiveis oferecem pontos de apoio estimulantes
que nos permitem interpolar os fatos num sentidaudeconhecimento, de percepc¢éo do outro, da vida e
das leituras de mundo como superagédo e sobrevav@aecambito social, conjugal, fisico, psicolégico e
profissional. O entendimento da resiliéncia comoaurombinacdo de fatores que propiciam ao ser
humano condi¢cBes para enfrentar problemas, aprimdorae, € abordado por BARBOSA, George. Os
pressupostos nos estilos comportamentais de sessgprresiliéncia. In: KREINZ, G. et &livulgacéo
Cientifica: Enfrentamentos e Indagacdes. Sdo Paulo: NJR/UBB, 287p.
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descentrada e sensivel da realidade em interlocagéo as expressdes da esfera
pedagdgica.

O emergir de uma obra resulta de dialogos tenso$,igos e contraditorios com
o mundo, pois ela € decisdo valorativa, articulagdouma trama de conceitos que
existem e tomam sentidos diferentes a medida quaneos em jogo linguistico, sempre
contingente. “Por isso afirmamos e justificamos glae(a linguagem) é um principio,
que ndo apenas designa coisas, mas mantém e ggtatps e respostas acerca do
sentido da existéncia humana, porque € imagem.,eesfo e constituicio desta”.
(ROHDEN, 2003, p. 243). Nesse ambito, o debateitged Habermdscom alguns
filésofos contemporaneos cria perspectivas pareutiisa questdo da performance, a
partir de uma racionalidade comunicativa mais rtebpara gerir a educacéo construida
na sintese entre a razao teodrica, pratica e estéital racionalidade gerada por um
consenso humano de discursos, mas sem totalidadwis@rios), funda uma
participacdo ndo alienada do conhecimento porqgaes@@tém a modelos e correntes da
educacdo, mas ganha vida propria na participacdwatatica radical (que busca o
outro ecompartilha o empenho pela emancipacao).

Conforme vimos, o projeto formativo moderno distanm professor da vida e
o transformou em um mero instrumento nas maos thm&sformado para uma cultura
tedrico-técnica e ndo expressiva, ou seja, distanzisujeito do sentido da sua vivéncia
e de suas capacidades integrais e potencialidadelectuais, artisticas, emotivas e
fisicas para promover a sua mecanizag¢do. Dai doeracdo pedagogica ndo pode se
furtar a problematizacdo das questdes que envolveperformance (sob pena de
resultar na pobreza das praticas linguisticas), bemo das influéncias e relacbes de
poder que permeiam o agir pedagogico ao longo dogds. As potencialidades
formativas da performance estdo justamente em rt@smaujeitos agentes através da
educacdo, dando abertura as potencialidades hunesarmsando problematizar os
limites do préprio processo formativo.

® Jirgen Habermas (1929) estudou Filosofia, HistdPsicologia, Economia e Literatura Alema nas
universidades de Goéttingen, Zuriqgue e Bonn. Dout@® em Bonn (1954) com a te®eabsoluto na
histoéria — um estudo sobre a filosofia das idadesrdindo Em 1956, transferiu-se para Frankfurt, onde
assumiu o cargo de assistente de Theodor Adornmsiituto de Pesquisa Social. Foi professor de
Filosofia, primeiro em Heidelberg, e, depois prefesde Filosofia e Sociologia na Universidade de
Frankfurt. Em 1972, mudou-se para o Instituto M#&@BEk, em Starnberg, retornando para a
Universidade de Frankfurt em 1980, onde ensinasdiia e sociologia até aposentar-se em 1994. Mas
continua atuante no cenario filoséfico e politimupando uma posicdo de critico que ndo se furta as
discussBes da agora virtual, abordando questdestrgtean dos fundamentalismos e da tolerancia
religiosa, os limites entre fé e ciéncia e as diasformas de discurso.
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No emaranhado dessas situacdes, pensamos que umhaadido para abordar
a discusséo sobre a performance é estabeleceagefiaxdo sobre a linguagem impde-
se a ideia do primado da palavra (ato de fala)esabescrita, como lembra Dufrenne
(1967, p. 52): “E pela voz que a linguagem se toimaacontecimento humano e que o
signo assume sua verdadeira fungdo”. Os contomosienais da linguagem tornam-se
mais definidos quando ela ¢ falada (performatizaglafio apenas escrita. E importante
observar que, “dificiilmente se encontrara uma s&ate- com excecao talvez das
sentencas formais puras da matematica — que ndm teerta matiz afetivo ou
emocional” (CASSIRER, 1972, p. 56). Em outras pasy 0 mais especulativo
discurso dificilmente dispensa o recurso a imageswsdados sensiveis. Além disso,
deve-se levar em conta 0s componentes corporais agoempanham a palavra,
manifestados na entonacado, no gesto, na expresgélando para HussériDufrenne
(1967, p. 174-175) reconhece que “a palavra é, asmm tempo, significante e
expressiva” e traz em si uma “significacdo imanent@ seja, a palavra torna-se
expressiva, revela a linguagem do sujeito no gedtrsubjetivo, instaurando uma
relacdo nova e original Atingimos, assim, o patamar estético da linguageija
expressdo encontra seu sentido na intersubjetwidadc¢ao pedagdgica.

Seguindo de perto as pegadas de Habermas (20@6joreldas as questbes da
teoria da comunicacdo e da acdo (os pressuposigmticos da acdo orientados ao

entendimento mutuo e a cooperacéo), partiihamaegainte tese:

Compreender uma expresséo significa saber coméralgoderiase
servir dela para se entender com outra pessoa atfurma coisa.
Ora, se podemos compreender uma oracdo apenaslagaorés

® O intersubjetivo, fenomenologicamente reduzido oaccetamente apreendido, é visto como uma
sociedade de pessoas que compartiham uma vidaientess Ao abordar questdes especificas das
relacdes interpessoais, das subjetividades, daiérpm vivida pelos sujeitos, a fenomenologia @az
performance as relagdes epistemolédgicas motivamiaisocagir intersubjetivo e efetivadas num misto de
subjetividade, afeicBes e habilidades cognitivametivas (HUSSERL, 1946).

" Autores contemporaneos como Anténio Damasio eosufiscutem o problema estético da palavra
versus imagem sob o ponto de vista neurofiloséfizgamasio (2000) afirma que a identidade do eu
resulta da identidade do corpo, da mesma forma casmémagens que temos na nossa mente Sao
resultado de interacdes entre cada um de nds bjet®® que rodeiam o nosso organismo. As emocdes
sdo ac¢des ou movimentos alinhados cotorpo, muitos deles publicos, que ocorrem no rosto,azaou

em comportamentos especificos, enquanto os sertimmestdo alinhados comreente(invisiveis para o
publico), duas manifestagBes aparentemente sepadadam organismo integrado e singular, pois gracas
ao corpo inteiro nos emocionamos. Os sentimentog&# cognitivos como quaisquer outras imagens
perceptivas, poigdraduzem o curso do estado da vida na linguagganmente. Essa relacdo gera
aprendizado perceptivo sobre a natureza das ca@sam propria relagcdo que nos garante agir
comunicativamente com a qualidade necessaria. 14510, Antonio. O Sentimento de STraducéo

de M. F. M. Europa-América, 2000; Em Busca de Espinosarazer e dor na ciéncia dos
sentimentos. Sdo Paulo: Companhia da Letras, 2004.
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condicbes de seu emprego em proferimentos raciemam
aceitaveis, deve haver uma conex#@erna entre a funcéo
representativa da linguagem e as condicbes de ssuces
comunicacdao (Ibid., p. 11; grifos do autor).

bY

Dessa forma, o que confere sentido a realizacdacda performativa € a
possibilidade da abertura a critica e a duvidade an explicitacdo como contetudo do
saber, pois “a realidade ndo é algo a ser retratalio ndo se faz notar senao
performativamente, pelas limitacbes a que estaanstitas nossas solucbes de
problemas e nossos processos de aprendizado —j@uceeno a totalidade das
resisténcias processadas e das previstas” (Ibi@5)p O conceito de performance no
sentido pragmatiéapermite recolocar o sujeito na dimenséo do sehsdreo territério
legitimo a prépria percepcdo da vida, retomandopadblemas que permaneciam
suspensos pela funcéo representativa da linguageeducacdo, ampliando assim, as
bases de acdo no mundo prético. Contemplando uwersiiade de questdes,
aprofundamos o dialogo propedéutico com o estéiomo elemento naturalmente
mobilizador e formativo, que converge na forma deuacionalidade comunicativa
efetivada no mundo da vida. A experiéncia estédisth na contramao do conceito
fundado na unilateralidade do pensamento, do gesta moral, pois ja dizia Kant
(1995, p. 64)° que o “belo é o que apraz universalmente sem @ofce ndo pode
basear-se na representacdo abstrata de sua wjlighead critérios cientificos ou
exclusivamente racionais, mas € o momento ondegsegom sinceridade, pois somos
levados a aprender e considerar a perspectiva to. &uacgédo educativa € uma acao
performativa, de abertura de horizontes de posialiés, de beleza, de amor, pois €, ou

deveria ser, inventiva ao infinito e adaptativanjogando transmisséao cultural, verdade

8 Tal sentido atribui a primazia a linguagem quel@gp o mundo por meio do entendimento, da
cooperacao social e dos processos de aprendizagendio a subjetividade criadora de mundos
(HABERMAS, 1990a), mas s6 é possivel a um sujgjente, individuo capaz de agir com autonomia.
Cabe assinalar que as traducdes de obras citadBegra espanhola realizadas nessa tese sdo de noss
inteira responsabilidade.

° “O conceito de racionalidade comunicativa rempts, um lado, as diversas formas de desempenho
discursivo de pretensdes de validez (por isso Wellfala também de racionalidadescursivg; e por
outro lado, as relagdes que em sua acdo comuricasivarticipantes estabelecem com o mundo ao
reclamar validez para suas manifestacdes ou emsisdéieque a descentracdo da visdo de mundo tenha s
revelado como a dimenséo mais importante da ewoldgé imagens do mundo” (HABERMAS, 1987, p.
111).

19 Com Kant (1724-1804), considerado o pai da modads, a pedagogia ganhou uma compreenséo
fundamentada na ideia de que o homem ¢é aquilo gedueacédo faz dele. Podemos dizer que Kant
despertou a reflexdo educacional do “sono dogniatisensibilizando-a para a vida e tornando o
conhecimento humano uma condicao de possibilidadegriar e transformar.
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e realizacéo) para coincidir com o pluralismo d#®&s de mundo, de valores e estilos
de vida, proprios da liberdade politica moderna.

Ao sistematizarmos esses processos inerentes taaT@Eo passamos a ver na
dimensao performativa uma espécie de moviment@ust&nte surpresa, um cenario de
expectativa e perplexidade pelo que vira depoisa aapécie de confronto de ideias e
processos de transgressdo, mostrando a necessidadenper com o estabelecido e
compartilhar novas aprendizagens. Podemos dizer aguausca pelo sentido da
performance € um campo enigmatico de antinomiascugacdo, no qual se tem a
possibilidade de colocar questdes muito amplagraas, mas também de incorporar
diferentes interlocugcbes de um universo expressivcomunicativo da atuagao do
professor (para além da razdo logocéntrica do utstale conhecer a verdade;
HABERMAS, 1990). Desde a pedagogia freireana, nddemos mais pensar uma
educacao dogmatizada (na repeticdo homogénea dp aedtra, fora de um processo
dialégico de vida, afetivo e emocional, que alangasa memoéria e implica uma acao
educativa compromissada com a tarefa transformatieticizar o mundo. Embora a
formacdo pedagodgica uniformize e neutralize muages o espaco a sensibilidade
humana como um aprendizado por conta prépria,é-(@d02, p. 70) observa que na
atividade dos educadores é preciso reaprender garagusenso critico em torno de
valores, ideias e acodes, para nao resultar numfdgele de insensiveis”, cheios de
racionalismos e esvaziados de vida e de sentimefmwdemos compartilhar com
Freiré! a integracdo da comunicacdo e da educacdo cores faterdependentes e
multiplas da autocritica da ac¢do educativa e dariealcdo humana de diferentes
saberes, que incorporam a dimensao pratica, ¢entiéstética e ludica do ato de
aprender. Uma das maneiras de chegar a ser pndéskszador é incentivar o dialogo
problematizador da vida reaprendero saber, que envolve maneiras de pensar e agir,
como também de ouvir e levar a sério as respostaedibs 0s sujeitos, no sentido de
avancar a reflexdo e de manter a utopia dos sq@usssveis. Cabe lembrar que nenhum
de nos faz as escolhas de maneira gratuita e nedéunds pode afirmar que a dinamica

dos processos que nos conduziram para tal gostocygacdo, interesse, crenca,

1 Cabe destacar que véarios pesquisadores brasitéirose dedicado ao trabalho de aproximar as obras
de Paulo Freire e Jirgen Habermas, pela via dazdmig da emancipacdo social e de uma ética de
implicacBes pragméticas e politicas de respondablié universal. Sdo pensadores que convergem na
ideia da construcdo do conhecimento em novas foeagacionalidade comunicativa, criticando os
mecanismos que a inviabilizam, promovendo a ligagitre preocupacdes morais, politicas e
pedagdgicas. Entre os principais estudiosos eata® José Zitkoski, Balduino Andreola, Rosa Masini
Bianco Zalmora.
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perspectiva ou entendimefoé totalmente consciente, mas é em Ultima insi&ntia
expressao de nossa atividade humana.

A educacdo é um instrumento de potencial transfdom@& de crescimento
humano, uma pratica social imprescindivel, “umamy@z o grande segredo da perfeicao
da natureza humana se esconde no proprio problaredutacéo” (KANT, 1996, p. 16)
e requer dos sujeitos a expressao da subijetivigeala,0 apreciar associado a valores
de reelaboracédo do conhecimento vital e ao esthbradato da sociabilidade. Trata-se
de fazer valer o potencial do discurso performatngoeducacdo, que amplia nossa
sensibilidade para aquilo que néo se enquadra ssoswelhos esquemas conceituais,
tornando necessaria a  ampliacdo do conceito de onamade
performativa/comunicativd Afinal, na viséo contemporanea, a forca de urnéigsdo,
especialmente a docente, define-se, em grande, ppela sua capacidade de
comunicacdo com o publico. A emergéncia de umaureuldiscursivo-expressiva, da
corporeidad¥, da sensibilidade, da diferenca, da singulariddderelacionamento
estético com o mundo esta requisitando uma noviorpance (do gesto proéprio,
vigoroso) do professor, uma mudanca de postur&zumses de pedagogia, que favoreca
a significacdo e a revisdo das praticas educathastualizaddS. Até porque o
conhecimento estético-expressivo € um meio priiby de comunicacdo com o
mundo e ndo se justifica na pura escolha individoas esta relacionado a vida
coletiva, na medida em que cria um contexto ddadsemnitersubjetivamente partilhado,

corporificado em expressfes culturais e praticasaso O problema, porém, é que

12 para Kant (1996, p.74-75), entre @sténcias do entendimenfiguram oentendimentdque vai se
formando a partir de exemplos e de regras, querpage aplicados a casos particularesacaldade de
julgar (mostra o uso que se deve fazer do entendimenta,pee se possa compreender bem o que se
aprende ou se diz de imagens e objetos)r&zao (faz conhecer os principios e, para isso, é precis
praticar o método de Sdcrates).

'3 Esta racionalidade é simultaneameim@nente levantada sempre aqui e agora, ndo podendo ser
encontrada fora dos jogos de linguagem, de instsicdncretas que podem ser aceitas ou rejeitadas, e
transcendentele espacos e tempos — uma ideia regulativa, pelangs orientamos quando criticamos
nossas atividades e organizac6es (HABERMAS, 1990a).

14 A palavracorpo pode ser entendida, segundo Zumthor (2007, p. “28mo 0 peso sentido na
experiéncia que faco dos textos. Meu corpo é ariabitacao daquilo que me é préprio, realidadedavi

e que determina minha relacdo com o mundo”. E orseipla vida psiquica sofrendo também as pressdes
do social, do institucional e do juridico como priamento, um eco de sua corporeidade sob uma
multiplicidade de aspectos e dimensBes que colaanevidéncia a plasticidade do corpo como algo
vivo, no seu estar no mundo, nas suas transfigesaco

> A tradicdo pedagégica interiorizada fornece unergpio de modelos, o qual € um componente do
héabito (habitus) termo utilizado por Tomas de Aquino - como a d&pio constante a dado agir,
tornando natural determinada atitude, e Aristotglesevidencia que nenhuma das virtudes surge em né
por natureza, mas € identificada a expressao dbealnitus— disposicao de fazer uso no sentido latente,
como por exemplo falar uma lingua, uma disposigatiqa de carater racional. Em termos simples, é um
modelo de acdo e de pensamento assumido no ansbitnla do sujeito, tendo forca de lei (revelada na
palavra).
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pouco da capacidade da pedagogia para fazer refletierpretar tem chegado a esfera
publica, pelo fato de ndo haver a necesséria cagfiggorquestrada entre a formacao
cientifica do professor e a performance discurgigdo interativa) no mundo da vifla
Entdo, é possivel pensar o papel da performanceeduacdo em termos de
coletividade, sem que isso signifique padronizaigiprocesso formativo do pedagogo?
Naturalmente, o desejo por novas narrativas quersaopa estagnacao e passem
a reconhecer o carater de movéncia dos atos dedfalmansformacéo e recriacdo dos
processos formativos e do agir pedagdgico, levaraste estudo que envolve o ato de
performance do professor (sua singularidade). Ne=stido, Paul Zumthor (200%) vé
na comunicagcdo o0 cerne da acdo performativa que ped tomada como uma
reapresentacdo de conhecimentos, de modos deeadizando necessariamente uma
transformacao intersubjetivamente compartilhadanc€ibo essencial para Zumthor
(2005), a performance sugere a acdo complexa enteogele permite desnaturalizar
olhares que desconsideram a voz, a oralidade emmdato da escrita, mostrando como
€ possivel pensar o dinamismo da voz (que ultrapastominio cientifico), na relacédo
existente entre voz e corpo, gesto e poesia, @iamda experiéncia que passa da
virtualidade a atualidade (ZUMTHOR, 1997). Nas pada do autor (lbid., p. 87), “a
performance é uma realizagdo poética plena: asrpalaela sdo tomadas num conjunto
gestual, sonoro, circunstancial tdo coerente (encipio) que, mesmo distinguindo mal
as palavras e frases, esse conjunto como tal farige A performance, assim como a
voz que nela se insere, tem um carater concretasv&l (entendida como integradora
de sentidos, dos varios meios comunicativos exadess simultaneamente), como
processo continuo, Unico, movel e efémero de aagb incessante, proprio ao agir do
professor. Essa condicdo dinamicant@vénciada palavra faz emergir outras logicas a

performance como realizacdo poétigelena (poesia como a arte da acdo performatica

6“0 mundo da vida intersubjetivamente compartilhédantes, definitivamente o lugar de uma préxis

cotidiana cooperativa e comunicativa, na qual $Eessaem — como em Piaget — os tracos inovadores-
experimentais e os aspectos discursivos de pracetsaprendizado faliveis, ou — como no ultimo
Wittgenstein — os tragos interativos dos jogosmtpuhgem” (HABERMAS, 2009, p. 166).

" paul Zumthor (1915-1995) autonomeiatsa homem da escrita por profiss&goi critico literario,
medievalista, poligrafo, romancista, linguistaudiiso das poéticas e dos efeitos das vozes hurforas
natureza particulares e concretas), tendo suas eofmauladas as ciéncias da linguagem. A oralidade
reside na capacidade de expressar os propriosngendis, de falar, ultrapassando o dominio cientific

8 A dimenséo educativa da tragédia grega é abomtadBreitag (1992) ao revelar que o mundo tragico
exclui a hierarquia dos saberes e poderes queosofiih cré realizar. Ao citar Vidal-Naquet (1973),
Freitag afirma que taigsoderes e saberes enfrentam-se nessa opacidadeepaea o0 mundo dos deuses
daquele dos homens, e na qual é necessario, aitgthnte, escolheResumidamente, a tragédia grega,
que se alimentou da mitologia (forma original deresentacéo das emocdes, dos conflitos univedsss,
acBes humanas), tinha pelo menos trés funcdesabasaexpressao artisticgdominio perfeito da
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humana). Para Aristételes (1997, p. 27), a essélacfgoesia esta na imitacdo das acgdes
humanas, nas formas de acao, pois “o imitar é eoimydo homem (e nisso difere dos
outros viventes, pois, de todos, € ele o mais doitae, por imitacdo, aprende as
primeiras nocdes), e os homens se comprazem nadoijt como uma forma de
introduzir a poesia como for¢ca educadora da huradeidO pensamento de Aristoteles
revela que toda reflexdo é sempre mediada lingaisgénte. Podemos dizer que
Aristoteles reconhece as qualidades estéticas kdarpapela dimensdo mimética da
acdo na forma da poesia tragica (interpretacao alpgelece a verossimilhanca e a
necessidade), mantendo sua influéncia até a modelai Nessa versao, a performance
imprime nas palavras uma maxirgpressividadedd uma aura e uma intensidade a
palavra, uma tonalidade que altera o proprio sentmbrque € um modo vivo de
comunicacao poética relativo, por um lado, as ciiedi de expressao, de percepcao e,
por outro, designa um ato de comunicacdo comoAssim, a voz tem um carater
concreto e sensivel (entendida como integradorseddos perceptivos humanos, dos
varios meios comunicativos expressados simultanei@)ne sendo um processo
continuo, unico, mével e efémero de atualizacdessante, que € proprio ao agir do
professor. Segundo Freitag (1992) as inten¢cBesgpegizas da tragédia residem no fato
de que toda acdo humana é suscetivel de erroi@seE)y, de que cada ponto de vista
defendido tem sua razéo de ser, remetendo ao plentasta radicalmente contrario,
cuja validade e legitimidade evidencia-se no desdobnto da trama de cada atuacéao.
Assim, a tragédia grega torna-se indissociavel g golitica, pois é preciso agir,
sendo a acdo, em sua esséncia, expressdo da pidpriDessa forma, a tragédia grega
revela, nos planos dramaticos e literarios, osofragssenciais da questdo moral (do
como devo agir), mostrando os dilemas e as cogfiadida vida humana em situacdes
conflitantes que impelem os agentes para a acda. TRavisan (2000), a experiéncia
estética possibilita o entrelagamento entre mitoagonalidade atribuindo novos
sentidos para a propria racionalidade. Nesse serdidacionalidade da acdo educativa
passa a ser compreendida como uma racionalidagetdecial expressivo, articulada

aos elementos estético-formativos, em contraposg&cdama razao apenas técnico-

linguagem na comunicacdo ao publico)educacgdo do publicgocorre quando a tragédia encena os
varios pontos de vista de um problema ou confiitdy, a forma de didlogos, permitindo ao publico farm
sua prépria opinido) efancéo catarticareduz no publico a tenséo pulsional dos confilesenados por
meio da identificacdo das pessoas do publico cgomapersonagem da peca). Habermas (1994a) afirma
que o uso literario da linguagem é aquele no quatarno reflexivo da linguagem sobre si mesma (a
funcéo poética) predomina sobre as demais fungbesr(statativa, a regulativa e a expressiva), @rav
de uma reformulacéo pragmatico-linguistica.
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instrumental. Pela Gtica realizativa e global dedguemance haveria como pensar em
articular estas dimensdes da racionalidade soboedeocacdo da agcdo comunicativa,
como forma de incorporar a performance em todd@dstos da racionalidade humana.
Afinal, a performance exige conhecimentos expressimas também um embasamento
funcional e vice-versa, para néo recair em extretheasma racionalidade técnica ou aos
reducionismos intelectualistas, expressivistasstetieistas.

Tudo indica que o conhecimento nasce da a¢cdo ndaneitom o outro, sendo
que este mundo precisa ser constantemente revigioterpretado pelos sujeitos para
gue eles aprendam, nao s6 adquirindo conhecimebjetivos, mas aprendam a ouvir
as tradicOes e a pensar criticamente a realidadér{INNI, 2005). Afinal, sabemos nos
0 porqué e como usamos a linguagem e a comunicalssith como 0 poeta, 0
professor também se arrisca na linguagem e no ppengaanto acado no mundo com 0s
outros. A profissdo de professor implica riscos @fimguagem e com a incerteza do
saber, por isso requer a busca pelo aprender ctegiara deixar os participantes do
didlogo pensar e exercer a aventura da palavrao,Laampreender o que se pretende
com a atividade performatica do professor se cotmrao o primeiro passo para a
concretizacao da linguagem (por ser multipla cosm@raprias formas de vida, e uma
ferramenta publica/politica de for¢ca social, éteaestética). Pois, uma educacdo
reflexiva de estimulo para a vida demanda necessarite uma forma critica de
compreender e de realizar a expressao da paladoaneundo, ambas imprescindiveis
para fazer cultura e arte. Tal desafio se colocaocpossibilidade de reconstrucao do
saber pedagdgico nas estruturas profundas do mdadeida, estruturas que se
corporificam nas praticas dos sujeitos capazesalde € agir, incentivando uma acéo
legitimada nos procedimentos argumentativos deoresibilidad® coletiva frente as
praticas pedagogizadoras Destacamos a seguir, com largas pinceladas, alum
questdes norteadoras e limitagbes dessa pesqgaispah diferentes pontos de vista e
vozes sédo articulados para ensaiar uma reeducacpmfitssores que repousam sobre

uma formacao carente de performances proprias.

9 A racionalidade delena responsabilidadé uma convencdo de um processo de socializacéo e d
formacéo da identidade, uma atitude performativee pressupde uma reflexdo do sujeito cognoscente
tanto por suas intengbes de acdo como por seussjuip sentido de dar e exigir boas razes como
condicdo necessaria de sua liberdade (sinceridadeoreecao). “Por meio das auto-referéncias
correspondentes [surgem de um contexto interaties$a capacidade se entrelaca com as estruturas
racionais centrais do saber, da atividade orieraddes e da comunicacdo” (HABERMAS, 2009, p. 102).
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1 Questbes norteadoras

Nossa época é caracterizada pela racionaliZA¢dstrumental do mundo da
vida, que foi desestabilizado pelas construcoeseictiuais da ciéncia e da tecnologia do
controle, infiltradas em todas as esferas da ordeaml. Para Habermas (1987), o
centro dessa desumanizacao consiste na cisdoa@n#@imbitos da acado formalmente
organizados e o mundo da vida, decorrente da énértia dos meios de controle. O
que ocorre € a perda da base de validade da agmimativa no espaco interno das
organizacdes, sendo o diferente reprimido em nomevetdades uniformizadas da
razdo, e o trabalho pedagdgico passa a ser oreeqeld emblematico da melhor
performance técnica, da neutralidade, do inquebtigire da eficiéncia. Nesse contexto,
emerge uma certa descrenca na possibilidade dagireibbre o relacionamento entre
razao e acgao correta, abandonando-se a ideia tifecqiggio racional do agir em favor
de programas especializados de formacéo para gdecacao cumpra seu papel social,
sendo que, muitas vezes, tais cursos se convertegertros de titulacédo, reflexo da
divisdo social do trabalho e da consequente dem&eido agir docente. Tal aposta
conduz a especializacdo burocrético-funcional dadygdo (repetir um sé gesto
desmotivado) e a racionalizacdo (abandono dos eslorovidos pela emotividade,
estética e, em parte também da ética), dos praceskmativos. Por isso, partimos de
nocobes de racionalidade que integram a totalidamleagir do professor nos seus
aspectos politicos, éticos e estéticos envolvidasdiscursos educacionais, transpondo
o descrédito dos modelos performativos tradiciongige colocam em Xxeque a
credibilidade da profisséo.

Num primeiro momento, constatamos que Habermasieeffalando de lugares
diversos, buscaram maneiras de defender uma aat@wmunicacao livre de formas de
opressao humana e coergdo da fala, no sentidoatizaggio de uma vida democrética
pelo pronunciamento da palavra-mundo como realidiageisticizada. Dessa forma,

assinalam nalizer a palavrauma pratica pedagodgica da comunicacédo, uma toohada

220 processo de racionalizagdo se da pela ampliég&aber empirico, da capacidade de predigdo, bem
como do dominio instrumental e organizativo solBgmcessos empiricos. Falamos de racionalizagao
ndo s6 (como Freud) no sentido de uma justificat@oior de desejos e agdes, mas também (como Max
Weber) pensando na maneira e forma de vida dasgsessde grupos. Para Habermas (1987, p. 202), “o
progresso cientifico pode converter-se em racipagdio da vida social se os cientistas assumenefa tar
da educacéo publica com a finalidade de convestg@riocipios de seu préprio trabalho em principies
comeércio e trato sociais”.
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posicdo sobre o mundo, o outro e si mesmo, na liesean sentido pessoal e social
para a participacdo democrética, para a decisdw @aresponsabilidade politica.
Habermas (1989a) quando explicita seu paradigntsaflalno para a compreenséo da
acdo em sua teoria da acdo comunicativa (da rdidada e da sociedade), busca
entender a agao social como agao comunicativa eoje#tos situados no mundo da
vida, que se apresenta como horizonte desta megsamaeafundo comum, enquanto
referencial das tradicdes culturais a partir dagigjinteragem e problematizam sua
insercdo no mundo (MARTINI, 2010). Habermas anabsdiferenciacdo sistémica
(descritas na Sociologia de Weber) que ocorre grelscente racionalizagdo do mundo
da vida em termos da distingdo dos processos dedusio cultural via producdo do
saber valido, estabilizacdo da solidariedade edoém de atores capazes de responder
por suas acdes as quais representam a culturadadei e personalidade. Propde entéao
uma destrancendentalizaé8alo conceito de mundo da vida (da fenomenologia de
Husserl e Heidegger), agora fruto de uma probleagdio discursiva em termos de
pretensdes de verdade, de validade e de veracdiadagir comunicativo. O que
Habermas defende, de acordo com Martini (2007,70),2¢ que “o entendimento
linguistico implica numa adesdo pragmatica e pat&o so as regras discursivas, mas
um compromisso pratico-ético com os critérios dtemesimento no sentido da busca
cooperativa do que é verdadeiro, justo e belo”.cBus entendimento para Habermas
significa obter um acordo entre sujeitos, lingasste interativamente competentes.
Portanto, o diadlogo e a critica sdo elementos itotigds da propria agdo comunicativa
e quando esta comunicacdo sofre blogueios podeeocarmera adesdo acritica a
politicas econdmicas, sociais e culturais, invaglimd mundo da vida e tornando-o
intransparente enquanto discurso problematizadess®l sentido o agir educativo
enquanto discurso coerente da acdo humana poderspreendido a partir do binémio
mundo da vida porque pode ser entendido como instrumento geagam da tradigcéo,
reproduzindo a vida social e a personalidadestemapelo fato de ser regido por leis e
organizado burocraticamente.

De certo modo, os imperativos consumistas, con&iami e individualistas

vigentes na sociedade retratam a racionalizagédealoses culturais e da agéo coletiva,

2L A partir da destranscendentalizagéo altera-se éprior conceito de transcendental que perde a
conotacdo situada no além, no ambito do inteligivphssa a fazer parte da praxis comunicativa. “Com
referéncia a destranscendentalizagdo, sobretuidteias de raz&o tedrica se colocam igualmentedora
mundo estatico dos inteligiveis e ostentam suanticéino interior do mundo da vida. Do mundo
inteligivel temos apenas undeia, diz Kant, nenhunconhecimentb(HABERMAS, 2002, p. 45; grifos

do autor).
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que legitima uma educacéo alicercada na ideitécigico-pedagogizac&ddo ensino,
mostrando as incoeréncias que tornaram a educagfmwbeecida de relacdes
interpessoais e pensamento auténomo. A racionabizag mundo da vida enfraquece o
poder da argumentacao racional e atinge o sisteneldcacao pelas normas juridicas
que determinam critérios de avaliagdo e promoc&tuiexio a problematizacédo vital.
De acordo com Habermas (1996, p.285), “a linguagataral de que se faz uso na
educacdo parece que somente se desenvolve de &milear com fins didaticos,
tomando instrumentalmente a linguagem a seu sérviftssa tendéncia a
pedagogizacdmexiste desde o século XVIII, o que transforma acaddo em um
sistema técnico e administrativo, regulamentadouporsistema legaliforme inflexivel.
Para Habermas, espadagogizacaalos processos de educacdo formal atinge hoje o
ambito da socializacao, tal como os sistemas @aidiute acdo e a formacao da vontade
politica. Sobre esse raciocinio, Habermas (199209) argumenta que “a formalizacao
da educacgédo significa ndo somente um tratamentisgiomal, mas também uma
refracéo reflexiva da reproducéo simbdlica do mutaleida”.

Levando adiante esse debate, uma proposta de @dupacformativa, sob o
ponto de vista filosofico precisa partir da reflexs®dbre o modo de linguagem e acao no
mundo que remete a sensibilidade. E por isso qeeamps analisar a questdo da
performance na educacao, a partir de Habérhome busca sempre a reconstrucdo dos
proprios argumentos na interlocucdo com outros guknes e parte de uma nocédo de

sensibilidade e razdo proprias ao nosso tempo, id@asdo as relacbes de

2 Esta expressdo remete a uma escola que insstoricamente propostas de uniformizacéo, de treino
técnico para o exercicio e a repeticdo (e nao fipalbs para a acdo), de reproducdo (e ndo da
construgdo) ora por inércia e costume, ora paa fddt recursos financeiros, materiais e temporags ®a
integracdo em projetos formativos. Pesquisandoaniesste, Tardif (2002, p. 43) argumenta que com a
modernizagdo, a dimensdo da formacéo “tornou-senhéncia de corpos profissionais improdutivos do
ponto de vista cognitivo e destinados as tarefesidé-pedagdgicas de formacgdo”, perpetuando-se o
problema da reducdo da educacao a procedimentnsiros que pde em risco a coeréncia discursiva e a
participacdo nos processos de aprendizagem situmadwosindo da vida.

43 Jurgen Habermas (nascido em 1929) é um dos peesadiais atuantes da atualidade, com titulos de
Doutor “honoris causa” (1999; Universidade de Hedyae Prémio da Paz (2001) concedido pelos
livreiros alemées. Tornou-se mestre na discuss@demaias sociais e da linguagem, avaliando-a®e e, a
mesmo tempo, introduzindo elementos novos, gammtoncarater aberto e a capacidade de engate de
diversas teorias dentro de um verdadeiro sincretisfensador apreciado mundialmente, desenvolve a
virada pragmatico-reconstrutiva de intersubjetidiel@jue dispensa a certeza absoluta e concebe a acéo
humana coordenada pela capacidade humana de f@éaagr. A questdo da performance é apresentada
de forma mais enfatica por Habermas sob a claricidédo uso comunicativo da linguagem que agrega
todos os produtos da cultura, da arte, da vidadieoid, da literatura, do cinema, como elementos
linguisticos para encontrarmos respostas as pédfplies do mundo e ao processo de entendimento
humano. Nessa versdo, a teoria da acdo comunicaiiv@ forma de atuacdo dos sujeitos no mundo,
através dos atos de fala, revela que os process@préndizagem auténticos, realizativos, precisam
contemplar os aspectos do mundo objetivo, subjetisocial.
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aprendizagem na pratica vital. As discussdes de’KarFreire entre outros pensadores
também sdo expressivas para justificar a acdo tdaeaa atividade comunicativa dos
sujeitos no mundo, através de uma concepcao denediciade humana (livre e
emancipada), que perpassa 0s pressupostos filosafe Habermas. Trata-se de uma
ética discursiva que é uma relagdo com o outroafeada concretamente em seu rosto
e em sua presenca, e diante do qual temos resjafesd). A esse respeito Habermas
(1989a, p. 442) afirma: “a ética do discurso refseaqueles pressupostos da
comunicacdo que cada um de n@s intuitivamente teen fgzer, sempre que quer
participar seriamente de uma argumentacdo”. Cortica discursiva subordinada a
exigéncias performaticas forma-se uma comunidadeteieacao e reconhecimento para
apreender a praxis que guarda o potencial de apesltde de emancipacéo coletiva. “O
agir comunicativo ou o estratégico sdo necessquiasdo um ator s6 pode realizar seus
planos de acdo de modo interativo, isto €, conxdiawa acao (ou da omissdo) de um
outro ator” (HABERMAS, 1990a, p. 70), satisfazeradocondi¢cdes de entendimento e
cooperacao. Ora, nada pode ser reivindicado cotroioveéndo ser aquilo que possa ser
aceito racionalmente mediante argumentos, pois aost0s casos € necessario o
didlogo, o discurso como meio. Visto que um prafesgio trabalh&aobreou para os
alunos (privando-os do aprendizado para formulaculsivamente suas demandas),
mas agindocom eles, interagindo com os aprendentes coletivamergecialmente,
sendo também interpretado pelas suas acdes nasdiméda esfera publica.

Para Habermas o conceito de r&2@e transforma em proferimentos dos quais
podemos reivindicar racionalidade para dar contatatalidade que se liga ao
pragmatico, ao ético e a moral. Tudo indica que é@ossivel abandonar o sujeito, é
necessario destranscendentaliza-lo, articulando asnteorias da linguagem. Para a

destranscendentalizacdo da razdo, Habermas (2008)esa libertacdo do potencial

24 «Do ponto de vista kantiano, uma intencdo préaéidanto mais racional quanto mais a vontade de um
agente € amplamente determinada por consideragdemais. Um agente age de forma autbnoma na
medida em que se liberta de determinacfes causasgja, de meras preferéncias ou de consideracdes
convencionais a respeito dmatuse tradicao” (HABERMAS, 2009, p. 180). Kant falauade autonomia,
pois a vontade moralmente boa se deixa guiar axalmgnte por boas razdes de sujeitos capazesate fal
e agir, que exigem operagdes construtivas. O m@i@ra agir € relativo ao agente (autorreflexivodsm
demanda o reconhecimento e o respeito de todosije#os racionais que podem tomar parte em
discursos e deixar-se afetar por razdes ilimitadatempo e no espaco.

5 A raz&o para Habermas manifesta-se historicantEnferma linguistica encarnada nos complexos de
acdo comunicativa e nas estruturas do mundo da Riolaisso a linguagem torna-se a explicitacdo da
razdo e assim, a temética da consciéncia é subatipela da linguagem, entendida como reflexdo
explicitadora da acdo humana comunicativaledria da Acdo Comunicativiiata de uma acao que €
linguisticamente mediada (interacao linguistica)isso decorre a reivindicacdo da dimenséo praganatic
da linguagem, que se refere ao uso reflexivo danaegtacao.
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comunicativo (do professor) reprimido, tendo coraag@de fundo o mundo pratico pré-
reflexivo. O plano préatico tem a articulagdo daafdo ser bom, da vida boa), da moral
(esta relacionada ao como devo agir, por isso éaiituale mais reflexiva) e da relacéao
meio-fim (escolha que permite fazer uso da lingoagara analisar as pretensdes de
validade justificadas na experiéncia). Sem duvié@ajecessario o exame critico da
validade das normas e dos modos de acdo do proféssz das possibilidades atuais,
visto que a performance do professor afeta osesges dos outros sujeitos e leva a
conflitos que precisam ser reorganizados para aénhorizonte de fins, ou seja,
referem-se a tarefas pragméticas (condi¢cdes ddauboguagem).

A tendéncia utilitarista e unidimensional da ford@glo saber pedagdgico, oposta aos
juizos estéticos, promove nos professores umadatitle conformidade normativa
(pseudodemocratizacdo pela institucionalizacdo da wsaber indiscutivel e
descontextualizado), que substitui a orientacaa pantendimento por mecanismos de
comunicacao associados a pretensdo de poder, eadmais reduzidos a dimenséo
técnica. Nessa mesma direcdo, percebemos queasgooiperde sua responsabilifade
comunicativa, deixando de dar raz&o a seus atas painas de acao estratégica, que se
liberam progressivamente do potencial comunicatesyaziando-se de sentido e de
suas proprias contingéncias. Sobre essa visao,taapos a necessidade de uma
transformacéo da base do sdbesxpressa nos controles de acdo para a ideia de
desempenhoHEinlésung® discursivo de pretensées de validez criticaveis alidade
situada na verdade das proposicoes, na retidaonaol@msas morais, na veracidade
expressiva e inteligibilidade — correta formacdocourecdo no uso das expressoes
simbdlicas). De acordo com Habermas (1999), aemsées de validez (que habitam no
amago da linguagem) ocupam a posicao central metda acdo comunicativa, pois

acentuam a necessidade da reflexdo e do esclargoicmmo critério para se chegar a

% No contexto das reflexdes de Habermas (2002, [2), 10esta forma de responsabilidade
(responsability racional é constitutiva para a autocompreenstiayés da qual nos projetamos como
sujeitos capazes de linguagem e acdo” e podemaBedster uma interacdo circular e ampliadora do
saber.

2T A expressdo ‘saber’ é utilizada no sentido lajoe abrange tudo aquilo que pode ser adquirido por
aprendizagem e por apropriagéo da tradigdo cultesténdendo-se tanto aos elementos cognitivos da
cultura quanto aos elementos expressivos e prat@rais concernentes a integragdo social”
(HABERMAS, 1999, p. 256). Para Tardif (2002, p.,68) nocdo de saber tem um sentido amplo,
englobando os conhecimentos, as competéncias bdglddes (ou aptiddes) e as atitudes dos docentes,
ou seja, aquilo que muitas vezes foi chamado der sdb saber-fazer e de saber-ser.

2 «Ejnlosung(desempenho, verificacdo) significa que o falampelando para experiéncias e intuicdes ou
por argumentacdo e consequéncias da acéo, jusfifica dito é digno de ser reconhecido e da lugar a
um reconhecimento intersubjetivo de sua valideZBHRMAS, 1987, p. 26).



27

validade universdl num contexto comunicativo. Ao adotar um conceite d
racionalidade mais amplo, no qual se desenvolveocegso racional com o outro
sujeito da comunicacdo, buscamos superar 0 conbetnpedagdgico por meio da
linguagem como simples pratica deslinguisticizadan®ra transmissdo de conteudos.
Neste raciocinio, a performance discursiva a querefere Habermas, como

possibilidade de emancipagcao, em nada se aprodnuza da linguagem deslocada da
experiéncia ou da mera adaptacdo ao instituido, seaselaciona a uma discussao
responsavel mediada racionalmente conforme os sesudo mundo da vida, que
garantem o valor das atividades linguisticas. Pmdalizer que a emergéncia do
discurso linguistico-expressivo revela que o saberatingido pelo critério da

performatividade, pois o atuar no mundo assume @astogexpressivo/reflexivo. Por

iSSO,

filosofos niilistas como Nietzsche ou Heidegger {@mbém

pragmatistas como Dewey ou Wittgenstein), mostramgue o ser
nao coincide necessariamente com o que é estéwelpErmanente,
gue tem algo mais a ver com o0 acontecimento, cetsas o didlogo,
a interpretacdo, se esforcam por fazer-nos capdeesaptar esta
experiéncia de oscilagdo do mundo pés-moderno apuodunidade

(chance) de um novo modo de ser (talvez: por fimjndmos

(VATTIMO, 1994, p. 19).

Segundo Habermas (1982), o conhecimento deve sadonpor um interesse,
todavia, esse deve ter um cunho emancipatério eanaiilista, desagregador ou de
alienacao Entfremdunyy Como analisa Trevisan (2000, p. 125-128), anfaé dos
sistemas de explicacdo centralizadores e hegensnanterpretacdo do saber (que
inclui o projeto iluminista), faz emergir novos mlentos inscritos na época da
pluralidade de jogos de linguagem (Babel poOs-m@jerrgue apostam nas
reivindicacdes das diferencas, do ndo-idénticautm da razdo (conteudo da natureza,
do corpo, da fantasia, do desejo, do sentimento comual a razdo se debate
continuamente) e da multiculturalidade mundana,acéomma de despertar para o que
esta acontecendo na vida contemporanea. Nesseitwodéemudanca,

29 A universalizagéo, em Habermas, é necessariamenfgrocesso dialdgico, que envolve a participagao
dos concernidos no dialogo, cujo objetivo € justifia a¢do justa, sem inclinacdes e interessesggss
Tendo por base os pressupostos da argumentacaernite(1989a, p. 507) diz que “neste ponto sé&o
importantes os trabalhos de K. O. Apel, que se atuprincipalmente de dois problemas: do modo
daquelas fundamentacfes que se apoiam em recdestruacionais de pressupostos universais e
inevitaveis do conhecimento, da acéo e do entemdonianguistico, assim como do contetdo normativo
da estrutura formal da fala racional”.
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os professores tém de afirmar a sua profissiorddidaum universo

complexo de poderes e de relagbes sociais, nigaaloidi de uma
definicdo ética — e, num certo sentido, militantda—sua profisséo,
mas nao alimentando utopias excessivas, que s& doatra eles,

obrigando-os a carregar nos ombros o peso de grpade das

injusticas sociais. A causa do mal-estar dos psofes prende-se,
sem davida, a defasagem que existe hoje entremageim idilica da

profissdo docente e as realidades concretas comsgpifessores se
deparam no seu dia-a-dia (NOVOA, 1998, p. 26).

Podemos dizer que educacéo cultiva ainda essensgit de mal-estar porque
coloca como horizonte das a¢cdes uma razdo preogwoad os fins (teleoldgica) e ndo
com o entendimento, causando o sofrimento e a €&aitepressdo do diferenciado em
prol da uniformizacdo dos sujeitos. O ideal modedeoautorrealizacdo, em vez de
atingir a forma emancipada, causou a burocratizapd® torna o ensino enfadonho e
sem sentido, pelo poder coercitivo das acdes ddasafracionalidade técnico-
instrumental de tracos autoritarios), desativandarensao comunicativa da vida ética
que confere forca aos argumentos morais. No entpata Habermas (1990) o sistema
com sua racionalidade nédo-dialégica provoca umeansparéncia das praticas no
mundo, causando a racionalizagi@comunicacdo cotidiana e a fragmentacao absoluta
de todos os dominios das atividades humanas, sdbretas praticas pedagogicas
(justificados ngedagogizacdp originando um sujeito deficitario da experiénéagque
se verifica na educagéo € a substituicdo progeesivagir comunicativo pelo agir com
respeito a fins, que impossibilita a mediacao emtreundo e o conhecimento (conceito)
na propria dindmica da vida. Segundo Habermas, aminfio para a superacdo da
defasagem comunicativa talvez seja em direcaceticestia resisténcia e da contradicao
como um descaminho que acompanhou o projeto da rmiddde. Nesse sentido,
Habermas parece identificar no aprendizado, arpdatiarte, uma formagcdo humana
proxima da praxis, na qual, sobretudo, preferénpessoais e gostos artisticos sao
retroalimentados na cultura com a praxis cotididtes licbes sobre a modernidade,
Habermas esclarece que a necessidade de justitadiscurso veio a tona
primeiramente na esfera da critica da arte.

A atividade educativa como instancia necessariaorhada de posicoes,
atravessada pela linguagem, fica fragilizada el@eapdiante das controvérsias vitais

marcadas pela falta de argumentacdo, que impedexcesso ao real. Certamente,
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precisamos repensar a primazia da l6gica sobreacad’ para resolver o problema da
razdo absoluta e assumir o plano da atividade amaadConceber o conhecimento por
dualidades (razdo e imaginacao, ciéncia e opinletividade universalmente aceita e
subjetividade incomunicavel), em favor da clareztaeexatiddo dos conceitos, afasta
toda a possibilidade de argumentagdo aceita patoaod linguisticos. Muitas vezes
somos contrarios a isso, pois acreditamos na ndadssdo didlogo para aprender a
linguagem enquanto meio de comunicacdo e de agin.aqueda da fundamentacéo
absoluta e o reconhecimento da virada para a lgeguase pensa a educacao a partir da
acao comunicativa (no sentido socratico que peranitdética e a persuasao em oposi¢ao
a uma linguagem impositiva no sentido sofista gutepdemos evitar), da troca e da
colaboracéao.

O desafio € organizar o procedimento utépico deagdio da racionalidade
performativa sem sufocar a capacidade utépica da vyrofissional de valores
formativos construidos nas proprias decisfes. kex&b sobre a performance podera
garantir a recriacdo constante da propria argurp@ota da postura dos participantes
como acao coletiva de busca de sentido permansmesaibilidades da coordenacéo da
acao (docente e discente), considerando o conhettinpeévio dos envolvidos, suas
necessidades e angustias, suas capacidades ddd#sli A dimenséo performativa ndo
€ natural, ela é construida na definicdo publicause posicdo com forte sentido
dialogal, relacional, cultural, numa profissdo qeeessita se desenvolver sobretudo na
pessoalidade do professor.

A potencialidade desse tipo de andlise revela umebcppacdo com a
racionalidade comunicativa (a partir da virada tiisgica®) e com a intersubjetividade
da compreensdo como exigéncias de nosso tempo.akserde Habermas (1990a)
revela que aguinada linguistica por ter ocorrido inicialmente no interior do
semanticismo, teve como consequéncia o procesabsimcao que acabou recortando

a linguagem do seu caréater auto-referencial, talmampossivel reaver a amplitude e

%0 A retérica da Antiguidade ensinava que para irseotido de um discurso, sentido cuja intencéo é
suposta naquele que fala, era preciso atravessgalasras para compreendé-las pela intervencéo
corporal e vocal. O corpo é o referente do discardé as dimensdes do mundo sensivel.

%1 A expressdo virada linguisticéinguistic turr) refere-se as movimentagées no campo da Filosofia
iniciadas na década de 50 do século passado, emdjgeurso e a linguagem passam a ser considerados
como constituidores da realidade. Segundo as cqQdiespque se performam com a virada linguistica,
NOsSoO acesso a uma suposta realidade é sempredmediaum processo de reformulagéo da linguagem,
cuja pretensdo de veracidade — denominada de patioo da linguagem — serve como um critério quase
a priori da comunicagdo, para analisar os discursos queapépas apresentam e representam as
realidades, mas a instituem. Disso resulta quedyuae fala de algo também se (re) inventa esterago
realidade por meio da linguagem.
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0S guestionamentos do sujeito radicalizado na #ggm. O importante, explica
Habermas (1990a, p. 55), € ir além da essenciaidad formas da proposi¢éo, visto
que ela “prescinde da situacédo da fala, do usondadgem e de seus contextos, das
pretensdes, das tomadas de posicdo e dos papégadiados falantes”. Entendemos
um ato de fala quando sabemos o que o torna aekittendo revelador de uma
estrutura que é, a0 mesmo tempo, proposicionalferpetiva, pois a intencdo do
agente se da como uma acao linguistica, manifestaxglicitamente, sua intencdo ao
ouvinte. Pelo processo de analise da linguagemnoeito de performance se associa a
um mundo de forcas expressivas e reflexivas (umadceeminente da energia vital),
compreendida enquanto imersa na pratica comunécatiotidiana que tem no
reconhecimento do outro a efetivacdo de procesHessubjetivos de aprendizagens
sociais/dialégicos.

Considerando a incompletude do projeto moderno eeaessidade de
alargamento do conceito de performance para alésigéficacdo vigente, vemos a
necessidade dos cursos de pedagogia estarem wltadoformacdo obtida
discursivamente, para ndo deixar 0S mesmos presasiaa concepcao meramente
instrumental, que cria o estigma do professor [z@@b em formulacées abstratas e
isento de expressédo vital. Afinal, como Haberm&39(Q) assevera, o conceito de
racionalidade surgiu da necessidade de dar conatalalade humana, cujos conceitos
mais sensiveis e abrangentes incluem uma raz&mdaitcomo alga@oncretizado na
histdria, sociedade, corpo e linguagePor isso, o desenvolvimento da racionalidade
deve contemplar os aspectos cognitivo-instrumefredes cientificas voltadas ao
éxito), pratico-moral (razdes normativas ou sabiaskstético-expressivo (razdes
sinceras ou autocriticas). Nesse sentido, o eraleeagto da formacdo do professor
rumo a performance comunicativa busca ir além da unmdimensionalidade da razéo
num jogo conjunto de racionalidades plurais. Naotrs¢a de superar a razao

instrumental® mediante uma racionalidade discursivo-expressivacgnhecimento

%2 performance, segundo Zumthor (2007, p. 31), énteeximento. “A performance realiza, concretiza,
faz passar algo que eu reconheco, da virtualidaggualidade”, porque aparece num contexto de
emergéncia e ultrapassa o curso comum dos acoetgtis

% Com o conceito deazdo instrumentaHorkheimer e Adorno querem acertar as contas com u
entendimento calculador assimilado ao poder qugpaswo lugar da forga critica da razao totalizadora
Tal critica denuncia os meios do proprio esclareotm que se tornaram totalitarios, girando em taiao
contradicdo performativa, cujos desdobramentosgtens na estrutura paradoxal que abre perspectivas
natureza humana, que intensifica o espirito intgg@mée para inverter o progresso impiedoso quer&ggao
cultura (HABERMAS, 1990).
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objetivo brota de uma atitude emotiva e valorativaas de uma abertura reciproca
entre os diferentes discursos com suas particulacesalidades.

A recuperacdo dos potenciais cognitivos e cultudaisprojeto moderno por
Jirgen Habermas aponta consequéncias para a eolupaggo autor repensa sobre a
dindmica do conhecimento linguisticamente construéd o desenvolvimento dos
potenciais discursivos, propiciando a comunicaadel entre as diferentes esferas da
racionalidade, evitando, ao mesmo tempo, a intégragematura desses saberes no
mundo da vida. Segundo o postulado de Haberma84),98 universidade constitui-se
no lugar social da unidade da razdo na multipladedde suas vozes, ou seja, nela reside
a poténcia de um descobrir critico e realizadomdelancas conceituais pelos sujeitos
(superando as producdes alienadoras), além de famernovacao tecnoldgica capaz
de transformar nossa forma de compreender e da@gnundo. No ambito alargado da
universidade as muitas vozes da razao discurswaraddo pragmatica e da razao
expressiva devem ser postas num processo de mie#lo e certificagdo social de seus
saberes assim reconstruidos. De modo geral, araiigde é o lugar que ndo somente
pensa sobre a vida, mas atua de modo decisivesppegiar as crises sociais e culturais,
como instancia publica e férum de formacdo perm@neninterdisciplinar, que passa
pelo crivo da critica. Habermas (1984) salientalaigue a livre comunicacdo de ideias
e opinides é um dos mais preciosos direitos dtiws@ano, enquanto publico pensante,
por isso, talvez, a universidade sempre estevdaatercompreensao das diferencas
como modo especifico de constituicdo de identidaglgas asseguradas na integridade
das relacdes interpessoais de reconhecimento po griercultural.

Como bem observa Domenico De Masi (2000, p. 17&je Ha identidade
depende cada vez mais daquilo que aprendemos, ska rformacdo, da nossa
capacidade de produzir ideias, do nosso modo ag wvivempo livre, do nosso estilo e
da nossa sensibilidade estética”. Com a introdwgfi@onceito de performance, na
perspectiva de que podemos ocupar diferentes papéializarmos uma viagem entre
fronteiras de identidade (abertas e singularedya JR007, p. 107) defende: “Se a
identidade € definida, entretanto, também como peréormance, como aquilo que
fazemos, sua definicdo torna-se muito menos depéndk um ndcleo, mesmo que
esse nucleo seja definido através de um processorgivo de significacao”.

Para efetuar o transito entre racionalidade conativa, acdo educativa e o
horizonte formativo do processo pedagdgico, elegeowmo fio condutor dogos

emancipatorio e reflexivo da performance como elgmegue colabora para a



32

ressignificacdo da acdo pedagodgica, genuinamemtergoativa, pois o atual conceito
reificadd™® significa a adocdo de atitudes rigidas que implicaa extincdo das
diferencas e na dogmatizacao do instituido. Em tado, a reflexdo pode abrir méo do
purismo interno dos diferentes discursos para acah licbes do multiculturalismo e
da diferenca, de modo a rever a interpretacao d@rpence, em nome da mais
auténtica tradicdo da educacdo que, desde os gregosntende como dialogo. E
mobilizando o saber performativo que a pedagogar&em condicbes de retomar a
problematica do sujeito e realizar a intersubjdddie comunicativa voltada ao
entendimento. E inevitavel que tais argumentos aenitomo dividas e perguntas
geradoras: E possivel articular de forma satiséatio processo formativo do professor
0 saber necessario a performance (saber agir,ipeonsaiecer, decidir, ponderar, julgar,
justificar), proposto no agir comunicativo, no aertie de predominio das novas
tecnologias de informacdo e da comunicagdo? A pedioce é uma questdo legitima
que possibilita a educacdo o reconhecimento de dgsias agdes, pois se estende
para o conhecimento e a identidade (néo fixa) ddongeral, questionando 0s processos
institucionais e discursivos, especialmente suasitasEas de significacdo que definem
padrbes dominantes, ignorando a emissdo ou magéesdo outro. Mas, afinal, o que
torna pensavel a performance na educacdo? A wstsad questdes, percebemos que
enquanto a linguagem pedagodgica trouxer conteludosrgicos inspiradores, que
escapam a forca de determinacdes legais ou dd gediplinar, eles ndo podem ser
jogados fora. As interrogacfes mencionadas acimmaaim a problematica do trabalho,
e o problema: E possivel formar professores regilisados com os modos de acio

linguistico-expressivos para além do horizonteagdgonalidade de fins?

2 Problematiza¢do metodologica

Considera-se que a educacdo €, necessariamentiagd® de sentidos e

significados compartilhados pela cultura em sew®rdos exemplos de realizacao

discursiva, que podem condicionar a pratica e egpefio que 0s sujeitos constroem da

% A reificagéo implica que o homem é capaz de essugee ele proprio é o autor do mundo humano, em
virtude da ideologia de mercado que o desumanida. ¢onceito de reificacéo reflete-se o contetido
normativo do modelo expressivista: aquilo de quesepode ter consciéncia como sendo produto da sua
prépria atividade, restringe a produtividade pessmdbe ao mesmo tempo a autonomia e a auto-
realizacéo e alheia o sujeito tanto do mundo coensi gréopria” (HABERMAS, 1990, p.83).
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existéncia. A escolha metodoldgica pela hermergutéconstrutiva de Habermas
(1982), uma abordagem aplicada a textos, deve-dataae que ela aponta para um
conhecimento regulado pela intersubjetividade d&@ ag pelos interesses humanos
contraditorios, dependente de um processo de agéawra tanto objetivo quanto
subjetivo, pois 0 mundo néo é acessivel indepeadantte dos sujeitos e dos processos
de poder curriculares, profissionais e institucisn&omo dizia Paulo Freire (1921-
1997), nada mais pratico que uma boa teoria, psénega relacionada a pratica.
Portanto, teorizar € iluminar a acédo, é decifr&lapreender o movimento do real para
ajudar a transformar a pratica. Pode-se inferigdaia performance abre possibilidades
interpretativas, porque se insere na mobilidadaglo linguistico sempre em relacado
com o0s outros, irradiando multiplas significacdesapa realizacdo do que se expressa.
Esse tipo de autorreflexdo é hoje explicitado notexto intersubjetivo (gerador de
sentido linguistico e de justificacdo) da filosoffermenéutic®, que pode ser
problematizada no jog&pie) gadameriano que elucida os conhecimentos preseate
obra de arte (tais como alteridade e irredutibid@a reabilitando o sentido da
experiéncia estético-expressiva.

A radicalizacdo hermenéutica coloca a propria Eggm como ambito do
sentido da ac¢do, num mundo em que o tedrico etx@ndo se distinguem, mas séo
formas de agir no mundo. Habermas (1996) tambéwrizal e reconhece o papel da
hermenéutica nas Ciéncias Sociais, mas por ter hemanca marxista ndo aceita a
proposta de uma universalizacdo da hermenéutiésa,cpasidera necessério fazer uso
da critica ideologica ao tratamento das prépriasligbes. Assim é preciso estar
continuamente aprimorando os processos de coma@woiqaglo dialogo e exercicio da
critica das ideologias no sentido de evitar os Udamp de comunicacdo. Como se Vé,
estamos diante de uma dimensado estético-expregawaestabelece um vinculo de
abertura e permanente dialogo, no sentido de quana fonte inesgotavel de
significados, capazes de ver de modo sempre nozalidade a sua volta e de modificar
qualitativamente o lugar do homem na realidade.sMigm que ser expressdo de um

mundo acabado, a estética €, na sua esséncia,met@ouma renovacao das relacdes

% A atitude hermenéutica ¢, antes de tudo, pal@adamer (1999) é o primeiro a acentuar a abertura a
dialogo como algo vivo, de experiéncia presenteefdo uma analogia com a educagéo, também néo é
possivel uma Pedagogia segura de seus fundameetpsa da acéo a ser realizada, do gesto ou olhar a
ser feito, das palavras a serem ditas, emaizada no devir das realidades inapreensiveasagao e na
sensibilidade para o acontecimento que se apres@adamer diz que ndo haveria orador nem arte da
fala se as relagcdes humanas ndo fossem sustepildasompreensdo de um dialogo perturbado e pelo
acordo (que devesse ser procurado).
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humanas nos seus mais diversos niveis, cuja fuacasubstituivel na esfera das
relagbes humanas. Paradoxalmente, ela fica ddstittde uma “verdadeira”
originalidade na medida em que o reconhecimenteeddade acaba por coincidir com
o reconhecimento da sua funcionalidade social,eoagtransforma em algo dependente
do seu poder de desempenhar certas fungoes.

O problematico para a questdo da performance éitklisuas fronteiras, uma
vez que guarda a interna conexdo entre linguagemdes® orientadora da acéo
humana (singular, que estd no dominio do parti@ileontingente, e ndo comporta um
conhecimento preciso) no mundo, cuja disposicée pbssibilidades de percepcgao e
sensibilidade ao outro, como algo que tem suaéndit e concretizacdo na palaVra
Para tanto, é necessario reconhecer o sentido héuties® na préxis educativa ou no
agir pedagogico como elemento necessario parasupes as tendéncias tecnicistas,
gue “deixam escapar a experiéncia dos atores ddeslvo processo, com Seus
inevitaveis preconceitos e danos, e, [que] por equdncia, empobrecem a experiéncia
formativa” (HERMANN, 2003, p. 84). Ao utilizarmosomo atitude inspiradora a
hermenéutica filosofica, sensibilizamos os conheotws performativos (como
comportamentos restauradpermeados pelos jogos expressivos e critico-aiakte
recriagdo do existente) e o0s integramos a contexttzss desencadeadores de
interpretacdes sempre moventes (do olhar, da cemgdie de sua mutabilidade e

processo). Fiel a virada linguistica, Habermas 4) @@redita que:

a compreensdo hermenéutica se endereca por suarastutura a
garantir, dentro das tradi¢cbes culturais, a autpreensédo possivel
dos individuos e dos grupos, que oriente a ac@macompreensao
reciproca entre os individuos e os grupos com gidadi culturais
distintas. Faz-se possivel a forma de consensoceagbes e o0 tipo
de intersubjetividade flexivel, do que depende & agpmunicativa
(Ibid., p. 222).

% praxis significa, em teses sobre Feuerbach, agémucionaria, transformacéo da sociedade (ARON,
2003), ja em Freire (1987, p. 58), ndo ha revolugdm verbalismos (sacrificio da acao) ou ativismos
(sacrificio da reflexdo), mas com a praxis (vocagdologica do homem) que é o engajamento social na
acdo e reflexdo permanentes dos homens sobre oonpamd transforma-lee para vencer a passividade.
A sociedade é representada como uma praxis emeyuecarpora a razdo. Cf. ARON, Raymor@
Marxismo de MarxTrad. Jorge Bastos. S&o Paulo: Arx, 2003, p. 193.

3" Habermas (1990a, p. 89-93) afirma que a maioeputque é dito na pratica comunicativa cotidiana
ndo atinge o nivel dado pelbolismo (relacionado com a totalizagdo e a imediatez) doersa
problematizado, fugindo a critica e a pressdo dedada pela surpresa das experiéncias de linguagem
simples e plastica (préatica estética), porque g&vem adiantamento de validez por certezas codsenti
¥Hermenéuticavem de uma tradicdo grega ligadaimterpretar e foi recriada por Dilthey na distingéo
entre o explicar (Ciéncias naturais) e o compreer(@éncias do espirito), mas se desenvolve
especialmente no séc. XX com H. G. Gadamer (na &tdmm) e com Paul Ricouer (na Franca).
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Reforca ainda que o intérprete precisa recorreadndes de racionalidade que
assegurem a validez de seus proferimentos (remdwia uma pretensa posicdo de
observador neutro), pois a racionalidade comuni@atitua, ela propria contra 0s
equivocos causados pela razao instrumental daghstisujeito e objeto. Isto porque,
segundo Habermas (1982, p. 354), todos os falaatesm que todo acordo obtido é
contingente, pode ser enganoso, mas ja no corgeitmnsenso enganoso esta posto o
consenso racional. Diante dos impasses interpresafirovocados pela performance, a
hermenéutica reconstrutiva defendida por Haberrh@86( p. 277), como a “arte de
entender um sentido linguisticamente comunicavetjuer uma atitude néo-objetiva do
desempenho de atos de fala, porque envolve a fqerbormativa da relagéo
interpessoal, a capacidade de interpretacdo edeaima tradicdo social e ligada a
condicbes contingentes. Habermas fala em arte mereender porque a capacidade de
interpretacdo que todo falante dispde pode conveeteem arte, uma vez que, “0O
esforco hermenéutico almeja a apropriagcdo de semiéssente em cada documento
uma voz silenciada que deve ser novamente despep@d a vida” (HABERMAS,
1990, p. 351). Afinal, “n&o temos até hoje aindarnodo de desenvolver a informacéao,
a interpretacdo, a pesquisa, na area de ciénciartas, sem que de uma ou de outra
maneira ndo tenhamos que remeter a textos” (STENG, p. 95). E pela linguagem
que o sujeito entra em interagdo com o mundo, CRIPUIrOS € consigo mesmao, assim
como é pela capacidade de aprender a expressartheaimento que integra corpo e
mente (reflexdo e acdo) para ampliar o alcancddogw e qualificar as a¢des culturais
e educativas.

O resgate da humanizacdo das relacOes interpesgodes acontecer pelo
caminho da compreensdo hermenéutica que parte &ogdi entre o intérprete e
tradicoes formadoras e, por isso, se interessa snagla linguagem como um meio de
representacdo do que por sua fungcdo comunicatwaaHizando nosso olhar docente
poderemos estar reeducando a imaginacao, a inrkgdoga sensibilidade, a alegria, o
prazer. Nesse contexto, a hermenéutica filosé8oh, a 6tica de Stein (1996), ndo é
nem uma verdade empirica, nem uma verdade absobrtstituindo-se uma incémoda
verdade que se estabelece dentro das condi¢cdesasitha discurso e da linguagem. O
diagnostico de Gadamer (1999) atribui & hermerg@uwidnterpretacdo do mundo e
compreensao humana, contemplando o encontro camsduaterlocutores, na escuta e
na fala, como busca de sentido que da conta danaditlade das acles, pela via da

abertura a conversacdo. Como bem ilustram suasrasldcompreender mostrou-se a
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si mesmo como um acontecer”, sendo que “a lingudgemana deve ser pensada como
um processo vital particular e Unico, pelo fatogde no entendimento linguistico se
torna manifesto mundd (GADAMER, 1999, p. 314; p. 647).

Situando a problematica nos usos da linguagem, seminstauracdo de uma
racionalidade instrumental nos processos educatjuesse distancia dos modos de
sensibilidade para a vida, em favor da intersubgitde reprimida pela objetificacdo da
atividade racional. Em muitos casos, aquilo que pidae ser compreendido mediante
explicacbes dadas pela ciéncia deixa de fazer plrteducacdo cultural, como se

deixasse de pertencer ao mundo. Como argumentd {2002, p. 35),

(...) aquilo que se poderia chamar de dimenséo dooma dos
saberes, dimensdo essa que tradicionalmente avedbaga a uma
Cultura Paidéia, Bildung, Lumiér@s cuja aquisi¢do implicava uma
transformacéo positiva das formas de pensar, deeagie ser, é
lancado para fora do circulo relativamente limitalds problemas e
questdes cientificamente pertinentes e tecnicansahteionaveis

E diante do declinio da razdo que surgem os desafm exercicio de
pensamento, necessario para reabilitar o lugar ritecac das praticas educativas
contemporaneas em oposicdo a passividade e ingieiasié alienante no trato com a
questdo estético-expressiva. Desse ponto de \issgamos recolocar em exame a
emergéncia dos novos temas em articulagdo com untondas problematicas
educacionais do nosso tempo, e com uma delas dmupar, a performance. A agao
performativa diz respeito ao cerne da préatica dtagaao ato de comunicar, de
mobilizar nos outros sujeitos novas construcfessatger, como também de tornar
presente a producdo de novos sentidos (sensivaéitelggiveis) para a formacdo
humana. A linguagem € um aspecto primordial doidemta performance do professor
na medida em que opera os argumentos com o adxilicorpo reflexionante (o que
esta sentindo), no sentido da presenca gestuabrtespde vista. A performance, com
suas atividade corporais libertarias, introduz ogei®s na acdo concreta e nas
manifestacfes linguistico-expressivas. Contudo,ladegbes performativas tém ao
mesmo tempo, um sentido linguistico (integrantefad@) e um sentido institucional
(situa a fala num contexto social), na medida era passibilitam o situar-se de
expressdes linguisticas, isto €, estabelecem ggui@rsentido pragmatico de emprego

da acdo. Nesse caso, recorrer aos atos de faldicsignue estamos admitindo uma
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dimensao performativa e uma proposicional, quefaogcem condi¢cées para que o
agente possa construir proferimentos competenestia de sentencas.

Mais precisamente, sera justamente por intermédioHdbermas e outros
pensadores, que iremos problematizar alguns coscgite sdo correlatos a questao da
performance, enquanto forma de sensibilidade e omabilidade que deriva de
estarmos, de fato, no mundo. Nesse cenario, gastasi de pensar a performance
abrindo uma possibilidade de resisténcia ao diecdes ciéncia, hegembnico desde
Descarte¥, que, a partir de uma dvida radical da realidimmundo externo (lanca as
bases da subjetividade com o0 racionalismo cartesianquer construir
incondicionalmente o real (visdo hermética do djdlinterrompido), o mundo, sem
pensar em habita-lo expressivamente.

A investigacdo, embora inclinada pela visdo habsiana, procura fugir ao
padrdo moderno em todo o conjunto da obra, porgiabeece amplas relacbes e uma
pluralidade de autores que ddo embasamento aolhwab@rivar os sujeitos da
multiplicidade de situacdes que a educacdo podeadeeé restringir a aprendizagem, a
escolha e a capacidade de ajuizamento, pois éprseaber, se quisermos conhecer em
profundidade o que germina, formular hipétesesopa@r pistas de reflexdo audaciosas
ou mesmo pouco canbnicas (MAFFESOLI,1999). A titdéo subsidiar esse debate
seguimos a reflexdo sobre os pressupostos da afidambe moderna e sobre a
reconstrucdo dos discursos, na trilha aberta pagediHabermas. Em razdo dos
objetivos deste trabalho, ndo pretendemos detaeltmrstivamente as regras do discurso
de Habermas, apenas as referenciamos na medidaeese dizerem necessarias para a
clareza do trabalho.

A teoria habermasiana a partir da reviravolta liatico-pragmatica deixa de
entender a linguagem como mera representacdo dsampento (que transita na
consciéncia solitaria e absoluta), passando a @angé-la como constituidora do saber
(questionador das convicgdes mais intimas). Nesstexto, a linguagem torna-se a
base hermenéutica de toda e qualquer formacaostregiio do conhecimento, pois se
reconhece que o ato formativo de construcdo do o revela na dimensao

performativa de reconhecimento mutuo, que é inerast agdes intersubjetivamente

%9 Além de Descartes (universalidade da consciérmiapenshy Bacon (1561-1626), um expressivo
representante do empirismo, contesta o saber comteroplagcéo e afirma que a dominagdo do mundo
pressupde uma acéo direta sobre ele, baseada atmede representacéo a ser obtida pelo caminho das
aplicac@es praticas do conhecimento, hoje conhegdatécnicas. Cf. AZANHA, J. M. RIma Ideia de
Pesquisa Educacionatdo Paulo: Edusp, 1992.
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vélidas pelas quais estabelecemos relagdes com rmlaniBegundo as ideias de
Habermas (1987a, p.86), “a hermenéutica se ocupa aonterpretacdo como uma
realizacdo excepcional [...], que sO se torna &ces quando relevantes setores do
mundo da vida [...] ficam problematicos, quandotezas do fundo culturalmente
ensaiado se rompem e 0s meios normais do entendirfadimam”. O percurso tragado
compreende alguns pontos estratégicos de reco@igtrtajs como a tentativa de
investigacao reflexiva sobre o conceito de perfoiceae a ordenacdo dos elementos
apreendidos participativamente a luz das poss#uks atuais de acdo. Habermas na
tentativa de salvar a racionalidade moderna seuéatao giro linguistico da filosofia da
linguagem anglo-saxoénica, incorporando também asribaicdes da hermenéutica de
Gadamer. Neste ponto se articula com os filésofodirjuagem ordinaria Austin e
Searle que caracterizam a linguagem como acdo lauchamelacdo entre palavras e
mundo, destacando a performatividade da linguagexfirmando nela uma légica da
acao, logo performance linguistica.

Parafraseando Michel Foucault (1985), ndo podensogieeer queo mais
interessante na vida e no trabalho é aquilo quenier que nos tornemos algo diferente
do que éramos no iniciéfinal, se soubéssemos, ao comecgar uma tese, diGamos
no final, sera que teriamos coragem de escreviddajue vale para a pesquisa escrita
vale também para a vida intramundana, em @yego da existéncia vale a pena na
medida em que ndo se sabe como vai termimzssas declaracdes revelam as
ambiguidades, as oscilacdes e, sobretudo, as Idddes de circunscrever a
especificidade do performativo, seja sob o aspecotmativo da adequacao a valores,
seja sob o aspecto expressivo da autenticidad@rdaemtacdo, ou seja sob ambos os
aspectos como mostra Habermas (1990). A articulapére performance e formacéo,
constitui-se em uma alternativa plausivel paraesafios da educacéo, a partir de uma
demanda que significa sua propria insercao vitatelatédo aos tipos de racionalidade,
as subjetividades e suas linguagens, na medidauepcgmpreendendo a performance

como ontoldgica, confere atualidade & formaditwgngy®. Em seguida apresentamos

400 conceito deBildung é introduzido no humanismo alem&o como sendo ass&ade de pér em
atividade todas as forcas do ser humano para dasemse, significando ao mesmo tempo educagéo,
formacao humanistica de valores e o comportamegitoqual conduzimos nosso caminho nas relagdes
sociais. ABildung enquanto modelo alternativo de emancipacéo gmlfiela razao livre significava para
Schiller, como também para Goethe, um “projeto deralimento” estético do mundo. Wilhelm von
Humboldt (1767-1835) refere-se ao jogo das forgamanas, sobretudo, para que a formacéo seja ela
mesma autoformacédo, atuando sobre a vida (huma)idaslo agindo apenas nos individuos isolados.
Para Habermas (1994a), o projeto formativo daieatfica submetido a dimensdo da ética (esfera da
subjetividade), por isso a necessidade de resolvequestdo de como alcancar a esfera da



39

a configuracdo dessa tese que se compde de queditulas, pensados a partir de
diferentes discursos, que se constituem numa @ticasponsabilidade tensional com a

acado comunicativa/educativa.

3 Estrutura do trabalho

A presente tese aborda a performance focalizadgumaada pragmatica do
ambito da linguagem, que integra os processos aeafiio pedagdgica, estética e
politica, retomando diferentes pensadores que t@nt@num a preocupa¢do com a
acdo linguistica e elucidam a realizacdo do atdopwativo. Com isso, visamos
problematizar tudo aquilo que é excluido, em vetda l6gica do conceito, ensejando
recuperar os potenciais reprimidos da performarRa&a desenvolver o estudo,
apresentamos no primeiro capitulo uma revisdo dweaitn de performance com
referéncia a trés grandes pensadores, Aristétédlastin e Wittgenstein, a fim de
evidenciar uma base tedrica que s6 ganha sigréficag pratica. Para compreender o
conceito inerente aos ideais educativos/performgtivais fildsofos fornecem uma
indicacdo importante quanto a indispensabilidadardgogo de linguagem inscrito no
mundo da vida que possui uma estrutura comunicdtleata parte, apresentamos um
esboco das dimensBes da performance, seus nexamt®vérsias na educacao.
Também, explicitamos o pensamento de Aristoteles qoloca a ética fora da
metafisica e pergunta-se pelo papel da razdo ner saito ancorado no mundo
concreto, nos habitos que formam o homem virtu@ADAMER,1999). O agir de
forma ética pressupOe, para Aristoteles, que aguedeage precisa refletir sobre o seu
comportamento e fazer escolhas com base em suadaoneducacional e seus habitos
(ethos, costumes, usos, comportamentos) de vida. Na targpairte, apresentamos a
discussdo da estética e da ética enquanto disidlad®; ou seja, contextualizando os
limites de uma ética que tenta excluir a expredatlé estética do universo da vida, para

entendermos como elas se relacionam no intericsadpssquisa. Na quarta parte,

intersubjetividade no campo estético. O autor difeque é possivel estabelecer mediacdes conssrutiva
entre as esferas da pratica sistémica e do mundaddamantendo a autonomia dos campos da razao.
Fazer essa relacdo é estabelecer a conexao dmarte vida, é abrir os olhos da razéo, das expersat
cognitivas, morais, éticas e estéticas. Dai emarigieia de um conhecimento mediado linguisticamente
no contexto de uma praxis intersubjetiva e refeéidgao. Sobre o assunto consultar: SUAREZ, Rosana.
Notas sobre o conceito de Bildung (Formacao Cujtukaiterion: Revista de FilosofiaBelo Horizonte,

V. 46, n° 112, dez. 2005.
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expomos Austin que pretende analisar as regrasivamente dominadas pelos falantes
competentes, conforme as quais atos de fala tigjodem ser realizados com éxito.
(HABERMAS, 1990). Nesse sentido, o éxito da comagéo corresponde a busca pelo
éxito do proprio ato educativo, que procura respomgual o papel que a palavra
efetivamente desempenha em nosso uso da linguagenmtensidade do jogo de
linguagem como um todo, de encontro com as suatgefras, rompendo com a
consideracao do uso privado, descritivo, explicadabstrato da linguagem. Na quinta
parte, abordamos Wittgenstein com suas preocupagOee linguagem, estética,
cultura e arte, que escapa as ponderacdes quediganplicacoes estéticas a psicologia
adaptativa, pautando a estética por regras ndorcoaflas mas contingentes, cujo uso
se origina e se transforma no curso da vida. Dgiedormativo surge como a
capacidade interativa do sujeito atuar e seguidssenvolvimento mediante sucessivas
readaptacées sem perder o sentimento de sua paprimuidade temporal. Dessa
forma, pretendemos esclarecer o saber performdésde a antiguidade, para superar a
autocompreensao objetivista e unilateral do mumdga racionalidade ndo permite
encontrar seu proprio sentido longe do agir catigia da felicidade humana.

O segundo capitulo tem como objetivo analisar asstormacgfes do olhar
moderno iniciado por Immanuel K&htsobre o universo de sentidos dados (da
sensibilidade) e produzidos (da razéo) na esfd@ies da sensibilidade, do gosto, da
imaginacdo, da beleza, da felicidade, a fim de @outilpar o potencial critico e
reflexivo do ato performativo do agir pedagégiconculado a linguagem. A
arquitetonica kantiana de entendimento concebezaoraomo faculdade de ideias
formadoras do mundo, cujas percepcbes marcam utaedatce entre linguagem e
mundo que tém a capacidade de humanizar. Nessg pdarbduzimos a discussao que
versa sobre a racionalidade que habita a imaginagam expressdo criadora dos
sujeitos e analisamos o0 uso linguistico orientadlm gntendimento mutuo como a
chave para a rede de praticas do mundo da vida camtodo. A passagem da filosofia
da consciéncia para a linguagem ndo pretende as@weentre representacdo e
comunicacao, mas o seu equilibrio, pois ambasrg®é&s linguisticas sdo cooriginarias,
do que depende o entendimento mutuo na instant@esimjetiva da esfera publica.

Nesse sentido, a associacdo realizada desta pmopost a concepcédo de Jirgen

“l Kant expressa o mundo moderno em um edificio desgreentos; ao fundar a possibilidade do
conhecimento objetivo, do discernimento moral eadaliacdo estética, a razdo critica ndo sé assegura
suas proprias faculdades subjetivas e torna tregisigaa arquitetbnica da razdo, mas também assume o
papel de um juiz supremo perante o todo da cuftdit BERMAS, 1990).
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Habermas pretende validar uma educacdo que intagmacionalidade estético-
expressiva voltada a mobilidade e sensibilidade prosessos linguistico-formativos
(de livre jogo entre a imaginacdo e o entendimerfajnbém recorremos a Husserl,
Heidegger, Gadamer, entre outros pensadores, pastianque a busca da idealidade
dos significados em si, acabou separando tantotass do visar (da comunicacao
animada pela intencdo) quanto os significados geessgdo sensivel e do referente.
Com isso, analisamos com Habermas, a estrutuneudi@l da intuicdo de algo dado na
modernidade com relacdo a formacéo e a performaaee adentrarmos na discussao
sobre a contemporaneidade e os movimentos de desuento do sujeito, porque
produzem efeitos sobre o entendimento da perforeaakteoria da agdo comunicativa,
por estar diretamente relacionada a sociedadadalagpragmatica dos mecanismos de
coordenacdo das acles entre os agentes, seus giamgsio e razdes, retomando as
mudancas estruturais ocorridas no ambito da edocagk formacdo pedagdgica para
orientar e inspirar uma pratica social humaniza@antudo, identificamos o ato
pedagogico como um ato expressivo, que nao podealsiraido da realidade
instrumentalmente, mas precisa levar em considerag@tureza humana da expressao,
do corpo, da presencga, do ser-ai que joga lingaistente e interage.

No terceiro capitulo buscamos reconstruir as piislsides de acdo dos
educadores, realizando uma critica a unilateradidatbs processos formativos
modernos, assentados na razdo absoluta, e explicituas debilidades tedricas, seus
impasses e dilemas ao agir expressivo e sensiyelpbjetivo maior esta em dialogar
com as diferencas e ndo transforma-las em antagosiexcludentes (determinados
pela adaptacdo em sobreposi¢cdo a autonomia). Bercaminho, surge a preocupacao
em debater a profissdo do professor para repessaizes complexas da transmissao,
nos seus recursos nem sempre legitimos e nasedag8as nem sempre transparentes.
Para compreendermos o sentido de atos de falaadeges como promessas,
declaracfes e ordens, € preciso conhecer o comertativo que explica por que um
ator se sente autorizado ou “obrigado” a deternaireagdio. Apontamos como os atos de
fala normativamente regulados vinculam-se a umizpséo de validade que precisa ser
resgatada em discursos praticos de coordenaca@dalaudo indica que a performance
deveria ser uma preocupacao manifestada desdmadéo do professor (nos cursos de
Pedagogia), pois traz o carater formador de mumaprio da linguagem, bem como a
abertura ao mundo para situacdes de acao e preassprendizagem. De acordo com

isso, ha a possibilidade de ampliar de tal modab®issobre o mundo que se siga dai
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uma revisdo do saber linguistico como for¢ca quensttende imagens de um

particularismo semantico e de um instrumentalisreocdmunicagdo, que ignora a

autocompreensao de sujeitos capazes de falar.eAagjinamica reconstrutiva serve de

suporte para a avaliacao critica da performanceoatiéiogo (o discurso como meio) e

possibilidade de se colocar no lugar do outro, geemlendo os diferentes contextos e
interpretacfes de mundo que escapam aos proce&ssosos de reproducdo. Os trés
primeiros capitulos visam situar a tematica a pdds ideais formativos e realizar uma
incursdo a performance no sentido de problematizdrénte aos eventos da

contemporaneidade.

No ambito do quarto capitulo abordamos o probleanéodmacdo com vistas as
performances dos sujeitos, incluindo referénciaexsos de Freire e Habermas, na
tentativa de atualizar e repensar 0s novos patanaatieuladores do convivio humano
que nos mobiliza para a acdo performativa (estandpnte, processual, dialégica e
instauradora da reflexao critica). Com isso, jicstihos a performance como linguagem
de acdo expressiva, que pode depreender um seetidoma pedagogia de
posicionamento performativo. O patolégico no mundotemporaneo ndo esta apenas
no desacoplamento entre o sistema e o0 mundo damaaprincipalmente na expulsao
da agcdo comunicativa das esferas de interacdo @uesehtido ao agir humano. Os
postulados habermasianos da comunicacdo ajudammigircos rumos da modernidade
fragmentada, justificando a formacdo pedagdgicanmeimento de reequilibrio das
dimensfes dialégicas da racionalidade (teodricaijcpré estética) por meio da acao
performativa. Com tal reflexdo, buscamos aportega pama reformulacao
intersubjetivo-discursiva das ideias de educacatomeativa, sugerindo alternativas
que possam ajudar a dissolver as patologias edunzasi que resultaram da
racionalizacdo das singularidades e da fragmentdeadca unidimensional do
paradigma da subjetividade. De modo amplo, estéutape dedicado as explanacdes
sobre o conceito de racionalidade comunicacionagmoeducativo, voltando a atencao
para a interacdo entre a abertura linguistica amdmue aos processos sociais
intramundanos de aprendizagem relacionados conegusnges conceitos: pedagogia,
performance, fala, voz, corpo, gesto, linguagerangmissao, presenca e sentido
humano. Fica claro que apenas uma virada pragrdatgastica permite compreender
a forca da linguagem de formar e articular um mudéeaconhecimentos perceptivos
(troca ideias e sensacdes entre 0s sujeitos) s.a&dei nos restringiremos a delimitar

que a capacidade expressiva (sensivel) estabeterealacdo ampliadora do saber, pois
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o professor comunica algo desse mundo, como umaaefa criadora de si mesmo,
guestiona o0 saber vigente na pratica e constréasioempreensdes para o sentido do
agir pedagogico. Propomos compreender a raciomi@idamunicativa que encontra sua
expressdo mais apurada como educacao estéticagadio que sua especificidade se
encontra na expressao critica e temporal. Cabenandiio performativa o papel de
realcar os aspectos realizativos do processo @éadintento matuo de tal modo que os
horizontes de sentido de todos os participantesmgaiem e se imbriguem na forma
dialogica e nos pressupostos pragmaticos da capars

Nas conclus@es, realizamos um apanhado das reflexdée emergiram dando
uma atencdo especial a necessidade da educac@ocemgtdvida de maneira mais
enfatica com a questdo da performance como formalkdear em movimento o lado
dogmatico da acao instrumental enclausurada nonalcsmo técnico. Desse ponto de
vista, questiona-se: como ressignificar a técnice @sta arraigada na excessiva
formalizacdo da agdo pedagdgica? E possivel falanelos sem tornar-se tecnicista ou
obedecer aos imperativos da logica formal? Por wsar assunto apaixonante e
controverso indicaremos alguns parametros paraisi8o a partir de consideracdes
relacionadas as linguagens virtuais. Essa imprégnda tecnologia no agir humano
merece ser problematizada por estar no centroalpeaatagdgico, que liga a dimenséao
estética e informativa da comunicacdo. Como ja meamos, reunimos algumas
conclusdes provocadas pelo reconhecimento da pefme como um ato formativo,
educativo e poético, que implica pensar o0 mundasgrea interagcdo com 0 outro e
nessa relagéo descobrir-se a si mesmo. Isto implioga descentralizacdo do modelo
pedagogico de ensino como O Unico responsavel pelanocdo da autonomia,
criticidade e cidadania, para uma acao formativeectada e compartilhada no tempo
do aprender que € o tempo da acéo e autorreflax&alohlho docente na esfera social.
A partir de performances que animam o tempo presdefendemos uma racionalidade
verdadeiramente humana (ndo absoluta), que abrecassidade do tempo das
diferencas e da alteridade, e alcance o sentindatcontradicdo, da necessidade de
transformacao, do impulso pedagdgico de rompeinttes do conhecimento humano,

como a forma ensaistica de pensamento sugere.
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| ORIGENS E VERTENTES DA PERFORMANCE

1.1 Primérdios do debate e articulagdes vigentes

Conceitualmente, o termo performance é complexmlénpco, ndo apenas
porque traz a abertura para a dimensdo do esté#tgmita em sua constituicao,
abrigando uma multiplicidade de formas eadapso dos limites entre vida e grteas
também porque tem estado em permanente transfarnmdese o seu surgimento.
Podemos dizer que a raiz do conceito performandeaddo verbo ingléso perform
termo correlato do substantivacdq que foi utilizado para distinguir expressées
linguisticas que na propria designacdo executam ag@o, das proposicbes que
exprimem um ato de constatal@dAUSTIN, 1990, p. 25). Os proferimentos
performativos definem uma dimensao publica e diekbgla linguagem, pois servem
para executar atos que surgem pela relacdo intenda palavra, norma social e
interacao, estabelecendo uma forma de comunicagdmcdtor com o interlocutor por
meio da inovacdo de uma norma ou convengao sdeah lembrar, a nogcao de
performatividade da linguagem foi primeiramenteirdé& por John Langshaw Austin
(1962), ao caracterizar que todo dizer é um fagey/@ uma expressao performativa
gue modifica o mundo, mesmo o ato de fala da pi@otisiana normal, empregado de
forma simples mas com seriedade, é uma realidadwlera, que contém muitas
dimensdes comunicativas. Austin dirige sua aterg@@ enunciados da linguagem

normal, cujas proposicdes correspondentes funciocam forcailocucionaria® da

2 A distincdo inicial entre procedimentos constatti(dizer) e performativos (falar) é ultrapasspela
préprio Austin quando considera que tais atos issepiaraveis, e afirma a teoria da pluridimensidadi
dos atos de fala (ndo abstracbes, mas a totaldtadéo de fala em todos os seus momentos). Faonassi
que articulou os diferentes momentos constitutdeinguagem enquanto tipo de acdo humana.

43 Austin preocupou-se com 0s enunciados construidogrimeira pessoa da voz ativa, do tgw
prometo.Com tais enunciados, diz Austin, nos “diriamos gsi fazendo algo, ao invés de meramente
dizendo algo”, ou seja, ao dizer algo (ndo me dritdescrever alguma coisa), mas realizo efetiveamen
uma acao (sao atos performativos com fdi@aucionaria). Assim faz a distingdo entre os atos de fala
ilocucionarios — atuar com a linguagemlocucionario — proposicdes descritivas de fatos e
perlocucionarios- ameacar, dominar, seduzir ou manipular comgauégem. Austin chegou a fazer uma
classificagdo dos atos de fala em fungdo de sga flocucionaria: veritativos (apreciagdo), exéros
(nomear), comissivos (prometer), comportamentarseffender-se) e expositivos (argumentar). Cf.
AUSTIN, J. L.Ensayos filoséficodMadrid: Alianza, 1989, p. 219. Ver também AUSTIN,L. Quando
dizer é fazerPorto Alegre: Artes Médicas, 1990, p. 123.
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cooperacdo, da qual sdo isolados todos os usositpems, como elementos de
enunciados monoldgicos, vazios, simulados e demgalk essencialmente uma acgio
social que da énfase ao processo pessoal do atolimguagem e sociabilidade se
conjugam mutuamente no horizonte a partir do qualirgividuos exprimem a
realidade. Consequentemente, falar € transmitrnmécdes, mas € também uma forma
de agir sobre o interlocutor e sobre o mundo cotante. Se nds aceitarmos 0s jogos de
realizacdo ativa de Austin, diremos que o perforoddo atuar/fazer que aprendemos
a conhecer/refazer e instauramos uma realidade) egta implicito em todo o ato de
educar, gesto ou palavra.

Os contornos do que hoje podemos chamar de periceneemontam aos
antigos gregos cuja tradicdo concorda que o homstimglie-se do animal pela sua
capacidade de conviver pdlaguagem(o logosaristotélico). Na tradicdo do ocidente o
termologosfoi traduzido comaazao (capacidade de pensar), mas tal palavra na versao
gadameriana (2002, p. 145) “significa também e,retado: linguagem”. Desde
Aristoteles sabemos que a linguagem se da no diadlbg pensar e no falar, nesse
sentido a (re) apresentacdo de um texto dramatioma performance, uma pratica
compartilhada e relacionada com o mundo. Aristétaledicou a separacao platbnica
entre imagens dos mundos inteligivel e sensivepgrdo em seu lugar a teoria do ato e
da poténcia, uma ideia de movimento a algo que pedatualizado no préprio ente em
estado potencial. Essa nocdo sugere também o ddealrtuosidade, conotacdo mais
antiga da palavra, relacionada corfoanacao da exceléncia da ag&mm aparéncia,
imagem e forma das coisas, tal qual se aplicatas de interpretacdo e ao esporte
(ARISTOTELES, 384-322 a.C.). Em seguida, unind@aseonceito de cultura, denota
a capacidade humana de formar suas disposicoereldas a acdo do artista (atrelado
ao conceito idealista de Kant). Performance pode@asiderada tanto o processo da
acdo como seu resultado final, € algo intrinsecprépria autoformacdo (ativa a
capacidade de percepcdo sensivel e entendimendohdm pode ser mensurado e ao
mesmo tempo desconhece objetivos além dela mesma.

Ao longo das duas ultimas décadas, podemos afigmara performance esta
mais orientada pelacdo comunicativasendo que um dos seus tra¢os principais € o seu
caraterautoral, de presenca @e acao evidenteNa pedagogia, a reflexdo em torno da
performance ndo ocorre como uma disciplina autonammas sim entremeada nas
discussbes histéricas, culturais, artisticas, dficas, antropoldgicas, poéticas,

curriculares, autobiogréaficas. Na primeira imagearpdrformance, podemos dizer que



46

o professor teria uma atuacéo de padre (aquelprgiessa a palavra), mas no inicio do
século XX vai ganhando conotacdes estéticas deegsof performativo, que é,
simultaneamente, reflexivo/critico, formador indaigue brinca, anima, transforma,
mobiliza e sensibiliza atuacdes intersubjetivasgég|que faz repensar a humanidade. A
participacdo do publico/educandos (envolve um psmeale teatralizacdo na tarefa de
socializar conhecimentos) mostra a reacao a agéarpeativa que é o jogo. Como tal,
confere ao saber outro estilo que acompanha a lokesaen aprendizado maior sobre o
mundo, de um conhecimento mais profundo, e gera auw@valorizagdo humana no
mundo.

A vertente estética, até o século XIX, esta “As$ociada ao culto da aparéncia,
a superficialidade [...]” (Platdo apostou nas fdades racionais como guia das acoes
humanas em detrimento das sensiveis), a uma foengedgo ao conhecimento
racional (verdadeiro), por produzir uma espéciéusdio, com reflexos para a formacao
qgue desqualifica 0 mundo sensivel (HERMANN, 200512). No século XVIII em
meio a problematicidade conceitual que envolveta @ro contexto da subjetividade
(voz interior), 0 estético comeca a ser questionguwque traz novas formas de
perceber o mundo da vida de modo integrado a é@ahando forca imaginativa e
sensibilidade na expresséo estética da musica; GMER 2006).

Podemos afirmar que “[...] o estético ressurge cama forma de lidar com as
exigéncias éticas da pluralidade” (HERMANN, 20053p), dos diferentes estilos de
vida e da subjetividade descentrada, por issofarpgnce como um modo de conhecer
pela sensibilidade passa a se constituir uma viacésso para a educacao enquanto
alteridade, que perpetua o0 conhecimento e, ao metango, possibilita o
estranhamento das convicg¢des, pois modifica quewivencia, na medida em que
coloca em jogo os diferentes modos de ser, peseatir e agir. Contudo, foi com o
deslocamento para uma racionalidade performatistigada esteticamente, efetivado
por Zumthor (2007), que o modo de conhecer pelailséidade assume sua maxima
expressdo comunicativa, passando a configuraris® dorca artistica para a vida. A
performance emerge como uma ocorréncia crescemtaindo da cultura que anuncia o
fim do pensamento metafisico e reforca sua juaiic como uma categoria véalida no
ambito do discurso estético-expressivo, como tiddi da vida sensivel. Isso decorre,
em parte, do carater de dramatizacéo e teatraligiael@ performance funda, como um

espaco onde as experiéncias vividas sdo dramagizada serem expressas em novos
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sentidos, a partir da orquestracdo de meios sigdslcomunicativos (ZUMTHOR,
2007).

Poderiamos dizer que o debate sobre a performamdgrasil € ainda pouco
expressivo no que se refere a preocupacao commagéo da competéncia estética do
agir humano na esfera educacional. A investigag@ontianifestagcdes contemporaneas
da performance tem ocorrido por iniciativas ousamso as de Cohen (20d7) Ciotti
(2005) e especialmente Pereira (2007; 2010), caplegiim com a expressao artistica da
performance associada as contundentes acdes dagicps, como uma arte de
fronteira. Guardadas as especificidades das dieseabordagens, tal performance
rompe com convenc¢des quaemarram a linguagem, formas e estéticas, sendo
visualizada desde as questdes da ritualizacao, rdiddamle, da corporeidade, da
tecnologia aplicada as performances, até as gestée contexto cultural, num
movimento de critica a verticalidade excludenteado na multiplicidade do mundo
através da abertura ao olhar estético. Recenteresits pesquisadores se propdem a
revisitar as origens do conceito, sua evolucaosistanna transformacédo do homogéneo
para o heterogéneo da linguagem), interpretac@@ricas e repercussdes amplas na
pedagogia, na filosofia, na literatura e na artexjaressao. Tais perspectivas, embora
distintas, apresentam percep¢es mais clarificddapie os processos pedagdogicos sao
fluxos de experiéncias heterogéneas que organimtarfaces vivenciais com relacéo
aos conteudos e ao processo de construcdo do goehéx intersubjetivo entre os
sujeitos. E nesse sentido que a performance des@mpepapel critico da racionalidade
presente entre as linguagens especializadas e domdanvida, promovendo o debate
das contradicbes humanas necessario aos process@sivos vivos e consentidos.

No tocante as questbes referentes a performance ooidade ativa da vida
(unidade mentecorpocorac¢do enquanto autoria (também na esteira da autonomia
FREIRE, 1996) e capacidade de acdo, Richard Sche¢pf00, p. 13§ observa que

“ para Cohen (2007, p. 27-45), o que caracterizssagem dbappening(acontecimento, evento cujas
manifestacdes incluem varias midias, como artestipdds, teatro, musica, danca, etc.) para a pesforen
(anos 70) é o aumento de preparacéo e de estdtgidan detrimento do improviso e da espontaneidade.
Cabe destacar queparformance argé a expresséo utilizada pelos americanos paratedrar uma arte
afetada pela emogdo humana segundo os trés axiemesna: atuante-texto-publico, sem os quais a
performance ndo se realiza. A performance atuaetdiamente como uma arte de intervencgéo,
modificadora, tanto a nivel do principio do prazecom um fluxo criativo e um processo de atuacéo
dionisiaco, quanto a nivel do principio de real@ladcom uma clara preocupacdo de organizagdo da
mensagem elaborada.

4> Entre 1966 e 1973, Schechner influenciado pelopoado teatro e da antropologia estabeleceu uma
area de estudos que chamas atividades de performance do homeéntluindo neste ambito as
representacdes, jogos, esportes, teatro e rit@steNperiodo, o autor considerava a performancgpom
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“os experimentos de performance se aproximaramvaram as fronteiras entre as artes
performativas e entre a arte e a vida”. Assim,rfop@ance toma um sentido amplo do
agir vigoroso, abarcando todos os dominios da daeeultura e da arte, como certos
modos de ser, de conduzir, de atuar, de falar eevest Schechner associa a
performance ao campo sem fronteiras da acao istgptinar, intercultural, a uma

metéfora da construcdo coletiva, de uma necessidaoeana que temos pela

comunicacao e interacdo. Da mesma forma,

€ o paradoxo fundamental da performance que cadantia seja
diferente das outras, enquanto que teoricamentieia mesma de
performance baseia-se na repeticdo e na restaufded&onenhuma
repeticdo é exatamente a copia; os sistemas astfloy® constante
(SCHECHNER, 2000, p. 13, traducao nossa).

Com efeito, a performance € urmomportamento restauradqrestored
behaviou) e vivo sempre ligada a presencga, ao corpo, doraylmarcando identidades
nas circunstancias transitérias da existéncia pg&ssocial, politica, tecnolégica. Em
outras palavras, a performance abre caminho @érteéio no mundo. “E por isso que o
educador progressista, capaz e sério, ndo apenas afesinar muito bem a sua
disciplina, mas desafiar o educando a pensar amitnte a realidade social, politica e
histérica em que € uma presenca”’ (FREIRE, 200R1427). Por isso, falamos da forca
da performance como formacdo na dinamica de umécgr&ducativa radical,
estimuladora da curiosidade critica, a procuraaaes de ser dos fatos como forma de

acao especificamente humana que se funda na saigldiaridade.

[...] mais do que um ser no mundo 0 ser humancos®ui uma
presenca no mundo, com o mundo e com 0S outroserrra que,
reconhecendo a outra presenca como um ‘nado-eutecenhece
como ‘si propria’. Presenca que se pensa a si meguease sabe
presenca, que intervém, que transforma, que falgudofaz mas
também do que sonha; que constata, que compatia, aadora, que
decide, que rompe. (FREIRE, 2000, p. 51).

Trata-se aqui de pensar a performance do profeésocomo acao solitaria, mas
como uma pratica restituida e solidaria, que incideessariamente sobre o real e, ao

mesmo tempo, um movimento no qual entramos no gaginguagem, numa formacgao

de conduta comunicativa que formava parte de sitimimais, reunides publicas e outros meios cufura
de trocar informacgdes, conhecimentos, mercadoriastumes, atribuindo um reconhecimento da
performance em termos (inter) culturais e globais.



49

incessante (formatividade) que se constréi no méonda interacdo com 0S outros
atores. Richard Schechner (2000) afirma que a medace foi desenhada como um
guarda-chuva para obras que resistiriam a categ@éiz enquanto fronteiras indistintas.
A performance, aos poucos foi se tornando concagregando sentido de acordo com
as pautas de cada época. O autor traz a ideiaada parformance esta em todo lugar,
enfatizando o ambiente cada vez mais midiatizado qgr@ vivemos, onde nos
comunicamos continuamente por uma quantidade @daitde meios virtuais. Por tudo
isso, 0 conceito de performance tornou-se, e @steofstitui uma das criticas, um
conceito vago e, portanto, disponivel para incapaiferentes tendéncias, as varias
facetas do conceito, entrelacando um amplo camppedquisa e diferentes eventos
historicos.

Podemos dizer que na teoria de Schechner a tdattal{conectada a fantasia e
a simbolizacdo) corresponde a capacidade que tzxlbsmanos tém de atuar perante
um publico em situacdes que desarticulam as colesrsgpciais, inclusive do estético e
do teatral. Ao que tudo indica, a natureza da pmdoce “[...] afeta aquilo que é
conhecido; A performance, de qualquer jeito, modifo conhecimento. Ela ndo é
simplesmente um meio de comunicagédo: comunicandop enarca” (ZUMTHOR,
2007, p. 32). A trajetoria da performance surgenddtiplas linguagens, formais,
transgressoras e conceituais de filosofos e atigiar isso considera-se como um
caminho expressivo no qual as a¢cdes humanas ténusadas como arma contra
conceitos aprisionados na tradicdo. O seu usoleai de um meio de comunicacgao,
produzindo corporeidade, sensacdo, imaginacao,epgio, expectativas, valores,
entendimento, enfim, irradiando o vivido e atualide-o como forma de dinamizar a
experimentacdo do sujeito linguistico. Por tudo,issia visibilidade é estética, visto
que reintegra o sentido dialético e reflexivo dbesadocente que néo soO indica ou
afirma algo, mas comunica e materializa uma mudtgdde de sentidos e relagdes com
0S outros sujeitos no mundo. A performance imphiaaabertura para as questdes da
atualidade, numa pratica permeada de contextorigiztéultural em que o sujeito
assume sua responsabilidade e o seu papel socamlésmtda multiplicidade de
racionalidades e da qualificacdo da competéncieesgjva do agir.

Paul Zumthor estuda a performance procurando gsrwide uma voz poética
(intersubjetiva com capacidade de criar mundosgjuepsocesso de significacdo, como
condicdo de possibilidade a interlocucéao dialogjaa permite ao corpo comunicar-se

num contexto de improvisagdo. Por isso a voz eadacpode ter uma autonomia em
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relacdo a palavra escrita, o que, segundo Zumflg97(, vai permitir que utilizemos
entdo o conceito debra plenaa performance. Tal relacdo reforca o fato de que
qualquer texto ao ser proferido através da leitlirata ou pela audicdo modifica
profundamente seu efeito, alcance e sentido. Uresopdendo um texto em voz alta €
um exemplo de uma primeira ocorréncia de performamhevido a presenca do corpo do
intérprete e o dialogo (corpo formado pela preselcalblico). “Realizando o ndo-dito
do texto lido, o leitor empenha sua prépria palasaenergias vitais que a mantém”
(ZUMTHOR, 2007, p. 53). Dessa forma, quando o @m®de conta uma nova histéria
existe uma performance além da voz, independentextim, usando todas as linguagens
artisticas disponiveis para mostrar o que tem vistwido e corporificado em cada
atuacdo pedagdgica. Ainda de acordo com o esaitimrma mais completa das belas-
artes é a tragédia, porque produz a purificacdcatarsede circunstancias sociais que
precisam ser conhecidas. Segundo Zumthor, a pepesttarsese aproxima da ideia
realizativa de comunicar, que nao consiste somemteassar uma informacéo, mas
realizar algo (é mais do que receber) e sofrer tmnaasformacdo concernente ao
conjunto da sensorialidade humana. Por tal fornéiqe de discurso nossos sentidos
tornam-se movidos por outra dramaturgia, outrarditea ou outras formas de
expressao e racionalidadenas, para isso, precisamos nos envolver de alguanira
nos modos de vida e cultura dos grupos humanoasgjpeoduzem para apreendermos.
Do ponto de vista performativo da linguagem (AUSTIN90), que opera
visando perceber se as condi¢cbes prévias de umaaagd@mentativa foram cumpridas
ou ndo, podemos perguntar pela circunstancia beredgla ou nédo, ou seja, pela
felicidade ou infelicidade de uma acédo comunicatwa incide necessariamente sobre o
real. O debate permite afirmar quguinada linguistic®, por ter ocorrido inicialmente
no interior do semanticismo, teve como consequéaci@ocesso de abstracdo que
acabou recortando a linguagem do seu carater afgmencial (Que desperta a
emocao/felicidade). O importante, explica HabernfE890, p. 55), é ir além da

4 A expressdo virada linguisticsinguistic turn) refere-se as movimentacdes no campo da Filosofia
iniciadas na década de 50 do século passado, emdjgeurso e a linguagem passam a ser considerados
como constituidores da realidade. Movimento inioigdr Ludwig Wittgenstein (1889-1951) que dedicou
especial atengdo as questdes da linguagem paredesrsentido ao falar, como condigdo de possibiéida

do uso apropriado das palavras, que depende desicages, dofgos de linguagemdo meio, de
desejos, das capacidades sensorias, que néo sdiversda razdes explicativas. Segundo as concspgde
que se performam com a virada linguistica, nossssaca realidade é sempre mediado por um processo
de reformulacdo da linguagem, cuja pretensao deidarde — denominada de performativo da linguagem
— serve como um critério quase a priori da comwgdica para analisar os discursos que nao apenas
apresentam e representam as realidades, mastaeinsti
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essencialidade das formas da proposicao, vistcelgugprescinde da situacdo da fala,
do uso da linguagem e de seus contextos, das pdetgrdas tomadas de posicédo e dos
papéis dialogais dos falantes”. A dinamica recomistx indicada por Habermas (2009),
que tém a ver com as justificativas racionais dehecer, do falar e do agir serve de
aporte a avaliacdo critica da performance cogsitiypresente na arte, fazendo com que
a expressividade ndo permanec¢a na negacgdo douithsfitmas que o potencial
emudecido da estética possa falar. A tese de farishseada no fato de que o primado
da interacéo simbdlica (linguagem) choca-se comoogalimento I6gico (dedutivo), na
medida em que estabelece a capacidade linguistie@ehte como nucleo decisivo de
sua capacidade pragmatica no mundo da vida, gersslm diferentes compreensdes
de conhecimento. Através da revelacdo dos canaidindaagem que propiciam
comunicabilidadeas experiéncias artistico-expressivas, Habermaseqa a formacao
da competéncia estética do agir comunicativo comssipilidade para desenvolver
estruturas de personalidade, provocando o efeito na direcdo ao inusitado, ao
agucamento da sensibilidade em relacdo ao outrs eamtextos sociais.

Habermas (1987, p. 369) parte, em sua pragmatsaids de fala, das teorias
inauguradas pela segunda fase de Wittgensteimyxim, Searle e seus continuadores
e demonstra, assim, que “os conceitos de fala endimento se interpretam um ao
outro”, originariamente, e de forma evidente. Derdo com o autor, 0 uso das
expressdes e acdes da fala, “ndo se limita a umlsenabstrata da linguagem,
possibilitando uma analise imparcial da diversidadeléorcas ilocucionarias. A teoria do
significado como uso permite uma andlise concetarabém dos aspectos pragmaticos
da fala” (Ibid., p. 356). As condi¢cbes de validalteato de fala no qual a proposicéo e
empregada mediante a normalidade das condic6esuddarontam com certezas pre-
reflexivas de fundo holistico (num todo integradas dlimensdes cognitiva, ética e
estética cujos critérios dependem a validacdo ah &ualquer enunciado efetivamente
performado por um falante deveria cumprir tambéma uarefa no mundo social,
incluindo a compreensdo de regras sociais como ss&ga a propria
comunicacao/atuacao de quem fala.

Certamente, o professor ao realizar sua acdo pgitagéoloca, com maior ou
menor intensidade, seus valores emocionais e psspoafundos, bem como sua
intencionalidade para acolher as demandas do munddo. Afinal, todo agir é
intencional e pode ser entendido como a execucdotelacdo de um ator que decide

segundo seu livre-arbitrio e aspira a realizacaarda meta estabelecida. No entanto,
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cabe salientar que “0 uso comunicativo de expredstiguisticas ndo serve apenas para
exprimir intencdes de um falante, mas também pepeesentar estados de coisa (ou
supor sua existéncia) e estabelecer relacfes @swrpis com uma segunda pessoa”
(HABERMAS, 2009, p. 107). Normalmente, os signifioa e expressdes linguisticas
entrelagados ndo se esgotam nessas trés relag@es, Imguagem humana contempla
também aquilo que estd subentendido na acdo deMalis ainda, de acordo com
Zumthor (2007, p. 67), “a performance € ato degrea no mundo e em si mesma”, ato
no qual o mundo se concretiza. Em performanceuwadigo professor € o instrumento
de realizagcdo da atuacgéo profissional, da criaggwapria arte de educar.

Desse modo, manifesta-se uma acao expressiva fgue do que € conhecido e
repetido, constituindo-se num espaco de abertunelasdes humanas, aos jogos de
linguagem e as metamorfoses (cujo poder miméticnasfesta na praxis linguistica).
Além disso, se a linguagem € uma forma de agir modm € se essa pratica visa superar
a instancia monoldgica e representacionista dadiggm na modernidade, é de se supor
que, no paradigma da intersubjetividade, deve hawver possibilidade de reformulacao
da estrutura que da amparo a performance como wmaira de dar vida as ideias e
romper com convencionalismos. Ao considerarmosasgrércepcdes muito especificas
e bastante distintas em relacdo a performance, sygume uma andlise daquilo que a
performance pode expressar no didlogo com as asltdiversas € a premissa
imprescindivel para torna-la uma acdo como processdronteiras da performance
envolvidas no processo dialégico serviriam de adtim elemento propedéutico para a
formacdo da capacidade linguistica no ambito educgbara entender as enunciacdes
como potencialmente expressivas e 0s agentesipariies como potencialmente
ativos. A tradicdo filosdfica, inaugurada por Adiefes, ndo abdica da relacéo
intrinseca entre 0 homem e o social, ao contréapacita o ser humano para perceber
através dos sentidos e da corporeidade, justifcaed desdobramento na capacidade
de julgar e de compartilhar do homem com o munde, $pr4 abordado na secdo que
segue. Esse impulso inclusivo voltado a antiguidgdda a constituir um certo ponto
de vista que pode ser util para analisar 0 que &siadtecendo agora, em termos de

performance educativa — e modifica-la.
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1.2 A performance ideal — Aristételes

Na acao, decisao, eis o carater (Aristoteles).

Diante dos impasses colocados na atualidade, talaezlos caminhos seja
atraves da utilizacdo do legado antigo de manebdifiroada, como lembra Bombassaro
(2009), em alusdo ao progresso da humanidade, esquecendo de olhar para o
espelho retrovisor na hora da ultrapassagem, dawwssamentd/ale lembrar que néo
importa a época, a vida é um risco e nem sempooléealora, por isso ndo podemos
idealizar o passado. No mundo antigo, Aristotelpeesentou, no tratado sobre a
Retdrica um conhecimento da arte da comunicacdo, dizen#otgm por objetivo
encontrar um conhecimento persuasivo e confidvetaadas técnicds bem como dos
limites da agcdo humana em cada situagdo. A retdecaristoteles atraiu o interesse
dos filésofos contemporéneos, seja como ocasidoredeperacdo da dimenséo
comunicativa da linguagem, seja como possivel &dic discurso politico, para além
da dimensdo instrumental da ciéncia e da téthidsta racionalidade presente no
argumentar é a atividade prépria daquele (ofddque esta disposto a dar as razées do
que afirma, estabelecendo uma comunicacdo comtasaisubmetendo-se, por isso, a
avaliacdo, ao exame critico por parte dos outross & performance como estimulo
para renovar o saber, dirigida ao outro, é parddoseque embora seja uma figura
retdrica, ndo tem como finalidade a acdo que iifteass emoc¢des do auditério porque
nao é desenhada ou simulada artificialmente.

A visdo grega de mundo baseia-se na relpbisis(natureza) éogos(razao). A

natureza é algo que brota de si mesma num etetomoe independente de um ato

4" Qualquer técnica de discurso é um ajuste permamenite o idealizado e o que se faz ou pode ser fei
porque uma técnica ndo pode ser precisa, rigopmsaser condicionada, contingente e imprevisivel.
Contudo, ha uma diferenca profunda entre a concepgétotélica de arte e a concep¢do moderna de
técnica - conhecimento cientifico aplicado a préadu@GADAMER, 1999).

8 Referimos a posicdo de Perelman, expostaTratado da argumentacd® a expressa mais
recentemente por Habermas,Discurso Filos6fico da Modernidade

49 A capacidade de fazer discursos depende da hadglidetorica (técnicas) do orador, sendo tais
discursos divididos em trés espécies: a primeirapteende os discursos que manifestam o carater
(éthog do orador, em particular aqueles que o fazensigeo de fé; a segunda compreende aqueles que
dispdem de certo modo o ouvinte, isto €, que samscitele determinada paixdpathog, alegria, dor,
amizade, 6dio; a terceira compreende os discunsesigmonstram o verdadeiro ou aparente a partir de
premissas persuasivas (BERTI, 1998, p. 178).
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criador. O homem é o cidaddo palis® que para viver na comunidade deve agir de
forma justa e boa (arte da retérica, tempo ciclida) visdo de mundo cristd ha a crenca
num Deus criador que interfere na histéria humaeago que agir bem é ndo romper a
promessa com este Deus que é a fonte da vidaustiizaj(arte do dialogo entre criador
e criatura). Na antiguidade, Aristételes realizomaudescricdo da acdo humana,
caracterizando-a como deliberacdo racional, e doioce a arte como habito de
produzir de acordo com a reta razao, isto €, dedacoom a ideia de coisa a fazer,
abrangendo todas as artes desde as da medidaytdgesn, dos manuais, destinados ao
uso e que saem das méos dos artesdos, até am#gtgas, como a pintura, escultura,
poesia e musica. No panorama da rica e detalhladaffa pratica do século XIV e XV,

a retérica surge como uma forma de orientacdcahaltito do orador/professor na busca
pelo discurso desejado/aceito pelo publico e, asmmetempo, uma possibilidade de
revisdo autocritica do discurso. Para Aristétels®mohumano é politich porque nado
consegue transcender ao vinculo social de sensomit@mo que € constituido, em seu
agir consegue altera-lo e desdobra-lo em outrosdesn pois esta sempre mergulhado
num mundo de relacdes (ideia de ser uma figuraigallbklevante e reputada pela
sociedade).

Em relagdo a agdo humana, vale examinar a coneiém igterna de uma
compreensao da praxis humana (esta em jogo a géntim e a liberdade) aquelas
decisbes éticas de acdo, que em Aristoteles residaovimento ddogos, enquanto
fala racional, como instancia capaz de decodifamrmistérios do mundopliysis
intocados pelo homem. Dessa forma, podemos entenahor o desempenho
performativo a partir de um novo arranjo das caiagaaristotélicas que sdo melhor
conceitualizadas na distincdo entre praxis (acfodpaucao [foiésig. Aristoteles efetua
a separacéao das atividades humanas em trés dirsarwisruidas com vistas a atingir
fins, a saber, a dogos (instancia do contemplar), gmaxis (instancia do agir ético) e
da poiésis(agBes humanas relacionadas entre si, da pr&tiética na construcdo do

real) ou téchne (forcas da criatividade, instancia da producéo dalgetos). A

*0 Esta primeira pedagogia que foi uma reflexdo sabética, visava formar artude polltlcaque era o
bem comum da@olis democrética. E o espago publico, que enquantdgagilslemocratico, é educativo. E

a sociedade educativa que educa e humaniza.

*1 Estudiosos de Aristételes consideram que a étmaelitica séo “ciéncias praticas” complementares,
porque ambas refletem sobre a agdo humana, enerdi#er aspectos. Dai enquanto as “ciéncias
teoréticas” tratam de questdes eminentemente &)omo a natureza do ser individual (posteriotenen
denominada metafisica), o recurso a “ciéncia @at{aludindo-se a politica), toma a acdo humana
enquanto acdo coletiva de sujeitos politicos, sc@ndo a acao individual um aspecto da acdalssci
vice-versa.
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contemplacdo, para Aristoteles, é responsavel pefthecer cientifico da teorfa
enquanto visdo distanciada da realidade e semelhantonhecimento divino. Tal fazer
resulta em objetos responsaveis pela sobrevivéoctlominagcdo do sujeito sobre o seu
meio natural, sendo também manifestacdo do cantpsii@r-literario de expressao,
pois o artista produz obras representando a bdleraundo. Atéchneé uma instancia
do agir que transforma o mundo pela técnica, quentar o produzir artistico
(habilidoso) e intervém na modernidade gerandgeds mecanico ou instrumental da
racionalidade. Por sua vezpeaxis € o campo do agir intersubjetivo, ético e politico
cujo fim se esgota no préprio processo, na purgdoudo momento da acdo. Nesta
instancia vemos umperformance idealdepositaria das expectativas éticas e politicas
mais elevadas, resultando no aprimoramento e exaal@o agir moral (um ideal de
integracdo entre mundo individual, politico e shciae acordo com Trevisan (2000, p.
26), o cerne da teoria Aristotélica éeaxis o agir humano no lugar costumeiro da
vida, relacionada com o carater e direcionada patéoonalidade, pois é da acao
excelente (performance) que se chega a vitfudena das mais altas expressées da
paidéia(cultivar e aperfeicoar a alma e todos os valbtesanos). Da mesma forma, so
existem virtudes porque existiram acdes excelentess ninguém herda acbes por
disposicdo a disciplina ou pelo exemplo a ser aittpi elas sdo ontologicamente
irrepetiveis, Unicas, discretas, e s6 podemosaeyaber pratico da ética, orientado por
decisbes sempre contingentes, que exigem o exeiddcvontade e o discernimento.

Aristoteles* articula ao exercicio da virtude, o aprendizade dieveres e das leis como

%2 A esfera da teoria tem no seu radical a expressi@®eus), que também estéa na raiz de palavras como
teologia e teatro, apresentando o ser humano cemelkante ao divino quando contempla o universo,
tal qual a posicdo que ocupam os espectadores dithraw (lugar de onde se vé), tendo uma visao
privilegiada da cena.

>3 Uma virtude Yirtus em latin ouAretd é o conjunto de qualidades morais, espiritudisieas que rege

os deveres dos homens em seus desempenhos e @,Qoisjogos olimpicos, de guerra, amorosos, etc.
A virtude intelectualgera-se e cresce gracas ao ensino e requer expargtempo, enquantovirtude
moral é adquirida em resultado do habiiesse contexto, a educacdo seria conquista doagexigte
(mitologia recontada) pela acdo dos sofistapdis e pela interlocucdo que conduzia as acdes do herdi
aristocratico para o campo das virtudes, da digfodile realizar uma acéo da melhor forma. Em meados
do século XVIII, a palavrairtuosepassa a enfatizar um profissional de grande ddede que alimenta

a curiosidade pela forca da simpatia, com inforraacbem tiradas e as usa na conversa elegante
(SENNETT, 2009).

> Aristoteles aborda o modelo de agédo humana dgajeksfendendo que os seres humanos se movem e
agem com desejos e emogBes, mas ganham uma raadeapor agdes virtuosas e perseverantes. As
reflexdes sobre a ética em Aristételes estdo diveaa trés grandes obras. Posteri&tiea a Eudemd8
livros), a Grande Etica(2 livros) e aEtica a Nicdbmaco(10 livros) que foi escrita em 330 a.C., esta
considerada a obra referencial. Na obra Etica améco, o conceito dehronesisenvolve um principio
moral que é a moderacao e depende de uma habilgitieular da razdo pratica que guia as acdes
humanas, e de um acurado processo de observag@midadoaisthesis Dai decorre que se phronesis é
aisthesis entdo estética torna-se o fundamento da éti€ica e estética tornam-se quase indistinguiveis.
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sendo os passos para construcdo de uma vida daligeja, anuncia o agir moral de
modo excelente na atividade humana de quem aaealiz

No tratado sobre Roéticg Aristoteles observa que a arte pertence a edtera
atividade pratica, tendo sua origem na imitacdo n@areza) e intuicdo. Aristoteles
(1997, p. 53) afirma que a capacidade miméticalggstda ao desenvolvimento integral
e harmonioso da arte e pode gerar impactos pasiiformacao humana produzindo a
realidade, pois “[...] ndo é oficio do poeta narcaque aconteceu; €, sim, o de
representar o que poderia acontecer, quer dizequ® € possivel segundo a
verossimilhanca e a necessidade”. Dessa formdasgados referenciais importantes a
reflexdo em torno da experiéncia estética e forrmatjue perpassa o debate realizado
por Trevisan (2000, p. 60), ao mostrar que “[...pducacado, para Aristoteles, é a
mimesis da energeia humartam Platdo, a naturezanéimesisdo mundo das ideias
gue, por sua vez, se reproduz na atividade hunRammasso as artes imitam a natureza”.
A mimesi€ ao mesmo tempo representacdo de acdo e agdoregentar. Considerar a
ambiguidade como estrutural é admitir quemémesisaristotélica € relativamente
indiferente a oposicéo entre a figura e seu refeyenaté mesmo que ela € constituida,
precisamente, sobre a colocacdo desta indiferéh@gdo, objeto inquestionavel da
imitacdo para Aristételes, ndo é somente acaccificttoncernente aos eventos que
ocorrem entre personagens, mas tambéem acéo flesiaes transformacdes operadas
pelos atores no ato de presentificacdo diante dicou O dialogo é o suporte da
performance, pois ndo so revela a beleza estéisaanética. Dai se segue também que
em relacdo a acdo, a experiéncia (conhecimentocdsss individuais) ndo parece
diferir da arte (universais), pois vemos que osegeptes tém mais sucesso do que
aqueles que possuenmdgossem a experiéncia. Aristételes considera aindaocgedber
e 0 entender pertencam mais a arte (conhece o @ qucausa) que a experiéncia
(conhece o qué, mas n&do o porqué), na medida era gabedori& pertence a todos.
(BERTI, 1998, p. 161).

Desde Aristételes, a acao performativa (de génexmdtico) é entendida como

aquele agir onde o ator imita as acbes humanaas Bsbes sdo atualizadas através da

Cf. GRABES, Herbert. Ethics, aesthetics, and ajteth: HOFFMANN, Gerhard; HORNUNG, Alfred.
Ethics and aestheticshe moral turn of postmodernism. Heidelberg: Ursitétverlag C. Winter, 1996,

p. 15-28.

> Desde os sofistas 0 ensino da sabedoria foi unopta convertida numa técnica para a transmisso
de saberes cientificos, matematicos, poéticos, aaissi gramaticais, retoricos e dialéticos, sendo os
Gltimos trés aqueles nos quais os sofistas se ntagam para cultivar em seus alunos ideias e @alav

O uso da palavra formacéo estava implicito neste@a@pm Protadgoras que defendia a configuracéo de
uma alma ritmica por meio da impresséo do ritma batmonia musical (JAEGER, 1995).
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expressdo imediata da corporeidade do ator sotiatagla representacdao. A imitacéo
atualizada em tempo presemt@o imita caracteres dopersonagens, mas mostra-os
aginda O carater expressivo da “racionalidade da ac@istituido pelanventar, como
qualquer outra forma de racionalidade, tem suaagkraho “estudar de qual modo vem
a ser alguma coisa”, pois a arte concerne ao gsera BERTI, 1998, p. 158). Nesse
sentido, o estético era o caminho segundo o qgahals praticas eram problematizadas
como phronésig®. No agir humano esta presente o elemento estéticm acido que
exterioriza e simboliza sua racionalidade, origdede e expressdo no mundo, para a
realizacdo humana como ser cognitivo, expresssacial.

Como dissemos anteriormente, para Aristételesderté algo que adquirimos
por acao, é a realizacdo ontolégica da praxis gda sujeito ajuiza, € um vir que esta
em noés, € o nosso esforco. Aristételes responzalida ser humano no estatuto de
uma exceléncia de carater e defende que o ageeteeabvirtude pelas diferentes acdes
que realizou (processo que conduz ao aperfeicoaedesse sentido, a ética é a
sugestdo que acrescentamos a nossa natureza,aé gus;esta no sujeito, reside no
agente como forma de vida propria do ser humaristdeles pensa as acdes a partir de
um fim que equivale & expressédo bdem (felicidade) das a¢bes humanas. Assim, a
felicidade’ surge como um bem viver a propria vida (ndo edeisasorte), tendo a ver
com a responsabilidade do que se faz, das disgssigdra acdes. A pergunta que o
fildsofo busca responder se reflete parya que(no horizonte do$ins) fazer tal coisa?
Por que agimos? Embora sua ética chame-se telealélz ndo é utilitarista no sentido
classico do termo, mas é uma ética da acado huntegthos no carater moral.

No que se refere a profissbes e papéis (a0 mestrefinio), Aristoteles
conceitua dergon humano, o desempenho humano como pertencenteudeyinisto

que os seres humanos devem desejar com a razaoutEas palavras, o0 desempenho

% Na versdo de Aristételes, a acdo é necessariarééinge sendo que phrénesis(a prudéncia ou a
sabedoria pratica que dirige a acdo) capacita dwgerano para agir bem, é uma virtude intelectual
associada as virtudes morais. A diferenca entecequtirénesisepousa no fato de que esta Ultima ocupa-
se do que pode ser praticado, das a¢@es, enquartt® se ocupa da producéo de objetos, mas tent maio
independéncia do quepahdnesis A verdadeira prudéncia consiste em achar a justéida (meio-termo)

e em arriscar-se a agéo criadora e, no mesmo amind-la. E interessante observar que Aristoteles
defende que o discurso decorre da estrutura waude uma emissdo, constitutiva de trés elementos:
aquele que fala (falante), o assunto de que seefalgpessoa a quem se fala (o auditor/ouvinte sque
dirige o fim do discurso). Tantoghrénesisguanto ahecnésédo realidades que sdo produzidas pela agéo
humana e podem mudar. Cf. BERTI, Enriés razdes de Aristotele¥rad. Dion Davi Macedo. SP:
Edi¢bes Loyola, 1998.

" A ideia de fim é anunciada em termos de finalidateconcretude e de autosuficiéncia. Equivale a
Eudaimonia(felicidade), fim, bem sumo, vida boa, é o que dandlhor em nds, a exceléncia da prépria
atividade, a exceléncia das disposicfes de agaa(ftossuficiente e menos dependente dos outros).
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humano € vinculado aethos(o lugar de vida onde o ser humano age), assigispre
saber agir levando em conta as leis, a disciplioswalores familiares. Se ndo podemos
ensinar a virtudeRaradoxo de Mengnpodemos ensinar as técnicas argumentativas e
retoricas (relacbes entre a arte de persuadir eodeencer) que orientam o diadlogo
entre as pessoas e, assim, alcancarmos as vigutksas. A exceléncia na realizacao
de uma tarefa especifica, como cientista ou ppatite da comunidade politica, é parte
da atividade racional do homem de bem viver ativaeneEm Aristételes podemos
dizer que a performance origina a acédo proprimeijré a capacidade de deliberar
consciente para o agir correto, mas néo basta sysebar, € necessario saber fazer. Em
outras palavras, a capacidade de agir requer prigdén desempenho do silogistho

pratico, pois objetiva praxis.

Situada entre o operar humano voltado para o domima
objetividadee que assume, por isso mesmo, as caracteristicas d
producdg e o operar humano voltado para o dominio da
transcendéncia ao qual convém as caracteristicas do puro cenhec
ou contemplay a préxis é, por definicdo, o operar intersubjetivo. Ela
€ a realizacdo do homem no seu muhdmanoe é pois, no seu

z

conceito abrangente, essencialmenelitica, isto €, orientada
necessariamente para 0 movimento aao-realizacdo para o
horizonte doser-com-os-outro§LIMA VAZ, 1992, p. 159-160,
grifos do autor).

E uma teoria da acdo, de deliberagdo, um procegstigente de tomada de
rumo, de fazer algo no movimento do desejo (aglinamo da palavra) deliberado em
pratica (corporeidade viva, significante, perceptivque revela o ser humano na
poténcia do ato. Assim, ndo estariamos apenasdgmén, mas agindo com virtudes,
realizando o noss&rgon o nosso desempenho considerando os desejos ascion
Nesta visdo de performance como praxis interswj&ipossivel estabelecer consensos
ou normas de acéo internas ao processo vividog@gumite uma integracdo motivada
sem coacdo. E uma agdo ética que produz a reaizagdlogica dos agentes, a
evolucdo do individuo no seu aspecto moral e saeiafio em termos de agir totalitario.
Aristoteles nos leva a pensar a medida de virtodaeio-termoe a exceléncia que

avalia, orienta, preserva e concretiza o impulso agbes, para o prazer sensivel que

8 O silogismo de Aristételes é a forma do vinculo de argumemindprio do encadeamento de
pensamento racional, em que a partir de duas pg@gsspostas juntas necessariamente alcangcamos uma
terceira que resulta daquelas. Dai a necessidaderdpre avaliar os argumentos para estabelecer um
discurso ou concluséo vélida. Isso também ocommeasilogismo pratico, no qual temos o fim e diasrs
alternativas de meios e devemos deliberar sobieoquaio mais adequado para aquele fim.
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acompanha a racionalidade. Por isso existe umalgrdifierenca entre a performance
enquanto agdo e producdo, esta tecnicamente alégetive, € uma performance, mas
por coacao.

Podemos dizer que a ideia de educacédo herdadaistétéles priorizou o agir
orientado adogos (fala racional), no sentido de conhecer para buasaesséncias e
recordar ao homem da importancia do cultivo darimtelade, das coisas perfeitas e
belas do mundo. A ética de Aristoteles torna-semgkar no sentido da razéo ética
como articuladora do saber e do agir, pois a vidtiga, segundo Aristoteles, ndo pode
ser medida com a mesma exatiddo que se mede ateddi@a Epistemg pela
matematica. A filosofia praticgplironess), guiada pela reflexdo ética, refere-se a uma
situacdo concreta que busca, através do saberlharnselucdo para aguele momento
em continuo movimento. Nesse contexto, o professwn sabio, um mestre detentor do
logos,do conhecimento sagrado que esta no didlogo, nrasgaimente no siléncio e
na meditacao.

E a partir do entendimento do sentido da vida iddial na unidade social que
se entende, mais tarde, a ideia de providénciaawida propria razado. Assim, ha uma
predominancia do pensamento da unidade (do objefoa@to natureza, Deus) sobre a
pluralidade. A desarticulacdo da matriz teoricastatélica estd na raiz da crise
contemporanea reveladao predominio do produzir sobre o ageé também no
aparecimento do niilismo (esvaziamento do sentm® abnceitos) ético na civilizagédo
contemporanea. Mas a perfectibilidade da acdo deehvoidealizada por Aristoteles
contrasta com a visédo de imperfeicdo da vida huradna dos eventos do século XXI,
dificultando o acesso a pluralidade do agir pedmgdge condicionando as
contingéncias. Contudo, pela possibilidade de alwagem da virtude se poderia
propor um processo educativo para formar o homemaphente, isto €, uma educacao
voltada para a formacédo do cidadao ético e estéfino seguida, veremos como as
dimensdes estéticas e éticas podem ajudar a dascottm novo horizonte de

possibilidades interpretativas da arte de recriar.
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1.3 A permeabilidade entre ética e estética
N&o ha nada mais terrivel que a ignorancia em agaoethe).

Acbes éticas e genuinamente humanas nascem dailkdmde da vida, do
movimento de intercambio que trazem novas dimensdessignificacbes e
intencionalidades performativas, em todo o sentido palavra. Nesse sentido, “o
entrelacamento dos aspectos ético e estético éadeegimportancia para se alcancar
aquele nivel onde a linguagem transcende suasasapefmunicativas e realiza sua
potencialidade como expressdo de uma necessidademaacipacdo do género
humano” (DUARTE, 2008, p. 32). Os gregos desenvalmeuma ética centrada na
acao refletida tendo como objetivo a felicidadete&nmesmo da imposi¢cdo de uma
ética de raiz teoldgica no contexto da cultura&rigue preparou a abnegacao que seria
laicizada com a ética moderna centrada no devemts a emergéncia de pensamentos
éticos que centravam a acdo humana na producécaderpna preocupacado de como
podemos agir de modo a sermos felizes. Tal como agda refletida, exercitada e
construida cotidianamente no cuidado de si pelaagdio, buscada na realizatade
seres de inteligéncia, capazes de relactes, dedtakensibilidade com os outros e com
o mundo. Nessa interpretacdo, a experiéncia estgtissa a ser a linguagem capaz de
assimilar socialmente o discurso emudecido dassel@es pessoais e culturais de
modo a evitar uma emancipacéo inf&lide forma aligeirada como hoje.

Diferentemente de Aristoteles, que se dedica agpenmis sdo as razdes ultimas
e primeiras que movem nossos atos (principios ms&taé da verdade, universalidade e
necessidade), ou de Kant, que esti dedicado arpemsiever como motor da agéo,
Foucault, ao desvendar a arte de viver do mundcog@mano como jogos a um so

tempo de poder e de saber que constituem os Sjjajieestiona os modos de

¥ Realizar é tornar algo atual, presentificar, poavointensa emocdo, criar novas sensibilidades,
favorecendo o estranhamento e reconhecendo osdimié quem atua. Uma visdo de estética sem ética
vira cosmética, anestetizagao.

® Habermas problematiza o risco da emancipagéoiznfemo hipétese a construgdo de uma ordem
politica justa, do individuo competente, porémlinfem sua autorrealizagdo, sem uma preocupac¢ao com
0 que cada sujeito considera felicidade. Kant (19969), ao lastimar a situagao politica da segund
metade do século XVIII, assim se manifesta: “ha$ condi¢cdes atuais pode dizer-se que a felicidasle
Estados cresce na mesma medida que a infelicidelrainens. E ndo se trata ainda de saber se seriamo
mais felizes no estado de barbéarie, onde nao exitida essa nossa cultura, do que no atual ediedo
fato, como poderiamos tornar os homens felizeséisas tornamos morais e sabios?”.
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subjetivacdo dos sujeitos como assujeitamentoegtdibdo. Assim, a ética constitui-se
num diagndstico da prépria atualidade presentesguefere ao estilo de vida de cada
um, ao modo pelo qual nos tornamos artifices deanpsopria experiéncia, numa rede
complexa de relagdes consigo, com 0s outros e cuerdade. Como alerta Foucault
(1985, p. 49):

Pode-se caracterizar brevemente essa ‘culturd gelsifato de que

a arte da existéncia -techne tou biosob as suas diferentes formas
— nela se encontra dominada pelo principio segongiaal € preciso
‘ter cuidados consigo’; € esse principio do cuidaty si que
fundamenta a sua necessidade, comanda o seu desaauto e
organiza a sua pratica.

Nesta passagem, Foucault (1985, p. 56) volta-sesaisdos do termo grego
epimeleia(geralmente traduzido por atencao, inquietacadado) para evidenciar essa
perspectiva ativa e material que, “igualmente, @macio a si mesmo, epimeleia
implica um labor”. Foucault defende uma educacéeétiea, apontando que nossas
vidas deveriam ser orientadas por regras propwasando como base a acao politica
para a condugdo dos outros. Por meio das técn&ag descortina-se outro modo de
exercer o governo da razdo educativa pelo cuidédo éa verdade e pelo exercicio
refletido da liberdade. O intento de Foucault, oome assinalaremos adiante era
evidenciar no cuidado de si uma forma interesspata pensar e produzir uma ética
como estética da existéncia, centrada na criacdrdesmo, na perspectiva de tornar a
vida uma obra de arte (aprendizagem), colocandregmue a validade de normas éticas
universais. Nesse sentido, cuidar de si ndo é esgues outros, mas o0 outro é
necessario para meu cuidado, pois é cuidando de quanposso ser um agente no
cuidado do outro. Certamente, h& necessidade deatidia ética na formacédo e na acéo
docente, para que o professor cuide de si e edt)0 aos acontecimentos, para poder
ser o vetor de uma formacéao ética dos estudardktada para o aprendizado da vida no
fluxo dos acontecimentos, garantindo que com aagdece a comunicacao auténtica
acontecam préticas de liberdade.

Afinal, ndo se pode negar o poder da falamodo linguistico e interpretativo
(leituras infinitas), e da comunicacdo como apandég espécie humana, assim como
nao podemos dar limitacbes as grandes performaueedao sentido ao mundo e a nos
mesmos (como pensamos, atuamos e vivemos). As sliieereticas e estéticas da

formagao constituem um campo promissor para 0 delsabre a performance
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pedagodgica. A formacdo humana, ativada pelo pimgigrformativo, trata inicialmente
de um limite ético que ndo se deixa ocupar intedratim pelas proprias atividades,
possibilitando assim a expressao de capacidadeartasrcruciais tais como assumir
COMpromissos que superem 0sS automatismos cognitwoscionais e socio-culturais.
A preocupacdo com uma formacdo conduzida pela Prékalogico-estética €
manifestada desde Sécrates (469 a.C.), que vaiiassobelo ao Util, inaugurando um
tipo de estética funcional (através da aquisicasaleer e de um exercicio) que, se
prestarmos atencao, esta muito presente no nosd@ro. O diadlogo revela a presenca
dos sujeitos nos quais o pensar se faz algo vivatiidade educativa é expressa na
articulacdo da ética e da formacao de si para@@gdovernar, pois aquele que ndo se
ocupa da verdade, deixa-se dominar e torna-seamapraticar a justica.
Considerando os desequilibrios que vivemos no mengvendo os paradigmas
gue originaram a performance, percebemos que felan@da pela busca do equilibrio
das paix6es com o campo racional, integrando us@owtica e estética de criacdo do
saber no mundo visando a exceléncia. Os juizossatiormativos para Chaui (1999, p.
336) “nos dizem que sentimentos, intencdes, atogngportamentos devemos ter ou
fazer para alcancarmos o bem”, referindo-se asicagiles éticas e valorativas que
transcendem o proprio trabalho profissional (quessiiseparaveis de ordem pessoal e
profissional). Do ponto de vista moral, um entratagnto entre ética e estética é
abordado por Hermann (2004) numa alusédo histoaderaa desde os filésofos gregos
até os contemporaneos. Na leitura de Hermanntia gakant e Schillét foi possivel
pensar uma unido entre ética e estética como umségielade pensada na vida moral.

A estética sempre se interpds ao rigido racionalisamisso ja nos &
conhecido desde o século XVIII, quando Schiller,@antas sobre a
educacao estética da humanidgdg95), tenta uma integracéo entre
ética e estética afirmando que o homem so6 é plenanteomem
gquando se entrega ao impulso ludico fonte do dmiglientre o
racional e o sensivel (Ibid., p. 345).

A proposta de Hermann (2004, p. 346) é promovexperéEncia sensivel na
formacdo como um antidoto ao rigido racionalisnodretudo aquele que elimina as

diferencas e tende a homogeneizacdo, no sentidguele’eé possivel ultrapassar os

1 A dimensdo estético formativa é, para Schiller9g)9 a busca da (re) conciliagdo entre razdo e
sensibilidade (a partir de principios kantianosjapeeconfigurar a racionalidade moderna que tudo
fragmenta e separa, gerando preconceitos. O fdédefende que é através da beleza que se chega a
liberdade do sentimento, sendo a formacéo da agmeisensivel a necessidade mais urgente da época.
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limites das justificacbes exclusivamente racioeai®mpreender que o estético ndo é o
oposto da ética”. Seu esforgo teorico consiste emodistrar, a partir de Schiller, o
poder unificador da estética, destacando o papgbgio da imaginacdo e do impulso
ldico, como elementos educativos que ampliam o0 esuo conduzem ao
aperfeicoamento, a formagdo cultural, educacionaioeal (HERMANN, 2005). Na
Critica do Juiz¥, a estética esta ligada com a ética através ik deeliberdade, pois
um juizo moral ndo se realiza sem elementos estetassim como um julgamento
estético contém elementos de razao pratica, paisfeee ao livre jogo da imaginacao
com o entendimento que preside a auto-organizacao.

A funcdo compensatoria da estética surge como uprsequéncia do
esclarecimenf, que falhou na mediacdo entre o universal e oicpt, numa
referéncia ao tribunal da razdo proposto por Kd®9%), gerando a demanda de
experimentar novas possibilidades de justificag@@agho pela estética. No iluminismo
ocorre uma critica radical ao pensamento dogmdaticseu tempo e a compreensao
racionalizada do mundo e do homem. Kant (1996) galwona liberdade que se daria
pela auséncia de controle institucional, juntamenta a for¢ca de vontade e a coragem
capazes de fazer o homem ousar pensar por si @ré@zer uso publico de sua razdo
em todas as questdes. Remete a ideia de que nmdsectnento e a nossa realidade
dependem de nossas intuicdes, uma vez que a ceakaa si nés ndo conhecemos. De
acordo com Bombassaro (2009, p. 194), “[...] o ihiemo realiza-se como um projeto
filoséfico e pedagodgico que tem em vista, antetude, a formacgéo estético moral da
humanidade e representa a realizacdo do processrdrizacdo que se iniciara ja no
século XIV, quando teve inicio a Renascenca’. Rtahermas (1989), as questdes
éticas e estéticas sdo suscetiveis aos contextns, §d0 elas que garantem a
singularidade e identidade de cada um. Segundo rhdale (1989a), o estético-
expressivo pode ser uma alternativa contra o avdagacionalidade sistémica sobre o
mundo da vida. Isto porque a racionalidade sist@mrovoca uma intransparéncia das
praticas cotidianas no mundo. Para recuperar unlilagu entre mundo da vida e

sistema € preciso estimular a racionalidade coratim&c que abarca o estético-

62 E preciso lembrar que Kant divideCaitica do Juizoem duas partes: a primeira, que contém a critica
do juizo estético, com a analitica do belo e ddimeh e a segunda, que contém a dialética do juizo
estético, com a critica do juizo teleologico odidalidade.

8 Aufklarungé traduzido em portugués como luzes, ilustrac@imiilismo, esclarecimento. Adotamos
iluminismo em referéncia ao movimento intelectuabroido no século XVIII, e esclarecimento ao
processo histérico que Habermas (1990) entendegoionalizacdo, quando é posta a questdo que as
premissas do esclarecimento estdo mortas, apesaagsonsequéncias estdo em curso.
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expressivo, 0 normativo e o politico, assim comeognitivo. Embora ndo possamos
fazer da acdo comunicativa habermasiana uma esgécaplicacdo ao contexto de
compreensao da acdo educativa, sua forma fenonggrelde descricdo da acéo, a
partir do conceito mundo da vida, se processa @aragfes de destranscendentalizacéo.
As desconfiancas sobre os fundamentos estaveig&tamedagogica abrem a
possibilidade da atitude hermenéutica que naotse te nossa consciénlanistdrica
de respeito ao outro, mas pode fazer o contrapwitico e apontar possibilidades para
a educacao no jogo como canal de comunicacao d#plcidade e da diferenca. Tais
possibilidades trazem a experiéncia performativaas interpretacées aos principios
rigidos da cientificidade e as diversas maneiras sde dizer, em favor da
contextualizacdo das condi¢cbes contingentes da minlaana, ampliadas agora pela
vivéncia do estranho e do inesperado. A educacée paler-se, entdo, do enfoque
performativ§® para perceber o agente na singularidade e pladgidomo elementos
para aprendizagem, desencadeados num mundo conéngsa relagdo com o outro,
sendo esta uma experiéncia de limite da compreedagailo que é indizivel, inaudito.
Na perspectiva da ética, a performance realizavat@sa contribuicdo, porque
ela promove formas de vida e indica possibilidadesindo uma peculiar presenca da
prépria existéncia porque ela é capaz de unir 8prir momento que singulariza. A
experiéncia estética atende ao interesse pelo sujeito, possivel de ser justificado
racionalmente na sensibilidade para perceber o eatrsua singularidade. Sendo a arte
composta por metafords Hermann (2005) defende que a metéfora expde otajwza
criacdo traz a radicalizacdo da autonomia e a wabegue torna possivel pensar as
relacdes quase esquecidas entre ética e estétjuacdbe citarmos o mito de Prometeu
enquanto uma metafora para a educacédo que compreepbcesso de humanizacao
como acgao criadora (para compensar sua fraqueraahaielo trabalho). Assim, o
homem pode adquirir talento e for¢ca que a natunépaconcedeu através de um longo
caminho de aprendizagem, de experiéncia e praginai\el. Somos construidos por

%A palavra onsciéncia no entendimento de Freire, Japiassi e Marcordesconhecimento de algo
partilhado com alguém. Sobre o assunto ver: JAPIASS e MARCONDES, DDicionario Bésico de
Filosofia. 3 ed., Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1996, p. 51.

% Num enfoque performativo de um participante da wuinacéo, um falante pode enderecar-se a um
ouvinte, mas somente sob a condicdo de que elde—capano de fundo de potenciais espectadores -
consiga ver-se e compreender-se na perspectivaudiaterlocutor, bem como assumir-se na perspectiva
do falante. Esta auto-relacdo, resultante da a8sungo agir comunicativo interliga nexos
transformacionais em contextos préaticos de formagd@ompeténcia de falar, agir e julgar no cotidia
(HABERMAS, 1990a, 33-34).

® Na Poética, Aristételes disse que a forma mai®itapte de argumentacdo metaférica é a baseada na
analogia, que permite exprimir conceitos para @squao existe um nome (BERTI, 1998).
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metaforas inventivas de possibilidades, de novosalwdarios de reflexdo que
caracterizam nossas ac¢des, n6s mesmos e o0s auieomgem as descricdes herdadas e
se efetivam com o auxilio da sensibilidade estét@amo indicaremos a seguir,
poderiamos aproximar a performance do performafeeando em consideracdo o
sentido que se da a esse termo ao longo da tradig&entido de repensar suas bases
sécio-antropoldgicas numa perspectiva educacioealpermanente reconstrucdo da
sociabilidade de nosso tempo, com referéncia addtée. Por esse caminho, “Austin da
0S primeiros passos no caminho que leva a umaatdariacdo de fala, a qual liga as
ideias da semantica da verdade com as da pragmdticppgo da linguagem”
(HABERMAS, 1990a, p. 118), como trataremos a seguir

1.4 Austin e Habermas - o ato performativo de fala

O filésofo Austin (1911-1960) com sua teoria dassate fala situa a linguagem
humana no seio do processo comunicativo e defendeaglinguagem € uma acéo
humana. A distingéo da teoria dos atos de fala f@t Austin (1990, p. 119-120) revela
gue a linguagem comporta usos diferentes, sendogjams de fala integram os atos de
fala locucionarios (constatativos, vinculados ao conteudo de uma doragois
descrevem estados de cois@gylocucionarios(acao estratégica de agir que visa obter
sucesso sobre alguém para satisfazer intencoesupees por ameacas, ofensas e até
falsos elogios e ironias) e dscuciondrios(oragcdes performativas e atos que tém forca
de acdo voltada ao entendimento). Dai Habermas7(1p8 375) complementa
afirmando que “os efeitos perlocucionarios sdodiogdi da integracdo dos atos de fala
em contextos de interacao estratégica”, ou sej@niprego da linguagem orientada as
consequéncias ndo é um meio originario de usondadgem”, mas parasitario de seu
uso (faldcia descritiva) para obter um efeito nrincutor. Aqui, a comunicagéo €
subordinadaaos imperativos do agir racional orientado a fidsduz-se que € a partir
dos componentedocucionarios baseados em relacdes linguisticas convencionais,
isentas das assimetrias da manipulacéo teleol¢disaplanos individuais de acéo), que
se torna possivel o aclaramento da nogéo de agdnérativa voltada ao entendimento
- acesso ao potencial das energias de ligacaoglaaljem (HABERMAS, 1987, p. 376-
378). O importante desta teoria para a pragmatic@ersal de Habermas é a

constatacdo de que o ato de fala € uma acéo &k carater pragmético de realizar
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acOes, tais como prometer, coordenar, julgar, datietc.), sendo fundamental o
conceito de forgalocucionaria - inico que pode ser explicativo, por si proprio, da
nocéo desntender-se

Para Austin (1990), trabalhar a linguagem é comdigdé possibilidade para
melhor conhecer a realidade. Austin afirma quendaaxaminamos a linguagem e o
uso de determinadas expressfes, ndo estamos meraamatisando palavras e seus
significados, mas procurando uma visdo mais agudadinguagem e da realidade
sobre a qual falamos e na qual agimos. Se o pomfessta destinado a agir, a
comunicar, a linguagem é o espago de constituigdsedtido da realidade, pois sem a
abertura polissémica da comunicagdo ndo ha radadal nem mundo. Na
pluridimensionalidade dos atos de fala, Austin, c@u caminho linguistico-
fenomenoldgico, considera a tese de que um atala@érformativo € um agir humano,
de caréter realizativo, pois revela que na faléérdidta ao dizer algo realizamos
efetivamente a acdo. Defende que somente a acamaativa possui uma radicalidade
constitutiva porque todos os participantes persaggem seus atos de fala fins
ilocucionarioscom o propdsito de chegar a um acordo interpesgeakirva de base a
uma coordenacéo dos planos de acao individuaiss ‘#Meacionalidade comunicativa
corporificada em atos ilocucionarios também senestepara além de proferimentos
verbais, a acdes ou interacdes sociais” (HABERMZI®)9, p. 117). Voltaremos a esses
proferimentos interativos mais adiante.

A virada pragmatica de Austin no contexto da tedoa significados implica
considerar que quando falamos (componente proposidi também atuamos
(componente performativo). Austin € que comeca lknefr o programa de uma
pragmatica universal que ndo se apega apenasiseatdlcontetdo proposicional dos
proferimentos, mas inclui as expressi@sucionariascomo traducédo de um desejo de
compreensdo imanente a fala, posto que a pragmii@maa acdo e a expressao
linguistica. Os atos de fala de Austin, posteriont@autilizados por Habermas, podem

ser descritos da seguinte forma:

O ato locucionério € essencialmente linguisticodseeidentificado
por referéncia a determinada lingua com as suaasregconvencoes
fonéticas, sintaticas e seméanticas, e com sua duniga referir,
predicar etc. O ato ilocucionério é o ato propriatealito, praticado
ao se enunciar determinada oracdo com determinddo f
convencional; e o ato perlocucionario é o resultzém convencional
de certo ato ilocucionario (MARCONDES, 2000, p.19).
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A natureza dindmica de um ato de fala reapresentatn a forma da
performance nasce de uma relagdo intersubjetivés p0 tem sentido quando
experimentado com o outro, promovendo reflexividaderiticidade. Como nos diz
Austin, o que torna possivel fazer uma promessaida real € a existéncia de
procedimentos convencionais, de formulas que paBFmepetidas como as usadas em
cena, pois o comportamento sério € a representedom papel no contexto das
normas de acdo. Com efeito, Austin (1990) obsene ajelocucdo performativa dita
por um ator no palco é vazia, uma vez quergpgesentaum personagem mediante a
forma da reproducédo indireta. Em contrapartidaradegsor é o autor do seu proprio
script, pois ndo pretende representar um outro sujeditantiado de sua linguagem e
gestos, ou habitar um espaco e tempo ficticios, eraena (ndo no sentido de
representar mas de fazer frente) uma atualidacde forie carater publico de interacéo
com outros atores sociais (GOFFMAN, 1975). Dessdano performativo funciona e
provoca consequéncias relevantes a ac¢do quandalecaoracdes de diferentes
participantes da interacédo. E evidente que “s@alatfala realizado em cada momento
e de modo atual, do qual depende gramaticalmepteraessa mencionada ou relatada
em forma de citacdo éficiente para a acdp mantendo aberto o significado das
expressdes linguisticas conforme variam os corge¢tABERMAS, 1990, p. 275;
grifos do autor). Isso mostra que “ndo somos, ppsamente seres pensantes. Somos
também seres que agem no mundo, que se relaciom@nog outros seres humanos,
com 0s animais, as plantas, as coisas, os fatosrgegimentos, e exprimimos essas
relacbes tanto por meio da linguagem quanto pop rdei gestos e agdes” (CHAUI,
1999, p. 14). Mas a performatividade que se ideatitom mdultiplas vozes, ao se
contrapor a representacdo, nao estaria se difareiwitambém da teatralidade? Na
verdade, a performance provoca uma crise de repegs® do inteligivel e muda o
aspecto sob o qual este fenébmeno € visto, porquesedustifica mais na descricdo e
adequacao objetiva entre palavras e a realidadejmp@e a presenca, 0 imaginario e a
subjetividade do agente (que questiona e cria sgpes). Além disso, de Kant a
Adorno a dimensédo estética (nivel pré-discursiva@reeu a funcdo de reconciliacdo
entre sujeito e objeto, resistindo ao enquadramaatoplano da representagéo e
antecipando a reconciliacdo dos distanciamentosodbecimento como contrapartida
da dominacédo técnica efetuada pelo homem sobrduaema. Adorno (1992, p. 14)
defende o poder subversivo da arte pela “antitesmlsda sociedade” que inclui a

expressividade estética, afirmando que “a idenéidestética deve defender o néo-
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idéntico que, na realidade, é oprimido pela confmls identidade” da razéo
administrad’. Tudo indica que o sujeito separado do seu odwongio-idéntico) por
um abismo seria incapaz de acéo, tornando a pitficada, ansiada, desfigurada e,
porque carente de todos estes elemersiggervalorizada.

A pragmética universal defendida por Habermas acentpela forca
ilocucionaria (motivada pelo entendimento comumicdtque determina a significacéo
das pretensdes de validade e o sentido de umaeas@gfo expressa abertamente.
Segundo Habermas (1999, p.106), “os componentescilanarios expressam que 0
falante planeja explicitamente uma pretensdo deader proposicional, de retitude
normativa ou de verdade subjetiva’. A forca iloowdria assegura o dialogo entre
diferentes mundos, pois “com a forca ilocucion@#&guma emissao pode um falante
motivar a um ouvinte a aceitar a oferta que persstuaato de fala e com isso a contrair
um vinculo (Bildung) racionalmente motivado” (HABERS, 1987, p. 358). Enquanto
0 agir comunicativo € motivado pelo sucesso damegacao intersubjetiva que visa o
entendimento muatuo, o agir estratégico, € interadonpela acdo bem-sucedida do
falante para influenciar o outro em favor de sippic@ Habermas coloca questfes sobre
a teoria de Austin, afirmando que embora tenha to¥ma descoberta dos atos
locucionarios e ilocucionarios, mostrou incompletu que diz respeito as pretensées
de validez associadas aos atos de fala. Evidenteme#fio existe mundo totalmente
independente da linguagem, visto que a linguagemedpaco de expressividade do
mundo e a instancia de articulacdo da inteligiadiel humana. A palavra carrega o saber
subjetivo daquele que a profere, o seu reservatdeiosentidos em funcédo das
experiéncias, da realidade, das acles e refleXe®xpressar linguisticamente tais
percepcdes diante do publico, os agentes acionamprcepcdes na reconstrucdo de
sentidos pela operatividade da comunicacdo humamapaode ser da ordem criativa do
conhecimento, como “redes comunicantes” entre 8uitjades, ou como uma

patologia da comunicacéo, entendida como operag&@asmissao.

7 A teoria estética de Adorno (publicada em 1970, amn apés sua morte) parte de um paradigma
centrado mais naura. Por isso, na analise habermasiana (1994a), Adaoada sendo elitista e
conservador ao reservar 0 acesso a obra de ax@ndearda a uma minoria culta, fora do alcance das
massas, que a transformaria em indastria culturedr¢adoria da arte, uma atitude padronizada de
consumo). Além disso, ao preservar a autonomiarta avitando sua incorporacdo a vida, Adorno
permanece fiel a visdo burguesa da arte pelaemtdausurando-se a ponto de perder o contato com a
realidade que ela pretendia criticar e modificapaEece dispensar a razdo, uma vez que declara aeb
arte inacessivel a uma conceituacéo controlavel pehsamento, recaindo na critica do performatavo d
linguagem, ao negar a vigéncia de uma racionalidedestética. Cf. HABERMAS, Jirgen. Critica
conscientizante ou salvadora — a atualidade deewBknjamin. In:Habermas: sociologia. (Orgs. da
coletanea B. Freitag e S. P. Rouanet). Sdo Patika,A980, p. 183. (Grandes Cientistas Sociais).
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Trata-se, aqui, de olhar e compreender a propriadgdo ndo como instrugdo
ou mera transmissdo de um conhecimento ja disponhas como a formacdo de
sujeitos agentes e produtores de conhecimentonalighdo discricionario e nem
mecanico. No processo educativo o0 conhecimento $emm Unica expressao na
linguagem (instancia intranscendivel da expresadedhumana) e ndo em formulas e
verdades dogmaticas. A superacdo da ingenuidadmgidgpedagdgico assentado em
técnicas e certezas implica, hoje, na tematizag@m,s6 da mediacdo pela consciéncia,
mas também da mediacdo linguistico-expressiva. lssadifica as praticas
habitualizadas nos processos de aprendizado, atiyada problematizacdo das
expectativas que guiam a acao e precisam ser ppgEm/a, como salienta Habermas
(2009, p. 20), “do ponto de vista pragmatico, omhezimentos resultam do
processamento inteligente de decepcbOes performaivie vivenciadas” (falhas de
comunicacao, auséncia de consensos que necessitaroldematizacao discursiva). O
aspecto sob o qual certas coisas sao vistas éradplpor Wittgenstein, que subverte
frontalmente a concepcao representativa da lingnagpostando que a diferenca nos
modos de ver (correlacdes) faz a mudanca, mardestamoexpressao na variedade
da vida,de percepcdes linguisticas diferentes (estadacpodt Schiller). Essa estrutura
reflexiva da acéo de fala s6 foi reconhecida eno todeu alcance apds Wittgenstein,

assunto que trataremos a seguir.

1.5 A dimenséo performativa dos jogos de linguagenVittgenstein

Podemos dizer que Wittgenstein descobre o car&earsd dos proferimentos
linguisticos nas formas de vida naturais, nasgasatcoletivas que usam regras sociais e
interpreta a pratica do “jogo de linguagen8pfachspigl como um modo de acédo
comum a todos (HABERMAS, 1990a). Na verdade, o ouegla ndo sdo apenas as
linguagens, mas as multiplas funcdes da linguagsrseus limites e usos, ®dos de
ver o mundo nas sutilezas de olhar, do gesto e do Bmh.que uma das principais
tarefas da educacédo é mobilizar o dialogo e o @haoso do educando a sensibilidade,
ao contato com a beleza e fascinio do mundo, perasta alegria aumente em termos

de habilidades e sensibilidades. Tudo indica queaeducacéo das sensibilidades que
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nos da razdes para viver, todas as habilidadeshlecinentos sdo sem sentido, porque
sao dependentes da compreensao dos diferented@djaguagem.

O debate sobre a questdo da performance na edueacaaotra respaldo no
olhar lancado por Wittgenst&fhcom suas preocupacdes sobre linguagem, estética,
cultura e arte. Temos aqui, entdo, o ponto dedzagiara a analise do horizonte da
linguagem como acado viva no mundo, que artibodgs (palavra) epraxis (a¢do) na
dialética estético-expressiva, que remete a questierformance. E elucidativo o fato
de que Wittgenstein se tornou o mais conhecidoici®oda guinada linguistica
justamente quando revisa criticamente a sua obit@rian (Tractatus Logico
Philosophicuy e substitui a acepcdo da linguagem como descrdz realidade
(normatizacéo da linguagem presidida pelo idealmdaocidade), pela teoria dos jogos
de linguagem. Wittgenstein, em sua chamada segtasta tedrica Fhilosophical
Investigationy procede ao significado das palavras a partijoges de linguagem e
verifica a linguagem nas determinagfes das mudtifgianas de vida, caracterizada pela
pluralidade do uso das expressbes. Também passataa to reconhecimento
intersubjetivo das regras e vé a linguagem “petagdades com as quais ela vem
entrelacada”, sendo o significado linguistico deleere da interacdo de falantes, cujas
regras pragmaticas sdo reconhecidas por todos wg®s | de linguagens
(WITTGENSTEIN, 1979, p.19). Para que haja entendimealém da acéo, € necessaria
a interpretacao dos diferentes universos discusg@ana compreender o enunciado e sua
expressao dentro de um jogo de linguagem. Em um ¢laglinguagem as regras se
expressam pela competéncia dos participantes qumragiam como parte de uma
forma de vida. Para Habermas (1989a, p. 68), “\&fitstein se serve das regras do jogo
para aclarar este carater de obrigatoriedade qcerrana validez intersubjetiva ou o
reconhecimento intersubjetivo por parte do grupocdeunicantes”. Assim, quando

aprendemos a usar termos e expressoes, aprendenesidade, jogos de linguagem

% Ludwig Wittgenstein (1889-1951) nasceu em Viermpdgem judaica, ocupou-se, inicialmente, com
problemas praticos, de ressonanciapoeezae simplicidadede gosto. No meio universitario, estudou
engenharia e notabilizou-se por trabalhar com @assligadas aos fundamentos da matematica e da
I6gica. Dai foi fildsofo (na 12 fase didactatus— defende a linguagem como representacdo dosdatos
tessitura plastica ordenada por regras das ciénaetasais), professor no jardim de infancia (2& fdas
InvestigacOes filoséficas desenvolve a nocdo de jogos de linguagem e deafo de vida como
possibilidades da comunicagéo e forma de liberfaiav dos elementos de rigidez da constru¢do enta
e dedicou especial atencdo as linguagens e expegssara conceder sentido ao uso apropriado das
palavras. Para uma discussdo da analise constifngldstica e hermeneuticamente, veja-se também:
HEKMAN, Susan JHermenéutica e sociologia do conhecimelid. 70. Rio de Janeiro, 1986.
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(responsaveis pelos critérios da validade e dé$§igagdes) que dizem como usamos as
palavras em determinados contextos e com quairsciotealidades.

Para um filésofo interessado no funcionamento rigukhgem, nas cores e outras
sensacOes, Wittgenstein considerava que as paltimaavam a fronteira do que se
poderia discutir inteligivelmente sem regras, e quknguagem estava intimamente
ligada & vida social e publica, implicando sempratorma de vid& no mundo das
praticas humanas. Wittgenstein passou a se expressgaradoxos e parabolas, e
descrevia a linguagem como multipla, como um jagoa atividade que entramos,
partiihamos e somos envolvidos, aproximando o aunfento da vida pratica e dos
interesses coletivos. Contudo, se a linguagem &are pda totalidade da atividade
humana em sua expressdo de vida, entdo, o Uniapdeesaber o que € linguagem é
olhar seus diferentes usos, que € dependente @ssidades, do meio, de desejos,
emocdes, capacidades sensorias.

Conforme suas palavras, “as questfes cientificderpanteressar-me, mas de
fato nunca me prendem. Isso sO acontece com (Qsesfii®eituais e estéticas”,
entrando em cena uma reflexdo sobre o sentido csmalas palavras em cada jogo de
linguagem (WITTGENSTEIN, 1980, p. 17). Embora Wattgtein seja mais conhecido
por suas contribuicdes a filosofia analitica daydegem, também aborda em seus
discursos pedagégicos e anotacdes dispersas, sepiestéticds Para Ray Monk
(1995, 361), “essas aulas séo Unicas no corpo s ae Wittgenstein. Bastaria sua
tematica para singularizé-las, uma vez que trafmude matematica ou de filosofia em
geral, mas de estética e crenca religiosa”. Taighe® surgem primeiramente no
Tractatusem funcao dos valores e na fase posterior adgaoirsenmtido diferente, sendo
abordada no ambito das regras gramaticais, quandoeoimporta € submeter as

palavras a uma terapia a partir de seu usfgo de linguagerit. Com osjogos de

%9 0 sentido de uma palavra depende da atividadeuenesta envolvida, do contexto, depende de habitos
e costumes aprendidos e ensinados, ideia formaliadvés da expressao forma de vida. Lanca luz sob
a questdo o seguinte texto: GOTTSCHALK, Cristianari®l C. O conceito de compreensao - a mudanca
de perspectiva de Wittgenstein apés uma experiéugante. INANPED, 322 Reunido, Caxambu, GT
17, 20009.

© 0O foco deste debate é o segundo Wittgensteis(@ambralractatus Légico-Philosophicugublicada

em 1921), momento em que as observagfes sobrétcasterdo expressas em dois livros péstumos,
publicados respectivamente em 1966 (Lectures andecsations on aesthetics, psychology and religious
belif) e 1980 (Culture and Value). As obras resaltade anotagdes de aulas proferidas por Wittgenste
em 1938, em Cambridge e feitas pelos alunos doocers estilo informal. Tais notas/ligbes foram
menosprezadas antes mesmo da publicacdo, poiseWtein julgava que a fala livre comprometia uma
melhor forma de expresséo.

0 jogo de linguagem consiste na totalidade deeproéntos linguisticos (que entrelaca a linguagem
com a prética interativa na qual uma forma de silaeflete e se reproduz) e atividades nao-lingagst
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linguagemé introduzida, por Wittgenstein, a importanciaptaxis da linguagem, a
multiplicidade das atividades com as quais estilighda, como algo vivo e dinamico,
que s6 pode ser entendido como integrante das sadmaida.

Em sua obra tardia, Wittgenstein encontra nos el@ngxtraidos da musica, da
arquitetura, da pintura, da poesia, da literatexaressées que envolvem o0s escritos de
estética como apreciacdBchatze)) compreensaoVersteheh em matéria de arte e
explicacédo Erklarung e como uma forma de viddgbensforny influenciando nos
sentimentos que acompanham os acontecimentos dgqué ndo encontram suporte
nas questdes cientificas). Ao abordar as questdigicas no ambito das regras
gramaticais, nos chamados jogos de linguagem, ¥vistgin lanca o olhar sobre as

circunstancias em que as palavras sao ditas eaafirm

Se indagarmos como uma crianga aprende a palawh’,'b
‘magnifico’, etc, notaremos que ela aprende emlgerpartir de

interjeices [...]. O que ha de extremamente ingmbet quando se
ensina sdo os gestos e mimicas exagerados. A padaensinada
como um substituto para uma expressdo facial ou gasto

(WITTGENSTEIN, 1978, p. 4).

O ponto de vista da crianca é sempre nao-represemséd plastico, maleavel,
imaginativo, vivido com vigor e intensidade, quedge conosco, mas que transita por
outra légica, outros modos de pensar, sentir e @gine assinalar que Wittgenstein néao
parte de observacdes subjetivas (ou psicolégipass, entende que a questdo estética
nao se reduz ao “gostar” ou “desgostar” de uma,am@s reside em entendé-la e
aprender suas regras, padrdoes e critérios. Nessextm a pedagogia exerce um papel
importante quando preconiza o uso de imagens commafde evitar os mal entendidos
verbais, pois visualiza as semelhancas e diferermsdgbelece conexdes para que as
palavras facam sentido e procura um tipo de inbdligade que € diversa da que se
obtém a partir da formulacdo de hipdteses expliaatiEm oposicdo a explicacdo de
uma obra de arte nas ciéncias, Wittgenstein (1863&pa as ponderacdes que ligam as
explicagBes estéticas a psicologia e lanca a gieiastética como uma explicacdo por
razdes no ambito da gramatica profunda, pautadarggpas ndo conformadas mas
contingentes, cujo uso se origina e se transform&unso da vida, pois serve para

expressar padroes de corre¢ao.

entrelacadas entre si. Para aprender uma linguagém-se 0 seu exercicio numa forma de vida que
articula as significac8es através do uso da lingmagentro do contexto (HABERMAS, 1990a).
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Wittgenstein nota que a mudanca na percepcédo daspecto envolve nossas
atitudes e reacdes frente ao que percebemos. Assuramos aquilo que aprendemos
em outro contexto, detectamos novas conexdes abetstemos novas comparacoes
dependendo da intencao (referindo-se tanto ao @awiro ao executar). Com isso, 0
“ver como” para Wittgenstein ndo é ver no sentidbitual, mas situa-se entre o
conceito de ver que constitui um estado, e o dapretar diferentemente, que é uma
acdo e tem a ver com a vontade. Wittgenstein (13#0kce desestimular uma
pedagogia da arte a partir da percepcao de asppetasbriguem a aceitar a explicacéo,
sustentando que na compreensdo estética a explicdgdentra no jogo. Exibe entédo
um paradoxo de que a visdo ou a audicdo na peregsta proxima do pensamento,
sempre aberta a outro sentido para o que € viseantes parecia ininteligivel. A arte
de educar, assim como a linguagem, precisa sa&x tesido como pano de fundo a
cultura, fazendo sentido quando se chama a atgagaocaracteristicas despercebidas,
colocando-a em um novo ambiente, em uma nova “fodmavida” que é sempre
performativa. Nos exemplos que Wittgenstein dgpaavras sdo usadas num sentido
mais profundo, porque revelam a diferenca que fagemdiversos pontos de nossa
vida, quando gesticulamos com palavras sem salmo @xpressa-las. Wittgenstein
defende que “é a pratica que confere as palavsas sentido” para chegarmos a davida
(principio da atitude), e ndo ao uso prescritivoet@nciados que nada esclarecem
(MONK, 1995, p. 502).

Em suas discussdes sobre a estética, Wittgend@®0,(p. 91) diz que “o0 gosto
é um refinamento da sensibilidade; mas a sensibiidnada faz, € puramente
receptiva”, pois surge dotada de carga express@vantd gesto ou um franzir de testa,
capaz de expressar ou manifestar emocoes, atitetdeg\o dialogar com Wittgenstein,
procuramos escapar as teorias educacionais quemtoona&nsino homogeneizado
(neutro), a partir do modelo referencial da lingerag(explicar um significado da
palavra independente de seus diversos (fsésproposicéo s6 tem sentido quando esta
conectada ao mundo e tem referéncia na realidadedq pode ser exibida nas formas
de acdo comunicativa (jogos de linguagem) do iddivj pois, a significacdo de uma

palavra € seu uso na linguagem (WITTGENSTEIN, 1980pmo esclareceu

2 Como exemplo desse assunto, podemos citar os E@mo&nCurriculares Nacionais (PCNs) que
oferecem um modelo referencial para o ensino, ed@los didaticamente, desconsiderando conceitos
como os de formas de vida ou de jogos de linguadems. dialogos oficiais providos de controle e
ritualizacdo estratégica acabam protegendo oscipentites de se exporem ao dialogo. O problema passa
a ser entdo como explicar racionalmente a perfocenaue tem seu cerne no movimento da acdo e
expresséo (favoravel a natureza dindmica — ricchigaao), sem recair no puramente instrumental.
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Wittgenstein, “atelosdo entendimento mutuo é inerente ao propréaiumlinguistico”
(HABERMAS, 2009, p. 108), dado o seu carater intgjetivo de descentracdo das
perspectivas de cada sujeito, tal como exigida pedicipantes de um discurso
performatico. Pode-se dizer que Wittgenstein (19%®) uma critica a tradicdo
subjetivistae individualistada linguagem, que se abstrai da sua funcéo coativace
interativa, ao considerar as convencdes e regrgsifiticas como dados imediatos e ndo
como resultado de um processo de socializacdo huntai a linguagem, “entendida
como tendo uma estrutura basica, uma forma lédesaparece, dissolve-se, fragmenta-
se, dando lugar aos jogos de linguagem, multiptodtifacetados” (MARCONDES,
1997, p. 270). Assim, a significacdo de nossa higgm é sempre proviséria, porgue “o
uso concreto de palavras é marcado por muitas lcdadses e arbitrariedades que nao
sdo, sem mais, redutiveis a razdes explicativas’{BIRA, 1996, p. 132).

Wittgensteiri®, com sua passagem para uma concepcdo da linguésema
sério a corporificacdo simbdlica da razdo medium da linguagem e atribui a
linguagem um caratéormador de munddPara Wittgenstein ndo importa o que esta por
tras das aparéncias e dos processos mentais, arpoue estd manifesto, o que pode
ser analisado nas diferentes mobilizac6es, istoo8, diferentes usos de expressdes
linguisticas. Apesar de Wittgenstein nao ter esgnibpostas pedagogicas é considerado
por seu biégrafo Ray Monk (1995) “um professor haBmas ideias sobre linguagem e
a pluralidade de formas de vida (a escola era emtao um miniteatro da producao de
aprendizagem) produzem importantes reflexdes menerda educacdo, como destaca
Monk (1995, p. 185): “Em tudo o que ensinava, Vétigtein procurava despertar nas
criancas a mesma curiosidade e o0 mesmo espiritirichay que ele proprio aplicava a
tudo aquilo que o interessava”.

O pensamento de Wittgenstein indica que o problémsentido das palavras e
frases sO pode ser solucionado pelos contextosm@atamps, sempre contingentes,
plurais, dinAmicos e passiveis de revisdo, poieraastica somente atinge a sua
potencialidade por meio dgaber implicito e holisticamente estruturadardagem do
mundo Caso contrario, a consideracdo linguistica tema-uma armadilha
“essencialmente abstrata, como € o caso da tems#@dificacdo tradicional para quem
a linguagem é, em ultima andlise, puro meio derg@scdo mundo, sem a percepcao

8 Wittgenstein (1979) toca as premissas da filostdi@onsciéncia e, mais tarde, abandona a concepcéo
de uma linguagem universal, transparente, que depnga fatos. No entanto, mantém o carater formado
de mundo da linguagem, mesmo quando situa sua tasedtade transcendental ndo mais na dimenséo
da representacdo, mas na da acao.
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de que a significagdo de uma palavra resulta daagao uso seguidas nos diferentes
contextos de vida” (OLIVEIRA, 1996, p. 139). A pada virada pragmatica fundada
no uso de jogos de linguagem de Wittgenéteirinicia-se uma bem-vinda
destranscendentalizacdo da linguagem que, ao mésmpo, nivela a dimensao
cognitiva da argumentacao. De acordo com Haber2®@9( p. 82), “na medida em que
transfere a espontaneidade formadora de mundo gavariedade dos jogos de
linguagem e formas de vida historicos, Wittgenste@ta o primado da priori de
sentido sobre o estabelecimento de fatos”.

No entanto, Habermas (1989a) se mostra contraviittgenstein em relacdo a
reducdo da identidade dos significados ao recomteeto intersubjetivo de regras
(convencao semantica), descuidando do emprego dagestacoes e do sentido das
relacbes que podem ser estabelecidas na ligacdmgiemgem com o mundadNas
palavras de Habermasyittgenstein expde suas verificacbes a corretazagifio de
regras conceituais e ndo “[...] no plano de umgrmpegdica de orientacdo empirica, que,
em um marco ndo especificamente linguistico, apleears processos de emprego da
linguagem como formas de comportamento controlamtosgnos ou como fluxos de
informacao” (lbid., p. 77). Habermas diz que tamt@mbordagem que prioriza a l6gica da
linguagem (analitica), a partir da representac@iaserelacbes entre as sentencas e 0s
fatos, quanto a semantica (conteado hermenéuticojnscrita por suas caracteristicas
gramaticais, caem no engano de desconsiderar o ndedwer pragmatico da
comunicacdo, permanecendo guiadas pelo empregoradesf ndo-comunicativas
(egocéntricas). “Enquanto a andlise semantica seeofra na visdo de mundo
linguistica, para a analise pragmatica a convegsagstd em primeiro plano”
(HABERMAS, 2009, p. 65), pois estuda a linguagemquamto processo
intersubjetivamente compartilhado e ndo como es@utDo ponto de vista da
pragmatica da conversagdo, a superacao pode st em Humboldt (1767-1835)
que traca “os contornos de uma arquitetdnica @adfla da linguagem que até hoje
permaneceu decisiva para uma transformacdo pragmakh filosofia kantiana”
(HABERMAS, 2009, p.73). Tal analise inicia pelagimgem transcendental, que é
vista como pensamento formador que inclui cogneamltura, e passa pelo sentido

intersubjetivamente partilhado e socialmente cafipado, cujo conhecimento

4 Essa espécie de “guinada pragmatica” em estéticaiflerida por Wittgenstein. Cf. WITTGENSTEIN,
Ludwig. Estética, psicologia e religid@ao Paulo: Cultrix, 1970, p. 15-16.
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dindmico e aberto ao futuro vincula-se ao procetscentendimento da totalidade
linguistica que se compde do sistema de regrasaticais e da fala.

Para tornar clara a exposi¢cdo, no proximo capialdlordaremos o renovado
interesse por questdes de um realismo pragmaticcodbecimento, que segue a
perspectiva do kantismo linguistiGopara trazer & tona mais alguns elementos que
auxiliem a compreensdo da performance, enquantocesde origem estética e

elemento a acéo discursiva.

S Para Habermas (2009, p. 16), o pragmatismo kantfapéia-se no fato transcendental de que,
deixando afetar-se por razfes, sujeitos capazésaiee agir podem aprender - a mais longo praéo,
podem ndo aprendérpois criam mundos e agem autonomamehtesse sentido, 0s sujeitos aprendem
tanto na dimensdo cognitivo-moral de suas intexgfEs como na dimensdo cognitiva e estético-
expressiva de seu trato com o mundo. Segundo K&80( p. 160), “para que um ser a0 mesmo tempo
racional e afetado pelos sentidos queira aquilosgua razéo lhe prescreve como dever, é preciso, se
davida, uma faculdade da razéo queittspire umsentimento de prazero cumprimento do dever”.
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Il A DIMENSAO ESTETICA DA PERFORMANCE PEDAGOGICA

2.1 A performance em Kant e Habermas

|
i i
i S

Figura 1 —Relativity(1953) - Maurits Cornelis Escher

A litografia de Escher remete para um jogo de dife#s mundos, perspectivas,
desestabilizando habitos e expondo os limites doid®s humanos. Trata-se de uma
obra paradoxal e multifacetada, que ndo obedetmsada gravidade e estabilidade no
tempo e no espacgo, sendo impossivel aos sujei@r®esno mesmo andar, porque eles
tém diferentes percepcdes de horizontalidade ecakdiade (tal como os modos de
olhar - Wittgenstein), embora usem a mesma esCh@demos esta imagem para
enfatizar que, assim como a perspectiva cria havasdos e novas possibilidades, a
dindmica da performance aguca nossa capacidadéhae sob outra perspectiva, de
expor os limites do dogmatismo e as possibilidadtespluralismo de valores e de
discursos, na medida em que nos possibilita uma@smrndéncia no pensar e no agir.
Podemos dizer que a performance amplia a relacgp @omundo, oferece mais
informacdes e intensifica as possibilidades derduticdo para os conflitos. Embora a
performance no contexto contemporaneo também pemsasta crise provocada pela

nova configuracdo social, com as multiplas posdadules que se apresentam (de ir e
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vir), com os caminhos levando a lugares diferemessm nao opostos nem lineares. O
pensamento estético se irradia no movimento dasomakilade comunicativa de
Habermas, oferecendo a educacdo uma expressadstiogumais humanista que
trabalha com as potencialidades humanas e com fasrdes interpretacdes, sem
reducionismos ou uniformizacdes tedricas. Tal raidade performativa né&o
abandonaria a fecundidade da multiplicidade, nudule e corporeidade, apenas
permitiria que ela entrasse em interacdo no tempaige o0 homem e o mundo.

A despotencializacdo dos atos de fala reside ro dat que tais atos estéo
privados de sua forga ilocucionaria coordenadoracda, desobrigando os participantes
da interacdo a entender-se a respeito de algo ndanis pressuposicoes idealizadoras
da acdo comunicativa cotidiana estdo no esforgeada um em contribuir de maneira
informativa, em dizer algo relevante, em ser simogromitir enunciados obscuros,
ambiguos e prolixos. Para Kant (1995; 1996), atieat®& uma atividade do juizo
reflexiva (dependente da multiplicidade da expei#@n assim como a affede educar,

e precisa estar interconectada com a faculdadeedsap o particular contido no
universal’. Deste ponto de vista, “[...] a arte tem sempra aieterminada intencéo de
produzir algo” (KANT, 1995, p. 152). Interessa mgtura kantiana a expressao das
ideias estéticas (ndo como perfeicdo confusa) dandadoras de uma singularidade da
condicdo humana (sentimento de promocéao da vidajuanto sua producédo ainda traz
atualidade para pensarmos uma educacdo preocupada ac performance no
contemporaneo. A ideia que gostariamos de p6r wappoderia ser enunciada do
seguinte modo: E possivel oferecer uma justificatificursiva a estética mediante uma
reformulacdo pragmatico-linguistica? E digno deangiie este ensaio ndo é sobre a
filosofia da arte, mas algo muito mais modestoovssib a perspectiva da arte, que é a
questdo da performance. E necessario retomar ggocesso de constituicdo do sujeito
qgue revela a ideia que o homem grego falava peletivo enquanto o individuo
moderno apenas em seu proprio nome, engendrandm, aas separacdo entre
racionalidade e sensibilidade. Para Habermas (1920Eb3), “a unidade da razdo nao
pode ser percebida a ndo ser na multiplicidadeodesy[...]”, pois a medida que todos

0s participantes da discussédo tém o direito depeessar, levantando duvidas sobre as

8 A rigor dever-se-ia chamar de arte (habilidade amsratuante segundo intengées) somente a producéo

mediante liberdade isto €, mediante um arbitriopfiea razdo como fundamento de suas agdes (KANT,

1995, p. 149).

77 . 7 . . . . . ~ . . . ~
O universal é atingido pelo jogo livre da imagi&ag do entendimento e guiado pela autodeterminacao

através da razdo pratica que permite maior equiléatre o sentir, o0 pensar e o agir.
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pretensdes de validade assumidas, ficam resguardedaingularidades. Em outras
palavras, quando as motivacdes linguisticas saentirdites da subjetividade em favor

da intersubjetividade justificada no agir comuniaaté restabelecida a unidade e uma
nova mediacao entre a teoria e a praxis.

Kant (1995) chama a atenc¢&o no sentido de que sigssimentos ndo devem
ser simplesmente ignorados, mas precisam ser madis de modo a auxiliar na
harmonia entre nosso ser sensivel e racional. Eambito da sensibilidade, da
imaginacéo (nao totalmente desvinculada do enteardomo dizer de Kant), situam-se
as expressfes da experiéncia, da percepcdo e zogsifiético que se modificam no
processo vivido. Podemos afirmar que as proposgéd&ant postulam as bases de uma
nova concepcao de educacdo baseada no juizo oeflene, em que a formacao se
efetiva pelo livre jogo das faculdades, conferindatonomia ao sujeito pelo
entendimento intersubjetivo.

Vale pontuar que a estética foi praticada durantiéos séculos com a finalidade
de visar & perfeicdo do conhecimento senSfvél natureza, & sensibilidade e a
experiéncia empirica dos sentimentos, da beleza argt. Embora Kant recuse a
denominacéo estética concebida por Baumgartem 1790, adere ao termo por ele
proposto, superando o racionalismo inicial do citaeecriando a autonomia dos juizos
estéticos e sua radical subjetivacdo. Infere-squiaias categorias do conhecimento sao
condicionadas pelo estético (juizo de gosto quedaz que o gostar se comunique) que
amplia a possibilidade de abordagem dos objet@s gém da percepcéo e do sensivel,
atingindo uma racionalidade que habita a imaginagab concepc¢éo de estética da a
arte um valor cognitivo porque permite identifioam substrato transcendental na
materialidade sensivel, perceptivel, que conjugieiforma orquestrada a sensibilidade

e a racionalidade.

8 Suas origens remontam a experiéncias realizadasmpo da acustica (som, voz) pelos pitagéricos
(séc. VI e V a.C.). Mas foi Platdo com o dialddjpias Maior, o primeiro a desenvolver em seus escritos
reflexdes sobre a estética, no qual Sécrates distasdlipias discutem acerca da definicdo do belo.
Percebe-se que as principais diferencas entreoPéataristoteles referem-se a questdo das ldeias ou
Formas, cujo maior critico foi o proprio Platdo ParménidesHoje, os comentaristas estdo revendo a
na realidade, sob a perspectiva metafisica, existalm aproximagdes do que diferencas. Em relagdo a
esséncia da linguagem humana e de sua funcdo heaiorento, Platdo posiciona-se na defesa de que
por meio da linguagem uma expresséo adquire sndisigao (teoria semantica), afirmando, portaato,
correspondéncia fundamental entre linguagem eRemonhece que a palavra €, ao mesmo tempo, una e
multipla, pois € uma palavra que dizemos uns atregunas sua unidade se desdobra sempre de novo na
fala articulada.

" Alegando que o excelente pensador analitico Baremganutria a falsa esperanca de submeter a
avaliacéo critica do belo a principios racionaileelevar as regras da estética a ciéncia (KANS318.

45).
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Um divisor de aguas no modo de conceber a acadajditosno mundo é Kant
(1724-1804), que embora nao trate diretamente darpeance, deixa entrever em seus
discursos as disposicOes estéticas e linguisticagiee se fundamenta a unidade do
conhecimento nas realiza¢Ges produtivas da ima@naglo intelecto. A partir de Kant
a discussao sobre a estética ganhou, no ambitdudonismo, foros de cidadania,
articulada a processos intramundanos de aprendrzé&gyundo Kant (1995)pnceitos
sem intuicdes sdo vazjosu seja, € inbcuo um conhecimento sem uma cartrdp
sensivel, pois sua disseminacdo é a causa de suaida incompreensibilidade de
seus resultados cientificos.

O aparato perceptivo, relativo a apreensdo do muadoguire diferentes

contornos nas formulacdes classicas de Kant (188[s pretensdes apontam para uma
estética que se orienta numa investigacdo de pestético, ou seja, na atividade
reflexiva fundamentada na tens&o iniciada no liyjogo entre imaginacdo e
racionalidade, que tem a capacidade de hum&hi2esse aspecto, “o prazer estético
nao se define tanto como aquele que o sujeito Empeta pelo objeto, mas como
aquele prazer que deriva da constatacdo de pertenga grupo — em Kant, a propria
humanidade como ideal — unido pela capacidade @eiapo belo” (VATTIMO, 1996,
p. 45). Kant, na su&ritica da Faculdade do Juizdusca flexibilizar a estrutura
monoldgica do sujeito e vé a necessidade de proeedealise critica da propria razédo
como meio de estabelecer os limites e possibilslgtlra 0 conhecimento humano
(sujeito cognoscente), a partir da sensibilidadae (mos da os objetos) e do
entendimento (que pensa esses objetos).

A dimensédo estética exerce a funcdo de recondiliggére sujeito e objeto,
sendo que sO pela conjugacao dessas duas fontessi@gb ter a experiéncia do real.
Para utilizarmos as palavras de Kant (1995, p.142)aptiddo do homem para
comunicar seus pensamentos requer também uma celgiie a faculdade da

imaginacéo e o entendimento para remeter intuig@@sceitos e por sua vez conceitos

8 para Kant (1995, p. 199-200), a propedéutica de #oarte bela encontra-se nos conhecimentos prévio
gue se chamarhumaniora presumivelmente porque humanidade “significa delado o universal
sentimento de participacéo e, de outro, a faculdedpoder comunicar-se intima e universalmente”. O
reconhecido pai da pedagogia moderna elaborowtndseitos ainda hoje referenciais para a discusséo
sobre a arte. O primeiro € a formulagdo do beloacguizo reflexivo e nao como mero reflexo ou
imitacdo da natureza. O segundo conceito é a ndeague existe uma relagdo entre juizo estético e
sujeito, entendido aqui como sujeito de naturebgesiva. Por Ultimo desenvolve a ideia de que aqui
estético, assim como o juizo teleoldgico tem umaliiade organica e objetiva, sendo ambos do domini
reflexivo e de finalidade moral, que é o agradandesessado - do belo. Surge dai a impossibilidtele
colocar o estético a servico de fins alheios a ele.
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a intuicdes, que confluem em um conhecimento”. Ngepo kantiano, o conceito de
imaginacdo (talvez ligado ao entendimento do s)je# vital para o abandono do
racionalismo e de suas repercussdes dogmaticassiaspente no relacionamento da
intuicdo sensivel com esquematisnfd. Entéo, a faculdade da imaginac&o é criadora da
multiplicidade sensivel aos conceitos e coloca eovimento a faculdade de ideias
intelectuais (a razdo), ou seja, pde a pensar devam conta nosso sentimento de vida
como mediacdonecessariaao processo de conhecimento. A rigor, Kant define
faculdade de ajuizamento como aquilo que torna ssm@entimento universalmente
comunicivel em uma representacdo dada. De aconrd@acua tese (lbid., p. 38), “[...]
a faculdade de juizo estética nada acrescentardecmento dos seus objetos e por
isso apenas tem que ser incluida na critica datsujee julga e das faculdades de
conhecimento do mesmo”. Isso revela que 0s momeastdtico-expressivos sao
constitutivos de nosso saber e inevitavelmenteadsanconstrugcédo da realidade, visto
gue imaginamos. Assim, o que Kant circunscreve ameio termadoelezaé o que
gostaria de designar como a autenticidade do sugedo objeto artistico, visto que é
pelo ato reflexivo que experimentamos o prazertiesté (a alegria estética). Esta é
intrinsecamente comunicavel e comunicativa.

Ao empreender uma das muitas tentativas de didaddelas artd% Kant parte

da expresséo de ideias estéticas, segundo a didpakd uma linguagem, e vé a arte,

como o0 modo de expressdo de que 0os homens se ssovatar para
comunicarem-se entre si tdo perfeitamente quanssiyal, isto €,
ndo simplesmente segundo conceitos mas também dseguas
sensagdes. Este modo de expressao consigielaaa no gestg e
no som (articulacdo, gesticulagdo e modulacdo). Somerigagao

destes trés modos de expressao constitui a congéoicampleta do

8 A imaginacdo, através desquematismoproduz a unidade entre sensibilidade e inteligén®
esquematismé o Unico mecanismo através do qual pode havpliGagdo das categorias (conceitos) as
intuicdes sensiveis, ou seja, refere-se a muliiigide sensivel inerente aos conceitos fundamenti&is
geram conhecimento. Tal conceito depende de unmgeseho reflexivo dos sujeitos para sua realizacéo,
que ultrapassa a mera subjetividade em favor dmidis intersubjetivo. Mas, na cultura administrada
funcdo do esquematismo é tomada do sujeito pelssind cultural que oprime como valor de troca e de
uso (DUARTE, 2008).

82 A estética é, num sentido amplo, uma forma quayés da beleza, busca cativar e interessar par mei
do prazer estético, e assim, repensar e transmmiticontedo a alguém. Um professor, por exemplo,
busca através de seu plano de aula e por meicadmaneira de expressar este plano transmitir areeri
problematizar contelddos aos educandos. Ele é, &n@a, um esteta.

% Segundo Kant (1995), ha somente trés espécieglde artes que seria uma arte livreelxutivas
(séo a eloquéncia e a poesia)figgrativas(da expresséo por ideias estéticas e na intuigdsehtidos) e

a arte dgogo das sensacddenquanto impressdes externas dos sentidos, dsacées do ouvido e da
vista).
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falante. Pois pensamento, intuicdo e sensagacssan simultaneos e
unificadamente transmitidos aos outros (KANT, 1995],65-166).

Tal citacdo revela que a mobilizacdo do saber tempeceensdes estéticas de
espaco comum ao ser humano, e que, portanto, esgarealidade sensivel que situa
um juizo de gosto no plano da fala cotidiana, seegar a propria comunicagéo e sua
sociabilidade. A capacidade de juffado ser humano ndo é formada nem por
paradigmas, nem por regras, mas pelo fato de @istate do outro e em comunicagao
com o mundo. A partir dos esforcos teodricos de Kémina-se possivel pensar a
performance como um modo de sensibilidade parda visto que o desenvolvimento
dos sentimentos pode auxiliar na consideracao dest@es morais e na reconciliacdo
entre nosso ser sensivel e racional. A maneira kBvdesinteressada de ver a arte em
Kant ndo termina no gozo estético, mas na comudiicde seu entusiasmo com 0 outro
e com o mundo que habita, em intercambio comunimatjue é a melhor forma do
homem entrar em contato consigo me$indlessa perspectiva, 0 juizo do gosto é
entendido e compartilhado intersubjetivamente, pbisima formacgédo de cultivo
historico de ampla significacdo para a cultura, famor de um projeto pedagogico e
politico. Para Kant, a racionalidade comunicatiéa & destituida de corpo, como se
fosse a espontaneidade de uma subjetividade adivstido mundo (em si mesma) e

alheia ao mundo. Por certo, isto ocorre pelo fatquk:

Kant, como é sabido, une ao conceito de conhecorantealizacdes
sintéticas da faculdade produtiva da imaginacédooeintelecto,

através da qual a variedade das sensacdes e daserdgpcdes €
organizada na unidade de experiéncias do juizopreasdo na
contemplacdo, a reproducdo na imaginacdo e a re&agmo

conceito constituem agfes espontaneas, que amavesglilo que é
multiplo, recolhendo seus elementos e unindo-os anwmidade
(HABERMAS, 19904, p. 160).

Diante dessas consideracdes, Habermas (1990a)ddetgre ndo é possivel

abdicar o universalismo da tradicdo kantiana, poiproprio conceito de racionalidade

8 Julgar significa para Kant trazer a multiplicidaties intuicdes dadas na imaginacéo, sob a unidade d
entendimento.

8 Aqui, Kant (1995) nos alerta para a questdo deuwe lingua ndo deveria constituir-se somente a
partir do uso, mas também da razdo, no sentido effisap por si e jamais passivamente. Nesse
entendimento, uma lingua desprovida de razdo cedeteionomia, isto €, ao preconceito, derivando
juizos falsos. Isso porque os enganos e confus@Edos pela linguagem ndo sdo males que afligem
apenas o filésofo profissional, mas ameacam cotesta@mnte a experiéncia de todos. Para Kant (1996, p.
17), “é entusiasmante pensar que a natureza huseaaaempre melhor desenvolvida e aprimorada pela
educacédo”, pois € dela a arte de humanizar o hotoeamte o processo educativo.
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comunicativa manifesta-se o consenso como uma fdengarantir a unidade percebida
na multiplicidade de vozes, abrindo espaco a cgétioia e a pluralidade. Por isso, nos
discursos ético-existenciais a razdo e a vontaterndmam-se reciprocamente, sendo
que a vontade permanece enraizada no contextoizadatda historia de vida que é
formadora do mundo. A emancipacao intelectual ptapdaz Gumbrecht (1999, p. 52)
conferir a Habermas o titulo honorario de um *“fiifzs da reeducacao”, por assumir
uma funcdo educativa baseada nas premissas utistassado iluminismo com
iniciativas e intervencdes que influenciaram aereib sobre a superacdo do passado.
Nesse contexto, o desenvolvimento da competéntétioss como uma faculdade de
ajuizamento analoga a consciéncia tedrica e a @nsa moral pode ser reconstruido
como um processo de aprendizado, portanto, como resultado da abstracéo
reflexionante de acbes. A partir de uma discussdwemporanea, torna-se possivel,
segundo Barbosa (2003), uma reconstrucdo da ckiichana da faculdade do juizo
estética mediante as reflexdes de Habermas solitesenvolvimento do eu e da
competéncia interativa, permitindo-nos novas maseie olhar, sentir e agir.

Trazendo essa discussédo para a dimenséao da part@npmodemos dizer que a
acao do educador €, ou deveria ser, uma realizstética, bela, livre, imaginativa e
viva (porque tem o poder de transformar). Convéstadar que a liberdade do agir ndo
se encontra somente no arbitrio da vontade, ma®maergéncia, na sinergia entre o
comportamento cotidiano e o formal, ou seja, ardibge esta no dar condi¢cdes a
vontade, mas de maneira regrada e nao restrith guée embota a sensibilidade e
aniquila a singularidade humana.

Convém destacar que “hoje nos reconhecemos qudétbicesja pertence a
camada fundamental do conhecimento e da realid@&LSCH, 1995, p. 16), pois
traz o estranho, a inovacdo e a pluralidade parplamo da interpretacdo e
problematizacédo do agir. Dai que todo o argumegmtaico-moral (ético e politico) é
perpassado por momentos estéticos, pois a propréginacdo se transforma em
conteudo da vida. Assim como em inUmeras variaateposicao entre racionalidade e
sensibilidade aparece como algo profundamente ignadb em todas as esferas da
vida, perpetuando a superioridade do conceito#eswbre o sensivel (mundo vital da
praxis) e a fragmentacdo dos conhecimentos (cpj@sentacdo goza de um primado
sobre a comunicacdo). Nesse ambito, o reconhemnaenbutro e a preocupagao com
os danos que nossas acdes podem causar sdo dededado em favor de um

individualismo exacerbado. Por isso, introduzima@dternativa de que o pensamento e
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acao pedagdgica precisam ser mediados porraci@nalidade performativaue possa
contemplar todas as dimensoesfalanacéo e realizacdo humanque fora idealizada
para o0 homem moderno libertar-se da camisa-de-falgasociedade medieval
assumindo aresponsabilidade para suastuacdes (FLICKINGER, 2009). Essa
iniciativa envolve sujeitos capazes de falar e, agiredados em préaticas comunicativas,
mostrando que eles ndo podem evitar regular-sexqqonas e afetar-se por razdes em

seus pensamentos e acdes, assunto que merecevestgacao mais profunda.

2.2 A performance reside na linguagem como devir iframundano

O acesso a problematica da racionalidade € trggaddabermas (1987) a partir
da reconstrugdo racional das interagfes lingusstigaterpretando a racionalidade
enquanto agir comunicativo, com o propoésito deatedecer a unidade e uma nova
mediacdo entre a teoria e a praxis, e evitar aadst da dinamica do saber. Isso se
deve ao fato de que a linguagem, de acordo comrhalse apresenta unelos de
entendimento que possibilita uma integracéo entreiedo social, objetivo e subjetivo,
que ao partir das pretensdes de validez das iBEsafinguisticas nos permitem
pressupor a formacdo de consensos, livres de craligpo de coercdo. "A teoria da
acdo comunicativa se propde como tarefa investigaazao’ inscrita na propria pratica
comunicativa cotidiana e reconstruir a partir deebde validez da fala um conceito ndo
reduzido de razao” (HABERMAS, 1989a, p. 506). Bainéo, o filésofo deixa claro que
a relacao falante-ouvinte € uma simples comunicagésim, para que haja uma acgao
performativa é preciso uma problematizacdo do quere no cotidiano, das préprias
falhas do consenso para justificar as razfes dis@s; ou seja, € necessario trabalhar o
discurso, a acdo comunicativa. Os processos no onmediados pela linguagem estao
inseridos em um contexto formador de mundos aniste literarios, analogos aos
correspondentes sistemas culturais de acdo quenigthanin as capacidades de
solucionar problemas técnicos.

E assim que Husserl (1859-1938), considerado da&nomenologia, procede,
mais tarde, uma analise “estética” (no sentidoiian) e desenvolve os conceitos de
corpo vivido (eib) e mundo da vidaLebenswe)t para mostrar o papel doorpo

estético precisamente por causa de sua intersubjetividesigida desde sempre num
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mundo de vivéncid& Husserl defende uma teoria da evidéncia (verdagéeaquilo que

€ evidente) e afirma que estamos desde sempre @tat@ocom as coisas, €

consequentemente atuando de forma dinamica, imeli@ag influenciando no curso das

acOes pedagodgicas patos intencionaislo falante. O fildsofo também visualizou que a
intencdo ultrapassa a si propria, que ha sempre dimansdo imanente que estaria
presente em todo ato de pensar (o0 impensado), timohte oculto que € condicdo para

a propria constituicdo de sentido.

Pois enquanto a consciéncia transcendental se dasono
pluralismo de monad¥sindividuais fundadoras de mundo, se mostra
0 problema de como desde o ponto de vista delag (ficdr
constituido um mundo intersubjetivo em que cadajetultiade
poderia sair ao encontro das demais ndo como urtracpoder
objetivante mas sim em sua espontaneidade origingmomotora de
mundo (HABERMAS, 1990a, p.52).

Contraditoriamente, parece que quanto mais progridemacao, mais diverso &
o desenvolvimento das manifestacdes vitais quasitcapacidades de sensibilidade e
entendimento pelas cisfes da propria vida e pghdgi® de auto-evidéncias ou de
convicgdes inquestionadas. Habermas (1990a, pa®®)a que Husserl recupera a
“pratica natural da vida e da experiéncia do mwuwoo sendo o fundamento reprimido
do sentido”. Entretanto, padece de um unilateralistnlturalista, relativizando a
interacdo social e a socializacédo. Por isso, ar&éa que se apresenta em enunciados
empiricos ndo é mais derivada da faculdade subjelév sensibilidade, por meio da
auto-observacéo do sujeito (esfera da consciéntiblesserl), agora ela é analisada da
perspectiva de um ator envolvido, no contexto gie @ prova as acdes guiadas pela
experiéncia (HABERMAS, 1990a). Partindo da versénomenoldgica, Heidegger
(1987) desenvolve um conceito de verdade como diaowento &letheid, que

implica incluir na razdo o tema da temporalidadbigéoricidade) tornada possivel pelo

8 E 0 mundo da experiéncia original basica em bdeamais sentido para evidenciar o saber prévio para
intuir novas possibilidades. A partir das palessabreKrisis (meados de 1935), Husserl enfatiza o
significado da vida humana, em tempos de incertezaameacas, numa teoria de constituicao
intersubjetiva que tenha alcangado sua plenitudmbEm teceu consideragdes sobre nossa historicidade
pela sedimentacéo e transmissdo de legados ef®adiem conjuncdo com o enraizamento corporal, em
nossa incessante constituicAo de objetividadesrcAcdo assunto, veja-se: OLIVEIRA, Nythamar
Fernandes de & SOUZA, Ricardo Timm @&cenomenologia Hojesignificado e linguagem. Vol. 2. Porto
Alegre: Edipucrs, 2002.

87 «ppesar da denuncia do carater monadico dos jogainguagem de Wittgenstein ter se tornado uma
critica de reserva da sua abordagem (Gellner, 1M@@dtntyre, 1974:71; Wellmer, 1971:30), esta pasica
foi atribuida a Wittgenstein em grande parte cosebao seu siléncio sobre tal questdo” (HEKMAN,
1986, p. 182).
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carater de finitude do saber-ser, que implica ureagmca, uma conduta, Ubaseir?®.
Nessa tendéncia, proposicbes estdo corretas quandem ser inseridas sem
contradicdes no contexto da teoria ja aceita. Regt@ existéncia situada historico e
corporalmente “o ser-ai humano que tem de apoderaso horizonte de suas
possibilidades e responsabilizar-se pela sua pré@xisténcia”, sendo exigida a autoria
pelo projetar existencial no mundo. (HABERMAS, 1990205-206). Nesse enfoque, 0
ser em sua autenticidade assegura-se na dimenafgich, revelando a instancia
performativa da linguagem como alternativa expwvassio relacionar-se mediante o
conhecimento e a agao, recusando-se o modo dedwideixar-se levar (decadéncia).
Como veremos em outro contexto, a mudanca de tispéea atividade solitaria com
respeito a fins para a interacao social, permibegssos de entendimento reciproco que
mantém presente 0 mundo como pano de fundo de mualovida compartilhados
intersubjetivamente.

Posteriormente, com a célebre frase “a linguageancésa do ser”, Heidegger
(1987, p. 149) atribui a esséncia da palavra ong@kde dar sentido as coisas, ao fazer
aparecer, tornando-as presentes. Com isso, lahgadtese ontoldgica heideggeriana,
segundo a qual o mundo assim como o ser se tarmanado pela palavra que abre
horizontes de sentido para a verificacdo de prgpesi O ser humano, como ser-no-
mundo pela palavra, obtém também sua condicaosihilcdade pela palavra. Assim a
linguagem € condicao do préoprio ser no mundo, @ ddustoricidade e a pluralidade da
linguagem, sua dimensao ontologica consiste nacigue de abrir o mundo e a
prépria subjetividade histérica e culturalmente edainada. Mas como afirma
claramente Heidegger (1987, p. 171-172), “[...papra, que ndo € em si mesma coisa
alguma, nenhum algo que ‘€', nos escapa. [...] lavp®m o dizer, ndo tem ser”.
Estranhamente, “[...] a fala ndo € simplesmente capacidade do ser humano” (lbid.,
p. 192), porque a linguagem (performativa) ndoj& pensado, mas o que faz pensar e

irrompe com a palavra.

8 Heidegger, enSer e tempoentendeDasein como estruturas transcendentais que se apresentam
destranscendentalizadas na busca do sentido ddfisiude reveladora da for¢ga da linguagem),
formalmente come@ompreenderA compreenséo é um fendmeno universal que caizgi vida do ser
humano que é temporal, pois todo saber tem porlraagrecompreensao que o antecede.
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Heidegge?, na obraSer e Tempocritica seu mestre Husserl ao admitir que
conhecer em si mesmse funda n@er-no-mundpna existéncia pratica, posicionando-se
contra o0 conceito de subjetividade transcendentsisdrliano, de uma reducdo a
consciéncia e da fundamentacdo do conhecimenteuiddncias originarias do mundo
da vida. Para Heidegger, o mundo emerge como urastd pratica da existéncia,
sendo a experiéncia estética constituinte da exped originaria, performativa. Por
iSso o artista € a origem da obra, assim como fa éka origem do artista. Nenhum é
sem o outro. Do mesmo modo também nenhum dos ddi $0zinho o outro”, em sua
mutua referéncia constituem-se pér-se-em-obra através da arte (HEIDEGGER,
2010, p. 37). Nesse aspecto, Habermas sofre imfla®mo tocante a histéria do ser (a
experiéncia da arte como acontecimento do ser, @®swis a0 mundo), estabelecendo

na linguagem a possibilidade de desenvolver uma tearia critica, mas aduz:

Com a pergunta de Heidegger pela constituicdo emdsl de um
ente que se distingue pelo fundamental traco dgmmséo, o que
se afirma, no fim das contas, € um interesse s@uoaptla pré-
compreenséo linguisticamente articulada do munda om todo.
Aspectos intramundanos do uso da linguagem pasaamspgundo
plano em relacdo a sua funcéo de abertura ao n{tHHABERMAS,
2009, p. 12).

Inspirado no principio de uma intencionalidaateanteem Husserl, o fildsofo
Merleau-Ponty, na obrBenomenologia da percepcipcomplementa a preocupacéo
em nao fazer um corte entre inteligéncia e sensagfwo fizeram as tradi¢cdes tanto do

empirismd® quanto do mentalisnioque, ao tentarem compreender a constituicdo de

% Heidegger (1996) introduz uma linguagem de acdaaproximacdes e passa do modelo enunciativo
da linguagem para o modelo operativo colado ao myrdtico do modo de ser-no-mundo que opera
com a compreensdo do ser. As expressfes “o0 munddahou “a linguagem fala”, remetem sempre
aquilo que se manifesta e que constitui na linguagde ser, ou seja, constitui NOvos campos expIEssiv
novos modos de dizer.

% A fenomenologia, orientada antropologicamenteesm@nta como meios de incorporacdo, o corpo, a
acdo e a linguagem. Para Merleau-Ponty (1908-19&1¢xperiéncia originaria é a percepcao do
fendbmeno original, abertura primeira ao objetogaot a posicdo de uma consciéncia constituinte e d
um mundo objetivo. E a percepc¢éo que abre o mumdmsciéncia e mostra que esta é constitutivamente
voltada ao mundo.

%1 O empirismopressupde uma relacéo entre um signo da lingu@galgo, um objeto, na experiéncia
sensivel do mundo. E uma concepcéo objetivistandmdgem segundo a qual esta deve ser uma copia
fiel dos fatos no mundo.

2 Esconde-se por tras do conceit@ntalismouma complexa histéria de ideias que se estendem de
Descartes a Kant, e de Fichte passando por Hesgeths intuicdes sartreanas. O mentalismo pressupd
que entre a linguagem e o mundo ha um intermedidtie sdo as ideias ou representacBes da mente.
Kant fornece uma explicacdo de como o sujeito teamdental define as condi¢cdes nas quais ele pode
encontrar algo de objetivo no mundo. Compreend®msacdes de um sujeito cognoscente como
essencialmente pratico, visto que estd sempra¢il@tio em processos de encontro e troca, e dessmbre
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Nnosso conhecimento pela raz&o, ignoravam a percaogao dimensao que nos revela
o mundo e as coisas. Através de conceitos dessidaie como: corpo capaz de
expressdo, comportamento, acdo e linguagem, évpbssiroduzir relacbes com o
mundo socializado, antes do sujeito relacionaresenddo objetivador (HABERMAS,
1990a). Assim, tanto o empirismo quanto o mentaigartiham da visdo comum de
que a funcao basica da linguagem consiste em myegsuma realidade, ancorando-se
na concepcao de que o significado € algo separadexpgressao. Habermas (1990, p.
197) também afirma que “[...] Heidegger ndo sealiwta posicao tradicional do
comportamento teorico, do emprego constatativo inigudgem e da pretensdo de
validade da verdade proposicional”.

A capacidade de conhecer ndo pode mais ser aramlisddpendentemente da
capacidade de falar e agir, pois, enquanto sujeit@mntes, sempre participamos das
praticas do mundo da vida. Se um conceito contphta sua formacédo, novos jogos de
linguagem podem modificar nossa forma de viver. @tiplicidade de possibilidades
de uso das nossas relacbes com o meio linguisicmatgem a concepcédo de uma
linguagem atuante, performativa, que tanto cria dignovo quanto € estimulada para a
atividade produtiva. Para Merleau-Ponty (1996),eagde-se a conhecer uma tal
linguagem performativa através da préxis em cadmento da vida como um jogo
ludico de efetiva criacdo. Mas cada situacdo sa #wfitada pelo carater pré-dado da
corporeidade, cujos limites (funcdes rotineiragdipo) tornam-se 0 que se pode tomar
como 6bvio no acervo do conhecimento. Em vistaodissautor indica que o corpo atua
como um centro de coordenacdo e ndo como um ohgetEspaco, pois é a condigdo
primeira presente nas experiéncias e ordenamespasiais que expdem intencdes que
transcendem as objetivacdes cotidianas.

Para Merleau-Ponty, as relacdes que temos com darsido sempre ambiguas,
pois a0 mesmo tempo em que aprendemos o0 mundadepnes sobre nés mesmos
pela percepcdd, que é a nossa via de acesso ao mundo. Cada énqieriesta

sempre ja situado em contextos de relacdes. O dimtento espontdneo processa o conteudo recebido
pelos 6rgaos dos sentidos ao submeter o matensivet a uma formacéo conceitual e, por conseguinte
traz unidade a diversidade do particular desordenidd entanto, “o mentalismo projetou a imagem de
um intelecto que, seja antes construtivo ou an@ssipo, prepara seus contatos com o mundo,
intermediados pelos sentidos, para pressuposto8es @om respeito a fins sobre 0s objetos semasess
operacdes, ser realmente afetado pela linguagemsp estrutura” (HABERMAS, 2002, p. 71).

% Toda e qualquer percepgao ou acdo que a supophdpro uso do corpo ja é expressado primordial. “E
expressivo, pois a linguagem néo é processo imaksdsoaparelho fonador, nem tradugdo sonora de
esséncias silenciosas, mas gesticulacdo vociferdimensdo da existéncia corporal em que as palavra
encarnam significacdes, e a fala exprime nosso rdedser no mundo intersubjetivo” (CHAUI, 2002, p.
68).
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linguisticamente articulada, de modo que é impesivn acesso a realidade nao
impregnado pela linguagem, visto que a palavraygéode ser um simples signo dos
objetos e das significacdes, habita as coisascelaesignificacdes. Naquele que fala, a
palavra ndo traduz um pensamento ja feito, maslzae (CHAUI, 2002, p. 242). Ao
explorar a expressividade na linguagem, MerleauyPdgscreve a operacao que realiza
averdadeira comunicagdoomo uma modalidade da existéncia, ou seja, etmhece
que a expressao criadora do homem, o faz exigineegamente, enquanto mantém uma
relacéo privilegiada com o mundo perceptivo pagaica-lo. Em suma, mostra que a
linguagem significa um comportamento, um gesto, ex@essao, visto que seu poder
€ um prolongamento da subijetividade corporal, sepudo“o corpo préprio € o veiculo
do ser-no-mundo” (MERLEAU-PONTY, 1996, p. 122). Maa tanto, a fala retoma e
prolonga criativamente o poder que o corpo temegtelar um sentido que irrompe no
mundo e se pde a existir na intersubjetividade dadun sensivel. Parece que a logica
da fala com intencionalidade fundada no corpo egmiva € a l6gica da obra de arte
enquanto devir performativo. Segundo Merleau-P¢2®07), o artista € alguém capaz
de catalisar o ser-no-mundo em suas obras, agregau$ sentimentos a consciéncia
de unidade sujeito-objeto como possibilidade deresgar o0 mundo vivido em sua
totalidade.

Como vimos, na acdo comunicativa o estético opema,Habermas (1987),
como um modo de racionalidade processual entréesaesa sensibilidade e da razéo,
fazendo cruzamentos criativos e harmonizando ambasferas (e nisso se assemelha a
Kant). Habermas admite que, embora 0s juizos es$épossam ser racionalmente
justificados, ndo teriamos o direito de erguer peles uma pretensdo de validade
universal analoga a dos juizos tedricos e moraisto vque essas formas de
argumentacao se interpenetram e tém pretensdealidade proprias. Nessa oOtica, a
concepcao expressivista da estética perpassa @drasaicativa de forca ilocucionéaria
do saber (num clima de entusiasmo e de jogo), ecenstroi as condigdes universais
do entendimento possivel, independentemente dossypestos transcendentais do
conhecimento. Por sua vez, ao situarmos a dimess#&ica na comunicagdo, a
transformamos num proferimento expressivo querestucesso do reconhecimento de
sua pretensdo a veracidade (que é credibilidade3edtimento comunicado. Como
lembra Habermas (1987, p. 436), com proferimenkpsessivos “o falante se refere a
algo no seu mundo subijetivo, e a rigor de uma magie ele gostaria de revelar diante

de um publico uma vivéncia a qual ele tem um acegssdlegiado”. Esse debate
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converge na direcdo de que a veracidade s6 se afertana continuidade das acoes e
na unidade formada pelo saber comunicativo de uoraluta de vida. O saber
expressivo explicita-se naqueles valores que pammai interpretacdo de necessidades,
desejos e orientacfes de sentimentos, cuja fungiiecéesamente a de nos sensibilizar
para esse saber performativo (racionalidade proabs®ara Habermas, o estético esta
situado no mundo do agente social, mesmo porquecianalidade comunicativa é
social e se situa na originalidade da fala. Par &sslimenséo estética, na estrutura da
acdo comunicativa se faz presente na exigéncia ideerglade, instancia de
autenticidade do sujeito, de seu mundo, de seuwo gosimaginario, por meio de
entendimentos alcangados racionalmente.

Sendo assim, torna-se possivel afirmar que, corarirmance, “se introduz
umaatitude realizativa (performative Einstellunde tipo global, para dar conta de que
com cada ato de fala os participantes da comuracagé&eferensimultaneamenta
algo no mundo objetivo, no mundo social e no muswgetivo” (HABERMAS, 1987,

p. 422; grifos do autor). Trata-se de uma racidaalke processual que precisa levar em
consideracdo sua propria génese, sua histOria ecae@ter pragmatico-linguistico
inerente ao processo intramundano de comunicag@@egaestabelecidas entre os
diversos atores coordenados pelo intercambio deamunicativos ou manifestacoes
extraverbais, orientados ao entendimento). Daiogeenceito de validez de uma oracéo
nao pode explicar-se com independéncia da forcdedempenhoHinldsung, pois
necessita de condi¢cdes contextualizadas, ndo paddais e contingentes dos processos
de entendimento, o que implica ser criticada, gma e reconhecida
intersubjetivamente por meio de boas razdes. Ha®e(h®99, p. 380) defende a tese de
que o entendimento se alicerca no reconhecimenéosubjetivo das pretensdes de
validade (a verdade, a retitude e a veracidade)amdps pelo jogo de razdes
potenciais. Mediante a atitude pragmatica de liggoa(a que busca compreensao entre
0s participantes no reconhecimento e interdepemmé&rciproca) € assegurada uma

ideia de entendimento das acdes sociais matedakizaas diversas formas de s&ber

% Essa orientagcdo habermasiana (1987, p. 426-42@jigda pelos tipos de saber e formas de
argumentacdo inspirada em Weber, defendendo queodarnidade assistimos a uma diferenciacdo de
saberes nos ambitos da agéo institucionalizadaagakam submetendo as orientagfes da acdo a uma
pressédo racionalizadora de objetivagilersachlichunyy Contudo, Habermas demonstra que este ponto
de vista ndo deixa claro que aspecto tem o hoezdatagéo cotidiana e como tais saberes mudam a
pratica cotidiana. Entdo defende o conceito de agiounicativa orientada ao entendimento como
alternativa para oferecer uma vantagem em relagaaber racionalizado e institucionalizado, porque
penetra os processos cooperativos de interpretagédntegra no saber contingente e contextualizéwo
mundo da vida. Afirma que o conceito de sociedaéeiga conectar-se com um conceito de mundo da
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capaz de esclarecer as confusdes geradas peldsgj@toda comunicacdo e fazer
emergir uma compreensao descentrada (n6s) do medido a racionalidade estar
inscrita noteloscomunicativo do entendimento, formando condic@essibilitadoras e,
ao mesmo tempo, limitadoras da acdo competente, aab sujeitos a predisposicao a
uma relacdo interna entre o que é valido para gicue é valido para 0s outros,
permitindo que as pretensdes de validade sejanmgesdadas. Ora, tal compreensao
pde em xeque além da visao tradicional de que cengmeprofessor somente transmitir
conteudos previamente definidos, a eficacia dasakee da propria acdo docente, que
agora exige do educador, ao menos, a disposicasedeolocar na situagao de
aprendente

Nessas condi¢cdes, Habermas (1994a, p. 317-318phddefa pragmatica de
argumentacdo como o fio condutor mais apropriadavés do qual o tipo de
racionalidade “pratico-estética pode ser diferatwidos outros tipos de racionalidade”.
A necessidade de comparacao e relativizacdo deculies padroes de racionalidade
exige o desempenho comunicativo como uma faculdageizo inter-racional, ou seja,
como uma instancia capaz de realizar as mediacésdransicdes necessarias a busca
de solucdes adequadas para problemas tedricaspprétestéticos. Segundo Habermas
(1990), a acdo comunicativa implica em adotar ufocgere performativo em que 0s
atores participantes buscam com sua acao satistarelicoes de entendimento e
cooperacao tendo em vista a definicdo de uma &idyata qual adotam a posicédo de
participantes, falantes e ouvintes. Se partirmopatdo de vista de uma analogia entre
acdo comunicativa e acao educativa (MARTINI, 1996@nfoque performativo que se
da na interacdo pedagodgica, em termos de um ageaittado para o entendimento, se
diferencia conceitualmente do enfoque objetivante.

Com esta posicdo, Habermas situando-se no condiextorada linguistica da
filosofia, acentua o enfoque performativo e critiog8 excessos objetivantes e
intencionalistas da teoria dos atos de fala de iAustSearle na medida em que
apresentam ligacdes ainda que remotas do paradigmapresentacdo que condena o
ouvinte a uma passividade. “Ora, semoasibilidadede tomar uma posi¢cdo em termos

de sim/ndo, o processo de comunicacdo permanemamheto” (HABERMAS, 1990a,

vida complementar ao de acdo comunicativa, para gpssamos problematizar a objetividade e
padronizacdo dos distintos saberes, entendendmaaljem como principio de socializacéo e reflexao,
mediante um saber holistico (sustentado na tothdidglobalidade, contextualizado no imaginario, na
utopia e na imaginacdo, como fatores instituintas klacdes sociais) que sacode nossas certezas de
sentido do mundo
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p. 145) e o ouvinte ndo conseguira entender a dgdala. As pretensdes de validade
inscritas na dimensdo performativa permitem queatica intramundana se ligue a
processos de aprendizagem que oportunizam umangantiodificacdo das estruturas
das imagens de mundo. Na logica desse jogo perflonrestdo implicadas as proprias
regras do saber mundano (dimensdes cognitivasjegjess da linguagem gque assumem
dimensdes morais, enquanto presidem o movimentodieetdo ao entendimento,
comprometendo o ator com sua fala expressiva (ewiafdo da subjetividade e
escolha).

Portanto, esssaber-seno ambito da linguagem como dimensédo performativa
fundamental para um contrato pedagdgico que resalentendimento entre professor e
alunos, ou seja, que coloque a acdo pedagégicaomexto da acdo comunicativa.
Dessa forma, “a racionalidade pode ser, portami@ctida ou reconstruida por sujeitos
que argumentam e procuram apresentar boas raz@ea ppreciacdo de suas vivéncias
(veracidade), para seu saber proposicional (vejdadpara sua acao (validade)”
(MARTINI, 1996, p. 18). O ato linguistico nos coroprete as regras de seu proprio
uso, num mundo em que o tedrico e o pratico nadigeguem, e nos conduz a
possibilidade da interpretacdo do sentido. No ¢otanpreciso perguntar: serd que héa
possibilidades de conciliar o agir estético do gsebr (para torna-lo mais critico sobre
o modo de criar e desenvolver o seu trabalho), cotilscurso regulado por normas
convencionadas, que impedem, muitas vezes, a sxpdsgle que a formacao de
professores exige? Nesse contexto, para que ocspasfedo se transforme num agente
de racionalidade instrumental e perca a capacidadesconhecer as contradicdes e
patologias inerentes ao processo de aprendizademprezisa desvendar o paradoxo de
sua rotina linguistica para lancar um olhar critemerca dos sentidos inerentes a
linguagem que utiliza nas suas relacdes pedagodisgsotencialidades e as limitacdes
da linguagem s&o dependentes da atuacdo dos supeitonundo e, por isso, torna
manifesta a necessidade de passar da reflexda pgéo politico-pedagdgica.

Levando adiante esse debate, o préximo capitulgalanrm olhar sobre a
formacdo e a organizacao institucional que regetoo ealucativo, encarando seu
desenvolvimento em termos de transmisséao lingaigtonensdo central da profissédo

docente), da burocratizagao, e recentemente, e@géto comunicativa.
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2.3 Performance e os discursos do mundo do trabalho

Propomos aqui, discutir a questdo do trabalho ¢idocam tempos em que a
prépria linguagem é banalizada diante do desenwelvio tecnolégico que parece
dispensar a atuagcdo do educador/professor na ogheciagogica. Mas como inquietar-
se com as multiplas linguagens (para que elas eggamsuma limitacdo ao dizer tudo,
mas que sejam um convite ao pensar) hum pais ggeececonomicamente, mas no
qual a profissdo de professor é proletarizada? e\pasorama buscamos desenvolver
novos sentidos para o conceito de performance neagéo, adotando o modo de ver
pragmatico (de discursos praticos no mundo) dentesmmento intersubjetivo, dando
voz as discussdes criticas, mas também as queaescppla imprevisibilidade e
incerteza, aos jogos dialégicos como modos de ss@oee de ser como uanranjo
libertador na contemporaneidade (HABERMAS, 2009, p. 305). sHesentido,
Habermas reconstréi este potencial de interacgoiticamente mediado capaz de por
em evidéncia que um saber pratico-moral se desesvw contexto dos modos de
producdo em que os saberes instrumentais e estosgmderam se institucionalizar e
retirar do trabalho o seu potencial de emancipaggémos tratar os elementos desta
reflexividade dialégica tomando a racionalizacdos danagens de mundo
linguisticamente constituidas como um ponto deigmrtAfinal, atualmente, em
qualquer oficio, ndo basta apenas saber executdadautilizando um discurso isolado
(mesmo nosso saber a respeito do mundo objetivor@atlireza social), mas se exige a
competénci& de todos, o discernimento, o espirito criticoidsmlo e cooperativo. A
educacao precisa desenvolver as capacidades bdsicageito como a competéncia
linguistico-expressiva, o raciocinio logico, a stidade e os valores éticos, dando um
suporte decisivo para que o individuo se desenwlede suas proprias possibilidades
na sociedade. Sentir-se parte atuante na transfaomsocial, agente do processo

% Competéncia entendida aqui no sentido de sabimau® didlogo numa relagéo com o outro e elaborar
intencionalidades, recursos, informagfes e meiosodeunicacéo, a fim de acessar os conhecimentos,
fatos e acontecimentos sociais como possibilida@aetmanente formacgéo, atualizacéo e qualificagédo
profissional. O conceito de competéncia pode seprado em diversas areas comairguistica
competéncia linguistica (ChomskyPsicologia competéncia cognitiva (Piage#ntropologia social
competéncia cultural (Lévi-Straussgociologia competéncia dos membros (realizagGes praticas-
Garfinkle); Sociolinguistica competéncia comunicativa (Dell Hymes), podendé estar oculto no
modelo dogogos de linguagerde Wittgenstein. O conceito de competéncia temesaépistemolédgicas
diferentes, até mesmo opostas, mas o que ha dent@antre os tedricos da questdo é uma postura
antipositivista, geradora de linguagem, por meiinteracdes informais e realiza¢ges praticas nodmun
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dialético de mudanca da educacao € performar,epeaf e transformar o mundo da

vida, implicando a reviséo das limitac6es do agifipsional. Tudo indica que ndo sé o

aspecto cognitivo desencadeia acdes e significadas,também os afetos, emocdes e
corporeidade constituem as relagbes intramundaeasaplendizagem capazes de
modificar as imagens do mundo.

O capitalismo vive um novo momento caracterizadoypoa natureza flexivel
do trabalho, que ataca as formas rigidas da buwiacras rotinas exacerbadas e os
sentidos e significados do trabalho, criando uni@aséo de ansiedade nas pessoas,
colocando em risco o préprio senso de carater pes&aliscussdo sobre a nova ética
do trabalho na vida pessoal é levantada por Sefir'8&9) como uma forma de corrosao
do caratef, um sentimento de esvaziamento dos sentidos mewalal, cultural e
politico, uma espécie de capital erético que fan cue os sujeitos usem seu corpo,
vestuario e linguagem para seduzir as demais. Olggma do carater nesse tipo de
capitalismo é que nao existe narrativa partilhama os outros e, assim, o carater se
corréi. Para o autor, o trabalho flexivel (concagdio de poder sem centralizacao) leva
a um processo de degradacdo dos trabalhadoredait® pbis com a introducéo de
novas tecnologias organizacionais, o trabalho tes®facil, superficial e ilegivel. Os
processos recentes que envolvem inovacgdes técrgamivacionais, apesar de todas as
falacias, s6 em poucas situacbes ampliam a liberdaadornam o trabalho mais
autbnomo e criativo. Geralmente, tendem a dimiosii€¢m razdo da existéncia de
esquemas de controle de tempo e de métodos muigcrigidos, introduzidos mediante
procedimentos informatizados, em substituicdo aslhog esquemas de supervisdo
burlaveis. Os processos de trabalho nos setores ditdimicos da sociedade mostram
sinais de intensificacdo do ritmo e ndo de incag@do de conteudos mais elaborados
ou de maior autonomia de trabalho. Nessa linhargengentacdo, as relacbes entre
educacéo e trabalho ocorrem por meio de movimergosaditérios, pois, a0 mesmo
tempo em que convivemos com grandes transformagdesampo da tecnologia, da
ciéencia e das formas de comunicagdo, convivemo$é&amcom o0 aumento do
desemprego, da diversificacdo das especializa¢céesa reducdo das oportunidades de
trabalho estavel, com o aumento do emprego poracpnbpria e temporario. O
resultado disso tem apontado para uma realidatt&ribesem que a subjetividade se vé

negada pelas proprias forcas objetivas de intesesegporativistas. Ao reduzir a

% O caréater é o valor ético que atribuimos aos ropsoprios desejos individuais, valores e as nossas
relagcdes com os outros e pelas quais buscamossquéros nos valorizem (SENNETT, 1999, p. 10).
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performance a adequacao entre meios e fins, redaeziambém o sentido da reflexdo
pedagogica, levando a objetificacdo do conceitoperda da sua mediacdo dialética
com a propria constituicdo subjetiva da realidaen o prazer, a realizacdo humana
(felicidade) e com o discernimento formativo.

Como é sabido, a educacado se rendeu as possibaidads forcas de producao
da sociedade industrial, passando a praticamenteoséundida com a objetividade e
homogeneizacdo do conhecimento via instrument@zgempilhando sentidos pelo
uso de diferentes suportes tecnologicos), ndo seapaz de dar conta da pluralidade
das formas de vida (dimensdo artistica). As pratigadagdgicas continuam a ser
excessivamente impessoais, uniformes, num movimeddo verticalidade, pois
desconsideram a capacidade de diferenciacdo pdadag@@s sutilezas do aprender
agindo). Numa critica ao modelo representacional mEnsamento moderno,
compartilhamos com Hermann (1999, p. 17) a pers@ede que um projeto educativo
centrado na “individualidade, consciéncia, respbitisade moral e identidade do eu
[...], decorrentes de uma certa compreensao sofatueeza humana” acaba conferindo
a formac&o humana reducionismos de comportameiveladores (a semelhanca como
instrumento de alienagao) em relagao a pluralidiedeac6es na modernidade. Aqui se
evidencia que quando o mundo joga outro jogo cuigem, isso ndo se realiza por
escolha de critérios subjetivos, mas porque passammpregar novas palavras. Com
isso, pretendemos, a partir de diferentes visdesadas no campo do conhecimento,
despertar novas possibilidades a educacdo a partima acdo de esclarecimento na
dimenséo linguistico-expressiva, de modo a enfrentacionalidade sistémica. Vemos
que a performance pode favorecer o desenvolvimgatama sensibilidade que atue
para forcar uma revisao de nossas convicg¢oeser siazompreensao de seus limites.

A preocupacéao inicial € em torno do que a educde&o compreendido e
realizado sob a base da racionalidade comunicas@ecialmente no viés do debate
critico sobre a performance no trabalho docentacterizado hoje pela intensificacdo e
complexificacdo. Vale lembrar que o termo perforoganque ressoa no campo da
educacao, é proveniente de uma tradicao positivistapreendida como dominio de
procedimentos e técnicas, que busca sua legitimagaoelhor desempenho funcional
(concepcao objetiva do desempenho) e sistémicpmdsssores. Por essa razdo, parte
de acordos descritivos e burocraticos, propostsgalas politicas educacionais até a
organizacao curricular, que tém como pressuposioda intervencionista de medir a

qualidade de ensino, perdendo de vista 0 seu céirgeaistico estruturado. Explicando
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melhor, o desempenho discursivo do professor teseosinbnimo de acordos que

emergem de toda e qualquer linguagem abstrataedatia da capacidade de pensar o
mundo, ou de acordos simplistas, que de nada baetn a ressignificacdo das praticas
educativas, pelo contrario, apenas perpetuam audiéstpcdo e desresponsabilizacao
do processo educativo.

Nesse contexto, as politicas educacionais, assmo aos produtos culturais,
funcionam como uma espécie de re-direcionamenfedzepcéo, que tudo submetem a
uma homogeneizacdo (de constatacdes ou descripdes) a manutencdo do que
interessa ao capital. O pressuposto disso é qupaesga o sujeito capaz de perceber
por si mesmo, na autenticidade do devir comuniocatila experiéncia estética,
imperando uma espécie de respeito exacerbado qmiasncdes, cedendo espaco a um
livre desenvolvimento da industria cultural. De mambnhecido, essa discussao aponta
para a baixissima qualidade dos produtos didatistsbuidos em massa pela industria
cultural, os quais embotam os sentidos, fazendo quena sensibilidade criativa perca
progressivamente o seu poder comunicativo, redultdanma deseducacdo estética
que promove a “semiformacdd’ Neste caso, surge a necessidade de criticar a
mercantilizacdo do didlogo e também o sentido dassanas e convencdes discursivas
para recuperar seu sentido interpretativo e huroanm praxis social significativa, ndo
como mercadoria.

A guestao dos fins educativos € inseparavel dasdggle acdo que modelam as
regras institucionais, sendo dominadas por findkdainstrumentais. Desse ponto de
vista, a docéncia torna-se uma atividade instruaheoti seja, uma atividade estruturada
no curriculo (ndo compreendido, mas repetido) entaida por instrumentos de trabalho
como diretivas do Ministério da Educacao, prograofasais, orientacdes pedagdgicas
e manuais que especificam a natureza dos fins recef@ em principio meios para
realiza-la. Tal orientagdo herdada desde os dialdgd’latdo, elaborados didaticamente
para suprimir o mundo sensivel em favor do inteigi como também dos
pseudodialogos, nos quais uma mistura de duas ¥oegemunicada, em que uma soa

um pouco menos inteligente do que a outra, e & paenos inteligente é convencida,

" A semiformacéoHallbildung) apresenta-se como o processo de embrutecimergabijetividade do
individuo exposta na hipervalorizagdo do mundo rdbalho, que converteu a formac¢®ildung) em
ideologia pelo crescente processo de hegemoniandastria cultural. A instrumentalizacdo do
pensamento produz um mundo administrado no qualeits embota a vida em nome de um tipo de
razdo e em detrimento de suas expressfes de $idadibi Para tratamento desse tema, ver também
ADORNO, T. W. & HORKHEIMER, M.Dialética de Esclarecimentdragmentos filoséficos. Rio de
Janeiro: Zahar, 1985.
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gradualmente, pelas ideias superiores do condotdidiogo. Expresso de outra forma,
esse é um processo ndo apenas monétono, mas até edwimilhante, no qual ambos
os lados (por razbes didaticas) colocam sua ciliel#ide em risco por um gesto
pseudomoral.

Os debates sobre os fins educativos, para serewsps pratica, necessitam de
uma atitude hermenéutica, pois exigem um trabaltevpretativo por parte dos atores,
0S quais atribuem sentido tanto por sua proprigesuidlade como pelas situacoes
vividas, que p6em em movimento as fronteiras caiburE interessante notar que
Martini (2006) sugere uma proposta de um currigelconstrutivo de formacéo de
professores, baseado em tarefas conceituais egwaiscursivas, centrado numa agao
educativa interdisciplinar, desempenhada em difeserespacos pedagodgicos, num
progressivo esforco de descentramento e apropriegfiexiva da pratica educativa.
Verifica-se a necessidade de um curriculo que wetios aspectos intelectuais e
técnicos da formacgdo (conteudos e métodos) comsidayacdo de fatores de ordem
politica, dialogica, expressiva, afetiva, sensi@etorporal do professor, enfim, que
contemplem o ser humano como um todo. A atitudega&gica investida nos processos
de comunicagédo situa-se justamente na criacdo deuomlades de informacéo, de
pensar a diferenca, o contraditério, abrindo-se pamundo vivido, cuja legitimidade
das normas € garantida por processos de validaséorsiva. Propomos, assim, que
praticas e crencas cristalizadas ao longo dos tersggam reconstruidas nos cursos de
formacao de professores, o que implica em capbxsta- questionar permanentemente
rétulos, teorias e perspectivas subjacentes a @géente. Conforme acentua Gadotti
(1985, p. 125), “na pratica de ensino existe tambémnflito, que ndo anula o dialogo,
que € parte dele”. O papel do educador é tambéweldesontradicbes e antagonismos,
organizar a resisténcia e o conflito, o que nampede de reivindicar mais espago nos
cursos de pedagogia para o didlogo, a expresswvidaa esfera corporal (favorece a
flexibilidade, o movimento, o prazer e a comunicdgdue precisariam ser incluidos
nesses cursos. Nesse panorama de discussao, Halfg@®aa, p. 197) acrescenta que a
competéncia interativa ndo se mede pela capacidadsolucionar problemas de
conhecimento e morais, mas sim pela capacidadeadéenmprocessos de entendimento
também em situacbes de conflito (por via da rebigx@o invés de romper a
comunicacao ou manté-la apenas em aparéncia.

Habermas acredita que através de um esfor¢co heutmmé possivel aprender

o saber relativo as regras e reaproveita-las réddk@s do mundo da vida, superando os
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equivocos do reducionismo cognitivo-instrumentak ifurca a razdo performatica em
si mesma quando seu emprego se desloca da exper@ndermos de contingéncia.
Essa suposicao ecoa de certo modo na percepcasedéaq praticas da vida regidas
por regras Sao acessiveis apenas a compreensaeniBetioa de um participante que
adotou uma atitude performativa” (HABERMAS, 2009,2d4). Com isso, 0 conceito
habermasiano de performance que mobiliza o potedeiainteracdo mediada pela
linguagem torna-se a capacidade de fornecer o matgoamento, vinculado, em ultima
instancia, as liberdades formais de retrucar, adiger, replicar e justificar as normas
que coordenam as acgoes.

Ha uma colonizacdo do discurso sobre a performpoc&m modo econémico
de avaliacdo que visa sua produtividade, qualidaefciéncia, capacitando os sujeitos
para se adaptarem as mudancas societarias e ngpastativas de trabalho. A
performance € tratada aqui dentro de uma cultuigedio do desempenho e avaliagcdo
(e posterior retorno do investimento), tendo umatefotendéncia de calcular
desempenhos para, genericamente, melhorar a qimlata educacdo (BALL, 2005;
MOLLMANN, 2010; DEMO, 2010). A necessidade de inumento na formacéo
docente aparece com destaque (como expressdo Baapracdo do trabalfid e
desvalorizagédo profissional), sustentada exclusevden por um discurso que busca
enfatizar o carater inovador das tecnologias nmdgéio. Neste modelo de formacao

que vivemos gerformatividadeorna-se, segundo Ball (2005, p. 3, grifos do@uto

[...] uma tecnologia, uma cultura e um método delleementacéo que
emprega julgamentos, comparacoes e demonstraciesroeios de
controle, atrito e mudanca. Os desempenhos deasujedividuais
ou de organizacdes servem de parametros de priothates ou de
resultado, ou servem ainda como demonstracbegudidade ou
momentogle promocao ou inspec¢ao.

Ora, néo é de estranhar que um pensamento orgardeatto de redes de poder

e que abandona a possibilidade de producao infetsigbdo saber venha a cair num

% Embora a sociedade brasileira associe o nivesdalaidade a melhores oportunidades de trabalho, e
gue a exigéncia moderna demanda profissionaistessaolivantes e autbnomos, o que se verifica em
termos praticos na atuacao de professores, é gualpce uma tendéncia em simplificar e desqualifica
os processos de trabalho, utilizando a paixao psmar do professor para precarizar o salario da
profisséo. A grande maioria dos professores no amerde trabalho continua a atuar com uma formagéo
minima por falta de condi¢8es financeiras paraidigysa continuidade dos estudos no ensino superior
As politicas publicas de incentivo desenvolvida® gmverno, como é o caso do PROUNI, revelam a
“intransparéncia’ entre o publico e o privado, lalas a indices de evaséo do ensino superior,tadbre
nas IES privadas, implicando na crise da educagéw @lternativa redentora para todos os malesisocia
(HABERMAS, 1987b; CHAUI, 2003).
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sistema de interpretacées simplistas que impedeatepsos de aprendizagem
argumentativos, pois utilizam percepcdes de desemapeperacional ou de técnicas,
alheias a um saber mais responsavel. E precismirecer que um saber voltado a
transformacdo da sociedade ndo pode partir de dgens ingénuas e meramente
técnico-instrumentais incomunicaveis, que tornamraprio conhecimento irracional
em nome de um conhecimento abstrato (o irracioedndle suas opinides de modo
dogmatico na incapacidade de justifica-las). Ac@sdisso, as manifestacdes racionais
auténticas estdo intimamente unidas aos processa@pmndizagem que utilizam a
argumentacdo como abertura e corretivo para astgsepraticas, no sentido de
aprender com os desacertos, com a refutacdo desgsdée com o préprio fracasso nas
intervencdes no mundo, admitindo a pluralidade cotoostitutiva do processo
formativo de atuacao profissional.

Na tentativa de reintegrar as dimensdes praticahmmrestético-expressiva a
racionalidade pedagdgica, tornada progressivamemtgnitivo-instrumental pelo
desenvolvimento da ciéncia e do modo capitalistardducéo, Habermas acena com o
conceito de uma racionalidade fraca incorporadagiocomunicativo, “que levanta sua
voz através de pretensdes de validez que sdo, @amaonéempo, contextuais e
transcendentes” (1990a, p. 175). Isto por que alalez exigida para as proposicdes e
normas transcende espacos e tempos; [...] a pieténevantada sempre aqui e agora,
em determinados contextos, sendo aceita ou regeitadle sua aceitacdo ou rejeicao
resultam consequéncias faticas para a acao” (lhid.76). Quando a dimensao estético-
expressiva € requisitada nos processos de aprgedizaurge uma certa ansiedade de
desempenho, um desequilibrio em forma de ameacarsiga, fazendo com que o
professor use o recurso da linguagem de forma icid&t(sem recorrer ao
conhecimento da duvida, de um saber provocativajrda formacédo conduzida pelo
didlogo). A questdo da didatica também foi ex@itit por Caumo (2002) desde o
sentido relativo a arte de ensinar e de aprendgidsuna antiguidade grega e ligado a
poesia, segundo a qual nada poderia existir nfigéteia humana sem antes passar
pelos sentidos (Aristoteles). Passando por proaativs disciplinares na Idade Média
até sua efetiva renovagdo com a Didatica Magna é@@mn 1632) que prosseguiu na
valorizacéo tanto do aspecto formativo quanto déggaacéao ativa do educando no

% Embora Alexandre Zaslavsky em tese recente iatlinalitica da Acdo Pedagégiq2010) defenda
que o dialdgico desempenha um papel de condutacda didatica, ainda assim, percebemos que a
didatica é praticada como método instrumental ersdg como organizacdo de “modelos ideais” para
canones de “possibilidades dialégicas”, que namiperuma corre¢cdo mitua da prépria formacao.
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desenvolvimento das técnicas de ensino nos sewstasppraticos e operacionais.
Caumo (2002) critica a visdo moderna circunscritgedalismos (aulas expositivas,
informativas, sem poder participar) e técnicas dmdgeneizacdo curricular e vé o
problema da didatica circunscrito nos processoscamunicacdo autoritarios que
negligenciam a presenca humanizadora do professenvendo com seus alunos como
possibilidade para estudar e aprender juntos, @ga de comunicar impregnada de
sentidos (a entonacdo da voz, a linguagem corpastura, os gestos). Defende uma
“comunicacao didatica” tendo por meta a criacadoaeas situacdes didaticas fundadas
nas suas possibilidades de didlogo, para utilizdejuuralidade de meios e recursos da
comunicacao a apropriacao do processo de apredalglessa ldgica, torna-se relevante
pensar na necessidade de fazermos uso de argunsentgpssermos abordar de forma
adequada a problematica da educacdo, que se endomrsa num model® de
racionalidade adquirida sem expressado vital, fioaad margem de construir uma
integracado social através do entendimento argurtiemta

A modernidade emancipoutéchne(a instancia do agir instrumentalizador) por
forca da hegemonia da ciéncia e da tecnologia,etnmtento das esferas de atuacdo da
praxis e ddogos(sempre € imanente a palavra falada). A praxis {aggirsubjetivo) se
perdeu na consciéncia solipsista e relativistaJagos se autonomizou no processo de
racionalizacdo separando-se do mundo da vida. @moeupa nesse debate ndo séo os
procedimentos operacionais ou técnicos, mas siwriastacfes didaticas em termos
expressivos de comunicagdo que faltam para subsidigprocessos formativos dos
pedagogos. Evidentemente, quando fundada numa vigfoesentacionista e
monoldgica, a linguagem s6 tem sentido na medidaenpretende conseguir algo (o
que determina a significacdo € o fim), relegandoa pam segundo plano o ato
expressivo da imaginacdo que é o proprio uso dasrpa nas diferentes formas de
praxis humana. Nesse caso, ha também a perda deacioaalidade integradora do
saber, gerando o mundo das especializagbes e dacpm cultural contemporanea. A

acao instrumental opera em dominios sociais dderaindtimo dos sujeitos, é o que

1% O modelo serve apenas para 0s sujeitos que vivarpasonagemsem expressarem as proprias
experiéncias vitais. Quando adotamos modelos iragost de cultura sem repensa-los em nossa
realidade, tais significacbes deixam de sapressivas constituindo-se em atividades e produtos
mecanicos e artificiais. Tal influéncia externa @akr notada na ciéncia (mito da neutralidade), na
linguagem (deixa de ser expressiva das experiémbimRas e passa a ser verbalizada apenas nosgermo
oficiais) e em todas as esferas da sociedade. Deiraalustrativa temos no vestuario um exemplo de
que o Brasil (um pais tropical) adotou o ternogeawvata (maneira européia de se vestir), como atigic

de seriedadee distingcda Cf. GOMES, RobertoCritica da razéo tupiniquim4. ed. Sao Paulo: Cortez,
1980.
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atualmente se vé, por exemplo, na padronizagaesea de consumir, nos modos de
viver, nas formas de comunicacao, instituindo utiloeshoderno de vida e tornando-o0s
voluveis ao poder material sobre a subjetividageo hos leva a acreditar que quando
nossa capacidade de conversar e, portanto, deralatmnceitos, é limitada em varios
aspectos, tendemos a fazer da educacdo um treithevisbes dogmaticas onde a
repeticdo de procedimentos padronizados passa ais@gnimo de aprendizagem
auténtica, excluindo qualquer autorreflexividade.esf& modo, nas praticas
habitualizadas (a voz se faz ouvir mas se tornaah)y 0s processos de aprendizagem
passam a ser regidos pela logica da racionalidasteumental, que sistematiza as
relacdes entre saber, produtividade e desempenho.

Ora, se a dimensdo estético-expressiva tem paodaiddls de evidenciar as
limitagcdes da realidade contra sua fetichiz&%mu mera materializacdo, é justamente
por intermédio da critica ao mecanismo da automediaz (trabalho frenético) que
condiciona a expressividade e o entendimento edi@mossa compreensdo do mundo.
Sob esse ponto de vista, Marx foi 0 pioneiro na alestracdo da alienacdo a que o
homem é submetido, através da exploracédo de dmlhoa que o desumaniza e o torna
um reprodutor de sentid98 As indicacbes de Marx (1978) revelam as eternas
necessidadé¥ da vida humana contingente, em termos de procesosbalho, que
apresentam momentos estéticos constitutivos deorsadser e de nossa construcédo da
realidade (atividade humana sensivel - praxis @éiveo carater sensorial do trabalho).
Para Marx (1978, p. 9),

101 A formulagéo classica do conceito de fetichismonuercadoria esta contida em Marx no final do
primeiro capitulo de O Capital, quando utiliza meeito de fetiche no sentido original de "feiticpara
referir-se ao duplo aspecto - econdmico e ideodgigue a mercadoria assume na sociedade capitalist
tornando o trabalhador incapaz de captar as mesisggitiais que o vinculam a vida social e substtui

as relacdes humanas por relaces entre coisasltukactetichista da sociedade de consumo tenderia
assim a produzir desvios sociais e a provocar odaye de objetivos vitais basicos, pela ado¢édo de
esteredtipos dos grupos sociais privilegiados. Magste uma confus@o entre fetichismo e reificacao,
talvez porque fazem parte de um mesmo movimentoseja, o fetichismo implica a alienacdo e a
consequente reificacdo das relacdes humanas. GRXVIKarl. O Capital. Critica da economia politica
S&o Paulo: Nova Cultural, 1988.

192 para Marx (1987, p.176-177), a dimenséo estétcatigidade humana refere-seiraa totalidade de
exteriorizagdo de vida humana partir da qual o sujeito apropria-se da redidsocial pelos sentidos
fisicos e espirituais, que sob a propriedade pavagarece como simples alienagdo de todos esses
sentidos, o sentido do ter

103 Segundo Marx, o “primeiro ato histérico” é o daqucdo dos meios que permitem a satisfacéo das
necessidades basicas de comer, beber, ter habhitagdio-se e algumas coisas mais. Ato este, crESar

ser cumprido a manutencéo da vida e do procesgwodieicdo coletivo, pois a formag¢do humana se da
nas interacfes sociais com o0s outros e incluemseadamente as relacdes de producdo da vida e do
trabalho solidarios.
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E somente gracas a riqueza objetivamente desedsotia esséncia
humana que a riqueza da sensibilidade humana isabfetem parte
cultivada, é em parte criada, que o ouvido tornamgsical, que o olho
percebe a beleza da forma, em resumo, que o0s aenbidham-se
capazes de gozo humano, tornam-se sentidos quafsenam como

forcas essenciais humanas.

E nesse sentido que Marx critica o antigo materiadi (até Feuerbach) por
compreender a afetividade e a sensibilidade apmiaa forma de objeto e de intuicao,
ndo captando a dimenséao ativa e sensivel do t@abatho forma de expressdo humana.
Embora a citagcéo toque na importancia da sensaabiidHabermas (1990) adverte que a
proposta materialista de conhecimento é redutonmedida em que elege a categoria
trabalho, identificando-a com a consciéhtia estabelecendo que apenas nas relacées
de trabalho podem ser realizados os potenciaiadanalidade contidos na sociedade.
Dessa forma, com a praxis (saber-fazer) ocorreuwutssusnicdo da racionalidade
comunicativa a razao instrumental articulada aétiestda producéo alienada do capital
humano, impedindo a realizacdo humana pelo trabatisalariado como atividade
criadora. Assim, “[...] a transformacéo da forca td#balho concreta em forca de
trabalho abstrata representa um processo de cagsifd tanto das relagées comunitarias
como da proépria vida pessoal” (HABERMAS, 1999, 16/

A direcdo tomada pelas politicas publicas de fodoage professores recaem
nos processos de didatizacdo da educacdo e n@uwednmento de uma perspectiva
normativa e teleoldgica, fazendo com que a pedagmyica sua visibilidade no espacgo
publico. A educacdo vaga a mercé das exigénciagudidade técnica, eficacia e
produtividade nos processos educativos, uma solupatitica autoritaria e
economicamente excludente, cuja performance reside producdo quantitativa
independentemente da formagao humanista. Exemgo dao as cobrangas exageradas
de responsabilizacdo do professor por parte de lomde avaliacdo instituidts, que

1% Habermas (1990) apresenta trés modos de concepetencialidade do pensamento ao longo da
tradicdo, que tornam visivel o paradigma do sendrda aos pré-socraticos cujo pensamento se desdobr
nos dualismos como alma e corpo, esséncia e ajmréesejo e razdo), em seguida surge o paradigma
da consciéncia (alicercado no fundamento metafismmo fio condutor da raz&o explicadora das
inquietacdes do sujeito) e da linguagem (pensanietgrativo e relacional).

195 Ha uma tentativa da ordem sistémica em restringifcance da fala docente aos especialistas, com
relacdo a cultura da avaliagcao, sendo esta neizepsaa a qualificagdo do agir pedagogico. Semdévi

os resultados das avaliagdes auxiliam na melhantdigzdo dos recursos e na formulagdo de politicas
publicas em educagéo (que relacionam qualidadeidastg), mas ainda impera um modelo neoliberal de
avaliacdo onde o conhecimento vira capital humarer¢adoria de troca sem relevancia social). Sabre a
imposicdes do modelo CAPES de avaliacdo aos pragrate pés-graduacdo em educacdo, com sua
combinacdo de pressées do mercado, padronizacdiac@o e eficiéncia, que se tornam controversos,
consultar: HORTA, J. S. B.; MORAES, M. C. M. desf3tema CAPES de avaliacdo da p6s-graduacao:
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impde limitagdes e restricbes de uso (liberdadd)ye onde comunicar e escrever. Nesse
sentido, Trevisan (2004) esclarece que dstpssicdes causam cerceamento e coacao a
liberdade intelectual porque circunscrevem a vafdadas falas dos professo@s
discurso especializado, neutralizando o alcanoedaublica docente. Os trabalhos de
Trevisan contribuem para localizar a relacéo iotgetiva nos processos formativos
como possibilidade intelectual e politica (ndo woacepc¢do estratégica condutora da
acdo), chamando a atencéo para os processos déeernento na relacdo pedagogica,
utilizando-se para isso de jogos intersubjetivogsi®ita do outro, como sugestao para
gque a educagéo nao recaia na repeticdo do medfreando-se.

Ha uma concorréncia incitada pelas instituicbescaconais, que leva a
educacdo mercadologica da indiferenca, embrutecesdwelacbes emocionais na
sociedade. Se a indiferenca é esterilizante paravacdo educativa, a empatia podera
nos levar a intervencdes realistas. Nesse panodentiscussdo ha questdes que nao
estdo sendo contempladas quando se fala em qualta@ducacdo, como chama a
atencdo Paviani (2009, p. 144), referentedéficit cognitivo e ao descuido com a
educacao emocional (poderiamos incluir o cuidado adala), cujas acées ocorrem de
forma dinamica, intuitiva e simbdlica. Alias, o gidstico do Programa Internacional
de Avaliacdo Comparada - PISA, organizado pela OEEganizacdo para
Cooperacdo e Desenvolvimento Econdémico) e no Bresdrdenado pelo INEP
(Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas EdutaisidAnisio Teixeira), mostrou que
na avaliacdo em 2009, o BraSilficou em 542 posicéo entre os 65 paises partigpan
sendo que em 2003 o desempenho escolar foi o peallte 41 paises avaliados. A
educacao ainda ndo acompanha o desenvolvimentoldg@mo necessario a formacao
de sujeitos criticos para viver e atuar num cootad interacdo global, incertezas e

instabilidades. A tendéncia em considerar os prnoadeapenas pelo viés quantitativo de

da area de educacdo a grande area de ciéncias dsiRavista Brasileira de Edacédo, dez 2005, n.30,
p.95-116.

1% Embora no Brasil as leis (LDB — Lei n. 9.394, d&/12/1996 - artigos 32, 35, 43; Diretrizes
Curriculares Nacionais para o Ensino Fundamentdlei-n.2, de 07/04/1998 - artigo 3°, inciso 1)
referentes aos diferentes niveis de ensino reforepetidas vezes expressdes voltadas a compregnsao
sistema social, politico, da tecnologia, das atdes valores coletivos, as agdes pedagogicas rasiifm
aquém dos principios éticos da autonomia e estétleosensibilidade, da criatividade, do respeito as
diferencas e da criticidade na vida democraticaed@aque tais diretrizes permanecem inflexiveis ao
mundo das relagdes sociais, pois 0s principaisesfmofessores permanecem reféns das limitagdes
salariais (padrdes de valor de seu tempo) e depsépsos atos que cairam em descrédito em relagdo
significado da educacé@o no Brasil. O performatiedoca em relacdo, sempre conflitual, diferentes
racionalidades, regimes expressivos e modos delpar® mundo, sendo necessario para questionar a
ordem de distribuicdo de visibilidades e de vozdseeos sujeitos, permitindo que desigualdadesrseja
problematizadas no mundo da vida e desafiadascanidinte.
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desempenha@era acdes reificadas ou alienadas do mundo visatwecarregando e
trazendo & memoria o professor explicador e a e€dochancaria, diagnosticada por
Paulo Freire. A pedagogia estéa ligada a questgwd@mwio ser humano enquanto um ser
inacabado, de indeterminacao originaria, de lingoggjue pergunta e experimenta, um
ser que precisa conquistar a propria identidadsinso educador/professor é aquele
que busca o conhecimento num processo complexoteleagdes do pensar e agir no
mundo, no trabalho de investigacdo dos fatos ralagie, e ndo é mais 0 mensageiro
da verdade absoluta. Ao atuar e transformar o mudider o mundo, expressa-lo e
expressar-se 0s agentes sao recriados pelo prddwgeu trabalho, pois “a autonomia,
enguanto amadurecimento do ser para si € procésgio,a ser” (FREIRE, 1996, p.
121).

Na verdade, o potencial das experiéncias estétieassrado no corpo, proprio a
uma subjetividade descentrada desempenha a furegdogdr do outro da razédo e
amplia a disposicdo dos sujeitos capazes de falagirr (HABERMAS, 1990). A
dimensado do corpo embora constituinte da totalidedacdo humana, como forma de
percepcdo sensorial e linguistica, busca novasa®mhe expressédo (de se organizar no
espaco e no tempo, liberar aspectos da emocdo eafelividadé®), vem
tradicionalmente sendo ignorada enquanto produgéodidcurso incorporado ao
trabalho pedagdgico. Talvez porque um dos limitesdnos esta na linguagem quando
tenta abarcar a acdo do corpo humano no trabaibbai Sennett (2009) defende a
ideia de que fazer é pensar a partir do desenvehtionda capacidade que todos temos
de fazer bem algum trabalho, de serradgfices® inteligentes através do toque e do
movimento. Sennett sustenta duas teses polémicsabex, “primeiro, que todas as

habilidades, até mesmo as mais abstratas, téno iodcho praticas corporais; depois,

197 HA uma tendéncia em psicologizar esta dimensd@peeendé-la como forma de garantir a
cientificidade da educacdo. Mas esta vivéncia $whj@mao esta descolada das circunstancias historic
sociais, pois o sujeito forma-se para o0 mundo mategdp-se em um movimento que permeia a cultura, o
contato e o convivio intersubjetivo, inserindoadicdo no seu mundo da vida. No que tange ao papel
emocdes, dos sentimentos, dos desejos, da vod@adecisdo, da resisténcia, da escolha, da cuaibsid
da criatividade, da intuicdo, da esteticidade, daitbza da vida, do mundo e do conhecimento, Freire
(2000) reafirma a amorosidade e a afetividade, clateoes necessérios da vida humana e da educacéo.
198 A palavra artifice evoca imediatamente uma imagem (de habilidadesaré#) de uma pessoa
empenhada eledicada a arte pela artéleva ao aperfeicoamento), cuja atividade tem earéde
engajamento pratico como ser humanmas ndo necessariamente instrumental, dado gpesasas sao
capazes de sentir plenamente e pensar profundamente estdo fazendo quando o fazem bem e buscam
um padrdo de exceléncia implicito em qualquer ate greza a qualidade do trabalho. Todavia, a
atividade pratica em diferentes momentos da hast@gidental foi menosprezada, divorciada de
ocupacbes supostamente mais elevadas (intelectu@raesocialmente) e desvinculada da imaginacéo,
tal qual é concebida ainda hoje a técnica (SENNEDU9, p. 29-30).
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que o entendimento técnico se desenvolve atravisgada imaginagédo” (SENNETT,
2009, p. 20-21).

Podemos entender os processos imaginativos exgmranlinguagem como
ferramenta imperfeita e incompleta que habilitaogpo para improvisar e aprender com
a resisténcia e com a ambiguidade das experiénwasitivas. Como bem observa
Sennett (2009, p. 111; p. 201), em suas investegatg@mando o artifice como figura
embleméatica do trabalho artesanal, “a linguagem @aoma ‘ferramenta-espelho’
adequada para os movimentos fisicos do corpo humé&sm porque “a linguagem
encontra dificuldade para descrever as ac¢des djsicgue fica mais claro no caso da
linguagem destinada a nos dizer o que fazer’. Emlopalavra falada pareca mais
eficaz que as instrucdes escritas, pode haver uef@sabem entre a linguagem
instrutiva (em palavras) e o corpo (gestos da nfde3se caso, ndo basta privilegiar a
palavra falada, mas é necessario que as duas pesgeofm no mesmo lugar para que
efetivamente se comuniquem e criem manifestagcbaimeate expressivas pela
capacidade de coordenacdo das palavras e gestofriDa& geral, os movimentos
corporais constituem a base da linguagem, no sewtd que as habilidades fisicas
ajudam as pessoas a entender a linguagem, corfexirsddidlogos sua forga direcional.
Nesse contexto, a emocionalidade contida em um g&@gto ao invés de provocar
inseguranca (como é o caso da demonstracado que jogsponsabilidade no aprendiz
pela imitacdo direta), inspira confianca no ag@ateapresentar a ideia de um novo ato
como semelhante a alguma coisa que ja fizemos.célasa dissolucdo da cultura e a
desarticulacdo entre trabalho intelectual e maffliabcorre o esvaziamento da
dimenséao ético-estética do trabalho e a atrofiprdpria razdo. Nas palavras de Sennett
(2009, p. 143), “o0 desejo de algo mais duradous agimatérias que se decompdem é
uma das explica¢cbes, na civilizacdo ocidental,ug@sta superioridade da cabeca sobre
a mao, considerando-se o tedrico melhor que acarfibrque as ideias perduram”.

Vale dizer que, para Sennett (2009, p. 291-292hom artifice entende a
importancia do esboco (ndo saber o que vem peitefed comecar), atribuindo assim,
um valor positivo a contingéncia e as limitacdescéando como oportunidades os
problemas que se manifestam). Além disso, o atidfeve articular a palavra a imagem

e buscar transcender tais limites pelo envolvimeieo (social e emocional) numa

109 Alicercado em estudos de neurologistas que demasnsjue o homem perdeu a linguagem, Sennett
(2009) afirma que se a mao (parte do corpo dotadaalimentos que da forma as coisas) é a janela que
da para a mente, a técnica é entendida como alg@®sfa intimamente ligada a expressao, conferindo
capacitacéo.
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pratica sempre aberta a iniciativa de aprendetamd®o a busca inflexivel pela solugédo
de um problema (demonstracdo isolada e autocejtradm carater relacionaNo
pensamento ocidental a dimenséo artistica apareoeo cconhecimento, Vviséo,
contemplagcédo, em que 0 aspecto executivo é secontjar] arte é expressado. Mas é
necessario ndo esquecer que ha um sentido em da®e &8 operacdes humanas séo
expressivas. Toda operacdo humana contém a eslié@de e personalidade de quem
toma a iniciativa de fazé-la e a ela se dedicaempenho” (PAREYSON, 1997, p. 30).
Assim, toda a experiéncia do artista, do leitorcdbco, do professor, do técnico tem a
ver com a arte e a personalidade de quem a realizperformance enquanto estética
trilha o caminho da alteridade, da inquietude enda&éncia no d&mbito da educacéo. E
expressa pelo agente que inquieto vé-se estimupemtomuitas modalidades de
experiéncia, e é convidado a contemplar e aproveita conjunto de elementos
existentes a sua volta, e que o conduz a atividadeora.

Em artigo recente, Flickinger (2009, p.67) tece wamalise da transformacao
social em andamento, constatando que “a sociedadelhlho se efetua por meio da
economizacao abrangente do homem”, sendo valoripatto que ele produz regido
pelas diretrizes econdmicas. As instituicdes ediasmttambém sdo afetadas por este
padrdo de qualificacdo do mercado de trabalhotupee mede e quantifica através das
diversas avaliacdes. E assim, aos poucos, a buraaas espacos formativos se reduz
a um amontoado de regulamentos inuteis a suargfiaifdanosos a sua produtividade e
criatividade. Mas andlises para além das mercaal®dinsensiveis a tudo) também
abrem espaco para novas discussodes referente ticeede@performance.

E justamente diante do modelo centrado na buraegitd, na idolatria do
trabalho e da competitividade, que o pensador apato pela estétit? Domenico
De Masi (2000), manifesta uma insatisfacdo desi@étecia que impede a criatividade e
dissimula a reificacdo do trabalho através do d&scula dignidade. Na sociedade
moderna foi a razdo que triunfou, e produz um auatgano, pois, para que alguns
tenham uma atividade criadora, outros devem faziealtalho mecanico e repetitivo.

Para Domenico de Masi,

119 para Domenico De Masi (2000, p. 19), dentre tedasrmas de expressdo humana, a estética é aquela
gue é responsavel pela nossa felicidade, pois €amponente magico de nossa existéncia cujo valor
(trabalho) ndo melhora a eficiéncia, porém a erzel8inda hoje delegamos uma grande parte da nossa
felicidade a arte (quando desejamos nos divedimos ao cinema, ao teatro, a um museu, ou admiramos
uma bela paisagem). Tudo indica que foi a sociedadiestrial que isolou o belo, expulsando-o do
mundo do trabalho executivo e tornando eficiente.
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Hoje, conquistado o que é racional, podemos valtealorizar sem
temor também a esfera emotiva. Emocao, fantasiignaidade e
concretude sé@o os ingredientes da criatividadeactonalidade nos
permite executar bem as nossas tarefas, mas setividade nao se
cria nada de novo (Ibid., p. 102).

Pontualmente, podemos delegar as tarefas cansatingsetitivas as maquinas,
deixando as atividades flexiveis, intuitivas, evasie de senso estético a pluralidade
dos sujeitos que poderiam reaprender a aprecialoezar o tempo livre enriquecedor.
A criatividade totalmente ligada com a performané® é sé ter ideias, mas saber
realiza-las unindo utopia e concretude, visto queabda sintese entre a esfera racional
(o conjunto dos nossos conhecimentos e habilidadesgsfera emotiva (o conjunto das
nossas opinides, comportamentos, escolhas e saentshd’ara De Masi (Ibid., p. 10),
“a principal caracteristica da atividade criativgue ela praticamente ndo se destaque
do jogo e do aprendizado, ficando cada vez maiisiidsEparar estas trés dimensdes que
antes, em nossa vida, tinham sido separadas demanaira clara e artificial’. A
plenitude da acdo humana é alcancada somente qu&sdtyabalhamos, pensamos,
aprendemos e nos divertimos ao mesmo tempo, quendiermos nos libertar da ideia
do trabalho (frenético e desumano) como obriga¢cédewer cultural, e formos capazes
de apostar num sistema de atividades onde o t@alalais humano) se confundira com
toda acéo que envoltebalho, jogo e aprendizado de forma coinciderden a arte do
“ocio criativd (DE MASI, 2000, p. 7). Num certo sentido, a foigha e o trabalho
pedagogico tém concedido pouca atencdo as dimeegpesssivas, comunicativas e
sociais partilhadas que definem grande parte dengdes da profissdo docente
(enquanto reconstrucado do conhecimento profissianzrtir de uma reflexao prética,
gue se converte em outros atos de fala).

A posicéo de Habermas (1990) indica a razdo coratiméccomo um paradigma
gue pode recuperar a subjetividade do individuég petendimento mutuo sobre o
mundo objetivo, social e subjetivo, negada pelacesksmcdo do racionalismo
instrumental. No entendimento de Habermas, se &a®ssaria uma mudanca de
paradigma, em que 0 centro gravitacional ndo sey#s ma aspecto metafisico ou

epistemolégico do saber, e sim a comunicacéo &agi intersubjetiva® entre atores

1« ] A expressdo “intersubjetivo” ndo se refenais ao resultado de uma convergémtiaervadade

pensamentos ou representagfes de diferentes pessaasa comunhdo prévia pressupostada
perspectiva dos préprios participantes — de umac@mépreensédo linguistica ou de um horizonte do
mundo da vida no interior do qual os membros de conaunidade linguistica se encontram antes mesmo
de se entender sobre algo no mundo” (HABERMAS, 200940).
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do discurso. Nesse sentido, defende que a unidadaaibnalidade comunicativa se
constroi com as diversas linguagens geradoras dwradicdo e de diferenca,

apresentando a pratica discursiva como possibdidadeencontrar a razéo integradora.

Quando os pais querem educar os seus filhos, quengeracdes que
vivem hoje querem se apropriar do saber transmiglas geracdes
passadas, quando os individuos e 0s grupos que@erar entre si,
isto &, viver pacificamente com o minimo de emprdgdorca, séo
obrigados a agir comunicativamente. Existem func@esiais
elementares que, para serem preenchidas, implieagssariamente
0 agir comunicativo. Em nossos mundos da vida, eotitipados
intersubjetivamente e que se sobrepdem uns aasspasta instalado
um amplo pano de fundo consensual, sem o qualti@g@otidiana
nao poderia funcionar de forma nenhuma. (HABERMASD3Db, p.
105).

Ao despertar a racionalidade pedagdgica para é&c@rlibguistica cotidiana,
buscamos extrair das contradicées o potencial dwsirdos performativos capazes de
evidenciar as diferencas e partilha-las intersivgetente. A partir dai, a experiéncia
formativa do educador, compartilhando o diagnostieo Walter Benjamin (1989),
acontece no nucleo da proépria formagdo compreermdioe estrutura da percep¢éo do
conhecimento e consciéncia estética do vivido. Sagw fildsofo, a experiéncia do
sujeito parte do saber da tradicdo cultural emug@agdo com a experiéncia presente, 0
que a torna fonte inesgotavel e originaria de ammento do agora, sob a forma de
acao e pensamento sensivel do sujeito no procestive (descentramento da raz&o).
Essa esfera do acordo humano €, para Benjamin)(1®84guagem - verdadeira esfera
do entendimento mutuo, que se realiza na perspectimtemporanea da performance.
De acordo com Benjamin, a linguagem é comunicagaoodnunicavel e simbolo do
incomunicavel. Compreendemos a dimensédo perforematimo uma aprendizagem na
qual ainda seria possivel compartilhar experiéncidstivas comunicaveis e plenas de
sentido no mundo, recuperando as praticas intersudg e a forca operante do corpo
em seu poder produtivo de linguagens no horizaiéeional.

O conhecimento passa a depender do esfor¢co deseanipena educacdo do
olhar atento, tendo o corpo como constituinte dohecimento estético e sensivel da
vida. Enquanto o pensamento racionalista sustentéormacdo contemporanea
priorizada no conhecimento l6gico e intelectual d@mrpo controlado em prol da
emergéncia da subjetividade como Unica possibdidirepresentacdo da realidade), a

arte apresenta a necessidade de um conhecimegt@es sensivel, um saber que
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“agrada o corpo” (DUARTE JR., 2006, p.14). O sgeibmunica mais de perto o seu
encontro sensivel com o mundo na arte, que inquetarpo e dispersa o olhar
orientado para a clara percepcdo das coisas doanpond € singular e subjetivo das
ambiguidades expressivas do mundo da imanéncia.Rerte Jr. (2006), a palavra é o
primeiro elemento transformador do mundo do qualvale o ser humano e que
possibilita organizar o real, atribuindo-lhe sigrafios. O mundo nunca é percebido de
forma neutra, objetiva, l6gica, mas emocional. ftesa significa uma capacidade de
escolha, uma capacidade critica para ndo apersageeeter a imposicdo de valores e
sentidos, mas para recria-los, estranha-los, questos, solicitando uma compreensao
para além daquilo que nos habita, aproximando-segm pois contém um elemento
que ultrapassa o dominio da reflexdo (HERMANN, 208541). Mas, como afirma
Habermas (1990, p. 217), “saber se as condicOealdiade sdo de fato cumpridas até o
ponto em que proposi¢cdes também possam funciomarde@ende daquela for¢ca da
linguagem que abre 0 mundo, mas do sucesso intdanarda praxis que a linguagem
possibilita”. Trata-se de ampliar o espaco de ealddialogal, ultrapassando os limites
do poder pelo discurso que Ihe foram impostos pelzdo tedrico-cientifica,
restabelecendo as dimensdes do ético e do estébcm inerentes ao processo
educativo de participar de processos argumentatieoformacédo e uso dos acordos
como critério de acéo, de respeito pela alteridad@ responsabilidade social. Assim
sendo, como repensar o ato educativo como abertoapacidade de autoformacdo do
agente e nao apenas como transmissdo de saber? gisstio redireciona o0
acontecimento da performance ao carater estétiamuloecimento, no sentido de uma
educacao/formacédo para a alteridade, tornandofeiruitio conceito pela critica da
cultura mais recente (advinda da teoria criticasdeiedade), que sera abordada na

proxima secao.

2.4 O reconhecimento da performance em Habermas

O grande desafio consiste em encontrar elementes pggsam permitir a
reconstrugcdo da razdo pela critica as outras dimengue foram diminuidas e
eclipsadas pelo poder estratégico da racionalidiiifica, sustentando aos poucos um

contra-discurso capaz de conferir novos rumos @mrrakidade e de gerar um novo
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equilibrio entre sistema e mundo da vidaCom a racionalidade comunicativa de
Habermas, orientada para a promoc¢ao da capacidadersiva dos educadores e
educandos (e fundamentalmente preparar o educamdal@logar e compreender que
as verdades sao construidas intersubjetivamentedelpemos que ocorre uma acgao
intersubjetiva orientada ao entendiméfto Na tentativa de contribuir para a
autocompreensao da performance na docéncia contammo de reflexdes promissor
gue alimenta a formacéao e atuacao pedagdgica,hrecemos com Novoa (2006, p. 23)
que "a educacdo publica depende da adocdo deivasraartiihadas e da recusa de
narrativas que conduzam a alienacdo ou a separagao”

Como vimos acima, tal concepcgao revela no agir cocativo/performativo o
paradigma legitimador do discurso e da acdo. Hadei(1989a, p. 299) propde ainda,
através dapragmatica universal o conceito decompeténcia comunicatiyapara
explicitar as regras inerentes a linguagem queatorms sujeitos universalmente
competentes para interagirem, usando sentencaspeess&es para alcancar um
entendimento intersubjetivo do agir. O filésofoists no conceito de racionalidade
comunicativa fazendo referéncia a uma conexaonsidiea de pretensdes universais de
validez que devem ser desenvolvidas por meio dadigem, de modo que 0s critérios
de racionalidade sejam estabelecidos pela capa&cidadisposicdo dos sujeitos de
expor-se a critica em processos de argumentacacepaientar as patologias do mundo
atual. Trata-se de uma acdo que mantém a sua adae justificada no contexto do
mundo da vida e no reconhecimento intersubjetivg @eetensdes de validade
suscetiveis de critica. Habermas desenvolve a tiseque qualquer agente
comunicativo, na execucdo de uma acdo linguisticao (expressar-se
compreensivamente, dar a entender algo, fazer-sepreensivel e compreender
mutuamente), levanta necessariamente pretensdessais de validade que sustentam
critérios de validacédo e legitimacao das acdes hamaNo agir comunicativo, o agente
busca um entendimento intersubjetivo de caraterfopeativo, deslocando o

componente estritamente proposicional para situédeamente no ato de fala

112 0s conceitos de sistema e mundo da vida comostiemustitutivos da modernidade, que reafirmam a
validade das normas existentes (cujos mecanisnrastpeam o questionamento de seu funcionamento)
e as trés pretensfes de validade implicitas enggeahto linguistico, podem ser consultados emiMart
(1995) e também STEIN, ErnilddMundo vivido das vicissitudes e dos usos de um conceito da
fenomenologia. Porto Alegre: EDIPUCRS, 2004.

13 Desde a perspectiva dos participantes, ‘entendohr#o significa um processo empirico que da lugar
a um consenso fatico, sendo um processo recipmcordencimento que coordena as acfes dos distintos
participantes a base de uma motivacdo por razdgsn@imento significa a comunicacéo orientada por
um acordo valido. (HABERMAS, 1987, p. 500).
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ilocucionario. A linguagem performativa ndo se atéomente as relacdes de carater
epistemoldgico entre linguagem e realidade, masrcabaos seus aspectos
hermenéuticos, enquanto relacdo entre um profetorsado e o conjunto de todos os
proferimentos feitos na mesma lingtfa(HABERMAS, 1989, p. 40-42). A dimensé&o
performativa da linguagem é, simultaneamente, apisitbgica, comunicativa e
hermenéutica, visto que € utilizada como expredsdalguma coisa compartilhada nos
processos de comunicacéo pelos participdhitebrata-se de uma tomada de posicdo
participativa sempre aberta a mudancas no quefexe i@ atitude objetivante, a atitude
conforme as regras e a atitude expressiva dossakweiais, porque esta sempre
desafiada a uma avaliacdo critica de reconheciminérsubjetivo racionalmente
motivado.

Ao problematizar as implicacfes estéticas, JurgaveHnas (1990) suspeita que
talvez a intersubjetividade linguisticamente gerada sistema fechado de modo auto-
referencial constituam temas para uma controvérstatome o lugar da desvalorizada
problematica sobre a relacdo espirito-corpo. Emteadinguagem e saber atuar remete
a ideia de realizar acbes com intencdo comunicatigater aprendido o exercicio da
percepc¢ao critica, em outras palavras, implica @persutilizar a rede de comunicacao
coordenada com a vida social para responder aasesi$10 processo de formacao onde
somos sujeitos aprendentes (ensinamos e aprendaonosesmo tempo). Segundo
Habermas (1990a, p. 96), “a rede da pratica coratim&k cotidiana espalha-se sobre o
campo semantico dos conteudos simbolicos, sobrinasnsdes do espaco social e
sobre o tempo historico, constituindo o meio atsadé qual se forma e se reproduz a
cultura, a sociedade e as estruturas de persodelidao defender que aultura é o
armazém do sabefpor meio de praticas sociais), Habermas artisalasegundo
aspectos de validade, verdade, justica e gostesf@sas da ciéncia e da técnica, do
direito e da moral, da arte e da critica da aread estruturas dsociedadegeram
sistemas funcionais e ordens institucionais regiplos meios de dinheiro e poder
administrativo proprios e autosuficientes. E par,fapersonalidadeque é o conjunto
das competéncias e habilidades individuais queatora sujeito capaz de falar e agir,

colocando-o em situacdo de participante em prosessentendimento para afirmar sua

14 Uma lingua ndo é propriedade privada de um indiyidmas cria um contexto de sentido
intersubjetivamente partilhado, corporificado enpressdes culturais e praticas sociais. (HABERMAS,
2009, p. 67).

115 Ao dizer algo e ao compreender o que é dito nEn@des, desejos, sentimentos ou estados de
animo/entusiasmo, ultrapassamos as barreiras ties ggaticas e entramos em jogo livre de imaginacéo
razao.
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propria identidade em relagcdes de interacdo mugavki personalidade surge de
processos de socializagdo (educacao) que equipagerasdes com a faculdade de
orientar-se de maneira autbnoma num mundo compl@godominios da cultura, da
sociedade e da personalidade constituem-se refesépara pensar nas funcdes que a
pedagogia pode preencher como um saber perfornfativativo para sujeitos capazes
de acéo e de fala, que transitam de um discursa @airo e, a0 mesmo tempo,
permanecem sensiveis aos contextos de fundo bol&traizados nessa pratica.

Da mesma forma, Habermas tenciona desenvolvenéatrde entendimentos
pragmaticos, 0s aspectos comunicativos da racaadi produzindo um conhecimento
universal voltado aos interesses sociais. Paraow, au

do ponto de vista pragmatico, a realidade néo @ alger retratado;
ela ndo se faz notar sendo performativamente, peldacdes a que
estdo submetidas nossas solugdes de problemasas mpoecessos de

aprendizado — ou seja, como a totalidade dasé&asiats processadas
e das previstas (HABERMAS, 2009, p. 35).

Por certo, Habermas esta convencido de que quabtgagca linguistica requer
um campo de conhecimento antecipado, isto €, uendimento pragmatico ideal que
funcionaria como possibilidade de garantir o acorddido. Para Habermas, a
verdadé'® é orientada na performance dos sujeitos lingoistieiterados no agir
voltado ao entendimento e a pragmatica da racohad linguisticizada € a
possibilidade de encaminhar o agir para a liberégaaleooperacdo. Segundo Habermas,
a pragmatica universal é dependente da aceitatdidacional realizada por pretenséo
de validade em nivel de discurso e ndo da verdamedidcurso no sentido
epistemoldgico. Dai que a aceitacdo dos enunciaglos condicdes ideais de
comunicacao, ndo garante a legitimidade do mundida, mas sim, o conhecimento a
partir dos propdsitos amarrados nas préaticas eoidi, compreendendo a verdade no

acordo entre argumentos racionais no mundo vilbéssa forma, a verdade passa a ser

118 E verdadeiro o enunciado que poderia ser justificeob condicbes epistémicas ideais (Putnam) ou
que implica num pacto comunicacional dentro de aamaunidade de discussédo (Gadamer) ou ainda que,
numa situacdo de fala ideal (Habermas) ou numa cioade de comunicagdo ideal (Apel), poderia
encontrar um acordo obtido pela argumentagdo, aomacontecimento que tem lugar em nés mesmos.
“Retrospectivamente, vejo que o conceito discursigorerdade se deve a uma generalizacdo excessiva
do caso especial da validade de normas e juizoaishHABERMAS, 2009, p. 15). A verdade de
opinides e sentencas s6 pode ser explicada corticad&ioutras opinides e sentengas, esse fatoeuger
gue ndo podemos fugir a ascendéncia de nossa djeguaQuando as pretensbes de verdade sdo
problematizadas e se tornam objeto de uma consiavéom base em argumentos, os envolvidos
(sujeitos ativos) passam para uma praxis arguniemtain que eles desejam se convencer mutuamente,
mas também aprender uns dos outros.
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verificada nas justificagcbes definidas pragmaticaeepelas relacées humanas
existentes, nas estruturas estabelecidas e falev@i&o mais como justificacdes aceitas
ou absolutizadas pelos participantes. Com o trattonq@agmatico dado por Habermas
a verdade, podemos pensar que as diferentes nasra&ipercepcdes do cotidiano, ao
serem tratadas performaticamente, poderiam ajudamgpreender o nao-idéntico e as
contingéncias, como oportunidades de formacdo hanrem sua temporalidade e
falibilidade. Habermas ao fazer a conexao interieeeverdade e justificacdo passa da
questao epistemolégidde disposicéo instrumental cujo éxito € medida pdicacia)
para uma praxis comunicatidg reconhecimento comunitaifposi¢cdo fenomenoldgica
cujo conceito de racionalidadeermite avaliar a pluralidade de saberestelos do
entendimento). A partir do giro comunicativo, o keaimento torna-se pragmatico e de
carater publico, pois a repercussao se dirige a asfara publica e depende da
ressonancia que o discurso do agente provoca esfgsa. (HABERMAS, 2004).

Habermas (2004) retoma a pragmatica kantiana, eanogusujeitos aprendem
nas suas relacbes morais e cognitivas com o muatdatando para os limites da
verdade consensual alcancada no nivel do discudedeade que proprio Kant com
sua nocao dautonomia ja introduz um conceito qu® pode explicitar-se plenamente
dentro de uma estrutura intersubjetivBois a ideia de intersubjetividade “[...] esta
indissoluvelmente ligada ao conceito de razdo qaate ambas colaboram para
constituir o conceito de pessoalidade” (Ibid., p-1%), esta dependente das relacbes
com a intersubjetividadéiabermas toma o conhecimento no sentido pragmdéicsua
realizacdo no mundo da vida (no convivio, cooperacéolidariedade), e ndo apenas
agir fabricador do eu, pois agora “o intelectuatisgge a uma esfera publica liberal e
depende, por sua vez, da ressonancia que seustigomavoca nessa esfera” (Ibid., p.
68). Nesse caso, a realizagdo humana incorporamaamtlas da sociedade mais ampla,
abrindo espacos importantes para captar as retaQdes das diferencas para se
relacionar de maneira ética e estética. Tudo indisaa a grande meta da formacao
pedagogica € garantir a instancia intersubjetiv@racesso educativo que colabora na
atribuicdo de sentidos as vivéncias, a¢fes e mdagderculturais, vendo o outro como
poténcia em sua condicéo singular.

Podemos entender em Habermas a existéncia de umi@ngaunas formas de
agir no mundo, que ndo estd mais assentada nacagéamplativa (das regularidades
do cosmos), nem na acgao transformadora (no semidaansformacéo do homem e da

natureza pelo processo de racionalizacéo e da gojfjumas é um agir realizativo (da
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concretizacao da intersubjetividade e do entendionglobal). Tal realizagao implica na
harmonia das diferentes racionalidades humanas saber se relacionar de maneira
ética e estética no mundo, incorporando as reiw@pdies de um mundo global
vivenciado no saber intersubjetivamente compadibheom o coletivo. Assim, acredita
que a logica pragmatica da argumentacdo, a quaéxpeessa através de uma
compreensao descentralizada do mundo, superaioutaiismo de cada consenso em
favor de uma transcendéncia linguistica de entestin(possibilidade de diferentes
planos e modos de agir comunicativo).

Vale dizer que os pressupostos idealizadores qaeaki#ncados de modo
performativo nos atos de fala perpassam pelo recomento de um mundo comum,
que abrange o mundo objetivo (possiveis enunciadodadeiros,atos de fala
descritivo$, o mundo social (rela¢cdes sociais legitimadas pekrecdoatos de fala
regulativod e o mundo subjetivo (vivéncias individuaasos de fala expressivoPai o
filésofo torna o agir comunicativo o principio dantpreensdo mutua que pretende levar
a atitudes, posicOes produzidas pelo discurso. -Bedtizer que Habermas da uma
contribuicédo relevante a ideia de desenvolver deocimento e a transformacao social
pela performance comunicativa. Sua proposta oferena estrutura que permite
compreender as contribuigcbes sociais, educaci@aigturais que a linguagem pode
oferecer, sem cair em reducionismos. Nesse entendlimna performance na educacéao
nao pode acontecer distante dos pressupostos pgregsnda linguagem, ou seja, de
uma racionalidade comunicativa mediada pelas esasitdo mundo vivido e capaz de
construir um novo amalgama social. O destaque dgopta habermasiana é o
desempenho discursivo que supera os equivocos phalisguagem cientifica e da
sublinguagem da comunicacdo massiva, apoiado nstnatuga racional que carrega
consigo as verdades culturais. “As estruturas deneiimento linguistico possivel
constituem um limite, um elemento intransponivalaptudo aquilo que pretende ter
validez no interior de formas de vida estruturabilaguisticamente” (HABERMAS,
1990, p.176). Tal proposta € um jogo de razdo msogiva, um saber quase
transcendental - conectado ao mundo da vida cotidigue possibilita o entendimento
social e contribui na recuperacéo dos sentidogcpsaé comuns do conhecimento.

Habermas (1987) constr6i o paradigma comunicatigoaddo a partir das
tradicoes da ciéncia social e do interacionismabélico de Mead, do conceito dos
jogos de linguagem de Wittgenstein, da teoria dims ale fala de Austin e da

hermenéutica de Gadamer, levando em consideracimneSes da linguagem. Cabe
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destacar que em cada tipo de acao esta presemeepcao de linguagem, e diria mais,
a necessidade da formacao de atores sociais mdacs com 0 mundo, por meio de
uma acdo comunicativa orientada ao entendimentolirtbras gerais, a racionalizacao
cultural e social além de dissolver as formas dia \tradicionais (inicialmente em
funcdo das corporagBes de oficio) com respeitons, fperdeu o relacionamento
reflexivo com as tradicOes pela universalizacaombamas de acéo e pela generalizagcéo
dos valores que se dirigem a formacdo de identdamlestratas que forcam a
individualizagcdo (HABERMAS, 1990). Vejamos brevergeas concepcdes assumidas
e reconstruidas por Habermids na identificacdo de quatro diferentes tipos de
realizacdo de uma acao: a teleoldgica, a reguladagrmas, a dramaturgica e a agéo
comunicativa propriamente dita.

Ao analisar os conceitos de Weber, Habermas defandgado teleoldgica
(linguagem que visa propésitos préprios), em queaton escolhe os melhores meios e
alternativas para conseguir um fim no mundo obgetparte de Durkheim e Parsons o
exame sobre acdo normativa(manifestacdo da linguagem como uma concordancia
normativa existente), em que os membros de um gs@o@l orientam suas acoes
obedecendo as normas e valores comuns do mundd; sqmoia-se em Goffman para
desenvolver aagcdo dramaturgica(funcdo da linguagem como autorrepresentagao)
como a expressdo de um falante diante de seu pulilavendo a necessidade de
encenacado, de construcdo de uma identidade prapiiaa elementos revelados por
Mead e Garfinkel para proporagdo comunicativana qual a interacdo ocorreria entre
sujeitos capazes de linguagem e de acéo, visardtendimento. Os conceitos de acao
teleoldgica, normativa e dramatuargica revelam-aea plabermas, como formas de agir
estratégico manifestado em casos unilaterais docagiunicativo, formando as bases
das teorias dos jogos e da decisdo na sociologtmoeia e psicologia social. Dai
defende o agir comunicativo como um conheciment® sgi refere ao entendimento
discursivo entre sujeitos capazes de linguagem &, aempregado no chamado
“interacionismo simbdlico”, sob o abrigo da raciliti@de comunicativa (HABERMAS,
1987). Os diferentes aspectos de cada tradicaoesaastruidos para dar conta de um
conceito multidimensional de mundo da vida, no @s&éjam amalgamadas a cultura, a
sociedade e as estruturas da personalidade.

17 Os fios condutores nos trabalhos de Habermas egtipados e procuram elucidar a relacdo entre a
teoria e a praxis vital, a partir, primeiramente, alitica ao positivismo; em seguida, numa persgect
politico-cultural, desenvolve a critica ao Estada esociedade; e na ultima fase, numa teoria da
competéncia comunicativa, que caracteriza a teloriagir comunicativo. (ROUANET, 1987).
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No agir comunicativo, 0s sujeitos agentes “refesmmao mais diretamente a
algo no mundo objetivo, social ou subjetivo, mdatndzam suas enunciacdes diante da
possibilidade de que a validade delas seja conigtar outros atores” (HABERMAS,
1987, p. 148). Tal disposicao para a relativizgg@ssupde 0 emprego pragmatico da
linguagem e o reconhecimento dos outros particggadd comunicagao performativa.
Dessa maneira, aquele que age comunicativamengsespa, segundo Habermas,
quatro pretensbes de validade criticaveis: a gitelidade, a verdade, a correcdo
normativa e a veracidade. Embora em algumas passdgeobra aparecam apenas trés
devido a inteligibilidade das enunciagfes ser elitiencomo pressuposto das demais
para que haja o processo de entendimento. Paravisét geral dessa categorizagéo,

vamos resumir suas consideragfes, conforme tabaieca

Figura 2 — Formas de agir no mundo e viabilidaddidourso

Formas de acéo Pretensdes de validade com Capacidade de execucaag
argumentos no mundo
Agir teleologico Verdade Mundo objetivo
Agir normativo Correcéo Mundo social
Agir dramatuargico Veracidade (autenticidade) Mundo subjetivo
Agir comunicativo Entendimento performativo Mundo global

Conforme observamos, com Habermas (1989a, p. 52)1-50.] a analise das
pretensdes de validez que tem como objetivo umrsphmposicional, conviccdes
normativas e confianga reciproca fornecem a chavae a identificacdo das funcdes
basicas do entendimento linguistico”. Portantoutbraconverte o conceito de razao
pratica em racionalidade comunicativa que visa terehmento performativo, a partir
de uma abordagem reflexiva e diversificada de msirddo acdo comunicativa, numa

espécie de soma dos conceitos de acdo e revis@ma ggermanente dos acordos
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alcancados. O agir performativo revalorizado ngsaess de aprendizagem da vida
onde se tornam fecundos os projetos singulareferedies, onde se permite dar vazao
as paixdes, as sensacodes, adquire atualizacdo kaginpcom a racionalidade

comunicativa como mecanismo coordenador e probieatatr das acdes humanas, por
meio das possibilidades de reconhecimento lingofstkpressivo, assunto que sera

desenvolvido nas proximas secoes.

2.5 A utopia*® do saber performativo — Freire

Aprender a dizer a propria palavra é toda a pedagog

e toda a antropologia (Freire, 1987).

Vivemos um tempo de transformacfes cada vez mdisaig, dai que uma das
qualidades urgentes de um professor que busca&lermativo € a “capacidade critica,
sempre desperta a inteligéncia do novo”, do indsijtdo risco, da duavida, do diferente,
das mudancas mobilizadas na existéncia humana poesenca no mundo (FREIRE,
2000, p. 16). Freire acrescenta que “ndo havetiaraunem histéria sem inovacao, sem
criatividade, sem curiosidade, sem liberdade sexéccida ou sem liberdade pela qual,
sendo negada, se luta”, esbocando uma utopiacastfitie atribui a participacdo do
mundo sensivel e inteligivel um papel social-regnario dos processos criativos. Tal
percepcdo da mudanca em processo revela incluspresgnca interveniente do ser
humano no mundo, implicando escolha e decisdo, dpceendida social e
historicamente quanto produzida e comunicada. Eod@acao performativa realiza-se
na tensa e dramatica relacdo entre autoridadeeeddile, vivendo plenamente seus
limites e suas possibilidades. Mas como sao criadasstentadas as performances nos
processos formativos de educadores? E até que polimguagem pode servir como
leitura de mundo, promovendo as sensacodes e faudmsesujeitos?

Na obraSobre Educacdague escreveu em co-autoria com Sérgio Guimaraes,
Freire (1984) constata que a performance do profess da através da entonagdo da
palavra, do gesto, do corpo, e isso revela uma in@ade perceber o objeto discutido.

118 Utopia aqui entendida como algo que ainda ndcaé,que pode vir a ser. Esté relacionada aos sjeito
performativos que recriam e ndo se conformam comealidade, possibilitando o estimulo da
sensibilidade para outras leituras dos acontecwseadt mundo vivido.
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Nas palavras de Freire (1983, p. 70), “a comunwmagficiente exige que o0s
interlocutores incidam sua ‘admiracao’ sobre o nmeesirjeto; que o expressem através
de signos linguisticos pertencentes ao universauopom ambos [...]"Cada vez mais,
falar da performance € trazer a tona as possitigglamaginativas, num agenciamento
dos sentidos (do acesso a outros planos de sehspgiproduzem novas modelagens,
compreensdes e percepcdes para além da teoriaatioranda representacdo (sujeito-
objeto), transpondo para a vida cotidiaAgerformance enquanto dimenséao estética é
essencialmente utdpica e educativa, pois atingen&woaitilidade e uma totalidade néo
coercitiva, possuindo uma articulagdo livre queugeghara o jogo das formas,
linguagens, auxiliando no sentido de elaborar ofquesprimido no passado, tendo a
virtude de abrir para instancias da sensibilidademdnas, tantas vezes negada pelas
pedagogias de ensino. Enfim, nds aprendemos peteenddo apaixonante da
performance que podemos ser mais do que ja fompartik do século XVIIl, do ponto
de vista filosoéfico, a performance € associadareaitos de plasticidade como: agédo
linguistica, emancipacdo, autonomia (Kant compreem®dmo autodeterminacao
inteligente da vontade), racionalidade, maiorid&ienfim, ndo é algo mensuravel ou
domesticavel, mas tudo que resulta da autoformagd@icana na situacdo discursiva
pratica (motivacional e cognitiva).

Por conseguinte, a performance na formacao pedagtagia a ambicdo de abrir
ou manter abertos os espacos da multiplicidade Bbdedade no agir para que o0s
sujeitos possam de fato experimentar a vida e fes®marenovando 0s rumos e as
chances da sociedade na contracorrente dos pdaaiperamente econémicos. Para a
performance, a liberdade é condic&o primeira a tiantke decisdo, que nao se encontra
na arbitrariedade da norma ou da lei, mas em §iesaconcretas para reinventar o que
resolve o problema. Embora Freire, assim como Hiaderndo partilhe do relativismo
cultural das correntes p6s-moderi3sdefende uma proposta de troca com o mundo,
num movimento que nos obriga ao distanciamentdrardgmento do mundo na agao
reciproca, ativa e livre (FREIRE, 1996). Nao statcee um sujeito preso em seu mundo

interior (subjetivo), mas de aprender a partir dermundo altamente instavel, no qual é

19 De forma simplificada, maioridad®i{indigkei} vem deMund (boca) e remete & capacidade do sujeito
de poder dizer a palavra (em Freire, é falar, &igrade expressar suas vontades e opinides no plen
reconhecimento da autonomia pessoal e da respbdadbi pelo agir, caracterizando os estagios da
formacao pedagoégica rumo a emancipacgao (em Habercoasunicagdo emancipadora).

120 Em Habermas (1990a, p. 43), 0 contexto pos-miafés caracterizado a partir de uma critica ao
pensamento totalizador (voltado ao uno), da desteamlentalizacdo dos conceitos tradicionais, da
mudanca da filosofia da consciéncia para a filasdfi linguagem e da inversdo do primado da teoria
sobre a pratica.
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preciso saber decidir em meio a constantes mudamgasiundo do trabalho, que

exigem a renovacao continua dos conhecimentos etajpeojeto intersubjetivo. Ha na

performance um principio de aprendizagem enquagéio de transformacao criadora,
no sentido de que os sujeitos enquanto transformamndo, sofrem os efeitos de sua
acao, transformando-se.

Dentro desse contexto, as discussfes de Freird)(Z0iguecem a reflexao
sobre a experiéncia formativa do professor, aptasdn, por meio do dialogo,
perspectivas para repensar a atuacdo dos mesmdgertes com 0 espirito critico de
nossos tempos. Na proposta de Freire, a educagéistéé como acontecimento
dialéticd®* (fundada no dialogo horizontal de aprender e agin igual participacdo
entre educador e educandos, em que ambos sao iapeeaduscam a humanizacao e a
transformacdo das formas de vida opressora, atent@alidade que € dinamica e
sempre marcada pela contradicdo. Ao assumir a gxeiep dos professores enquanto
sujeitos com multiplas dimensdes de existéncia ecapé formacgéo, Freire resgata a
perspectiva da pratica autocritica por meio daragyiacdo como elemento constitutivo
da formacdao profissional. Segundo Freire (20015)p.:% educacado sera tdo mais plena
guanto mais esteja sendo um ato de conheciment@tairpolitico, um compromisso
ético e uma experiéncia estética”.

Freire (1987, p. 37) age contra o “imobilismo stibista” (0 automatismo e o
formalismo da presenca), lembrando que Marx tambémbateu o subjetivismo, o
psicologismo, mas ndo a subjetividade, que presgsapensada em conjunto com a
objetividade, pois a formacgéo da linguagem é im@perissem a capacidade subjetiva. A
sensibilidade € a forma mais plena de relacionameninterlocugcdo com o mundo,
visto que nasce com o homem e lhe da expressaceppéo pela comunicacdo que
marca as coisas sensiveis. Dai que toda a juséificeedagogica e politica € perpassada

por momentos estéticos, constituindo-se num atartgéeque privilegia a performance e

121 Desde Sécrates (569-399 a.C.)ialética na filosofia surge como tendéncia idealista, @gpecto
essencial é a mudanca, passando por Heraclito48@G.C.), que a descreve na célebre frase “néo te
banharas duas vezes no mesmo rio” (cosmovisao duomti&a 0 movimento, onde tudo estava num
constante vir-a-ser e que havia unidade dos cdaod)arAristételes também defende o didlogo
(preconizado por Zenon, 490-430 a.C.), apresenfmtadoxalmente sobre a natureza dialética do
movimento. Hegel (1770-1831) buscou a ajuda de iWard defender um processo dialético em que o
sujeito vai constituindo a histéria do mundo (permBalético para compreender a consciéncia), ar it

um movimento de superacdo da diferenca entre sabesrdade. Como Hegel, Marx (1818-1883)
interpreta a histéria do mundo como uma progreshiat#tica na comunicagdo entre consciéncias,
todavia, ndo considera que a consciéncia deteronges, mas o trabalho material, as forgas produtas
relacdes de producdo e a realidade social. A pddirHegel e Marx, Freire (1987) produz uma
epistemologia dialética com finalidades culturaisiais e politicas, retomando a relacao originémiae
dialética e dialogo, definindo educacdo como edpeia dialética da libertacdo do homem.
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a restauracdo da intersubjetividade comunicativauld® Freire (1983) reforca a
importancia da utilizacdo da linguagem como insemta privilegiado a performance
pedagogica como acdo co-participativa, tendo o amthrca necessidade de ampliar o
dialogo no encontro com 0 outro em que se buscanbecimento, e ndo apenas se
transmite. Para Freire (1996), ndo ha inteligibilid que ndo seja intercomunicacao,
dialogicidade, unguefazenrelacdo dialética permanéncia versus mudancajayna o
processo educativo duravel no tempo e desafiaderadontecimentos humanos. No
processo criador, a educacdo é auténtica porquenvdge oimpeto ontoldgico de
criar que nasce donacabamento humanccuja formagdo encontra sua expressao
sensivel na agcdo do sujeito engajado na consteupadilha das proprias conquistas.

A dimensé&o proposta por Freire (1989) reconhecgustos como criadores de
cultura e, consequentemente, da prépria comunic§gdlavra viva) que realiza o
dialogo com a realidade. Para reconquistar o wovoz no mundo desumanizado é
preciso dizer a palavra associando a auto-expresspressdao do mundo, como um
ato de criar e recriar, de decidir e escolher gatticipar do exercicio da cidadania.
Freire privilegia uma acéo educativa na medida eenggomove o sujeito que a realiza,
envolvendo nao s6 o objeto da aprendizagem, masce$so contraditdrio e criativo da
acdo de comunicar. Na medida em que recria cutbterste as possibilidades para a
construcdo do conhecimento, o professor, por meisuh expressividade linguistica,
desenvolve uma postura dialdgica, aberta, curiosi@gadora enquanto fala ou ouve,
despertando entre os educandos a curiosidade pelapgdo da realidade. Na teoria
freireana da acdo, exatamente porque é revolucgrémpossivel falar em atores em
intersubjetividade, em intercomunicacdo em uma agaaativa continuada.

Mediante o progressivo avanco da ciéncia, cujastdas problematicas foram
resolvidas quase definitivamente com o passar ohpde muitas das habilidades dos
sujeitos perderam o carater dims do movimento do corpsendo substituidas pelo
funcionamento usual do corpo na automaticidadereezze da acao (objetivacao da
expressado). Para Freire, o professor parece gescender o proprio corpo por tras da
profissdo, como um corpo inconsciente no fazer agrar, sem pensar, tornando, em
certo sentido, a propria subjetividade, o sabeteraperamento e a faculdade de

expressao um mecanismo abstrato, conformista eram#ado da vida. No entanto,

A importancia do corpo é indiscutivel; o corpo maeee age,
rememoriza a luta de sua libertacdo, o corpo afieskja, aponta,
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anuncia, protesta, se curva, se ergue, desenHfazearenundo. [...]
H& muito sensualismo que o corpo guarda e expliijado até
mesmo a capacidade cognoscente. Acho um absurdtarata ato
rigoroso de saber o mundo da capacidade apaixaeas@ber. Eu me
apaixono ndo so6 pelo mundo, mas pelo préprio psocesrioso de
conhecer o mundo. (FREIRE, 1995, p. 92).

Evidentemente, o corpo associado a reflexdo cétigacampo de expressata
consciéncia (o0 sujeito ganha corpo no ato), reandbeintersubjetivamente pelos
agentes, que da sentido as a¢cdes humanas quantEngesta de maneira viva e em
contextos sensiveis, podendo alcancar o significadgesto, do olhar, do siléntide
outras expressdes corporais. Quando o professen@pra se expressar com 0 COrpo
(percebe sua presenca no mundo pelo olhar, redpirdisionomia, gestos, posturas
acanhada ou vibrante, movimentos, etc.), assumeesligddentidade e equilibrio entre
razao e sensacao, relacionando-se com os outrosleaendo-se melhor, em uma
parceria afetiva, criativa, emotiva e ludica, cum®vimentos sdo facilitadores e
mobilizadores de uma educacdo voltada para a defesile e para a complexidade.
Como defende Habermas (1990a, p. 94):

As experiéncias com nossa propria hatureza infecimm 0 corpo,
com as necessidades e sentimentos, sdo de tipetmdelas se
refletem nas experiéncias com o mundo exterior. E quandases
experiéncias se tornam independentes, assuminalona estética de
obras de arte autbnomas, passam a ser objetosesag@zabrir 0s
olhos, de provocar novas maneiras de ver, novazjea e novos
modos de comportamento. As experiéncias estétiéas astdo
embutidas em formas da pratica; elas ndo estaoidade a
habilidades cognitivo-instrumentais e a repres@esgnorais, que se
formam no interior de processos intramundanos dendzagem;
elas estdo entrelacadas com a funcéo da linguagentanstitui e
gue explora o mundo.

Com a linguagem performatica avancando para expmgi® de natureza
sensorial, com intencdo pratica, e mesclando alestimtas da cultura pelo didlogo
partiihado, o corpo vem ganhando espaco de exprasss interacdes linguisticas.
Nesse sentido, a acédo performativa para Freirgasidta da cognicdo, mas se relaciona
com a transmodelagem dos objetos, que envolvems t@do sentidos do sujeito,

forcando-o a lidar com as novas possibilidadesdgerana experiéncia educativa do

122 0 siléncio faz parte do préprio uso criativo dagliagem e pode liberar o sentido da critica e
resisténcia, pois as vozes do siléncio ddo margediférencas comunicativas e a emergéncia de sentid
sempre inconclusos e tensos (FREIRE, 1995). Pdrec8oer (2000) estar ali é atuar mesmo no siléncio.
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aprender a dizer sua palavra, ampliando as relagdtxriticas com o mundo. A
insercdo da dimensao performativa na prética pejleg@sta ligada ao encontro com o
outro sujeito, em que 0S corpos se relnem no egIAgEAtivO para 0 estabelecimento
de um fluxo de troca de conhecimentos, de expedagne praticas, impulsionando a
recriacdo de saberes. Tal processo de aprendizéageam apelo a sensibilidade e
criatividade, buscando ampliar o cognitivo pard&odjo e a fruicdo da arte. Mas o que
vem a ser a formacdo humana em sua integralidadeé® ihdica que nos formamos
quando nos damos conta do sentido de nossa vidadguconseguimos discernir a
importancia da dimensao subjetiva que exige o debamento de sensibilidades para
0 agir que nos torna humanos. Tais possibilidadesestolhas que permitem a
flexibilidade no comportamento constituem a setiddoile epistémica, a sensibilidade
aos valores morais (agir ético), a sensibilidade \aores estéticos (agir estético) e a
sensibilidade aos valores politicos (agir socifNps palavras de Freire (1996, p. 136),
“0 sujeito que se abre ao mundo e aos outros imawgum seu gesto a relacéo dialégica
em que se confirma como inquietacdo e curiosida@entudo, a performance do
professor em Freire, instaura ndo apenas um sabessario a pratica docente, mas esta
na base da abertura ao outro e ao didlogo, conmrtegpara uma praxis consciente e
autdbnoma, considerando os limites necessarios semes em qualquer relagcdo
democratica.

Com isso, 0 autor sugere a gravacao das performaloseprofessores em video
para que, durante o processo formativo, os futedogadores tenham a chance de ver,
ouvir e interpretar um pouco das coisas que falanassignificando e avaliando
criticamente os saberes da pratica politico-pedagatgmocratica. Ao dizer um
proferimento, o professor utiliza, além da fala, expressées gestuais e corpoéreas
(fisionomias, mimicas, risos, olhar, enrubescimertmpalidamento, estarrecimento)
gue enriquecem seu sentido e, por isso, num dialeganterlocutores envolvem-se
performaticamente para interpretar a mensagem.u@oné importante reconhecer que
um sujeito ganha corpo no proprio discurso, paisrastrucdo dos sentidos provém da
totalidade da performance, ja que requer a presgmgarpo, do olhar, da entonacéo,
instancias ausentes na escrita. Tal ilustracdoeruid que analisar a questdo da
performance do professor no processo formativo énamento altamente pedagdgico e
politico, enquanto pratica dialégica de recriarunoo no proferimento da palavra.

Freire (1996) expressa uma educacdo implicita meesto de humanidade

(plural e pléstica) para a sensibilidade (acdo ecém juntas) e apresenta o clima
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afetivo como facilitador dos processos de apregéiza ao observar o coletivo sempre
marcado por agucadas diferencas de gostos, de rdedugr e de expressar-se, de lidar
com o afeto, a raiva, 0s jogos cooperativos, masgubr espacos de autonomia que
flexibilizam a arte de educar. O trabalho educat&vaim processo permanente e
prazeroso quando desperta a curiosidade e prdtidasas que fazem transmutar a
diversidade em riqueza, permitindo reconhecer motlas palavras de Freire (1996, p.
63-64), “estar no mundo sem fazer historia, senefmoser feito, sem fazer cultura, sem
‘tratar’ sua propria presenca no mundo, sem Sorg@n cantar, sem musicar, sem
pintar [...], sem aprender, sem ensinar, sem iddéasormacdo, sem politizar, ndo é
possivel”, pois € nceaprenderperformativo que a educacéo se alicerga.

A educacao néo pode ignorar a corporeidade do gsafee do educando, pois
seu sentido esta vinculado ao sentimento corparaidh, que envolve a compreensao
de outros, surgindo entdo como comunicag¢ao. Ossignmovimentos corporais podem
liberar tensbes, desinibir e alegrar os sentimemdos necessarios para um bom
desempenho pedagdgico. Para estimular o desenwitonda linguagem o professor
precisa estar disponivel corporalmente para qu#p joom a turma, se proponha a
descobrir e aprender nas fantasias, na imaginag&o aegria, para ir além do mero
conhecimento e integrar saberes pela acdo do dadiwo (brincar e reeducar) no
processo formativo, da arte, da musica, das coméagre acdes compartilhadas.
Encontramos aqui, a origem do jogo que inaugureaicp dialogica, afinal de contas,
se nao formos sensiveis a nGs mesmos, como podesamsensiveis aos outros?

A colaboracdo, caracteristica da acdo dialogicae estijeitos (embora com
niveis distintos de funcéo e responsabilidade) esenpode realizar-se na comunicacao
com o outro (FREIRE, 1987). Se bem entendemos,uaagdo assume uma tarefa
mediadora no processo de socializacdo que se afetravés do reconhecimento de
multiplas racionalidades. Tais racionalidades séwstituidas ndo apenas do elemento
cognitivo, mas integram vontade, desejo, gosto etoaf que se misturam na
subjetividade, sendo desenvolvidas na intersulijetie (HABERMAS, 1987). Tudo
isso propicia o estabelecimento do performativodeea preservacdo de condicdes

favoraveis a percepcao, a cognicao, a imaginagéddao e aos ensaios miméticos.
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2.6 A performance e a escutd® sensivel

O segredo do mestre é saber a distancia entre anmagnsinada e o sujeito a

instruir, a distancia, também, entre o aprender@mpreender (Ranciere, 2010).

Interessa-nos, nesta secdo, examinar com maisaatengque permeia a
linguagem de interacdo da performance voltada p#wa estéticos, justificando a
condicdo de captar e rearranjar aquilo que todt#o esentindo mas ndo conseguem
materializar em discurso (pela linguagem fragmemtiwinosso tempo). Cabe notar que
a experiéncia estética ndo pode ser compreensivel cptérios exclusivamente
cientificos e racionais sendo, portanto, precise tpunemos o cuidado necessario para
nao cairmos na armadilha da transposicao diretdadasilacées do campo da teoria
estética para o campo da teoria pedagdgica (DUARDES). Nossa escuta sensivel
pode ser focalizada nas metaforas geradoras dzaljegn, pois a criagcdo de metaforas
vivas, como diz Paul Ricoeur (1975), quebra umgaaependéncia com as ideologias
instituidas da lingua e do mundo, resgatando orpmalgnario da linguagem e criando
um esbocgo de significacdes (discursivas) e per@sp@adtuitivas), sob @hoque das
contradicbes A formagdo numa perspectiva de cooperacdo e dihpado sensivel
pode significar um investimento na construcdo diesede trabalho coletivo e no
didlogo profissional com préaticas formativas queetipoenham e reforcam a presenca
publica dos professores. Nesse sentido, os edwsagoecisam ajudar a ver o mundo a
partir de relagbes performativas, chamando atedgéolhar curioso dos educandos a
capacidade de se assombrar diante do que pareak jbara reaprender a olhar com o
espanto de uma crianca. As palavras ganham semdgnificado quando apreendidas
na realidade vital e quando nos ajudam a ver o manghrtir de percep¢cdes melhores,
restituindo as energias vitais da comunicacao igalepois assim sofremos também
uma transformacgédo. Parafraseando Austin, podentosaafque, em pedagogidizer é
agir. Incutir o entusiasmo, liberar os sujeitos doscedimentos inuteis, gratificar os

criativos, olhar para o futuro, promover encontsugializadores e a coragem de

122 O termoescutaprovém da psicandlise para agenciar conexdes, sidadss intelectuais, emocdes,
pensamentos, e diferencia-se da audicdo. Enquantadigdo se refere a apreensdo de vozes e sons
audiveis, a escuta se refere a compreensdo deta&iyeEs e sentidos, ouvindo através das palavras as
lacunas do que é dito e os siléncios, as expressgestos, condutas e posturas. A escuta ndo itz i
campo da fala ou do falado, mas busca os mundepéssoais que constituem nossa subjetividade para
0 movimento das forcas de vida que engendram rsisgalaridade. Uma metafora tomada a sério obriga
0 ouvinte a suspender sua relacao instituida cosalce a abrir-se para o virtual. Cf. RICOEUR, PAul
metéafora vivaParis: Seuil, 1975.
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enfrentar o desconhecido, a inovacdo, € parte rantégy do processo formativo e
performativo que o trabalho do professor pode prand\esse sentido, Ranciere (2010,
p. 37) argumenta que “quem ensina sem emancipamuéub”, pois para emancipar é
preciso ser de alguma forma emancipando. Rance&femnde que a estética coloca em
comunicacéo regimes separados de expreeé@imas poéticd$’ de comunicacdo) e

relacdes politicas desempenhadas pelos sujeitpeonesso de reparticdo do visivel, do

audivel e do reconhecivélais consideracdes revelam que,

A partilha do sensivel da a ver quem pode tomde gy comum em
funcéo do que faz, do tempo e do espaco nas gssasatividade é
exercida. Ter esta ou aquela ocupacéo define, agsioompeténcias
ou incompeténcias para o comum. Isso define odatser ou nédo
visivel em um espaco comum, dotado de palavra coratanExiste,

portanto, na base da politica, uma estética quefiaedcomo forma

de experiéncia (RANCIERE , 2010, p.16).

A partilha do sensivel constitui a visibilidade pgiticas coletivas ante as
condicbes do sentido da acéo, efeito e finalidaderetudo porque esta no dominio do
comum (politico) e do diverso, da pluralidade degetna qual participam as
singularidades, as diferencas, o outro. Jacquesi&an(2010), contrario a ideia de que
o0 embotamento dos sentidos e o estreitamento daslanyossiveis oferecidos pelos
novos meios de reprodutibilidade técnica dissend@maruma forma de experiéncia
estética degradada, inauténtica e incapaz de igaresf o banal ou dele extrair novas
revelacdes, aproxima a experiéncia da arte dasepgies e das sensibilidades
ordinarias (da musica barata, por exemplo). ParziBa (2005), segime estético das
artes diz respeito tanto aos critérios imanentes deyg@a artistica quanto as formas
que inscrevem nas obras a marca do outro. Issau@@g mesmo tempo em que este
regime identifica a poténcia da arte ao imediatarda presenca sensivel, também sofre
a critica do trabalho que as altera e lhes conmsherituras e metamorfoses diversas.
Para o autor, a identificacdo das praticas amistisempre derivou de uma
inteligibilidade que as vincula na dimenséo relaal@om outras esferas da vida.

A figura domestre ignoranteno ambito da racionalidade pedagdgica, indica a
conversacgado como forma de reconhecimento do ougoatédade de possibilidades em

124 A poética torna-se um ser novo da nossa linguagémos expressa ao fazer de nés o que ela esta
expressando, ou seja, ela é, ao mesmo tempo, umdgegxpressdo e um devir de nosso ser, porque a
expressédo cria algo do ser. A poética da performaticacional salienta as dimensdes estéticas do
ensinar e do aprender, o continuo (re) elaborae)efdzer de ideias e identidades no espaco esacati
compartilhado.
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termos de inteligéncia. Ranciere (2010, p. 9) dbfeque para edificar escolas,
programas, pedagogias e suas dissonancias, d[veztseja preciso escutar ainda, para
que o ato de ensinar jamais perca inteiramentenac@ncia dos paradoxos que lhe
fazem sentido”.Reeducando o educadameria possivel transcender as limitacdes
impostas pelas formas usuais de enunciagcdo dershscina educacdo, abrindo
possibilidades para a conquista da emancipagéo bmista da conversagédo educativa
no respeito a diversidade. As dimensdes estétmr@sentam o potencial de fazer surgir
diferentes formas de racionalidade, associadadeaedies formas de justificacdo e
legitimacdo das convic¢des dos sujeitos e de agdia pragmatica dos saberes. A acéo
educativa dialégica pode aliviar tensfes e intesd{tabus) com o auxilio descuta
sensivelpara lembrar que o homem permanece, para sedgitigdo entre o siléncio e
a palavra, onde a escuta sensivel do professorrgpopenetrar e captar o(S)
significado(s) do nao-dito. A escuta sensivel, padser de grande utilidade no
equacionamento do problema da performance, parartoridvel o agir humano
tomando como referéncia a relacdo com o outro.

A dimenséo relacional da vida também é abordadadponah Arendt, na obra
A condicdo humangublicada em 1958), que explora as maneiras cotimgaagem
pode nos ajudar a enfrentar as turbuléncias dodeenj falta de imaginacdo que
impede a acédo criativa e politica na sociedadealavpa cria uma vida em comum,
provoca julgamentos conjuntos e duvidas inquietarda condicdo humana. Nas
palavras de Arendt (2005, p. 176),

A fala e a acao [...] sdo os modos como os semarms se mostram
uns aos outros, ndo, na verdade, como objetodisimasqua
homens. Essa aparéncia, diferente da mera existé&aiporal,
repousa na iniciativa, mas € uma iniciativa de geehum ser
humano pode eximir-se se quiser continuar sendahani...] Uma
vida sem fala e sem agéo é literalmente mortagarando.

As razbes disso estdo na importancia real dost@sj@&omunicarem-se e
discutirem de forma aberta e franca para alcancamea vida plenamente humana,
tendo em vista que o pensamento e o sentimento estidos no processo de trabalho,
sustentado pelo dialogo entre praticas concreesc@has. Mais ousadamente, Arendt
(2005) ilustra que os limites linguisticos ndo s&wa politica da felicidade capaz de
estabilizar a vida (assim como as leis), mas dewan instaveis, com regras

deliberativas provisorias, para que possam seroposin divida a medida que as
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condicbes mudam e as pessoas refletem. Para M@@bd, p. 125), “Arendt coloca a
acao e o discurso como a mais humana das atividadissé aquela em que o homem
exerce a sua liberdade dando inicio a uma novaseude atos, 0s quais caracterizam
a realizacao de diferentes fins humanos, espeaidédnos que envolvem a interacao”. O
nascimento da liberdade humana esta no espaco teduca formador da
intersubjetividade, na maleabilidade da linguagem ecativacdo da fala.

E diante dos reducionismos da formacdo a sua dametéEnico-instrumental,
que propomos a luz do pensamento de Jirgen Hab€i®@8), uma reflexdo sobre o
tema da formacdo educativa na esfera performgtioidtiCa e pedagdgica). A politica,
engquanto dimensao vital da sociedade, que compuesaéncia dRaidéiagrega e do
ideario moderno da&ildung encontra-se hoje reduzida a sua dimensdo sisiémic
administrativa, distanciando-se de temas eminemtEmeociais e humanos. Na
tentativa de enfrentar esse problema pela via d @pmunicativa de Habermas,
entendemos que a educacdo, enquanto categoria dmcAw sensivel possui a
capacidade de tentar reconstruir criticamente ailptidade de articulacdo entre o
sistema e o mundo da vida. Isso pode ser constatadon lado, pelo fato da pedagogia
desempenhar funcdes sistémicas, representando @gavaaministragéo e do sistema, e
do outro, pela capacidade de traduzir os influxesiunicativos do mundo da vida,
sendo a expresséao do processo de formacéo deciast@ieliberativas da argumentacao
e da vontade politica. As possibilidades estétiwas discursos politicos da educacéo
tém a capacidade de revirar distingbes e de impdadréncia aquilo que é discrepante
pois a solucdo de problemas de ordem moral ndonp@deir mao da potencialidade
critica e desafiadora da estética transformaddoartaa a formas expressivas que
abrigam guestionamentos légicos, regras e a ahedas fronteiras particulares para
horizontes expressivos descentralizados.

Os principios morais, assim como as emoc¢des saganmd pelas expectativas
sociais e tradicdes culturais, ao mesmo tempo een equanam de personalidades
individuais oferecendo motivacfes para a participacdo em deb&epapel dos
sentimentos e das emoc¢des na esfera publica é mm gascitado por Habermas e
marcado por criticas (INGRAM, 1987; MARQUES, 2688 pois as relacdes entre

125 Nestas criticas esconde-se a dicotomizagdo eamé® re emocao. O acordo racionalmente motivado
entre varios atores é tomado de forma corrente agmacordo gque exclui os sentimentos e a afetieidad
de processos de busca de entendimento sobre algoumdo. Na verdade, tal interpretacdo esquece que
esse “algo” sédo as experiéncias (emoc¢des) dodasujgile ndo obscurecem o entendimento e a razéo,
mas dinamizam os dominios da acdo nos quais nogmus/e nos posicionamos. Ver: BARBOSA,



128

cognicdo e sentimentos permanecem marcadas poomies e ambiguidades. A
questdo é paradoxal porque se ancora na colonigacéaindo da vida pelos produtos
da industria cultural que sdo nocivos a raciondkdauma vez que as emocdes
promovidas por tais produtos interferem negativdmea possibilidade da construcéo
de argumentos adequados a justificacdo criticaofetiidade (HABERMAS, 1999,
p.389).Contudo, reconhecemos que 0s meios de comunicpgétaan conteldos como
formas de mediacdo que podem aliviar o risco enzadda por entendimento, uma vez
que sao “formas generalizadas de comunicacdo, oesuobstituem o alcance de
entendimento através da linguagem mas os condemsagstam atados aos contextos
do mundo da vida” (Ibid., p.390).

Nesse sentido, tal fenbmeno ndo se contrapfe asnihias cognitivas, aos
interesses racionais e as atividades critico-argtatieas, mas sdo o resultado das
interacdes sociais interligados & empéatiaao uso de recursos persuasivos como a
retorica e a ativagdo de sentimentos mordfara entrar na vida dos outros €
necessario, portanto, um atoideginacad e aempatia no sentido de “imaginar-se no
lugar do outro, em toda a sua diferenca, em vesimplesmente compara-lo a nés
mesmos” (SENNETT, 2009, p. 109; grifo do autor). &elicitados em termos
linguisticos, os sentimentos podem assumir o pdgpeazdes, que entram nos discursos
praticos para melhor esclarecer as nuances dorpertivo (0 que significa dizer que
aprendemos uns com o0s outros). Este debate ad@®deembém a capacidade de se
comunicar com 0s outros como uma forma de intetigérelacional.

E possivel verificar que Habermas (2004a) nao tdestideliberacdo das formas
mais expressivas de comunicacdo, das emocOes gedbsentos, ao contrario, suas
afirmacdes vao contra a imposicédo de poder de wjpgas sobre os outros, do uso da
coercdo e da intimidacdo em processos dialdgicasbeias assume que 0S
sentimentos relacionados com a simpatia formansa e nossa propria percep¢ao de
gue algo é morabois é cego para o fenbmeno moral aguele que ndo passansor
para o sofrimento de uma pessoa vulneréuel tem o direito a protecao da integridade

fisica e da identidaddzlementos culturais e ficcionais podem ser Utess @ocessos

Ricardo. Experiéncia Estética e racionalidade cdcativa. In: GUIMARAES, C.; LEAL, B.;
MENDONCGCA, C. (orgs)Comunicacgéo e Experiéncia Estéti&elo Horizonte: UFMG, p.27-49, 2006.
126 A empatiatem a ver com modos de vida, a primeira vistaaekbs e incompreensiveis, mas que pode
abrir os olhos para assumir a perspectiva do datreridade) e para valorizar as diferencas, enmaisoe
racionais, de entusiasmo e lideranca de agir emotiant, ao desconsiderar a possibilidade de
demonstracdo e argumentacdo na experiéncia estditieaionou as ciéncias do espirito a procurarem a
sua autofundamentacdo nas ciéncias naturais, maseamo tempo abriu-lhes um caminho para o
momento artistico, a saber, o da empatia.
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pedagogicos na medida em que proporcionam ententiimele regras, normas e
valores que atuam em nossas escolhas, julgametgodss e, sobretudo, em nossas
maneiras de ver, representar e reconhecer o oatrmamativa que aprimora nossa
faculdade de intercambiar experiéncid8ENJAMIN, 1985). ParaRanciere (2010,
p.61), o real deve ser ficcionalizado para serg@msisso ndo significa dizer que tudo é
ficcdo, mas constatar que a ficcdo da idade estdétiniu modelos de conexdo entre a
apresentacdo de fatos e formas de inteligibilidagde, destroem fronteiras aivam
sentimentos capazes de motivar as pessoas a apreade a agir de modo diferente.
A narrativa €, segundo Habermas (1999, p.136)rrmadaue as pessoas encontram de
ordenar suas histérias e expressa-las diante dasospumarcando assim, o
pertencimento e a relacdo partilhada socialmenée,nebdo a corrigir uma pré-
compreensao dada, ou introduzir, de maneira pradvaaum ponto de vista desviante.
Ha que propor, como indicaremos no proximo capitufo espaco de dialogo
com o poder instituido, de modo a estimular praxegedagogicos capazes de recriar
atitudes civilizadas e respeitosas de convivéno@ak pacifica, numa dialética que
articula constantemente a afetividade e a racidaddi, o simbdlico e o imaginario, a
mediacao e o desafio, a autoformacéo e a heteraf@wn ciéncia e arte. A profisséo
pedagogica € muito desgastante (se vivida isoladl@nes exigente, por isso é
fundamental falar dos problemas com os colegasdiatngo aberto, num quadro de
partiiha e de colaboracdo muatua. Na préoxima seg@@o apresentadas ponderacdes
sobre as possibilidades de a¢édo do professor agérekentre transmisséo técnica (ndo
pode ser rechagada sob pena de anular o poterm@aiatior) e a danificagdo do
processo formativo, cuja dimensdo emancipatériensentra muitas vezes na abertura

para novas interpretacdes mediadoras de jogos/pedesmativos.
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lIl RECONSTRUCAO DAS POSSIBILIDADES DE ACAO DO
PROFESSOR

3.1 Estudos de Habermas sobre a racionalidade dag&m;comunicativa

O filosofo Habermas, herdeiro vivo da Escola denkat, persegue a
possibilidade de reestruturar criticamente a radidade moderna (como um projeto
incompleto que pode alargar a nogcdo de racionaidzsta um agir humano nao-
instrumental), tratando o conhecimento a partiredtudo da acdo discursiva presente
nas sociedades. Para Habermas, a racionalidadiwed, farocedimental e orientada ao
alcance de acordos intersubjetivos, por isso, paoassegurar a razdo como uma forca
na histéria, dando sustentacdo as suas princiga®s:0 Conhecimento e Interesse
(primeira publicacdo em 1968), Teoria da Acédo Cdoativa (primeira publicacdo em
1981) e Verdade e Justifica¢db(primeira publicacdo em 1999) — que, entre muitas
outras, indica importantes mudangas em seu pensareaeafirma a possibilidade de
uma razdo emancipatoria mesmo diante dos problelaasodernidade. Habermas
elabora uma analise das insuficiéncias da analgraantica da linguagem (que nao
leva em conta a vinculacéo intrinseca das trésoesda linguagem), restrita a relacéo
entre linguagem e mundo objetivo, pois desconsidenlacdes intersubjetivas e o uso
que se faz da linguagem nos processos comunicafiao®ém nos convida a pensar 0s
processos de aprendizagem na vida social em qugr @edagogico possa se tornar
reflexivo, na medida em que for submetido a um gssc discursivo por meio do qual
testamos nossas pretensbes de validade em tornaodsa acdo educativa,
transformando-a numa acéo performativa. Assim,azerf pedagdgico estd em jogo a
reflexdo e a expressdo sensivel por meio da lirejnade todas as dimensfes de

possibilidade da racionalidade humana.

127 Enquanto na teoria da agdo comunicativa, Habetraas dos pressupostos pragmaticos da acgéo
orientada ao entendimento mutuo. Em Verdade efigagtiio acolhe os problemas do pragmatismo
linguistico para oferecer embasamento ao procedanda validagdo. Habermas (2009) retoma as
questdes da teoria do conhecimento, associandeital@tidade dos argumentos ao realismo pragmético
(sua auséncia produz alucinagfes teodricas) e aaaiim andlise da diferenciacdo dos contextos daeaca
do discurso. Para isso, faz uma retomada da pragn@ntiana, defendendo que os sujeitos aprendem e
validam conhecimentos nas suas relacdes moradicast e cognitivas com o mundo, atentando para os
limites da verdade consensual alcancada no nivéédengajamento da pratica.
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Na obra Conhecimento e Interesse (1989a), Habetisaste a possibilidade de
recuperar a teoria do conhecimento pela via darrafiexdo, a partir dos interesses
orientadores da espécie humana, sendo o interegpetieco pela emancipacdo o
responsavel pela reflexdo critica. Nesta obra, Hiad® desenvolve uma teoria do
conhecimento (a partir da insatisfagdo com o endaammiento da teoria critica),
utilizando a linguagem como categoria de excelém@aracionalidade, capaz de
reconstruir a unidade perdida entre acao e reflekdmando por base 0s interesses
constitutivos da acdo humana, procura equacionantesesses técnicos (ligados ao
trabalho e a necessidade de sobrevivéncia matepadticos (fundamentados na
linguagem que assegura as relacdes intersubjelizasda social) e emancipatorios
(voltados a superacdo das formas de dominacdo lasnanomo condicbes de
possibilidade que impulsionam o sujeito a estrgéiwado conhecimento. A razao
interessada (da vontade) é a condi¢cdo de possididle validade do conhecimento
humano, como afirma Habermas (1982, p. 219). “ra-gflexdo um conhecimento
entendido com o fim em si mesmo chega a coincidor forca do proprio
conhecimento, com o interesse emancipatorio; paito-ae-executar da reflexdo sabe-
se, simultaneamente, como movimento da emancipaé&sim, lanca uma critica ao
cientificismo positivista (neutralidade), em um eaxtimento de racionalidade que é
movido por interesses técnicos e comunicativosseja, defende o proprio carater
emancipatorio do conhecimento cujo objetivo € dizagéo da reflexdo linguistica,
promotora de sentido intersubjetivo. Nessa pers@ecd conhecimento possui uma
dimenséo intersubjetiva a autoconstituicdo humanecessario para o didlogo
socratico), pois os interesses orientadores do emimiento permeiam um processo
formativo (ndo coercitivo), constituido pela reoigdade, no qual os sujeitos
coordenam suas acoes interativas no trabalho ademelo entendimento.

Habermas discute as condi¢cdes de possibilidadeonoecimento, apoiando-se
na filosofia kantiana, cujo processo “[...] chamanscendental a uma investigacdo que
assinala e analisa as condi¢cfes a priori da pbdaie da experiéncia” (HABERMAS,
1989a, p. 320). Por sua vez, também procede a mweasio deste transcendental no
sentido de destranscendentalizar o procedimenbstittindo a sintese da consciéncia
sobre o objeto através da sintese das experiévividas que logo se colocam como
interacdes linguisticas. Trata-se da destranscéadtacao do sujeito kantiano em favor
da producdo de@onhecimento na intersubjetividade das experiéranagis. Na obra

Teoria da Agdo Comunicativa (que aborda a questadiscurso), assim como em
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Conhecimento e Interesse (génese do conheciméfdabgrmas trata o transcendental
invertido a partir da pragméatica da linguagem e fsma critica aos propdsitos
positivistas que efetivaram o dominio da ciénciadetnimento das condi¢des sociais e
histéricas do mundo da vida. Para o autor, um jdgolinguagem que permite o
entendimento vem acompanhado de trés pretensdeslidade, que sdo a verdade, a
retitude e a veracidade, pois na agao comunicatga,agentes/participantes sao
dependentes uns dos outros. Habermas (1989a) asgient®i um erro constituir o
mundo elegendo como paradigma o ambito objetivaathecimento cientifico sem
alicercar essa ciéncia no mundo da vida, pois odmwa vida € o fundamento de
sentido da realidade cientificamente objetivada.

A Teoria da A¢cdo Comunicativa é considerada a mg®rtante das producdes
de Habermas, pois aperfeicoa a questdao da radadalicomunicativa alicercada no
mundo da vida, como exigéncia ao cumprimento dawdicOes da racionalidade
imanente & acdo comunicativa, orientada pelo ememio e validada pelo
desempenho discursivo de pretensdes de validagen&e Habermas (2002), por meio
de uma abordagem pragmatico-linguistica sera pelsidertar o poder articulador da
linguagem constituinte das pretensées de conhetanerolocando em acao o
paradigma da linguagem anunciado por Wittgenst8ggundo Habermas (1987), a
racionalidade esta na base da validade da fale auséncia representou o problema do
conhecimento que distanciado do mundo vivido eunscrito a experiéncia subjetiva,
tornou-se instrumental. Motivado pelo reconhecimentersubjetivo das pretensfes de
validade eamparado por razbes potencialdabermas (1989a, p. 418) defende que a
acdo comunicativa é a “forma de interacédo sociatjeenos planos de acao dos diversos
atores ficam coordenados pelo intercambio de aipsunicativos, e isso fazendo uma
utilizacdo da linguagem (ou das correspondentesfestacdes extraverbais) orientadas
ao entendimento”. A racionalidade comunicativa @etielente do reconhecimento
reciproco entre falantes competentes que se dasspegar a um entendimento acerca
de algo no mundo, sendo excluidas quaisquer temsatie acdo estratégicAs
pretensdes de validade devem ser acessiveis pgrartaspantes, requisito essencial
para o sucesso da acdo comunicativa. O desempsstumdo Habermas (1987, p. 65)
pode originar a justificacdo denunciados descritivogmanifestacdo do estado das
coisas), deenunciados normativogdemonstracdo da aceitabilidade de a¢Bes ou de
normas de acdes), @munciados avaliativogoreferéncia deste ou daqueles valores), e

de enunciados expressivgslemonstracdo da transparéncia das auto-apreSes}ac
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Tais justificacdes enunciativas precisam ser pigdas para que as praticas de vida
possam ocorrer, mas nao se constituem em expe$eneividas, pois sao
intersubjetivamente comprovadas. Habermas (1987cimea ainda que a intencéo

comunicativa do falante compreende:

a) o realizar um ato de fala que seja correto elacde com o
contexto normativo dado, para poder com isso egiedre uma
relacdo interpessoal com o ouvinte, que possadenasilegitima; b)
o fazer um enunciado verdadeiro (ou pressuposigéesxisténcia

by

ajustadas a realidade) para que 0 ouvinte possamasse
compartilhar o saber do falante; e ¢) o0 expressa@zmente opinides,
inten¢Bes, sentimentos, desejos, etc., para queinte possa confiar
no que ouve (lbid., p. 394).

Habermas (1987) chama de racional a relagéo itjetsea de responsabilidade
muatua que permite o desempenho argumentativo qudrécipantes (falantes e
ouvintes) para que possam sair dos limites da subpde inicial em favor de uma
intersubjetividade justificada. Vemos que a acatopmativa € interna a racionalidade
comunicativa por ser processual, inerente ao psocksguistico, no qual produzimos
nossos modos de vida por condi¢cdes pragmaticass&@s a comunicagdo. Os atos
ilocucionarios de agentes comunicativamente competese conformam com um
conjunto de regras consentidas pela acdo dos psofaiantes, formando as condicdes
possibilitadoras e, ao mesmo tempo, limitadorasddsempenho das pretensdes de
validade. Para Habermas, compete a teoria da argagd® a tarefa de reconstruir as
condicbes pragmatico-formais do comportamento natibgado as acdes mundanas.
Na tentativa de reconstruir o pensamento kantiardestranscendentalizar a razao pelo
agir linguistico), Habermas (1989a) se aproximguammatismo norte-americano em
busca de uma pragmatica da comunicacéo que temgtara reconstrucao do sistema
de regras para empregar oracdes em emissdes. ThabetdBncia comunicativa
estruturada nos diferentes sentidos pragmaticosatbesde fala forma os sistemas de
regras que se colocam como limite da realidade hareaterna (natureza, sociedade) e
interna (cognicdo e motivacdo) que permitem o elimeento. A competéncia é
marcada por expressbes que sempre aparecem nagdegude fala, tais como
pronomes pessoais, palavras vocativas, expressdessghco e de tempo, verbos
interrogativos e imperativos, e verbos intenciondesgundo o autor, “estas expressoes
representam no plano linguistico esquemas cogait@saber: substancia, quantidade,
espaco e tempo”. (HABERMAS, 1989a, p. 89). Parsatralos atos de fala nos
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diferentes mundos humanos cita o agir linguisttomstatativo— que serve para
explicitar o emprego cognitivo no mundo objetivaleancar o desempenho no discurso
tedrico; o agirexpressive utilizado para expressar com veracidade o mumgono do
sujeito frente a um publico; e os atos de falzulativos- que se agregam a pretensao de
retitude e normatizam o mundo das rela¢gbes sodiasm, no quadro comparativo que
segue identificamos a dimensao global da performaoe, para Habermas, integra os

atos de fala na globalidade do agir humano.

Figura 3 - A performance associada a integraca@tissde fala

Pretensodes de validade Atos de fala Discursos
Verdade Constatativos Teobricos
Correcao Regulativos Praticos

Pré-discursivos/

Veracidade Expressivos . -
Acdes linguistico-expressivas

Podemos dizer que Habermas verifica a teoria dus de fala como ponto de
delineamento do programa da pragmatica universa, mA0 Se apega apenas ao
conteudo dos proferimentos (analise proposiciomaBs inclui a performance (meta
ilocucionaria) das expressoées linguisticas, tradleio préprio desejo de compreensao
da globalidade humana imanente a fala. Com issetdaas (1999) procura reconstruir
0s aspectos da racionalidade daqueles complexomadoeels de saber modernos (de
verdade, de justica e de gosto) que se diferemgjarmas se comunicam
performaticamente segundo o aspecto da validadeemdi®de, da correcdo normativa
ou da autenticidade. Assim, a competéncia comuwicagio requer apenas a producao
e 0 entendimento das sentencas gramaticais, nmegsaaidade de falantes e ouvintes se
entenderem na conexao entre a comunicacao e o mdadermas (1989a) conserva no
estético-expressivo uma relagdo imanente com aispplitica, discordando que a
experiéncia do choque seja uma acdo e que a ilgagongrofana seja um gesto

revolucionario. Contudo, Habermas (2009) faz umdsé&® da sua teoria da acao
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comunicativa e passa a tratar a verdade empir@anads pelo consenso alcangcado em
uma situacéo ideal de faf4 mas pela justificacdo bem sucedida no mundocoré®
movimento circular da proposta de Habermas pacuestdes empiricas € se utilizar do
discurso para corrigir as certezas problematicdswlvé-las ao campo da acdo. As
secdes que seguem, buscam reconstruir uma inchiega a linguagem oferecida pelo
tedrico Habermas, mostrando a racionalidade pedtven no dialogo com outros

autores e no embate com o universo da formacaacepeglagogica.

3.2 Da transmisséo a abertura para novas interpretgdes

SO existe saber na invencao, na reinvencao, naabuggieta, impaciente,
permanente, que os homens fazem do mundo, comdo mwom oS outros

(Paulo Freire).

A educacdo numa perspectiva ética e democtaticéio pode negligenciar a
dimenséo estético-expressiva necessaria a refendie a acdo pedagogice sentido
ético da presenca humana no mungenéo recaird no treinamento por imitacdo e néo
na formacao e esclarecimento dpge-fazerepublicos, viabilizados pela acao politica
(FREIRE, 2000). No sentido amplo de aprendizagera pa&ormacédo humana, a acéo
comunicativa habermasiana, derivada de uma radiad@ aprendente, é responsavel
pela coordenacdo das diferentes instancias rasiomam a dimensdo linguistico-
expressiva que tem no estético um campo especdi@@utonomia e diferenciacdo. No
entanto, reconhecemos que atualmente a racionaizsta profundamente vinculada a
institucionalizacdo do progresso cientifico e téafif, tornando supérflua a formacao
da vontade democratica. O problema é que tal ligpgmatorna-se hermética e erudita,
essencialmente técnica, e a pratica pedagdgiceen@abnente impositiva e

128 Acata as criticas, principalmente de Albrecht Wel, & comunidade ideal de comunicagdo como um
conceito metafisico, distante de interpretacdesiiisis e acdes contextuais, comparando-se aogpnabl
de uma ordem inteligivel em Kant. Para Wellmer {192 95): “[...] o conceito de uma racionalidade
ideal ou de uma estrutura de entendimento idealificig, como se deixa mostrar, a negacdo das
condicBes reais sob as quais o entendimento liicuié pleno de sentido e necessario, portanto, ele
significa, implicitamente, uma negacéo das condigliehistoricidade”.

129 0 mundo social da vida significemocraciaou seja, as formas institucionalmente garantigasma
comunicacao geral e publica, que se ocupa dasGgseptaticas e éticas (0 pensar ético surge quando
outro entra em cena).

130 “Entendemos potécnicaa disposicdo cientificamente racionalizada sobeessos objetivados”
(HABERMAS, 1994, p. 101).
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descontextualizada da vida cotidiana, uma vez goef@ssor leva em consideragao a
lei escrita (oficial) como verdade absoluta. Quasi®s os dialogos oficiais transcorrem
sob uma enorme ritualizacdo ou sob uma forte égimtprotegendo os participantes de
realmente se exporem aos desafios pessoais dgali@assim, impedindo ou evitando,
intencionalmente, uma troca aberta e criativa ded

Sabemos que por meio da linguagem, como integ@dateducacdo e como
forma de expressao inserida no fluxo da acéo saciahdicdo pedagdgica é assegurada
e perpetuada historicamente em diversas formasndmace (humanista, cientifico,
técnico, entre outrdd), explicitando tanto o processo de socializacdantu o
processo de individuacdo. No dialogo com a tradigdtd implicito o didlogo
constitutivo de toda comunicacdo humana que impla&riacdo, na sensibilidade, no
discernimento e na mudanca, elementos integrardepedformance marcada pela
tensdo entre tradicdo e ruptura, regularidade eukindade, socializacdo e
individuacdo. A performance faz com que os poténadascursivos da expressividade
nao permanecam apenas na negacdo do instituido epeleacdo, mas sim que
propiciem acomunicabilidade e a intersubjetividadstética.

Desde o inicio, a educacao é um campo de acacepréhto, pois designa, em
sua origem, a transmissdo e aprendizagem de técdieauso, de producdo e de
comportamento, cujas praticas afastam-se cada @&z do que é o contemporaneo,
pois estdo limitadas pelas rotitdsda acéo. O emblematico da rotina, como observa
Sennett (2009, p. 196), estd no fato de que fakgr eepetidas vezes pode ser
estimulante de uma experiéncia de acdo, pois “at&atia da rotina pode mudar,
metamorfosear-se, melhorar, mas a recompensa ambéa experiéncia de fazer de
novo”. O ato de ensinar por meio da palavra ouataahstracdo exemplar é tdo antigo
quanto o ser humano, inexistindo familia ou sisteo@al sem o processo de ensino e

de aprendizagem, sem a figura do mestre e do apréwa entanto, como diz Steiner

131 34 afirmava Jaeger (1995, p. 3) que “todo povoaiimge um certo grau de desenvolvimento sente-se
naturalmente inclinado a pratica da educacao. Blgpéncipio por meio do qual a comunidade humana
conserva e transmite a sua peculiaridade fisicap@iteal. Com a mudanca das coisas, mudam os
individuos; o tipo permanece o mesmo”.

132 Essa dimensé&o da rotina é paradoxal, porque amenesnpo em que é parte integrante da atividade
profissional, constituindo o estilo e a personal@lalo professor (competéncia pratica de todas as
dimensdes que constituem as proprias experiénaasierva em si uma estabilidade e controle, que
favorece a diviséo e a reproducdo no tempo. ‘4..rptinizacdo indica que os atores agem através do
tempo, fazendo das suas proprias atividades recpesa reproduzir (e as vezes modificar) essas agesm
atividades” (TARDIF, 2002, p. 101). A questdo d#niaacdo é problematica ainda hoje porque pode
levar a acao educativa a um lugar rotineiro em @uébito se torna estilo de vida, esquecendo todo
reconhecimento original e tratando o outro apenasam simples objeto.
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(2005, p.11): “professor hd meio século [...], dé&so-me cada vez mais inseguro

guanto a legitimidade destprofissdo e quanto aos pressupostos que lhe sao

subjacentes”. Ao analisar trés modelos de relagi@s$res-discipulos, assim escreve:

H& os Mestres que destroem seus discipulos psicalognte e, em
casos mais raros, fisicamente também. Subjugam espsitos,
acabam com suas esperancas, aproveitam-se depsraléecia e de
sua individualidade. [...] Em contrapartida, h&zipulos, pupilos e
aprendizes que derrubam, traem e arruinam seusddes$t.] A
terceira categoria € a da troca, a de um Eros nféanga reciproca e,
de fato, de amor [...]. Por um processo de inte&xagé& osmose, 0
Mestre aprende com seu discipulo enquanto lheansimtensidade
do didlogo gera amizade em seu mais elevado sdiitidg p. 12).

Esses diferentes cenarios de significados e inesngfesentes no ato de ensinar
revelam a dimens&o desafiadora da transmissabetstia através dexempld®, que
tinha a fala instruida e a escrita como os elensemie perfaziam a civilizacdo. Se todo
exemplo é a respeito de alguma coisa para alguéroaso do juizo estético da agéo
performativa, ele € exemplo de uma regra que née per formulada. Para Kant (1995,
p. 163), o ponto de vista da producdo é o do artietnogénid>* “[...] o génio é a
originalidade exemplar do dom natural de um sujegtaiso livre de suas faculdades de
conhecimento”, de encontrar para as ideiagmessagela qual a disposicao subjetiva
do animo pode ser vivificada e comunicada a outtosno a arte de educar, a regra de
producdo ndo € externa a coisa produzida, mas iteaae processo de aprendizagem
(obra), dada sua dimenséo intersubjetiva e expeesisant insiste que os produtos do
génio devem ser ao mesmo tempo modelos, isexe@mplarespor conseguinte, eles
proprios ndo surgiram por imitacdo e tém de seavautros sujeitos como padrdo e
regra de ajuizamento. Mas, de acordo com Kant (1}99564), “aquela imitacdo torna-
se macaquicese 0 aluno copia tudo, até aquilo que enquantormédade o génio
somente teve de conceder porque ele ndo podianéhilmisem enfraquecer a ideia”. Na
medida em que um pluralismo de visdes de mundorsa tegitimo, a pedagogia nao

est4 mais em condicdes de privilegiar modelos da gkempldr® ou recomendar sua

133 Algumas formas de transmisséo escolares, comogyamplo, a exposicdo professoral remonta a
Antiguidade grega (JAEGER, 1995). Esse primadaexkmplo exercido pelas acfes humanas sobre a
matéria que identifica a educacao a uma arte, éebagio como imitacda{imesiy da natureza.

134 A produtividade do génio artistico é uma atividadeque autonomia e autorrealizacdo se unificam a
tal modo que a objetivacéo das forcas humanas petdeater coercitivo (HABERMAS, 1990).

1% Desde Kant, as éticas modernas ndo mais privitegianhum modelo publicamente reconhecido de
vida (0 modelo do docente préximo daquele do pamtreexemplo), mas aconselham ao individuo que se
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7

imitacdo, mas € exigida a retomada do dialogo dialeg um outro entendimento
(descentragdo do eu) que atua contra o egoismm|Ggtético e prético. Certamente, a
rigidez é boa na pedra, ao professor cabe a firntegae é muito diferente.

No entanto, a invasdo da racionalidade econOmimar@cratica nas esferas do
mundo da vida sdo formas patoldgicas da moderniga€devam a perdas de liberdade
e de sentido das acOes humanas, a interdicdo algpédd ritmo da producdo e pela
avalanche de informacdes. Tanto nos mestres qigrfazexegese Biblica, quanto nos
estudos avancados que mimetizam os livros origieasontramos ideais e praticas que
modularam a histéria da pedagogia e tornaram cenakrmrelacionar o ensino a
autoridade didatica. A transmissdo do saber, dac#s e valoresp@idéig tém uma
historia ligada ao dominio dos instintos (irracisn@o corpo, de Platdo até Freud) para
gue o sujeito possa agir racionalmente, bem cowwtara escrita que pode imobilizar
o discurso, como defende Steiner (2005, p. 47)in&oestatico o jogo livre do
pensamento. Sacraliza uma autoridade normativarpardificial”. Tudo indica que
quando compreendemos mal a légica ou o sentidariprda pratica instituida (pelo
excessivo rigor técnico e cobranca), nés fracassalaa@erto modo perante a realidade
em virtude das préprias regras. Tais diretrizesileag as relacdes interpessoais de
atores que se comunicam uns com 0s outros e particde praticas comuns. Para
Steiner (1990, p. 149), a época classica do ligtaiido ainda trazia mensagens com
reflexos de percepc¢ao) situa-se entre os séculdd ¥\VXIX, no periodo seguinte, a
palavra € tomada, por analogia, como uma autori@edeoritag que ignora o que diz
0 seu intérprete (educador/educando), ndo levamdooesideracdo o conhecimento das
perguntas e objecdes em termos de fazer retificaoastruir uma nova interpretacao.
Dai, projetamos a nocdo de que estejamos vivenda decadéncia estética pela
compreensao estatica e estabilizada dos discunstituidos cujas interpretacdes da
antropologia costumam ignorar a funcdo poéifcaA modernidade subversiva de
tensdo esta naturalizada e quase nao encontragaa@ancia. Com isso, 0s potenciais
de normalizacdo da tradicdo alcancaram e ultrapsaesa modernidade estética, pois

com a especializacdo moderna, a diferenciacdo liarale a limitacdo do estético,

envolva numa forma determinada de reflexdo, natontde levar uma vida auténtica, que seja justa e
igualmente boa para todos.

1% Ester Langdon (1999) compreende a performance amenacdo da fungdo poética, incorporando
assim a dimenséo dramatica. Na poética esta imgplicestilo de um artista ou o gosto do espectador,
pois é toda a espiritualidade de uma pessoa omdespoca projetada no campo da arte. Cf. LANGDON,
Ester Jean. A Fixacdo da Narrativa: do mito papaética de literatura oraHorizontes Antropoldgicos
Porto Alegre, ano 5, n. 12, dez 1999, p. 13 — 36.
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existem menos perspectivas de salvar o racionalidadrigidez do empobrecimento
cultural.

Face ao predominio do cientificismo explicativo,educacdo formatou os
processos de aprendizagem numa atitude ndo pativep cabendo ao professor a
tarefa de reprodutor de conteudos enciclopedidgpostulagdes comuns que abordam
a performance numa perspectiva funcionalista anbummodelo fixo de acae se
realizam com o objetivo de regular e controlarrderacdes humanas para atingir uma
eficiéncia técnica de reproducdo de conhecimentedficando o universo da
performance. Como ja dissemos anteriormente, tatdre da producdo foi pensado
para desempenhar a fungao de preencher o tempaltrérsujeitos, impossibilitando-os
de refletir sobre a realidade regressiva em quenvias, a educacdo por necessitar
incondicionalmente do entendimento como mecanismocabrdenacdo das acoes,
resiste a ficar assentada sobre os meios do dinbelo poder (HABERMAS, 1999). E
ainda, a racionalidade comunicativa/performativdiada ao entendimento e fortalecida
via educacdo, pode ser o caminho para reverternarioede competitividade, de
egoismo e nao-solidariedade que caracteriza o mimtoje.

No século XX, a pedagogia libertadora/progressist®aulo Freire questiona o
postulado do racionalismo técnico que conduz ogs®m pedagdgico por principios
rigidos e controlaveis, voltado a fixacdo contetiadimncaria que desfavorece a tomada
de consciéncia e a problematizacdo da realidadelaviVA critica @ compreensao
mecanicista e formalista dos programas curriculaeesda transmissao dos

conhecimentos é diagnosticada por Freire da segidgnma:

As escolas ficam tdo preocupadas e comprometidas ©0
cumprimento dos programas ja estabelecidos que mlasuram
apenas, utilizd-los como exclusivos auxiliares de&cecdo dos
programas, e ndo no sentido de aproveitar essganm@ntos para
desenvolver um novo campo de atuacao e expre$dRBIRE, 1984,
p. 49).

A impressao subjacente é que a competéncia digagucsentifica e politica dos
professores surge por decreto (espécie de comd@wicagno norma). A racionalizacéo
educativa elimina categorias como a da linguageaa eprendizagem, em funcéo do
tempo de aquisicdo da experiéncia no oficio, esgotde na fragmentacdo dos

ensinamentos e na adaptacédo ritualistica ao eta@stBeforcando essa compreensao,

Adorno (2003, p. 18) esclarece que predomina Masassformativas a ideia de que no
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mundo académico “o conteudo, uma vez fixado cordomnmodelo da sentenca
protocolar deveria ser indiferente a sua formaxg@sicdo”. Isso provoca uma espécie
de sujeicdo na propria formacéo pela supervald@zalps métodos e técnicas e pelo
esquecimento dos fins. Segundo Adorno (1995a, B), 20 sujeito devolvido a si
mesmo, separado do seu outro por um abismo, sedpaz de acao". Acrescenta ainda
gue o bloqueio da experiéncia formativa faz com gywatica seja danificada e, por
isso, ansiada, desfigurada, desesperadamente sligpziada. A questdo é que o
conhecimento cientifico, por temor a subjetividadeaba controlando/paralisando o
discurso e limitando o ambito da prépria expressdsubordinacdo disciplinar
(formalismo) e aos modismos (que se aproxima ddquaismo). Como podemos ver,
o problema acontece quando a dimensao técnicarttampance (supervalorizacdo do
trabalho pedagogico por meio de narrativas degasitou prescritivas) é tomada de
forma suprema (como limite da inteligibilidadepistemologia da prética discurso do
dever sey, desarticulada do mundo da comunicacéo e da £dwe

Ao analisar a profissdo docente, verificamos vis@@snativas e moralizantes
gue tendem a desenvolver teorias sobre o0 que &sspoves devem ou nao fazer. Essas
perspectivas tém suas raizesatbosreligioso da profissdo de ensinar orientada por
uma ética do dever, fundamentado na obediéncia&@gacanica a regras codificadas
pelas autoridades escolares e religiosas (TARDIEE&SARD, 2005). Tais correntes
baseavam-se num modelo autoritario de controleptiisar exercido pelo mestre que
assume o programa dominante da acao escolar. @&, ef profissdo docente é muito
ligada as finalidades, aos objetivos e fortememit@egada de uma intencionalidade
politica. Mas sera a intencionalidade politica maiportante na educacédo do que as
dimensdes linguisticas? Sabemos que a acédo pedag@y pode se limitar a coercdo e
ao controle autoritario porque ninguém consegugafoalguém a aprender e ela exige,
para ter éxito, uma certa participacdo dos alunesue‘consentimento” (GAUTHIER,
2006) ou sua motivacdo (desenvolvimento das capdes] experimentado). Esse
modelo autoritario sofre uma acentuada critica cOmDiscurso filosofico da
modernidade de Habermas (1990). O autor analisa a modernida@dde o século
XVIII, constatando que a educacdo foi interpretactamo um instrumento de
emancipacao coletiva, atribuindo ao professor unssdn quase evangélica de formar
cidadaos esclarecidos, gracas as luzes da insteugd@onhecimento compartilhado.

Nos séculos XIX e XX € o poder publico que retomawé conta propria esse

discurso investindo massivamente e tecnicamenteango educativo e tratando os
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professores como um corpo do Estado destinado staprservigcos (uma atividade
instrumental controlada e formalizada). E claro quprofissdo docente necessita de
componentes normativos e éticos, mas nao pode ireduza isso, sendo necessario
também compreender o sentido e os significadosadpemiagdgico e ndo simplesmente
investir em favor das crencas dominantes do momé&torcando essa ideia, Novoa
(2010) diz que os educadores competentes valeno mais do que qualquer técnica,
meétodo ou teoria, pois precisam se formar e intersgs escolas, em contato com o
cotidiano e com os estudantes, criando e incorploranconhecimento, a pesquisa e as
praticas profissionais a servigo da formacdo humana

A partir da crise dos fundamentos pedagdégicos,ulamclo a ideia de que
nenhum saber é por si formador, e da racionalizgauativa e pratica dos professores,
surge uma desvalorizacdo dos saberes transmitelos professores, cuja pertinéncia
social ndo é mais admitida. Com o fim das “certedm®nsinabilidade” e a perda de
elementos constitutivos da identidade profissiat@lprofessor advém patologias de
desvalorizacéo de si, rupturas de redes de sadbade, culpabilidade, esvaziamento da
linguagem como meio de comunicacéo (utilizacdo cam® de expressao do objeto),
dilaceramento da comunidade que sustentava a moist@ perda de confianga no
futuro que se anuncia incompreensivel. Sobretudodm as instituicdes formativas sédo
regidas por um tempo funcionalista independente iddsviduos e da competéncia
linguistica, e quando os professores (iniciantesg@sios) sao jogados no contexto de
urgéncia do mundo escolar, munidos apenas comoaadebstratas e especializadas
dos seus formadores. A perspectiva de Gadamer ,(20B28) auxilia-nos quando diz
que, “a incapacidade para dialogar da-se principalenpor parte do professor, e sendo
o professor o auténtico transmissor da ciéncia esmpacidade radica-se na estrutura
de mondlogo da ciéncia moderna e da formacdo &gomssim, defende a fuséo de
horizontes de compreensdo para ver 0 mundo e recenla alteridade no processo
dindmico da educacgédo, que implica também a atitiedéeducar-se” e do “forma-se”
(GADAMER, 2000).

Até agora, permanece a formacdo de professoreselmoac segundo um
programa aplicacionista de conhecimentos, que rgdage literalmente o ensino a uma
performance predeterminada, baseado primeiramemte desciplinas assistidas,
posteriormente numa fase de estagio para desenwsges conhecimentos e, quando a
formacdo universitaria termina, os professores c¢ame a trabalhar sozinhos,

aprendendo seu oficio na pratica e constatandomamria das vezes, que 0S
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conhecimentos disciplinares estdo desenraizadosrdexto vital e das questbes morais
e éticas sintonizadas ao intenso exercicio profissi No entanto, acdes performativas
deveriam ser momentos integrantes do curso de f@mnde pedagogos em todos os
componentes curriculares, no sentido de tornaremtagativo e interativo, atuando ele
mesmo no processo de comunicagdo como forma dessdu e de apropriacdo de
conhecimentos e como meio de trazer a vida moda@pader na praxis vital. Paulo
Freire (1996, p. 24-25; grifos do autor) tentou wraysque € preciso “[...] que o
formando, desde o principio mesmo de sua expeadoonadora, assumindo-se como
sujeito também da producéo do saber, se convefiigitidamente de que ensinar ndo é
transferir conhecimentomas criar as possibilidades para a sua produgda sua
construcdo”. Parafraseando Freire (2000, p. 28jlemos dizer que os pedagogos
precisam formar-se no exercicio da capacidade deapede atuar, de indagar-se e de
indagar, de duvidar, de experimentar hipéteses;ée, ale programar e de ndo apenas
seguir programas impostos. A pratica educativaloewanaria, segundo Freire, requer o
uso do dialogo e o exercicio da critica no sentidopromover um processo de
emancipacao em que todos aprendam a dizer a ppglaara. Desta forma o poder da
transformacdo/mudanca social € desenvolvido peldlogh que parte da
problematizacédo do mundo da vida, reforcando a o@ragdo entre os participantes e
evitando a pura instrumentalidade da razdo no psoceducativo, que resulta em
praticismo pedagdgico e no carater antirreflexMARTINI, 2007).

Tendo claro que a visdo disciplinar e técnico-apglienista da formacao ndo tem
mais sentido na atualidade, principalmente pelo ceater profundamente redutor,
limitado e contrario a realidade contingente, pramos mostrar que a argumentacao é
o lugar e o tempo do saber criador, uma constrdg@ursiva, coletiva e dinamica que
consiste em tentar validar uma acdo. Se educaru@ aomunicativamente, na
argumentacao, os interlocutores procuram ultrapasspontos de vista iniciais de sua
subjetividade, tentando validar intersubjetivamesuas palavras e justificar seus atos
como sujeitos do conhecimento. Afinal de contadgptsujeito ao expressar o0 seu
mundo subjetivo carrega consigo uma expressividddemundo por meio das
aprendizagens sociais (verdade, veracidade e dalda construindo uma
intersubjetividade. “Essa capacidade é geradoreedezas pessoais, das quais a mais
importante consiste na confirmacao, pelo docemesua prépria capacidade de ensinar
e de sua performance na pratica da profissdo” (TWKRDESSARD, LAHAYE, 1991,

p. 229).
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De acordo com Tardif (2002), o professor € um sujexistencial, unser-no-
mundqQ um Dasein(expressao de Heidegger que surge da experién@ardgar), uma
pessoa que tem emocdes, linguagem, corporeidadensbdidade com os outros
(relativa as diferencas que residem na intensidadpresenca), constituindo uma das
principais caracteristicas do trabalho docente., Masmodernidade, com a separagao
dos dominios culturais da ciéncia, da moral e tlg arrazao é despida de sua pretenséo
de validade e desvitalizada de sua coesdo parassenilada a autoconservacédo do
poder. A medida que, em lugar de tal autoridadditiic®nalizada, “se escolhe
explicitamente a agcdo comunicativa como ponto tkréecia para a projecao utopica
de umasociedade racionalnormas e valores se desestabilizam” (HABERMAS919
p.131). Com efeito, é nas suas formas linguisticeso saber se constroi e, ao fazer-se,
produz descentramentos de mundo, praticas coletevagprendizagens sociais
concernentes ao lugar e tempo onde se fala (podeitawscomo exemplo atual os
Conselhos Escolares).

As limitacbes da linguagem revelam novamente al@nofitica da transmissao
de conhecimento na modernidade que, pela leiturgipéniana de Baudelaire (1989),
perdeu a sua aurd (a sua verdade conaletheid de experiéncia multidimensional
integrada a vida dos individuos, sendo a sua dilidade restringida a mera
competéncia técnica pela informacdo mercadologicajualificacdo se sobrepbe a
socializacdo). Para Benjamin, a capacidade humandothr o mundo de sentido é
limitada e ndo renovavel, visto que estariamos rigreges de uma comunicacao de
contetdos arcaicos contidos originariamente nogsmNesse contexto, Trevisan (2007,
p.305) explica que o diagnostico da estetizacaeakdade feito por Walter Benjamin
recai “sobre a fantastica proliferacdo de procedsagproducéo de produtos, de textos
e de informacbes que levam a clonagem ou imitacdo olira de arte e,
consequentemente, a perda de sua aura’. Para Haheamatualidade de Benjamin
estaria no aproveitamento da teoria da experiémsimética para uma teoria

(reconstruida) do materialismo histérico, visto queimesidransfigura a compreensao

37 A palavra gregaura é uma espécie de involucro da obra de arte, cdatetementos espaciais e
temporais de aparicdo (BENJAMIN, 1935-1936). Tamb&msada para designar o assombro ante a
existéncia de uma coishanhando na prépria lua experiéncia de pensar nesse lugar de tens&e(io
humano revelado na realidade) e de dizer no andaitdlis, na harmonizagdo do desconhecido e do
conhecido, na perspectiva de reintegracdo dasdedamundanas e do ser no mundo. Contudo, no caso
das coisas que fazemos, € necessario preparaepndaefa surpresa e do assombro em direcdo aqulo qu
sentimos ser uma realidade desconhecida com patasilais latentes. Podemos dizer que, dentre os
tedricos criticos, Habermas é o que esta mais ipxle Benjamin porque ndo vé a obra de arte e a
cultura limitada a promessa de felicidade (condeitgués de arte) e a funcéo idealista.
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do momento de realizacdo da intersubjetividade ewotiipada. Benjamin vé na
capacidade mimética do ser humano (experiéncigsibticas primitivas e expressivas)
um elemento de originalidade que se encontra pieesan algo concreto, a saber, na
linguagem, na escrita, na reprodutibilidade téceric@s modos coletivos de recepcao.

Com aconsolidacdo da reprodutibilidade técnica da artbandonou-se a
polarizacéo entre alta e baixa cultura, e a culpe@ular adquiriu visibilidade e acesso
aos bens culturais antes elitizados, mas tambésa pasofrer os efeitos da massificacao
que a reprodutibilidade inaugura. Sob a Gtica dgn@lin (1997, p. 97), essa postura se
assemelha a de Aristoteles, pois, “como Aristotee®oética, Benjamin distingue dois
momentos principais da atividade mimética espexsifiente humana: ndo apenas
reconhecer, mas também produzir semelhancas” §pameléncias — constituicdo do ser
enquanto linguagem), que possibilitam as conexédsduagens através da faculdade
mimética. O comportamento mimético oscila entre adina e a criagdo de
possibilidades, cuja quebra dessa repeticdo seldédbpsca do inusitado, que supbe a
criatividade por exceléncia. Nesse sentido, Habgre@a a importancia da reflexao
estética para uma teoria critica da sociedade, melemtro de um quadro tedrico que
privilegia a autorreflexdo racional, efetuada nacedo do agir comunicativo. A
formacdo da competéncia estética do agir comunicgibde ajudar a desenvolver
estruturas de personalidade, provocando efeitastatlos no sujeito pelo agucamento
da sensibilidade em relacdo ao outro e ao consodial, bem como a valorizacdo da
arte como autoformacéao da vida.

A ideia de um modelo de ensino e de professor siaggte na unidirecionalidade
do didlogo ndo sustenta mais a educacao de nospo,teisto que na vida cotidiana os
comportamentos mudaram e o professor precisa aoardessa multiplicidade de
linguagens trazidas pelos estudantes. Dentro doste$ institucionais e da
efervescéncia tecnoldgica, o educador, talvez, mgs oprimido e ingénuo que 0s
educandos. Contudo, Habermas vé o poder educatvalesenvolvimento e na
articulacdo da competéncia técnica (habilidadeshancipatéria (interativa) como acao
comunicativa que engloba a totalidade humana,utatido a experiéncia estética e
revitalizando-a sob a forma da verdade, da justigareconhecimento e do respeito
muatuo. Resta saber, porém, se a esfera dos comtdetosalidade diferenciada sob
pontos de vista de verdade proposicional, justezenativa e veracidade subjetiva e

adequacdao estética (HABERMAS, 1990) permanece baneheio disponivel para se
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certificar do desempenho ancorado na praxis intralaoa de impulso & aprendizagem
(criadora de novos sentidos).

3.3 Possibilidades formativas pelo tensionamento @gmatico do

reconhecimento intersubjetivo

A educacédo que valoriza a multiplicidade de dizesgacteriza-se pela negacao
de fazer a educacdo sem o outro, pois a linguagemnoduto da relagdo social
verdadeira, sincera e honesta entre agentes cag@aala e acdo. Por isso, nao se trata
simplesmente de transmitir conhecimentos tedrianses, trata-se de desenvolver a
competéncia comunicativa, extraindo da realidadeasioformas de conhecer e
interpretar o mundd®. Embora Habermas (1990a, p. 125) explore com ateayirada
linguistica empreendida nas teorias do significgde levam em conta as funcdes
intencional, pragmatica e representativa da lingogg‘[...] a partir da funcdo de
expressdo de intencdes, de representacdo de eddadamisas existentes e da
atualizacdo e producdo de relagdes interativasisidera-as incompletas para o
conjunto das potencialidades do agir comunicati@pm isso, a pragmatica
comunicativa apoéia-se na relacdo entre linguagemmdm e participantes, e articula as
trés dimensdes anteriormente analisadas, no setgithoscar o entendimento dialégico
com alguém sobre algo no espacgo publico expressivoterativo da linguagem.
Contudo, a reviravolta pragmatico-comunicativa nstaida por Habermas traz a tona
0 quadro das possibilidades de validade amarradoespectivas pretensdes cujas
forcas ilocucionarias se vinculam as acfes declatastatativas (verdade em relacédo ao
conteudo da proposicdo), expressivas (sinceridade falante) e regulativas
(legitimidade em relacdo as normas existentes).otexre que “[...] o professor
pedagogicamente prudente inspira confiangca emlsao através de elogios, para que
ele aprenda a levar a sério suas proprias idelHABERMAS, 1990a, p. 133). O
entusiasmo (energia) comunicativo manifestado pedtessor nas ideias e sentimentos,

nas variagbes de entonacdo, no movimento expressigsoolhos, nos gestos faciais

138 Um saber pode ser definido como atividade disearpbr meio da qual o sujeito tenta validar uma
proposicdo ou uma acao. Essa concepcao que cansideigumentacdo como o lugar do saber reline
autores muito diferentes, entre os quais Kant, @Gada Wittgenstein, Freire, Habermas, Lyotard,
Ricouer, Rorty.
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emotivos e nos movimentos teatrais do corpo, inflise a capacidade criativa do
educando e gera a prépria motivacéo para apreseler énsiedade).

Contudo, Habermas (1990a, p. 128) aponta que {.dimensdo da validez
habita no &mago da linguagem. A orientacéo atrdasgpretensoes de validez faz parte
das condi¢des pragmaticas do entendimento possieetla propria compreensdo da
linguagem”. Tudo indica que “o tecido das acdes wunativas nutre-se dos recursos
do mundo da vida e, ao mesmo tempo, constitnediumpelo qual as formas concretas
de vida se reproduzem” (HABERMAS, 1990, p. 439)s#¢e caso, ultrapassamos o
terreno da subjetividade para alcancar a interSuitjade numa relagdo com o outro,
visando ndo o conhecimento puro ou o0s saberes ligadas, mas a acéo
comunicacional do agir pedagogico. A dimensao pagiag é demasiado complexa
(inserida na confrontacdo com o carater contingelaeinteracdo social) para ser
totalmente apreendida pela ciéncia (GAUTHIER, 200&fendemos o ponto de vista
que, numa perspectiva reflexiva e critica da fo@oagocente sobre a préatica (Freire,
1996), todo agir deve se apoiar obrigatoriamentecompeténcia inspiradora da
comunicac¢ab” inserida na contingéncia da vida.

Para Tardif (2005), lidar com condicionamentos feegar situacdes transitorias
e variaveis na profissdo docente é algo formadar.espacos para criagdo mesmo
dentro de um sistema formal, desde que tais ptidsiibes linguisticas sejam aliadas
aos elementos expressivos incorporados pela pérspeta performance, como o
corpo, o gesto, a materialidade da voz, a entondg@perspectiva defendida por Tardif
(2002, p. 16), “o0 saber dos professores parece astantado em transagdes constantes
entre o que eles sdo (incluindo as emocdes, a @ognas expectativas, a historia
pessoal deles, etc.) e o que fazem”. Trata-setdar » conhecimento do educador na
interface entre o individual e o social, entre ora& o sistema, visando captar a sua
natureza social e individual como um todo. Essi@idevela que o saber docelifed

temporal e heterogéneo porque envolve conhecimentpgiticas bastante diversos

139 Perrenoud (1993, p. 25-27) afirma que num progrdmdormacdo de professores, em virtude da
prépria natureza da atividade pedagdgica os comestos (sdo aquilo que chamamos de contelido do
nosso reservatorio), as competéncias (consisteran@afmente na capacidade de utilizar esses
conhecimentos) e o desempenho (definido como diztgao dessa capacidade numa situagdo real e
concreta) ndo podem ser separados. A abordagemate@ugor competéncias pretende formar
profissionais com uma visdo mais global da reakdadinculando problematizacbes atuais da
aprendizagem com a diversidade e a pluralidadePERRENOUD, PPréticas pedagoégicas, profissédo
docente e formacagerspectivas sociolégicas. Lisboa: Nova Encicligétb93.

190 “pode-se definir o saber docente como um sabeglplformado pelo amélgama, mais ou menos
coerente, de saberes oriundos da formacao profalsidos saberes das disciplinas, dos curriculds e
experiéncia” ou da pratica docente (TARDIF; LESSARBHAYE, 1991, p. 218).
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(familia, escola, universidade), adquiridos em tesngociais diferentes (tempo da
infancia, da escola, da formacgao profissional, migrasso na profissdo, da carreira).
Mesmo porque a orientacdo do que € o ensino ndimnga a historia escolar dos
educadores, mas se estende as nuances da lingeagemrocesso de transformacao
intelectual-cognitiva, ético-moral, estético-exgiea, de continuidade e de ruptura que
constitui uma formacao autocritica de todas asldades necessarias a constru¢do do
saber profissional. Nesse sentido, Tardif (20025).acrescenta que “historicamente, a
atividade educacional foi considerada uma atte( techngdurante muito tempo; nos
tempos modernos, passou a ser considerada comcaespéaie de técnica e de acao
moral, a0 mesmo tempo; mais recentemente, tornauesacao”. Essa discussao indica
que a qualificacéo do ensino pode ser fortaleciaumiversidadéd’, com a formagéo
de sujeitos questionadores, capazes e autbnomdsnc@dizando a reversdo do

cientificismo depositado na formacéo.

Mas se quisermos garantir algum sentido a ideiébdedade, seria o
de que os desprovidos das competéncias aproprifas as
consequéncias disto exatamente no ponto de suadaorem que
tomam consciéncia das dificuldades, da rupturaenta existéncia e
sua profissdo — e esta consciéncia deverd inelritamée ocorrer na
universidade (ADORNO, 1995, p. 68).

Na complexidade da arte de educar, o professorispregpostar na sua
imaginacédo, na sua sensibilidade e na sua criatieidnos trabalhos que exigem
encontro e participacdo do outro sujeito. Dianteirdesperado, diante do outro com
guem precisamos contracenar, ndo podemos nos taméem um unico discurso, mas
devemos buscar recursos nos saberes plurais, gos @ linguagem que ativam e
expressam o0 mundo, como um convite a acdo e aledan reaprender, Unica forma de
desempenhar uma funcdo formativa/pedagogica. Casn, iSas relagbes entre
linguagem e mundo, entre proposicdo e estadosigasc@ubstituem a relacéo sujeito-
objeto. O trabalho de constituicdo deixa de ser ue@fa da subjetividade
transcendental para se transformar em estrutueamagicais” (HABERMAS, 1990a,
p.15).

%1 No Plano Nacional de Educag&@000, p. 72) pode-se ler: “As universidades daresn, a partir da
reflexdo e da pesquisa, o principal instrumentotrdasmisséo da experiéncia cultural e cientifica
acumulada pela humanidade. Nessas instituicGespagise o patrimdnio do saber humano que deve ser
aplicado ao conhecimento e desenvolvimento do Paf sociedade brasileira. A universidade é,
simultaneamente, depositaria e criadora de conlestos”.
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Obviamente, a natureza comunicacional da acdo pgotag permite
compreender por que as qualidades da personali(Eatesibilidade, imaginacao,
intelecto, sentimento, interesse dos sentidos, @o)ados professores exerce um papel
tdo importante no ensino regido agora por watonalidade fraca(de conhecimentos

personalizados).

Essaracionalidade fracasitua-se do lado darte, ou seja, da
improvisagdo regulada a partir de esbocgos flexidesacdo, de
rotinas modeladas pelo uso, mas que possibilitambéen
importantes variacdes de acordo com as novas gé@niias das
situagbes educativas que sempre se transformamROIFA &

LESSARD, 2005, p. 44).

Como Habermas indica, os atores sociais (assim aspedagogos) vivem ao
mesmo tempo em varios mundos (formais e informaisjispdem de recursos de
diversas racionalidades e saberes. “Entre o comieetd e a acao ha, entdo, a mediacéo
do processo de formacéo; atravésndediumdo conhecimento e da acdo, sujeito e
objeto entram em constelagbes sempre novas, petas eles mesmos séo afetados e
modificados em sua forma” (HABERMAS, 1990, p. 943sim, os professores podem
assimilar no trabalho pedagdgico a producao creadiar artista, realizando-se como
atores sociais a partir dos diversos elementosidi social e da multiplicidade de
orientagdes e linguagens que trazem consigo. Aidiggm desenvolve a objetividade
das experiéncias comuns e as torna acessiveisodaadr comunidades linguisticas,
apresentando-se como instrumento para repensar aballto apéatico como
intersubjetividade paralisadabrindo espaco a construcao coletiva do conhetone

De acordo com o pensamento humanista freirean®(J0%2), “de nada serve,
a ndo ser para irritar 0 educando e desmoralizhsaurso hipocrita do educador, falar
em democracia e liberdade, mas impor ao educandmtade arrogante do mestre”.
Nesse sentido, as possibilidades praticas existeandp se quer dialogar, e essa nova
compreensao de mundo exigiria do professor a salagitidade, ou seja, a libertacdo
de sua atitude ingénua e naturalizada de comumicg@g@nipulada, coisificada,
persuadida na mera transmissao), pela interacgwigmdo ato pedagdgico como acdo
humana. Essa situacdo revela uma das tragédiasomienin moderno que esta na
condicdo de ser comandado pela publicidade, “idgcddou ndo, e por isso vem
renunciando cada vez mais, sem o saber, a suaidag@acde decidir. Vem sendo
expulso da drbita das decisdes” (FREIRE, 1989,)p38bre esta base o autor sugere
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como estratégia de acéo e reflexdo o circulo deretf’, um espaco privilegiado de
encontro, de interacdo das performances, de sendmgir&eom o outro através da
utilizacdo coletiva e intercultural da palavra egsiva. E uma rede de comunicag&o
permanente, cuja maior qualidade pedagodgica € enivo a momentos de dialogo,
valor ético fundante desse estudo. Aqui 0 modadiab desempenha um papel central
no trabalho pedagdgico como uma competéncia dacdiivdo saber cultural, baseada
tanto em textos, que inclui as formas de comunxaga geral da lingua (codigos
culturais) e da linguagem (corporal dos afetosant em concepcdes de formacéo de
identidade e expressao de diferencas. Por issomerda-se, “em lugar de professor,
com tradicbes fortemente doadoras, o coordenadodetbates. Em lugar de aula
puramente expositiva, o dialogo. Em lugar de aluomn tradicbes passivas, o
participante do grupo” (FREIRE, 1989, p.111; grifo autor). Nesse sentido, Freire
apresenta uma descentralizacdo fenomenolégica odugio do conhecimento pela
intersubjetividade ou intercomunicac&desinibidora, humilde e comunicadora) como
alternativa social e politica de recriar conhecitogncoletivamente, na interacéo
socializadora dacomunicacédo eficientadle empatia entre iguais, em oposicdo a
transmissao autoritaria. Em processos educativaderpgticos (abertos ao mundo),
aprendemos e ensinamos modos proprios, novosjémendentes, coletivos, solidarios,
de pensar e de agir diante do mundo, ou seja, éngontro dialdégico de diferentes
leituras de mundo. O educador que se da ao exeqritico e permanente de pensar a
prépria pratica para teoriza-la refaz a estimaidedo outro como um desdobramento
performativo do seu trabalho. O sentido ético d#&ws pedagdgicas “devem ‘molhar-
se’ com a competéncia com que as desempenhamos) eguilibrio emocional com
que as efetivamos e com o brio com que por elgaimes”, caso contrario, esgota-se a
eticidade de nossa presenca no mundo. (FREIRE, p0Qa).

Fazendo uma analogia com a teoria da acdo comwaicpbde-se dizer que o
circulo de cultura visa o entendimento, a partipadblematizacéo de diferentes leituras
da realidade, e compde-se de mecanismos de cogésedas acdes, mediante os quais
se estabelecem as relacfes interpessoais e seeraxdierentes praxis no mundo.

Como diz Habermas (1999, p. 196; grifos do aut@®pb o aspecto funcional de

142 Os circulos de cultureforam criados por Freire (1987, p. 116) no finaldécada de 50 como uma
forma de trabalhar o processo de aprender a plartrarticipacdo do aluno como sujeito de sua @yltur
detentor de um saber gerado na pratica social,pgeisava ser problematizado pelos educadores e
acrescentado temas de dobradigaa fim de ampliar o didlogo entre os sujeitos tarabém atuam,
pensam e falam.
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entendimento, a acdo comunicativa serve a tradigicenovacdo do saber cultural; sob
0 aspecto da coordenacédo da acgéo, serve a integagial e a criacdo de solidariedade;
e sob o aspecto de socializacéo, finalmente, sefegemacéo de identidades pessoais”.
Habermas deixa claro que esta ultima formacédo dapacsujeito para participar de
processos de entendimento, através das compet@ueastorna capaz de linguagem e
de acdo. Afirma ainda que esses trés componeritatuesis do mundo da vida n&o sdo
independentes ou separados de forma abismal, nmasnserligados de mdultiplas
maneiras. Fora da coordenacédo das acdes (ambittetacdo) é impossivel pensar o
processo, o reaprender, 0 estabelecimento de weacoenum de sentidos, informados
e produzidos, passiveis de transmissdo na experipedagogica. Até porque a agao
coordenada gera uma necessidade de comunicacaesomalivel para a satisfacdo das
relacdes interpretativas dos atos de entendimbBletsse sentido, Zitkoski (2000, p. 372)
reconstrdi o potencial da razéo dialdgica de Freinecomplementaridade ao conceito
de racionalidade comunicativa de Habermas partda@xigéncia intersubjetiva que
“[...] ndo representa a total negacdo da subjetdedmoderna, mas parte dela com o
propdsito de desmistifica-la através de relacdeslogicas entre sujeitos
descentralizados via processos coletivos da pemteanderacdo social’. Tais preceitos
de uma pedagogia da comunicagcdo apontam para or@mmspo com a justica e a
transformacao social por meio do questionament@ndontro intersubjetivo e da acao
critica que prepara o terreno a pedagogia perforenggmancipatéria) contemporanea.
Todavia, a pragmatica da linguagem como forma datigsh de qualquer saber
humano € um tema descuidado pela educacgéo, poeterémnecessidade de realizar
acbes com intencdo comunicativa e autenticidadeesspa, de exercer a percepcao
critica, em outras palavras, implica em saberzatila rede de comunicacdo coordenada
com a vida social para responder a seus atos. @spoy ndo pode obter uma
verdadeira autorreflexdo necessaria a dissolugcecde autoilusdes (que néo significa
um progresso do saber, mas uma perda de ingenyidadea descentracdo das
perspectivas de cada individuo, sem se dar contzaaxdter social de seu processo de
formacdo. Desse modo, a pergunta de Marx (1974)esas a Feuerbach a respeito de
quem educa o educador deve ser feita continuamérda. educacio do professor que
se pode verificar o contexto em que nascem e s&lidam as praticas fundadoras de
sua identidade e profissdo, em termos de atividaddora de performances. Em outras
palavras, educar o professor significa forma-lo @gucado potencial de sensibilidade

para que na relacdo com o mundo da vida, fazeratdrentamento com os obstaculos
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do meio, desenvolva suas potencialidades, aprimaas habilidades e competéncias,
organize seus espacos e reconstrua conhecimentos.

Dentro desse cenario, o tratamento superficial almatdo) com relacdo a
performance na educacao tende a produzir redumosigonceituais, homogeneizar o
gosto e confundir expressividade subjetiva com &mexritica a modelos retoricos.
Exemplo disso é a compreensdo da construcdo deet®neias na politica oficidf
situada em um horizonte técnico que procura sutinegade na otimizacédo do fazer
dos professores e no melhor desempenho funciosalndtituicées formadoras. Tais
diretrizes excluem a imprevisibilidade ou subjetade dos sujeitos e, em virtude disso,
sao idealizadas a tal ponto que n&o asseguranddigagn as capacidades humanas. De
acordo com Habermas (1990), na politica as leidgpam sua antiga vida (tornaram-se
um poder estranho), e a vivacidade atual de nodss ndo soube constituir-se
legalmente. Assim, “nesta utopia negativa de umntrotantécnico sobre a histéria, o
homem n&o somente aparece como um homo faber qugetwa a si mesmo em suas
realizacdes e produtos, mas também como um homicdals totalmente integrado em
seu aparato técnico” (HABERMAS, 1994, p. 29). Hates parte da tese de Marcuse
de que a forca originalmente libertadora da teaialtevou a instrumentalizacdo das
relacbes interpessoais e contrapde ao trabalhorummentalizado a interacao
interpessoal, buscando novos potenciais contranac@ncia tecnocratica das massas.
Vemos que a discusséo racional ndo pode centextetgsivamente nos meios técnicos,
pois o controle cientifico dos processos socias @émem os homens da acdo. Essa
atitude tedrica, segundo Habermas (1987, p. 4@)Jese a modernizagdo instalada
pela l6gica de carater funcional da esfera sist&mie conduziu “a uma racionalizacao
unilateral ou a uma coisificacdo da pratica comativa cotidiana”. Com base nesse
encaminhamento, tanto o Estado quanto as instésigéducativas e mesmo 0s
professores e alunos passam a entender a formag&mente pela sua utilidade no
exercicio de uma determinada fungdo. O mundo da eido horizonte de fundo
intersubjetivamente partilhado, no qual todo precede comunicacdo esta inserido e

pressupdem os elementos da linguagem e cultura costemas de referéncia do

43 A nogdo de competéncia tem permeado as variastinas politicas da area educacional propostas
pelo MEC, convertendo-se num conceito procedime@tglaradigma das competéncias como referéncia
principal para a (re) organizacao técnica dos sume formacdo de professores, vem reforcando
tendéncias predominantes na acédo pedagogica, mukiguor uma ideologia que contribui para a busca
de praticidade e produtividade, produzindo maifaomacéo e pratica burocratizada do que a melhoria
do sistema educacional publico. A partir dessearaegitos, Stroobants (1997) complementa que essa
organizacdo no mundo do trabalho pode ser entendiddém como uma forma de codificar os
conhecimentos, separando o saber e o agir.
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entendimento. Para Habermas, o problema da modemiddo € a complexidade
crescente do sistema nem a racionalizacdo dassvid®enundo, mas a invasao de
formas de racionalidade econb6mica e administratiwa esferas de acao (tradicéao
cultural, integracédo social e educacdo) que sempaenudanca e nos conformam a
perda de sentido e de liberdade. E, portanto, cperformance discursiva motivada
para o entendimento que Habermas reformula um ttonde acéo social dotado de
potencial critico e emancipador. Aqui a prioridadeperformance também € assinalada

por Hermann (1999, p. 19; grifo nosso) que observa:

7

[...] no paradigma da comunicacdo, € fundamentakndoque

performativg presente no entendimento intersubjetivo entreitsgj

capazes de falar e agir. A racionalidade se mdaifes acordos e
consensos que sdo obtidos pelos sujeitos em coagdioic Dessa
forma, a linguagem apresenta um carater normatnreetsal, e a
racionalidade existe na conversacao.

A acédo do professor no mundo se apresenta comadamaecessidades atuais
de entendimento e de problematizacdo porque impBcassariamente em atos de fala
expressivos, constituindo o horizonte estético gemo agir perde sua trivialidade e sua
solidez inquestionada), que remete a complexidaclengreensdo do mundo da vida.

Assunto que sera abordado no proximo capituloyégadameriano.

3.4 A alegria do (re)conhecimento da performance e@adamer***

A arte sO é arte se tem algo a nos dizer, se pede s
compreendida pela linguagem (Gadamer, 2006).

O debate que amplia horizontes de compreensdo aoprépria vida, feita de

jogos de linguagem em que o valor das contingéntdas pode ser descartado para

144 Gadamer é um filélogo, cuja heranca de pensanassome influéncias da vertente fenomenolégica
de Husserl (segundo Gadamer tornada um dever)pmagéncia do horizonte histérico (onde Dilthey
situou todo o filosofar), e da compenetracdo desams impulsos recebida por Heidegger (GADAMER,
1999, p. 36). A radicalidade do seu pensamento eccom a prépria dicotomia sujeito-objeto em prol de
uma construcdo que se realiza a partir do didloge @s homens, que vai criando tradi¢cdes histgrica
mediadas pela linguagem. Para Gadamer (lbid., @628), a linguagem “é o meio em que se realiza o
acordo dos interlocutores e o entendimento solw@sa”, pois a verdade ndo estad para além do dialog
com a construcdo humana da tradicao, mas fundaraammunidade entre 0s homens no consenso sobre
0 que é bom e correto.
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satisfazer as regras estéticas elaboradas pelmiossis, remete ao performativo. Nesta
perspectiva, Gadamer (1999) sugere um process@madizagem formativa como
base para uma discussao ética, estética e paldiealucacao, para melhorar as praticas
formativas nos processos pedagogiéssim, trataremos das contribuicdes de Gadamer
a experiéncia estética, desde a evidéncia da danemstoldgica da obra de arte, cujo
modo de ser é 0 jogo da percepcdo que integra aorgiona, esséncia e aparéncia,
sujeito e objeto, professor e aluno, ensino e a@agem, ciéncias da natureza e
ciéncias do espirito. A linguagem como doacédo aidke do ser ndo se restringe ao
ambito do conhecimento, pois revela o sentido deimento da experiéncia humana na
linguagem. Para Gadamer, a tradicdo linguistic&ra@smissdp cujos sinais sao
destinados a qualquer um que tenha capacidadengg@ender seus avancos e recuos
paratornar-se quem se. &egundo Habermas (2009, p. 86), “a analise gattamaeda
compreensao do sentido ndo parte semanticamenddeatttura linguistica ao mundo,
mas pragmaticamente da busca de entendimento nedtune autor e intérprete”. A
linguagem ndo tem morada fixa nem mesmo na espuaig, esta precisa ser sempre
recriada no pensamento e vivificada na fala ouomapceenséo entre interlocutores que
se entendem sobre alguma coisa. Dai que a funcfieheéutick™ do distanciamento é
essencial a uma obra literaria, artistica ou deesgdo em geral, porque permite que
transcenda suas proprias condicdes de produca® secabra a uma sequéncia ilimitada
de leituras situadas em contextos socioculturdésatites. Embora na escrita o sentido
do falado se revela outro em si mesmo, completaaneaparado dos momentos
emocionais da expressdo de sua execucao, € néxessarefa da hermenéutica que
consiste precisamente em reconduzir a escritaaa Par essa razao, a leitura de um
texto ndo € a repeticdo de algo passado, masipacio num sentido presente. Entao
resta-nos perguntar qual o papel desempenhadonpeiento performativo na estrutura
do préprio acontecer da compreenséo, tendo emsastaste um conhecimento ético e
estético direcionado para a realizagéo de algo.

Chega-se, entdo, a proposicdo de que o texto es@d tem sua existéncia
limitada a instancia da escrita, pois no ato erativa da leitura ha uma producéo de
sentidos que depende do corpo (Zumthor, 1997; Barth987) e na escrita ha um
sistema que compde o mundo e nele interage commegavel for¢a ideoldgica. O texto

195 A compreensdo hermenéutica de Gadamer (1999)avisaa verdade que se manifesta na Arte, na
Historia e na linguagem, acompanhando as discus#®esentido e significado postas pelas Ciéncias
Humanas.
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escrito assegura duracdo a palavra que se dissipaediumflexivel da voz e da
releitura nos diversos contextos. Portanto, “Gadgmnetende se opor ao objetivismo
das ciéncias do espirito, que, a seu ver, despreadegrandes tradi¢cdes historicas do
contexto, encerram-nas em museus, privam-nas dmisgiseco potencial estimulante
e, com isso, as neutralizam corfavga formadord que ddo sentido a vida humana
(HABERMAS, 2009, p. 87). Desse modo, o trabalhartesréutico pode aperfeicoar a
tradicao linguistica (da transmissédo, sem parédispela apropriacéo reflexiva que dela
emana. Ao fazer uma comparacdo com 0 jogo presamteirculo hermenéutico,
podemos dizer que a representacdo de uma obraafeez ge seu ser, assim como a
momento da performance nao possui uma autonomguéalhe torna desvinculada do
contexto de simultaneidade.

O pensamento de Hans-Georg Gadamer (1999) buskalarttradicdo e
contingéncia, abrindo novas perspectivas, a fimed&ender o papel da dimenséao
estética na formacdo. A partir do diagnoéstico dstrimentalizacdo do método
cientificista que gerou o esquecimento do ser, GBadaposta na arte da compreensao
como uma experiéncia que confere importancia filloa@ estética como um acontecer
formativo. Segundo Gadamer (1999, p. 31), juntageain a “experiéncia da filosofia,
a experiéncia da arte € a mais clara adverténaia gae a consciéncia cientifica
reconheca seus limites”. Isso porque, “na expeméda obra de arte vemos uma
genuina experiéncia, que nao deixa inalterado aagued faz [...]”, e, a0 mesmo tempo,
reconhece no estranho o que € proprio (GADAMER9199 50). Desde a definigdo
kantiana, a dinamica que caracteriza o processoBddung como arte de
desenvolvimento das faculdades humanas assume purito de referéncia e passa a
ser criticado, “[...] justamente pelo seu anseiaidade e de totalidade, que ja ndo tem
a mesma forca de convencimento diante de um mumneéosq apresenta com uma
pluralidade de orientacdes valorativas e ndo nafgado na convergéncia de um ideal
de humanidade” (HERMANN, 2010, p. 113). Com isss, categorias de unidade
proprias aBildung perdem forca e articulagdo de sentido, tornandshs@nimo de
habilidades e competéncias, atrelando-se a utdigafuncionalidade, aos desafios da
pluralidade e criando dificuldades nas relacOeseens sujeitos e o mundo. Para
Gadamer (1999), a obra de arte € um modo de géribis que se efetiva como jogo e
comunica uma verdadepom base na intersubjetividade como um procesd0ricis
aberto que promove o ser para além de todo hoeazsubjetivo de interpretacdo. Ao

fazer uma analogia com a dimenséo do gosto em ¢nb suporte ao entendimento
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através do esquematismo da percepcdo, justificart&a do génio reside em tornar
comunicavel o jogo livre das forcas do conhecimefom que produzem as ideias
estéticas, que ele inventa. A comunicabilidade dtad® de &animo, do prazer,
caracteriza também o prazer estético do gosto” (BMBER, 1999, p. 96). Para além da
centralidade idealista do génio, participamos dmetio estético na multiplicidade de
vivéncias estéticas que aposta na compreensacubjetiva na qual aprendemos
intensamente, num jogo performativo de um prodgué exige reconhecimento mutuo
e acordo na conversagao.

Nas palavras de Habermas (1987a, p. 85), “Gadaregpréneiro a acentuar o
carater aberto [...] do didlogo. Dele todos nos epoas aprender a sabedoria
fundamental hermenéutica, de que € uma ilusdo apramlguém possa ficar com a
dltima palavra”, destacando a necessidade da ahertudiferencas e ao outro, como
forma de distanciamento para ver-se e ultrapasssar @oprio. Em Gadamer, as
dimensdes da arte e da experiéncia estética sseapmen como possibilidade de
expressar e articular aqueles ambitos da realigadelesde Kant sdo mantidos, de certa
forma, sob o entendimento conceitual e o discuastonal. Para Gadamer (1999, p.
423), “a conversacgao representa uma conduta t@domo a destruicdo e a inovagao”.
Diz ainda que “a estrutura da linguagem humananasst como um elemento ilimitado
que sustenta tudo, ndo somente a cultura transnpéth linguagem, mas simplesmente
tudo, porque tudo é assumido pela compreensibdidad qual nos relacionamos uns
com os outros” (GADAMER, 2002, p. 76). Parece geecdticas entre Habermas e
Gadamer revelaram mais uma diferenca de abordagequealpropriamente divergéncia
de ideias. No entanto, ha uma ressalva que HabdanasGadamer no sentido de nos
deixar presos a faticidade da tradicdo, colocanua énfase maior na questdo da
identidade, do consenso que possibilita o proprades e retirando a forca
transcendental e emancipatdria que a razdo carmegsmo inserida historicamente.
Apesar de Habermas (1987a) admitir a dimensédo m&utiea como condicdo de
possibilidade de todo conhecimento (e ndo como umitel a0 mesmo na Vvisédo
iluminista), ainda confere grande relevancia ao epodmancipatorio da razéo,
justamente como forma de questionamento e refudessa tradicdo que nos constitui,
uma forma de validade que deriva do principio douwliso. Habermas centra sua analise
no segundo momento hermenéutico que € o do estn@mbta do mundo da vida,
tornando possivel questionar a legitimidade dosagureeitos e refuta-los quando nao

passiveis de justificacdo.
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Do ponto de vista hermenéutico, parece absurdasueais fatores do trabalho
educativo devam permanecer fora de suas front@iogs o sentido da linguagem nao se
afasta da praxis, mas a incorpora no préprio cadgoessignificacbes humanas. A
comunidade de dialogo ndo exclui nenhuma expegaéeeimundo, pois é arfedium
universal da razdo (e da desrazédo) préatica” (GADRMBED02, p. 297). O autor reforca
que, no fundo, “[...] a linguagem ndo € nenhum laspee 0 que vemos nela ndo é
reflexo de nosso ser nem do ser de todos, masnierarietacéo e revitalizacdo do que
existe conosco, tanto na dependéncia real de b@tmldominacdo como em tudo o
mais que constitui o mundo” (lbid., p. 283).performance como experiéncia estética
promove, na visdo de Gadamer, um alcance autofmomana medida em que
possibilita o autoconhecimento de si (jogo com eplde quem a realiza, na relacao
consigo, com o outro e com 0 mundodimensao performativa traz novos desafios e
perspectivas, ao alterar radicalmente a légicaistucso moderno, chamando a atencéo
para a sensibilidade formativa e a contingénciadiza

A esséncia da arte para Gadamer (1999, p. 48) &= intersubjetiva no jogo
do acontecer formativo,como lugar de reconhecimento (exigido além do
conhecimento), de inter-relacdo, uma vez que cotdro homem consigo mesmo e
com o estranho, pois ao formar, forma-se a si mesmguanto esta adquirindo um
poder, uma habilidade, e ganha com isso um septigjario na acéo realizada. O jogo
se expressa como movimento de dimenséo ontologicarté, colocando em risco e
renovando a propria subjetividade, uma vez qtadd jogar € um ser-jogado
(GADAMER, 1999, p. 160, grifo do autor). E na intemalidade da apresentacio que o
jogo ganha o seu inteiro significado, “como em todogo, os atores representam seus
papeis, e assim 0 jogo torna-se representacaoo imiEgrio jogo € o conjunto de atores
(Spielern e espectadores”, que ganha vida propria na reampia@;ao e desestrutura o
habitual. (GADAMER, 1999, p. 164, grifo do autofqui, também é preciso ter claro
gue a singularidade e plenitude da experiéncidiestge efetiva como subjetividade na
intersubjetividade. “E o que ha de maravilhoso estenioso na arte € que essa
interpretacdo determinada [...] justamente abrspa@ de jogo da liberdade ludica de
nossa capacidade de conhecimento” (GADAMER, 19994h Assim, a arte dialoga
com o espectador e 0 coloca em jogo, provocandottanaformacado mutua em todos
0s participantes da vivéncia estética, pois “f.qompreensdo ndo € um dentre outros
modos de comportamento do sujeito, mas o modord#asgropria pré-senc®ésein”

(Ibid., p. 16, grifo do autor)Nesse contexto, desde a presenca instala-se docétau
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compreensao com seus alcances educacionais, comanendo constitutivo da
experiéncia estética (autoformativa e transformachar sujeito), que ndo se esgota na
subjetividade, nem na objetividade, mas se dacwmrea experiéncia da alteridade (no
jogo ladico de performances).

Essa experiéncia autoformativa exige o movimento jego performativo de
“reconhecer no estranho o que é proéprio, familiarse com ele [...], cujo ser é apenas
o retorno a si mesmo a partir do ser-outro” (GADARJEL999, p. 50). As proposicdes
de Gadamer sobre a obra de arte como jogo expnadgmyuagem remete a articulacao
entre performance e formaca&sta se configura como jogo dialdégico entre os
diferentes modos de ser que provoca 0 encontro @omacabado da experiéncia
estética (ser em manifestacdo, em participacdo)mein a processos intersubjetivos
que ampliam a autocompreenséao e evidenciam adeitumana (frente ao jogo com a
obra, com o outro, consigo mesmo e com 0 mundmjetar 0 jogo como acontecer
formativo que retoma dimensfes de sua formulaci@inéria, a exemplo da liberdade
do homem criar a si mesmo, € uma alternativa plalipara atualizar as performances
pedagogicas. Como bem observa Gadamer (1999, pgfifd do autor),”[...] todo o
encontro com a linguagem da arte € o encontro comagontecimento inacabado,
sendo ela mesma parte desse acontecirheAtoida se efetiva como obra, linguagem e

criacao, traz o instante criador e a capacidadeamhecer e dizer o mundo, por isso,

[...] como acontecer de seu momento, cada palaixa due se torne
presente também o ndo dito, ao qual se refere ndepdo e
indicando. A ocasionalidade do falar humano namaé imperfeigéo
eventual de sua capacidade expressiva. E, anegpressao logica da
virtualidade viva do falar que, sem poder dizédteiramente, pde
em jogo todo um conjunto de sentido. Todo o falan&no é finito
no sentido de que abriga em si uma infinitude ddide a ser
desenvolvida e interpretada (GADAMER, 1999, p. 591)

A linguagem apresenta, a0 mesmo tempo, a expeaiédai finitude e da
infinitude, em decorréncia da lingua estar em eonstformacéo e desenvolvimento. A
linguagem interpeladora da expressao traz a falaesstido, pois todo o encontro com a
arte € um acontecer inconcluso, que nos remeteia@ogd. O didlogo implica
reconhecimento mutuo, pois “sem essa abertura mdampouco pode existir
verdadeiro vinculo humano. A pertenca mutua sigaiSempre e ao mesmo tempo
poder ouvir uns aos outros” (GADAMER, 1999, p. 47Rica claro, portanto, que a

performance constitui-se em uma alternativa expressiva aos fidessa&ducativos
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comprometidos com a pluralidade da experiéncia &ika que atualiza o movimento

educativo.

3.5 A tensdo constitutiva da performance enquantoesisténcia a formacao

instrumental

O ambiente educacional permite a liberacdo da subjgde do professor, mas,
ao mesmo tempo, ele a submete aos objetivos datprddde organizacional com base
em modos de agir autoritarios e niveladores. Nessgros, 0s educadores tém
dificuldade em acertar justamente porque sua g@dishes nega a separacao entre seu
trabalho objetivo racionalizado e o plano afetivesgpal sufocado/aprisionado
(ADORNO, 1995). No entanto, somente uma mudangeongportamento em relacdo a
abertura a essas reacgfes afetivas (a si propaos eutros), podera facilitar condutas
autocriticas de orientacdo ao mundo. Evidentemgraeg aumentar a competéncia
linguistico-expressiva € necessario investir ermégéo, pois se 0 agente ndo entende o
que faz, de que maneira podera fazer melhor? Ratazir o impacto da educacgéo na
vida humana defendemos qaerender por intermédio da motivac&onverte-se num
jeito singular do desenvolvimento da formacéo erpandria que pode melhorar as
proprias condi¢cdes de vida. No entanto, a formagéoo base do mundo administrado
nao passa de um meio para o aumento da produtevictado afirma Adorno (1995, p.
399):

A formacdo cultural controlavel, que se transformaosi mesma em
norma e em qualificagcdes equivale a cultura geralsg degenera no
palavrorio dos vendedores. O momento de espontheidal como
glorificado nas teorias de Bergson e nos romaneeBrdust, e tal
como caracteriza a formac&o enquanto algo distiotkomecanismos
de dominio social da natureza, se decompfe nasagrelsiz das
avaliacoes.

Analisando a obra de Adorno, percebemos que oallratores podem resistir
ao sistema, em funcéo de seus reais interessedigod) tendo assim, uma chance de
maioridade e de ganhos de liberdade. E que tacepsos de formacio prescindem de
algum grau de espontaneidade e emocao dos trabedsadiue passa pela vontade de

mudanca, pelo desejo de ir além do uso de habégladecanicas e do uso da
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intelectualidade. Uma das questées levantadas goma*® é a necessaria tenséo entre
adaptacdo e autonomia como inerente a existénciarpativa e ao processo de

socializacdo, como muito bem esclarece Pucci (19990):

O conceito de Bildung revela a tenséo entre asrdifies: autonomia,
liberdade do sujeito e sua configuracdo a vida eptacdo. Ja no
idealismo hegeliano significava a trajetoria deragtamento e
reapropriagdo entre o espirito e o mundo, com dgatm Ser
autbnomo sem deixar de se submeter; submeter-sepsaier a
autonomia. Aceitar o mundo objetivo, negando-o icoamente;
afirmar o espirito, contrapondo-lhe a natureza. $saetenséo
constitutiva da cultura enquanto instrumental nega emancipador
do sujeito que Adorno quer reavivar em pleno chgitep tardio.
Absolutizar qualqguer um de seus polos antagbnicos e
complementares significa negar-lhe a potencialidadenesmo a
realidade

O potencial critico da dialética revelado nos eletio® constitutivos da
formagao mais profunda e espontanea da vida coecmontribui na autocompreenséao
da educacdo sobre a performance da docéncia,efetalo as dimensdes éticas e
estéticas do processo educativo nas transformag@ieso conhecimento no cenario
pos-metafisico (HABERMAS, 1990a; 2002). Esse anibigos-metafisico trouxe a
relevancia dos contextos cotidianos do agir, ievetd-se a relagédo do primado teoria-
pratica, coincidindo com a fragmentacdo da razéos dimites do agir enquanto
performance - dependentes da flexibilizacdo e deajidlade de narrativas partilhadas
pelo outro e da recusa a homogeneizacéo, aliemacaseparacao.

A modernidade dispensou a ordem transcendentdini@giora e promoveu a
virada do sagrado para o profano, aliada a autteidatelectual de novos padrées
racionais, criticos e emancipatorios, pela via dpacidade racional do homem de

intervir no mundo natural e social, transformandatavés da ciéncia e tecnologia

148 vale salientar que Adorno tinha uma visdo somtheigrofissdo de professor devido a sua experiéncia
no pés-guerra (com o nazismo - narcisismos colgtes@egueira da pratica do trabalho alienado), cujo
resultado foi a impossibilidade de uma pratica cosemtido de autorrealizacdo. Os professores
transformaram-se, segundo Adorno, em simples fadacios do Estado, executores de planos e sem
motivagdo. Considerava que os profissionais donersihnham perdido a expressividade performativa.
Defendia que os professores para realizarem plartanaesua tarefa precisavam tornar-se um misto de
poeta Holderlin - sempre no abismo/risco da poesia, do indiziwafle parteira (Diotima — mulher de
Sécrates, parteira de ideias), para agirem de moda@ natureza se expandisse, melhorasse e degse a
Tal ensino implicava na capacidade de acompanhasamento e o cultivo do aprender a pensar, tarefa
gue os professores da época ndo queriam assunurnddré que a arte tem uma fungdo importante
nesse contexto, no sentido de colaborar para abriente humana para insténcias da sensibilidade (no
compromisso de educar para a sensibilidade), pagasgjam removidas as condicdes de retrocesso a
barbéarie.
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(GOERGEN, 2009). Dessa forma, o professor prendeaes plano cognitivo como
caminho redentor de acesso ao conhecimento ger(pimificado da experiéncia
vivida), esquecendo que a sintese da aprendizagdiormacado nao pode ser limitada
ao cognitivo, pois € vertiginosamente posta a ppmlas constantes reconfiguracdes da
vida. Autores como Trevisan (2007; 2009) e Dalbo&r®96; 2009) discutem o0s
processos formativos e pedagdgicos seguindo aqumnsp intersubjetiva, enfatizando
os dilemas da educacdo contemporanea a partir d@ proposta formativa e
comunicativa. Ambos compartilham de uma tomada a¢fo para os processos de
reconhecimentd’ na relacdo pedagdgica, utilizando-se para issesttatégias e jogos
intersubjetivos de escuta do outro. Educar €, sadhwe colocar em relacdo dialdgica,
para que cada participante seja desafiado a baszEmtido das coisas e a descobrir sua
singular pertenca ao mundo, que prima pela interaghsivel com o0 outro como
fundamento da acao pedagdgica/humana.

Nessa perspectiva, compreendemos a racionalidfukdai nos contextos do
mundo da vida (Habermas, 1987a), que ndo abdiceetigdes possiveis com o plano
normativo, maspromove processos de formacdo no contato com apheglicom o
estranho, constituindo-se numa experiéncia comesigdde e construgdo da prépria
identidade docente. Certamente que a formacdo de racionalidade pedagogica
situada no campo do agir intersubjetivo € avesswediatez das intervencdes de ordem
puramente teorico-praticas ou de fins unicamerstigimentais. De fato, o professor € o
agente imprescindivel para a constru¢do do conleatonmas os instrumentos de que
dispde (a metodologia ou a didatica) ndo garantansis6 o alcance das grandes metas
educativas e o movimento formativo, pois estdoaddéis na incerteza da acao
comunicativa como movimento de sentido vital quageende a formacao.

A imagem doprofessor reflexivi® e transformador da realidade é exemplo

desse movimento formativo que tem suas raizes ressypostos da Teoria Critica,

147 Reconhecimento significa assumir uma postura skganqual as expressées de comportamento de
uma segunda pessoa podem ser compreendidas cog@m@as de reagles atenciosas (receptivas), na
qual o proprio sujeito se sinta existencialmentebmdo com este mundo de sensacdes, sendo pravocad
para reagir frente a ele.

148 A ideia deprofessor reflexiv@ tematizada na relagéo entre formagdo docerikexde e o exercicio

da docéncia por expoentes da pesquisa em educaigio@ewey (na ideia de aprender fazendo), Schon,
Kemmis, Zeichner, Giroux, Freire, Antonio Novoa 9¥9, dentre outros. De modo geral, tais estudos
apresentam perspectivas sobre a relacdo entrgaefteo exercicio da docéncia, indicando que amadis
trabalho docente € uma maneira de revelar ao prfigl as limitacdes reais de seu agir e possiveis
estratégias para sua superacéo (NOVOA, 1997).
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perpassando filésofos como K&t Marx, Freire e Habermas. Paulo Freire (1921-
1997) revolucionou a teoria educacional moderna rasabilizou no mundo inteiro, a
partir de seus escritos no campo da alfabetizaggowens e adultos, que propunham a
superacao da dominacao pela atitude dialogica tland@a cooperacdo e na busca de
entendimento intersubjetivo. Valeu-se da hermecéutila teoria psicanalitica e da
linguagem como instrumentos de compreensao dalaelalie considerava fundamental
a abertura para a acao criadora e transformadorsuae proprias ideias, trazendo
implicacbes nos estudos da comunicacdo humanatip@tia pelo mundo. Foi um
professor que sabia usar a palavra como apelo Gepofio de uma pedagogia aberta,
mesmo na senilidade (corpo fragilizado) usava samoom imponéncia, seguranca,
coeréncia e prendia a atencao do publico com seurdb performativo, dialético e de
postura hermenéutica ao empregar conceitos do muikdio, validos aqueles que se
comprometem no exercicio da profisséao.

A partir de um modelo de professor reflexivo-transfativo, Markert (2007)
também aborda a questao da formacéao, reformulamdteais iluministas e a esperanca
no poder transformador do professor. “Formar arautoa para a acao e a reflexdo, o
trabalho e a comunicagdo, o mundo exterior e mtem@ssim compreendemos a
‘reflexividade dialética’ que se refere a trindatsnt, Marx e Habermas” (MARKERT,
2007, p. 14). Tal dimenséao formativa da racionakgdale cunho critico, rende as teorias
pedagogicas a tarefa central da docéncia na foomditente esclarecida. Nesse
contexto, o professor assume a personificacdo cdanalidade com capacidade de
oportunizar por meio de sua performance maior dibée, emancipacéo e cidadania ao
sujeito moderno. O trabalho docente assume o rdgmojeto da modernidade que
“apostou, como nenhuma outra época, no projeto adidoc Individualidade,
consciéncia, responsabilidade moral e identidadew@assaram a ser as categorias
centrais do discurso pedagodgico [...]” (HERMANN,999 p. 17). O trabalho de
constituicdo da razdo formadora do mundo é tomada suficiéncia de um plano
explicativo sobre a experiéncia, haja vista as ati@as reguladoras do processo
pedagogico, que vincula a racionalidade docenta anodelo ontoldgico de construcao

do “verdadeiro professor”.

149 mmanuel Kant (1724-1804) assim como Habermas,foidiom pedagogo, o que ele escreveu sobre
Pedagogia deveu-se a razdes académicas, uma vezstgiema universitario alemao da época exigia de
seus professores que oferecessem esporadicamerses cobre outras disciplinas. Kant é descrito por
um de seus alunos como professor alegre, jovaisbordando ideias, fluente, vivaz e com grandsosen
de humor.
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A obra admiravelmente diversificada do filésofo wikdlabermas, personifica a
figura do intelectual critico que intervém de forreagajada no debate social,
defendendo o entendimento comunicativo cdelosimanente a acdo humana, como
forma de revisar os conceitos de trabalho sociakiBcacdo da praxis humana
(HABERMAS, 1987). Ja& nas primeiras consideracbegelae que a invasdo da
racionalidade econdmica e burocratica nas esfevasndndo da vida s&o formas
patolégicas da modernidade que levam a perda deddde e de sentido das acdes
humanas. A reificacdo do trabalho movida por raziegfetividade estratégica exige
uma equiparacdo de todas as esferas da vida adaomel@cdo baseado na troca de
mercadorias, inclusive as faculdades subjetivas,sqo vistas como um acréscimo para
o calculo de chances utilitarias (conduz a neutwmagfo dos afetos). A questao consiste
em saber como recuperar as dimensdes concretardestiguradas que a pratica
pedagdgica da rotinizagdo assume em contextos -edktigais altamente
mercantilizados do mundo contemporaneo, que impeaatasenvolvimento de uma
forma expressiva da praxis humana em termos de agaa performativa capaz de
justificar a postura intersubjetiva do agente.

Na sociedade do espetaculo, as imagens e os disqassam a funcionar como
instancias competentes que ditam modos de agisapesn viver, 0 que em muitas
situacOes parece anular a capacidade do sujeitteadir e fazer escolhas, pois entre
nos e o mundo, como nota Chaui (1986), se inter@d&ala dos especialistas, soberana
na légica competitiva do tempo. Os discursos (ffiens) competentes sédo excludentes
e, apenas para lembrar Foucault (2006), interd&gralavra alienando a felicidade das
sensacles, pois ndo é qualquer um que tem auterjplae dizer alguma coisa de
qualquer lugar (produzem intimidacéo e formas deidac&o). O cuidado de si que em
outros tempos estivera voltado para o desenvoltinete atributos da almd
identificados com sentimentos morais e com ideags cdnduta coletivamente
orientados, observa-se hoje que se volta para psctas uniformizados do corpo
(voltados para o consumo), tais como padrdes dezdet de gosto, manter-se em

forma, ter uma vida longa. Se o cuidado de si astawulado ao cultivo da alma, as

%0 para a ciéncia, a palavra é um signo; com songémae palavra propriamente dita. Ela é distribuida
entre as diferentes artes de forma administradagse possa ser reconstituida performaticamente.
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escolhas éticas da existéncia e ao estilo de mdads de ser), que implicava na busca
da felicidade, essa perspectiva do cuidado fosfesitla para a ciéncid.

Os aspectos acima tratados se ligam aqueles pgesEmtnossa cultura da perda
de autonomia gerada com este processo, em quedopael individuacdo se da a partir
de aspectos que dispensam as faculdades do julgamdp curso do tempo,
negligenciamos e desativamos cada vez mais o ¢dipensao fisica) e ativamos mais
a mente, no sentido de considerar mais a cirurfiatipd®® & beleza natural, as
habilidades fisicas. A questdo é que numa sociedadegue a l6gica da competicdo
rege nossas acOes na temporalidade do capitalioiimente, perdemos a nocao
acerca das injusticas e dos horrores que elas zgodypois o que importa no final é
vencer. Neste contexto, exercer a solidariedade respeito aos outros soa como
estupidez. Com a logica da competitividade e do=resses do mercado, parece que
passamos a viver, como explica Agamben (2005),sosenuma outra temporalidade
governada pela pressa e pela velocidade, a geabala nossa percepcgao da realidade e
as formas de tomar decisbes. A partir dos estimdimstempo presente, somos
consumidos pelo registro das vivénciasl€bnig numa espécie de embotamento da
experiéncia’®, imagem cara a Walter Benjamin, em que todas asasoenergias S&0
despendidas, para aparar os choques na multidao.

Para Kincheloe (1997), essas proezas de competémrezjaeridas pelos novos
tempos, impdéem ao educador a flexibilidade parampemhar as mudancas na
sociedade, na ciéncia e, consequentemente, naengierior, promovendo a qualidade
de questionamentos, interpretacbes e flexibilidatelectual em atos cognitivos
essenciais parasaber fazerpensar ser e 0 saber conviveNesse contexto, Habermas

observa agesto retéricados pensadores pés-moderidsom grande distancia porque

151 A ciéncia que avalia 0 desempenho dos profissionsde-se pela produtividade, pelos produtos
publicados. Mas a educacao precisa ser fortala@acomo competicdo ou reproducdo do instituido,
mas como espaco de formacao de valores para d@geto pensar e criar colaborativo e ético. Sabre
assunto, consultar: COSTA, Jurandir Frei@evestigio e a aura. Corpo e consumismo na moral do
espetaculoRio de Janeiro, Garamond, 2004.

%2 Tipos de tratamento que assinalam o predominimefste “doentia” sobre o corpo, movidos por uma
utilidade marginal da qualidade estética tal quatilalade marginal da qualidade técnica.

133 Somos solicitados a todo instante a fazer escob®® tempo para compreendermos o que nos
acontece para produzirmos um saber sobre nés megmesciedade industrial introduziu a lei da
eficiéncia baseada na relagdo entre o trabalhteenpo necessario para a sua execugdo, a partgada a
cronometrada pela medida artificial do tempo, sulistio a alterndncia vital dos dias e das noites e
forcando a natureza humana.

14 O pés-moderncé entendido como sindnimo de desequilibrio, deeatie conceitos, podendo ser visto
em outros autores com significado semelhante outim®aos conceitos de pensamento p6s-metafisico,
neomodernidade, pés-industrial, sociedade do cémleeto, entre outras denominacg@es. Lyotard coloca
a experiéncia plastica no amago de sua reflexadefende que a modernidade estética experimenta o
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difundiram suas ideias na qualidade de professacadémicos de forma personalista
(antiquada) diante de seus estudantes. ApOs o swoldps grandes sistemas de
pensamento, Habermas ndo reage com nenhum grastde m@s tenta encontrar uma
nova designacdo de funcOes filosoficas e politipas meio de uma critica a
autocompreensdo positivamente limitada das ciéreiasadministracdo tecnocratica
deslocada déormacédo discursiva da vontad®s filosofos que discutem a teoria do
conhecimento tornam-se colaboradores para umaatelariracionalidade. Habermas
recorre a tradicado politico-filoséfica desde Kaam, invés de uma rejeicdo, e sugere
estratégias diferenciadas para lidar com o discdesglobalizacdo. Conceitos béasicos
trabalhados por Habermas como legitimidade, pattaninacéo, interesse, identidade
revelam que ha muito que aprender dos potenciassade abordagens como
comunicacao no processo educativo.

Costuma-se atribuir a Kant a diferenciacéaaio pura(versa sobre as bases
do conhecimento em termos de verdadeyaddo pratica(bases da moral e da justica)
e dacritica do juizo(bases do estético, de gosto). Para Habermas pssmessos de
diferenciacdo desenvolveram-se de forma natural og pnilateralizacbes da
modernidade, carecendo de discussdo e questdesdiacdo dos momentos de razao
entre si com a praxis comunicativa cotidiana. Npséxis argumentativa, os diferentes
momentos da razdo precisam se interpenetrar penteamente, visto que exigem e
possibilitam o entendimento performativo sobregsbes de validade, caso contrario,
impediriam a for¢ca de uma reflex&o critica quedfamasse a tradi¢cdo. Para Habermas
(1987a, p. 17), “que autoridade convirja com coithento, equivaleria a dizer que a
tradicdo, que atua por tras do educador, legitamasi preconceitos inculcados aos da
nova geracao”. Pensar a tradicdo do lluminismafKlarung significa incorporar um
didlogo que ja ndo pode ser desprezado. Se hojenmusd falar em coercdo da
comunicacao é porque incorporamos a ideia de igdale liberdade. Possibilidades
trazidas com a exploragdo das novas tecnologiaesdneacdo em busca de melhorias
nas relacdes humanas estabelecidas a partir dessagdes, na permanente busca da
formacdo para a humanidade livre e responsavedzAor comunicativa defendida por
Habermas pretende validar uma ética conjunta desab@imanas, vislumbrando o

consenso entre sujeitos, construido em um contxtdidlogo, enquanto alternativa

sublime (horizonte infinito do inesperado e imps&w) como uma intensificagdo do gesto expressieo qu
é também gesto reflexivo e ndo pode ser inteiranaptopriado pelo discurso. Tais conceitos sao
debatidos na obra: LYOTARD, Jean-FrancBiscurso, figuraParis: Ed. Klinchksieck, 1971, p. 100.
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viavel. No agir comunicativo, ndo existe validagigriori, pois as proposi¢cdes de
veracidade s&o construidas pela interacdo mutimdebate desembocara em solug¢des
consensuais para as diferentes questdes do jogosiis.

Habermas (1989) atribui a filosofia o papel de rimtéte e guardia da
racionalidade no sentido de resgatar e colocar em movimenasfesas da ciéncia, da
moral e da arte (vistas como culturas especialzadencapsuladas), por meio de uma
praxis comunicativa voltada para o0 mundo da vide gue os trés aspectos da
racionalidade. Habermas escolhe a saida que osmftiags americanos e 0S
hermeneutas alemé&es apresentam conjuntamentegra aavaliacdo das pretensdes de
validade e a autoridade epistémica na comunidaderdenicacdo e cooperagéo grupal.
Partindo de premissas linguisticas, Habermas oealz guinada linguistico-filoséfica
unindo teoria da acao e teoria do sistema em uma temria do agir comunicativo (a
motivagao racional esta na atitude em termos deesses discursivas) orientado ao
entendimentt®. “A grande tarefa da sintese formadora do munde, gm Kant e
Fichte recaia sobre o sujeito, na realidade senpdpesta dada pelo mundo da vida
encontrado, que prové a linguagem e os contextoscée e, com isso, possibilita o
entendimento” (REESE-SCHAFER, 2008, p. 154). Aféwg tudo permanece aberto a
revisdo, como a praxis comunicativa cotidiana queslgocada de forma totalmente
provisoria. Tendo como referéncia a teoria de Hahsersigamos com o intuito de
justificar o agir comunicativo e, portanto, perfato de um processo formativo. Os
desdobramentos em relacdo a racionalidade argutivanéamquanto o outro da razao
serdo apreciados no proximo tépico, em que se tausdaar a educacdo em relagédo a

problematica da racionalidade moderna.

3.6 Como descentralizar a racionalidade moderna?

Para Habermas (1990), o projeto normativo da madlile precisa ser

complementado por discursos sobre sua aplicagcddondea a descentralizar a

racionalidade, liberando as forgas reprimidas dmdm por meio da manifestacao

%5 O entendimentog¢, para Habermas (1989a, p. 199), um processotrate de superar a n&o
compreensédo e o mal-entendido, a ndo veracidadeefeesi e frente aos demais, a concordancia em
soma, e isso sobre a base comum de pretensdedidid®aque se enderecam a um reconhecimento
reciproco de intengdes comunicativas (capaz deéaaas consequéncias positivas e negativas qua a su
acdo pode provocar no ouvinte).
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artistica do vital e do originario. As reflexdesdbanasianas permitem-nos repensar o
abandono do teor ético-moral e estético-expressiso formagcdo pedagodgica. A
discusséo sobre a estética em Habermas inicia naa“®dludanca Estrutural da Esfera
Publica” (1962) e passa por ensaios sobre Blochymag Walter Benjamin e Marcuse.
Nesses escritos é abordado especificamente oisagiufda experiéncia estética para a
formacao discursiva da vontade. Habermas (1990)caxa experiéncia estética como
abertura para uma subjetividade descentrada, mstadfe no relacionamento
intersubjetivo e liberada das convencdes e liméagda cognicdo e da atividade com
respeito a fins, dos imperativos do trabalho e daramutilidade. Tratam-se de
experiéncias criadoras de sentidos, capazes dwaafa vida transitoria, conflituosa,
que ndo se ajusta aos limites da raz&do para reeacan sentido na propria acao
humana.

O mundo é imaginagédo, é estético, por isso ndo pedelassificado por uma
l6gica de conhecimento em si, absoluto e imutawek “a razdo centrada no sujeito é
confrontada com o absolutamente outro da razao”BERMAS, 1990, p. 137). O
debate sobre a performance esta, de alguma mapesty nas instancias estéticas
académicas e na esfera politica (institucionalizdddormacao de professores, por isso
pretendemos apenas abrir novos horizontes parag@pe presente. Em termos
pedagogicos podemos falar da emergéncia de umarpearice cada vez mais nitida
acerca do papel imprescindivel que a linguagensuigetiva tem e vem exercendo na
constituicdo da vida humana. A Teoria da Acdo Cooativa tem um potencial
operativo no sentido da construcdo de aprendizag@gsilares e distintas, trazendo
consequéncias a coordenacdo das acdes humanasyistasy a reconstrucdo das
pressuposicdes pragmaticas da linguagem pelafidapéio dagorcas de ligacaaue
articulam as acoes dos interlocutores (HABERMASQQEY p. 76-82). Entender a
competéncia linguistica como formadora de idenBdapela interacdo torna-se um
diferencial, especialmente para os que trabalham mocessos de aprendizagem e de
formacdo, como os educadores. Essas relacfediegtragem como acéo e discurso no

trabalho pedagogico tem sido exploradas por Maf@@10) da seguinte forma:

A acdo e o discurso também se acham corporificadaatividade
educativa, a obra mais humana do homem, necessitandlescrita
como poiésis, ou seja, algo que s6 pode brotar@uwip homem em
comunicacdo com outros homens. Portanto, como Bask Freire,
a educacao é um ato politico. (lbid., p. 125-126).
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Martini destaca ainda que a relagdo vital entrdtipal e educagédo torna-se
essencial para colocar a acdo educativa no plaagataperformativa, manifestando na
acdo e no discurso toda a liberdade, fragilidadi@iide humana. A acdo educativa
nascendo de uma racionalidade intersubjetiva egi@d pode ser cultivada ou néo
como uma atividade artistica, que como tal ndo poddizer ou definir seu resultado,
pois acontece na agao interativa sempre ameackdacpatingéncias.

Sob o olhar politico lancado por Benjamin (1984,16; p. 18) se observam
criticas a universidade em relacédo ao predominiafdanacao sobre a formacéo, “[...]
do ensino profissionalizante sobre a preocupacéo adotalidade e a individualidade
de cada ser humano, do espirito burocratico solespito da pesquisa. Longe de ser
uma comunidade, € um mundo amarrado a hierarquéasiencdes”. O filosofo diz
ainda, “ja que o processo de educacdo ética €,ppocipio, antagbnico a toda
racionalizacdo e esquematizacdo, entdo ele néo teodaenhuma afinidade com o
ensino didatico; é que este representa, por pinadpinstrumento de educagdo
racionalizado”, ficando circunscrito & profissidratdd®® exata da educacao.
Evidentemente, pelo registro das motivacdes semyiste o perigo de que o conteudo
do exemplo ultrapasse excessivamente a sensilglidastal e a embote. Benjamin
(1980, p. 62-63) afirma que a narrativa “[...] & pképria algo parecido a uma forma
artesanal de comunicacao”. Nesse sentido, a amardar € uma marca de vida inscrita
na trajetoria do préprio sujeito de multiplas maa®i aflorando na fala a prépria
educacédo do caréater e da personalidade. Destammameaiarrador encontra sentido no
auténtico ato educativo dos professores, cuja sujuEde reside na atitude de buscar o
conhecimento. Segundo Benjamin, a narrativa n&exaare, conserva a sua forca de
germinacao, sendo capaz de provocar espanto, deflexoutros desdobramentos em
rede mesmo depois de passado muito tempo. O sditwje busca 0 moderno e se
despoja do sentido do proprio trabalho, em fungdgbceder eficaz e abreviado,
criando assim uma aversao crescente ao trabalhlongemlo, o que resulta na

incapacidade até de narrar sua relagdo com o mundo.

1% A expressdo e o debate sobre a profissionalizaggdeém do mundo anglo-saxdo, significando a
evolugdo de um oficio constituido paratatusde profissédo. Ou seja, 0 acesso a uma forma deauta

e de responsabilidade individuais e coletivas, dd&® em uma especializacdo, em competéncias iguais
aquelas que hoje sé@o reconhecidas aos médicos, eagenheiros, aos advogados, etc. A
profissionalizacdo suscita o problema da formagémal e continuada dos professores, da autorigade
do papel social, da gestdo dos estabelecimentosavdbacdo dos professores e muitos outros
(PERRENOUD, 1999).
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A performance constitui uma etapa de transicdo paranovo conhecimento
intelectual, por expressar as deficiéncias da fodmatual, na qual também o presente
encontra sua orientacdo histérico-cultur@. projeto filoséfico de Habermas é
desenvolvido a partir de uma critica ao positivissnao tecnicismo, que vincula nas
instituicbes universitarias um afastamento da x&fle publica, devido aos seus
refinamentos tedricos cientificistas, afastandcagativa do ambito do discurso vivo.
Habermas procura trazer a tona as raizes antrapasdda pratica teorico-cientifica e
evidenciar os interesses que estdo no principicodbecimento. Entdo podemos falar
de um imbricamento entre ciéncia e técnica, um ge®x de muatua vinculagédo e
realimentacdo. Na medida em que diminui a sigrgéicasocial de uma arte, assiste-se a
um divorcio crescente entre o espirito criticosentimento de fruicdo, pois se desfruta
do que é convencional, sem critica-lo, e o quev@noritica-se a contragosto (dando
preferéncia ao elogio a critica ou as mudangexa Habermas, o interesse cognitivo na
emancipacdo aparece como a realizacdo do processmediacdo intersubjetiva,
momento em que conhecimento e interesse dinamigam-frca reflexiva de revisao.

A relevancia do conhecimento coloca ainda a nedadsi de atualizacdo
constante, para nos postarmos a frente dos tenipwsmodo geral, as escolas e
universidades ndao sao contemporaneas, porque ssegesnpenham suas atribuigdes a
contento como transmissoras e socializadoras dbeconento.Para Habermas, a
discutibilidade (que advém do paradigma da comunicagcédo) é o ioriggmcipal de
cientificidade, sobretudo porque o avanco ciemtiféec a capacidade de inovacdo se
mantém sob a discussao aberta e irrestrita. Sed@zeia é questionar com rigor, entdo
s6 é cientifico o que for discutivel, tendo o coompisso de ser critico e criativo. Para
comunicar e comunicar-se, a propria comunicacaeceado outro lado, ou seja, do
guestionamento critico do outro, cuja coeréncia eatautocritica. A qualidade politica
aparece na necessidade de dialogo aberto e twedtistentada no politicamente
desimpedido), ou seja, se for levada a efeito deswruma comunidade que aprecia a
democracia da comunicacéo critica e discutivel.

Numa sociedade midiatica, fortemente comunicatemos que aprender a usar
a palavra, no sentido de ndo sermos escravos dgasipalavras, mas de efetivarmos
uma voz publica critica mais forte com 0 mundo w&.vComo defende Habermas, a
competéncia politica mais institucionalizada e gigraatica € a democracia que cultiva
sua forca na justificacdo do melhor argumento idstdo argumento da autoridade).

Trata-se da antiga retorica grega, da arte de gdirsale “convencer sem vencer” para
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que a relacdo entre os sujeitos seja igualitac@gponha a diferenca (DEMO, 2010). A
arte de persuadir tem muito a ver com a retoricazem si um paradoxo de que se por
um lado, argumentar com rigor l6gico desenvolvala élegante e cativante, por outro,
agrega a habilidade ideolégica de confundir e arfiiar o comportamento das pessoas,
levando ao discurso da dependéncia. O problema&npco que temos no amago das
politicas publicas os interesses politicos (abulogoder a custa da autonomia dos
outros), que ndo mantém o foco exclusivamente mo daetivo, mas em interesses
particulares.As politicas educacionais, muitas vezes, estad@rdiet dos interesses,
desejos e necessidades dos envolvidos, por iseduzadores tém buscado diferentes
caminhos para a formacgéo, embora para muda-ldjte@ptambém é afetada.

Os debates levam a crer que analisar a formacagpgita na perspectiva do
desenvolvimento das competéntta® habilidades é algo que requer uma formagéo
aprofundada, permanente e comprometida com o “dprdyem e conviver eticamente”
(DEMO, 2010), no sentido de pensar e intervir natexto da realidade humana com a
politicidade da autoconstrucdo pragmatica. Pedromd€2010, p. 06) diz que “a
questdo das habilidades vincula-se estreitamentda apoliticidade: significa a
capacidade humana de alargar suas oportunidaddsy d@s circunstancias dadas, ou
de conduzir, até onde possivel, seu destino”. Nuddu a politicidade realca as
habilidades de iniciativa humana do contexto sp@al capacidades expressivas de
aprender e conhecer os proprios limites para sdpsra

Em sua face hermenéutica, a performance coloca gn habilidades de
entendimento como as contradicbes humanas, a ezasensibilidade, bem como a
complexidade de se expressar nos contornos aleenogrecisos de interpretacao, que
vdo além da semantica linguistith(os aspectos constitutivos para um emprego
monoldgico das expressdes). Desse ponto de vigterfarmance da conta de uma

realidade que permite aprender a agir comunicagwde) praticando um reducionismo

157 Etimologicamente o termo competéncia esta relacdona légica do treinamentaoaching
(Perrenoud, 199950 de competitividade (Paiva, 2001) e abarca asligfio para agir, responsabilidade
e autoavaliacdo (Johnson, 2009). Conforme teoregmafuais, como a defendida por Demo (2010), esta
nocao nao pode ser descartada porque funda um skutidlo, a saber: por um lado, a convivéncia mitua
porgue para gue 0s sujeitos possam competir precisaencontrar e dependem da aceitagdo dos oeitros;
por outro lado, a competitividade surge pela ligéitade recursos da prépria realidade histéricaotem
vista que as condi¢des sociais nunca sdo plendsuma habilidade pode servir a qualquer fim,
incluindo-se a capacidade individual de se impausta dos outros, valendo a eficacia quantificada e
reducionista, e ndo a ética. O conceito de compietéh utilizado em diferentes sentidos, tendendo a
substituir no¢des anteriores como as de sabemshecimentos na esfera educativa, ou a de quaghfica
na esfera do trabalho.

138 pode-se ver que também o semanticismo esclarpeld@nélise da linguagem ainda esta prisioneiro
dos pressupostos da filosofia da consciéncia.
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autocritico, questionador das realidades e queredoz o conhecimento a questéao
analitica (do positivismo légico que submete a imagfo e a argumentacdo a
observacdo). A inclusdo da palavra competénciaem@ro educacional ocorreu de
forma mais enfatica com Philippe Perrenoud (1999022, mas se torna muito
incipiente quando realgcado apenas em procedimentosins da realidade, na questao
pratica desaber fazer alggomo forma de elaborar teorias para ordenar eli§icap a
complexidade da vida. Nesse sentido, Demo (201@,3f25) amplia o conceito de
competéncia, distinguindo as diferentes habilidddesanascomo aprendidas, inatas,
pessoais (de apresentar-se, verbalizar pretensdes, comesgcactom linguagem
adequadagle autorrealizacdo e de espiritualidade), acad@&ngpraduzir conhecimento
cientifico proprio), tecnoldgicas, dentre outrase gpodem ser tanto reflexivas quanto
praticas.Compartilhamos com o autor a ideia de que os psosede aprendizagem
podem contribuir na melhoria da performance doegiteg, desde que partam das
possibilidades que todos temos de aprender ndoaspeonteiddos, mas também
competéncias® para pensar em termos teéricos e praticos.

Nesse sentido, Gauthier (2006) argumenta que, lteada um saber da acao
pedagogica valido, o professor, para fundamenias gestos, continuara recorrendo a
experiéncia, a tradicdo, ao bom senso, sabereslgoe de comportarem limitacdes
importantes, ndo o distinguem muito do cidaddo eomDe fato, ndo se trata de
discutir questbes de hierarquias valorativas deraf@r ou de meétodo resultante da
transmissdo de conhecimentos, antes trata-se denfama autonomia intelectual e
moral através de uma atitude cooperativa, discarsivcontraria a indiferenca. Um
entendimento mais profundo da educacdo pela vipedfrmance permite articular
discursos e estabelecer dialogos, em multiplag@e (com o curriculo por exemplo),
destituindo a pretensédo de construir um lugar legiado do saber sobre a pratica.
Partindo da teoria de Habermas analisamos a diaadaaconceito de aprender como
sendo agir, e dos processos de aprendizagem camo sena acdo comunicativa. As
indicagcbes mostram que a formacdo de professoresssita assumir uma forte
componentgraxica centrada na aprendizagem como busca de conhdoim&mesfera
publica de grandes incertezas e perplexidades (N©\2009).

O proprio conceito de acdo é, nessa perspectivientado para a

intercompreensao, como SinGnimo de processo argathen que se expressa no

139 varios autores ja classificaram, com algumas géda, 0os saberes e competéncias que deveriam ser
do dominio do professor, entre eles, Perrenouét Altardif, Gauthier e Névoa.
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entendimento descentrado do mundo (matuo e dencmrdem oposicdo a acdo

instrumental ou estratégica, que é orientada paacesso dos préprios objetivos. A
acdo educativa pode ser considerada uma acao rpatfes porque ndo se resume a
uma acao instrumental relativa as relagdes meippmdprias do mundo dos objetos,
mas esta voltada a racionalidade do encontro ifigrivo. Neste encontro diversos
sujeitos agem sobre o mundo e sobre si mesmossteocem significados culturais em

um processo de formacdo muatua que pode vir a sen@patdria. Se Habermas tenta
explicar a acdo comunicativa enquanto acdo socednelo a educacdo uma pratica
social, entdo podemos afirmar antecipadamente dae ée agcdo comunicativa

(MARTINI, 1995). As razdes intersubjetivamente @4k compdem o processo de
aprendizagem dialético, porém ndo como simplesmtngsado, mas como instrumento
cultural na mediacéo de sentidos e significadasadianalidade da acdo pedagdgica.

A capacidade para lidar de forma criativa com siiea singulares no cotidiano
€ tdo importante quanto a aquisicdo de conheciragativicos, especialmente nos dias
de hoje, quando ja estariam superadas as metavesraas grandes sinteses tedricas
sobre a histéria, a sociedade e o ser humano. kmten Habermas (1990a, p. 38)
chama a atencdo para as cosmovisdes fechadas miteradjue tudo € interpretacéo,
perspectiva, ilusdo, contingéncia intrinseca a higmana, enfim, que “ndo conseguem
estabilizar-se no mar de uma compreenséao descermtoatiundo, a ndo ser fechando-se
em subculturas insuladas”. Surge entdo o0 descongpimento com um possivel
trabalho cooperativo/participativo, dai o desaf® lluscar a comunicacdo entre as
diferentes especialidades sem com isso produfiesigeducionistas e limitadas.

A performance discursiva na educacao surge comsilpladade de colocar os
educadores comaujeitos criticos e falantes, responsaveis pel@dagio do agir
comunicativo e das narrativas enquanto formas -dgmesentacdo do mundd.virada
linguistica como uma grande contribuicdo para a&gho também € interpretada por
Silva (2002) como um movimento que desestabilizarapreensao educacional e abre
espacos para a participacdo coletiva e a contimgérige acordo com 0 seu
entendimento, “a linguagem € encarada como um netionem constante fluxo,
sempre indefinida, ndo conseguindo nunca captuearfodma definitiva qualquer
significado que a precederia e ao qual estariauimegadamente amarrada” (SILVA,
2002, p. 249). A pluralidade interpretativa na ed@o veio seguida de um imediatismo
descontrolado, causando sérios problemas nas eslaid entendimento educativo. A

partir dos propdésitos da racionalidade comunicatiliacutimos a possibilidade de
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reconstruir a justificagdo da educacao por meiaumeempenho argumentativo das
diferentes perspectivas teodricas encaminhadas &ndimento. Por tudo isso,0
paradigma da linguagem é uma possibilidade de amgplparticipacdo na producao do

saber educacional, descentralizando os fundamsegtdes da racionalidade moderna.

3.7 Dimenséao estética e formacéo pedagogica

A especificidade da estética na formagéo de profes situada no universo da
expressdo e da comunicacdo humana, num discurgoacaminho entre linguagem e
desejo, entre energia afetiva e sentido, entreiaaledade do falar e o gesto (interacdes
mudas onde h& proferimentos linguisticos pelo memgdicitamente). Nao temos a
pretensdo de esgotar a tematica, mas apontardadijcie nos permitam inferir que a
performance como experiéncia formativa provoca mgas na maneira de ver o
desenvolvimento profissional, pautada nas diveliggsiagens artisticas, filosoficas e
culturais, que desvelam expressdes contemporaAbasdamos a performance como
campo privilegiado onde o0 estético-expressivo amntna praxis formadora dos
professores e na capacidade sensivel, emocionalepgtwa e cognitiva da acgéo
comunicativa. Talvez ai seja um caminho para o medemento da educacéo
humanista, critica e realizadora, que possibilbs agentes desvelar as sensactes
propostas pelo mundo enquanto sujeitos sensiabertos a imaginagao e criatividade.
Cabe também uma observacao preliminar sobre agdanga linguagem, assunto de
diversos autores relevantes, para evitar um redisoim estético frente aos
reducionismos intelectualistas. A linguagem, poelelizer, tem duas funcdes basicas
que € a de ser um instrumento de comunicacdo esardem veiculo do pensamento.
Alargando tais fungbes podemos distinguir aindduacdo cognitivade formar
pensamentos e representar fatosngao expressivee exprimir sentimentos e suscitar
sensacOes, flancao comunicativa praxioldégicade comunicar e orientar algo, levantar
objecdes e produzir acordos. Mas a linguagem sé poachprir sua funcao cognitiva em
associagdo com a expressiva, pois sua referenciglfizal esconde a genuina
contribuicdo que ela presta gracas a sua prodatieidde abertura ao mundo. A
comunicacdo sO produz pessoas quando ha, para tsloparticipantes, uma
distribuicdo das chances de escolher os atos a@e faaliza-los, de modo a expressar-se

compreensivamente, dar a entender algo, fazer-sgreensivel e compreender-se



173

mutuamente. Do ponto de vista pragmatico, a reddidigada ao contexto de
experiéncias, de acOes e justificacbes discursima® se faz notar senao
performativamente, pelas limitacbes a que estaanstitas nossas solucbes de
problemas e nossos processos de aprendizagem.Spane de fundo das expectativas
relacionadas a acao, os contatos sensiveis corto®hje mundo oferecem pontos de
apoio estimulantesjue nos permitem interpolar as praticas e ampliaaber sobre o
mundo (HABERMAS, 2009). A dimensao estética nags®luz na forma de uma
finalidade técnica, mas nasce do processo inteencodstituicdo e de formacéo (que
engloba a palavra, a imagem e os sentidos de edpiadelo) e, por isso, permanece em
constante evolugao e aperfeicoamento.

Como vimos anteriormente, Habermas compreende @ulginem sua teoria
comunicativa a auto-expressao a sinceridade e lao estético, como Unica forma de
ter acesso a interioridade emocional e explicitavumdo obscuro do caos individual, na
direcdo de um descentramento e da liberacédo datsutbpde (abertura ao demente, ao
fantastico, ao corporal). No entanto, o problemacdmo fomentar a justica e a
felicidade, agravou-se de tal maneira que mesme a# fildsofos que defendem o
esclarecimento (como Adorno, por exemplo), surgemidcias da arte alienada, da
falta de fundamentacdo na moral e de um ceticispisté&nico nas concepg¢des
cientificas. E, portanto, comperformance discursiva motivada para o entendimento
gue Habermas reformula um conceito de acao soaiatid de potencial emancipatorio.

Para Habermas (1989a), seria preciso compreenéerdgade Immanuel Kant,
h& uma distingdo entre juizos cientificos, moraestticos, sendo que cada dominio
desenvolve sua propria historia, teoria e insttn@lizacdo. Embora essa ideia tenha
tornado possivel a insercdo da producao artistiamercado e uma maior liberdade do
artista, ela também repercutiu na producédo dacarteo algo de dificil entendimento
critico destinada apenas aos artistas e criticow datérpretes do gosto popular. Tal
compreensao caracteriza a distancia entre os eped de cada setor cultural para
com o publico em geral. Os juizos estéticos resattada satisfacdo desinteressada
pela beleza, e 0 génio artistico passaria a sdiwerpara aplicar suas regras, sem
pressdes de ordem prética ou cognitiva. Para Hatse(h®93, p. 296), Kant confundiu
a vontade autbnoma com a vontade onipotente, paler pensa-la como vontade pura
e soberana teve de transpb-la ao reino do inteligia@ssim, "apenas a vontade
conduzida pelo conhecimento moral e inteiramerdg®mnal pode chamar-se auténoma”.

A concepcao de autonomia de Schiller supera essealismo kantiano e procura
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conciliar o conceito de autonomia com o0 homem aio¢crmostrando o quanto a

valorizac&o da raz&o ndo conseguiu realizar o hoemansua completude e dignidade,

por privilegiar apenas o aspecto intelectual dodmne suprimir a funcéo cognitiva das

sensacOes. Schiller (1992) defende uma cultursics@ompreendida na relacéo entre
sensibilidade e raz&o, orientada para a arte deadhecuja educacdo € realizada sem
coacao das acdes humanas.

O ser humano, segundo Schiller (1992, p. 127),ydaksas dimensdes, a saber,
a do estado passivo da sensacao (que age pelo pséteco e pode exercer a liberdade,
sem a coacdo externa) e a do estado ativo do pensanmd proposta de Schiller esté
sob o comando do jogo imaginativo que tira os objeta simples funcionalidade, de
Seu uso puramente pratico e joga-os em contatoaconiversalidade (dos outros e das
coisas do mundo), com a escolha de acfes, dediberativa, deliberada e consciente
da totalidade. Essa cultura estética implicariaa@aucacdo para a percepcao estética
do mundo, na qual razdo e sensibilidade possamas®eohizar e tornar 0 homem
sensivel a busca da verdade e de uma vida morarbefd de acordo com a natureza
humana.

O distanciamento da vida social com a arte, pra@cpor uma maior
autonomia dos individuos, impediu que juizos detgy@® envolvessem com uma
pratica comunicativa cotidiana cumprindo a promefsdelicidade por meio da arte
moderna. Alguns indicios para solucdo dos impadsesnodernidade puderam ser
apontados para abrir novos horizontes a sensibddidastética vigente. Uma
aproximacédo entre a interpretacdo do leigo e d@@rsugere a possibilidade de um
jogo de linguagem, onde visbes de mundo diferesggam capazes de resgatar
argumentativamente as normas e conhecimentos ¢@e iesplicados com a arte. A
incorporacdo da perspectiva do mundo da vida rei@oes propostas de Benjamin
(1989) para compreensdo da arte sem aura, reldcoenaom outros saberes e os
problemas tipicos de uma realizacdo de vida. Adsugeriu em sua Teoria Estética
(primeira publicacdo em 1969) a possibilidade da &amcional valer por si mesma,
sendo a beleza sua funcao, enquanto as funcOasa®@stariam voltadas para uma
finalidade que Ihe fosse externa a obra. Para Adoh@a uma intersubjetividade
primeira, corpérea, pré-discursiva, que existe n@lnde uma disposicdo mimética
originaria dos seres humanos dentro de um espagancade experiéncia moralmente

construida.
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Embora Habermas (1990) tenha langado criticas andd@or defender que o
estético ndo se reduz as manifestacdes comunigatagidindo no mutismo das obras
de arte), recentemente, Habermas parece aproxenales posicoes adornianas,
notadamente quando admite uma pré-condicdo subjetivagir comunicativo, que se
refere & relacdo do sujeito moral com seu promipa Habermas (1993b) observa que
s6 podemos nos ver como autores de ac¢des imputdveisno fonte de pretensdes
auténticas se supusermos a continuidade (de urassno) da historia de vida, marcada
pela socializacdo de maneira refletida, formandorasuma autocompreensao revisoria.
Na medida em que o ‘si mesmo’ fosse exclusivamentgroduto de um destino
determinado e imposto apenas pela socializacdegsaop escaparia na corrente de
constelacdes, relacdes e relevancias atuantesaeforsuacao. Nesta mudanca, o ser de
si € possivel porque podemos vincular a diferenfi@ ® que somos e 0 que nos ocorre
a uma existéncia corporal que € o prosseguimentorddestino natural subjacente ao
processo de socializagdo. A dessacralizacdo daualgegn teria nos aberto a
possibilidade de tematizar todas as pretensoealilagte de uma proposicéo a partir de
argumentos que sempre podem ser criticados.

Tudo indica que a dimenséao estética passa ne@ssate pelo conhecer-se a si
mesmo (como ator de atitudes e acdes), pelo fosmarpelo sentir-se responséavel pela
propria realizacdo e aprendizagem. A capacidadentiwa que implica a comunicativa
existe na experiéncia vital da reinvencdo de sinmoegjue passa pela necessaria
superacdo da ética do mercado. Podemos dizer gge pedagdgico com pretensdes
performativas € uma maneira de humanizar a relpedagodgica atenta a singularidade
da expresséao (polissémica) de palavras e articdagé poder (de combate a frieza),
que requer a abertura para a alteridade como tuingti do processo educativo. Um
imperativo coextensivo a propria vida, segundo Baliq1926-1985), é a liberdade de
modificar a si mesmo e as proprias acdes e readksagondicdo necessaria para o
individuo tornar-se sujeito, relacionar-se consiggsmo e alcancar sua felicidade. Ser
livre aqui, num certo sentido, vale como realizagéi, na justa medida em que agindo
sobre si, procura conhecer-se, por-se a provatitonse e aperfeicoar-se. E um
cuidado de si que aciona reflexdes sobre os sengidensibilidades (da fala, do gesto,
do corpo), os significados da docéncia na vidaets@a com comegos contingentes de
formacgbes discursivas. Nesse sentido, Foucault4{20@ na reconstrucdo da moral

greco-romana do cuidado de si, 0 recurso para delsen uma vida que respeite as



176

#°° colocando & prova a

escolhas e agles individuais dentro do jogo sabeode
condicdo de agir frente aos limites impostos. Desleendo essa nocgdo, Foucault
(1996, p.44) expressa que “todo sistema de edudagaoa maneira politica de manter
ou de modificar a apropriacdo dos discursos, corsaberes e os poderes que eles
trazem consigo”. Por tal diagnostico, Foucault¢éadgue os acontecimentos racionais
suplantaram o0s emocionais, ignorando as dimens@esafjrigam as expressdes e
dindmicas humanas do cuidado de si (linguagem ocmmagéo e reinvencdo de si) e
com o outro (afetivo). A acdo pedagodgica cobra useducacdo da palavrada
imaginacéo e do cuidado com o ouytroas ela requer, como lembra Foucault (2004), o
cuidar de si que envolve a inquietacao de si, erdasdvimento da capacidade de julgar
e se reinventar na praxis. E nessa dimensdo daécasiue encontramos uma
perspectiva da educacdo como a instancia do cuidkdoser-no-mundo como
movimento, risco, energia e alegria de viver. @e@ssos formativos precisam dedicar
uma atencdo especial as dimensdes estéticas dasfofocente, trabalhando essa
capacidade de relacdo e de comunicacdo que defasilo pedagogico (tempo de
realizacdo do ato de educar mediante processosa@d@ e expressao). Se dialogar €
importante para levar a cabo o jogo performativadbocurso vivo, entdo a formagéo
deveria ser a aprendizagem da criacdo, da inveda&propria experiéncid como
constituicdo pelas proprias acdgae € uma auténtica obra de afteoucault, 2004, p.
20).

Habermas (1992) considera que os artistas pés-magldraviam invertido o
sentido da vanguarda e, ao invés de projetarersftramacdes para o futuro, buscavam
um retorno historicista de padrdes irracionalis@s concepc¢fes contrarias a
modernidade, caracterizando um novo conservadoriEnwitica ao formalismo. Dessa
forma, a separacdo dos valores da tradicdo emesetspecializados se mostrou como
um problema de legitimidade que precisava serviekpha formacéo estética. Dai que
o descentramento indica uma sensibilidade amphadque permanece nao assimilado

(emudecido) nos resultados do dominio pragmatisist@mico e moral dos desafios e

%0 0 poder, para Foucault (2004), ndo é algo locadiz&omente na forca do poder estatal, que s6
reprime, mas algo que produz saberes e cria redacdeno forma de racionalidade, como rede
descentrada de confrontacdes corporais face a Tas.relagdes de poder (presentes inclusive nos
discursos educacionais) sdo necessarias para quaudanca possa acontecer, devendo ser,
continuadamente, questionadas e analisadas. O [fwdgona como forga presente nas ramificacdes
humanas, nas intera¢des entre os sujeitos e aa;udndo que mesmo as relagdes linguisticas peoduz
a verdade que a sujeita.

181 Foucault entende por experiéncia a correlacédralde uma cultura, entre campos do saber, tipos de
normatividade e formas de subjetividade.
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situagOes cotidianas. A razéo de ser desse saf#tico radicalizado esta na relacdo de
nao poder ser apreendido de forma categorial, captio no contato com a realidade
que é fugaz, contingente e imediata. Segundo Hatsermm nocdo de subjetividade &
dependente de contextos biograficos e culturaidicplares, que impedem sua

universalizagcdo, mas percebe, ao mesmo tempo, glgagio com necessidades

individuais é um componente essencial para motivadd qualquer agdo social,

incluindo atuacfes pratico-morais. Também percelmitco do discurso racional na

articulacdo entre necessidades individuais e fddimagiscursiva de um consenso
normativo.

Para Habermas (2002, p. 68-69), a utopia estéticeSchiller concebeu a
formacdo estética como a personificacdo genuinaum@ razdo comunicativa
apresentada pela realizacdo da razdo como "regsiorrelo sentido comunitario
destruido”. O mediador desse processo de formacaoaéte, pois provoca uma
mediacdo intermediaria entre natureza e liberdade®e a mente ndo é constrangida
nem fisica nem moralmente e se faz ativa. Para &wim(2005, p. 71-72), a
importancia da teoria de Schiller esta nas pogsaoies implicitas na sua obra de ndo
pretender uma mera estetizagdo da vida, afastando-ssolamento e da massificacao
que assistimos hoje.

Nas palavras de Trevisan (2000), de Kant a Adopassando por Walter
Benjamin, a arte exerceu funcdes de reconciliagée sujeito e objeto, servindo como
uma espécie de solucdo antecipada das contradégiies os polos distanciados do
conhecimento. Habermas (1994a) hesita em tomaposiedo favoravel a Adorno ou a
Benjamin, porque a iluminacdo profana de Benjamiotiéhista com relacdo a uma
integracdo prematura da arte com a vida (tecnolbgiproducédo de massa, modismos).
Concorda com Adorno no sentido de que a integratd@ioarte a vida recai na
degeneracdo da arte (imitagdo comercial vulgarjzanas discorda que a saida para o
dominio administrado (pensamento identificadora saigo exterior a racionalidade
estética, pois defende uma vigéncia performativindaagem. Habermas evita assim a
subserviéncia de um complexo do saber as demangesrregativas de atuacdo do
outro, mantendo uma semelhanga ou correspondémii@a @ma ordem estética
complexa, autbnoma, abstrata e racionalizada (nBogada modernidade defendidos
por Adorno) e o contexto comunicativo de onde eemar@s experiéncias artisticas e
entram em contato interpretativo com o mundo da Yyigenjamin), reforcando o papel

de destrancendentalizacdo da arte. Tal caminhoorpaafivo propde uma ética
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comunicativa partindo do pressuposto de que a diggon tem imanente a Si um
potencial de criticidade que permite estabele@emaxdo da arte com a vida.

Ao utilizarmos o estético-expressivo como dimerda@@erformance, queremos
nos referir a um campo sensivel, em que os sensidagrem para o campo da arte
como constitutiva das producdes humanas, das ssfaraida social e cultural, seja na
solugdo de problemas que cotidianamente se apaeseoti em (re)elaboracdes
historicas. Paulo Freire (2000a, p. 36) mantém idadle entre ética e estética na
formacdo, para ele a acdo humana enquanto totalidaestética e implica em
responsabilidade ética na construgcdo e no apeafeieoto da democracia, enquanto
responsavel pelo desenvolvimento da solidariedamgals conjugando decéncia e
boniteza. Como o ser humano cria a sua existénaiai @roprio por meio da educacao
entendida como processo continuo, a obra de sagaoritanto pode enfear como
embelezar o mundo, dai a impossibilidade de nasigmbs da responsabilidade ética,
pois fazemos nosso mundo a partir da nossa liberdadntensidade da experiéncia
estética cria um estado muito sensivel para asag@@mportamentos humanos (que
foram abnegados no objetivismo moderno), deixandicas em nosso agir pedagogico.
A proposta € investir na experiéncia estética c@uossibilidade de reabilitacdo das
dimensdes do sensivel e do artistico na constdulgdagente/pedagogo, contribuindo
para a promoc¢ao do humano e, por extensao parmadao docente.

Embora o discurso oficial reconheca o papel dofepsores como essencial na
construcdo da sociedade no século XXI, pouco sedkemecido efetivamente, para
mudar no plano real da formacéo as condi¢cOes deeviglabalho destes profissionais,
hoje chamados a reinventar os contextos da formagaaesenvolvimento das
competéncias/habilidades e as relacdes profissionam a sociedade (Garrido,
Libaneo, Gatti, André, Liidke, Gauthier, Demo, Néeodre outros). E necessario que o
estético-expressivo faca parte da realidade fovmati profissional para que esses
educadores possam conhecer a racionalidade dasiagrégcdes pedagogicas no
contexto estético e multifacetado que a vida edwatferece. Assim como precisam
ser capazes de ler os apelos visuais, cénicoscamigjue cercam o cotidiano, como
bem escreve Meira (2001, p. 121):

[...] falar em pensamento estético € imprescindpasla pensar a
educacdo, nos tempos atuais, sobretudo porque, datjer € ter
acesso a formas de interagdo e conhecimento queandem
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visibilidade complexa, sendo extremamente compéerealidade em
gue vivemos e convivemos.

Uma formacdo estético-expressiva possibilitaria desenvolvimento da
capacidade performativa pelo contato com expresdassdiversas linguagens nas
esferas do agir pedagogico, contribuindo para erdedvimento da subjetividade, da
intersubjetividade e, principalmente, da formacamm trabalho docente. Tudo indica
que a sensibilizacdo para as questdes da perfoem@amccontato com expressoes
comunicativas e da praxis educativa nas experi€énpedagdgicas, proporciona
mudancas em aspectos pessoais e profissionaisgaoses. Segundo Meira (2001,
p.133), “[...] no estético encontra-se a possiadiel de perceber e pensar sobretudo
aquilo que qualifica a experiéncia humana, porcgta qualificacdo € o resultado da
integracéo de todas as capacidades humanas phkrgadiaom o meio”. O sentido do
estético na formacdo pedagdgica visa incorporaprnoesso formativo as diferentes
linguagens artisticas em relacdo aos niveis deigdmrmaginacao e afetividade, como
possibilidades de experiéncia criadora e sensivelca da arte de educar (visuais,
draméticas, literatura e musica). A formacao déegsmres analisada sob a dimensao da
performance transitaria na fronteira entre as ddpdes sensivel, ludica, emocional,
perceptiva e cognitiva dos educadores, atravéprdasias expressdes argumentativas e
estéticas de criacdo e percepcdo contemporénea algoointrinseco a construcao
educativa da profissao.

A ideia é permitir que os educadores em formac&sefm participes de uma
educacédo ativa, critica e imaginativa, passandeal@izar as expressdes subjetivas e
culturais como um todo, respeitando as difererigastacamos também que o professor
em processo formativo ja ndo é apenas aprendizvpassecessita desenvolver o ritmo
corporal (da pulsagéo cardiaca) e criar a particaitecimento e de performances com
outros sujeitos do cotidiano as atitudes/acdes guegieas. A musicalidade, a
corporeidade e a plasticidade podem parecer irissimas estdo plenamente presentes
na constituicdo da pratica pedagodgica. Fazendo amadogia com a arte musical,
podemos pensar que a fala € musica; e as lelasmse palavras sdo as notas musicais.
Vemos que os conhecimentos musicais tornam-se uatete recurso para o professor

trabalhar um texto na escola por exemplo. Certagnent

A experiéncia da leitura do mundo que o toma comaexto a ser
‘lido’ e ‘reescrito’ ndo é na verdade uma perddeaepo [...] a leitura
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do mundo que se funda na possibilidade que mullefesmens ao
longo da histéria criaram deteligir a concretude e demunicaro
inteligido se constitui como fator indiscutivel dprimoramento da
linguagem (FREIRE, 2000, p. 21).

A emocdo do texto estd vinculada a sua musicalidamie € no entendimento
das variacOes da fala que acontecem o movimenémpo, o0 ritmo e o som. Assim, 0S
elementos do universo musical podem desenvolvalidedes para a leitura de textos,
na descoberta das possibilidades ritmicas, de &gdone intensidade, indispensaveis
para compreender um texto artistico. Tudo produmz; sofala, o corpo, a emisséo da
voz (timbre, tom e duragdo, entre outros), dandmlavra, a forca e o significado
adequados para ensinar ao educando a reconheagi@lnade da fala. Isso porque
nao € possivel que um excelente professor sejaadedp de qualquer talento musical e
corporal, uma vez que tal exceléncia depende tantz@sua habilidade em ouvir, em
perceber o ritmo de uma fala ou de um gesto, emoblds a entonagao (melodia)
correta de sua voz para que ela traduza determamdgdo e nao outra. Confirmando a
importancia das linguagens artisticas para o debamento de habilidades necessérias
ao agir pedagodgico, vemos a educacdo como artmalate sons, pensamentos e dos
sentimentos. Afinal, como o professor vai instig@osto e a importancia da leitura, por
exemplo, se ele proprio ndo vé ou busca a melldaripropria vida pela leitura e ndo
estudou a importancia do ato de ler diante do pal{entonacéo, postura, vocalidade,
corporeidade)? Como ensinar sem referéncia a taka wtilizacdo de diferentes papéis
sociais (prevé um vestuario, gestos e agbes queesddiares)? Por que o professor usa
a resposta para aniquilar novas perguntas ao desgsrforma-la em novas relacoes?

Mas o sensivel ndo é desprovido de intelectualigamtque quando atuamos
apresentamos 0 Nnosso conhecimento sobre o assupntocca@ocamos em relagao
performativa. “Evidentemente que ndo temos umaepgramente estética as obras de
arte, porque a arte esta vinculada a uma éticoalessuma moral social, e por razdes
desta estreita relacdo é que pode proporcionaemprapral e intelectual” (MEIRA,
2003. p. 127). Nesse caso, a imaginacdo como canalinicativo esté relacionada a
capacidade de criar praticas novas, bem como dasfan e projetar relagbes. A
percepcdo de que podemos inovar em todos os mosnémitmando com a criacao de
novos habitos formativos como parte da vida acack&mriofissional, para aprender o
cuidado com a voz de forma apreciativa (atraireagio ao falar) € um caminho para

reeducar a visao sensivel da vida, no sentido de owutro. Enfim, o investimento em
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uma formacgdo estético-expressiva (performativa)mjger ao professor um maior
conhecimento de si, do outro e do mundo socialyquando a revisdo de posturas
pessoais e profissionais.

Nesta perspectiva, a performance se torna interesaaeducacéo e passa a ser
vista como uma maneira saudavel de construir orsadhgcativo de ruptura com o
conhecimento tradicional pela via da subjetividga#ssando a se desenvolver por meio
do esforco relacional entre sujeitos, pelo diadlega razoabilidade das argumentacdes
dos participantes. De fato, abre-se espaco no cadpoacional a significacdo das
experiéncias praticas argumentadas e ao entendinmiptérsubjetivo, que nao se
confunde com as limitagdes de praticas comunsteylares orientandas acriticamente
por seus propositos. Como afirma Habermas (199026) “os horizontes de nossas
biografias e das formas de vida nas quais nos &acoos desde sempre formam um
todo poroso que se compbe de familiaridades preseaid modo pré-reflexivo que
escapam a qualquer intervencéo reflexiva”. A reglidade torna-se a forma como o0s
sujeitos capazes de comunicacdo empregam o cordr@cimmo mundo. O enfoque
performativo como possibilidade de desenvolver bheacionalmente aceitos que
atendam a diversidade das culturas existentes siegesas palavras de Habermas
(1993b, p. 94), “de instituicOes racionais, de asge formas de comunicacdo, que néo
sobrecarreguem moralmente os cidadaos, e simnelerepequenas doses a virtude de
se orientar pelo bem comum”. Trata-se de reconheaemultiplicidade de vozes a
praxis linguistica constitutiva como possibilidade construcdo de identidades e
entendimento publico a partir de principios dertoleia e de respeito as formas de
vida. Antes de reprimir a razéo cientifica em fagarazéao pratica de vida, produzindo
formas desagregadoras de saber, Habermas (19830-Bl) diz que “decisGes
motivadas racionalmente s6 se formam sobre a b@msendconsenso que € produzido
pelo discurso convincente, e isto quer dizer: nzeddéncia dos meios adequados, ao
mesmo tempo cognitivos e expressivos, da exposigalinguagem corrente”.

Habermas (1990a) aposta nos participantes de dscuwr de interacdes para
tornar explicito o saber dos sujeitos que falanemag@ conhecem competentemente,
recorrendo a uma andlise das manifestacdes berdidaseou distorcidas. Nessa
perspectiva, o agir performativo ndo € uma racidade do agir instrumental
estratégico (de acdes de fala ou discurso descomgsado de uma pessoa ou grupo),
mas é a racionalidade de trato essencialmentesifjetivo com pretensdes de validade

orientada ao entendimento, “como atos através dais gm falante gostaria de chegar a
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um entendimento com o outro no mundo” (HABERMAS9@®, p.65). Inseridos como
participantes da agdo comunicativa, 0S agentes re@mgem e assumem a perspectiva
do outro e fazem disso o tripé para o entendiméatttalidade (sem dogmatismos ou
absolutismos), cuja veracidade das acOes lingasstermite que os participantes
interpretem o0s saberes, unindo-se pela validadangdcla na performance do
reconhecimento intersubjetivo. Para Wellmer (1$9B0):

O interessante na atitude constitutivamente pedtivan para a
comunicacao linguistica ndo €, portanto, sua atsofosicdo a acéo
teleoldégica, mas sim sua inevitivel orientacdo pedxo entre
significado e validade; o sentido linguistico nogcéssivel apenas a
partir da perspectiva de um entendimento orienpedio validade.

O pensamento imensamente sensivel de Wellmer itasitima interpretacao
critica de Habermas, a partir do entendimento dgrpética universal como condi¢cao
viavel para que as praticas tenham sucesso (HABERMA93b, p. 99). Vale dizer que
Habermas denuncia os propésitos do pragmatismosictd$ e propde uma
destranscendentalizacdo do sujeito assentada wafea® linguisticas mediadas por
limitacbes que colocam em movimento as argumensagdesentes nas diferentes
culturas. Os pressupostos que sdo alcancados de mpedormativo no agir

comunicativo perpassam,

a suposicdo comum de um mundo independente dodo®bje
existentes; a suposicdo reciproca da racionalidade da
imputabilidade; a incondicionalidade de exigéncids validez
ultrapassadora de contextos, como verdade e cormagdial; e os
pressupostos da argumentacdo repletos de exigéngiss 0S
participantes conservam para a descentralizacdoake perspectivas
de interpretacdo. (HABERMAS, 2002, p.35).

1820 movimento pragmatista tem procurado conferitiderfiloséfico & experiéncia concreta no campo
da acdo e teve inicio no fim do séc. XIX (com Reiclames), na forma de uma reacdo americana aos
males do idealismo na Europa (exemplificados emeHeBierce buscava encontrar a chave da cognicao
humana nos pequenos atos cotidianos e era movid@ygerimentacao cientifica do séc. XVII, tal como

0 empirismo de Hume no séc. XVIIl. Entre seus amepgemos Richard Roty, Richard Bernstein e
Richard Sennett, cujo impulso basico esta no enweinto com as atividades humanas comuns, plurais e
construtivas. Em nossa percepc¢éo, a educacao eifespaente os modelos de formacdo de professores
foram fortemente atingidos pela perspectiva praigtaatde valorizagdo dos aspectos técnicos-
instrumentais da formac&o (saber-como), tendo Iaéwmvey como um grande difusor. John Dewey
reconhece que os processos de ensino e de apgemizgio podem ser regidos por formulas tecnicistas
ou por relagbes de tradigdo e autoridade, defemdenednsino pela agdo e néo pela instrugéo, pois o
objetivo da educacgdo nédo é s6é o conhecimento, noeessoimento. Cabe destacar ainda que, para Dewey
(1980, p. 98), “a arte denota um processo de faodrar. Isto é tdo verdadeiro das belas-artestojaian

arte tecnoldgica”, pois o trabalho que permanece@ado pela atitude ladica é arte.
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O entendimento interpessoal proposto pelo autarosstitui nas justificagdes
razoaveis e aceitaveis dirigidas as dimensdesi@sttpressivas, pratico-morais,
cognitivo-instrumentais, sempre orientadas por raprados que originam acdes
abertas a critica, pois a verdade dos discursdesanvolve a partir de objecdes sujeitas
ao aperfeicoamento. A partir do exposto até aqulvo desta compreensdo que € a
performance requer maleabilidade entre as fromstad@ conhecimento, por ser uma
proposta emergente nos Ultimos tempos que possia abntradicdes e problemas, bem
como encaminhamentos relevantes no que se referénteresses democraticos e
potencializadores de uma racionalidade ampliadandge em Jirgen Habermas a
performance como uma linguagem surgida das ruptiogsojeto moderno, articulada
a nocdo de pragmatica universal, tornando plausvefiacdo de um espaco de
realizacdo de performances educativas. Ao recansirienfoque performativo na
educacao a partir dos valores presentes no mundiol@a levando em consideragao as
limitagbes garantidas na validade das praticas nemassentamos a racionalidade da
acdo pedagodgica no entendimento compartilhado eoatético. A performance
intersubjetiva é condi¢casine qua norpara a comunicacao efetiva, tendo em vista que
hoje, dificilmente existe atividade humana que sda uma performance para e com
alguém, um processo onde o cognitivo e o artigtstao entrelacados. Como veremos a

seguir, os discursos se relacionam com as praioas orientam os outros.

3.8 Etica do discurso, agir performativo e criticaestética & modernidade

O discurso filoso6fico da modernidade coincide ezarge
frequentemente com o estético (HABERMAS, 19902p. 1

Esta claro que do ponto de vista filoséfico e pédamp, no jogo da sociedade
moderna as competéncias se comunicam, se dramaseaexpressam e se defrontam
na intrinseca trama da sociedade. Por conta didgbermas defende em seu agir
performativo a comunicacdo ndo estratégica de ¢dedi quase universais da fala
desimpedida, inspirado na percep¢do kantiana @aeatusar o préprio entendimento
para 0 autoconhecimento e a avaliagdo critica).tr@em a Foucault que reduz a
comunicacao as formas de poder, Habermas vincttenanicacdo com a politicidade,

mas no sentido da capacidade intrinseca de formdedmpinido publica critica
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(capacidade de aprimorar a autonomia pela forgaelbor argumento) indispensavel a
democracia (CONTE, 208%). Desde a proposta de mestrado (2005) que buscava
elementos para justificar o compromisso pedagdégpoo a formacado da opinido publica
critica, no sentido de favorecer processos de d@o dialogicos, criticos, teoricos,
estéticos e pratico-morais, compreendemos que ndil@r®as sociais precisariam ser
repensados como realizacdo autocritica do profed3ar percebemos que a voz
engquanto presenca (que desperta entusiasmo) eeim¢@o publica € quase ausente do
debate formativo, embora decisiva em funcdo de coefere credibilidade ao
profissional na esfera publica. Para além da petispe do sujeito egocéntrico
(interesseiro), buscamos possibilidades de ac&fomumar-se (teoria da personalidade)
de Habermas, que se apodia na responsabilidadeuhjetiva de um conhecimento
socialmente produzid®’. Além disso, contempla a responsabilidade soeraltermos
de comunicacao e participagéo profissional na agféblica da educacéo.

A ética do discurso habermasiana (1989, p. 53nétadda de forma reflexiva,
€ uma ética da responsabilidade coletiva, em goeeatacdo para o agir se da num
processo interativo, dialético, em oposi¢cado a umstaumentalizacdo da razéo, pois leva
em consideracdo o que nés fazemos em processosicatiwos de entendimento para
se chegar ao justo em termos de forcas solidaria®msais. A ética do discurso se
apoia em reconstrucdes hipotéticas para as quaisstejue buscar confirmacdes
plausiveis, tendo em vista que “[...] para a ig&@de uma praxis emancipatoria, a
ética do Discurso pode adquirir o significado deawrientagdo para a acéo” (lbid., p.
139). De fato, a propria existéncia ja é a premigs@ssaria para enunciar a proposicao,
sendo que os enunciados normativos (que prescrevaten apenas em termos
analogos a verdade, como correcdo normativa (oe@dos auferidos de uma pratica
comunicativa estdo sempre abertos ao debate tasteatbres quanto das normas). Para
Habermas (1989, p. 107), “[...] a ética do Discurabinserir-se, entdo, no circulo das
ciéncias reconstrutivas que tém a ver com os fued#trs racionais do conhecer, do
falar e do agir’. Habermas pensa ndo mais o sugatdario, mas inserido numa

comunidade em que o conhecimento é linguisticamaetdiatizado e relacionado com

183 Desdobramentos desta tematica, sob o olhar deassfiloséficos e aproximacées com a formacéo de
professores, podem ser encontrados na disserta@@tadaO compromisso pedagogico com a formagéo
da opinido publica criticdCONTE, 2005).

184 Segundo Mead, as instituices estdo abertas anvasiatravés da comunicacéo. As concepgdes
politicas de George Herbert Mead e de John Deweyrfanarcantes para o pensamento reformista dos
anos sessenta, apontando para uma ética que gisaientacdo de todas as ac¢des no outro genexalizad
por meio da politizacdo da moral universal da fai@ieada identidade rumo a liberdade da dominacgéo
social.
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0 agir intersubjetivo e cooperativo. A questdo gdacipios normativos ndo lancara
raizes em nossa sensibilidade, a ndo ser depoisaqaeionalidade tiver tomado
consciéncia de seus contetudos orientadores, quécampa reconstrucdo desses
argumentos rumo ao futuro. Os argumentos normatiaosstituem um padrédo que
permite ao poder comunicativo adquirir validaddtlew de vinculo politico de senso
comunitario (Hannah Arendt), tendo em vista quesponsabilidade por deliberactes
relevantes e praticas exige um carater de respitidadke institucional.

No agir comunicativo a racionalidade das acOesapasser interpretada a partir
de horizontes mais amplos de iniciafiveuperando a relagdo sujeito e objeto do
paradigma da consciéncia. A racionalidade passer &riticada justamente pelo seu
afastamento, pelo seu carater fragmentario, incagp@zarticular os sentidos e
significados da vidaHabermas (1989a, p. 121) defende que héa pretedsdeslidez,
que sdo co-originarias, a compreensibilidade, dadk, a correcdo e a veracidade, que
constituem a racionalidade. Essas emissfes e ms@uies estdo relacionadas aos
discursos tedrico, pratico e explicativo ou aindacaticas estética ou terapéutica,
gozando de uma rica tradi¢ao filosofica, que rem@nfristoteles, passando pelo que
Habermas chama de performance. A unidade procethinga fundo argumentativo
constitui a pratica dos diferentes tipos de dismuursaracterizados pela auséncia de
coercdes logicas ou empiricas, pela forca da argtag&o, pela pertinéncia das razbes e
sua motivacao racional e, sobretudo, pela necelsida acdo performativa, que busca
assegurar a harmonia da participagcdo na comunieagéivar distorcoes.

Habermas (1989) vé o discurso argumentativio trés planos de acaoldgico
dos produtos(légica intrinseca na qual estdo os principios d@a-contradicdo, da
transitividade e da identidade)d@lético dos procedimentgsegras do jogo dialético
assimilado a Sécrates, que estabelece regras para dialogo sirva como uma busca
cooperativa da verdade com intencdo de acabarcasd&o com um acordo motivado
racionalmente) e oretdrico dos processogvisa satisfazer condicdes ideaia
linguagem contra a repressdo da sua expressao esigualdade).A partir da
reconstrucdo das condi¢cdes universais no campdceetfo valido e o questionavel
passam a ser vistos como um fato social), mediamie investigacdo sistematica das
contradi¢cdes performativas, Habermas sustenta sibilactade de se chegar ao melhor
argumento pela participacdo democratica. A pragmatia filosofia habermasiana
(1989) é entendida nanterpenetracdo comunicativgarantida na atualidade da
intersubjetividade, ou seja, na pratica dialogicéidiana, na qual as interpretacfes
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cognitivas, as expectativas morais, as expresséegldracbes se interpenetram na
praxis discursiva provocada no mundo da vida.

Assim, percebemos o pluralismo das convic¢des adinbrias como um
incentivo aos processos de aprendizagem deseneslvid argumentacdo quando se
considera as diversas formas de argumentacdo dengdes de validez, que sao
internamente conectadas com razdes. Habermas (1988;42) distingue os discursos
da seguinte forma: Discurstsoricos com pretensdo a verdade ou eficacia dos fatos
(agir com eficiéncia descritiva); Discurs@saticos com pretensdo a correcdo das
normas e acgfes (julga com imparcialidade); Disauesglicativos com pretensdo a
compreensibilidade das constru¢des simbolicas igdel a explicar o significado das
expressdes); Discursos detica terapéuticacom pretensao a veracidade (disposicéo a
se libertar das ilusdestensparéncia expressiva nas auto-apresentacdesyréds de
critica estética que nao levanta nenhuma pretensao especifiexpiiata a luz dos
valores padrdoes e, sobretudo, adota uma atitudexikef). Habermas afirma que
unicamente as pretensdes a verdade, correcdo eemmibilidade sdo universais, uma
vez que nem todas as pretensbes de validez tém aomexdo direta com as
correspondentes formas de argumentacéo, exatamami® sdo as especificidades da
pretensdo de veracidade, da critica terapéutica erifica estética, que nao sao
demonstradas por razdes (fundamentacbes), mas portegdes de umatuacdo.Em
relacdo a critica estética, Habermas entende cu@rstensdo a validez se restringe a
um horizonte local determinado, ndo transcendendwalares culturais validos
universalmente. Cabe destacar ainda que as pretedsdvalidez guardam uma relacao
interna com razdes suscetiveis de critidpoteses reconstrutivas e problematicas que
auxiliam os participantes a pressupor as condigiiesima situacéo ideal de fala
(suposicéo inevitavel que reciprocamente nos fazeresliscursos).

Para Habermas, a recuperacdo do potencial da estdma acdo comunicativa
entre sujeitos, sendo que a ampliacdo das relagdessujeitos potencializa a liberdade
de uma autorrealizacdo dos mesmos. Especialmensegunda metade do século XX,
com as mudangas ocorridas na ciéncia social ei@asi@s humanas, 0 sujeito sofreu
um processo de descentramemaautonomia descentrada seria um caminho promissor
para a instauracdo da intersubjetividade dos esjedjustando a ideia de autonomia
individual as condicdes restritivas que o inconseiee a linguagem impdem, sendo que
essas condi¢cOes restritivas ndo sdo obstaculos,smasondi¢desconstitutivas. A

atitude performativa compde ndo apenas a subjatieidmas pressupde a linguagem
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como intersubjetividadeA critica a racionalidade moderna, efetivada aimpdat virada
linguistica, especialmente por Habermas, tem otsmude verdade nos processos de
aprendizagem contingentes e formadores de perdadaliuma vez que revelou o outro
da razdo moderna (que se queria absoluta).

Em sua critica estética, Habermas (1989a) desemvaim trabalho de
interpretacdo da modernidade na busca de conaeirentes e critérios de julgamento
intersubjetivos. Habermas da preferéncia a teatigtiea de Benjamin como alternativa
ao pensamento adornidfity apesar das ambivaléncias intrinsecas & sua otieasaa
afinidade com os tedricos de Frankfurt. O autor"@bra de arte na era de sua
reprodutibilidade técnica", defende que a obrartie enultiplicada e reproduzida pelos
avancos da técnica, invade os espacos do consugializmo, mobilizando as
consciéncias de protesto das massas e ativandposencial critico e inovador. Na
interpretacdo de Habermas, Benjamin supera todosadgionalismos quando nao
lamenta a "perda da aura”, mas a exalta na cong@ieate sua verdadeira dimensao
critica, revolucionaria e mobilizadora da arte deratzada pelas novas técnicas de
producdo. Com isso, Benjamin deixa um espaco pa@ranicacdo, que Adorno ja
considerava impossivel, incluindo a linguagem tict sua interpretacdo pela palavra.
Esse conceito de linguagem defendido nas palaveaBehjamim é tomado por
Habermas da seguinte forma: "Existe uma esferaodgmeensado reciproca entre 0s
homens, livre de violéncia, pelo fato de que € detamente inacessivel a ela: a esfera
auténtica do entendimento mutuo, a linguagem" (HRBRS, 1989a, p. 205). Dai
acentua que o movimento iniciado por Benjamin ZEoro papel de
destrancendentalizacdo da arte, para situa-la ematoocom o mundo da vida,
estabelecendo mediacdes construtivas entre asesfarpratica sistémica e do mundo
cotidiano. Tal relacdo pode estabelecer a coneadotd com a vida e abrir os olhos da
razdo (mantendo a autonomia dos campos de validaaeialidade), das expectativas
cognitivas e éticas. A posi¢cdo habermasiana comsiglee existe uma correspondéncia
entre uma ordem estética complexa, autbnoma, tb&reacionalizada (os ganhos da
modernidade) e 0 contexto comunicativo, presentaumodo da vida, de onde emergem
e deveriam retornar as experiéncias da arte acaénfialvez possamos dizer com

Habermas (1994a) que as obras de arte erguem gietea respeito de sua unidade

185 Na tese de Adorno, a arte é a negacgdo emudeciustitaido vs. Habermas, que argumenta: se a arte
permanecer nessa dimenséo ela ndo tera forcag@amsapor a racionalidade instrumental, por &so
arte deve falar. Dai advém a necessidade da refacda pragmatica da estética, para sair do
enclausuramento a que ficou submetida no paradigmeapresentacao e da autonomia da modernidade.
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(harmonia), sua autenticidade e o éxito de suagessfes, em cujos termos podem
falhar.

Em busca das raizes da questdo da modernidadernttab@REITAG, 1993)
analisa obras de sociélogos (Wéb&rDurkheim, Parsons), psicélogos (Freud, Piaget,
Mead), fil6sofos (Husserl, Heidegger, Wittgensteiihguistas (Chomsky, Austin,
Apel), criticos de arte (Lukacs, Benjamin, Adorngps-estruturalistas franceses
(Foucault, Lyotard, Derrida), pos-modernos (Belleh&n, Luhmann) e acaba
recorrendo a llustracdo (Kant, Hegel). Para coraplesse projeto reconstrutivo,
Habermas procura mostrar que Adorno, ao concesgrana dimensao estética e
filoséfica da modernidade, perde o vinculo com ademizacdd’ da sociedade,
contribuindo para reforcar os paradoxos que acohgmana reflexdo e a critica da
modernidade. As analises de Adorno se tornam praileas porque generaliza para o
sistema, de forma indiferenciada, suas reflexdégas oriundas do mundo vivido
(HABERMAS, 1989a; 1990). Igualmente problematica aé operacdo inversa
empreendida por Foucault, cujos fenbmenos e tranafmes ocorridos no sistema sao
generalizados para diagnosticar o mundo vivido ¢eatido de que toda acédo €
exercicio de poder, controle, repressao, tendo callmdo o saber confundido com o
poder, vontade de dominar).

Da necessidade de se ter o belo como ideia pefRitado) a correcao dos
juizos acerca da percepcdo sensivel (Kant), osripgdpjuizamentos estéticos foram
sendo tensionados a um conhecimento critico e hmmae reconsidera sua pratica
enquanto um fenémeno da historia e um resultadwatiucdo material que interfere e
resgata o sentido da experiéncia estética comasptdabermas admite que a esfera da
arte, autonomizada no espaco do mundo vivido, éernena contribuicdo inestimavel

para a interpretacéo e redefinicdo da sociedademagdvisto que exprime com maior

1% As teses da "coisificacdo” e da "unidimensionghzd do mundo pela declaracdo de universalidade da
ciéncia, formuladas pelos criticos da escola denkfuat, inspiraram-se em Weber, no processo de
racionalizacao pela separacédo dsferas axioldgicas conhecimento, moralidade e arte. A tese de perda
do sentido da ciéncia e da cultura defendida pobaWdoi reconstruida em Habermas na ideia da
fragmentacdo cultural e empobrecimento do mundid®jtrazendo repercussdes a formacédo e a prépria
préatica pedagdgica.

87 A modernizacdo (mundo da reproducdo material,athmb e poder) refere-se a processos de
racionalizacdo econdmica e politica, ja a modededaultural (mundo da reproducdo simbolica,
interacao) alude a autonomizacéao, no interior dorigo vivido" (ebenswejtdas chamadas "esferas de
valor": a moral (ética), a ciéncia (cientifica) arée (estética). Com a autonomizac¢ado (um gankativel

de liberdade) das bases institucionais e das doatizages da cultur&lturelle Weltbilde), passam a
funcionar segundo principios proprios (verdade, alidmde, expressividade), permanentemente
questionaveis e suscetiveis de revalidacdo mediantacdo comunicativa. A modernidade sera
compreendida em toda a sua complexidade, suas cmiidades e patologias com um modelo
interpretativo que abranja os aspectos da modetaidaltural e da modernizacdo social.
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rapidez as patologias da modernidade. Na esfeéticastambém se preserva o ideal
emancipatorio, libertador e de promessa de feli@dasonhado pela llustracéo.
Habermas acredita na necessidade da reflexdoacdtiquestionamento permanente
sobre a validade dos processos societarios insiiaiizados para impedir a paralisacédo

e consolidacdo de estruturas da modernidade cautedsticas patologicas.

O projeto da modernidade, formulado pelos filésafodluminismo

no século XVIII, consiste em desenvolver, de manienperturbavel,
as ciéncias objetivas, a base universalista dalmoda direito, e a
arte autbnoma, respeitando as respectivas loghkmamesmo tempo,
insiste em revelar os potenciais cognitivos, que s& acumulando,
liberando-os de suas formas esotéricas, para&itide na praxis, ou
seja, para uma estruturacdo racional das condigliesvida.

(HABERMAS, 1984, p. 453).

A partir do século XIX, a modernidade estética € confrontada com a
necessidade de desenvolver seus padrdoes tomandmg®ra si mesma, pois estaria
situada no ponto de interseccéo entre atualidadereidade (HABERMAS, 1990). Por
sua vez, no século XX, passa a ter a conotacdandedd", e como tal é passageira,
conflituosa, indeterminada, orientada para a nal@dacomo expressa Habermas
(1989a, p. 447), "a antecipacdo de um futuro imdetedo, contingente, o culto do
novo significam em verdade a idolatria de uma alade, que constantemente gera
passados subjetivamente projetados”.

Com Habermas, podemos dizer que ressurge o podencikador da arte
apontando para o futuro como racionalidade comtim&caUma teoria com intencdes
performativas (que luta pela realizacdo dos valerabutidos na ética comunicativa)
precisa ser continuada pela formacéo discursivavatdade daqueles que buscam
orientacdo para suas agles, cujas implicacbesgsaibjetivam facilitar os processos
de auto-esclarecimento de sujeitos, ajudando a remnger as condi¢cdes sociais, a
constelacdo de interesses e 0s processos culjumigabilizam, controlam e, em certos
casos, limitam patologicamente suas a¢Oes (Habedf83, p. 485). No entanto, ndo
temos como expor, integralmente, a perspectiva aleethas, digamos, por ora, que
seus esforcos compartilham das esperancas dacpstledos que, nos ultimos vinte
anos, procuraram renovar a abordagem da dimensic@sxpressiva.

Resumidamente, concepg¢des de um certo fundamembadistético adotadas por
Heidegger, Adorno e Gadamer, ao lado dos joven<li8uh e Hegel, negam a

existéncia de uma racionalidade estética em nomendeonceito integral de verdade e
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de conhecimento, revelados unicamente pelas oleraste. Ja as ideias presentes em
Nietzsche, Valéry, Bataille, Iser, Bubner e Kartgam a racionalidade estética em
nome de um conceito exclusivo, puro de reflexagued a percepcao estética se liberta
das significacdes e dos conceitos de uma compre@asfitiva do mundo. Ambas as
concepcgdes consideram a arte como cognosciveladuta de outra coisa que ndo ela
mesma, ou seja, € um meio para o surgimento daderdla esteira da Teoria da Acao
Comunicativa, que é o nosso foco de analise, amalitlade estética € compreendida
por meio de uma relacdo com as demais formas denedidade, em um contexto
especifico de acdo e de comunicacdo. Embora adadii cognitiva (conduta
interessada) seja a base da conduta estéticapecifesdade estética ndo ha uma ciséao
entre a vida cotidiana e aqueles acontecimentos eure sua dimensdo estética,
permaneciam desvinculados e colocados hierarquitemacima das atitudes que
experimentamos habitualmente. Em outras palavabsuaince da estética leva o sujeito
a desenvolver uma compreensao pragmatica/perfaanddi situacao, do objeto que lhe
€ apresentado, integrando o que é estranho aoidamilalargando os horizontes de
compreensdo. A adocdo de uma atitude perforntalieen relacdo a um objeto implica
a adocdo de uma regra que, a maneira de uma g@éenfaratica, guia nosso
comportamento frente as situacbes (vontade), alénprdssuposicdo de razdes que
guiam nossa forma de agir (orientacdo cognitivaje &ima disposicdo emotiva diante
dos fatos a que a atitude se refere (sensibilidafitividade). Tal acdo carrega um
conhecimento da condi¢cdo humana efetivamente viyigaé pessoal, em grande parte
implicita, eminentemente pratica e que sé podeeidicada a partir de uma realidade
concreta que problematiza a maneira até entdouaaloid agir. Mas embora o suporte
inicial da dimensao estética seja 0 agente (seuss@s expressivos), ela possui uma
experiéncia que é social (regras e convencodes) wara funcdo organizadora de
sentido, aberta a problematizacdo, e ndo simpldsnpsitoldgica (convicgdes que nos

governam imediata e intuitivamente). Quando nosegamos a uma conduta estética,

188 Nesse sentido, concordamos com Seel (1993) anaafijue a atitude estética (distinta de outrosstipo
como a tedrica, instrumental e moral) “é guiada peteresse concedidopiesentificacaade contetdos

da experiéncia que, no interior de uma dada formavida, tornam perceptiveis a atualidade e a
disposicao interna de nossa propria experiénciél Ghama deomunicagéo presentificang® modo de
articulacéo do sentido que, vinculado a uma siagessariamente dependente do contexto e baseado
em um conjunto de pressuposi¢des compartilhadas)iteeenriquecer e corrigir uma pré-compreensao
dada ou introduzir, de maneira provocadora, um @al# vista diferente. Embora os contelidos da
percepgdo estética possam ser comunicados a oelieasndo sdo alcancados apenas por meio de uma
compreenséao cognitivo-proposicional, pois colocamjago uma relacdo entre a significacdo dos objetos
e a nossa experiéncia presente. Cf. SEEL, Mdrtant de diviser. Le concept de rationalité estljée.
Paris: Armando Colin, 1993, p. 123.
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nossa atividade torna-se fonte de prazer, por neidesejos e afetos que guiam nossa
atuacdo no mundo. A seguir, vamos investigar o igsttui e estd acima do gesto

radical desse desafio de inspiracao estética dpe@mcias.

3.9 A questdo pedagdgico-formativa e o forte institionalismo

O mundo moderno recorre a pratica competitiva méativa de estimular o
desejo pelo bom desempenho e pelo conhecimentounmsttal, prometendo
recompensas (lucros) individuais no lugar da coémmd e coesao comunitaria.
Espacos coletivos sdo desconstruidos e a indivitheld amplia-se em favor do
aniquilamento de valores éticos no momento liméeudiversalizacdo da mercadoria.
Os atributos institucionais de geréncia e tutelsspan a ser, entdo, soberanos sobre a
racionalidade educativa, aprisionando as subjetded nos limites das instituicbes e
submetendo a racionalidade da fala ao poder legald. Ja dizia Freire (2001) que
didlogo e participacdo, entendidos como procediosemducativos, ndo se obtém
apenas a partir de declaracdes de principio. Gonstr participagdo € mobilizar e
mobilizar-se, 0 que implica em ndo se ater a gealquganizacao rigida, mas buscar
formas dindmicas do processo organizativo. A ppeg@@o buscada pela educacéo
performativa precisa objetivar a construcdo deetiviflades autbnomas, considerando
0 desejo das pessoas em relacéo intersubjetiva.dpérentar uma sociedade baseada
no mito da produtividade (que precisa de sujeiteta pnetade, fiéis executores,
diligentes reprodutores, doceis instrumentos semtade propria) SAo necessarios
agentes criativos, que saibam usar sua imaginaga@osinceridade, sua autenticidade,
sua espontaneidade e confianca no futuro. Nos idssdé teor formativo sobre a
performance em Freire esta implicita a capacidadeedprender a educar”, associada a
aprendizagem permanente e a possibilidade de d¢ramsf a realidade, pois aprender
implica reaprender com o outro na multiplicidadéppia da vida. A performance surge
como acdo, manifestacdo, indignacdo e proposicaatedida contemporaneidade
globalizada. Essa consideracao esta muito alénbsteagionismo pedagogico e de uma
postura passiva/receptora de ensino, mas inovesutetivamente, muda, recupera o
entusiasmo do agir pedagogico e perturba expressivi& a rotina docente como um
circulo virtuoso (Aristételes), tal qual no caso ame aprendemosperante a

multiplicidade de desafios, deveres e dilemas gtiEopreciso romper com a educacgio
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enquanto mera apropriacdo de instrumental técniceceituario para a eficiéncia,
insistindo no aprendizado aberto a elaboragédo st@rtd, para além de sagacidades
individuais, pois dificilmente escapamos da autmerina atuacao.

O Curso de Pedagodfd desde suas origens é alvo de muitos questionamento
referentes aos seus objetivos, estrutura currictifar de profissional que se desejava
formar, valor social e insercdo profissional. Com iafluéncias sociais e politicas
sofridas ao longo dos tempos, foi sendo delineanocum curso de formacao de
professores distanciado tanto da formacdo do técgwanto da perspectiva do
pesquisador da educacdo. A base da formagdo dogambou corpo com a
homologacdo das Diretrizes Curriculares para oocdes Pedagogt®, que concebe
uma formacéo necessaria a pratica docente, querosplg os conhecimentos dingua
Portuguesa, Matematica, Ciéncias, Historia, Geografirtes, Educacdo Fisica, de
forma interdisciplinar e adequada as diferentesefado desenvolvimento humaMas
considera-se que as Artes envolvem multiplas liggna, como, por exemplo, Artes
Plasticas, Jogo Teatral, Danca e Educacdo Musipalréssoa preparacao artistico-
performativa do professor tém sido abordada de dosuperficial, equivocada e
insuficiente pelos cursos formadores desses pimiigis, perpetuando uma série de
cerceamentos e preconceffdsna educacdo. Mas para que a performance seja uma
preocupacdo manifestada e considerada no conjustsaberes que se articulam na
docéncia dos anos iniciais, ndo basta uma leiandic a sua obrigatoriedade, € preciso
proporcionar uma formacdo estético-expressiva \lst@ga, artistica, teatral,
dramaturgica) na realizacdo do curso de Pedagogia.

Contudo, ainda predomina na sociedade e se evaeacacao educativa uma
dimensdo limitada e alheia aos contextos da arésefda na reproducdo e no
treinamento de habilidades mecéanicas) que desrxalaquilo que ndo se enquadra na
categoria do instrumental e do cientifico. Com,is&xs processos de aprendizagem sao
esquecidas as diferentes formas de se pergunta gakas, um outro modo de aborda-

las, viabilizando a construcéo de novos sentidos paxisténcia do sujeito no mundo.

%9Teve sua criacdo no Brasil, através do Decretai®.di.190 de 4 de abril de 1939. Sobre o assunto ver
BRZEZINSKI, I. Memoria, cultura, identidades e déss do curso de Pedagogia. In: ENCONTRO
NACIONAL DE DIDATICA E PRATICA DE ENSINO - ENDIPE14, 2008, Porto Alegre, RS, p. 205-
226.

170 BRASIL, Resolugdo CNE/CP N° 1, de 15 de maio de€)62QRCNE). Disponivel em:
<http://portal.mec.gov.br/cne/arquivos/pdf/rcp01. joB>

71 A fonte do preconceito é uma personalidade adtiitrigida ou intolerante socialmente. A verdéade
que os sujeitos, enquanto puderem agir, sdo aptaliaar o improvavel e o imprevisivel continuateen
mesmo que ndo saibam disso.
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Uma educacdo que busca a qualidade necessita exarsal dimensdo esquecida da
racionalidade estética como “[...] ampliacdo dagigas de aprendizagem adotadas na
educacao, com vistas a educar ndo rodmo economicusnas ohomo ludensda
estética e da ética, que sabe desfrutar o tempe évé capaz de saber escolher e
apreciar os bens da cultura” (TREVISAN, 2000, ®R)2&ntretanto, o desejo pode estar
manipulado por fetiches mercadoldgicos, estabetiEcensacrificio do ser pelo estar,
pela obtencdo do ter no futuro, dispensando a mapdst da felicidade possivel no
presente. Sem abandonarmos o discurso da modeznaduliral cujos imperativos
funcionais invadem inevitavelmente as orientac@sgho subjetivas, seguiremos um
discurso adotando a perspectiva de um participgueexplora o conteddo normativo
(do modelo expressivista reificado) que perdeu rgafolastica vital. Trata-se de
descobrir em cada posicdo guiada por normas, dsedind acdo orientada para o
entendimento reciproco, as suas dificuldades intagenos limites da prépria
produtividade, as inibicbes de autonomia e autbreeziio que aliena os sujeitos tanto
do mundo como de si mesmos.

A pedagogia das competéndidsancora-se em varias matrizes epistemolégicas
(funcionalista, behaviorista, pragmatista, conatista e critico-emancipatoria) e foi
introduzida nas politicas educacionais a partirndgdo predominante de alcancar
melhoria nos padrdes de competitividade das enmgpresmstituicbes. A nocédo de
competéncias figura como principio orientador daligéncia pratica nos curriculos de
formacdo pedagodgica, conforme o Parecer CNE/CERG/9 que regulamenta a
referida LDB, passando a ser entendida cenzapacidade de mobilizar, articular e
colocar em acao valores, conhecimentos e habilidagecessarias ao desempenho
eficiente e eficaz de atividades requeridas pelaunegaa do trabalho Esse
entendimento desloca o conceito de qualificacdo fataacdo (conhecimentos,
habilidades e comportamentos do profissional) paldgica pragmatista do mercado
que reduz a competéncia a eficiéncia produtivaralmatho assalariado enquanto forga

homogeneizadora.

1”25 pedagogia das competéncias amplia o papel daagfla@ do professor no mundo contemporaneo, a
partir de um horizonte mais amplo e diversificade gnvolve as novas tecnologias e linguagens da
cultura e do mundo do trabalho. Surgiu para a dg@© continua dos professores no desenvolvimento
de competéncias profissionais em funcao dos noafosres e necessidades formativas. Sobre o assunto
ver: RAMOS, Marise NogueirdA pedagogia das competéncias: autonomia ou adapta&&o Paulo:
Cortez, 2001.
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De acordo com Saviani (2008} ao longo dos dois Ultimos séculos de
transformacdes, a questdo pedagodgica da formac@ootessores no Brasil pode ser
elucidada em distintos periodd3esde 1996 até o periodo recente cria-se um novo
perfil do Curso de Pedagogia com o advento dos Institutosi®ups de Educacdé’ e
das Escolas Normais Superioré€3s Institutos Superiores de Educagdo emergem como
instituicbes de nivel superior de segunda categ@iavendo uma formagdo mais
aligeirada e barata, por meio de cursos de cumacda. Nos ultimos dois séculos, as
sucessivas mudancas introduzidas no processomadao docente revelam um quadro
de descontinuidade, embora sem rupturas, revelangwecariedade das politicas
formativas para o enfrentamento dos problemas deagdo.Na verdade, o curriculo
formativo posto em posicdo dominante para os psofes € aquele centrado nos
conteudos culturais-cognitivos (formativos em ssmes), sendo dispensada qualquer
preocupac¢do com o preparo didatico-pedagdgico.

Mais recentemente, com a promulgacdo das novadribee Curriculares
Nacionais para o Curso de Pedagogia (DCNs — Pedag?@D5-2006)>, deparamo-
nos novamente com o debate a respeito da formacntebalho docente. Com as
novas DCNs - Pedagogia (BRASIL, 2005, p 10), camficce também novas
possibilidades de formagédo e de atuacdo, tais cdind: educagdo a distancia,
educacdo de pessoas com necessidades educacigpecsais, educacdo de pessoas

jovens e adultas, educacdo étnico-racial, educag#tigena, educacdo nos

1”3 Trabalho apresentado na 312 Reunido Anual da ANB&d20 de outubro de 2008 e analisado no
trabalhoPedagogia e formacdo de professores no Brasilssittides dos dois Ultimos sécylde IV
Congresso Brasileiro de Histéria da Educacéo,zaddi em Goiania-GO, de 5 a 8 de novembro de 2006.
174 A partir da LDB/96, do art. 63, evidenciou-se afiguracdo de um novo modelo de formagéo
profissional educacional: os Institutos Superiodes Educagcdo (ISEs). Essas instituicbes de ensino
superior para a formacdo docente foram regulamastgelo Decreto Presidencial N° 3276/99 e,
posteriormente, pelo Decreto N° 3554/00 e o Dedrét@860/01, além dos pareceres do CNE, como o
Parecer CNE/CP N° 115/99, que instituilDa®trizes Gerais para os Institutos Superioresdlicacédo

17> Resolugdo CNE/CP N° 1, de 15/05/2006, em DOU NS@240 1, 16/5/2006, p. 11, com fundamento
no Parecer CP/CNE N° 5/2005, incluindo a emendficediva constante do Parecer CP/CNE N° 3/2006,
homologados pelo Ministro da Educacéo, respectinéaneonforme despachos publicados nos DOUs de
15/5/2006 e de 11/4/2006. A partir destas Diresrizeé Curso de Pedagogia passou a destinar-se a
formacéo de professores para a Educacao Infaatdé, @s anos iniciais do Ensino Fundamental e para o
ensino Normal Médio; e a outras areas escolarextm-@scolares (apoio escolar, atividades de
organizacdo e gestdo educacional, dentre outrdgm Alisso, foram extintos os cursos normais
superiores, prevendo, na transicdo para o novo lmaltecurso de Pedagogia, um prazo de um ano, a
partir da publicacdo da resolugdo (até maio de R seguida, validaram-se reformas educacionais
para intervir na pratica pedagogica, através doxipios de gestdo baseada na Qualidade Total, tais
como os programas de avaliagdo escolar (Censo d&s@&istema de Avaliagdo da Educacgdo Basica-
SAEB, Exame Nacional do Ensino Médio-ENEM e Examecibnal de Cursos Superiores — antigo
Provao, Exame Nacional de Desempenho dos EstudaBtéSADE) e documentos curriculares (como 0s
PCNSs), avaliagcbes vélidas e importantes que acatzndo em descrédito em funcdo das fraudes e
politicas de interesses privados.
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remanescentes de quilombos, educacdo do campoagddudospitalar, educacao

prisional, educacao comunitaria ou popular”. O canip atuacdo docente se ampliou as
diversas possibilidades de sistemas educativos,utoaconstrucao discursiva fluida e

permeavel, abarcando diferentes tempos e divessam$ de trabalho. Dai as politicas

de formacé&o e de acao docente passaram a privieeglaia de competéncia, ocorrendo
a intensificacéo do trabalho pedagdgico.

Com base em uma epistemologia da pratica, pareceaureu um processo de
minimalizacdo da formacdo docente, a partir dasasioWCNs para o Curso de
Pedagogia, dada a ampliacdo das competéncias exibilitacdo do perfil do
licenciado. Nos termos das Diretrizes (BRASIL, 2005-8), as referéncias dominantes
da acdo docente preveem modos de fazer, ou séjstramentalizacdo técnica ao
trabalho pedagogico em termos de aplicar, plan@@plementar, avaliar, realizar.
Contudo, faz-se necessario investir na educacda pao improvisar na formacgéo
pedagogica quanto ao desenvolvimento e exercicioritiaa, ajustando as decisdes
politicas ao discurso imperante que proclama dsdés da educacéo, exaltando sua
importancia decisiva a emancipacéo da sociedade.

O jovem Marx ja denunciava o capitalismo por fades sentidos um anico
sentido, destruindo todos os demais pelo sentidéedodo possuirComo ja dito, o
marxismo é importante para o pensamento de HaberrRasire, pois ha uma evidente
priorizacao da atividade humana em relacédo a cémsei, o0 que explica a formacao das
ideias segundo a pratica material de interdepeia@&ntre praxis (que, via de regra, se
realiza dentro de um contexto de violéncia e dogdiope linguagem. Com base nessa
concepcao, Habermas (1987a, p. 21-23) afirma qongudgem também mediumde
dominacdo e de poder social. Ela serve a legitimadé relacbes de violéncia
organizada”, pois uma transformacdo dos modos dmdupéo acarreta uma
reestruturacdo da imagem linguistica do mundo.sBarvez, Habermas reconhece que
as revolugbes de producdo da vida material sdoaakaslilinguisticamente também no
contexto objetivo que se constitui de linguageahdtho e dominacéo.

Em geral, as abordagens da performance na formdeaprofessores ora
originam préaticas de base essencialmente empidpasia numa razdo subjetiva
constituida navivéncia particular e na prética aplicativale visdo comportamentalista
(como é o caso dos discursos Rlerrenoud, Altet, Tardif & Lessard, Gauthier), ora
argumentacdes que aniquilam as possibilidades dgdi entre performance e

formacao, resultando no embotamento da critica. feemdemos que uma abordagem
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de performance condizente com as possibilidadépdea precisa emergir da formacéao
como espaco de autonomia critica, que precisaatmdstico, avaliacdo e legitimidade
(sem uniformidade estéticeequerendo a revisdo dos preconceitos) mesmo radsn
fronteira, de contrabando de sentidos enigmaticos.

Em meio ao emaranhado de proposi¢cdes e contradigédsrmativas, as
orientacbes legais e aos embates institucionais coordenacdes mantenedoras,
promotoras e avaliadoras, os processos formativadiueativos encontram-se na
necessidade de justificar a validade de suas agdks seus resultados e, a0 mesmo
tempo, os professores consideram que seus conhlrgosndevem ser aprovados em
situacdes definidas por agentes externos a irggdui Convém enfatizar que as
ambiguidades no que se refere a dimensdo das cemojzet sdo assinaladas também
nos estudos realizados por Guimaraes (1998), @i\@D01; 2006) e Cordeiro (2004)
que analisam experiéncias desenvolvidas no amb#o educagdo profissional,
transitando em meio a questdes relacionadas dxaslde educacdo e suas implicacbes
no cotidiano pedagadgico.

Na formacéo de professores deve-se entender qum@eténcia nao € algo que
0 sujeito aprende para repetir exaustivamente agolode sua vida, muito pelo
contrério, tal perspectiva inviabilizaria o desdminento de competéncias, pois vai
além do curriculo formal se manifestando em acaessbl sentido, Luckesi (1984)
argumenta que uma perspectiva de avaliacao poretémpas, quando apropriada a luz
das leis do mercado, como instrumento disciplinalder condutas cognitivas e sociais,
tende a revelar-se um mecanismo autoritério e ceader da educacéo, focalizando o
desenvolvimento de habilidades técnicas e comperitais. As demandas
tecnoldgicas, muitas vezes, empobrecem a formagiocatater humanista pela
organizacao instrumental da acao (formacao profiss$i- halbbildung, aumentando a
adaptacao passiva, e assim, “a educacao cumprefa tke otimizar a producdo e de
contribuir para a manutencgéao skatus qud (TREVISAN, 2000, p. 87).

Identificamos que a competéncia, conforme estacptesnas Diretrizes
Curriculares Nacionais para a formacéao docentepaowdelo verticalizado e solipsista
dentro de uma “linguagem de moda”, ndo vem encoadranaterialidade na formacéo
e na acdo pedagogica ao longo dos tempos (PERRENDD). Os estudos de Tardif
(2002) aprofundam as discussdes acerca da imp@atélos saberes e experiéncias
docentes, mas limitam a dimensao da propria formagiimensédo empirica. Segundo o

autor, “[...] a pratica pode ser vista como um ps30 de aprendizagem através do qual
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os professores retraduzem sua formacéo e a adappanfissdo, eliminando o que Ihes
parece inutilmente abstrato ou sem relagcéo coml@aee vivida e conservando o que
pode servir-lhes de uma maneira ou de outra” (TARRI002, p. 53). A critica que
fazemos defende que a competéncia performativa éhdona retraducdo, mas é
integrante e condicao de possibilidade da propriadcao ativa e autocritica, porque é
essencialmente acéo intersubjetiva. Portanto, déificar a nogcdo de competéncias,
apresentando as suas limitacdes em relacdo a f@omsem negar a possibilidade de
sua ressignificacdo, passa a ser um caminho apdopem favor de uma educacéo
performativa. Mesmo porque uma racionalidade e&gred do mercado mina os valores
sécio-culturais da educacao e limita os saberesdtivos a um corpo de conhecimentos
que deve ser mobilizado para compor as competépéssionais.

A formacdo de competéncias permanece na ordemidedpdes, exigindo a
ampliacdo do debate, tendo em vista que o profegsencontra em meio a discursos
permeados de verdades distorcidas e transformadafagassos atribuidos a acao
docente. Historicamente, as tendéncias pedagdigias marcadas pela racionalizacao
do ensino, veja-se a pedagogia por objetivos, nos @0, marcada pela planificacéo; a
pedagogia na década de 80 é marcada pelas referates¢cédo as questdes curriculares;
nos anos 90, prioriza-se a organizagado, admin&iraggestdo dos estabelecimentos de
ensino (reformas guiadas pelo conceito de competEnaisando politicas de
qualificacdo dos recursos humanos, da empregatdidada formacdo continuada).
Podemos dizer que, recentemente para assegurar idlogad constante com as
diferentes instancias culturais e formativas, parder voltado ao campo das
preocupacdes educativas o tempo dos professores adimulacdo das dimensdes
humanas, sensiveis, pessoais, relacionais e s@bl@¥OA, 2009). Ao repensar o
conceito de performance (conceito fronteirico,dtyide relacdo e de comunicacao),
pretendemos romper com a verticalidade do cona#gftocompeténcias que ficou
solidificado e retraido ao dominio técnico-instrutaé e distanciado de processos de
aprendizagem que envolvem as emocgdes, 0s sentsnemtestudo, as intuicdes, a
capacidade de resolver problemas de forma criatimaceitos esses, inapreensiveis. A
partir de uma perspectiva da formacdo comprometiom as varias dimensdes
humanas, podemos apostar numa formatividade qeguassa condicdo de criticos,
autbnomos e de acdes mais solidarias, responsaeailizativas e formadoras de
opinido no processo educativo e social. A luz detsia, a visdo dialégica freireana se

insurge contra a perspectiva tecnicista, funcistele imobilizante que da vida ao
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discurso da producdo, em favor de uma performaonceocpratica emancipadora e
formadora dos sujeitos. A formacgéo pedagogica nedmyrodutivo precisa se importar
também com a construcdo de conhecimentos das abvediseas, mas abrindo
possibilidades, como defende Habermas, ao desemesito da dimensao linguistico-
expressiva da formacdo de identidades, que é cdastintersubjetivamente e precisa
ser mobilizada nas diversas situacfes de apremhizagqui fica o alerta quanto a
necessidade do desenvolvimento de uma posturargiggcsobre a pedagogia das
competéncias, de forma que 0s agentes possamatee&la respeito dos referenciais
que justificam a agdo docente, seus interessespkcardes sociais no processo de
formacao profissional. Pelo exposto até aqui, temeaevidente a necessidade de
reconstruir a ideia de competéncia, fundamentadanperativo de tornar o sistema
funcionalista orientador dos processos de educagésenvolvendo esforcos para

potencializar as capacidades transformadoras geisosu
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IV ACAO EDUCATIVA X ACAO PERFORMATIVA

4.1 Como a acao performativa poderia ser?

Como foi abordado no capitulo anterior, a acaooperdtiva € exigente e
implica autonomia do participante no processo dallode tornar-se capaz de se
transformar e se reinventar no préprio ato do cointento. Aqui pretendemos retomar
um conhecimento que justifique a racionalidade daoapedagdgica por meio do
didlogo que implica repensar os conhecimentos atis da educacdo. Desde
Aristoteles o performativo € poiésis, pois é alge dprota do homem e se dirige aos
homens em interacdo. Também afirmava Kant (1988)agoroducdo do conhecimento
ndo se faz isoladamente, nem fora do mundo, maseosstitui e reconstitui na
mundanidade do homem. Por isso, defendemos queicadal precisa abandonar a
pura arbitrariedade depositada na racionalidadeumgntal e conservar uma atitude
performativa como condi¢cdo para o livre intercamtbéo saberes nas potencialidades
projetivas do imaginario. Tal andlise tem a intenalidade de apontar algumas
perspectivas para que a acao educativa torne-sagémaautenticamente performativa.
Também que promova, através da instauracdo do @girunicativo, esquemas
interpretativos da pratica de dar e aceitar boa$esy viabilizando a formagéo
performativa e a intersubjetividade compartilhada. fundo, ndo h& pratica docente

auténtica que n&o seja um ensaio ético e estébom sugere Freire (1996, p. 51):

Nenhuma formacado docente verdadeira pode fazdheada, de um
lado, do exercicio da criticidade que implica a nppgdo da
curiosidade ingénua a curiosidade epistemoldgici eutro, sem o
reconhecimento do valor das emocdes, da sensiigljdala
afetividade, da intuicdo ou adivinhacao

Aqui a andlise freireana revela também que o sdaquratica educativa e da
formacéo docente reside na inconclusdo assumidadevir reflexivo e dialdgico dos
sujeitos, tendo em vista que podem atribuir senfidsuas acoes, sendo capazes de
comunicar percepcOes, desejos, pensamentos, ieeng@xpectativas. Habermas
vislumbra a possibilidade do sujeito poder retosgar papel de agente social através da

performance, pois com a abordagem comunicativaxisiéacia de um sujeito €
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ressaltada no ato de criacdo e atualizacéo, saladanonimatti®. A proposicéo de

Habermas defende:

Em meio ao terrivel reino das forcas e ao sagratm rdas leis, o
impulso estético ergue imperceptivelmente um tevaeiino, alegre,

de jogo e aparéncia, em que desprende o homendae &8 amarras
das circunstancias libertando-o de toda a coercd@lnou fisica

(HABERMAS, 1990, p. 68-69).

Com isso, Habermas reinterpreta a performanceta ga impulso estético de
uma comunidade democratica, articuladamente copA@ @municativa, ultrapassando
seu caréter restritivo moderno. Uma racionalidagidopmativa sabe expor os limites
das identidades para compreender o outro e aprendelotar perspectivas muatuas,
interpretadas intersubjetivamente, para encontraerdade nas condicfes sociais e
politicas que nos sdo apresentadas pelos outrdEigmamtes do dialogo. Segundo
Habermas (2004a, p.53), os principios democraticusersais’’ permitem a todos
revisar autorreflexivamente suas proprias acOesetensdes de validade, pois o
universo do outro ndo pode ser medido com nosstréem de racionalidade do ponto
de vista das “préprias preferéncias e orientac@gurglo valores”. Trazendo a
discusséo para o campo educativo poderiamos dieea dnstituicdo de ensino poderia
levantar suas criticas frente a visdes distordilsogicamente, inclusive daqueles que
nao mais a respeitam, de modo a articular racienaliscursivamente conflitos e
alcancar um acordo comum, livre de coercao. Nemtéop devemos prestar atencdo na
possibilidade de abertura contida na linguagem emnthecimento do outro pela
intersubjetividade, pois viver eticamente pressuparticipacdo constituida na relacédo
com o outro para dar sentido a prépria liberdaden& brilhantemente expde Honnet
(2003, p.273):

[...] a liberdade de auto-realizacdo depende despp®stos que ndo
estdo a disposicdo do préprio sujeito humano, \Gam ele s6 pode
adquiri-la com ajuda de seu parceiro de interag@®. diversos

176 paul Zumthor (2005) reconhece o narradovoealidade como uma categoria mais antropoldgica,
diferenciando daoralidade sendo mais socioldégica e subsumindo o sujeitoadonimato. Cf.
ZUMTHOR, Paul.Escrita e Nomadismd.rad. Jerusa Pires Ferreira e Suely Fenerich Pafto: Atelié
Editorial, 2005.

7 O universalismoequivale ao individualismo igualitario de uma niicl@de que exige reconhecimento
mutuo, no sentido de respeito igual e consideragéiproca por todos. Ser membro dessa comunidade
moral inclusiva, que esta aberta para todos, pmnmto apenas solidariedade e inclusdo sem
discriminacdo, mas, ao mesmo tempo, direitos igp@ia a protecdo da individualidade e alteridade de
todos (HABERMAS, 2004a, p. 54).
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padrdes de reconhecimento representam condigOessuhjetivas
gue temos de pensar necessariamente quando quetesaosver as
estruturas universais de uma vida bem-sucedida.

E dessa maneira que a acdo performativa, estratmadimensio formativa de
abertura ao outro, esta no centro da acdo educagiowgue além dos educadores
ensinarem coletividades, eles precisam levar enacas diferencas individuais, suas
proprias representacdes sociais, a heterogeneipsupondo que seu pensamento na
acao oscila entre rotinas, improvisacgao, reflep@oblematizacéo e interpretacdo (é um
intérprete de situacdes). O professor performative sua arte de educar no tempo
presente, no acontecimento da acdo. Na exposicasuaecorporeidade em acao,
guestdes inerentes ao mundo da vida afloram, pesdo estados de
imprevisibilidade. O trabalho educativo ndo se redwma relacdo meio-fim, porque
envolve regras normativas, cognitivas e técnicagréis de jogo, regras de acéo
comunicativa), as fronteiras entre o permissivo autoritario, elementos afetivos e a
dimens&o estético-expressiva das interacbes. Enpor da linguagem que as vivéncias
subjetivas e estéticas seriam descentradas, eateandontato com o0 mundo da vida e
as demais esferas da racionalidade. A performamge somo um caminho pelo qual se
constroem novos campos de saberes voltados paraag outras racionalidades que se
colocam no trato pratico com o mundo. Visto que gedemos aprender alguma coisa
com a resisténcia, performativamente vivenciadareddidade na medida em que
tematizamos as convic¢cOes implicitamente postasjeestdo e aprendemos com as
objecdes de outros interlocutores” (HABERMAS, 200924). Habermas converte o
conceito de raz&o pratica em racionalidade comtimicam seus estudos acerca da
teoria e préxis. Ao mesmo tempo, critica Marx afindo que a autolibertacdo do
proletariado se revelou uma ilusdo, um mito e eoastes tracos, Habermas apresenta
uma énfase maior na subjetividade. Entende quat@eele emancipacéo da sociedade
tal como originalmente formulado por Kant e Marncewsita ser repensado frente ao
reducionismo cognitivo-instrumental a que foi subdeea razdo moderna, e propde
uma concepcao de racionalidade mais ampla, conjetivabde superar a caracteristica
manipuladora, acritica e objetivante das acfes hasiad\a opinido de Habermas, a
racionalidade teria de incluir o ndo-idéntico (geerecusa ao pensamento conceitual do
intelecto) em suas formas de procedimento tambénsosalmente receptivas,
expressivas e comunicativas. Talvez esta seja daspara o atual conteudo

instrumentalizado e burocratico da formacgao degssures na modernidade.
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Trata-se aqui das relagbes interpessoais e norarasag quais reivindicamos
forca obrigatoria numa atitude performativa. Esse @tersubjetivo é realizado na
forma de um recurso a filosofia da linguagem emegén com a teoria social da acéo.
Em meio a grandes debates e polémicas, Habernbathiva criticamente elementos da
sociologia de Max Weber e Talcott Parsons, a fflasdinguistico-analitica, o
pragmatismo americano e sua ligacdo com a pragmaélic linguagem. Todavia,
Habermas (1987) deixa claro que se quisermos maimente @mutro da razaono
discurso sobre a propria racionalidade, a Unicandorde proceder € de modo
realizativo/performativo, pelas condicbes do enteedto cooperativo, como
participantes inseridos em um debate no qual ndpodios de um ponto de vista
privilegiado de observacdo. Em outras palavras,emod apenas mediar nossas
pretensdes de verdade num engajamento intersujetvno participantes do mundo
da vida, de busca de acordos e resisténcias —eéhquea uma posicao realizativa, ou de
segunda pessoa (HABERMAS, 1987, p. 367). Por ceragir comunicativo permite o
entrelacamento de individuacao e socializacao, gtirgguagem une ao individualizar e
assim guarda os sujeitos da degeneracao pelaaiizgigho deformante. Deste ponto de
vista (HABERMAS, 2009, p. 41), “sobre o pano dedomas expectativas relacionadas
a acdo, os contatos sensiveis com objetos no mofetecem pontos de apoio
estimulantegjue nos permitem interpolar os fatos” e convencgdes

Um dos expoentes que integra o debate sobre arperice na pratica
pedagogica é Paulo Freire, que vé na linguagemagt@anstrumentos privilegiados ao
desenvolvimento da imaginacao, intuicdo, criatigel@ inteligéncia nos processos de
aprendizagem. De acordo com o autor, ndo tem reatgds a transmissdo mecanica e
formal do conhecimento na pratica social, que &etegle linguagens heterogéneas. Por
isso, instaura a necessidade de um desenvolvingeadativo a formacao do educador
de modo que este possa perceber e conviver confeasntes formas de expressédo e
comunicacdo, bem como realizar uma praxis criagofarmadora de condigbes a
inventividade dos sujeitos. Nas palavras de Fr€i@84, p. 63-64), “na discussao,
através do corpo também, do gesto, da entonac@aldera, a gente revela uma certa
maneira de perceber o objeto discutido”. Nada #gubst encontro humano, a
importancia do dialogo, a vontade de aprender,no $enso, a capacidade de incentivo,
de motivacdo e de fazer a diferenca que s6 osgs@fes performativos conseguem

despertarDar a palavraé um gesto que convida alguém a assumir suaihiss@ndo a
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acao comunicativa elemento essencial nas relag@ésisse politicas e uma expressao
do ato de conhecer conjunto.

O potencial da performance humana na educacacamoddiscar coeréncia nas
contradicbes dos proprios conceitos e transgreatia pnelhorar, compreendendo as
armadilhas da comunicacdo e da responsabilidadé&ae@®ois quando amamos o
mundo assumimos nossa responsabilidade sobre alafrd3eando Hannah Arendt
(1966), podemos dizer que a esséncia da educacada® de que constantemente
nascem seres humanos no mundo que necessitam remij@go social da linguagem.
Desse ponto de vista, a educacao implica uma reaptidade para com a linguagem e
a sua transmiss&8 no falar, no fazer falar e no deixar falar. Tambémuma
responsabilidade com os sujeitos que precisam rcom& tomar a palavra como
propria, inaudita, em devir. Introduzir os sujeitoa linguagem se limita, em
demasiadas ocasides, no falar como estd mandadiizeroo que todo mundo diz, a
pensar o que todos pensam. A fala é algo intimsujigito e implica a ruptura com o
dito, a palavra imprevista, uma distancia paraafteque a linguagem fale, porque sé
ensinamos a lingua que sabemos, que temos, qummtils. Os futuros pedagogos
necessitam participar das disciplinas e manifestarpresenca de varios modos, tendo
em vista o papel de atores sociais que assumemdaasecial e a responsabilidade
cultural formadora de mundos. Se a avaliacdo din@rsrresponde aos diferentes
julgamentos que o professor faz sobre seu tralwalitoos demais sujeitos, entédo, trata-
se do que Schén (1983; 1987) chamasflexdo sobre a aci6. Trata-se de promover
a critica da performance durante o processo fovmajth que as agbes do ensino tém
muitas facetas e situacOes de trabalho caractaszpela instabilidade, mobilidade e

indeterminacao.

178 O que se transmite ndo é apenas a linguagem, massa relacdo com ela, ou seja, o amor pela
linguagem, a nossa desconfianca, (des) atencgmeit@sdelicadeza, descuido ou mesmo a maneira de
escutar e entrar na linguagem dos outros. Entéoica oisa que pode ser transmitida para as novas
geracdes é a atencdo a linguagem.

179 Segundo o autor, a formacéo de professores é ooesso que se baseiareiexdo da acdoou seja,

no pensar o que os professores fazem enquantem fazpartir de um conhecimento que permite agir.
Talvez para entender o que falta para que a reflepfire a pratica se traduza em formag&o. Assim,
defende a adogao, pelas instituicdes, de “tradiddesgentes de educagdo para a pratica”, o queyzor
vez exige a “busca de uma nova epistemologia dacargrofissional” (SCHON, 1995, p. 80). Essa
pratica deveria garantir mais atencao as contiifmsicque os alunos podem trazer para sua propria
formacdo, o que significaria para os professoraszirQo que os alunos sabem e o que tém a dizer;
Combater os efeitos das crencas que permeiam pestmgar e se deixar surpreender pelo aluno; fitefle
sobre o ocorrido durante a aula; E, sempre quesséde, reformular o problema propostelaborar
novas estratégias e hipéteses de atuagéo
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A performance, como base da racionalidade comuwvécahdo elimina do
discurso o corpo, mas assume sua funcdo na caog@bitdo sentido dessa mesma
racionalidade na totalidade da vida. Em decorréntlabermas pensa na acao
comunicativa como uma instancia na qual a unidadsetido do mundo da vida é

assegurada. Segundo as palavras do autor:

Enquanto o falante e o ouvinte se entendem froefatienacerca de
algo no mundo, eles movem-se dentro do horizonteedemundo da
vida comum e este continua a ser para 0S intenvEsiecomo um
pano de fundo intuitivamente conhecido, néo probtam,
indesmembravel e holistico (HABERMAS, 1990a, p.)287

A acdo comunicativa € uma forma distinta de radidade, mais globalizante,
que perpassa todas as outras razdes, proporcionamatesdobramento realizador da
propria comunicacgao intersubjetiva. Freire e Halasrreem no mundo da vida o pano
de fundo de toda a manifestacdo cultural, cont@mdseu interior a prépria educacéo,
essa compreendida como uma das primeiras formespmiessao da cultura humana. O
proprio Habermas (1989, p. 34) assinala que “agarfgedagogica ganha mais sentido e
legitimidade ao operar de acordo com demandas dagide diversas racionalidades,
colaborando assim para restaurar o equilibrio aat®agos complexos de saber
cognitivo, moral e estético”. Isso posto, podemeasiuzir que a performance é
entendida por Habermas e Freire como o termo agriagdo e unidade do sujeito
consigo mesmo, com o outro e com 0 mundo da vidareto, onde politica, moral,
ética e justica (compreensdo kantiana da moralgmoskr tratadas de modo sensivel,
estético e expressivo. Diante deste reconhecimamtmanifestacbes da performance
sao inerentes a propria vida social, ndo havendedade que ndo as manifeste como
elemento necessario (de expressao, de comunigse@degracao e de desequilibrio) as
formas de atuacdo no mundo. Pode-se dizer queapayas os pensadores a dimensao
performativa tem uma funcdo mediadora e irredutiesl relacdo as condicdes
pragmaticas das formas do discurso argumentatiangando o campo da arte.
“Contudo, a metafora visual do observador que al§db ndao deve obscurecer o fato de
que a linguagem utilizada performativamente estaerida em relacdes mais
complicadas do que a simples relacdo ‘sobre’ (¢imo de intencdes correlacionada
com ela)” (HABERMAS, 1989, p. 41). Quando o faladiz algo dentro de um contexto
cotidiano, ele se refere ndo somente a algo no mahgktivo, mas ao mesmo tempo a

algo no mundo social e a algo existente no mundiprim, subjetivo. A acdo
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performativa do educador mostra-se com um potenaialucionario e libertador, pois
indica um caminho prazeroso e desafiador para dwseano, manifestado como jogo,
arte e mobilidade comunicativa. A dimensao lingadsexpressiva entendida como
criacado autbnoma é também um fator de transform@g&ociedade, pois 0 que esta em
jogo é a formacdo da sociedade, a qual deveriandepede atos criativos e juizos
estéticos para a sua continua reconstrucéo e paépra formacao vital.

Cabe destacar que uma das funcdes do enfoque matias € precisamente
sensibilizar para esse saber do prazer, do bgdazade conduzir a liberdade. A tese de
Habermas defende que a existéncia do belo configaratranscendente, entendido
como idealizacdo que devera inscrever-se numagéibumtramundana pela mediagéo
linguistica. O filosofo aponta que a experiéncidtesa, dentre inUmeras formas
linguisticas, € um meio que pode contribuir para gqusujeito alcance a liberdade e a
autoapresentacdo expressiva (via acdo dramattifyjicdDe antemdo, o estético-
expressivo estda no mundo da vida e se dirige a sawedade (mais justa e
democratica) e a uma educacdo para o entendimeuag@gico (justificadamente
aprendente) que busca o encontro das dimensfesrdade, validade e veracidade
(isento de coercdo ou imposi¢cao) do saber geradac@lo comunicativa.

A patrtir disso, Habermas (1989a, p. 299) analisal@sentos que caracterizam
a propria ideia de racionalidade, afirmando qupragmatica universal tem como tarefa
identificar e reconstruir condi¢cdes universais dieedimento possivel”, cujo objetivo é
reconstruir a base universal de validade da falaid80, somente os atos de fala a que o
falante liga uma pretensdo de validade tem forgardemativa das acgbes e pode
significar um uso pratico da razdo. Em suas pataafirma: “vou desenvolver a tese de
que todo agente que atue comunicativamente temegtabelecer, na execucédo de
qualquer ato de fala, pretensGes universais deladdi e supor que tais pretensdes
podem desempenhar-se” (HABERMAS, 1989, p. 300).cOrdo por intermédio do
desempenhd® (da resolucdo discursiva de pretensdes de validagtleracidade), é

180 A realizacéo de um trabalho de dramatizac&o &sultados mais significativos para formacéo fazendo
com que os sujeitos participem e atuem como cao@aitda pratica da linguagem dramatica sugerida.
Este assunto sera abordado na préxima sesséo.

181 “DesempenhoHinlésung significa que o proponente [...] pode mostrar qugue se diz é digno de
reconhecimento” (HABERMAS, 1989, p. 299). Este terén crucial na teoria da comunicacdo de
Habermas e implica a ideia de justificacdo daqggile se afirmou, de emprego efetivo de orag¢bes (das
emissdes) na situacdo concreta, gerando o consersoprdo ou o reconhecimento intersubjetivo da
pretenséo de validade de um ato de fala. Chom#&g8(1p. 229) faz “uma distincdo fundamental entre
competéncigo conhecimento de sua lingua por parte do falantéate) edesempenhm uso efetivo da
lingua em situacdes concretas”. Para o tratamemtasdunto consultar;: CHOMSKY, Mspectos da
Teoria da Sintaxe2. ed. Sdo Paulo: Abril Cultural, 1978. Os pensaslo
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condicdo essencial da compreenséo de qualquerd@alque revele a subjetividade
do falante (intencdes) e a coeréncia préatica das@a. Como ilustra Habermas (1990,
p. 243), “termos singulares sdo, assim como expessperformativas, exemplos de
significados genuinamente pragmaticos que nado podeer explicados
independentemente de uma préxis de aplicagdo deasregxercida de forma
intersubjetiva”.

Problemas praticos se impdem em diferentes sitsadaéeacdo educativa e
requerem desempenhos diferentes de um agente gaedpasuas metas e preferéncias
pessoais. Em casos complexos, a escolha raciamayta) envolve o desenvolvimento
de estratégias para tomar decisfes partilhadaseMassos de situacdes problematicas
em relacdo a inteligibilidade dessa pretensdo, rpode recorrer ao discurso
hermenéutico como forma de clarificacdo e postuiacgZ do modo de producao
dominante na modernidade (deixar o texto falarpkoar-se na posicdo de escuta
sensivel do saber do outro. De acordo com Habe(d®33, p. 209), “enquanto a
pergunta Que devo fazer? referir-se a tarefas @fAgms, as observacbes e
investigacoes, as comparacoes e ponderacdes,puadas em informagcdes empiricas,
empreendemos sob a perspectiva da eficiéncia ou aoxilio de outras regras
decisérias sdo pertinentes”. Essa reflexdo indimapb pontos de vista morafs os
sentidos das a¢cdes mudam na medida em que o pagiriafeta os interesses de outros
e leva a conflitos que devem ser regulados de nmgarcial (na acdo pedagodgica).
Trata-se aqui, de um discurso que ndo pode sessiditratico (particular), mas que
permanece exequivel intersubjetivamente na partidima outros e que forma projetos
de vida distintos. Para Habermas (1993), no proceks compreensdo de si, 0S
integrantes de uma comunidade sado participantesngiais que assumem o papel

catalisador do critico desinteressado. Certamente,

A intersubjetividade de um grau mais altdie( hoherstufige
Intersubjektivitdf, que conjuga a perspectiva de cada um com a
perspectiva de todos, pode constituir-se apena®sqressupostos
comunicativos de um discurso ampliado universalmenb qual
todos os possivelmente envolvidos possam partieigamar posi¢éo
com argumentos numa postura hipotética em vistgpotensdes a
validade (tornadas problematicas a cada momentohalmas e
modos de agdo. (HABERMAS, 1993, 299).

182 «kant chama de maximas aquelas regras de acadnméxda situacdosifuationsnah e mais ou
menos triviais pelas quais a pratica de um indivicke orienta habitualmente [...]. As maximas
constituem o ponto de interseccao entre ética elpmrrque podem ser julgadas simultaneamente sob o
pontos de vista ético e moral” (HABERMAS, 19932p3-294).
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O filésofo diz ainda que € possivel fazer a critieasociedade pela mediagéo
pragmatica da linguagem que demanda a dimensé&icasdd vida, esta se comunica
com o outro e as fontes de integracéo social esgotaa modernidade. E nesse sentido
que Habermas afirma (1990, p. 66): “se a arte dmwaprir a tarefa historica de
reconciliar a modernidade em conflito consigo mesn@& pode atingir apenas 0s
individuos. Tem antes que transformar as formasidie compartilhadas por eles”, ou
seja, produzir um mundo que articula o trabalhaéraica a possibilidade de prazer. E
possivel assegurar que a educacdo ndo se sust@st@amo uma pratica meramente
expositiva e doadora de conhecimentos, e que e&gsof, como ator performativo,
instituido por uma vivéncia estética formativa,claras bases para que o0s sujeitos
aprendentes, singulares e unicos tenham possi®kédde criar e recriar o mundo por
intermédio de acdes comunicativas intersubjetivaeneivenciadas. De acordo com

essa proposta,

[...] guem patrticipa de processos de comunicacadizes algo e ao
compreender o que é dito — quer se trate de umadopgue é
relatada, uma constatacdo que é feita, de uma psano&l ordem que
€ dada; quer se trate de intencdes, desejos, samtisnou estados de
animo que s&@o expressos -, tem sempre que assumiratitude
performativa. [...]. A atitude performativa permitena orientacao
muatua por pretensdes de validade (verdade, correcgiimativa,
sinceridade) que o falante ergue na expectativandie tomada de
posigcéo por sim/ndo da parte do ouvinte. (HABERMASB9, p. 42).

Assim, é pela linguagem que os valores referentédaa a criacdo e a expressao
podem ser socializados e transmitidos ndo como cte do real, mas como uma
dimensado pedagogica do estético. Para Paviani (,1@81h educacédo estética que é, de
certa forma, uma acado educativa (performativa) desreinterpretada em cada uso

linguistico, podendo esta significar:

Educacédo pela arte (Platdo, Schiller) ou a arte ocaemento
constitutivo do processo de aprendizagem; educpgée a arte ou
investigacdo dos processos pedagogicos adequados fiarmacao
do gosto estético e artistico; educacdo da peroepcd@lo juizo
estético (Kant) aplicado a arte, a natureza e bjgtas em geral. A
educacao estética, nos trés aspectos indicadob¢camym conjunto
de problemas como os da vida privada e publica atoem, das
crises econbmicas, sociais e politicas, da natutazacionalidade e
da sensibilidade, da moralidade e da eticidadel.(Ip. 303).
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A posicao de Paviani, no texto “Apontamentos s@oiécacdo estética”, reforca
as multiplas possibilidades de abordagem do muratpuisicdo de conhecimentos pelo
agir performativo, como manifestacdo da sensilliéd® do gosto, que remetem a
problemas da ordem do belo, ou seja, relativosaéacteristicas da arte e sua funcéo
social. Concordamos com Paviani (2001, p. 307) doadiz que “pensar a funcéo
pedagodgica da arte € uma tarefa quase inesgofaegperiéncia e a percepcédo estética
sao por certo elementos constitutivos do ato denal@r, de produzir, de trabalhar, de
amar e, enfim, de toda a acdo humana”. Com umaautgpetica semelhante (referéncia
para a tradicdo hegeliano-marxista, até Lukacs eda), “[...] Schiller concebeu a
arte como a personificacdo genuina de uma razaargoativa” (HABERMAS, 1990,

p. 69).

Aqui nos ajuda a avancar a observacao, no que EEnNéeacao pratica, a ideia
de que Kant associa a moral a estética ao afirmdrefo o signo de ser moralmente
bom como a maneira pela qual o homem se elevars®hiza consigo mesmo, com 0s
outros e com a natureza. Para Kant (1996), a edaa; bela comunicacdo énedium
de aperfeicoamento da humanidade que possibilitanaivéncia social e enobrece
moralmente o sujeito, sendo este, um progressazd® rcoletiva. Enquanto ator social,
o professor desempenha o papel de agente de mgdaacanesmo tempo em que €
portador de valores emancipadores em relacdo asds/ l0gicas de poder que
estruturam tanto o espaco social quanto o espagtaesA ideia que sera apresentada
na proxima secdo propOe verificar como a atividgdestionadora-mediadora da
performance estética pode fornecer outros entemiomea respeito do papel
desempenhado pelas emocgdes junto a coletividade, ggio dramaturgica, na

promocao de modos alternativos de comunicacéo)(aitica.

4.2 Os movimentos dramatdrgicos como expressao deéa pedagdgica

Vimos que a linguagem é paradoxal porque tanto gmdgocar marcas na
personalidade (se proferida com agudeza) e instialiwar as relagbes com 0s outros,
guanto pode fundar novos modos de vida e forma&xpieessédo. Fazendo uma analogia
com o pensamento de Goffman (1975) sobre a situdc@imatica do eu na vida
cotidiana, podemos dizer que uma das exigéncidsradecao docente € que os atores

aprendam coletivamente um namero suficiente de dsriale expressao para serem
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capazes de dirigir o papel social que lhe seja.ddds, frequentemente, essa dimenséao
do conhecimento sensivel referenteexpressdo emitidgpelo professor é abordada
apenas por instrucdes de “como ensinar” (uso éegicat e instrumental da linguagem)
e ndo de como agir (acdo performativa) e, geralnespera-se que o educador ja saiba
bem como usar as construgdes discursivas da vogesto e do corpo na atividade
profissional. Elucidar o ambito dos atos perforn@ienquanto dimenséao formativa no
interior da atuacdo comunicativa do agente/profegésa curiosidade que move esta
reformulacdo critica que expressa sentidos comoo agdmana de enfoque
dramatrgicd®® Para Goffman (1975, p. 36), a performance estal@@ionada & nogéo
defachada ou seja, tudo aquilo que apresentamos dianteutoss e assumimos aberta
e funcionalmente a responsabilidade no desempenagkis sociais.

Vale especificar melhor a acdo dramaturgica congiogede autenticidade e
parte constitutiva dos enunciados enraizados ericgsado professor que, ao se
apresentar diante de seu publico (educandos), deiraparecer tracos de sua propria
personalidade. Ao ser confrontado com um public® gpecisa aprender a coordenar, o
educador necessita ter confianca em si e jogar osnelementos relacionados a
expressdo corporal e oral do saber performativeegpiracao, a diccdo, a postura, a
escuta, a expressao corporal das emocdes e dasEniss, a empatia, a imaginagao),
que Ihe serdo muito Uteis na sensibilizacao eatétipragmatica da linguagem em seu
agir pedagogico. Na verdade, a propria vida hunéareregada de movimentos cénicos
como uma forma de lidar com a estética da vida, @aemultiplicidade de papéis sociais
e de responsabilidades que assumimos na vida pessgaofissional. Por sua
capacidade de quebrar com a tradicdo convencianatrformance encontra apoio na
teatralidade da vida cotidiana, na comunicacacéquaa forma de expressar e aprender
significados pelo uso da palavra enquanto elemsemsivel. Segundo Goffman (1975,
p. 25), quando um individuo desempenha um papelngilicitamente solicita que seus
observadores tomem esta performance seriamentag m@p impede que 0s sujeitos
ultrapassem a alienacdo imposta pela ordem socilbegtem-se da tirania das
convencbes culturais. A relacdo existente entre a®res do processo
(performerpublico, educador/educando) é entendida como wentevde comunicacao
contextualizada, no qual os atributos do desempedmunicativo tornam-se tao

183 Goffman (1975) aponta como elementos dramatirgides analise os recursos para recriar
determinados contextos dos quais fazem parte aastegs rituais, os atores, o publico, os lugares d
intercambio e as competéncias comunicativas.
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importantes quanto os referenciais ou contetdogeBormando papéis que nos
constituimos num perpétuo e necessario deseqailipois estamos sempre atuando e
exercitando uma autocritica mesmo que ela ndoeséfente (o descentramento e a
fragmentacao vao gerar o drama e a interacao yocial

Nessa versao, a forma de atuacdo dos professor@sundo revela que os
processos de aprendizagem performativos, apoiag@gdo dramatdrgicaprecisam
contemplar os atos de fala descritivos, expressevasgulativos ao mesmo tempo.
Erving Goffman defende que as pessoas se compadam se as outras fossem seu
publico, havendo a necessidade da construcdo dedemizade propria no mimetismo
com o0s outros, que pode trazer beneficios pararraafiio. No agir humano esta
presente o0 elemento estético como acdo de origatd sinceridade, vivacidade e
expressdo no mundo, cuja racionalidade estéticee@@ana mobilidade de papéis
sociais. Aagdo dramaturgicacomo parte constitutiva dos enunciados enraizados
praticas formativas do professor/ator pode serviaudoexpressdoe ampliar as
dimensdes constitutivas da racionalidade pratitétiea (como um processo de
aprendizado auténtico), fluidificando as relacoepdder estabelecidas e criando assim
novos espacos de dialogo. Sob um entendimentorpefivo, a acdo dramaturgica, que
€ simultaneamente estética, artistica e expresgngete a agir comunicativamente por
meio de interacbes face a face em situacdes canc(&OFFMAN, 1978%. A
dimensao performativa na educacdo nos possibégais pensando o sentido do texto,
do corpo e da propria racionalidade da acdo edacatmo expressao intersubjetiva
realizada efetivamente na polissemia das palavdiscersos que visam sensibilizar o
outro para a criacéo social do proprio processmdtivo, preservando as identidades e
as diferencas. O apelo em favor da descentrac@oreaa as relacdes dialdgico-
intersubjetivas a partir da capacidade de linguaggm® sujeitos competentes vao
constituindo.

Nessa perspectiva, quando a relacdo sujeito-olgietdilui no horizonte da
multiplicidade das vozes da racionalidade, emegjeadpresenca de outros tipos de
racionalidade enquanto possibilidade de experimemtai mesmo e compreender o

outro no entrelagamento mundano. Com efeito, aepgas de umasensibilidade

184 A interacdoface a faceé definida por Goffman (1975, p. 23) “como a igfigia reciproca dos
individuos sobre as ag6es uns dos outros, quandoesanca fisica imediata. O teremcontrotambém
seria apropriado. Urdesempenhpode ser definido como toda atividade de um detexdo participante,
em dada ocasido, que sirva para influenciar, denalgnodo, qualquer um dos outros participantes”.
Segundo Goffmang mundo é um teatre cada um de nds é ator, que realiza uma atividadi® um
espetaculo parbeneficio de outros
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estético-expressiveurge como uma mudancga paradigmatica onde estaramsos, pois
ndo ha educacédo onde as palavras e os corposresiéados. De fato, a formagéo
presente no agir performativo nos incomoda pordpagca campos que vao além dos
limites cientifico-metodologicos, do dominio dasaiplinas e da repeticdo de modelos
de transmissao de conhecimentos, porque exigeragdo e colaboracdo com os outros
sujeitos. O terapéutico nesta formacdo pedagdgearedere a dindmica do
acontecimento, que nao é capturada pela légica cdoseitos da racionalidade
objetificadora, pois os sentidos e expressdes adngquadram em definicbes. Nesse
sentido, a dimensao performativa abre possibilislaae agir do ator/professor que
assegura a identidade dos sujeitos e o poder dar toma iniciativa e fazer algo de
imprevisto no mundo vitalLebenswe)tintersubjetivamente compartilhado.

Nesseespaco formativo de manifestac@® que 0s atores se encontram, Sao
vistos e ouvidos, cada interacdo comunicativa dgio@@a a pluralidade humana na
multiplicidade de percepcdo e acdo dos presernte® i inconfundiveis pontos de
vista. O universo poético da performance, sobreadonz e a ideia de movimento e
expressao direta trazida por ela, tem funcéo deg@ver a comunhéo social, eliminando
a acdo estaticada distingdo entre teoria e pratica, atores ectmsperes, educador e
educando, promovendo a qualidade dinAmica dasdesaspciais e educacionais. E por
ISSO que precisamos recorrer a uma acao perforandevcorporificacdo da palavra
plena, um ato compartilhado, pois “a performancevemta a voz, promove a
insurreicdo das energias vocais da humanidadenreps pelo discurso hegemonico da
escrita” (ZUMTHOR, 2007, p.15). Contudo, damo-nasita que é na experiéncia
estética que a performance adquire sua visibiligtke pulsdo do ser na energia da voz,
pois a estética agrega a materialidade da comudincage escapa misteriosamente ao
desgaste do tempo e traz elementos para desreprsnjeito das copias engessadas do
recalque. A performance surge na expectativa decaimpo privilegiado de reflexéo
partilhada na pratica educativa/comunicativa do douwvivido, que implica um
posicionamento e € inevitavelmente o proprio &eEngo que nos torna humanos.

Ao partir de uma teoria pragmatica como forma dedatde social, Habermas
(1987) tematiza a acdo dramatirgica, a qual senaitaexpressdo e abrange as
dimensfes constitutivas da racionalidade estétipoessiva. Tal agdo performativa
permite ver o professor (enquanto ator social) sengmn contato com a dimensao
estética que articula novos meios de aprendizageral € sentidos, dmgar juntocom

as esferas cognitiva e normativa vigentes no tpafico. Conforme as palavras de
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Habermas (1987, p. 131), “ao deixar transpassaradgsua subjetividade, o ator busca
ser visto e aceito pelo publico de uma determina@aeira”. Aqui a questdo da
sensibilidade esta representada por oracdes dacidvémitidas com a pretensdo de
veracidade, por enunciados verdadeiros e normaglasal argumentativamente
justificadas, visto que a expressao de nossa atieié@ agora analisada da perspectiva
de um ator envolvido, no contexto que pde a prevagdes guiadas pela experiéncia.
Todavia, “[...] um saber tera valor na medida era parmita manter aberto o processo
de questionamento. Um saber fechado sobre si me@mpassa de um saber estatico,
dogmatico, incapaz de alimentar a reflexdo” (GAUER) 2006, p. 339}"

Habermas (1992) entende que a forca problematizaths experiéncias com o
mundo da vida configura-se na integracdo que egidi® o saber acerca do mundo e a
problematica da linguagem que orienta nossos matsconduta. Dai que as
experiéncias com a interioridade subjetiva, comoop@ com as necessidades e
sentimentos, sao refletidas nas experiéncias conummdo da vida onde as razbes e
argumentos sao justificados. Assim, sufocar osreentos é desvirtuar a prépria vida.
Essa experiéncia reflete a rede de acbes comwaisatio mundo da vida que estdo
ligadas aos atos de fala e ao saber que pertelscpracessos de socializacdo e de
aprendizagem. Habermas reivindica que as linguagstdticas de carater subversivo
(desencadeiam surpresas, provocam mudancas eatdas no ser tocado por algo) e
de abertura para o mundo se legitimem na inquietatd@s regras da atividade
comunicacional contidas no mundo da vida. O mural@ida €, como diz Habermas
(19904, p. 93), “um emaranhado de componentes guencontram liquefeitos, para
depois serem desdobrados em diferentes categariaalger, através de experiéncias
problematizadoras”. A posi¢cdo habermasiana dirgg@-sonsideracdo do processo de
aprendizado estético ndo em referéncia ao progassmnteddos de obras artisticas,
mas a constituicdo de unadéitude hipotéticaa qual caracteriza a experiéncia de uma
subjetividade libertada da forca da tradicdo e idgserativos sociais. Para o filésofo,
tanto a radicalizacdo da experiéncia estética quantsubjetividade libertada sao
consequéncias do mesmo processo de destranscdizdedtn visto que a dimenséo
linguistico-expressiva intensifica a unidade no tipld. Isso explica o sentido do

estético agir como uma forma de comunicacdo no@giaiomentos separados se unem

185 segundo essa definicdo, se o professor procurtaecen é geralmente no intuito de melhorar a sua
acdo, de enfrentar melhor os mdultiplos problemasndds da acéo a ser realizada. Cf. GAUTHIER, C.
[et al]. Por uma teoria da pedagogia: pesquisas contemp@$ireobre o saber docent&raducao
Francisco Pereira. 2. Ed. ljui: Ed. Unijui, 2006.
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em uma totalidade. Tal possibilidade permite asairtpie o trabalho do professor € um
tipo fundamental de acdo social, principalmenta pekspectiva de sujeitos agentes que
se justificam no uso da linguagem publica como esgio da sua existéncia em ato,
similitude revelada nas decisdes e interpretacdssatbres dentro de seu mundo da
vida. Por certo, os professores que se encontraitm moundo da vida
intersubjetivamente compartilhado precisam respondiecursivamente por suas
condutas uns perante 0s outros, também no qudese Besua maneira de superar um
evento intramundano contingente.

O professor/educador ao se diferenciar e formaa este de educar na
dramatizacdo da vida atualiza novas possibilidpdes os outros e para si na realidade
cotidiana através de suas argumentacdes justicape sdo atos de reformulacéo do
mundo para agir nele. Contudo, € necessario queadessores tenham a iniciativa e
sejam capazes de proferir manifestacées expressaxggorando o0 enraizamento
estético da acdo, especialmente discursos crigca®ntestatorios. Aqui, podemos
imaginar uma visao de performance sem o peso ditugisnalizacdo que representa
uma carga de prescricao social, mas como buscayponomia da fala como poténcia
criadora, concretizada no discurso. Certamente,ot@npial linguistico-expressivo
ativado no processo de formacao de professoresilmana muito para a tarefa de
ressignificacdo do presente e promoveria uma segarao professor que hoje é
problematica, pois a reflexdo sobre a linguagemé(patro de toda acdo pedagogica) é
negligenciada nos cursos de formacao. Além digsuirg ao professor como um meio
para interpretar as informagbes que chegam a todmemto, ajudando em sua
performance educativa atual e contribuindo paraseatido a vida e superar os desafios
no ambito da experiéncia comunicativa. Com vista tama proposto, torna-se
importante a questdo de saber até onde é razadeelde uma racionalizacdo e de

processos de aprendizagem no contexto da raciadalithguistico-expressiva.
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4.3 A atualidade da performance na educagao

A atualidade da performance estd no fato de que esiliza o jogo das
faculdades ativas, equilibrando sensibilidade e erglimento, mas também
resguardando a sensibilidade dos ataques do poeecitoyo da razdo. Ou seja, se
historicamente a educacao foi encarregada da féionagmana e atualmente ela nao
encontra legitimacao para sua acao, entdo “esfigguoedo o impasse de educar com o
completo esvaziamento da norma, o que |lhe dariacarmater violento e arbitrario”
(HERMANN, 2005, p. 20). A dimenséo estética em Haizes reeduca a sensibilidade
domesticada e abre as disposicdes de animo ao rperifao, preparando uma
aproximacédo aos fins humanos na liberdade da agamas na arte moralizante (de
corpo e intelecto). Utilizando-se da arte como negiocativo desde a visdo dos antigos,
podemos dizer que a performance surge como formag@municacao, pois realiza a
concordancia intrinseca de ambas as suas natysegasdvel e racional), revelando a
humanidade em plena voz como acao que intervémelagdes intersubjetivas.

Segundo Hermann, a estética acena como possilglidadcompreender as
exigéncias éticas frente a pluralidade que se apt@sno momento atual, e faz a

seguinte ressalva:

A estética sempre lutou contra um rigido racionadis sobretudo,
aquele que elimina as diferencas e tende a homiageée. No
desdobramento do movimento iluminista, diferentemjepos
filosoficos, culturais e artisticos se debateraineeracionalizagéo e
contra-racionalizacdo. [...] O século XX, com agmacdo das
vanguardas estéticas, sera 0 momento da afirmagéovalores
revolucionarios da emancipacao individual. (HERMANROO5,
p.29).

A necessidade de salvar o ndo-idéntico e o cotdraalias dificuldades de lidar
com oposi¢cdes razdo-imaginagao, espirito-corpajagie-pluralidade, decorrentes das
interpretacdes metafisicas do mundo, assim comesempca do dominio e do poder da
razao, que submetem as diferencas, tém reforca@doo da performance no plano da
acao e problematizacédo do agir humano. A arte Ipibssio encontro, bem como uma
abertura de horizontes, permite familiarizar-nosm aw estranho de nés mesmos, com
nossas contradicdes, como bem observa Adorno (p927Z4), “a estranheza ao mundo

€ um momento de arte”. A dimensao estética na edoca
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[...] atua numa dupla dimensdo: em primeiro lugantribui para

desenvolver a sensibilidade para as diferencased=epcao ou de
gosto, auxiliando na contextualizacdo de princigitisos com uma
forca que o cognitivo ndo consegue produzir; e,segundo lugar,
cria condi¢bes para o reconhecimento do outroamdd os riscos da
uniformiza¢do diante do universalismo. (HERMANN020p. 105-

106).

Notadamente, conectar o discurso estético a pnéxsentido supremo da arte de
viver €, na poeética de Aristételes, a dimensao dtiman da vida (imagem de uma
educacao para a vida), o fazer humano expressadmiestado na presenca enquanto
realizagcdo estética, ética e interativa. Com iaseducacdo assume um papel relevante
na formacdo de agentes comunicativamente compsiepte consiste em eliminar, pelo
processo formativo, as formas distorcidas de cocagéb, tendo em vista a sua
realizacdo performativa através de processos dmdigagem. Para pensar as tensdes
gue a performance produz na atualidade e as podsils de atuar sobre a
sensibilidade pedagogica para responder as ingiegade nosso tempo € necessario
levar em conta fatos como a ruptura da unidadeaz@or a decorrente emergéncia da
pluralidade de estilos de vida e a subjetividadscelatrada como perda de forca
persuasiva das explicacdes metafisicas. Mas comati'ar essa questdo sem deixar,
contudo, de apontar a necessidade de um distanti@arogtico? Por meio da estética
pensamos o instante, criamos autenticidade naquiéotem de singular e interessante,
desprezando o banal, o trivial. A emergéncia deedséo estética no sujeito aponta que
as forcas da imaginacéo, da sensibilidade e dag@@aderiam maior efetividade para o
agir do que a formulacdo de principios abstratesmodo geral, podemos dizer que um
ambiente de reabilitacdo da estética passa paofdé da Teoria Critica, que tém um
pensamento de critica a razdo absoluta e parterande revisdo do conceito de
conhecimento e da reabilitagdo do sensivel parsfemaepré-cientifica da experiéncia,
que faz emergir a diferenca e a pluralidade.

A estética se manifesta contra o rigido racionaisthesde o século XVIII,
quando Schiller (1992), valendo-se dos conceita#ti&aos, busca integrar ética e
estética, afirmando que o homem sé é plenamenteatumuando se entrega ao
impulso estéticalecididamente social e revolucionario, fonte denoaia intersubjetiva
para a sociedade. Para Habermas (1990, p. 66)llebatoncebeu a arte como a
personificacdo genuina de uma razao comunicatigersmdo que “a propria arte é o
mediumpelo qual o género humano se forma para a vemdalilgerdade politica”. Na
primeira critica estética da modernidade, Sch{l€¥92) pensa a arte conierma de
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comunicacaccomo meio de realizacdo da liberdade politicavas de um processo de
formagcdo que intervém nas relagfes intersubjetidas homens na coletividade
solidaria e fundadora doarater publicoe comunitario da arte. Papel da estética na
formacdo confere autonomia a arte sem recair fergmentacdo da totalidade ou
unilateralidades do ser, que surgem pelo racianali@ue tira a autoridade do mundo
sensivel e o submete a pura formalidade), e pelpirsmo (que submete o
entendimento a pura sensibilidade). Se na modetaittala projecdo humana da-se em
fragmentos, pela positividade da sociedade burg(sssgema egoista), pelo trabalho
alienado (separacgédo entre producao e fruicdo, enéin), pelo poder burocratico (trata
os cidadaos como objetos) e pela cegueira ciem{ifispecializada e encerra os sujeitos
a formulas afastadas do cotidiano e da sensibéida8chiller aposta na arte como
forma de comunicacao ativaneediumdo processo para a unido das cisdes em uma
totalidade ndo forcada. A estética passa a sealtradta com o objetivo de preparar a
educacgédo ativa da humanidade para o exercicicdbdedéide responséavel, que eleva a
sociabilidade e o patamar da racionalidd@&m duvida, a utopia estética de Schiller
nao visa estetizar as relacbes de vida, mas rawohrcas relacdes do entendimento
reciproco” (HABERMAS, 1990, p. 70).

Nesse contexto, concebe o0 homem como ser tempeomitemgente, no sentido
de que “o tempo € a condicéo de devir’, como edetiv plena da humanidade no jogo
gue modifica a identidade, pela conjugacdo do impulisticb articulado pela razao
(SCHILLER, 1992, p. 73). Nessa utopia estéticanai(lbid., p. 75) que “o impulso
dos sentidos nos governa fisicamente, e o impudstoma, moralmente [...]", sendo
ambos combinados no impulso do jogo, que negogeaper e O rigor, cujas regras
equiliboram e ativam a acdo humana. No horizonte edperiéncia estética da
contingéncia, o jogo (elemento central nos processoformacédo) articula o impulso
sensivel e formal como figura viva, pois o0 homem]‘6omente € homem pleno quando
jogd’ (SCHILLER, 1992, p. 92, grifos do autor). Mas @g®onto de vista desaparece
mais tarde quando surge uma linha divisoria enfj@go e o trabalho, este ultimo se
torna sério demais e a utilidade domina o elemessencial da capacidade de pensar,
resultando na perda daquela curiosidade livre gueamnifesta no espaco aberto do jogo
de comunicacao reciproca.

A educacdo apreende a estética equivocadamente&stla separacdo entre a
arte e a realidade, acabando por limita-la ao ajushto das condicbes habituais da

civilizagédo, perdendo a tensao e a diferenca. Bidatcomplexidade e multiplicidade
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de sentidos da vida humana e buscando superdica cié uma razdo estética que nao
serviria para acoes deliberantes, Maillard (1998p@e uma racionalidade estética que
renuncia a pretensao totalizante de uma Unica derddesse entendimento, a estética
poderia permear uma educacao contemporanea a gartim horizonte circular de
aprendizagem cujo ponto de partida reside na gskdade para o jogo entre a
percepcéo do vivido e a capacidade de criagdotequea particularidade de mudar a
visdo de mundo e de formar a cultura. No entantaytara argumenta ainda que a
racionalidade estética ndo € menos pretensiosaaqazao ilustrada ou cientifica
sendo também uma utopia que exige dos sujeitopacickade criativa e sensibilidade
que se manifesta como acdo em todas as esferadaddMas ndo ha risco de que uma
autocriacdo constante nos torne professores ateggansensiveis a dor e a humilhacao
dos outros? Maillard (1998, p. 25) néo resolve @sistdo, mas afirma que ha uma
disposicdo para uma pratica de autocriagdo no moowhpartilhado, “com capacidade
de respeito e aceitacdo de pontos de vista e @siatiferentes das proprias [...]; e
sujeitos com capacidade de integracdo em uma osderal estabelecida, sobretudo, a
partir da consideracéo de respeito as diferencas”.

No campo da educacéo, o reconhecimento da atualidacdestética, conforme
propde Welsclf® e Kant, é produtivo para compreender a recepcaestitica na
formacdo da sensibilidade do professor, justam@otgue atua na formacdo das
identidades. Um esclarecimento conceitual sobrmeance como dimenséo presente
no gesto estético da pratica docente é apreseptadan cuidadoso estudo de Marcelo
Pereira (2007; 2009; 2010), que revela o problemacamunicacdo docente como
déficit da funcdo poética e sensivel da linguagem integéagercepcédo do corpo na
modernidade. Pereira (2010, p. 556) vé no gestsisi@ma expressivo plastico e ativo,
carregado de significacdo, intensidade e ampljitpdeque “fala tanto ou mais que a
palavra” e permite redimensionar o sentido dassaqies condutas humanas diante do

outro. Em suas palavras,

[...] a dimensdo performativa do gesto, pelo attéties e pela
experiéncia estética — permite postular wwdacacao de ate como

atualizacdo de poténcia, para recobrarmos o sewgtidbado por
Aristételes do termo —, uma educagdoalizadorando orientada por

18 Welsch (1995) distingue a estetizacéo superficajuelas relativas ao embelezamento, animagcéo e o
estimulo ao prazer, ao gozo e a diversao sem co@iseqs - da estetizacdo em profundidade que penetr

a realidade da nossa vida, passando a ser conahidaenhum fundamento e sujeita a mutabilidade e a
virtualidade.
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principios meramente utilitarios, técnico-instrumaés — signos de
uma educacdo moderna, reducionista, estabilizadoeprodutora de
sentidos (sensacgdes, significados, finalidades)edentores e/ou
pequeno-burgueses; permite postular uma educagiondmiprejulga
de funcbes, que ndo se reduz a um exercicio inéretentivo de
descricdo-prescricdo do real, de emudecimento ao (REREIRA,

2010, p. 557; grifos do autor).

No que se refere & acdo educativa como ato estetiensalientar que ela passa
pelo movimento performativo do corpo enquanto paafiormativa, quase artistica,
confluindo ética e estética no compartilhamentompl@cdo dos sentidos expressos
pelo uso que se faz da palavra. A performancetépgeimterpretada na perspectiva de
um novo conceito de razdo, que incorpora a valgéizala percepcdo do conhecimento
gue advém da sensibilidade. No campo da educagééeréncia a estética expressa de
modo amplo o sensivel, sua presenca no cotidiar®rgstura ser e aparéncia, vida e
arte, realidade e ficcdo, realidade e simulacat® arndo-arte, rompendo com as
expectativas habituais num incansavel movimentondeacdo. No entendimento de
Pereira (2010, p. 561), “a dimenséo performativaesto refere, assim, o processo de
globalizacéo desses sentidos, de significacao @dh@uante”, concebida com intencao
pratica. Destacamos também um artigo que Pereiteevesl em co-autoria com
Gilberto Icle (2010, p. 556), defendendo a recug@alo corpo pela palavra que ficou
saturada de sentidos no mundeyido a separagéo da dimensao sensivel e intdlidgy
palavra. O uso da comunicacdo como potencializadoraonhecimento se daria na
conjugacao entre estética e pedagogia, auxiliamdato expressivo dos participantes
como produtores da cultura e agentes de sociatizag@ perfaz a interagéo e inclusao
dos outros. Em vista disso, a multiplicidade detides e performances do mundo
rompe com a formalidade dualista (corpo e espinjo@ se tornou esponténea e
puramente espiritual em nossa cultura (desde Desgamtivando e dando vida a
dimenséo da globalidade da formagdo humana em siviivel.

A performance enquanto pratica poética €, segunduotlior (2007, p. 48) o
“prolongamento de um esforco primordial para enaarca linguagem” de um tempo
de uso meramente instrumental da palavra, que s&mi® o0 esquecimento e a
destruicdo da linguagem. A performance manifestada escuta sensivel, no
acolhimento dos sons e das imagens, na recepcéngdagem do corpo e do jogo
possui afinidade com a arte e constitui um momeetéiberdade do mundo moderno

das funcbes burocraticas que s&o desempenhadaalmsote. A experiéncia
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performatica produz uma outra ordem perceptivaajieea o mundo cotidiano porque
ao mesmo tempo em que cria um estado singular|gbe cue pode se relacionar
consigo mesmo, produzindo um sentido, também queelirgica habitual, produzindo a
surpresa e o inesperado. A performance se camc{®r uma busca ativa e intranquila
pelo sensivel, que ndo encontra reflgio apenasarat mas também nos elementos
que trazem o movimento interminavel do vinculo alocbnstruido na ampliacdo da
vivéncia estética. A discussdo sobre a performance pode influenciar o
educador/professor a transcender o plano fragmerdadcompreensdo do contexto
social, que é regulado por habitos que ratificancoasciéncia com caminhos ja
consolidados. Sendo assim, é possivel questioeaber técnico-racional ensinado nos
espacos institucionais, reconhecendo ao seu laddimasnsfes performativas da
formacao humana. Balizados pela discussdo em tlarisentido da performance, dentro
do reconhecimento das antinomias, em que a penfm@naao comunicar 0O
conhecimento o transforma por fazer parte da smtisade humana, pode ser um
legado da formacdo humana para promover diferepggBrmances na dinamica
pedagogica. Nesse contexto, compartilhamos comr®€2910, p. 561) a problemética

de que:

[...] as intuicdes de Zumthor concernentes aosfgigdos de corpo,
de experiéncia estética, de performance [perfowdatie] parecem
adequar-se de maneira muito propria aos termos rdenavo
equacionamento conceitual [...] da relacdo entmogeexperiéncia
estética e préatica docente. Elas remetem, invdnerdge, a meios de
portabilidade e comunicagdo de sentidos; respordeapacidade de
estabelecer um espaco comum, de contato, um perdoravergéncia
real, concreto, entre a experiéncia e 0 pensamenti@ o outro e o Si
mesmo.

E o corpo vivo em acdo com o mundo que instauracampo de sentidos, de
forcas e de tensdes, ressignificando o processerativo do conhecimento e
(re)construindo os gestos marcantes produzidosqélo, em contraposicdo a adocao
de um gesto instrumental, mecéanico. “A dimensadopeativa do gesto na pratica
docente responde ao imperativo de uma docéncia, aditica, visto que reintegra o
corpo — que constitui um préprio, um singular —-spoial — espaco do plural, na relagédo
mesma com a experiéncia” (PEREIRA, 2010, p. 562ssufnir a dimenséo
performativa implica em substituir a busca da eertpela busca da imaginacdo e

admitir que a pedagogia precisa encorajar a auta@cga do professor/educador com
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base no agir comunicativo que pode ser expressa $mima do didlogo (interlocucéo)

de saberes. A atualidade da performance na edupacioser interpretada como uma
ocorréncia linguistica que acontece em inumerassOesr de acordo com as
circunstancias de cada atuacdo singular e como rogegso de risco, porque pode
falhar também.

Em seguida, discutiremos o conceito de performamcesentido de analisar as
dimensdes estético-formativas da educacédo, a prrtproblematica: Como podemos
pensar a performance em termos de contribuicAdaéaedo no contexto de resisténcia
a razéao instrumental no ambito pedagdgico? Ao imlac o conceito de performance
com seus desdobramentos na educagdo, visamos huseamediacdo critica da
formacdo em contraposicdo aos processos deformmatinpetrados pela razéo
instrumental na atualidade, sendo valioso anahlsdrscussdo a partir da articulacao

com o discurso performativo enquanto expressateeconexao virtual.

4.4 O discurso performativo - entre autonomia e irgrconexad®’

A educacgéao precisa guiar-se pela importancia dalareaimento na realizacao
das escolhas, das decisbes com responsabilidadsentidlo de que “ensinar exige
liberdade e autoridade” para realizar performangeyrias, sendo imprescindivel
compreender as contingéncias dessas relacoes haifffRRIRE, 1996, p. 104). De
acordo com Welsch (1995, p. 8), “hoje tudo se gumé esteticamente, e tudo
tendencialmente vem a ser compreendido como estéken primeiro lugar, Welsch
ressalta a estetiza¢&d superficial dos fendmenos conhecidos, que conweaco
mundo num espaco de emocgdes, cuja estratégia emanémm produto especifico do

marketing (centro das atencgfes estéticas). Em degluigar, considera o aspecto da

187 Os grandes nomes da revolucdo tecnolégica de riesgm (Steve Jobs em parceria com Stephen
Wozniak; e William Henry Gates em parceria com PAllkn) sdo retratados no filmBiratas da
Informatica (EUA, 1999). O filme mostra licbes sobre emandimaipitelectual, vontade, falta de ideias
préprias, resiliéncia compartiihada com o outroapacidade de encantar as platéias com palavras
(objetivando fazer um computador revolucionario).

18 Welsch (1995) fornece um comparativo dos quatferetites tipos de estetizagdo, a saber, a
superficial (embelezamento, animacdo, emoc¢fesydiwal (de nossa realidade social e material, pela
tecnologia e pelos meios de comunicacao), a espéiizdos sujeitos (de nossos posicionamentosgsatic
na vida e de nossas orientagdes morais) e a episigica (a constituicdo estética de nossa realidade
como concepgao necessaria de todos os tedricasnepotaneos que refletem sobre realidade e ciéncia).
Por sua vez, “uma esteticizacdo total leva em @oexp seu oposto. Onde tudo é belo, nada maiog bel
estimulacao ininterrupta conduz ao embotamentetieiziacdo vira anestetizacdo" (WELSCH, 1995, p.
18).
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estetizacao radical, inserida na emergéncia daasntacnologias como o espaco de
multiplas faces de estetizacdo, ndo s6é da matéoaputador, microeletrbnica,
televisdo), mas da propria consciéncia, do compmmdo e da percepcao da realidade.
E possivel afirmar que “a realidade torna-se, emmds de midia, uma oferta
manipulavel e modelavel esteticamente até o intilaosua substancia [e onde] as
fronteiras entre realidade e virtualidade tornantsinitivamente incertas e porosas”
(WELSCH, 1995, p. 10-11). Nessa estetizacdo didest#d, o virtudf® passa a ser real,
encurtando as fronteiras entre realidade e vidadk. Na internet, por exemplo,
embora os interlocutores sejam verdadeiros, aigda kirtual impressédo de estarem
reunidos numa unica sala e nédo espalhados peloaniNw computador podemos
realizar acdes até obter o sentimento de saciegade,a virtualidade, por exemplo,
me permite viver num mundo verossimil, no qual gspeel descarregar certas pulsdes,
gue ndo posso ou nao quero descarregar de forrfia(&a MASI, 2000, p. 177).
Assim, € muito importante perceber que, na passatgesastetizacdo superficial para a
radical, o sujeito é atingido em sua completuda pstetizacdo do corpo, dos sentidos e
do intelecto. Dai a necessidade de compreender osrnmapactos culturais provocados
pelos multiplos processos de estetizacdo da saggutadem repercutir favoravelmente
ou negativamente nos campos de atuacdo educacitalakstetizacdo é dirigida a
questdo de como o professor precisa realizar ansetracdo com as tecnologias, sem
torna-las apenas uma extensdo mecanica para esfiexss de decisdo racional, mas
refazendo e ampliando o enfoque performativo deipratersubjetiva como linguagem
provocadora.

E justamente revelando que a autocriacdo do sugsith entrelacada com a
estética e a técnica, que a elasticidade do condeitperformance pode reivindicar a
funcdo do jogo e da imaginacdo. A performance ringegcamente subversiva (ato de
resisténcia) e tem como efeito desnaturalizar audeszar a estrutura de dominagéo,
revelando-se como instancia de construgdo socidé enudanca. Por essa via de

entendimento, talvez seja o momento de, como lemardena Chaui (1999, p. 317),

189 A palavravirtual deriva do latim medieval dos escolastisdsuallis, derivacdo devirtus, isto &,
virtude. As suas qualidades s&@o mais virtuosas rgaés; por vezes em presenca da iminéncia e
inevitabilidade de uma situagdo da qual estdo j@atnas premissas (deslocamento virtual, imagem ou
trabalho virtual). A palavra virtual hoje é muit@i®s sofisticada e dotada de movimento, pois € wisac
gue se vé, mas que ndo existe, que permite a ugastde realidades que néo existem no planorés,

sim no visual e auditivo. A virtualidade nos pesraiém de economizar dinheiro e evitar riscosyies
experiéncia 6tica superior a que se tinha antds, s permite até o movimento dentro da imagem, o
que provocara sensacdes muito parecidas com aseqtisamos se estivéssemos na verdadeira Basilica
de Sao Pedro, por exemplo.
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repensar sobre a inseparavel articulagdo e comdépoia entre a arte (do latars) e 0
termo gregdechné técnica (que orienta o produzir artistico, hdhaitie, no sentido de
“saber fazer”, de onde deriva “tecnologia”), conm conjunto de técnicas e regras que
orientam a acdo humana. Se as configuracdes danianamgdependem da técnica, a
histéria da arte €, antes de tudo, a historia dei®srde expressdo humana, em que a
técnica dita e acompanha essa historia. A partifirdd do século XIX, o estatuto da
técnica modificou-se quando ela tornou-se tecnalogima forma de conhecimento e
nao simples fabricagcdo ou producdo de acordo cgnagee receitas. As artes também
passaram a ser concebidas menos como criacdo gerssriosa e mais como
expressao criadora, acao performativa, isto €, doamgfiguracdo do visivel, do sonoro,
do movimento, da linguagem, dos gestos. Desdecmide nosso século “[...] as artes
nao pretendem imitar a realidade, nem pretendenilusgres sobre a realidade, mas
exprimir por meios artisticos a propria realidaf@HAUI, 1999, p. 318).

Dentro desse contexto de discussao surge a peavspdet Bertrand (2001, p.
89), dizendo que o “avanco tecnolédifodo século XX marcou as instituicdes
escolares tanto quanto as outras instituicdesisofiaua influéncia foi sentida em dois
niveis: das realizacfes tecnoldgicas e da utopignada por um grande potencial de
mudanc¢a’. Embora exista uma nova paisagem culfyual prima pelo virtual como
imagem soberana das trocas sociais, a tecnologiansieucdo esta centrada na
concepcao sistémica da educacao, que nao se doif@gado cultural da humanidade,
mas pela execugdo e pelos resultados, justamemtegpstituir-se como meio de
aprisionamento do homem. Nesses paradoxos, detiditta, seria possivel interagir
com 0s meios e produtos da comunicacdo nao apemgeEepsao necessarios para
conviver e trabalhar no contexto atual, mas tamipémgue permitem continuar a
aprender com maior autonomia.

Como veremos adiante, a forca e a velocidade diaalizacdo contemporanea
sdo tdo grandes que acabam exilando as pessossudogroprios saberes e identidade.
Pierre Levy (1993) afirma que quando uma pessoa cotetividade, um ato, uma
informacé&o se virtualizam, eles se tornam ndo ptese(se desterritorializam), pois a
virtualizacdo submete a narrativa classica a unidade de tempo sem unidade de

lugar. Levy mostra ainda que as tecnologias ddigétecia, entre as quais inclui a

1% A tecnologia é entendida como um conjunto de apoio & agdo paErinstrumentos, recursos
tecnolégicos, aparelhos, linguagens, procedimentosnas ou programas, resultantes da aplicacdo
sistematica dos conhecimentos cientificos, tendanocoobjetivo resolver problemas praticos
(BERTRAND, 2001).
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oralidade, a escrita e a informética, provocamsftamacdes na percepc¢do, pois sao
meios de expressdo humana e estdo sempre ligadasest®es sociais. Segundo o
autor, o processo de comunicacdo € acao fundanmtala constituicdo da sociedade
humana com caracteristicas de um mundo sem frastgjue estabelece uma rede de
trocas de conhecimentos, produzindo a sensibilidzaie pessoas pela mistura de
linguagens, assuntos e conteudos (0s meios elidnNsdo atrativos, rapidos,
dindmicos, tocam o afetivo e a razdo). Com a caxigaee e o refinamento tecnoldgico
surge um mundo de imagens instantaneas e de aparanificiais que pode significar
uma flexibilidade maior e uma comunicacdo melhcgis que pode também provocar
sobrecargas de inovacbes e de mudancas, uma opedicalidade e a perda de
sentido e de direcdo. A multiplicacdo de inovagdete técnicas, a velocidade sempre
maior com que séo colocados em circulacdo e o desamento de objetos e saberes,
certezas e ideias, provocam nos professores arssnt de estar sendo continuamente
ultrapassados. Por isso, é tdo fundamental a arpdagogica confrontar-se com 0s
novos desafios do nosso tempo que as inovacdesldgaas (precisam ser submetidas
ao crivo politico e ético) nos pdem quanto a libedelde criar. No fund@ atuando no

e com o mundo que nos fazenmsopossibilitamos o discurso novo, social, por,isso
educacdo de hoje ndo pode prescindir do exerciipethsar criticamente a propria
técnica (FREIRE, 2000, p. 41- 46).

A educacéao se transforma radicalmente pela inflaédas meios técnicos de
producdio social e dai a necessidade de pensarfaeetalacdo tecnol6gitd como
parte da formacdo do professor performativo. Nessdexto, Habermas apesar da
critica ao paradigma da subjetividade e ao positie, ndo € contrario aos avangos da
modernidade, mas busca desobstruir os canais dengmagdo fazendo uma autocritica
as suas debilidades tedricas, paradoxos e patsldgipoder instrumental. Agora, com
0s cursos de educacdo a distancia, o educador nggtiado sua carga horaria em
consonancia com as expectativas do mercado denaordperfeicoamento profissional,
tornando esses cursos mais superficiais e desdgardDe todo modo, é claro que a
mediacdo eletronica fixa a voz (e a imagem). Faz@sdreiteraveis, ela os torna

abstratos, abolindo seu carater efémero abole o chemo suatactilidade

191 A alfabetizac&o tecnoldgica do professor implicdominio critico da linguagem tecnoldgica e néo
apenas 0 uso mecanico das tecnologias. O conaeitdfabetizacdo tecnologica do professor envolve o
dominio continuo e crescente das tecnologias ¢ée es escola e na sociedade. Este dominio seztradu
em uma percepcao do papel das tecnologias na pagani do mundo atual e na capacidade do professor
em lidar com essas diversas tecnologias. Sobrewntasveja-se: SAMPAIO, Marisa Narciso e LEITE,
Ligia Silva.Alfabetizacao Tecnoldgica do ProfessBetrépolis:Vozes, 1999.



224

(ZUMTHOR, 2007, P. 15). Surge uma intensa reorgada informatica do trabalho
(possibilidade do convivio global), que traz o &b para dentro dos lares e, assim,
obriga a rever toda a organizacdo pratica da neds&ncia (num primeiro momento
nos tornamos inquietos, nbmades e depois sede)tdloeé nesta sociedade que se
criam 0s novos avatares do processo educaciomaHfwo, os quais sao representados
pela presenca eletrbnica das técnicas de educaghistémcia (EaD). O uso desta
tecnologia aumenta a abrangéncia da educacao m@@sapor sua potencialidade de
diminuir o tempo de locomocdo, mas também pelailpbdade que apresenta de
capturar sujeitos que estariam fora do alcancepdasessos de formacdo presenciais.
Mas essa modalidade de educacdo, sem duvida, eausaecréscimo da acgéo
performativa do professor, no sentido do contatpa@l e da motivacao presencial do
aprendiz, enclausurando os corpos em sedentar{gieaslo a falta de movimentos) e a
producdo intelectual (quantificada a analise deo®xem certos confinamentos
subjetivistas. O uso instrumental dessa linguageiua¥, através de ordens, instrugdes,
(pela ampla liberdade de manifestacdo ou auséecragtas), causa entraves ao pleno
desenvolvimento de uma acao performativa. Para raupel artificialidade e
superficialidade da educacdo é necesséria a prab#gdo do conhecimento que
implica na recuperacdo de sua propria utilidadea pae os educadores aprendam e
realizem novos discernimentos no uso efetivo dapetémcia comunicativa nao
prevista em sua estrutura. Dai a necessidade gosise “exporem a substantividade
misteriosa da linguagem, a boniteza de sua prdpla rica de metéaforas [...] que
intensificam as possibilidades seméanticas de sstuidio e se tornam expressdes do
momento estético de sua linguagem” (FREIRE, 20080p

Embora os recursos tecnologicos também possam amgli alcance da
educacdo, como por exemplo, na validade dos emsomirtuais entre os aprendizes
(sujeitos interlocutores) que mesmo fisicamenteéadiss, encontram-se virtualmente
face a face (dentro do alcance da visdo), a expansdestruturacao de tais sistemas de
educacao, aniquila/camufla o aspecto da linguagensiwgel mediante a tecnologia
(GADOTTI, 1994; DEMO, 2010). E fato que, em germs, professores ao invés de
construirem textos de autoria propria (virtualjprogluzem livros didaticos e textos
alheios e esperam que os estudantes fagcam o mAsedacacgéo a distancia como nao-
liberdade aparece, por vezes, como uma submissa@apaato técnico que amplia as
comodidades da vida e aumenta a produtividade aboaltro. Mas quanto antes

conseguirmos descobrir e comunicar a educacdo coailo para experimentos com
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codigos da comunicacdo virtual e de saber técmiah tanto mais cedo estaremos em
condicbes de corrigir os aspectos negativos desswlbgia para respondermos aos
desafios tecnoldgicos, no sentido de compor umessivmaior de saberes.

Numa perspectiva dialdgico-performativa, as potitades das redes
cooperativas virtuais e a incorporacdo das tecrasogos espacos publicos, podem
servir como alternativa a modernizacdo dos sisteethgativos e potencializar o
desempenho da instituicdo universitaria, especiaienguando se trata do cumprimento
de sua funcdo de insercdo social. Portanto, cabeiativa de questionar o sistema
tecnologico produtivo que faculta a linguagem digibmo criadora de identidades com
autoria, em nome das plataformas tecnoldgicas faaa a partir do pensamento
anico, onde a fidelidade toma ares de endeusanemfo de critica. Saber pensar
colaborativamente e assumir o0 gesto da autocriticdesafio do jogo performativo €
uma estratégia contraria a imbecilizagdo no muridoal (onde as informagbes sao
feitas apenas para desinformar). Apesar da teciaotigunscrever a cultura e projetar
uma totalidade mundana, surge o seguinte questEmamComo a pedagogia esta
atendendo ou pretende atender a essas multiplastakpas de cunho virtual que dao
acesso a pluralidade e diversidade de formas & vid

Partindo do pressuposto de que nada substitui &ndi& humana do ato
educativo, percebemos que a educacdo esta vismemgancando quanto ao uso da
tecnologia quando ha cada vez mais professoregantilo 0s recursos existentes, com
liberdade para criar seus préprios projetos e dedejpartilhar ideias com os colegas.
Vale dizer que o educador aprende quando se sertadd”, quando encontra espaco
para que sua experiéncia se converta em fonte deecmmento (HERNANDEZ E
SANCHO, 2006). Paralelamente a esta motivacdo, igéesia de um carater
hipermidiaticd®® da acdo educativa, que a torne suficientemenéivare sedutora,
constitui-se em regra geral (articulando os aspediperacionais e artisticos). A
hipermidia € uma alternativa a interdisciplinarieladducacional que permite ao

192 Hipermidia teve origem nas pesquisas sobre ar@hiea (1940-50) e trata da inteligéncia artificial
caracterizada pelo pragmatismo (que busca uniicpsattoncretas nas artes e ciéncias a economia
politica). E uma producdo digital interdisciplineom uma complexidade de conhecimentos que se
manifestam através de textos, imagens e sons,aesiética é essencial para que o jogo da com@ieens
seja construido através da exploragdo daquele gupexrimenta, provocando um estado de saber e um
dialogo consigo e com o mundo. Para Santaella j2G&laprendizagens das hipermidias podem ser
instrucionais as que estdo voltadas para a solucdo de probhlasdicionais que incorporam a
interatividade na escritura ficcional, agtisticas feitas para a producao e transmissdo de atividade
criativas para a sensibilidade, e aceituais realizadas para a (re)criacdo de conhecimentoide
cognitivos.
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aprendiz interagir livremente com diferentes lirgeras, pois reune texto, som e
imagem para sensibilizar, movimentar e ampliar @ia capacidade de aprender e
interagir com as tecnologias. Com a internet cooamobs, vemos, 0uvimos,
transmitimos e recebemos emocdes (ficando ao radsance as bibliotecas virtuais, 0s
profissionais responsaveis e o0s produtos cultyrais)s, alias, perdemos o uso dos
sentidos como o tato, o gosto e o olfato. Abrindssbilidades para o mundo, “as
expressodes hipermidiaticas alargam nossos horg@nteansformam-se em roteiros de
experiéncias multiplas, provocando uma fissurainoat em qualquer linearidade de
expressdo midiatica ou estética” (BAIRON, 2002131). As mudancas nesse ambito
sempre virdo e, com elas, o alargamento das plidad®s expressivas, condicionadas a
capacidade dos sujeitos perceberem os caminhdesipara as novas linguagens.

E quase consensual pensar a técnica sempre intim@mesturada as formas de
organizacdo social, ao sistema de educacdo, ass rdde comunicacbes e as
representacdes. Em cada época as tecnologiasdditizefletem as contradicdes e os
conflitos entre o poder e 0 acesso a informacawe exs aspiracdes de participacao
democratica, autonomia cultural e autogestdo. “plac& atual, a técnica € uma das
dimensdes fundamentais onde esta em jogo a tramsféo do mundo humano por ele
mesmo” (LEVY, 1993, p. 7). Nesse sentido, a incai#nde ‘“realidades
tecnoecondmicas” sobre todos os aspectos da valal gsovocam deslocamentos na
esfera intelectual, bem como a necessidade dehecena técnica como um dos mais
importantes temas filosoficos, politicos e estétide nosso tempo. De acordo com
Heidegger,

[...] a esséncia da técnica é de forma alguma té&adco. [...] Em

todas as partes estamos presos a técnica sem sgaT@s nos livrar
dela, tanto se a afirmamos apaixonadamente coracnegamos. No
entanto, quando do pior modo estamos abandonadsséicia da
técnica é quando a consideramos como algo neutngu@ esta
representacdo, a que hoje reverenciamos de uma fespecial, faz-
nos totalmente cegos para a esséncia da técnidBEEESER, 1994,

p. 9; traducdo nossa).

Na perspectiva defendida por Heidegger, a ess@acitg&cnica € um modo de
sair do oculto (desejo de verdade), uma possibiéidaiadora do homem para o fazer e
o saber fazer, incluindo também o sentido mais amalarte. A arte em questao aqui €
desvelamento da verdade, a arte do anuncio, daspréacionada a uma arte, da

interpretacdo que serve de base e que € sempraaegigando o sentido de algo se acha
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obscuro e duvidoso. Porém, o filésofo defende auopi@nto prevalecer a técnica como
estrutura de seriagdo e o0 homem se submeter @abeiaando-se de pensar, continuaré a
alienacédo desfigurando o auténtico entendimentdédaica. Segundo Heidegger, a
palavra “existéncias” torna presente um traco gueadateriza todo o ato de fazer sair do
oculto, ou seja, 0 ato da criagdo que ja ndo sEsapta como objeto. Ao tentar mostrar
a técnica moderna como possibilidade de desocuttiamieeidegger argumenta sobre a
necessidade de provocar o homem para se justificaro existéncias (situacoes
presentes, naturais, reais e efetivas), tendo pse laquilo que se manifesta na
linguagem originaria (ela propria abre e funda ;dw) e ndo pode ser objetivado. E a
partir dai que Heidegger vai entender o homem csenmo-mundo, ou seja, como ser-
em-relacdo com os outros para compreender seui@gtr Com iSso, a compreensao
da linguagem como a morada do ser perfaz a mobtdidie fundo da existéncia
humana. De fato, se nos abrimos de um modo pré@pfiesséncia” da técnica, nos
encontraremos movidos por um sentido da técnieatéidlora que acompanha a historia,
contemplando os meios de expressdo humana (dimeteséarte e do pensar). O
pensamento de Heidegger expressa que € na lingyamgtiva e criadora que podemos
transcender a trivialidade da existéncia, tendomasa experiéncia de uma vida
auténtica. Observado numa perspectiva mais angita,significa que a humanidade
esta progredindo em direcdo a solucdo dos seuseprab econdmicos, mas a arte de
viver ndo se ensina, e ndo se aprende, é como omedao continua da propria
existéncia.

No horizonte aberto por Heidegger, Gadamer (199&melifica que a
experiéncia da arte ndo esta sujeita ao metodoismod ou submissa a processos de
comprovacado empiricos, mas levanta a pretensaordades e questiona o proprio
conceito de verdade da tradicdo. De acordo com r@ad#1999), a estética e a
linguagem estdo intimamente relacionadas ao s#ricis, sua formacgéo, seu vivenciar
como Dasein no sentido de deixar-se sofrer transformacéesnido consigo a
representacdo de si mesmo em qualquer contextepagc@ de tempo. Assim, cria-se 0
momento de profundo contato entre os sujeitos engpreensdo daquilo com o qual
interagem, incluindo-se ai a dimensdo comunicalavdécnica e da arte. Pelo carater
estético e interativo das tecnologias digitais,eesscontro pode se tornar possivel
quando o individuo percebe que sua condicdo hurdam®asein o estar constante
dentro do mundo em continuo aprendizado. Esse eleb#ica a possibilidade para a

busca do sentido da acdo educativa, tendo emqustdnoje vivemos mais conectados
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com as representag¢des sobre o0 mundo do que coool@Eementos concretos com 0s
quais nos deparamos cotidianamente. Na relacdd etua a técnica existe algo

exagerado, irracional, uma espécie de véu tecramdgatogénico. O ser humano
inclina-se a considerar a técnica como sendo atgei @enesma, tendo consigo mesmo e
com o outro sujeito uma relagdo puramente técnieaautomanipulagcéo, esquecendo

que ela é apenas uma extensdo mecanica para suaai#acao.

4.5 Os limites e alcances da performance - fronteis a pedagogia

A linguagem deixou de ser um terreno seguro defgigdos, passando a ser
interrogada a partir do seu sentido performativando em crise a prépria linguagem
em funcao da pluralidade de nosso mundo, geramdmesmo tempo, 0 descaso nos
modos tradicionais de racionalidade que determmacamo conhecer o mundo e
encarar a vida. Entdo, como poderiamos problemaiizéo pedagdgico como se fosse
uma performance (ato de presenca e de encontroosowutros)? A reformulacdo
intersubjetivo-discursiva da educacédo passa, segdatiermas (2009, p. 104-105), por
um processo de ensinar e de aprender em que sodussprendentegporque vivemos
a forca estimulante e produtiva das interacfes tgaem consigo o0 argumento
surpreendente. Nesse sentido, uma formacao hurdanézgue assuma por base a acao
performativa recupera a tensédo elementar do procsdscacional para dar conta da
plena realizacdo das potencialidades cognitivapétioral e estética da competéncia
comunicativa. O que seria de nds se nao pudéssemnagir os saberes que temos e
amplia-los mediante o relacionamento com 0 outroom uma realidade que nos
resiste? De que adianta formar profissionais coempes técnica e cientificamente e
deficitarios no desenvolvimento estético-expresgmimpes em relacdo a sensibilidade,
ao outro, a felicidade e a autorrealizacdo humaReg@isamos fazer uso de nosso saber
na pratica mediante acbes que nos permitam apreedgsre, com experiéncias, com
decepcdes, para tornar viva a linguagem da formag&gual podemos revisar o saber
tornado problematico. Isso implica em repensarucagho e a formacdo pedagogica a
partir de uma racionalidade performativa, cuja pssaalidade intersubjetivo-discursiva
se instaura na acao linguistica para reeducamombas do conhecimento.

O projeto daAufklarung, desenvolvido no momento da historia no qual o

homem munido da razao torna-se senhor autbnomeupréprio tempo, tem na figura
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de Habermas o seu mais eminente representante deirber Este projeto esta
relacionado a educacao e a formacao da compet@ntiana, situado na capacidade do
homem autodeterminar-se (governar e autogoverngreda razao e na capacidade de
se abstrair do particularismo inicial em direcdoumiversal, a abertura ao outro, a
humanidade. Tal fenbmeno encontra vestigios nosumiges educativos sobre a
formagao (conceito que gera movimento), cujo tewela conexdes com o potencial
performativo (transformador), pois, muitas vez@s, siovimentos constitutivos “a que
0S gregos chamaram gaidéig os alemaes denominaradildung e nés designamos
formacad (GOERGEN, 2009, p.26). A dimensdo polissémicaimsteca ao conceito
revela que desde a Paidéia grega justificamos umpogta de formacdo humano-
intelectual dos cidadaos glis na busca pelaxceléncia humanéROHDEN, 2009).
Muitas das propostas vigentes contemporaneamentednaacdo receberam seus
influxos do iluminismo (participacdo ativa dos sige com a reflexdo critica) e
consequentemente @ildung, notadamente a cultura ocidental pensada na @drspe
da humanitaslatina e renascentista, “segundo a qual o ser harpassui uma forca
criativa autbnoma que o torna capaz de formarreme a si mesmo e de atingir o
mais alto nivel de exceléncia” (BOMBASSARO, 2009, 199). Os processos de
formacgao sdo autofundantes e plenamente desenes/\pdis modificam 0s interesses
e aprendizagens das circunstancias, lancam-se ssordecido na ansia de perfazer
novas trajetorias formativas em todas as suasaliftades, fortalecendo-se justamente
pela atitude questionadora com relagéo ao conhatimeo contato com o estranho e o
multiplo, constituindo-se numa experiéncia comtar@ade.

Dentro do contexto da busca pelo mais alto nivekxieeléncia do ideal de
humanidade Aufklarung, ocorreu uma excessiva idealizagcdo com relacamnajada
perfeicdo do homem (impossibilidade de sua corzargio) no que tange exatamente a
unidade e totalidade num mundo que se apresentara@ plural. A performance,
entretanto, fundou-se num conceito humaniStiquaradoxal de racionalidade que, por
um lado, conduz a emancipacao e realizacdo huregr@, outro, gera coercdes sociais
e formas de dominio técnico, quando presa a imelidas intervencdes técnicas de

ordem pratica.

198 Na obra Verdade e Método, Gadamer acentua comariistitos 0s conceitos que pertencem ao
movimento da formag&o humana no mundo (tais cohistaricidade, o senso comum, a filosofia, a arte,
0 juizo e o gosto), que atravessam as fronteiras atm dos limites metodolégicos cientificos (o

professor ndo fala como um livro), situando-se rpeementacdo da verdade estética intrinseca ao
aparecer, ao vivenciar e a intuicdo.
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Para Perrone-Moisés (1998), o canone moderno dditarsdura justificada em
valores, que vinculava conhecimento com ética étieaté modificado com a pés-
modernidade. Afirma que nesta época “ha um esgotmmdesta literatura, sem
perspectiva de renovacdo. A arte se despolitizasezoassimilada como bem de
consumo” (PERRONE-MOISES, 1998, p. 177). Por esaanossas relagcbes com o
mundo dos fatos, da realidade vivida, estdo sendsstituidas pelas diferentes
producdes culturais, como 0s jornais impressosgéadi, 0 cinema, a literatura, as
propagandas, as novelas, os modismos, as prodag@seas, entre outras. De modo
semelhante, ndo pensamos o virtual, somos pengamfogle e guiados por uma
racionalidade instrumentalizada. Assim, ndo podenaps imaginar o quanto o virtual
ja transformou, como por antecipacdo, todas agseptacdes que temos do mundo. Na
medida em que a técnica promove 0 progresso, desejaplaudido por todos, ela se
torna a base legitimadora do sistema capitalistss® forma, a técnica € transformada
numa espécie digleologia tecnocraticdfHABERMAS, 1990, p. 330), segundo a qual
tudo se resolve tecnicamente, de acordo com o iprndgnstrumental de meios
ajustados a fins. Na medida em que "se instituimmaa introducdo de novas
tecnologias e de novas estratégias”, ou seja,tliosnaliza-se a inovacdo enquanto
tal" cumpre a ciéncia e a técnica o papel de hagitia dominagcdo (HABERMAS, 1987,
p. 62). Nessa perspectiva, cria-se um forum técdealiscussao de todas as questdes
postas no mundo vivido. Como as regras do disciérsaico ndo sdo dominadas por
todos, aqueles que ndo sao capazes de utilizalintalagem informatizada séo
excluidos do processo de comunicacdo. Assim, Haserrmoncebe a préxis
comunicativa como uma possibilidade de reacoplamnéat ciéncia e da técnica ao
mundo da vida, assim como da relacdo teoria e cpratjue privilegie o
comprometimento de todos os atores do processorpefivo, de modo que seja
garantida a possibilidade de uma construcédo calattv conhecimento. A fungao da
praxis comunicativa na educacdo se justifica n@sgupostos do agir performativo
enguanto atitude consensual dos participantestadarao entendimento.

As tecnologias digitais revelam-se vulneraveis sagsnterpretacdes desviantes
do mercado. Na medida em que a arena comercial\tentler o acesso a fragmentos da
cultura e da experiéncia vivida na forma de pastiehnrisca-se a perder o sentido e 0s
valores humanos. Nesse contexto, a educacéo coneapital cultural, um meio para

comunicar os valores e o legado cultural da hunaal@dndo pode ser empacotada em
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funcdo de aspiragBes politicas, isso seria desxatoros significados humanos
compartilhados na cultura. A esse respeito Hernf2003, p. 88) afirma:

Desde as politicas até a organizacao curriculdiazer pedagogico
tenta se traduzir numa técnica (técnica de leitéeica de trabalho
de grupo, técnica de pesquisa, passando pelas ldgiao
informatizadas). A existéncia da técnica tem comesguposto um
certo aparato conceitual que permite a acdo imemrista. Nao ha
nada de errado com a técnica, exceto quando ela tuprocesso [de
formacdo] sem tornar explicita as bases de seuegiroento e
guando ela pretende encerrar a produtividade derogesso — que
consiste na abertura ao outro — em suas regulégiess.

Nessa formulacéo, a técnica ndo deve ser pensadaalenaneira absoluta, mas
precisa ser relativizada, uma vez que proporciongpraducdo em série e,
consequentemente, rompe com a distincdo entre ;cuearte e 0 que € 0 proprio
sistema social. Tudo indica que a arte é o Unit@i@ da racionalidade critica, em face
da crescente instrumentalizacdo do mundo. Dess®fa@xiste a necessidade da critica
permanente aos efeitos do processo educacionadmaunteramente numa “estratégia
de esclarecimento da consciéncia, sem levar ema eoftrma social em que a educacéao
se concretiza como apropriacao de conhecimentogets (ADORNO, 1995, p. 11).

A padronizacédo da cultura experienciada de modsiygage solipsista eliminaria
tanto a substancia quanto o contexto que fazendulzaedo uma poderosa expressao do
sentido humano. O perigo, segundo Adorno (lbid.1%.16), € o império de uma
“racionalidade produtivista pela qual o sentidocatidos processos formativos e
educacionais vaga a mercé das marés econémicaa’c®aecar, 0 que é moderno na
educacao a distancia, por exemplo, certamenteéerica de transmissdo, mas se o
conteudo da transmissdo € ou nao contemporaneoprsesponde ou ndao a uma
racionalidade evoluida, esta € justamente a quegt@odemanda uma elaboragéo
critica. Embora a questdo de oferecer oportunidadesacionais para que todos saibam
usar um computador seja importante, ndo € sufeipara tratar das questdes mais
amplas do acesso que acompanha a contemporanéidadepresentacao restritiva tem
progredido em todos os meios educativos, mas, salreaqueles em que a educacao
se coloca a servico da expansdo do capitalismoerFazr que informacdd' é

19 Heiddeger (1994) explicitou a perspectiva da laggm reduzida & informagdo numa conferéncia
intitulada “A pergunta pela técnica”’, onde desewsol um esforco para compreender a técnica como
dimensédo fundante de nossa epocalidade. Nesselgeatinformacdo € o modo como a natureza se
revela por meio da técnica de desvelamento do seatjo a informacédo também a mediacdo do saber
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sinbnimo de conhecimento e, ainda mais, sindbnimosaleer, € uma via para a
propagacdo da necessidade de consumir informagiatheCimento passa a ser saber
onde encontrar, como se conhecer os caminhosandg;des de acesso fosse a garantia
de uma experiéncia de ampliacdo dos circuitos dendizagem. Neste assunto €
preciso evitar uma reflexdo mecéanica, pois talfaaré repleta de contradi¢cdes
performativas e se refere tanto a funcdo educdtessiva a participacdo na vida atual
(pelo computador), quanto ao perigo da seducaoebpieepresenta. Mas um ponto é
fundamental, para que se gerem instituicbes de agdim apropriadas de ensino a
distancia, talvez seja necessaria a permanénceygmdora da critica que denuncia
embustes de modelos ideais e pedagogizadores (ueerazer). Isso porque, “na
auséncia de controle, toda a instituicio poderipeséeer, por assim dizer, em suas
proprias ilusdes”, perdendo de vista a aberturbbpeativa das relagdes inter-humanas
(ADORNO, 1995, p.89). Os efeitos das transformag®éticas incitados pelas novas
tecnologias causam novas formas de percepcao,udstiddo choques imagéticos e o
consumismo. Dai gera-se a aporia de que a supegikei dos nossos sentidos
recrudesce o0 processo de dessensibilizacdo (sendacangustia), pois os estimulos
necessitam ser cada vez mais potentes para queosejaduzidos.

Por essa via, Canclini (1995) argumenta que nodeatidade formada no
mundo vivido e nosso sentido de pertencimento sé@idados pelo consumo, pelos bens
que selecionamos e nos apropriamos dando visibdideo nosso modo de estar no
mundo. De certa maneira, estes artefatos que feéin fastringem o ser diferente, uma
vez que eles apontam para uma homogeneiza¢do mbessnde ser. Hoje, apesar da
infinidade de produtos disponiveis no mercado, cada nos tornamos mais
semelhantes em funcéo de que ha uma determinadiz@$tegemonica que impde seus
padrbes. Persiste um sistema de comunicacao cofjmé centralizado por contetdos
e situacdes, impondo versdes oficiais por viasit¢ésn

De acordo com Habermas (1987, p. 106), “a forgartd#nlora da reflexdo nao
pode ser substituida pela difusdo de um saberceoente utilizavel”. Além disso, so
entre liberdades pode haver propriamente comurocagie € abertura ao sentido do
proprio mundo e préxis de justificacdo de uma cadade linguistica. Pelo que foi
exposto até aqui, percebemos que ndo é contranigaégque os filésofos levantam as

suas vozes, mas contra a técnica que se faz mecipor ndo alcancar sua

necessario a manipulagéo. Isso aponta que o praldenmodernidade néo é ter descoberto a linguagem
como informacao, mas ter absolutizado a dimenssioumental da linguagem humana.
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funcionalizacdo a dialética do reconhecimento mutias liberdades em todas as
dimensdes da vida humana. Segundo Habermas (19903), “no decorrer do século
XIX generaliza-se a critica contra a reificacdo farecionalizacdo de formas de vida e
relacionamento, bem como contra a autocompreenbjgivista da ciéncia e da
técnica”, desencadeando a filosofia da linguageessB ponto, o esfor¢o € de recuperar
a légica pragmatica da argumentacdo que investeneconceito de racionalidade mais
aberto. Afinal de contas, precisamos aprender comrro e com o fracasso das
intervencdes no mundo, elaborados produtivamertéevie do discurso tedorico, pratico
e dialdgico. Isto coloca a questdo da iniciativa goofessores como formadores de
opinido publica e agentes de transformacdo sogis#, necessitam falar mais e se
comunicar melhor com a sociedade, falar para farprdfissdo. O professor tem pouco
prestigio e voz publica, por isso € preciso inventavos modos de pensar, de agir e de
viver sem recair ao excesso dos discursos ou asezmb das praticas. Manter a
iniciativa performativa requer vontade, acdo aundaalos sujeitos no plano concreto
das acdes interessadas. Torna-se imperativo aalititica das intencdes originarias e
dos resultados dos atos humanos, critica esta axsetida no espaco da liberdade
dialégica. Os conflitos de acdo que se devem emiss cognitivos ocorrem num
campo de racionalidade comunicativa de falas ctaistas, relativas a fatos,
reivindicando carater de objetividade. Tais falasseoutras que se situam num campo
de subjetividade e de intersubjetividade constituamma pratica regulada
argumentativamente “ao tipo de fala em que osqiaatites tematizam as pretensdes de
validez que se tornaram duvidosas e tratam de g¢es#ra-las ou de recusa-las por
meio de argumentos” (HABERMAS, 1987, p. 37). A angmtacdo ndo se coaduna com
prepoténcia ou inércia dogmatica, a fala comportaiteca a proposicéo, a réplica a
critica, o convencimento dos litigantes e a disg@xside corrigir a proposicao.

Neste processo, a palavra, proferida a distancgarir de impulsos estéticos
(racionais-emocionais) dos sujeitos desempenha apel pessencial no trato com o
mundo moderno, pois quem nao se conecta ndo ébmc@ao tem presenca social.
Os individuos, aparentemente isolados, estdo am@ctom o mundo e ligados entre si
pelas tecnologias da comunicagdo que se (re) caansabor das motivacdes e
circunstancias atuais. Qualquer cultura bem sueedgtessita participar desse mundo
via comunicacao virtual ndo sé para o trabalho, s@so forma de alfabetizacdo
competente (aprendizagem de forte motivacéo, inveigropria, dedicacéo a pesquisas,

discussbesn-ling) e incluséo social. “Se nao saber ler, escreventr é forma clara e
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tradicional de exclusédo, néo ter acesso a computadointernet e principalmente nao
saber lidar com eles passa a ser signo maior deerdenca a este tipo de sociedade
marcada por informacfes e conhecimentos” (DEMOQ20119). Se formos incapazes
de enfrentar o mundo da vida que envolve esseneméra linguagem recairemos na
falsidade do real que suscita a falsidade das septagfes. Na trama tecnoldgica se
aposta na capacidade de reconstruir competénciazonfronto com a propria
tecnologia e suas notaveis ambiguidades demogaticaomputador € destituido de
habilidade hermenéutica e autopoiética).

A educacgéo a distancia também pode ser de cunbdadwor, aliada de nossa
autoformagcdo sem sacrificar os valores democratibass caros, no sentido de
proporcionar que o siléncio oprimido possa falatilmerdade da participacdo ampliada
nos circuitos da comunicacédo. Ha valores de sadidade social que ultrapassam as
fronteiras do mundo regulado pelo mercado, quecatesicamente individualista e
técnico, recolocando a importancia da diversidddegutro e da vitalidade democratica.
Como prerrogativa de uma formacéo permanente wen@ecessario estabelecer a arte
de questionar as narrativas interativas e visuaisn ambiente de incerteza e
contingéncia, onde temos uma memoria plastica.ezadeja este 0 momento de apoiar
0s gérmens da modernizacdo como oportunidade t® @itica, em vez de continuar
com uma Visdo que nega o virtual, aceita a opreskdatizadora e silencia as
potencialidades humanas de expressao, criacaaleceggio. Dar conta de desafios num
mundo entrecruzado por diferentes expressdes dédielade € uma das competéncias
mais requeridas para o desenvolvimento de perfaresatriticas e plurais.

Se, como diz Wittgenstein (196&) os limites de nossa linguagem denotam os
limites de nosso mundo, € indispensavel uma compéeecritica dessa nova estrutura
de linguagem performativd como possibilidade de recuperacdo da experiémdiday
gue é uma exigéncia dos proprios jogos de linguagesumir 0 compromisso com a
performance na educacdo ndo € apenas desejar umacdm como competéncia a ser

alcancada, mas como exigéncia frente a um sujadcabado e diletante, o qual

1% 0 cerne da reflexdo de Wittgenstein é olhar auliggm a partir de seus diferentes usos, pois a
esséncia da linguagem é algo que ja é evidente esgtorna claro por meio de uma ordenagéo. E por
essa razdo que sO se pode entender a linguageméuanpartir do contexto em que os homens se
comunicam entre si.

1% Do ponto de vista de Paul Zumthor (2007, p. 5%)eeormance é um modo vivo de comunicagéo
poética, um “termo antropoldgico e néo histari@ativo, por um lado, as condigBes de expresséa, e
percepcao, por outro, performance designa um atoodminicagdo como tal; refere-se a um momento
tomado como presente. A palavra significa a preseoqcreta de participantes implicados nesse ato de
maneira imediata”.



235

consegue se indignar com sua situacdo e a dossontomundo procurando a
transformacédo (FREIRE, 1996). Nessas condicdesssanpreocupacdo contexhne
(arte e técnica) e com logos (palavra, discurso, conhecimento) sera articulaala
performance que, de acordo com Zumthor (2007) é tectané um saber fazer, que
implica um saber ser, modificando o proprio conmeeito na passagem do virtual ao

atual. E, para tal,

a performance implica competéncia. Além de um stzer e de um
saber-dizer, a performance manifesta um saber&dempo e no
espaco. O que quer que, por meios linguisticosextotdito ou
contado evoque, a performance |he impde um refergiobal que é
da ordem do corpo (lbid., p. 157).

Segundo Zumthor (1997, p. 285), “a forca do diszcfusda definitivamente sua
realidade”, pois a realizagcdo do discurso (voz e@n que inquieta o entendimento)
reproduz o fato contado e o desenrola no propn@ag@stempo da relacdo expressa
como transmissora e transformadora das dimensdeartas. A performance em sua
existéncia discursiva transfigurada pelo uso € uemento indispensavel da
sociabilidade humana, visto que incorpora a invergd@® desempenho de diferentes
papéis (da comunicacao), que se prolongam pelahddaana, onde os processos de
aprendizagem se concretizam para emancipar a fegua Em face dessas
consideragOes, trata-se de saber se podemos rompmena de nossa educagao
domesticadord’ de linguagens (inclusive as informatizadas) e ,usose sabemos
expor-nos ao encontro de uma realidade que na@spamnde as nossas opinides,

esquemas e expectativas prévias.

No fundo, em nosso mundo a mesma questao estaespnagente: a
conformacédo da linguagem em convencgdes, em norocésss atras
das quais escondem-se sempre também interessesmicos e de
poder. Mas esse € justamente o0 mundo de nossaéxjiehumana,
onde dependemos de nosso julgamento, isto é, dabpidade de
nos colocarmos criticamente frente a todas as oodes. Na
verdade, devemos essa capacidade de julgamentat@ad nossa
razao ser virtualmente linguagem (GADAMER, 2002 39-240).

197 Gadamer (2002) faz mencg&o a escola como umauigéiit normalizadora e de conformismo social, ao
levar em conta 0 processo repressivo de domestiadgdinguagem que todos experimentamos quando
chegamos a escola - nossa infancia foi purameateat# o dia da grande separacéo, quando entraanos n
escola.
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Dai que a técnica é algo conflituoso e negociawst, esta, portanto, no centro
desse palco em que a performance se faz presenfig;naia dialética e reflexiva, como
alteracédo, desvio linguistico e criador. Ao atuatualmente, a performance ndo so
desautomatiza nossa visdo desses fendmenos conéE@P®, COMO promove uma
aproximacéo desmistificadora. No que Habermas clamvagdo comunicativa, ou seja,
aquela performance discursiva voltada para o emamdo sobre algo no mundo, a
aceitabilidade racional pressuposta em um atoldeéfa nocdo que retira os sujeitos da
casa de suas linguagens e os expde a uma praximeartativa universal capaz de
coordenar agoes.

Ora, admitir que haja influéncias reciprocas eatperformance e a tecnologia
parece elucidativamente escasso para exibir todangplexidade do relacionamento
entre elas. A imersdo da arte de educar neste migedoldgico, virtual e ilimitado
deve ser entendido como yrocesso de metaforizacdd pelo qual se procura integrar
todas as instancias de comunicag¢do que emergigammesente. Assim, “no quadro de
um processo de entendimento mutuo — virtual od atn&@o ha nada que permita decidir
a priori quem tem de aprender de quem” (HABERMAS89, p. 43), visto que a
possibilidade contingente e criadora do agir humiaaioita na linguagem. Na préxis
cotidiana usamos a linguagem para agir. O agiopedtivo ganha forga como discurso
de amplo valor social e politico, em termos dermfacdo e comunicagao, borrando os
limites entre tecnologia e arte. A acao perforngasempre se retoma no presente do
saber, como “a poténcia criadora de sentido, qyeedra dia se retirou em grande parte
para 0s ambitos do estético, conserva a contingédas forcas verdadeiramente
inovadoras” (HABERMAS, 1990, p. 446). Tal formulagde acdo permite assumir que
todo dizer sempre acena para 0 espaco aberto deostiauidade. Surge entdo a
necessidade de recuperar a experiéncia do sesseqoenifesta no porvir da palavra,

implicando na acgéo performativa com a realidadeicgente.

A linguagem é, na verdade, a Unica palavra cujaalidade nos abre
a possibilidade de seguir falando e conversandoitarinente, que
nos oferece a liberdade do dizer a si mesmo e deixalizer. A

linguagem néo € um convencionalismo reelaboradm énd peso de
esquemas prévios que nos recobrem e sim a foradagere criativa
de sempre de novo conferir fluidez a esse todo (&MBR, 2002, p.

242).

19 Acerca do assunto veja-se: JOHNSON, SteGeittura da InterfaceComo o computador transforma
nossa maneira de criar e comunicar. Trad. Mariad.{. de A. Borges. Rio de Janeiro: Jorge Zahar
Editor, 1997.
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Por essa razao, o espaco virtual pode se tornamuinrente de real colaboracdo
e partilha do sensivel, visto que provoca transégdes na percepcdo e constitui-se
num meio de expressao social. A interatividade étenmo mediador (fusdo sujeito-
objeto) surgido no contexto das novas tecnologasfbrmacdo e comunicacao para
problematizar a construcdo de uma obra coletivaint@ratividade promove uma
comunicacao maior entre as pessoas (atraves denserdgces) e o rompimento com a
concepcao linear de aprendizagem, visto que pétsibma compreensao colaborativa
(é laborar ou trabalhar com alguém) ampliada palegacao e criacdo, apresentando-
se como um dos novos caminhos para desenvolverpeessividade no momento
contemporaneo. As novas tecnologias de navegagaopt& base a mobilidade da
linguagem, pela sua temporalidade essencial, unga f poténcia inigualavel e ainda
insuficientemente explorada criticamente na educaca

Assim, “[...] no paradigma do entendimento reciprécfundamental a atitude
performativa dos participantes da interacdo quederm@am seus planos de acao ao se
entenderem entre si sobre algo no mundo” (HABERM2ERO0, p. 414). Essa atitude
dos participantes, em uma interacdo mediada pajamdgem, possibilita uma relacao
entre os sujeitos distinta daguela mera atitudetioante adotada por um observador
em face das entidades no mundo. Tudo indica qem@mntros e os desencontros entre
a técnica e a performance retratam a efemeridadeidia expressa na dimensao
comunicativa da experiéncia estético-expressivdeneida como o seu potencial
legitimador de normas de acdo. Contudo, as noeaslteggias e as redes que criamos a
partir delas ndo s&o apenas fins pelos quais buscanacesso ao mundo, mas novos
horizontes de longo alcance para visualizar asagdes e reflexdes humanas de uma
razao compreensiva. As sociedades modernas mamté&gan comunicativa cotidiana
um centro virtual amplamente descentralizado deneltnento, no qual “[...] até
mesmo os sistemas de agOes funcionalmente espdosic na medida em que nao
ultrapassem o horizonte do mundo da vida, permamegzeum alcance intuitivo”
(HABERMAS, 1990, p. 499). Como vimos, as tecnolegao inseparaveis dos gestos
técnicos e expressivos, podendo integrar-se ciatwnte na flexibilidade comunicativa
do mundo vital, a medida que instigam a construgéojogos de linguagem e a

compreensao critica de si mesmo a partir dos outros
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4.6 Toda performance é reconstrucéo de percepgfesntencdo + acao

Com o acima exposto, lembramos que a comunicaggoaato expressao
humana de alto teor sensorial/estético e de reapditade intelectual € hoje algo vital
no mundo globalizado, com reflexos em todos ogstitdos da cultura, inclusive na
educacao. Nessa vertente do trabalho, somos faisraperformance como expressao
linguistica para tentar reconhecer o dificil momevivido pela humanidade e mostrar
como esse conceito se alojou na estética contemgmrderformances sao criadas e
recriadas diante dos outros, como forma de estdreleorizontes de sensibilidade,
transformacdes nos modos de entender e agir, apaQ&es sobre a realidade,
confluéncias de cultura e sociedade, dando supsrgimensdes da autenticidade dos
sujeitos capazes de acao inventiva e dindmica.ldvizadita (expressa) é uma prética
discursiva de um sujeito cuja intencionalidade @utro interlocutor. J& que ninguém
pode propriamente ensinar a performance porquga mbprio do agente (a nao ser
como processo de subjugacédo e desumanizacao), ardacse pode aprender com 0s
outros pela motivagédo que outros provocam a elgBorda propria aprendizagem.

O entendimento real, que é fruto de um reconhedonertersubjetivo das
pretensdes de validade, s6 pode ser obtido mediamtediscurso que se expode
permanentemente a competéncia critica dos panigipaPara Habermas (1989a, p.
105), "a antecipacao de uma situacdo ideal deéfalgarantia para podermos associar a
um consenso alcancado faticamente a pretenséor denseonsenso racional'. Dessa
l6gica do discurso decorrem quatro postulados aqyées a todos os participantes a
possibilidade de chegar a um entendimento atragésnd processo de argumentacao,
dentre os quais, citamos: O postulado igaaldade comunicativaque garante a
igualdade de condi¢cbes para usar atos de fala coatwoes; O postulado dgualdade
de falg garantindo a todos a mesma chance de procedetepretacbes e fazer
assercoes, recomendacdes, explicacdes e justdigag®d sentido de problematizar
pretensdes de validade; O postuladid veracidade e sinceridadejue garante a
utilizagdo de atos de fala representativos, istoca@pazes de expressar ideias,
sentimentos e intencdes pessoais particulares; rEipo o postulado dacorregéo
normativg condicionando aos agentes dos discursos a mdsmaecde empregar atos
de fala regulativos, isto €, de mandar, de opodsegyermitir e de proibir, de fazer ou
retirar promessas (HABERMAS, 1989a, p. 153-154)rtdPbo, o reconhecimento
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intersubjetivo das pretensfes de validade de unumis estabelecido, por intermédio
de um exercicio racional de argumentagcédo ndo ¢vercsempre pressupde 0 processo
comunicativo com alguém. Da mesma forma, “sem am@cao hermenéutica e sem o
aprimoramento do saber cultural através de pessdasse formam nem se mantém
tradicdes” (HABERMAS, 1990a, p. 100).

A atitude performativa como (re) construcao de gegdes em funcéo do dizer-
se e do ouvir o0 outro, configura-se a partir do®feenos da cultura, da sociedade e da
personalidade humana como revelacdo comunicatisaodtros e condi¢do inevitavel
da educacao. Por isso, 0 agir pedagdgico sO peetarese como ato performativo de
justificagdo humana, uma vez que por ele acionamagsbedoria, a criatividade, o
equilibrio das emocdes, a sensibilidade e a acétoraluna sociedade como um
conhecimento do mundo a ser comunicado com e pguéma. Por isso, o critério de
racionalidade das acbes implica na veracidade dsasoexpressodes, cuja formacao
subjetiva da sensibilidade articula o processo &ta: Merleau-Ponty (1975) aposta
na criacao de sentidos, para ele a Unica possitdiéxpressiva da linguagem, tendo em
vista que a palavra seria a modulacdo da existéneaé primariamente da ordem
sensivel. Assim, atribui o sentido da linguagemsna propria efetuagdo (por uma
atualizacdo de possibilidades sempre imanente eg¥i@s signos), sustentando o
argumento de que € um campo de producédo de sequeosd pode ser compreendido
no proprio exercicio da linguagem (obligua e aut@mp recusando qualquer
transcendéncia em consonancia com a performanegad performativa estabelece a
comunicacdo no momento do reconhecimento sengwelque a intencionalidade
singular é provocada e captada pela acdo do oatespaco coletivo, plural e diverso
dos sujeitos e do conhecimento.

Freire (1987) criou uma pedagogia fundamentadade& ide que todos os
homens sao capazes de aprender plms de comunicagagartilhados, cuja
intencionalidade € constituida na e pela intersijade e o sucesso da agédo é
interdependente. Porque “expressar-se expressandmdo, implica comunicar-se. A
partir da intersubjetividade originaria, poderiandiger que a palavra, mais que
instrumento, é origem da comunicagdo — a palawsséncialmente didlogo” que abre
possibilidades de mundos (FREIRE, 1987, p. 19). hduo da vida € o horizonte
sempre presente, o qual nos envolve de sentidalquagimos. O trabalho pedagdégico
transforma dialeticamente ndo apenas o estudamt®,ignalmente o professor, visto

gue levanta questdes complexas do poder, da afsdieie da ética, que sdo inerentes a
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interacdo humana, a relacdo com o outro. E na imj@@tiva e participativa com o
outro que reside, em grande parte, a complexidaderabalho docente de fortes
mediacdes linguisticas e simbdlicas entre os ageexégindo novas competéncias para
gerir a contingéncia das interacfes humanas nadaedi que vao se realizando.

Para Habermas (1989), a comunicac@xgessdo do mundo da vidae tem
na acéo social a funcdo da integracéo ou da rymujaforca pertence a quem a utiliza.
Nessa perspectiva, caberia aos sujeitos da edusac@lerem da comunicagdo como
acao e forca transformadora da realidade paraeariaovas situacdes de aprendizagem,
cuja repercussao e intencionalidade alcanca o tsujgue a realiza, gerando
envolvimento, expressdo, sentimentos e emoc¢des tmma de criagdo, sinceridade e
responsabilidade pelo seu trabalho. A performanakgica de criacdo interpessoal
solidaria fornece aos participantes da comunicaeaitido as suas vidas. Como escreve
Freire (1987, p. 64), quando “o pensar do educag@anha autenticidade na
autenticidade do pensar dos educandos, mediatizadbes pela realidade”, e ndo em
saberes impostos (pensados no isolamento, nademearfim), a linguagem atualiza-se
e mantém-se aberta a comunicacdo humana em angitdos. Propde-se que 0s
sujeitos conhegam com 0 corpo inteiro e conectegeseo mundo, também produtor
de sentidos inacabados em situacfes praticas eledigagem.

Educar é criar uma situacdo pedagodgica na qualjetcswaprenda a tomar
conhecimento do mundo que o rodeia, a problematizarundo e refletir sobre seu
lugar nele, a descobrir as possibilidades de rgesé-lo e atuar performaticamente para
atualiza-lo e modifici-lo. A educacéo precisa sercebida como uma forma de politica
cultural (e ndo como distorcao ou limitacdo da @ecéo do mundo) onde a pluralidade
de discursos e culturas entram em confronto e sdamladas no reconhecimento de
desenvolver as diferencas no campo da acao justacempeténcia democratica (ndo
guiada apenas pela maioria, mas por razdes cadazgsrar consensos qualificados -
Habermas). Na linguagem técnica, circunscrita aametilizacdo instrumental,
colocamos a existéncia do munidoa de nossa acdale nossos julgamentos de valor,
de nossas percepcOes, reflexdes e realidades hsinsabgetivas, ou seja, fora da
capacidade de aprender a pensar no seu grau xacéal plena de intencionalidade. O
sujeito percebe os demais inclusive pelos sonsi@éada, no qual ele tipifica o outro e
€ capaz de calcular a provavel resposta que o dateoas suas acdes e de manter uma
comunicacao intersubjetiva. Se a intersubjetividaaeolve o mundo de interacao das

pessoas, a acdo educativa constitui um dos mais mspacos de relacdes. A
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aprendizagem inclui muito mais do que aquilo quaitmo esta comunicando 0s gestos,
movimentos, expressodes faciais e acolhimento @&iafetiva) abrem perspectivas na
intensidade da interacao e interferem na acaogic@ONum ambiente de comunicacao
intersubjetiva, o envolvimento face a face coma a principal forma de encontros
sociais vividos e imediatos.

Freire (1987) defende a tese de que os profesgosdo trabalham em suas
praxis para a mudanca e o enfrentamento dos ohstagnciais, passam a se constituir
em atores empenhados em construir uma sociedadgusta. A qualidade das relacdes
intersubjetivas identificadas pelo mundo da vidauenciam no desempenho de ensino
porque transformam os sujeitos andnimos em pesdiadetizadas, com respeito por si
proprias, pelos outros, tornando-se sabedorasudeds®@itos. O cenario atual evidencia
um movimento em direcdo a um sentido de inclus@alse digital, em que todos
passam a dividir a cena, coabitando os diversoagespsociais. Nota-se que 0s
conceitos e praticas assumem cada vez mais unecaf@mero e de possibilidades
multiplas, pois o reconhecimento do outro como alorteatro da vida vai além do
respeito pela diversidade como ato de tolerances afirma que a vida se amplia e se
enriguece na pluralidade. Assim, ler e compartithanundo como ato performativo de
reconstrugcdo do saber, como prética de liberdaflenaado a politicidade do
conhecimento sdo pressupostos pertinentes tant@auéo FEreire quanto a Jirgen
Habermas. A performance configura-se, assim, coma abertura a diversidades que
se emaranham, desestabilizam sentidos sedimentadogescortinam novos e
surpreendentes horizontes de significacdo ambigua.

O conceito de performativo de Habermas esboca unzdmbe estético sob
aspectos convergentes no horizonte do agir comivocaeterminando os fendmenos
artisticos ora pelo aspecto das relacdes entrecauttera e sociedade no contexto do
projeto da modernidade, ora pelos meios da pragandfa linguagem. Na conferéncia
“A modernidade: um projeto inacabado” (primeira lppdgdo em 1980), Habermas
traca as bases da integracdo sistematica da dimerstética no debate politico,
sociologico e intelectual, na tentativa de readild poder das obras de arte voltadas a
vida cotidiana e acessivel a todos. Habermas (188i¢orda com as reflexdes de
Adorno sobre o aspecto da modernidade estéticain@nita autofagica do seu
desenvolvimento como mito voltado contra si mesmmgs discorda de Adorno e de
Marcuse na énfase dada a unilateralidade da olageléesotérica). A proposta de acao

de Habermas recupera as esperancas depositadaBep@min numailuminagéo
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profanad®. As bases de uma dimenséo estética se encontramra&Teoria da acao
comunicativa” (primeira publicacdo em 1981), ondeeservado um espago para a
estética na arquitetdnica da racionalidade comtim&cala no inicio da teoria do agir
comunicativo, Habermas (1987, p. 15-16) defendeetaia da argumentacdo assume
aqui uma significacao especial, pois ela tem daate reconstruir as pressuposicdes e
condi¢cdes pragmatico-formais de um comportamengdicamente racional”. Essa
teoria da argumentacdo corresponde a diferencieag@ma do conceito de razdo na
modernidade, que remonta a critica kantiana (rdedmnho metafisico tradicional), em
favor de uma razéo formal, cuja unidade se expmssaiferentes procedimentos pelos
quais sao justificadas as pretensfes de validaglfudms tedricos, praticos e estéticos.
Certamente, a principal contribuicdo de Habermas a justificacdo da estética
consiste na introducdo da pragmatica da argumentegio o fio condutor mais
apropriado para que uma racionalidguiético-estéticapossa ser diferenciada ao lado
dos outros tipos de racionalidade. Surge dai o ndeseho da racionalidade
comunicativa como umdaculdade do juizo inter-racionatom necessidade de
comparacao e relativizacao de diferentes padroesctnalidade e como uma instancia
capaz de realizar as mediacdes necessarias a dessalucbes adequadas para o0s
problemas cotidianos. O desempenho argumentativdirige para uma racionalidade
mais alargada e coerente que engloba nudcleos dé& tdo conhecimento, do
entendimento linguistico, do agir ético e estétidgsim, delineia-seum trabalho
reconstrutivo deanalise formal-pragmatica padar conta das condigdes universais e
necessérias da validade de proferimentos, do gaiéetedrico (intuitivo, capaz de
distinguir entre expressdes validas ou ndo) demms$ de regras que estdo na base de
proferimentos e operacdes simbdlicos (BARBOSA, 2003

As reconstrucdes racionais poderao surgir com @ms@o de um saber tedrico
competitivo mediante argumentos transcendentai€odta na medida em que
desempenha uma funcéo critica (explicar casos atgsg) e um papel construtivo da
validade de proferimentos e praticas relevariesvindo-se desses meidsabermas
(1994a) compreendevalidade estéticaircunscrita a pragmatica linguistica e permite
assim que se fale legitimamente de uma racionaigadtico-estética. Mas suas ideias
sobre estética receberam duras criticas de Well(h®®7) que discordava da

1% Embora Habermas tenha deixado questdes pendefgesscreveu com grande sensibilidade sobre
algumas das mais importantes questdes estéticasnpee nas obras de Kant, Adorno, Marcuse e
Benjamin, sobre a critica de arte como umainkstiuicdes da esfera publi@sobre o significado da arte
moderna no ambito dasises de motivacéno capitalismo tardio.
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possibilidade dos juizos estéticos ou das obrastdeserem compreendidas em alguma
das trés classes dos atos ilocucionarios e sueatdésp pretensado de validade. A partir
do entendimento linguistico nas estruturas vividase permite a equivaléncia de
mundos, a proposta habermasiana € revista no sed@ddestranscendentalizar o
inteligivel kantiano pela aproximagdo ao mundo davie pela visdo pragméatica do
conhecimento que atende as acdes vitais. Passmn@emnder o campo da agao no
movimento das certezas epistémicas, segundo as {oai argumentos que nos
convencem aqui e agora da verdade de “p” podersvaar falsos em outra situacao
epistémica” (HABERMAS, 2009, p.48). A ldégica episiéa da linguagem requer
referéncias das experiéncias da acdo com o reatisngiscurso sobre o mundo, pois o
campo da acdo precisa ser mediado pela linguagarsubjetiva como forma de
entendimento e transformacéo da realidade humarmap@ymite falar sobre as mesmas
referéncias partindo de posi¢oes diferenciadas).

Tais obje¢cBes de Wellmer ajudaram Habermas a delsema critica estética
em proveito do reconhecimento das obras de art® paomadoras de uma pretensao de
validade especifica, admitindo inclusive a legitlade do termo discurso estético, até
entdo restrito a esfera tedrica e pratica. Essganwntos foram acolhidos por
Habermas, assimilados, reformulados e respondidosdicacdo de que um certo tipo
de conhecerse encontra objetivado nas obras de arte, conoodédtjinto da preferéncia
meramente subjetiva, mas que vincula os juizod®@ uma pretensao criticavel que
pressupde padrbes ndo-arbitrarios para o juizticestBai a critica da arte desenvolveu
formas de argumentacdo que a diferenciam espeudicte das formas de discurso
tedrico ou nas representacfes legais ou morais, quassdo também faliveis e
criticaveis e requerem interpretacdo, avaliacdo eesmmo verbalizac&o
(Versprachlichunyydo seu conteddo semantico que repousa sobrermosadica. Sob
o efeito das criticas de Wellni&t Habermas reconstréi pela pragmatica da
argumentacédo, werdade estéticem Adorno, cuja discussao filosofica sobre asobra
de arte erguem pretensdes a respeito de sua un{admonia,Stimmigkelf, sua

autenticidade e o éxito de suas expressodes, petas podem falhar. Por essa razao,

200 A, Wellmer (1997) mostrou que a harmonia de unta ke arte, a chamada verdade artistica, ndo se
deixa reduzir a autenticidade ou a veracidade. Ramiémer, os discursos estéticos ndo se concernteam
validade de enunciados ou na corre¢do de acdesneonaentido e no éxito de objetos estéticos (sua
pretensdo de validade estética). Com isso, eleearom a direcdo estético-expressiva de Habermas na
medida em que desvincula o conceito de “pretensaamlidade” do seu &mbito de origem (a andlise dos
atos de fala) e toma os préprios objetos estéttmao portadores de uma pretensdo de validade
especifica.
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Habermas defende uma légica pragmatica de argug@nizomo fio condutor mais
apropriado através do qual o tipo de racionaligadéco-estéticgpode se legitimar. De

acordo com suas palavras:

A “validade” ou “unidade” estética que atribuimosraa obra refere-
se ao seu poder singularmente iluminador de abssaos olhos para
0 que nos parece familiar, para revelar de novo ueadidade

aparentemente familiar. Essa pretensdo de validsdeoferece
reconhecidamente como um potencial de “verdade”sgupode ser
liberado em toda a complexidade da experiénciaidi; yportanto,

esse “potencial de verdade” ndo pode estar coredfeud alids

identificado) com apenas uma das trés pretensdevatidade

constitutivas da acdo comunicativa, como anteriateneestive

inclinado a sustentar (HABERMAS, 19944, p. 203).

A dimensao performativa para Habermas é geradgam @municativa, e ndo
se reduz a autenticidade ou a veracidade, masrantedas as esferas da razdo na
relacdo mutua existente no mundo, estimulada pegb@ri€ncia estética. Habermas
(1990) observa que a racionalidade comunicativaordne os seus padrbes no
procedimento argumentativo do resgate de pretenadesrdade proposicional, a
correcdo normativa, a veracidade subjetiva e a draem@Stimmigkeit estética. Na
verdade, Habermas jamais ignorou a complexidadegdestdes de gosto, irredutiveis
ao modo de tratamento tedrico ou pratico (redustare unilateral), tanto que aceita as
sugestbes de Wellmer e Seel, admitindo uma esigtigeessivista compreendida pela
validade tanto do juizo estético quanto das obeasare, como um jogo entre a
autenticidade da expressao (proferimentos expessie a adequacdo normativa
(proferimentos normativos).

Na obra O discurso filosofico da modernidade (phisnpublicacdo em 1984),
Habermas (1990) expde como a modernidade surgaetagiema filosofico no final do
século XVIII e defende que o discurso filosofico €iscurso estético da modernidade
se cruzam e coincidem um com o0 outro. Habermasdemaso estético sob o aspecto da
funcéo linguistico-poética de abertura ao mundargtimenta que o uso literario da
linguagem é aquele no qual a funcdo poética (psoceflexivo da linguagem sobre si
mesma) predomina sobre as demais (constatativalateg e expressiva). Atraves de
uma reformulacdo pragmatico-linguistica, o autayné@ ainda como as contribui¢cdes
das obras de arte estdo sutilmente conectadasswipdade de liberar os potenciais
semanticos e torna-los intersubjetivamente disgasii\pois depende da competéncia

com a qual elas renovam a forca da linguagem gseabee 0 mundo. De modo geral,
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as longas passagens de Habermas (1987, 1990, 188dmpadas a racionalidade
estética defendem o potencial emancipatério dar@&mma estética cotidiana como
potencial a superacdo das aporias da modernidage,reduz o performativo a
instrumentalidade moderna tornada auténoma dacaréimunicativa cotidiana.

A reconstrucao da esfera performativa em Habeooa® uma esfera axiologica
e um complexo de saber autbnomo proveniente daldis® das imagens tradicionais
do mundo e caracteristicos da modernidade cultodial sdo desenvolvimentos lineares,
mas processos de aprendizado imanentes a histéeima da ciéncia, da moral e da
arte. Esse subsidio elucida a potencialidade dmef@orais, éticos e estéticos de uma
racionalidade comunicativa da experiéncia estétamnhecidamente performativa, de
potencial inaugurador de normas de acdo. Parataansssa teoria performativa entra
em jogo 0 nexo entre o estético e todo o espeetm@zfio pratica. Com a performance
tomada como desempenho linguistico-expressivo forsa esferas culturais de valor
gue possibilitam processos de aprendizado de pnalsidedricos, estéticos e pratico-
morais nas instancias formativas pelo uso de argtosdno qual a forca estruturante
da linguagem de abertura do mundo legisla). Halkeradanite a impossibilidade de
incluir os interesses de todos pelas condi¢cbedizddas e consensuais de linguagem,
afirmando a necessidade de uma posicao performpéirea fazer frente as condigcdes
pragmatizadas de um mundo linguistico complexo ercttivo. O que interessa a
Habermas (2009, p. 249) “na transicdo do agir parhscurso, o ter-por-verdadeiro
inicialmente ingénuo se liberta do modo da ceri@aaacdo e toma a forma de um
enunciado hipotético, cuja validade fica suspensarde o discurso”. As certezas da
acdo tomadas como tradicdo de um saber partilhadongam no discurso a
possibilidade de renovacédo e se transformam erinegido do processo discursivo
guando reingressados no contexto da acdo. Hab€R0@8) afirma que a diversidade
cultural ndo afasta o processo de universalizagas,é condicdo necessaria ao dialogo
intercultural. A proposta do autor permite produzirunidade no entendimento das
diferentes manifestacdes, tratando um horizontéoqmeativo ligado a um realismo
fraco (linguistico), que se coloca como a condip@gossibilidade as relacdes humanas
e democraticas (objetivas, legais, morais e eamti€Contudo, Habermas reconhece que
a performance deve estar ligada as intuicdes pgessan mundo vivido, num processo
validado por um mundo pragmatico por excelénciarawm a todos. Trata-se de uma
performance racionalmente motivada pelo realismagmpatico constituinte das

experiéncias cotidianas, a partir de diferenteesigcblabermas (2009) rompe com a



246

ideia de que a verdade esta ligada com a justi#f@adeva o discurso performativo a se
reinventar, constantemente, em sua relacdo comndargue é resistente aos tempos.

Para que uma justificacdo performativa possa setarerdadeira € necessario
transformar as certezas da acdo em problematizagdssstenta-las em acdes no
discurso reinstalado. Nesse sentido, a educacéa sotergéncia performativa ndo esta
mais presa na consciéncia (transcendental kantiana$ relativizada nas relacdes
linguisticas dos contextos de acdo no mundo, cegdstéEncia se apresenta como
aprendizagem e como procedimento que resolve pnalsiedas diferentes acbes
educativas. Mesmo que a acdo educacional sejd phsanterpretacdes e nos jogos de
linguagem, essa s6 se sustenta guiada por estlitugaisticas de aprendizagem, que
se apresentam como condi¢des necessarias ao emetali garantindo a flexibilizacéo
frente as demandas do vivido e uma sustentacdo aamidade do sistema. A
performance parte de uma pragmatica orientada péssade maneira a incluir
dialogicamente o outro (excluido), através de astag de aprendizagem que produzem
novas formas de vida, elaborando, a partir dasri@&qas performaticas, um saber
sempre mais complexo e elaborado. A performangeaalternativa viavel para pensar
o singular na diversidade de a¢fes, dando contauwlalismo tedrico e interpretativo
préprio do pensamento educacional contemporaneo. viMéncia formativa os
educadores se movem pelas experiéncias performatavaida, reconstruindo as razées
tornadas problematicas nas condicdes realistagngaagem, o que pode oferecer a
educacao apoio para lidar com as exigéncias cadanegs acentuadas no campo da
formagao humana. Se a performance na educacam seftecbes com o idealismo, o
cientificismo ou o tecnicismo linguistico, com aagmatica do mundo vivido ela
reinstala um sentido que permite a melhoria dassasogelacdes. As certezas
performativas abaladas se colocam como pano deofdnd novos argumentos que
serédo reintegrados e melhorados no campo da agaate.

Pode-se dizer que a proposta de inserir a perfa@neaomo dimenséo formativa
voltada para o discurso vital, permite que a ediwa&pnheca as racionalidades de suas
proprias acdes e se organize na aceitacdo da heididple de vozes e da atitude de
intercambio reversivel de perspectivas epistémiegipaticas de entendimento. E na
qualidade de participantes nas decisdes que samneglados a alcancar a instancia do
performativo ligado ao campo da acdo, no qual axagio pode acontecer enquanto
fendmeno evolutivo, comunicativo e critico da huidade, atribuindo aos processos de

aprendizagem a praxis educativa (HABERMAS, 1989a198). A tarefa da educacédo
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admitida na perspectiva da competéncia comunicdgvlabermas indica um caminho
de responsabilidade pelo agir voltado ao entendimmera emancipac¢éo, afirmando a
humanidade através do aperfeicoamento comunicatag acdes em um processo
cooperativo de aprendizagem. Para Habermas, oxtorda interagcdo permite compor
uma acgdo coordenada e integrada pelo agir comivacajue pressupfe uma praxis
educativa emancipatéria, pois € da correspondéstiautural entre os atos de fala
comunicativos e o0 mundo da vida que inferimos agd@és da cultura, sociedade e

personalidade diretamente relacionadas ao agir migativo da educacgao.

4.7 Refletindo a questédo da performance na formacéaio professor

Desde Aristoteles é postulado que a linguagem pripr@o homem, é o ser
vivente que fala, é uma faculdade de linguagemajhemem possui, algo real, algo
que temos. Também a linguagem é um objeto de remser e matéria prima para
nossas acdes de expressar, comunicar, represestdtar, prometer ou persuadir. No
entanto, aprender linguisticamente falando nao ehag adquirir ferramentas para a
expressdo ou para a comunicacdo, nem sO um sistensgnos utilizado para a
representacdo da realidade ou para a expressantigdos Sabemos que € impossivel
definir um professor performativo, dado o caratenteirico e aberto do conceito, mas é
possivel, talvez, esbocar alguns apontamentosrisdgedisposi¢cdes que caracterizam
as culturas profissionais (movimentos pessoai®fispionais de principios, de valores,
da inclusédo social, da diversidade cultural) e estidos do trabalho pedagogico nas
sociedades contemporaneas. O problema em estabeteaedefinicdo sobre o que é
um professor performativo esta no fato de que deraruito tempo procurou-se na
educacdo os atributos que definlambom professore recaiu-se em abordagens
homogeneizantes e impositivas. Como bem argumedtzodN (2009), na segunda
metade do século XX, a trilogisaber (conhecimentos), saber-fazer (capacidades),
saber-ser (atitudes, raz6e$pi consolidada com grande sucesso. Assim consegeaiu
pelos anos 90, com o uso do terooonpeténcigsque assumiu um papel de destaque na
reflexéo tedrico e nas reformas educativas. PHliperrenoud (1998) contribuiu com o
conceito detransposicdo pragmaticgara sublinhar a importancia da mobilizacao
pratica dos saberes em situacdes inesperadas evigipeis. Apesar dos incessantes

esforcos de reelaboracdo, este conceito ndo caosébartar-se de suas origens
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comportamentalistas e técnico-instrumental da pe@lagogica. As propostas seguintes
sobre a formacdo de professores, embora genépodsm inspirar uma revisdo dos
programas deliberativos e das praticas de formagaw auma reflexdo que permita
transformar a pratica em conhecimento expressivs prasente, humano e relacional,
enfim, em praticas de autoformacdo e de autocritizaesfera publica de acée
necessario que as diversas entidades educativhanenrisibilidade social e uma
palavra a dizer, que elas tenham capacidade dsddesobre os assuntos pedagdgicos
(HABERMAS, 1989). Afinal, a concretizacdo desta wugh estrutural exige uma
grande capacidade de comunicacdo dos professotes eeforco da sua presenca
publica.

Como ja foi dito anteriormente, os discursos t@&;graticos e estéticos se
entrecruzam e se diferenciam de muitos modos, ma&slncacdo ha uma primazia dos
discursos tedricos (enunciados, explicagfes epigdes validos) sobre os discursos
praticos (acOes, atitudes e decisdes corretas)tatices (percepcdes e expressdes
estéticas). Mas, dentro de cada um dos diferemgeardos, a performance se encontra
sempre, ao menos potencialmente, trancada de muitmdos. Nesse caso, 0sS
argumentos adquirem o sentido da presenca de po@tasta e pressuposi¢cdes que, em
caso de duvida, podem tornar necessaria a trangay@uma outra forma de atuacéo.
Mas é precisamente a vinculacéo interna entre sistdis formas de argumentacéo o
gue compreende a performance (de potencial forojatom a ajuda de uma tipologia
de pretensbes de validade (verdade proposicionaitegdo moral, veracidade
expressiva) fundada de modo pragmatico-universahgflietude contemporanea com
relacdo a linguagem teve sua radicalizacdo comodat&la acdo comunicativa de
Habermas, que atingiu o horizonte da vida sociaéctando linguagem, conhecimento
e humanizacéao (relacdes éticas, morais e sociais).

A educacdo, enquanto um campo pragmatico, vivesgimomentos em que a
recusa de uma pessoa na sua singularidade podar gaeglizos a formacdo. Como
vimos, a teoria da educacao classica formuladaeesaby por Kant, no século XVIII,
tematiza a subjetividade a partir do principio ddomaomia ou autodeterminacao
racional e da realizacdo dessa autonomia pela edlucgrincipio da unidade das
diferencas da humanidade como um todo). Nessa pgéicea educacdo é a capacidade
pressuposta para a autonomia ndo apenas na artdade subjetiva, mas mediada na
relacdo com o mundo, com um universal externonaesimo.Como sabemos, a relacéo

entre performance e educagdo se torna problempgt@s motivos anteriormente
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expostos que envolvem o limite entre performanceedurbacdo da comunicagéo
(isolamento dos sujeitos, alienagdo instrumenta)s novos caminhos e
guestionamentos da performance na educacdo se @adimda reconstrucdo e da
diversidade interpretativa e cultural, que vao mextualiza-la de modo né&o linear.
Segundo a nossa hipotese, a performance se rewlizaedida em que vai sendo
reinterpretada pela frequente exigéncia de reuigioonceitos que € feita & educacédo
em relacéo as diferencas e a imaginacao, comoirsgente a condicdo humana, para
uma revisdo de posicoes e retomada da importaoci@abnhecimento do outro, do
dialogo, do sensivel ao que ha de estratégicooddigieo nas acdes pedagogicas. Pensar
a educacéo significa possibilitar uma dialogicidade que possamos estabelecer uma
abertura para o outro remgajamento particular com a diferenca. Mas a atzepara as
exigéncias éticas e pluralistas néo significa negadimensdo do universalismo
enquanto individualismo igualitario, como nos easan tradicdo que vai de Kant a
Habermas.

A possibilidade de acdo humana almejada pela pesioce parece paradoxal
quando analisada a luz dos avancos tecnoldgicosfeites contraditérios da acdo do

homem sobre a natureza e sobre si me§lomo chama a atengédo Santos (2003, p. 14):

Por um lado, as potencialidades da traducdo tegicalédos
conhecimentos acumulados fazem-nos crer no limiar utha
sociedade de comunicacdo e interativa libertada cdaéncias e
insegurancas que ainda hoje compdem os dias desmigt nés: o
século XXI a comecar antes de comecar. Por outdo, lama
reflexdo cada vez mais aprofundada sobre os limitesrigor
cientifico combinada com os perigos cada vez maisssimeis da
catastrofe ecoldgica ou da guerra nuclear [...].

Performance sempre implica elementos nao-contrislawpie se furtam ao
planejamento controlado, o que € proprio do praceshicativo como processo de
subjetivacao e efetividade da acao dialética. [eggede discursos implicaa aceitacéao
de que cada processo de aprendizagem (especialmenterofessor visto como
autoridade) precisa ser tomado como situacdo deiaggdo do conhecimento
performativo, como possibilidade de revisdo do xabde reaprendizagem,
configurando-se no reconhecimento intersubjetiveaiade todos os falantes na sala de
aula (HABERMAS, 1989). Em outros termos, todo camnento necessita de
assentimento no nivel das subijetividades para aradid e, especialmente, para ser

aprendido e vivificado na subjetividade de cada, afinal, “processos de formacao e
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de socializacdo s&do processos de aprendizagem ependem de pessoas”
(HABERMAS, 1990a, p. 102).

Com tais distingdes fundadas na teoria dos atdalde® possivel compreender
que “a racionalidade tem menos a ver com 0 conleton ou com a aquisicao de
conhecimento, e mais com a forma em que 0s sujedpazes de linguagem e de agao
fazem uso do conhecimento”, empregam o saber alalacisobre o sentido da
racionalidade, que serve para o sucesso da aca®HRMNAS, 1987, p. 24). O
fortalecimento da competéncia comunicativa podamdar 0s sujeitos competentes para
o enfrentamento de desafios conflituosos e contiegeda educacao, oportunizando o
desenvolvimento de novos projetos educativos aoiasts colaborativamente e um
processo de reconstrucdo permanente das condiebsndacao intersubjetiva. Nas
paginas seguintes iremos concentrar nossa atemsabigacées que o agir linguistico
assume em interacdbes mediadas pela participacdoneawms virtual, da pratica

comunicativa na dimensao do tempo.

4.8 A virtualidade da performance no tempo

Figura 4 -A persisténcia da Memér{d931)- Salvador Dali

A questdo do tempo € uma preocupa¢do humana namfgliza obra surrealista
de Salvador Dali, mostrando a flacidez dos relédagendurados e escorrendo, onde se
processa e atua a mesma forca vital, criadora #tigda tal qual a compreensao do
tempo na modernidade que desmancha a realidadeaddogde Dali mostra um tempo
flexivel, maleavel, relativo, onde passado e pressa fundem. “Essa compreenséo do
tempo radicalizada no surrealismo, justifica aidéide entre a modernidade e a moda”,

revelada neste movimento artistico que pretendea umegracdo prematura da arte
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com a vida (HABERMAS, 1990, p. 15). Tal producabséica reproduz uma atmosfera
inquietante de linguagem que funde sonho e reaiddando a ideia de que o tempo
rompe com as percepcdes convencionais da realidadete denota um processo de
fazer e obrar que contribuiu muito para desinstdlgares fixos no campo das
humanidaded®, aparecendo o movimento na imagem, efeitos dagdurasp e
descontinuidades de linguagens (referentes ao datrazao) que passaram a expressar
as mudancas temporais produzidas pelo progrestxdalogia (manifestado no icone
da velocidade). A performance expressa esse univgenso da arte inscrita no mundo
e assume o sensivel como presenca, apatfqanltifacetada, que ndo pode ser dita a
partir de um conceito linear, pois € um circuloredyeum universo cuja plasticidade se
oferece ao mundo como permanente abertura. A psaifttze enquanto constituicao
antropolégica € um produto do humano enraizadoonaretude do mundo e necessita
da participagdo para realizar-se. Podemos fazeramal@gia com a obra de Dali para
mostrar que até hoje a pior maneira de enfrentadeimtes educativos, segundo
Antonio Névoa (2009), é seguir os ditames amortosmdda (onde a propria linguagem
€ banalizada). Tal sentimento pode ser trazids@itddo em relacdo ao que se avancou
nas percepcoes da interface entre tempo e linguagdna dimensao da performance.

A educacédo é permeada por uma infinidade de prdtieas que remetem ao
campo da performance como o tempo de indetermindgdaelacbes humanas, pois
nem sempre precisamos confiar antropologicamente rossas tradicoes
(HABERMAS, 1987). A preocupacéo com as artes de éesmar sempre foi uma das
motivagBes da docéncia. Porém, ha uma disritmiee evé tempos predefinidos da
matéria (aulas onde se explica tudo de forma disaip menos a prépria vida), os
tempos de aprender dos educandos e de ensinar eésisesn Educar exige fina
sensibilidade para lidar com o tempo humano (adkmaaada sujeito, para saber o que
ensinar e em que tempos) como convivio formadaded@nvolvimento coletivo e das
aprendizagens. E o reconhecimento do carater ahigorico, criativo, cultural e
seletivo do processo humano de aprender que nagaobr ndo esquecer que as

aprendizagens se constroem em contextos mdltipleari@veis ao longo da vida.

21 A dessacralizagdo da arte e a consequente désirdig sua aura foi iniciada pelas vanguardas
artisticas do comeco do século XX e radicalizoa-partir da segunda metade do século, sob o impacto
das formas industriais de producao de bens cut(BENJAMIN, 1994).

292 Hannah Arendt (2005) confere ao teraparicdo o sentido aristotélico de reconhecimento publico,
dada a presenca, intervencédo e atuacao sociajatmsio mundo.
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Vivemos o tempt® que colocou em cena as revolugdes tecnoldogicae and
contingéncia vivida se tornou uma transitoriedade ge desdobra na companhia dos
outros nas interlocu¢cdes (de mundos) humanas. $eidtipo foi o iluminismo
filosofico, que inaugurou a crenca no progresso cientificditiquy social, moral e
econdmico contra o obscurantismo do passado, ttazandeia de superioridade do
presente em relagcdo ao passado. Habermas (198@d8 rena preocupagcdo com as
redes de comunicagcdo que avancam como uma radadealsistémica na producéo de
imagens, transformando o conhecimento e a arte encadioria. Na atualidade os
proprios contetdos culturais encontram-se virtadlis nas redes de informagdes,
sendo que a ciéncia e a técnica, transformadas fmnologias virtuais, modificam o
mundo do trabalho em atividades cada vez maisag@isirconcentradas em servigcos que
transformam o conceito de mera producao no bindralzalho e interacdo (MARTINI,
2007). A cultura que vive nessa forma de comunmggdrece ndo exigir mais a
necessidade de um processo de formagcdo mediadoogidahente pelo
educador/professor. Mas nesse debate sobre olviduBbrmacéo pedagodgica cabe a
pergunta: Como elaborar uma dinamica cognitivaté&iea que liga o virtual ao campo
do sentido da formacdo humana se o0s educadores di€lm preparados
reducionisticamente pelo dominio da tecnologia éécnica)? Podemos responder a
questdo com Martini (2005, p. 20) quando afirma tpigossivel reencantar a acao
educativa na era da técnica se nos dispusermosganpg como as novas redes de
informacé&o poderao nos levar a pensar e convidesasoalunos a pensar”. Isso implica
gue os agentes educativos arrisquem-se na linguggeanquestionar e compartilhar
saberes expressivos e um fazer que cria lagcosveen® de comunicagcdo entre 0s
participantes. A saida apresentada por Habermas qud o classico processo de
formacdao seja substituido por aprendizagens samigis se possa discutir o sentido e a
validade das pretensGes de racionalidade que a&asega veracidade (auténtica
expressao da subjetividade), a validade (normaaevéncia) e a verdade (dimensao

23 Trata-se do tempo tal como é vivido, do tempociekal com o outro da formag&o intersubjetiva, e
ndo do tempo cronolégico da percepcao limitadaida umana, expresso em termos de datas precisas.
Dai que o tempo da formacéo é o tempo da perforepatempo do agorana multiplicidade da vida.
Desde Aristoteles o tempo é pensado e vinculado@oemento continuo, as mudancas e deslocamentos
de estados das coisas e dos seres. Tempo é umiendtapercepcéo sensivel, cheio de ambivaléncia,
plasticidade, um movimento que demanda corporeglgde se relacionam performaticamente. Sobre o
assunto consultar;: MOURA, Rosana Silva de.experiéncia do ‘tempo do agora’, educacédo e
reconhecimento socigmanuscrito]. Porto Alegre: UFRGS, 2007. Resumieai®, esta tese discute o
fendbmeno do reconhecimento do outro como expeaéranporal que nos é dada enquanto educacéao.
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cognitiva), formando com essas pretensfes umadedentido performativo que pode
ser virtualizada.

A partir da redescoberta do félego humanista qudivow as investidas
estéticas, cientificas e técnicas dos tempos mosd€HABERMAS, 1990), emerge um
tempo em que as performances tornam-se grandestrefes no processo de
construcdo do mundo, colocando em jogo as instuataculadoras da sensibilidade
critica e da linguagem criativa como desafios aragio das praticas pedagodgicas. Ao
que tudo indica, a comunicacdo promove a aberunadral do sujeito, na qualidade de
reintroduzir as agdes educativas no dmbito sotdatonsciéncia moderna do tempo
deve-se também a definicdo de que a praxis esatadia para o futuro e produz o
novo. Ao tomar a iniciativa, aguele que age trandedodas as determinacdes dadas e
constréi um novo comego” (HABERMAS, 1990, p. 457).

Na atitude performativa as pretensdes de validae esthunciados, engquanto
pretensfes submetidas a critica transcendem ocespatempo, pois 0s intérpretes ndo
apenas renunciam a posicao de superioridade, eamdéaseu dominio de objetos, mas
confrontam-se com a questdo de como superar a di&pea de sua interpretacdo ao
contexto (HABERMAS, 1989). A relacdo de horizordatle e provisoriedade entre
tempo e performance revelam mais do que a simpldgear acumulacdo de
habilidades/competéncias (DEMO, 2010), revelam &amko reconhecimento das
dimensdes comunicativas plenas de sentido e sigg#d e, por isso, ativas, criativas,
multiplas, fluidas, contraditérias, colaborativasemmpre incompletas do agir humano.
Como sugere Hermann (2005, p.14), a “emergéncisstidica aponta que as forcas da
imaginacédo, da sensibilidade e das emocdes teriior efetividade para o agir do que
a formulacdo de principios abstratos e do que gealdfundamentacdo teorica da
moral”. Em outras palavras, a beleza misteriosaaguiela humana confere ao presente
é referendada por Habermas (1990) quando citaatide#de de Baudelaire com relacao
a experiéncia estética como autocompreensao darnidade. A modernidade expressa
o transitorio, o contingente, € a metade da agtej® a outra metade o eterno imutavel,
adaptado e apropriado a natureza humana. Nessextmné obra de arte ocupa a
intersecgdo entre atualidade e eternidade, enesatsab o signo da unido do auténtico
com o efémero, e ambas se amalgamam e se atuatieama uma performance
manifestada com meios provocativos e  problematinos tempo presente. A
autorrealizacdo expressiva torna-se o0 principioude arte performativa que se

apresenta como forma de vida (valida por pretensi@evalidez), reivindicando o



254

reconhecimento e a validade por todos (com dir@itcritica) como algo legitimo a
autonomia da acao, para respondermos pelo que daz@utoavaliacdo critica).

Essa perspectiva abriu-se com a modernidade espatra a forca subversiva de
uma resisténcia normativa que “na revalorizacaotrdasitorio, na celebracdo do
dinamismo e no enaltecimento da atualidade e do egpressa-se uma consciéncia de
tempo motivada esteticamente, a nostalgia de usepte imaculado e interrompido”
(HABERMAS, 1990, p. 175)Sem duvida o nosso tempo prefere a copia ao origina
(legitimo, inédito), a representacdo a realidadderoao ser. Em virtude disso, é
necessario pensar a performance na formacdo deespovés como uma nova
racionalidade que abre potencialidades para umariéxgia sensivel e dialdgica,
atuando com estranhamento aos moldes de agir erpeadicionais, possibilitando
uma abertura ao desconhecido e ao impensado. @cptsensivel visto como uma
racionalidade processual acolhe a estética comsihiiidade de uma experiéncia de
aprendizado plural, que ancora a unidade da r&féica e da razdo préatica no estético,
pois “s6 dando chances a sensibilidade, € possiakjuém perceber que as diferencas
de culturas e de contextos da vida cotidiana modubaprincipio da igualdade e
permitem reconhecer e respeitar as diferencas” W&ERN, 2004, p.364). Em outra
obra, Hermann (2005, p. 62) novamente afirma:

A estética instaura a forca persuasiva do projdicativo, contra
uma normatividade ética abstrata, desligada dote@das concretos
da vida e dos impulsos. Educado pelo estético, meho nado
despreza os sentimentos e impulsos provenientagddasensivel,
mas eleva-se a vida moral. A arte é o proprégiumda liberdade.

E através do jogo performativo que atingimos aiplde da realizagio humana
em todas as dimensdes de nossa \H@auma tendéncia contemporanea nos processos
formativos de ocorrer estreitamento da imaginacaddag fronteiras da arte, uma
restricdo no sentido de atender a finalidade dac@évoltada para o mercadém
linhas gerais, a performance na educacdo origiroassociada a humanidade e
perfectibilidade das acbes (esclarecimento, vijtutl® final do século XIX, ela é
compreendida como bem (particular, eticidade) @rvdb mundo da vida (justica,
moralidade), e a partir do século XX aparecem tmaia de substitui-la por conceitos
como desenvolvimento, qualificacdo e identidadeedp sofrendo, dessa forma, uma

trivializacdo e estabilizacédo de suas fronteiras.



255

Como disse Austin (1990), uma andlise da linguagém é de modo algum
considerada como um fim em si, mas precisa levac@ta o fato de que as distingbes
linguisticas sao provenientes de um procedimentesdelha historico que nos ensina,
na discussao incessante com o0 mundo a nossa aatdpcar em acaolsmguagemdo
modo mais eficiente possivel. Na perspectiva aptada por Martini (2005), a seguinte
questao critica foi lancada: na era da técnicalmatho do professor ainda faz sentido?

Podemos responder que na medida em que transfosnaossas
préaticas em exercicios reflexivos e criativos é&/eshos em abertura
para a comunicagao, tentando ndo apenas domintgcaslogias
virtuais como simples ferramentas, mas como mamealeaensaiar
novas experiéncias culturais, estaremos participaiedum novo tipo
de aprendizagem social, a aprendizagem interativ@ mgimetiza
formas reais por meio das virtuais (MARTINI, 200520).

Dialeticamente falando, a agao performativa trazsera relagdo ativa com a
vida onde o sujeito constréi seu futuro pela agéosentido do jogo intrinseco ao
humano (que instiga sempre novas acles sujeitasutabifidade e ao erro). A
performance é uma alternativa para pensar a enagd@phumana numa perspectiva
diferente, que envolve pensar o processo educdamneriticidade e participacdo de
todos, através da problematizacdo das praticas.via proxima sec¢do, procuramos
desenvolver melhor a tese de que a performancepsmima das necessidades
constitutivas da acdo pedagdgica, cultivando ureaqupacao ampliada no reaprender

como horizonte de realizacdo humana.

4.9 O que ainda podemos esperar da performance?

Embora a nocédo de racionalidade estético-expredeivha sua origem na
racionalidade comunicativa, cunhada no expressamia@bttamundano e, a0 mesmo
tempo, na vontade de transcender a dimensdo astigticotidiano da vida em favor de
uma diferenciacdo inédita e singular do conhecimemt carater paradoxal da
performance permanece néo resolvido até hoje. Cdefinir, afinal, o estético da
performance que desloca o sujeito de sua percepafitude habituais, retirando-o dos
limites do mundo conhecido? Podemos dizer que fampeance enquanto compreensao

da dimensdo estética dos fenbmenos comunicativos ua funcdo expressiva,
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destinada principalmente ao uso privado e se nsaifetravés de um ato de fala no
qual a verdade da proposi¢cdo é pressuposta, pdesuima natureza argumentativa
manifestada publicamente no campo das disputasram da arte. Com o paradigma da
intercompreensao, Habermas aposta no descentramhenimcesso de construcdo do
conhecimento, uma vez que na comunicacao estdaadas@s fundamentos das acdes
pelas quais 0 homem é educado. Essa competéncimimativa articula-se para além
da estrutura gramatical e semantica, pois o atialdemprime uma relacdo ampliada
como expressao de realizacdo dos trés mundos itoplitas pretensdes de validez.
Ainda que a estética na educacdo ndo seja maia e@no o modelo da experiéncia
auténtica, ela parece ter sido muito rapidamentpuermda para o dominio do
julgamento de gosto e aprisionada nos limites ddide institucionalizado. Se é
verdade que o mundo é feito de mundos estéticasio ea transformavel é o
esteticamente desdobravel na interatividade linigaislos mundos, que ndo nos retira
do mundo que habitamos, mas que nele entreabraitrmmraundo. Acreditamos que na
passagem de Habermas (1990, p. 194-196) fica @lal@ia de uma “polaridade repleta
de tensdes entre a funcdo poética e descobridorautiolo e as funcdes prosaicas e
intramundanas da linguagem?”, reivindicando querggdo poética deve encontrar seu
“ponto de apoio no processo comprovativo da présiamundana”. Quando Habermas
fala nessas tensdes, ndo é somente para evittet@agsio exacerbada da linguagem,
mas para requerer que as linguagens estéticasedeirabe criadoras de mundos se
legitimem no interior das regras da acdo comumnaati

A partir das escolhas feitas constatamos que miontda acdo performativa
ressoa um discurso filoséfico, humanista e politigee intervém na producédo de
sentidos educativos, marcados por aprendizadosngoretacdes, por buscas tedricas
interminaveis. Via de regra, Habermas (1997) mantéwmas as esperancas e
preocupacdes desenvolvidas por Adorno nos potsnegiéticos e revolucionarios do
conhecimento, pois vé uma descentracdo no procdss@prendizado (simpatia
existencial e afetiva pelo outro), que possibiéitgerienciar a relacdo com o mundo
como algo significativo e prazeroso, desempenhadda psensibilidade nos
acontecimentos interativos. Entretanto, Habemasodia da posicdo de Adorno em
relagdo a forca damimesisda arte como atenuante do excesso da racionalidade
instrumental, porque entende que é impossivel tersagdo deste discurso fora do
vinculo com a prépria racionalidade. Com a discussabre mimesis, Adorno

supostamente oferece a possibilidade de um rektiento com o que esta fora do
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processo coercitivo da racionalidade (motivacaopio&), como se arquitetura
mimética pudesse referendar ac¢des livres da coais@iémica Habermas acusa Adorno
de comprometer-se com o discurso da repeticdoumdé@acia proprio ao paradigma da
consciéncia, porque Adorno tenta absolutizar dafieimente o conhecimento estético
sobre os demais ambitos da racionalidade (comoc@ntace com o cognitivo-
instrumental em detrimento do moral e expressiMeksse raciocinio, Habermas utiliza
uma passagem de Albrecht Wellmer para ilustrar mdoxo desse pensamento em
termos da polaridade sujeito e objeto. Com issdiloaofia de Adorno “ndo pode
reconhecer, por trds de fun¢gBes objetivadoras deyudigem, desempenhos
comunicativos que constituem a condi¢cdo de suariprfpssibilidade. Por essa razéo,
s6 pode entender o mimetismo como a outra faceadanalidade” (HABERMAS,
1997, p. 131).

Seguindo o raciocinio, Habermas defende que pam in&orrer em
autocontradicdo performativanaimesisdeve ir além da dimens&o unicamente estética
e adquirir uma conotacdo mais ampla de racionaidague € a argumentativa, visto
gue ja existe um momento mimeético em praticas diariascdmunicacdo, e nao
meramente na arteentdo, Habermas tenta pelo viés pragmatico dmdigem salvar o
telosracional do conhecimento estético adorniano, coimdo o ndcleo utépico da
mimesis através do melhor argumento presente patenciais de experiéncia que
remetem a condicdo utopica da sociedade liberédABERMAS, 1990, p. 197). A
perspectiva da intersubjetividade e do outro emektabs ndo se da através do
relacionamento sujeito e objeto, mediado pela \g&tiea, mas na performance
(realizacdo comunicativa) que promove a reconébagentre 0s sujeitos. As
prerrogativas suscitadas pela questaonéaesisem Habermas nos dizem que Adorno

advoga sem descanso em torno do ndo-idéntico,amd®t nos sugere o seguinte:

Nesse pensamento esta impressa de modo indeléxpk&aéncia do
emigrante, o qual somente por acaso escapou dauigast dos
campos de concentracdo. [...] Eu sabia que nosaapme tudo,
tinhamos que continuar a viver com medo de regessed mesmo
assim, tentar ir para frente. Desde essa épocateu f..] & procura
dos vestigios de uma razao que reconduza, semragmgastancias,
que una, sem reduzir o que € distinto ao mesmonaieador, que
entre estranhos torne reconhecivel o que € comuas, daixe ao
outro sua alteridade (HABERMAS, 1993b, p 112).
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A performance desempenha ai um papel autoformatiteressante (sem
conscientizadores, mas com participantes de progeates aprendizado), auxiliando na
reconciliacdo entre os atores do discurso atragé®mithesiscomunicativa. A critica
habermasiana representada pela pragmatica ao argudemimesisadorniana, como
processo de aprendizagem puramente estético, sarge necessidade de resposta a
crise contemporanea. Como defende Trevisan (26zermas refere-seraimesisno
sentido préprio a dimensdo pragmatica da estétderjvada da experiéncia
intersubjetivamente partilhada, que é uma acaaiilatigo-expressiva (performativa),
pois estabelece um vinculo com o0 novo que advémmomento presente. A
racionalidade comunicativa experimentada com osnos expressivos que estavam
contidos na arte, sdo necessarios a tarefa edacpfiva estimular e motivar a
humanidade na busca da felicidade da atuacdo {(d@genento harmonico das
dimensdes humanas). E aqui, a incorporacao daaudiapperformance como um anseio
intramundano € a garantia de que a teoria do agiunicativo ndo recaia no discurso
positivista da reificacdo da formacéo humana. fex@b encontra na performance uma
das dimensdes estéticas do outro e da diferengee@dqs no discurso moderno da
identidade, pois como justifica Rouanet (1987, $#3)3 “a arte tem um potencial
explosivo e ndo pode ser vista apenas como o reigutona mimesis perdida”. A esfera
do estético compreendida a partir de uma acéo rpeafova que afeta diferentes
manifestacfes pessoais e concretas passa a pedsnueticas comunicativas diarias.
Podemos dizer que a performance no contexto danaxderna “[...] acolhe a utopia que
se torna realidade sob o ponto de vista das fonjaticas sublimadas no trabalho de
arte, que encontram ressonancia nas relacoes mawnétie uma intersubjetividade
equilibrada e n&o distorcida da vida diaria” (HAB&RS, 1994a, p. 321).
Resumidamente, a compreensdo de que a formacaatisducomporta uma instancia
ndo reprodutivista, a saber, performativa, colam@auperacdo dos limites a atuacao
pedagodgica racionalizada e retira a pedagogia deaplicacdo imediata seguindo os
elementos da logica sistémica.

Freire e Habermas permaneceram capazes de apecaldertos a argumentacao,
manifestamente dispostos a colocarem em dulvida deasias em termos
argumentativos. Chegamos ao ponto no qual a daéndge um profissionalismo
conectado aos pressupostos de uma realidade camplarovente, ndo possuindo
apenas um dominio de conhecimento a ser transmin@s inserido num processo

pedagogico performativo, rompendo com uma pedaduaagécional que tende a cercear
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a acado comunicativa. Tendo por base os pressupdstoscionalidade comunicativa o
professor tem possibilidades de expandir os hategorculturais, relacionais e
expressivos, retrabalhando os conhecimentos e deswe ser e se expressar.

Neste dominio de perceber o outro € instauradaesaelade da ética e imposta
a responsabilidade do agir no mundo, que gera @r@pcado mais critica em torno do
estar no mundo. Atuar implica a prética de avahaintervencdo. “Na era da
computacdo ndo podemos continuar parados, fixasldésourso verbalista, sonoro, que
faz o perfil do objeto para que seja apreendido pkino sem que ele tenha sido por ele
apreendido” (FREIRE, 2000, p. 55). A historia feiar n6s e que nos refaz é a
possibilidade que temos de reinventar o mundo eapénas de repeti-lo (porque somos
condicionados e ndo determinados). Mas é possivaualizacdo do conceito de
performance de modo que se mostre produtivo aaddidnao pretensédo ao poder) para

tratar de problemas e a¢cbes educacionais?
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CONSIDERACOES FINAIS

Como o préprio titulo da tese sugekporias®™ da performance na educacao
nos remete para uma atitude de pensar como mowneentraditorio, de revisdo, de
atualizacao, de enfrentar conflitos, situando-se meio-termo. Talvez numa tentativa
de transmitir as ambiguidades epistemoldgicas ogmeaneas da praxis educativa
como expressdo estética das relagdes interpessaastrumento de poder no campo
formativo e produtivo (pressupdem uma maneiratingtnalizada de proceder). Tal
racionalidade performativa transita nas diferemtstancias da acdo humana e numa
teoria comunicativa da experiéncia estética que pdde recair no extremo do
expressivismo (substituindo ou negando as raz@sscts, que sdo parte dela) ou na
adequacao a restritas aspiracbes profissionalzaf@@mo um fim em si mesmo,
desvinculado das causas, sentidos e compromissopagieriam orientar a dimensao
pedagogica). Nesse sentido, a virada linguistietaad conjunto das nossas relacdes
com o cotidiano, exigindo novas demandas ao trabathucativo para torna-lmais
humang alterando inclusive o papel da educagcao (que rocope 0 abismo entre a
formacdo e a confrontacdo com a pratica). A perdmea se deixa reconstruir como um
processo de aprendizado de problemas tedricogicest@ pratico-morais, como uma
(re) criacdo de conhecimentos e atBedJma racionalidade pedagégica que age no
dominio publico deve zelar eticamente pelo bom desagacionalidade estética. Se os
beneficios reflexivos do plano performativo conftni para a vida, por meio de
mediacdes intersubjetivas e consistentes, se d&nplem certo sentido, as aporias
fundamentais do préprio ato pedagogico identifiiventre arte e vida, palavra e
imagem, subjetividade e objetividade, pensameniogeagem, razédo e sensibilidade,
estética e ética, teoria e pratica, mundo sistéreiomundo vivido, estruturacdo e
plasticidade, formacédo e atuacdo, no sentido deaea expressao sensivel do agir no
mundo, que € a linguagem. A funcdo comunicativeexjaeriéncia estética pode ser

entendida com um potencial emancipatério, inauguradlegitimador de normas de

204 Aporia significa impasse, dificuldade, paradoxo, camiskm saida, momento de auto-contradicdo
gue impede que o sentido de uma proposigdo ou déextm seja determinado. Cf. ABBAGNANO,
Nicola. Dicionério de Filosofia2. ed. S&do Paulo: Martins Fontes, 1998.

295 Uma espécie de reconstrucdo da critica kantiarjaido estético mediante as reflexdes de Habermas
sobre o desenvolvimento do eu e da competénciaaiiviz.
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acao para a superacao das aporias modernas. Coatagde significaria incorporar a
dimenséo linguistico-expressiva a racionalidade adjir docente em termos de
transformacdo da pratica do professor? As impliesgda performance pedagogica
revelam a importancia de formar agentes de sugsiasdactes (do conhecimento de
suas capacidades e de seus limites), na defesaedgd@a com o tom de voz do
professor, o significado dos gestos e express@s, dbmo a preocupacdo com a
postura, a aparéncia (vestimenta) até questdessisgdsnicas, como a arquitetura dos
prédios escolares (escolas de lata), a ergonomidistribuicdo das classes e cadeiras
(enfileiradas, robotizadas). Mas até que pontosefderes reforcam ou fragilizam a
performance docente? A atitude interessada e anitiépria da performance poderia
mobilizar outras dimensdes da pratica docente & les sujeitos a certas reflexdes, que
nao estdo circunscritas apenas as relacdes imnéaess, mas que transcendem as
fronteiras da cultura local e se expandem paratgeg£omo 0s sonhos, as utopias, a
leitura do mundo, o reconhecimento mutuo, a relagéo o social, a escrita, a politica,
a dramaturgia, a masica, a pintura, etc., ndo idduportanto, aos aspectos puramente
técnico-pedagogicos ou psicologicos. Com isso, mal@ese com a performance a
competéncia em principio para a reflexdo sobredara linguagem e as formas de
vida, bem como para a comunicagéo com todos ospatgos de linguagem.

As declaracdes de Habermas ao longo da tese indjuanos discursos teodricos
(enunciados, explicacdes e interpretacOes valigaa)icos (acdes, atitudes e decisbes
corretas) e estéticos (a percep¢do adequada desobgéticos) podem ser de tal modo
permedveis uns aos outros (e ao mesmo tempo ddsjegue a possibilidade de torna-
los intersubjetivamente disponiveis depende doidgené éxito com o qual o
performativo renova a forca da linguagem que nose abmundo. O caminho tracado
conduz a proposta de reencantar a acao educatisemimo de aprender a realizar
performances proprias. Alias, o estudo foi longam@mneparado considerando na cena
de debates fil6sofos como Aristoteles, Austin, Wéitistein, Habermas, Freire,
Zumthor, Gadamer e outros, que ajudaram a pensggnificado da acdo educativa
defrontada com uma realidade mutavel, contingengkiral, para a qual os principios
excessivamente abstratos de rigida aplicacao gentognitiva se mostram impotentes.
S6 dando chances a sensibilidade, é possivel trames elementos para a critica e
melhoria do nosso agir pedagdgico. Disso decoregfager da acdo educativa uma acao
performativa ndo seria mais uma aplicacdo metodmodelegada por burocracias

sistémicas, mas a adog¢ao de uma atitude comuracatdrscursiva. Habermas (1989a)
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destaca a dimensdo performatica da acdo comursicqtig oportuniza aprendizagens
sociais na direcdo de um aprender a aprender,ltegsf@a a importancia da acao
dramatdrgica que se transmite pelo saber implidds obras de arte e da propria
expressao estética dos aprendentes. Tal propastavencontro da teoria dialogica da
acao freireana que parte da experiéncia da ledoranundo para dar expressao a
palavra e ao aprendizado muatuo da prondncia do muhais pensadores souberem
auscultar as exigéncias modernas de dialogo comstad expressdes culturais sem
abdicar de uma filosofia pratica comprometida enfremtar os conflitos das
interpretagcfes da acao ética e politica. A ac@uistica é constitutiva de todo o saber,
de todo o fazer e de todo o querer humano, apers#oHse como uma saida para
dissolver o processo de esclerosamento socialteraiylafirmando-se continuamente
como reflexdo critica sobre o significado e sentids expressdes comunicativas.

Como abordado em capitulos anteriores, tudo indigge para agir
performaticamente (ato reflexivo) ndo basta levaala de aula conteudos criticamente
selecionados e estrategicamente organizados, é&sdeice que 0s participantes no
cotidiano de suas praticas se transformem em agdotseu ensinar e do seu aprender.
As linguagens ndo se limitam a abrir os horizoesim Unico mundo, elas também
constrangem 0s sujeitos a realizagbes propriaggritess a uma pratica intramundana
orientada por pretensdes de validez e que submstatao conceitual continuamente
(HABERMAS, 1990a). A racionalidade comunicativa erwgg motivos de
reconhecimento estético-expressivo ao ato edugatiomo instancia de encontro
através do dialogo e mediagéo indispenséavel paiesea da formacdo e da educacéo.
Tudo indica que os pressupostos da pragmatica fatanbnguagem, commediumda
subjetividade, permitem um novo fundamento parstétieo, ativado pela exigéncia de
cooperacao entre as diferentes esferas da raz@aRmmentar é preciso ser educado
pelo dialogo e a propria argumentacdo € um processo de apageain. A linguagem
tem forca performativa de reinvencdo do mundo, ésteocial, ética, estética, politica e
educacional para o livre intercambio de saberegpela reflexdo em torno desta
dimenséo, de nossa presenca politica e humana ndomue iniciamos a analise de
alguns desafios que nos instigam hoje, afirmangoatica pedagogica que desafia a
nossa curiosidade critica. A ordem em que falamessabt desafios ndo sugere
importancia maior ou menor, apenas a ordem quentando no discurso.

De acordo com Freire, (2000) ndo € possivel estanundo, com o mundo e

com 0s outros, indiferentes a uma certa compreahsdor que fazemos tal coisa ou a
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favor de que e de quem fazemos, sem estar tocadosna certa compreensao de nossa
propria presenca no mundo. O que precisamos é acidapge de ir mais além de
comportamentos esperados, pois ndo € possivel reqaara a democracia ou
experimenta-la sem o exercicio critico de reconhesentido real das acdes, de dizer a
palavra utépica, palavra que denuncia e anuncfanede conceber o ensino como
performance libertadora e intensamente transforraadRor isso constatamos que, em
geral, a formacao inicial recebida pelos educadoaesce do desenvolvimento de a¢cbes
basicas de comunicacdo (verbal e ndo verbal) €a@lanterpessoal para o pleno
exercicio da profissédo, que segue construindosgedeicoando-se com o tempo e com
a pratica pedagogico-social. E um absurdo quer¢errdaar a significacdo de
expressdes linguisticas pela mera apropriacdostielmental técnico e receituario para
a eficiéncia (ordenacao de palavras a realidadeppomeio de convencdes redutiveis
a razoes explicativas (fonte permanente de mahdittes), da mesma forma como é
ingenuidade considerar os principios do agir evaempor si mesmos (por intui¢cao),
pois ndo temos fronteiras definitivas em nossodespalavras no mundo e vivemos o
fracasso de uma fundamentacao ultima de nosso satenosso agir. Ora, a tarefa da
pedagogia consiste em explicitar as condi¢des, mi® sempre pressupostas, de
possibilidade e validade de toda e qualquer argtag&a. Na performance ndo estd em
jogo somente 0 que caracteriza a linguagem em terdso significado, mas € a
perspectiva de um mundo novo (vontade de criagddli@logo vivo e nesse sentido
intersubjetivo) que é trazida a fala, o que impwob& estabelecer uma certeza
(resultado), visto que depende de estimulos deantexto socialmente determinado e,
portanto, as conclusdes sdo sempre relativas,qineas e sujeitas a aperfeicoamentos.
Ha certamente varias manifestacdes, resguardandifessncas, que reafirmam
0 posicionamento de que sO se pode aprender atdavésao dialdgica, reclamando
como imprescindivel ao profissional de ensino sapacidade a comunicagdo, para
manejar recursos que melhorem as relagfes pessoaiajs e afetivas, proprias do
saber comunicafcapacidade de empatia, de escuta ativa, de isitede julgar e fazer
escolhas, de conduzir o didlogo para modificardags prévias, estereétipos e mediar
acordos conflitivos) em situagdes concretas. Congere Freire (1996,) no sentido de
que educar é substantivamente formar um espa@sgdensabilizacdo humana na busca
séria pela argumentacdo. Ou, na perspectiva aadeaor Gadamer (2000), de que a
formacdo e a educacao constituem-se em experide@atoeducacdono sentido da

abertura, da interpretacdo, da compreensao e dalrecimento do outro. A troca no
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acontecimento de um didlogo vivo de sensacdes ampéiso horizonte de sensibilidade
para o acontecimento mundano, pois exige a preskngderente, do outro.

Como ja afirmamos, a proposta de uma educacaorpativa que é sempre
falivel e alicercada na linguagem intersubjetivalgser entendida como possibilidade
de uma pessoa expressar-se racionalmente e jastfis suas expressfées numa
perspectiva reflexiva (HABERMAS, 1989). A raciomiEde comunicativa vem ao
encontro das necessidades atuais da educacdo em davatitudes interativas da
multiplicidade interpretativa, da troca, de decsséegumentadas e abertas as criticas, 0
que evitaria decisdes alienadas da base linguisttidiana no espaco publico. A
convergéncia dos trés mundos linguisticos comosppeEstos ontolégicos permitiria
superar a subjetividade inicial dos participantestidos, dando importancia a
aprovacao do outro no tratamento dos assuntos fdaignua estética e da moral. Sem
davida a racionalidade comunicativa coloca-se cafiernativa para a educacdo, no
trato com os problemas da acédo educativa e dalijhota de performances, como
possibilidade de problematizar a racionalizacdo alg®es humanas e recuperar 0s
saberes comunicativos dos diferentes atos criativos

Dessa forma, passando das mudancas do mundo objeéika 0 mundo
intersubjetivo atingimos a autorrealizacdo dosiggecuja predominancia do estético
atinge toda sua completude. Ou seja, 0 carateratorontem seu reconhecimento na
dimensao performativa da linguagem, pois a seiddloié pedagdgica entra como um
fator decisivo para conduzir a relagdo dialdgica gu horizonte de sentido vital. Os
autores analisados contribuiram para esta comg@eets performance reconstruida
racionalmente nas condi¢des de possibilidade dadigem, do gesto, do conhecimento
e da acdo, desvelando novos entendimentos. O nu&#ee debate esta em buscar a
abertura de novas perspectivas para a considedg@asivo-expressiva na formacao
de educadores, no sentido de trabalhar com adeéepaofessores compromissados com
a fertilizacdo da expressividade e imaginacdondsa superacao do conformismo dos
saberes instituidos, ja que é pela linguagem qrendemos ao saber.

No conjunto de sua obra, Habermas defende que dsfposto a um agir
responsavel depende de um processo de socializag@aima formacéo da identidade
mais ou menos bem sucedida. Contudo, é uma ex@éei atualidade formar
profissionais do ensino que ndo sejam escravosa@aip linguagem, mas que sejam
capazes de dar sentido a propria vida e a progéa aum tempo em que 0 ato de

aprender cooperativamente se torna mais importgnee o fato de saber. Assim,
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compreendemos que a performance fornece um arpesduiitivo indispensavel para
pensar a formacdo humana, na medida em que aliporites para além do modelo
objetivante do conhecimento. Certamente, na situagdetiva na qual os
educadores/professores vivem, atuam, falam e apmafa suas identidades, o processo
de comunicagdo ndo estad afastado de sua exprggsdop momento humano por
exceléncia é precisamente aquele em que uma \dkatde acasos se volta sobre si
mesma, se reassume e se exprime. A capacidadenpatif@ € condicdo indispensavel
de nossa relacdo com o mundo, pois, gracas a rafajaasnos nossos horizontes de
abertura para o mundo.

Na medida em que a performance vincula o sentimédatsujeito e o saber
pratico-estético ao reconhecimento da pretensamltiade estética, a acdo expressiva
do saber é referida a suposicdo de uma comunidaderdunicacao ilimitada como a
comunidade de participantes, ouvintes, leitoretérpmetes, enfim, sujeitos agentes
(professores/educadores). Partindo dessa avaliagiofessor passa a ser agente de um
processo comunicativo de entendimento, ficando oresjvel pela traducdo dos
conhecimentos cientificos ao mundo da vida, parmédio da atuacdo performativa,
tornando-se mais apto a decidir na situacao edutaciNesse caso, a situagao aludida
remete a formulacdo baseada ndo apenas na tr&digana do ‘uso publico da razéo’,
mas também refere-se a dialética hegeliana do sentlo escravo, em que 0 processo
de formacéo é resultado da interacdo (TREVISAN2200

Como vimos, Freire e Habermas oferecem versoevae€ns de conhecimento
técnico-racional e de significacdo do dialogo naiddde do conhecimento pratico,
ressignificando o saber moderno e estabelecendmsnmamos para a formagao humana.
Tais tendéncias apresentam ideias apoiadas namemaigtafisica ou na epistemologia,
como abordava a filosofia tradicional, mas na pragpga emergida dos jogos de
linguagem. Os autores defendem a ideia de que oreftexivo da competéncia
comunicativa desenvolve nos sujeitos a criatividadesflexividade e a integracao da
linguagem na pratica da vida, tornando o conhedionema questdo de conversacao e
pratica social. Seguindo a argumentacdo, a utdzaga linguagem permitiria ao
professor alargar o horizonte da sua vida profiedie articular a sua experiéncia com
as novas interrogacdes que se consolidariam contéoia performativo no ambito do
saber. A ideia de performance do professor naotecermpela funcionalidade do saber,
mas pela possibilidade oferecida ao sujeito derahaoutra direcéo, pelo critério da

performatividade reclamada pelos diversos jogdsh\daagem que compdem o social.
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Nesse sentido, Paulo Freire (1996) defende uma afgimm do educador
alicercada na andlise critica de sua pratica gueuindo a preparacdo técnico-
cientifica, vai além do praticismo e reducionismealggdgico, no sentido de motivar
racionalmente para a critica de sua performande. fReEnacao insiste na constituicao
do saber necessario do ser professor dada conemafigtida, que se abre ao mundo e
inaugura com seu gesto a relacdo dialdgica confiancamo inquietacdo e curiosidade,
como inconclusdo em permanente movimento de imteovmundo. A tarefa de manter
a performance no processo formativo requer do gsioinal da educacdo ndo somente a
execucdo de normas metodoldgicas estabelecidastamdé®m que este participe do
processo como sujeito ativo na reflexdo, desenndivea arte do raciocinio publico
para a qualificacdo das dimensdes comunicaciormistitutivas da docéncia. Nesse
sentido pragmatico, o primor da experiéncia disearexpressiva esta no fato de
precisar sempre de assentimento do outro (mistgri@n contraste com a aparente
autosuficiéncia dos discursos tedricos, pratico®amicos, que nos faz perceber o
coopertencimento em relacdo ao mundo no temporpgeese

A performance surge como desempenho da acédo keflexie s6 pode ocorrer
na irrepetibilidade da acdo, ou seja, de um ato @@aniza tempo e espaco na
construcdo discursiva do mundo. Por ser a perfarenam ato de comunicacdo poética
que constroi sentidos a partir da realizacdo ctmcesn dada ocasido e sob a
dependéncia de uma compreensao ativa (responsiva)trb sujeito, Ricouer (1989, p.
122) lembra que pela ficcapela poesia, abrem-se novas possibilidades de er-n
mundo, na realidade cotidianaesta é metamorfoseada, recriada pelas variacdes
imaginativas que a poética opera no real. A linguagoética afasta do julgamento
comum e visa uma realidade outra, virtual, no Bnaia poténcia de criar o mundo pela
linguagem. A metéafora problematiza o mundo pelguagem de veeméncia ontologica,
ligando a exceléncia estética a exceléncia cogniflias, o professor com seu discurso
imiscuido na dimenséao cotidiana abre novas pogkdiés para os outros, para si (no
uso que faz da reflexividade) e para o ato de @oiague alavanca a narrativa a
dimensao estética. O verdadeiramente criador dariéxgia estética fica intimamente
ligado a intencionalidade, a agdo (corporificac&o win mundo vivo) e interagdo
(prética que expressa conhecimentos), ja que oegsoc ligado a realizacdo
comunicativa auténtica é dependente da sensibdjddml corpo, da memoéria, do fluxo
da conversacao e se revela na concretude do mBodsivelmente, por meio da pratica

comunicativa ocorre a estetizacdo do saber impliwit agir do professor, que busca
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constantemente a audiéncia em meio a interacaoogegso ativo de uma performance
(funcdo ética, pratica e comunicativa) e pode praveseu questionamento, sempre
renovado e aberto a critica e a criatividade.

Como vimos, € na linguagem e por ela que o edufadéessor se constitui
como sujeito, sendo a intersubjetividade a condi&gmerformance. A fala ou escrita
concretiza a identidade social (que se atualizalisgurso na performance) da pratica
comunicativa, momento em que os significados sé@stonaidos na acdo (emergéncia de
uma atmosfera afetiva de sentidos). A percepcadutethor (1997, p. 12) sobre a
performance revela quetexto (sequéncia linguistica) é esteticamentéraetiorna-se
arte no seio de um lugar emocional manifestado enfopnance, de onde procede e
para onde tende a totalidade das energias que itaast a obra vivaA performance
deveria ser um desejo de realizacdo estendidasaardo vital, pois ela concretiza o
mundo e engloba o conjunto de fatos que compreapagEcepcado sensorial e engajada
do sujeito (a voz como emanag¢do do corpo Vivo). rocgsso comunicativo €
dependente dos sujeitos, da sensibilidade, do cdpgesto, da memoéria e do fundo
dialogico desta linguagem, tal qual € a experiéesiatica que constitui a performance.

A instauracdo da acao performativa significa retaisa base da agéo
educativa, libertando no mundo pratico as energi@tivas, transformadoras e as
demandas antes reprimidas. Assim, uma das mediddgveis é a formacdo de um
professor/educador como um agente que possui utandeaperformativa de repensar,
usar e gerir criativamente o legado cultural da émidade. A esse aspecto, soma-se a
administracdo da controvérsia que podera estaatecacdo pedagodgica a elucidacao
das diferencas no tratamento dos conhecimentos gataibilidade. De fato, a
performance expressiva torna-se o principio de arteaque se apresenta como forma
de comunicacdo vital. A tentativa proviséria de cuiscrever o0s discursos
performativos nos cursos de formacao docente pexceagm aberto, pois ndo encerram
os conflitos (a comunicacdo ndo deve interrompgris®@as cumprem a fungcédo de
legitimar os sentidos que permanecem em disputaantextualizacdo. A performance
€ sempre uma negociacdo de sentidos compartilhadavozes contrastantes da
experiéncia vital, um jogo de relacdo com a aleeted que nos modifica e nos
intensifica como seres humanos, constituindo a baseovos valores. A pedagogia é
uma arte que precisa sempre recomecar, mudar gasisap, performar, requer
diferentes perspectivas enquanto uma disposicadara do agente/ator, pois exige o

(auto)conhecimento de estudar e saber dizer o {extmlos de dizer pela retérica),
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como parte da habilidade do professor para desesvgbgos de linguagem e
cativar/reencantar o seu publico. Olhar para aop®dnce ultrapassa fronteiras da
comunicacao e sugere que mais importante do geadstt o outro (na relacdo entre o
proprio e o estranho) seria a formacao de umafrgye nos permita aprender com o0s
outros na acgdo linguistica. A aproximacdo da ac@cemte aos horizontes
intersubjetivos sinaliza para uma formacdo que lamya para além das esferas do
conhecimento e das técnicas de ensino, apontandater realizador de uma educacao
performativa, democratica e global.

Como vimos no decorrer desta tese, nha acdo contivaica momento criativo
da constituicdo linguistica do mundo constitui usiadrome com 0s momentos
cognitivo-instrumental, pratico-moral e expressivdas funcdes linguisticas
intramundanas de exposicéo, relacao interpessegbressao subjetiva (HABERMAS,
1990). Contudo, podemos constatar a relevanciaagpsctos relacionais, emocionais,
sécio-culturais e cognitivos da linguagem presenggormagcdo humana como uma
acdo pedagogica que precisa comecar pelas suassd@s linguisticas em processos
de aprendizado performativos, e ndo pelos limitesngticais especializados. Cabe
acrescentar que na atualidade todos os profissioeapecialmente os pedagogos,
precisam participar e estar atentos ao cultivoalergs racionais de forma harmonica
ao desenvolvimento dos aspectos teorico, praticesitico da vida, sendo a
performance um campo privilegiado de reflexdo sobregir humano. Tal agir
comunicativo é necessario para que a expressaetisabjde cada pessoa possa
estabelecer relacdes intersubjetivas para alérerdpd e do espaco, manifestada como
presenca que atravessa diversos sentidos pelateoacao das palavras e dos gestos,
produzindo um efeito social diferente em cada asteitural. O pequeno gesto da tese
ajuda a compreender que a educacdo necessita $dber com as proprias
contingéncias, investir centralmente na linguag@nopiciar espacos e tempos de
encontros performativos e de movimento de frorgena ir e vir como criagdo. Além
disso, torna-se imprescindivel um espaco de atupgés o discernimento pratico e a
emergéncia de novos processos corporais, que éstmaunatureza critica do professor
e a vontade de mostrar aos interlocutores a stiasfare genialidade de tornar as coisas
simples, no sentido de dar conforto e amizade querajara atitudes positivas em
nossa eépoca. Talvez, uma consequéncia possivebgdel desta tese seria o incentivo
a inclusdo de performances linguisticas em ciraldosultura, especialmente em cursos

formativos de pedagogos através de uma maior apag@io/empatia com 0 processo
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criativo e com a vida. Freire defende a superacdocultura classica e popular
convidando os estudantes universitarios a iremuas levando teatro para o povo e
tornando-os lideres dos circulos de cultura pop{NMe&kRTINI, 2007). Parafrasendo
Freire (1999), podemos dizer que performar é umpaotficidade humana que exige
estética e ética, corporeificacdo das palavrasuis criticidade, respeito a autonomia
e aos saberes dos educandos, problematicidadesidade, risco, aceitagéo do novo e
rejeicdo a qualquer forma de discriminacdo, cons@édo inacabamento, reflexao
critica sobre a pratica, saber escutar, competépoiissional, generosidade e
comprometimento, tomada de decisdo, disponibiligata o didlogo, reconhecimento
do outro em sua integridade e a convicgdo de gquedanca é possivel. O descaso com
a dimensao performativa necessaria a educacaaodatarsensibilidade e a abertura aos
outros e ao bem querer da propria pratica educ@orao desafio e curiosidade a vida),
bem como nega a alegria ao agir docente. O papptalessor como um ser de praxis
social é dialogar com a pluralidade de jogos peréivos (relacdes homem-mundo de
conflito e confronto), de onde emerge o caratetiquda linguagem de (re) criacdo de
todos os sentidos vitais. Reiteradamente, o agioeativo instaura a forca persuasiva
do projeto educativo aberto a autocritica e a pegoevisao, contra uma normatividade
abstrata, desligada dos conteudos concretos daevidtas impulsos da comunicacao
sensivel. Contudo, fazemos neste trabalho umaaritdo a razdo em si, mas ao
racionalismo exacerbado (onipoténcia da razao), megou historicamente outras
dimensbes do ser humano, como a emoc¢ao, 0 senvimemnaginario decretando a
morte da afetividade como energia da acdo humarivada pelo entusiasmo, pelo
espanto e pela indignacao.

Embora muito mais possa ser dito acerca dessetassustentamos até aqui
que a performance oferece dispositivos tedricagmaitcapazes de auxiliar a relacao
intersubjetiva, que permite o desempenho comumatia compreensdo do outro como
condicdo imprescindivel para a ocorréncia do eimegto e a producdo do
conhecimento, trazendo a tona todo o potencial honmental, emocional, fisico e
intuitivo. A racionalidade ndo pode ser percebiddia ser no atuar comunicativamente
dos agentes e na multiplicidade de vozes, que @ftexe quando 0s sujeitos saem dos
limites da subjetividade em favor da intersubjel@de justificada. A performance pode
lancar luz sobre a pluralidade e a diferenca coma marca distintiva de nosso mundo
técnico, social e politico. Tais conexfes sdo dmadas nas praticas diarias de

comunicacao cotidiana, em que imitamos uns aos®uw uso de bons argumentos em
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direcdo ao consenso marcado por relagbes confisude conhecimentos (para néo
recair num dialogo ingénuo), contra as atuais euiedi de pobreza e apatia vigentes. O
desempenho performativo é proprio do agente que disposto a dar razdo do que
afirma, estabelecendo, desse modo, uma comunicagad®s outros e submetendo-se,
por isso, a avaliacdo critica por parte dos outfosomplexidade da performance

parece ser o trago comum a todas as formas deadidade, que convida a pedagogia a

agir comunicativamente e recuperar o prazer daltrabaprendendo e de aprender.
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