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Resumo

Este trabalho trata de fazer uma reflexdo sobre questdes que perpassam a edu-
cacao formal e a educacao nao formal no ensino da arte. Inicia focalizando a impor-
tancia da interlocucao entre ambas, através de um breve histérico sobre o ensino da
arte e passa a abordar a educacéao formal e a educacao nao formal contextualizando
a abordagem nas mudangas operadas em sala de aula em estreito contato com a
arte contemporanea. O estudo segue apontando as transformagdes ocorridas através
das instituicdes culturais emergentes, focalizando a Fundacgéao Vera Chaves Barcellos,
contextualizando-a no texto através de uma analise que a coloca lado a lado com o
Museu Lasar Segall e com a Fundacao Iberé Camargo, tragcando um quadro compa-
rativo entre as agdes educativas das trés instituicbes que apresentam semelhancgas,
entretanto com tempos de existéncia distintos. Finaliza em um estudo sobre a imple-
mentacao do Projeto Educativo da Fundacao Vera Chaves Barcellos, enfatizando a
importancia do Projeto para a comunidade local, enfatizando algumas propostas de
acOes educativas que possam vir a contribuir com a ampliagdo e desenvolvimento
para a continuidade do Projeto Educativo da Instituicdo. Trazendo o pensamento de
Miriam Celeste Martins e Gisa Picosque ao articular o ensino formal e o ensino nao
formal, além da visdo de Alice Bemvenuti relacionada ao ensino ndo formal e a visdo
de Ana Mae Barbosa relacionada ao ensino formal através da metodologia triangu-
lar, no desenvolvimento do texto sao enfatizadas as mudangas que aproximam a arte
e a cultura, sem esquecer-se da importancia das definicées politicas com os Para-
metros Curriculares Nacionais em que se aproximam também instituices educacio-
nais de instituicées culturais e gera mudancas positivas na formacao e na formacgao
continuada do professor de arte levando-o a se aproximar da arte e do pensamento
contemporéaneo.

Palavras-chave: formacao do professor de arte, ensino da arte, instituicao cultu-
ral, educacéao formal, educacao nao formal.



Abstract

This coursework deals with a reflection on issues that cut across formal education
and non-formal education on the teaching of arts. It starts focusing on the importance
of dialogue on both, through a brief history on art education, and begins to address
the formal and non formal educational contexts to approach changes in classrooms in
close contact to contemporary art. This study points out the changes occurred through
emerging cultural institutions, focusing on Fundagéo Vera Chaves Barcellos, contex-
tualizing it in the text through an analysis that places it side by side to Museu Lasar
Sergall and to Fundacgao lberé Camargo, drawing a comparison chart between the
Educational Project of the three institutions, that have similarities, although with times
of separate existence. It ends with a study on the implementation of Fundagéo Vera
Chaves Barcellos Educational Project, emphasizing the importance of the project to
the local community, emphasizing some proposals for educational activities that may
contribute to the expansion and development of the continuity of the Institution’s Edu-
cational Project. Presenting the ideas of Miriam Celeste Martins and Gisa Picosque to
articulate the formal and the non-formal teaching, besides the thought of Alice Benve-
nuti related to the non-formal teaching and the thought of Ana Mae Barbosa related to
the formal teaching through the triangular methodology, on the development of the text
are emphasized the changes that bring together art and culture, without forgetting the
importance of the political definitions on Parametros Curriculares Nacionais in which
educational institutions are approximated to cultural institutions and generate positive
changes to the continuing education of art teachers, leading them to be approximated
to art and to contemporary thought.

Keywords: teacher training art, art education, cultural institution, formal education,
informal education, contemporary art.
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Apresentacao

Encontrando um caminho

Em 2008 iniciei o curso de Artes Visuais sem saber bem que caminho realmente
comecaria a percorrer. Hoje sei que o percurso que me levou para educagao sempre
foi essa vontade de passar o pouco do que sei para outras pessoas, dividir o conhe-
cimento e compartilhar as conquistas. Isso eu tenho realizado até mesmo antes de
entrar para a faculdade de artes, ao atuar como catequista e professora de artesanato
para adultos atuando na educacao nao formal, entretanto ainda longe da arte.

A partir dos primeiros contatos dentro do Curso com disciplinas e praticas dire-
cionadas exclusivamente para educagao percebi qual era realmente o caminho que
poderia seguir. Nessas disciplinas iniciou-se 0 entendimento do que é ser professor,
compreendendo a importancia do professor em sala de aula e também atuante na
escola. Ultrapassando o papel do professor passei a compreender a importancia do
ensino da arte e do profissional em arte, ndo somente na escola, mas em instituicées
culturais que se envolvem diretamente com a educacao.

Nesse momento percebi o quanto foi falho o ensino da arte que ainda existia em
minha memoria, aquele que eu me lembrava de meus tempos de escola, pois, foi
somente na faculdade que comecei a estreitar meus contatos com as diversas insti-
tuicdes de arte, onde busquei um aprimoramento da minha formagéo através de pa-
lestras, discussdes, e formacdes direcionadas a preparacao de professores. Essas
instituicdes tem o objetivo de fazer os professores se aproximar da instituicao e, si-
multaneamente, aproximar seus alunos da arte. Verifiquei que, desta maneira, a arte
poderia realmente fazer parte da escola.

No ano de 2009, mais ou menos na metade do curso de graduacgao, iniciei um
estagio nao obrigatério no Centro de Documentagdo e Pesquisa da Fundacao Vera
Chaves Barcellos, lugar onde pude me aproximar mais ainda da arte contemporanea
através de um centro de documentacdo, em contato direto com documentos artisticos,
e, principalmente, pude me aproximar de uma instituicdo emergente no cenério da arte
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do Estado do Rio Grande do Sul.

O interesse pela educacao nao formal foi crescendo e levando a uma busca pelo
modo como seria feita essa ponte com a comunidade e como se construiria 0 acesso
a Fundacao e a arte contemporanea, essa arte que eu estava aprendendo a conhecer,
além de reconhecer a importancia do valor cultural da mesma para a comunidade.

O marco que me fez definir o atual projeto de graduacao foi a exposicao, Siléncios
e Sussurros na Sala dos Pomares da Fundacao, em maio de 2010, e desde esta
data venho acompanhando as tentativas de se implementar um Projeto Educativo na
Instituicao.

Este ano, 2011, a Fundagéo esteve com a sua segunda exposi¢cdo, denominada
Pintura: da matéria a representacao, e, finalmente, conseguiu iniciar, ainda em margo,
o Projeto Educativo.

Dessa forma, pude perceber e acompanhar as dificuldades e as precariedades
também apontadas pelos professores do ensino da arte na escola, pois passei a ter
contato com diversas realidades escolares através de observacdes, conversas e en-
trevistas. Entretanto também notei alguns aspectos bons, pois no contato com os
professores verifiquei que sao empolgados e com vontade de ampliar seus horizon-
tes, e aprender mais para poder ajudar a construir o desenvolvimento de seus alunos,
provocando um crescimento em sua propria sala de aula.

Acredito que essa ponte entre instituicbes como a Fundacao Vera Chaves Barcel-
los com a escola e a comunidade da qual ela faz parte seja fundamental e necesséria
para o acesso da escola a arte contemporanea, provocando a ampliacdo do ensino
da arte na interlocucao com a cultura atual, e, partindo dessa crenga € que iniciei este
Trabalho de Conclusédo de minha formagao como Licenciada em Artes Visuais.
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Introducao

Projeto Educativo: uma ferramenta para a Educacao
em Arte

O presente trabalho se desenvolve a partir de um percurso que vem sendo alinha-
vado agregando as atividades complementares constitutivas da formagao em Licenci-
atura em Artes Visuais e define em especificidade um perfil de professor de arte em
gue se articulam a educacéao formal e a educacgao nao formal, enfocando a relacédo da
Educacao Basica com Acbes Educativas em Instituicbes Culturais.

Durante o periodo da graduacao, através da participacéo de formacao de profes-
sores em estagio curricular realizado em Instituicbes Culturais tem-se constatado a
pouca procura € 0 pouco acesso que a comunidade em geral possui das instituicbes
de arte. Com isso verificou-se que a situagdo atual pode ser mudada a partir da
educacao, pois ainda é muito recente no Brasil a relagdo das Instituicdes Culturais,
especificamente artisticas, envolvendo Acées Educativas em estreito didlogo com a
Educacéao Formal.

As instituicOes culturais existentes no Brasil, em sua maioria, oferecem ingresso
gratuito e elas estdo sempre abertas para receber o publico que as procura, principal-
mente, para a visitagdo. E, ainda, como afirma Alice Bemvenuti':

nao basta que os museus estejam abertos a todos, € preciso pos-
sibilitar 0 acesso aos bens culturais e provocar, primeiramente, uma
aproximacao e uma relagcao mais intima com este espaco, envolvendo
atividades de mediagéo dos objetos (BEMVENUTI, 2007, p.619).

O que confirma, de certa forma, a constatacao anterior sobre a falta de habito das
pessoas de frequentar esses lugares e verifica-se que, em parte, essa situacao se

TAlice Bemvenuti é mestre em Artes Visuais (Histéria, Teoria e Critica de Arte) pela Universidade
Federal do Rio Grande do Sul (2004). Diretora do Museu do Trem e de Patriménio Cultural em Sao
Leopoldo (RS). E pesquisadora na area de patrimdnio cultural, museu, ensino da arte, midia-educagéo
e aprendizagem com jogos educativos. Atua em formacoes de professores com enfoque nas aprendi-
zagens possiveis na contemporaneidade.
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deve a educagao, que nao prioriza o ensino da arte, mas também, talvez ainda néo se
possua as ferramentas adequadas para que esse contato seja possivel.

Por outro lado, encontra-se no Plano Nacional da Educacéo? a articulacdo da me-
lhoria de ensino e 0 compromisso com a cidadania através da valorizacao do magis-
tério:

A melhoria da qualidade do ensino, indispensavel para assegurar a
populagéo brasileira o acesso pleno a cidadania e a inser¢ao nas ati-
vidades produtivas que permita a elevagao constante do nivel de vida,
constitui um compromisso da Nacdo. Este compromisso, entretanto,
nao podera ser cumprido sem a valorizacdo do magistério, uma vez

que os docentes exercem um papel decisivo no processo educacional
(BRASIL, PNE, 2010).

Dessa forma, aliando o cumprimento desse compromisso fixado pelo PNE a situ-
acao atual da falta de acesso a cultura pela comunidade, tem-se 0 que se considera
como o ponto chave e fundamental para que essa comunidade chegue as institui-
cOes culturais: a formacao inicial do professor de arte em didlogo com a educacao
nao formal e a continuidade da formagéo, que possibilita a esse profissional a troca
de experiéncias e discussdes acerca da arte, levando-o a abertura para a pesquisa e
requalificando as a¢des na escola, curriculares e culturais.

A partir desse interesse em agdes educativas e da visao da necessidade de apro-
ximar a instituicdo cultural da escola e vice-versa, tenta-se entender realmente como
acontece essa ponte entre as instituicdes culturais e a comunidade escolar e também
como se pode contribuir para a sua efetivacdo. A preocupacgado se volta, principal-
mente, para o incentivo a formacgao continuada do professor de arte, € em como es-
ses espacos e 0s agentes que neles atuam poderao constituir projetos que ampliem o
trabalho do professor em sala de aula, oportunizando discussées, reflexdes e debates
acerca da area do conhecimento, tanto no sentido de responder perguntas como na
possibilidade de se levantar muitas outras questdes que ainda ndo tenham sido sequer
pensadas.

Com um trabalho na Fundacao Vera Chaves Barcellos e 0 acompanhamento por
um periodo significativo de tempo de algumas acdes da instituicao, fortaleceu-se esse
interesse pela area da educagdo em espacos nao formais de aprendizagem. Nesse

2Plano Nacional de Educagéo (PNE): o novo plano ir4 vigorar de 2011 a 2020. O PNE possui
dez diretrizes objetivas e vinte metas, entre ela estdo algumas como: universalizar o atendimento aos
estudantes com deficiéncia, oferecer ensino em tempo integral em 50% da rede publica, atingir média
6 no indice de Desenvolvimento da Educagdo Basica (Ideb) nas séries iniciais e 5,5 nas finais, etc.
(BRASIL, PNE, 2010)
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sentido, chama-se a atencao para a insergcao da instituicdo na comunidade da qual faz
parte e a sua relagcdo com o professor de arte em uma proposta de um aprendizado
mutuo e enriquecedor.

A Fundacgao Vera Chaves Barcellos € uma instituicdo emergente no cenario das
instituicdes culturais do Brasil. Fundada em 2004 pela propria artista que da nome a
instituicao, ela tem como um de seus objetivos a preservagéo e a pesquisa do conjunto
da obra de Vera Chaves Barcellos, assim como o incentivo a criagéo artistica, além de
centrar-se na pesquisa e discussao da arte contemporanea. Tem constituido um Cen-
tro de Documentacgéo e Pesquisa com um grande acervo de documentos referentes a
arte contemporanea, além de um acervo de obras de arte contemporéanea de artistas
consagrados, incluindo uma producao emergente.

Em maio de 2010, foi inaugurada a Sala dos Pomares, novo local destinado a abri-
gar as exposi¢coes promovidas pela instituicdo. Desde a inauguragdao com a abertura
da primeira exposicao, denominada Siléncios e Sussurros, foram realizadas diversas
tentativas de iniciar um Projeto Educativo que fizesse com que o publico frequentador
do local fosse mais variado, em que se buscava atingir a comunidade da regido em
gue a Fundacéo esta inserida, a cidade de Viamao, que se localiza na continuidade da
regidao metropolitana de Porto Alegre. Mas, foi somente na segunda mostra da institui-
cao que o educativo realmente comecou a tomar forma. Ja nessa segunda mostra da
Sala dos Pomares intitulada Pintura: da matéria a representagéo, a instituicdo abriu
muitas portas para os professores repensarem suas praticas em sala de aula.

Buscando elementos que possibilitassem fazer uma reflexdo sobre as questdes
que perpassam a educacao formal e a educagao nao formal, tentando entender como
ocorre a interacao entre essas duas instituicoes, a Escola Basica e a Instituicao de
Arte, foi realizada uma investigacdo sobre os caminhos que os professores de arte das
escolas municipais e estaduais, que participaram do Projeto, optaram por constituir em
suas salas de aula a partir do contato com as obras originais e das palestras com trés
dos treze artistas presentes na exposicao, além de conversas com a arte-educadora
Mauren de Leon, que foi a coordenadora dessa primeira fase do Projeto.

Foi aplicado um questionario aos professores em que eles foram motivados a re-
fletir sobre a sua pratica em sala de aula, e pensar no que mudou em sua visdo de
arte e em suas acbes com seus alunos apds a participacao no Projeto Educativo da
Fundagdo Vera Chaves Barcellos. E importante ressaltar que a maior parte desses
professores ndo possui formacado em arte. Eles sdo formados principalmente em le-
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tras e historia, o que resultou em trabalhos interdisciplinares apds a participagédo no
Projeto.

E a partir disso que se esta iniciando a discussdo. Diante desse entendimento
da fungéo social de uma instituigdo cultural como “mediadora de conceitos e tendén-
cias”, (BEMVENUTI, 2007) e da detecgdo do que esses espagos mostram e como
constituem o acesso ao que mostram e em como cada individuo lida com as suas
experiéncias nesses espagos, ou seja, o que o individuo faz com o que acessa.

Nesse sentido, vai-se pensar nas ac¢des educativas como porta para a inclusao
cultural e social tentando atuar para a reducao da exclusao, provocando a aproximagao
da comunidade. E para que isso aconteca é necessaria uma série de questdes que
perpassam a realidade de onde a instituicdo faz parte, e(,) a investigacdo sobre se
tudo o que esta ali para ser visto, tocado, sentido e experienciado vai realmente tocar
0 novo espectador.

Alice Bemvenuti, citando Canclini em sua dissertacao intitulada Museus e Educa-
cdo em Museus - Historia, Metodologias e Projetos, com analises de caso: Museus de
Arte Contemporédnea de Sao Paulo, Niterdi e Rio Grande do Sul, ressalta que o autor:

[...] defende que é preciso incluir outros aspectos, como a propria expe-
riéncia diaria, onde esta concentrado o uso da linguagem e do conhe-
cimento naquela concepg¢ao de mundo (BEMVENUTI, 2007, p.619).
Isso significa que ndo basta apenas as instituicdes estarem abertas para as pes-
soas a quem se deseja atingir, mas que as pessoas precisam estabelecer um sentido
com as suas vidas e para isso é necessario ter a consciéncia de onde vao estar e
0 que vao ver. A partir de entdo, em suas experiéncias anteriores e na experiéncia
do momento vao ocorrer mudancas, articuladas as novas percepgdes, possibilitando
assim entender o que antes era desconhecido.

Pretende-se também entender melhor o funcionamento, as acées e programacoes
e o0s resultados obtidos com os projetos, 0s encontros, as palestras e as oficinas ofe-
recidas aos professores e pessoas ligadas a arte-educacéo articulando o estudo da
Fundacao Vera Chaves Barcellos a outras duas instituicoes semelhantes, a Fundagéo
Iberé Camargo, que abriga a obra de lberé Camargo e o Museu Lasar Segall, que
igualmente abriga a obra de Lasar Segall.

Com o Museu Lasar Segall, que possui uma Acao Educativa legitimada, por ser
um dos pioneiros no Brasil com esse tipo de acdo, pretende-se investigar como era
a educacao em museus no seu inicio, em 1985, e, hoje, 0 que mudou na instituigcéo,
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0 que evoluiu na Agdo Educativa até entdo. O Museu Lasar Segall desenvolve pro-
gramas para as escolas, para as familias e para a comunidade com a finalidade de
educar o olhar dos visitantes a fim de fazé-los ver e analisar a obra de arte em seus
diversos contextos. Além disso, possui uma programagao de cursos e palestras para
seu publico.

Com a Fundacao Iberé Camargo busca-se perceber aspectos de uma instituicdo
gue surgiu em torno de um artista que deixou um legado importante para arte no Brasil
€ que possui acoes permanentes, e em como isso hoje ja se tornou uma realidade.
A instituicdo atua através de um Programa Educativo composto de a¢des de Forma-
céo de Mediadores, Orientagédo de Professores e publicacao de Material Didatico, e €
assim que amplia a sua rede de relacionamento com o publico, atendendo o publico
escolar e a comunidade em geral através de visitas mediadas e oficinas. Aproxima o
publico da arte moderna e contemporanea promovendo a pesquisa e a obra do artista
Iberé Camargo.

Com estas trés instituicbes pretende-se apontar em um quadro comparativo as
fortalezas e as deficiéncias/fraquezas de cada Projeto, Acdo e/ou Programa Educa-
tivo. Buscando-se 0 que caracteriza cada uma das ag¢des e como cada Projeto, Acao
e/ou Programa Educativo impulsiona professores, alunos e publico em geral para a
experiéncia com arte.

Tomando como base o levantamento das instituices, pretende-se, a partir disso,
se definir uma proposta de acbes que contribuam continua e efetivamente para a am-
pliacdo e desenvolvimento do Projeto Educativo da Fundacao Vera Chaves Barcellos.
Essa contribuicdo demonstra como se esté sensibilizada pelo modo como tem ocorrido
a primeira etapa do Projeto da Fundacao ao ser reduzido, pela falta de financiamento,
a uma parcela muito pequena do que estava proposto desde o inicio. Entretanto,
percebe-se que ainda assim obteve resultados satisfatorios e que serao apontados ao
longo do desenvolvimento do texto.

Acreditando que a primeira etapa do Projeto Educativo da Fundagéo Vera Chaves
Barcellos tenha sido uma rica experiéncia para os participantes, vislumbra-se como
uma proxima etapa a possibilidade de os alunos serem focados propondo o contato
dos mesmos com a sala de exposi¢cdées, com o ambiente que é exclusivamente pro-
jetado para este fim. Sabe-se que os professores ficaram surpreendidos com os en-
contros e com os resultados que obtiveram em sala de aula, assim como seus alunos
se mostraram mais interessados e motivados. Por isso, acredita-se que os alunos, se
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tiverem a oportunidade desse contato, também passardo por uma experiéncia tao sig-
nificativa com a obra de arte e com a arte contemporanea, assim como foi com muitos
de seus professores.
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1 Breve contexto historico dos
caminhos do Ensino da Arte na
relacao com a cultura.

A educacdo em arte propicia o desenvolvimento do pensamento ar-
tistico e da percepcgao estética, que caracterizam um modo préprio de
ordenar e dar sentido a experiéncia humana: o aluno que desenvolve a
sensibilidade, percepcao e imaginacao, tanto ao realizar formas artis-
ticas quanto na acao de apreciar e conhecer as formas produzidas por
ele e pelos colegas, pela natureza e nas diferentes culturas (BRASIL,
PCN', 1997).

A arte sempre esteve presente na histéria da humanidade. A citacdo acima, reti-
rada dos Parametros Curriculares Nacionais de Arte, enfatiza a importancia da arte no
ensino institucionalizado relacionando-o a experiéncia humana, o que ele proporciona
as pessoas que, na atualidade, tem essa oportunidade ja na sala de aula.

O ensino da arte ja percorria histérias de vida muito antes de ser obrigatéria a sua
presenca no curriculo escolar. Antes de existir a escola institucionalizada ja existia a
transmissdo de conhecimentos artisticos através da tradicdo, do conhecimento pas-
sado de pais para filhos através das mais diversas atividades que estavam presentes
nas comunidades (PONTES?, 2005). O que poderia levar a afirmar ndo somente a
arte, mas também certa forma de ensino e transmissdo da arte como presente na
histéria da humanidade.

Em relacdo ao ensino da arte, sabe-se de relatos em que ele foi usado como

'0Os Parametros Curriculares Nacionais (PCN)sdo referéncias para os Ensinos Fundamental
e Médio de todo o pais. O objetivo dos PCN é garantir a todas as criancas e jovens bra-
sileiros, mesmo em locais com condi¢cdes socioecondmicas desfavoraveis, o direito de usufruir
do conjunto de conhecimentos reconhecidos como necessarios para o exercicio da cidadania.
(http://www.educacional.com.br/legislacao/leg_vi.asp).

2Gilvania Mauricio Dias de Pontes: “Doutoranda do Programa de Pés-Graduacdo em Educagéo da
UFRGS; Mestre em Educacao pela UFRN. [...] Experiéncia na area de Educacdo, com énfase em Arte
e Educacao Fisica na infancia, atuando principalmente nos seguintes temas: educacao infantil, ensino
de arte, educagao fisica, formagao de professores, curriculo.” (http://www.gearte.ufrgs.br/equipe.html).
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recurso de memorizagao e ilustracdo de outras areas de conhecimento. Diversas
disciplinas se utilizavam e ainda utilizam a arte como instrumento de ensino.

O ensino da arte, ao se tornar obrigatério, se resumiu inicialmente ao ensino do
desenho, com a fungdo de comunicar, tal como a escrita, uma idéia ou pensamento.
Nesse inicio da histéria do ensino da arte, o desenho era tomado também como in-
dispensavel para muitas profissbes, como, por exemplo, a engenharia (BARBOSA,
1978).

Conforme Ana Mae Barbosa (2003) a arte passou a ser usada como forma de
fixar ou complementar um determinado assunto abordado em outras disciplinas. E
esse tipo de agdo ainda vem sendo utilizada no Brasil, fixando a idéia de que a arte
pode ajudar na compreensao de determinados contetidos (Barbosa, 2003)3.

Ao iniciar essa pratica no espaco institucionalizado, o ensino da arte realizou-se
de acordo com as especificidades de cada época, definindo uma dimensao sociocul-
tural relacionada diretamente ao educacional. Essa consciéncia esta presente nos
Parametros Curriculares Nacionais onde se fala de

Uma fungao importante que o ensino da arte tem a cumprir diz res-
peito a dimensao social das manifestagbes artisticas. A arte de cada
cultura revela o modo de perceber, sentir e articular significados e va-
lores que governam os diferentes tipos de relagao entre os individuos
na sociedade (BRASIL, PCN, 1997).

Entretanto, apesar disso, o0 ensino da arte no cotidiano escolar tem uma histo-
ria basicamente recente e vem sofrendo modificacées desde, principalmente, o inicio
século XX (BRASIL, PNC, 1997). Algo importante a ser mencionado € que a organi-
zagdo do ensino de arte iniciou-se primeiro no ensino superior, no Brasil, e somente
depois se passou a ter uma preocupacado com o ensino da arte na educacgao basica
(BARBOSA, 1978).

Quando o ensino passou a ser institucionalizado o que predominou foi o ensino tra-
dicional, permanecendo dessa forma por muitos anos. E um ensino focado na trans-
misséo de contelidos, se caracteriza, segundo Maria da Graca Nicoletti Mizukami#,
COmo um ensino que

Tem a pretenséo de conduzir o aluno até o contacto com as grandes

realizagbes da humanidade: obras-primas da literatura e arte, racio-
cinios e demonstracdes plenamente elaborados, aquisicoes cientificas

3Artigo publicado em: Revista Digital Art &.
4Pedagoga. Mestre em Educacéo pela PUC- RJ. Doutora em Ciéncias Humanas também pela PUC-
RJ. Dedica-se a docéncia e a pesquisa.
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atingidas pelos métodos mais seguros. Da-se énfase aos modelos, em
todos os campos do saber. Privilegiam-se o especialista, os modelos
e o professor, elemento imprescindivel na transmissao de contetudos
(MIZUKAMI, 1986, p.8).

No ensino tradicional, deixam-se de lado os interesses e necessidades dos alunos
mostrando um foco no professor, que é visto como o detentor do saber, como aquele
que apenas transmite o conhecimento sem se preocupar com a opinido do educando.
Pode-se aqui relacionar com o que disse Paulo Freire em relagdo a Educacao Banca-
ria.

Nela, o educador aparece como seu indiscutivel agente, como o seu
real sujeito, cuja tarefa indeclinavel é ‘encher’ os educandos dos con-
teudos de sua narracdo. Conteudos que séo retalhos da realidade
desconectados da totalidade em que se engendram e em cuja visao
ganhariam significacao (FREIRE, 2005).

Dessa forma, percebe-se um ensino que pretende apenas que o educando se
acomode no mundo em que vive, sem estar atento ao que acontece até mesmo ao
seu redor, deixando de lado o seu poder contestador, passando apenas a ser receptor
de informacgdes, que, apesar de interessantes, sao vazias e que em um todo ndo fazem
sentido para ele.

Essa concepcao de educacao ainda esta presente atualmente de diferentes for-
mas, seja ela enraizada nos modelos atuais com algumas ou muitas modificacdes.

Com as mudancas ocorridas na escola no século XX, houve também uma mu-
danca nas idéias citadas anteriormente. O foco, antes no professor, passa a se dar
no aluno, priorizando as suas necessidades e interesses, focando no seu processo de
aprendizagem (PONTES, 2005). Nos Parametros Curriculares Nacionais esse dado
esta presente como um periodo em que se passou a dar importancia ao “desenvolvi-
mento da crianca” (BRASIL, PCN, 1997).

Tais principios reconheciam a arte da crianga como manifestagéo es-
ponténea e auto-expressiva: valorizavam a livre expressao e a sensibi-
lizagdo para a experimentagao artistica como orientagdes que visavam
o desenvolvimento do potencial criador, ou seja, eram propostas cen-
tradas na questao do desenvolvimento do aluno (BRASIL, PNC, 1997).

Ainda trazendo as ideias presentes no documento dos Parametros Curriculares
Nacionais, tem-se também a contribuicao desse interesse no aluno no que diz respeito
a valorizacao das suas producdes, visto que isso ndo era uma das preocupacdes do
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ensino tradicional. Porém o que também ocorreu com essa mudanca foi o papel do
professor de arte e a relagdo com os objetos artisticos.

A ele nédo cabia ensinar nada e a arte adulta deveria ser mantida fora
dos muros da escola, pelo perigo da influencia que poderia macular a
‘genuina e espontanea expressao infantil’ (BRASIL, PCN, 1997).

A idéia da livre expressdo comegou a espalhar-se pelo territério nacional, o que
teve como resultado a disponibilizagdo de idéias vazias aos alunos. Combinado com
isso manifestava-se outro fator interessante, que foi o carater da arte também passar
a “compor outras disciplinas do curriculo (BRASIL, PNC, 1997).

A centralizacdo das inten¢des para a presenca da arte na escola, en-
quanto um ‘fazer’ que possibilitava a expressao de sentimentos, geral-
mente conduzia os professores a ndo se preocupar com intervencdes
no sentido de propiciar avangos no conhecimento da Arte. A educacao
nao tinha como objetivo 0 acesso aos cddigos de Arte ndos disponiveis
no cotidiano dos alunos. Dessa maneira, o aluno nao era intencional-
mente, levado a pensar sobre sua produgdo em relagao ao repertorio
cultural da Arte; nem era desafiado a construir novas rela¢des para seu
processo de criagdo e/ou de conhecimento da arte (PONTES, 2005).

Verifica-se na citacdo acima, ainda muito do que ocorre hoje nas escolas, um fazer

vazio de estratégias que possibilitem ao aluno refletir e se posicionar diante do que é
trabalhado em aula, quando se tem algo a ser trabalhado.

Na década de 1930 surgem as escolas especializadas em arte para criancas e
adolescentes (BARBOSA, 2003), onde elas tinham a oportunidade de estudar arte,
musica, danca, etc.

Com os modernistas a arte estava centrada nas criancas. Foi com Anita Mafaltti
que a “orientacdo baseada na livre expressao e no espontaneismo se iniciaria nas
aulas para criangas” fornecidas pela artista em seu atelié. “A criatividade pura, livre
das convengdes, que era a meta dos modernistas, acabou também por ser a meta
para muitos professores progressistas"(PONTES, 2005).

O movimento da Escola Nova®, em que se queria o ensino centrado no aluno,
nas suas necessidades e experiéncias, aparece com Dewey®, e entre outros autores,

5“A Escola Nova foi um movimento de renovacgéo do ensino que foi especialmente forte na Europa,
na América e no Brasil, na primeira metade do século XX. [...] O escolanovismo acredita que a educa-
¢ao é o exclusivo elemento verdadeiramente eficaz para a constru¢do de uma sociedade democratica,
que leva em consideracao as diversidades, respeitando a individualidade do sujeito, aptos a refletir so-
bre a sociedade e capaz de inserir-se nessa sociedade Entdo de acordo com alguns educadores, a
educacéao escolarizada deveria ser sustentada no individuo integrado & democracia, o cidadao atuante
e democratico.” (HAMZE, 2011)

6Filosofo e pedagogo norte americano.
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com Anisio Teixeira no Brasil. Mas as ideias de Dewey chegam ao Brasil de forma
equivocada, sendo implementadas, em muitos casos, como a livre expressao (algo
gue ja vinha acontecendo).
A atividade artistica, transformada em técnica para a expressao de
emocoes e conflitos, acaba por distanciar os alunos do contato refletido
com os elementos que compdem as linguagens artisticas, bem como
da construcao cultural que ha em torno da arte. Arte na escola tornou-
se, principalmente, um fazer movido pela emogao (PONTES, 2005).

A citacdo acima nos mostra mais claramente em que o ensino da arte se transfor-
mou. Antes o aluno n&o tinha autonomia em sala de aula, ndo se tinha a preocupagéo
com seu processo de trabalho. Agora, se tem o contrario, a atencdo passa a ser do
aluno, mas sem dar a devida importancia ao seu processo e 0 que o leva aos resulta-
dos finais.

Na década de 1960, comeca-se a pensar em novos caminhos para o ensino da
arte, principalmente por parte dos americanos, “questionando a idéia do desenvolvi-
mento espontaneo” (PNC, 1997). Pensou-se entédo, na arte como um conteudo esco-
lar. Ja na década de 1970 autores afirmam que

[...] € tarefa do professor propiciar essa aprendizagem por meio da
instrucdo. Segundo esses autores, as habilidades artisticas se desen-
volvem por meio de questdes que se apresentam a crianga no decorrer
de suas experiéncias de buscar meios para transformar idéias, senti-
mentos e imagens num objeto material (BRASIL, PCN, 1997).

Isso significa que o desenvolvimento expressivo da crianga depende sim de uma
orientacdo que pode ser possibilitada pelo professor. E, ao contrario do que se pen-
sava antes, que se deveria manter longe das criangas “a arte dos adultos”, agora isso
passa também a ser uma possibilidade.

E também na década de 1970 (em 1971) que a arte foi incluida pela primeira vez
no curriculo com o nome de Educacgao Artistica. Esse fato é considerado como um
avanco no ensino da arte. Entretanto, essa resolugcdo também trouxe alguns proble-
mas. Os professores deveriam ensinar arte nas diversas atividades artisticas, e ndo
estavam preparados para assumir esse papel, sendo que eles deveriam ter a compre-
ensao de varias linguagens presentes nas atividades artisticas, tal como o teatro e a
musica, além das artes plasticas (BRASIL, PNC, 1997). Dessa forma, os professores
viram como Unica saida para a sua situa¢ao aderir ao uso dos livros didaticos.

Nos anos seguintes (ja pulando para a década de 1980), os professores oriun-
dos das mais diversas formacodes e transformagdes ocorridas no ensino da arte séo
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“responsabilizados por educar os alunos (em escolas de ensino médio) em todas as
linguagens artisticas, configurando-se a formagéo do professor polivalente’ em Arte”
(BRASIL, PCN, 1997). Professores despreparados e sobrecarregados de conteudos a
serem passados para seus alunos resultam na diminuicdo da qualidade desse ensino.

A partir desse momento, comegam a surgir grupos de professores interessados
em abrir discussdes acerca de tudo que envolve o seu trabalho: sua formagéo, valo-
rizacdo, reconhecendo que 0 seu espago nas escolas era pouco assim como a sua
atuacao era limitada. Esse movimento foi chamado de movimento Arte — Educacéo e
foi através dele que muitos eventos aconteceram no pais com o objetivo de pensar em
novas propostas educativas em arte “em um momento em que a educagao nacional
passava por uma grande crise” (RICHTER®, 2008). E importante ressaltar também
que nao foram apenas representantes do ensino formal que participaram desse mo-
vimento, educadores que atuavam no ensino nao formal também estavam presentes
nesse momento importante para a educagado. Um dos acontecimentos importantes re-
ferentes a esse movimento ocorreu na cidade de Sao Paulo, organizado por Ana Mae
Barbosa, no ano de 1980, a Semana de Arte e Ensino, que contou com a participacao
de cerca de trés mil professores (RICHTER, 2008).

A partir desse momento, muitos outros encontros foram realizados e associa¢oes
de arte educadores comecaram a surgir pelo Brasil. Com isso foi criada a FAEB
(Federacao de Arte Educadores do Brasil) em 1987.

A FAEB nasceu, portanto, com a finalidade de representar a luta pelo
direito de acesso a arte e a cultura para todos os cidadaos brasileiros,
e o fortalecimento e valorizacdo do ensino da arte, em busca de uma
educagdo comprometida com a identidade social e cultural brasileira
(RICHTER, 2008).

A FAEB também lutou pela Lei de Diretrizes e Bases ap6s a constituicdo de 1988.
Lei que foi aprovada apenas em 1996. Foi com protestos e manifestagées que educa-
dores conseguiram que o ensino de arte permanecesse e, dessa vez, como obrigatorio
no curriculo escolar. Antes, a lei
[...] além de tratar a arte como mera atividade na escola, ainda inter-
feria desastrosamente na formacao do professor de arte, através de
licenciaturas curtas em educacgao artistica (RICHTER, 2008).

Esta presente na Lei de Diretrizes e Bases de 1996, Art. 26 paragrafo 20, que

"Professor polivalente em artes era o que deveria abranger em sala de aula a area da musica, do
teatro e das artes plasticas.
8Professora e pesquisadora da UFMS. Foi presidente da Faeb.
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O ensino da arte, especialmente em suas expressdes regionais, cons-
tituira componente curricular obrigatorio nos diversos niveis da educa-
¢ao basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos
(BRASIL, LDB, 1996).

Com isso chega-se aos fins da década de 1990, com grandes avancos no que diz
respeito a arte e a educacéao. Iniciam-se novas acoes, estudos e discussoes que sé
tem a acrescentar positivamente ao ensino da arte. Conforme Gilvania Mauricio Dias
de Pontes,

A partir das ultimas décadas do século XX, no Brasil os arte-educadores
empreenderam um movimento de resgate da sua valorizagao profissio-
nal e da valoriza¢do da area de Arte como um conhecimento que deve
estar presente nos curriculos em todos os niveis de ensino (PONTES,
2007).

Esse resgate do ensino da arte vem sendo uma luta de muitos professores que
realmente se preocupam com o ensino da arte,

[...] faz-se necessario educar os individuos para que possam estabe-
lecer o didlogo entre vivencias e experiéncias estéticas e os objetos
artisticos, para isso os saberes e fazeres da arte devem ser aborda-
dos em todos os niveis da educagao formal no sentido da formacao do
leitor-apreciador da arte (PONTES, 2007).

Nesse sentido, um novo olhar surge também a partir da proposta triangular, criada
por Ana Mae Barbosa, e a arte, como um fazer passou a necessitar de uma reflexao
a ser realizada pelos alunos, além de poder estar na sala de aula e articular diversas
questdes fazendo sentido tanto para o aluno quanto para o professor.

No Brasil, a Proposta Triangular de Ensino da Arte propde que para
se olhar a Arte enquanto conhecimento é necessario articular o fazer
artistico, a contextualizagéo e a leitura de obras (PONTES, 2007).

Verifica-se que a proposta triangular € uma forma de se trabalhar em sala de aula
e pode aproximar ndo s6 os alunos, como o professor e o restante da comunidade
escolar tanto da arte quanto dos artistas aproximar ndo sé os alunos, como o profes-
sor e o restante da comunidade escolar e ainda através da arte contemporanea que
“retoma a presenca e a influencia de imagens no ato criador” (PONTES, 2005).

Assim, aprender com sentido e prazer estd associado a compreen-
sdo mais clara daquilo que é ensinado. Para tanto, os conteudos da
arte ndo podem ser banalizados, mas devem ser ensinados por meio
de situagdes e/ou propostas que alcancem os modos de aprender do
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aluno e garantam a participagdo de cada um dentro da sala de aula.
Tais orientacdes favorecem o emergir de formulagdes de formulagcdes
pessoais de idéias, hipbteses, teorias e formas artisticas. Progressiva-
mente e por meio de trabalhos continuos essas formulagdes tendem a
se aproximar de modos mais elaborados de fazer e pensar sobre arte
(BRASIL, PCN, 1997).

Como explicitado nos PCNs de 1997 é importante fazer com que o aluno tenha
consciéncia do que lhe esta sendo passado para que assim ele possa contribuir e o
professor aprender também com seus alunos. Pensar juntos, fazer relacées, conhecer
obras e artistas, assim como repensar o seu olhar sobre o proprio cotidiano, tornando
uma experiéncia em que o resultado vai ser de aprendizado e os alunos néo irdo

apenas decorar conteldos.

Verifica-se os dois fragmentos abaixo extraidos dos Parametros Curriculares Na-
cionais e do texto Arte-educacao em instituicdes culturais — O ensino nao formal em
museus de arte, que mostram os dois lados do ensino da arte: a sua importancia para
o individuo e o quéo é gratificante a presenga dos professores e, consequentemente,
dos seus alunos nas instituicoes culturais.

A unido do ensino formal e do ensino nao formal se mostra eficiente (ndo apenas
na teoria, mas também em experiéncias pessoais ocorridas durante esse ano), sendo
importante tanto para os alunos que podem ter o contato com obras de arte originais
quanto para os professores que tem a oportunidade de realizar um trabalho realmente
significativo, e isso converge com o que esta sendo afirmado nos PCN:

As oportunidades de aprendizagem de arte, dentro e fora da escola,
mobilizam a expressao e a comunicagado pessoal e ampliam a forma-
cao do estudante como cidadao, principalmente por intensificar as rela-
¢bes dos individuos tanto com seu mundo interior como com o exterior
(BRASIL, PCN, 1997).

Principalmente de forma que as experiéncias facam sentido para seus alunos
aproximando-os da arte local, de exposicoes e até mesmo de artistas, desmistificando
tanto o objeto artistico quanto a figura do artista, como se vé também na afirmacgéo de
Pinto e Coutinho:

[...] étambém imprescindivel contemporaneamente que o arte-educador
esteja presente dentro do espacgo cultural e é de grande importancia

que a escola va ao museu, porque assim o estudante pode ter o con-
tato direto com a obra de arte (PINTO; COUTINHO, 2011).

E, tal como esta presente no texto, € fundamental que o professor esteja atento
aos acontecimentos culturais da sua cidade, pois dessa forma ele pode aproximar
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seus alunos da arte, deixa-los participar para que se sintam como agentes e néo
mais aquele aluno que apenas recebe as informagdes e as aceita facilmente (o que
ainda acontece muito hoje em dia). Da mesma forma que nos Parametros Curriculares
Nacionais estd presente a importancia da articulacdo da aprendizagem tanto dentro
quanto fora do ambiente escolar institucionalizado, o que proporciona uma serie de
vivéncias e experiéncias importantes para a formagao do individuo.

Percebe-se nesse breve contexto do historico do ensino da arte que uma proposta
nao elimina a outra. Em termos gerais, percebe-se no ensino da arte atual uma mescla
das diversas situacées que a arte e a educacao passaram ao longo desses anos.
Hoje, temos um ensino em que o professor ndo € o detentor do saber, assim como
nao se tem o foco apenas no aluno e sim uma troca das duas partes, um dialogo,
uma troca de experiéncias e realidades. Nao se pode generalizar, mas felizmente
a nova geracao de professores tem muito a contribuir com o ensino da arte nao s6
nas escolas, mas também nas instituicées culturais, onde cada vez mais percebemos
acOes educativas consolidadas e que dao bons frutos quando se tem essa parceria
com a sua comunidade.

1.1 Arte e 0 ensino formal

Entende-se por ensino formal, aquele que acontece dentro da escola, dentro de
um espaco institucionalizado. Nesse espaco, as turmas séo divididas por etapas de
desenvolvimento em que se articulam os alunos aproximando-os por faixa etaria o
que, supostamente, facilita o trabalho do professor.

Com a Lei de Diretrizes e Bases de 1996, a Educacao Artistica, praticada até
entdo como mera atividade, passa a ser chamada de Ensino de Arte, agora como
componente curricular obrigatério. Entretanto, esta mudanca nao foi determinante
para que muitos aspectos da educacao praticada até entao ficasse no passado.

Os professores, antes polivalentes, ndo deixaram alguns vicios do passado de
realizar uma espécie de sobrevéo pelas diversas areas artisticas, e isso ainda continua
presente nas escolas através de contextualizacdes superficiais em focos indefinidos.

Outro fator importante que se observa ainda hoje é a desvalorizagdo do ensino da
arte dentro da escola, pois também a escola ainda separa a arte classificando-a como
da ordem do fazer e ndo da ordem do pensar, principalmente quando comparado a
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outras disciplinas do curriculo escolar, supondo-se que essas sejam mais importan-
tes, pois além de trabalhar com o pensar, tratam de desenvolver o raciocinio légico e
matematico.

A este respeito tem-se a afirmacdo de Ana Magalhaes® sobre a relacdo do campo
do conhecimento especifico da area e o campo de conhecimento da pedagogia na
formacao do professor de arte e que o ajuda a se apropriar do ensino-aprendizagem
de sua prépria area:

N&o se compreende o conhecimento artistico-estético como um campo
propicio para a inser¢ao do aluno no universo artistico-cultural. As va-
rias tendéncias pedagdgicas revelam a compreensao do ensinoapren-
dizagem de cada época e estado presentes na formagao do professor de
Arte e nas praticas educativas correntes (MAGALHAES, 2008, p.163).

Conforme Ana Magalh&es, verifica-se que se considera o conhecimento da arte
n&o apropriado para o aluno ser inserido no universo artistico-cultural, talvez a visdo
qgue se tenha ainda corresponda apenas a visao da arte como um passatempo e nao
como uma oportunidade de troca, reflexao e aprendizagem como as outras disciplinas
consideradas mais importantes como matematica e lingua portuguesa.

A partir dessa afirmacao de Ana Magalhaes aliada a uma série de experiéncias vi-
vidas durante esse ano, além de observacgdes realizadas na escola publica, confirma-
se que essa ainda é uma realidade, e que esse preconceito e falta de espago na ins-
tituicdo (escola), esta presente também no pensamento dos proprios professores de
arte, que derrotados aceitam esse fato como um caso perdido, confirmando isso como
a sua realidade, e aceitando suas condi¢oes de trabalho e, infelizmente, concordando
com o descaso manifestado pela maior parte dos alunos.

Observa-se também uma nova geracao de professores que esta presente na re-
formulacao do ensino superior da area de artes e que estao dispostos a por em pratica
novas formas de ensinar arte na escola.

Esses professores, apesar de saberem da realidade de muitas escolas — de todos
os fatores ja relatados acima — se propéem a agir de forma diferenciada. Aproveitam
0s espacos da escola, trabalham com o apoio dos colegas de outras disciplinas e,
principalmente, preparam-se, ampliando a sua formag&o, com o objetivo de estar cada
vez mais capacitados, com estratégias para levar a arte e a cultura para a vida dos
alunos.

9Ana Del Tabor Vasconcelos Magalhaes é mestre em Educacéo pela UNAMA e coordenadora do
Curso de Artes Visuais e Tecnologia da Imagem da UNAMA.
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Esses professores, apesar de saber da realidade de muitas escolas — de todos
os fatores ja relatados acima — se propdem a agir de forma diferenciada. Aproveitam
0s espacgos da escola, trabalham com o apoio dos colegas de outras disciplinas e,
principalmente, preparam-se, ampliando a sua formagéo, com o objetivo de estar cada
vez mais preparados, com estratégias para levar a arte e a cultura para a vida dos
alunos.

Essas mudangas que precisam ocorrer nas escolas e no pensamento das pes-
soas, que continuam com um olhar preconceituoso em relagdo ao ensino de arte e
a propria arte, precisam acontecer no professor, em que ele, sabendo das barreiras
gue precisara enfrentar para poder fazer com seu trabalho realmente faga sentido para
seus alunos, se proponha a seguir em frente e transforme a realidade encontrada.

Esse professor que entra em sala de aula precisa estar interessado no que en-
sina, e estar ciente de que a arte é uma area de conhecimento dindmica e muda o
tempo todo, com novas informacgdes que chegam a todo 0 momento e ressignificam
as informacdes anteriores. Desse modo o professor de arte passa a ser também um
pesquisador. E estar atento a tudo o que acontece no cenario da arte e no que diz
respeito a sua profissao é fundamental para que haja melhorias constantes no seu tra-
balho, na sua atuacao, além de ter uma motivacéo a mais para lutar pelo seu espaco.

Vé-se na escola um espaco onde se pode, com a arte, abranger um publico novo e
interessado. O ensino da arte na escola abre muitos caminhos para os alunos através
da reflexdo, do conhecer através da arte o seu mundo, e através de outras culturas
poder se inserir em sua prépria, além de estar atento e aberto ao questionamento
relacionado ao que acontece no nosso dia a dia.

O aluno que tem esse contato com a arte desenvolve, através do fazer, do pensar
e refletir sobre e através da arte, a sua prépria cultura conhecendo as producdes locais
ou dos mais diversos lugares o mundo.

Outro ponto importante é a possibilidade de o aluno ter a sua producao, seus tra-
balhos fazerem parte do seu desenvolvimento pessoal, através do trabalho individual,
e também grupal, através de trabalhos em grupos; ambos expostos uns aos outros ou
em ambientes da escola provocando novos olhares, tendo novas ideias, produzindo
novas sensacodes e ampliando a percepg¢ao do mundo.

Ao ter essa experiéncia o aluno vai se transformando como pessoa e modificando
0 seu espaco, entendendo a diversidade de pensamentos e valores que estao presen-
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tes na sociedade dos mais diversos lugares do mundo, comegando pelo seu préprio
pensamento e constituicao de valores.

Para isso é importante que o professor esteja preparado, atualizado, que ele tenha
materiais e condicdes adequadas de trabalho. Mirian Celeste Martins e Gisa Picosque
enfatizam a importancia desse professor que realmente esta interessado e esta sem-
pre buscando, pesquisando, andando por novos caminhos e levando para seus alunos
o melhor que pode fazer para que eles entrem em contato com a arte, e possam es-
treitar esse contato com o passar do tempo, ao invés de simplesmente se distanciar
de algo que ndo entendem e que acabam por nao gostar, mas simplesmente por nao
entender.

Um dos meios de se fazer aproximar da arte, para Martins e Picosque, € o levanta-
mento de questionamentos, aticando a curiosidade dos alunos, tal como esta afirmado
abaixo:

Um professor que mantém viva a curiosidade, que gosta de estudar, in-
vestigar imagens para sua pratica na sala de aula e levar seus alunos
ao encontro com a linguagem da arte sem forcar uma construcao de
sentido “correto” ou Unico, veste sanddlias de professor-pesquisador,
envolvendo com a mais fina atencao sua pele pedagogica, dando sus-
tentacdo para pisar em terras ainda desconhecidas. Nao lida com as
certezas e com reducionismos simplistas, mas com a compreensao e
a articulagdo da complexidade. Por isso mesmo, seu caminhar se da
no presente, no lugar da pergunta, da questao, da duvida, movido por
passos de andar sinuoso que evitam os caminhos retos porque assim
pode tracar a sua propria trilha. Nesse modo de caminhar, encontrando
trilhas acessiveis e outras ndo, o professor-pesquisador € mais afeito
a formulagédo de perguntas do que a elaboragédo de respostas diante
de cada imagem que encontrar. Afinal, a arte ndo responde; pergunta!
(MARTINS; PICOSQUE, 2008, p.133).

Concorda-se com o que foi dito acima, pois é certo que o que se quer em sala
de aula é a empolgacao do professor em poder dialogar com seus alunos e a possi-
bilidade desse professor de manter o interesse dos alunos naquilo que traz para eles,
nao sendo mais apenas um fazer por fazer, além do periodo destinado a arte nao mais
ser visto como um periodo livre.

Desmistificar a arte no espago escolar faz parte de um longo processo que ainda
se tem que percorrer, mas que nao é impossivel. O professor de arte atingir significa-
tivamente os seus alunos e com isso conseguir um espago equivalente ao das demais
areas na escola é um grande passo.

O ensino de arte ndo € apenas teoria, textos, histéria e, muito menos, apenas
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o exercicio do desenho livre ou do desenho ilustrativo do que foi feito nas férias, ou
ainda um fazer aplicado a elaboracgéo de cartdes de natal, dia das maes, etc. O ensino
de arte é muito mais que isso: é dialogo, reflexao, troca. E estar disponivel e aberto
para experimentar materiais e técnicas, e realizar a mistura daquilo que se aprendeu,
e perceber que aprender da-se através do fazer, explorar, e conhecer a producao de
artistas, quer sejam artistas contemporaneos ou os que constituem a Histéria da Arte.
Além de estar aberto diante do estranhamento, da descoberta de um processo, de
uma cultura, de uma historia, e fazer através da arte contemporénea relagées com
0 passado, estabelecendo links diretos com um desenvolvimento préprio, e, desse
modo, ampliar o conhecimento sobre a arte e da arte.

Esta presente nos Parametros Curriculares Nacionais a importancia da escola pro-
porcionar experiéncias aos seus alunos em relacdo a importancia do ensino arte.
Dessa forma, ndo é somente responsabilidade do professor e sim, de toda comuni-
dade escolar que se amplie esse conhecimento através de discussdes e exposi¢cdes
no ambiente escolar.

De certa maneira, a citagdo abaixo reflete o que foi dito acima sobre o que real-
mente se pensa que € o ensino da arte e o papel da escola nesse processo.

A educacao em artes visuais requer um trabalho continuamente infor-
mado sobre os conteludos e experiéncias relacionados aos materiais,
as técnicas e as formas visuais de diversos momentos da historia, in-
clusive contemporaneos. Para tanto, a escola deve colaborar para que
os alunos passem por um conjunto amplo de experiéncias de apren-
der e criar, articulando percepc¢ao, imaginacao, sensibilidade, conheci-
mento e producao artistica pessoal e grupal (BRASIL, PCN, 1997).

A escola também pertence ao aluno, assim como ao professor que se reinem
em um objetivo comum: o ensino-aprendizagem. Por isso é fundamental que todos
tenham seu espaco para poder, da melhor forma, desenvolver a aprendizagem ampli-
ando as experiéncias e desenvolvendo novas formas de ensino-aprendizagem.

E dificil chegar a uma escola com ideias para trabalhar com os alunos e ser podado
pela falta de estrutura minima para o ensino-aprendizagem da arte: uma sala com
mesas grandes, locais para guardar materiais e outros lugares para que se possam
colocar os trabalhos dos alunos para secar, entre muitos outros aspectos também
importantes, mas que sem o0s primeiros nada adiantariam.

A formacao do professor de arte também € um aspecto que precisa ser discutido,
pois atualmente o que se encontra em muitas escolas sao professores de outras areas
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atuando como professores de artes. Isso nado significa que aquele professor néo te-
nha nenhuma competéncia para atuar na area, mas nao tem a formacao na area de
conhecimento. E, certamente, 0 mesmo nao aconteceria se fosse ao contrario: por
exemplo, um professor de artes atuando como professor de matematica.

A area das artes visuais € ampla e complexa, apesar de seus conteudos bem
definidos, e isso tem que ser levado em consideragao, pois ela envolve informacdes
historicas, relagdes culturais, sociais, experiéncias de apreciacao e leitura da imagem,
producao formal, técnica e conceitual, reflexdo critica e descritiva de obras e periodos,
entre muitos outros aspectos que estdo longe de estar presente em um curriculo de
lingua portuguesa, por exemplo. E € impossivel de se concretizar um curriculo de
artes e tornar presente a arte quando nao se tem o minimo de conhecimento.

Entretanto, todo este carater de presenca da arte e do ensino-aprendizagem da
arte na escola nao significa que nao se possa ter um 6timo resultado quando duas
disciplinas diferentes trabalham juntas. Considerando a realidade das escolas e do
ensino da arte, observa-se também que os professores vindos de outras areas de co-
nhecimento podem contribuir com a arte, e se articular muito bem com o professor de
artes levando o aluno a uma aprendizagem diferenciada e ampliando a aprendizagem
realizada somente com um profissional da area.

Fernando Hernandez fala sobre a importancia das diversas areas de conheci-
mento estar trabalhando juntas para a construgdo do conhecimento dos alunos. Atra-
vés desse trabalho conjunto podem-se explorar as diversas possibilidades de ensino-
aprendizagem em sala de aula. Hernandez diz que trabalhar a arte em sala de aula é
aprender a conhecer e conhecer criticamente as diferentes manifestagdes artisticas, e
gue se equivale a propor e resolver problemas na matematica, tal como esta colocado
a sequir:

Nao se trata, pois, de aprender a ler uma imagem (como identificacdo
de elementos visuais isolados), mas sim de conhecer criticamente as
diferentes manifestactes artisticas de cada cultura (e n&o sé as obras
de arte definidas como tais pela cultura ocidental e recolhidas em seus
museus e enciclopédias). E, se o conhecer é o primeiro passo, a re-
flexdo sobre o visual como forma de interpreta¢do da prépria cultura
seria o outro. Trata-se de aprender a conhecer, como em matematica,
a propor e resolver problemas (nao sé a aplicar algoritmos); em lingua,
a compreender e a comunicar-se (nao sé identificar morfemas, grafe-
mas, sintagmas, etc.), ou, em historia, a compreender e explicar as
mudancgas no tempo (e nao sé a identificar fatos e nomes) (HERNAN-
DEZ, 2000, p. 78).
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A partir da afirmacéo do autor, ressalta-se a importancia da interdisciplinaridade
entre os professores, que advém das mais diversas areas do conhecimento, e que
articulam a sua prépria formacao enriquecendo-a e também enriquecendo as aulas
de artes ao explorar seus conhecimentos articulando com os conhecimentos da area
em que estao trabalhando.

O ensino de arte na escola precisa ser revisto e repensado de maneira que o
aprendizado n&o seja vazio, que parcerias possam ser feitas, que os alunos realmente
se interessem pela arte e que o conteudo faga sentido para eles.

O ensino da arte na escola n&o precisa e nem deve acontecer sempre de forma
isolada. O professor de arte que realmente esta interessado e empenhado, pesquisa,
procura, vasculha e leva para seus alunos as mais preciosas informagdes para que
possam ser amadurecidas em conjunto, para que se amplie a visao e o conhecimento
de arte.

Em recente experiéncia em sala de aula proporcionada pelo estagio obrigatdrio
supervisionado, realizado em uma escola publica, como componente curricular obri-
gatério para a formagdo em Licenciatura em Artes Visuais, todas as questdes que
estdo sendo descritas e discutidas no texto também foram observadas de fato, cons-
tatadas e, principalmente, vivenciadas.

O estagio foi realizado com alunos do quinto ano do ensino fundamental (mencio-
nados no texto como grupo um) e do primeiro ano do ensino médio (mencionados no
texto como grupo dois). Foi uma experiéncia realmente importante e que teve bons
resultados diante do que foi trabalhado e do retorno dos alunos.

No estégio, tentou-se articular os contetudos que seriam trabalhados em sala de
aula com aspectos ligados a identidade de cada um dos alunos da turma (grupo um) e
com a questao dos lugares onde cada individuo busca se encontrar, ou o lugar que o
representa (grupo dois). Todo o trabalho realizado buscou estabelecer relagdes com a
82 Bienal do Mercosul, evento de artes visuais que ocorre a cada dois anos na cidade
e que nesta ocasiao estava acontecendo na cidade de Porto Alegre, Rio Grande do
Sul, permitindo que essa articulagao fosse possivel, ja que também na Bienal estavam
sendo tratadas as questdes de territorialidade, evidenciando aspectos do espago de
cada comunidade, em que os artistas realizaram propostas de diferentes maneiras de
definicao de um territério, envolvendo o geografico, a politica e a cultura.

Para a pratica em sala de aula foram elaborados dois projetos que partiram de
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um levantamento realizado através de um questionario (anexo 1) dirigido aos alunos,
em que se buscou conhecé-los melhor a partir de suas preferéncias, gostos e conhe-
cimentos prévios em relacao a arte. Partindo das respostas dos alunos, para cada
turma foi definido um fio condutor, e, a partir de articulacbes com aspectos da histo-
ria da arte, da exposi¢do de imagens, atividades de reflexdo e pratica em sala aula,
foram sendo construidas estratégias para que os alunos buscassem em seus conhe-
cimentos prévios - seus gostos, preferéncias, o que (re)conhecem dos lugares que
frequentam/passam todos os dias — referenciais para a constru¢do de uma identidade
refletida na criacdo de um personagem — grupo um — e referenciais para a criagéo de
um novo territério — grupo dois. (anexo 2)

Todas as articulagbes feitas em sala de aula foram se encaminhando para uma
aproximacgao gradual com duas mostras da Bienal: a do artista homenageado que es-
tava em exposi¢ao no Espaco Cultural Santander (Eugenio Dittborn) e a maior mostra,
articulando diversos artistas, intitulada Geopoéticas, em exposicado em uma série de
armazeéns localizados no cais do porto da cidade.

&

(b) Grupo 2

Figura 1.1: Estagio

Foi possivel programar e levar os alunos até as obras de arte originais e contem-
poraneas e para isso a ajuda dos professores regentes das duas turmas trabalhadas
foi essencial. Também foi uma experiéncia importante para os alunos, que foram des-
pidos da antiga armadura que os prendia na escola nao possibilitando a eles esse
contato com uma mostra de arte, onde se pode ter essa experiéncia com a prépria
obra e ndo apenas com a imagem reproduzida e a descri¢cao do professor.



37

Figura 1.2: Visita a Bienal

Com um trajeto construido em sala de aula os alunos chegaram a exposicao ja
com alguma referéncia, o que nao tornou o lugar e as obras completamente estra-
nhos. Depois retornaram a escola com muitas ideias, novas referencias, historias e
experiéncias ricas relacionadas a arte, para, ai sim, dar continuidade e finalizar os
projetos solicitados - criagdo do personagem e criacdo de um novo territorio.

Foi uma experiéncia que, de certa forma comprovou que, apesar dos preconceitos
e da dificuldade de se trabalhar artes em uma escola publica é possivel fazer com
que surja o interesse dos alunos pela arte e o contato realizado acabou trazendo bons
resultados, principalmente no que diz respeito a desmistificacdo da obra de arte e da
prépria arte, mostrando que o que esta ao seu redor, também pode ser transformado
em arte e que para isso basta olharmos atentamente, mudando nosso angulo de viséo
ou mudando o lugar de onde se esta olhando.

Essa experiéncia foi realizada no Instituto Estadual de Educag¢do General Flores
da Cunha, uma escola publica estadual da cidade de Porto Alegre, muito bem situada
dentro da cidade e muito proxima da universidade, dessa forma ali eu nao tive contato
situacdes extremas dentro do que foi levantado inicialmente. E uma escola grande,
gue abriga alunos vindos dos mais diversos lugares de Porto Alegre e até de cidades
vizinhas, e isso define a diversidade em sala de aula. O que facilita e, as vezes, tam-
bém atrapalha o trabalho do professor em sala, principalmente em fungéao de alguns
alunos repetentes, que ja ndo se sentem encaixados na etapa de desenvolvimento.
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(a) Vista lateral (b) Vista frontal

Figura 1.3: Instituto Estadual de Educagéo General Flores da Cunha

O Instituto Estadual de Educacao General Flores da Cunha possui uma sala de ar-
tes que é utilizada e dividida entre trés dos quatro professores de artes que atuam na
instituicdo. Umas das professoras, por trabalhar com os alunos menores, nao utiliza a
sala de artes, primeiro por nao ter disponibilidade de horarios, e segundo, por recente-
mente os alunos terem comegado as disciplinas separadamente (grupo um). Apesar
do grande acumulo de materiais e da grande quantidade de turmas que passam pela
sala diariamente, ela ainda suporta, timidamente, o uso de materiais diferentes, desde
qgue os trabalhos (quando realizados) nao sejam deixados |a por muito tempo.

(a) Vista 1 (b) Vista 2

Figura 1.4: Sala de Artes

Um aspecto ja relatado acima, que € preocupante, € o descaso dos alunos com a
disciplina. Tem-se a sala de artes na escola, tem-se um espacgo, por mais precario que
seja e, na maioria das vezes, nao é aproveitado, pois os alunos nao levam os materiais
solicitados para realizar os trabalhos, e a escola ndo disponibiliza esses materiais, o
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gue resulta em aulas praticas planejadas pelos professores da escola, com o minimo
de articulagdo de materiais e técnicas diversificadas, e trabalhos cada vez menores,
em fungdo do pouco espaco para o trabalho. Constata-se que modificar o espaco e
o trabalho para que a arte seja aceita também pelas outras disciplinas, para que seja
uma pratica valorizada e reconhecida dentro do espacgo formal de ensino, ndo é uma
tarefa facil. Mas tem-se nos alunos, tal como foi afirmado anteriormente, um publico
novo que pode ser atingido, pode ser questionado e instigado.

Resta ainda mencionar algo importante que também aconteceu nessa experiéncia,
que foi a percepgao do interesse dos demais professores que tiveram que liberar os
alunos para a visita a Bienal, sendo que alguns, inclusive, acompanharam o grupo,
e, como resultado, fizeram uma parceria com os professores de artes para que as
demais turmas, e ndo somente as do estagio, pudessem ter a mesma oportunidade.

Nesse breve relato procurou-se apontar a partir de uma reflexao sobre uma expe-
riéncia concreta vivida no ensino formal os aspectos positivos e negativos que estao
presentes no ensino de arte atualmente. Mesmo sendo o periodo curto de um estagio
e ndo uma experiéncia de um professor do quadro efetivo da escola percebeu-se a
dificuldade do professor de estar em sala de aula, e atingir os alunos e dialogar com
os demais profissionais que fazem parte da escola. Mas revela-se, acima de tudo,
que € possivel fazer sentido, articulando questées que estao presente com outras que
partem da experiéncia dos alunos, assim como produzir, com pouco, trabalhos que
partam da reflexao, do pensamento e articulacao das vivencias dos educandos.

Nos Parametros Curriculares Nacionais tem-se presente essa questao relacionada
as experiéncias de cada individuo ao atuar na aprendizagem.

As pessoas vivem as transformacdes que ocorrem nas relagdes entre
tempo e espaco na contemporaneidade. Por exemplo, é possivel ter
contato com a produgéo visual de diferentes culturas e diferentes épo-
cas, por meio da internet. O papel da escola é organizar essas acoes
de modo que as consolide como experiéncia de aprendizagem. Em
Artes Visuais, a escola nao pode separar as experiéncias do cotidiano
do aprender individual e coletivo (BRASIL, PCN, 1997).

Como esta enfatizado na citagao acima, as experiéncias e transformacoes fazem
parte do cotidiano, da vida das pessoas. E se isso ndo for levado em consideracao
ja na escola, tem-se um trabalho incompleto, com informacdes vazias que nao inte-
ressam aos alunos que nao veem significado e ndo conseguem estabelecer relagao
alguma com suas préprias vidas, e nao uma ampliagdo de conhecimentos que possi-
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bilite a todos conhecer primeiro a si préprio para, a partir dai, refletir e transformar ao
seu redor.

Por fim, vé-se no relato e na reflexdo apresentada a articulagédo do ensino for-
mal com o ensino nao formal, provocando um enriquecimento de referenciais para os
alunos, que sao apresentados a artistas, jovens como eles, brasileiros, galuchos ou
estrangeiros, que participam de redes sociais e estdo dispostos e abertos para co-
nhecer o seu publico e trocar idéias a partir do seu trabalho. E, desse modo, vé-se o
interesse do aluno crescer, a curiosidade aflorar e voltar para sala de aula querendo
realizar mais, conhecer mais, saber mais.

Embora muitos digam que a escola "ndo tem mais solugao”, verifica-se que esta
negacao se refere apenas as acoes que nao deram certo em determinada aula, em
gue ndo se conseguiu realizar o que havia sido planejado, enfatizando os aspectos
negativos no todo. Sabe-se que nado se chegara a solugédo alguma se a unica opgao
for continuar a reclamar de uma situacao que vem se estabelecendo ha muitos anos.
Entretanto, ao se parar para fazer uma reflexao sobre o que é possivel fazer e prestar
atencao aos alunos que se atinge de um modo significativo, e nos novos colegas que
sao conquistados e que passam a atuar de um modo também significativo, verifica-se
que se pode sim, reverter o quadro do ensino de arte na escola.

1.2 Arte e 0 Ensino nao formal

Entende-se por ensino ndo formal o ensino que acontece de forma estruturada,
sendo planejado e organizado fora dos locais formais de ensino, ou seja, o0 que acon-
tece fora do ambiente escolar institucionalizado, tal como tradicionalmente tem ocor-
rido no processo da educacao.

Na atualidade, as instituicées culturais, ao promover um espaco educativo relacio-
nado a sua missao, evidenciam a relagao entre o ensino formal e o ensino nao formal,
focalizando o patriménio cultural material ou o patriménio cultural imaterial.

Para isso, existem ac¢des que auxiliam de forma positiva no contato e aproximagao
cada vez mais efetivo de um publico alvo que privilegia a relacdo com a educacao
em instituigdes culturais, tendo uma ac¢ao essencialmente voltada para o futuro como
visdo institucional, que mostra a vinculagdo e a diferenga histérica na relacdo com
0 publico, manifestada na ampliacao e diversidade intencionalmente construida em
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relacdo as colegdes artisticas.

A relagdo com o publico possui um vinculo histérico importante com a
acao educativa. As colecdes, nos séculos XV e XVI, exprimiam o status
e poder daquele que as possuia. A relagdo mantida entre os proprieta-
rios de colecdes de objetos de arte e objetos cientificos, nessa época,
além de imprimir poder e prestigio também mantinha e privilegiava a
transmissao de tais conhecimentos somente aqueles que pertenciam
a determinado grupo social. Restringindo-lhes tal acesso e conheci-
mento a um publico restrito (FRONZA-MARTINS, 2006).

Conforme Fronza — Martins por muito tempo a arte, presente em colecdes particu-
lares, permaneceu escondida e isolada, atingindo uma pequena parcela da populagao
com algum conhecimento na area. O acesso a arte significava poder e prestigio, e 0s
colecionadores eram pessoas da alta sociedade que restringiam a sua propriedade a
um grupo semelhante e restrito.

Houve uma mudanca ap6s a Revolucéo Francesa'® no que diz respeito a arte-
educacao quando os lugares que abrigavam algum tipo de colecdo passaram a ser
considerados como instituicdes publicas, com o0 acesso para todos. Comecara-se
a dissolver a idéia de ser um local magico onde as obras eram consideradas como
reliquias, passando a ser sedutor, também com suas inumeras possibilidades de pro-
porcionar o ensino. Foi uma época em que gerou-se um entendimento do que era o
patrimonio histérico através da valorizagao de objetos tidos como algo que represen-
tava uma identidade individual ou coletiva. A partir do momento em que surge uma
fungcéo expositiva esses locais antes destinados a apenas coletar, conservar e guar-
dar teve que se reorganizar podendo tornar os objetos que estavam presentes nas
colecdes um interesse coletivo. (PINTO; COUTINHO, 2011)

Desde entéo, a educacédo em espacos nao formais comecou a se estruturar, se in-
tensificando a partir do momento em que o interesse por um publico mais diversificado
passou a crescer. Diante disso, o numero desses locais antes destinados apenas a
abrigar arte comecou a aumentar. Mas somente a partir do século XX é que a figura
do arte-educador comecou a aparecer e se tornar importante nesses locais, sendo
incorporada as equipes e “ a funcao educacional do museu comega a ser colocada no
mesmo grau de importancia que sua funcao de preservagao e exibicao das obras de
arte.” (BARBOSA, 1999, p. 85)

No Brasil, hoje, existem leis que regulamentam o0 acesso aos bens culturais. Esta
na Constituicao Brasileira de 1988, Art. 259, a afirmacao de garantia e acesso a todos,

100correu no século XVII e significou o fim do sistema absolutista e dos privilégios da nobreza.
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conforme o que segue:

[...] 0 estado garantira a todos pleno exercicios dos direitos culturais e
0 acesso a fontes a cultura, e apoiara e incentivara a valorizacéao e a
difusdo de suas manifestagdes.

Verifica-se que isso também pode ser uma forma de adquirir novos conhecimentos,
antes restritos a pequenos grupos da sociedade. Entretanto, conforme Bemvenuti ha
outros fatores que precisam ser considerados e pensados em relacdo ao acesso a
esses bens culturais para que ocorra uma real aproximacao da arte.

E preciso considerar que o medo, e o mito da distancia da obra de
arte ultrapassam o cenario de classes baixas ou grupos de excluidos,
pois é crescente o afastamento das instituicdes. Nao basta que os mu-
seus estejam abertos a todos, é preciso possibilitar o acesso aos bens
culturais e provocar, primeiramente, uma aproximac¢ao e uma relacao
mais intima com este espaco, envolvendo atividades de mediacao de
objetos (BEMVENUTI, 2007).

Atualmente, tendo as manifestac¢des artisticas se afastado do publico n&o iniciado
na area, tornando a propria obra de dificil acesso, a busca pela mediacao da obra é
um dos focos de varias instituicoes, assim como a busca por diversos mecanismos
para que o publico adquira o habito de frequentar os espacos culturais constituindo-os
como patriménios publicos.

O ensino da arte no Brasil iniciado com a Missao Artistica Francesa (por volta de
1816), também marca o inicio de uma colecao de obras de arte, pois D. Jodo VI enco-
mendava inimeras obras, tanto para a colecéo que iria para o acervo da Pinacoteca'’,
guanto para serem utilizadas como recurso didatico nas aulas da Academia Imperial
de Belas Artes criada pelo préprio rei, em 1826.

E na década de 1930, com o movimento brasileiro da Escola Nova, que a arte
comeca ter delineado o seu papel junto & educacgdo. E nessa época que o foco das
acoes educativas volta-se para os alunos com a idéia de que a aprendizagem deve
acontecer em ambientes que possuam materiais diversos e que sejam motivadores.

Dessa forma, o trabalho do arte-educador comegou de maneira singela na década
de 1950, em “uma tentativa de formar os primeiros servicos educativos no Rio de
Janeiro” (PINTO; COUTINHO, 2011).

No entanto, somente nos anos 80 que o papel da educagao nesses espacos nao-
formais comecou a ter realmente importancia, sendo colocados os saberes e experi-

" Pinacoteca da Academia Imperial de Belas Artes.
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éncias dos visitantes como uma das prioridades, juntamente com as informagdes ja
presentes e acumuladas nos espacos. Um exemplo é o Museu Lasar Segall que ini-
ciou suas atividades educativas em 1985 com a intencéo de preservacao da obra do
artista, mas também com iniciativas de divulgacdo da gravura, técnica desenvolvida
por Segall e que perpassa grande parte de sua obra.

Fortalecem-se as acdes educativas. Acdes (geralmente ligadas ao seu acervo ou
exposicdes) que passam a formular meios de atender o publico emergente. Institui-
¢Oes culturais buscam tornar a arte acessivel aos mais diversos publicos. Segundo
Aglay Fronza-Martins, professora da Faculdade Comunitaria de Campinas, a:

Acéo Educativa realizada dentro do novo processo educativo ndo-formal
que ressalva o envolvimento das pessoas no e pelo processo ensino-
aprendizagem enquanto uma relagao prazerosa com o aprender (FRONZA-
MARTINS, 2006).

Com essa afirmacao da professora, potencializa-se a importancia do ensino nao-
formal como outra forma de construcdo de conhecimento, que passa a se dar atra-
vés da troca, do didlogo, das diferentes disposi¢ées do grupo no espaco, além de
uma abordagem dos mais diversos conteudos relacionados também aquele grupo,
podendo proporcionar uma mistura de diferentes idades e geracdes.

Porém, quando se fala em ensino nao-formal ndo se estd querendo dizer que
estamos livres de um espacgo formal ou que esse aspecto da educacdo nao esteja
presente. A organizacdo se estrutura na interrelacdo com os espacos formais. Em
um espago cultural (que hoje abrange as mais diversas instituicbes como museus ga-
lerias, fundacgoes, institutos, pinacotecas, etc.) o que acontece sao novas formas de
se trabalhar os saberes, de uma maneira diferenciada da escola (FRONZA-MARTINS,
2006). Quem estd em um desses locais, geralmente, deixa-se levar pelo espago dife-
renciado entregando-se as suas novas descobertas sem as cobrangas imediatas de
resultados que, muitas vezes, existem nos espacos formais. Um lugar onde se pode
ter experiéncias, efetivar trocas. Alice Bemvenuti cita Gilberto Velho em um de seus
textos quando se fala dos espacgos nao formais de ensino como um lugar em que

[...] oindividuo, ao se deslocar, potencializa experiéncias individuais,
[...], que no seu deslocamento entre distintos niveis de cultura, desen-
volve e mantém um canal de comunicagao entre dois mundos com-
pletamente estranhos, ampliando a consciéncia e as informagdes di-
ante dos dois locais, adquirindo formas particulares de interpretacéo
[...] (BEMVENUTI, 2007).
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E importante enfatizar que para atingir a potencializagéo descrita acima, as institui-
¢cOes utilizam os mais diversos mecanismos para alcancar seus objetivos e possibilitar
o desenvolvimento de seu publico. Um desses mecanismos, por exemplo, sdo as
visitas guiadas oferecidas as escolas, familias ou qualquer outro grupo que tenha in-
teresse. Essas visitas guiadas, quando agendadas com antecedéncia, sdo realizadas
com o acompanhamento de um mediador, especificamente preparado para a funcgao,
que segue pelo espaco com o grupo dialogando acerca das mais diversas questdes
que surgem a partir das obras.

A funcdo do mediador, para Mirian Celeste Martins, constitui-se em uma troca que
gera um enriguecimento de ambos os lados:

A mediacao se enriquece na troca de pontos de vista de cada um no
seu grupo, acrescidos de outros trazidos por tedricos e estudiosos, que
podemos apresentar, rompendo com preconceitos estereotipados, am-
pliando conhecimentos e partindo para novas problematizacdes. A so-
cializacdo destes pontos de vista é, portanto, imprescindivel para a
ampliacao de compreensao da arte, ultrapassando o perigo de colocar
na voz do mediador (monitor, professor ou teérico) a interpretacao que
poderia ser colocada como unica correta (MARTINS, 2005, p.17).

Verifica-se que a obra de arte é o ponto de partida do mediador, que, a partir dela,
vai buscando conexdes com os conhecimentos prévios do seu grupo. E a partir dela
que cada um vai ter a sua leitura e 0 grupo vai caminhando e construindo esse co-
nhecimento na busca de um sentido comum. Pode-se afirmar que essa construcao de
conhecimento acontece através das trocas de experiéncias, enriquecidas pelo dialogo
referente ao que aquele grupo ou pessoa ja traz em sua prépria bagagem.

Em recente experiéncia, na 82 Bienal do Mercosul, em que atuei como media-
dora, as questdes referidas acima foram observadas e mais uma vez confirmadas. Na
atuacao como mediadora destaco a importancia de construir percepcdes distintas ao
conhecer pessoas diferentes, com as mais distintas culturas e dos mais diversos lu-
gares, do Brasil e do mundo, além da diversidade das idades, criangas, adolescentes
e adultos que chegam ao espacgo expositivo com sua bagagem pessoal, com suas
narrativas e o mediador, com conhecimentos prévios sobre a mostra, passa a interagir
com essa diversidade de publico constituindo uma constante troca de saberes.
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(a) Atividade de mediacao (b) Grupo de alunos interagindo

com uma das obras

Figura 1.5: 82 Bienal do Mercosul

Da mesma maneira, ou, talvez mais intensamente, essa troca ocorre na mediagao
dos grupos escolares e/ou grupos agendados que chegam ja com uma expectativa do
que vao encontrar ou do que vai acontecer dentro do espaco no periodo da visitacao.

Com a mediacao, evidencia-se e reafirma-se a ideia de que o saber constitui-
se prioritariamente nas trocas, confirmando a ideia de coletivo, mostrando que nao
estamos sozinhos e, desse modo, ndo sabemos tudo, tornando a experiéncia conjunta
ainda mais gratificante.

Para Julia Rocha Pinto e Rejane Galvao Coutinho, ambas atuantes na Universi-
dade Estadual Paulista, “0 mediador ndo esta disponivel para conceder informagdes,
mas para provocar”, definindo uma coparticipagcao entre mediador/observador, para
junto com o visitante estar aberto a novas leituras.

Para Bemvenuti, a responsabilidade da significacdo da experiéncia compartilha
ainda do espago museal, pois nesses locais,

E sabido, que a permanéncia do visitante no espago museal possi-
bilita uma experiéncia desencadeadora de mdultiplas reacgdes, idéias,
associagdes, pensamentos e gestos. A dificuldade talvez ndo esteja
em apenas concordar ou mesmo gostar, o0 mais importante € pensar
reflexivamente chegando a novas associacoes, conversas, leituras e fi-
nalmente a interpretacdes que produzam saberes e relagdes culturais
divergentes. Por outro lado, aquele visitante timido, que foge assustado
com a suntuosidade do museu, encontrara na media¢gdo uma possibi-
lidade de aproximagéo (BEMVENUTI, 2007).
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Um aspecto importante e inquietante, tanto para pessoas que tem um contato
maior com a arte quanto para os leigos é a prépria arte contemporanea. Verifica-
se uma resisténcia que para Pinto e Coutinho é persistente e prejudicial, gerando
inicialmente uma contraposi¢ao negativa:

[...] resisténcia a arte contemporanea ainda persiste e prejudica a acdo
mediadora, visto que o publico se mostra incisivamente contra a pro-
ducéao de pdés-modernismo. O que prepondera é a relacao que Cocchi-
arale (2006) estabelece de que concebemos melhor aquilo que ja ha
mais tempo foi registrado artistico-histéricamente. O que esta resis-
téncia provoca a uma retaliagdo e uma incompreensao de que a arte
contemporanea é muito mais proxima do publico do que este pode no-
tar. E na arte contemporanea que esta a maior riqueza de aberturas e
desdobramentos que o mediador pode provocar no pensamento cole-
tivo e individual do grupo (PINTO; COUTINHO, 2011).

E importante pensar em como contornar as questdes citadas acima, e, nesse sen-
tido, evidencia-se o que diz Cocchiarale, citado por Pinto e Coutinho, “concebemos
melhor aquilo que ja ha mais tempo foi registrado artistico-historicamente”, pois se
pensa que a resisténcia esta também em n&o querer, ou em simplesmente estar dis-
posto a parar e refletir, ou olhar mais atentamente o que ocorre e esta colocado ao
redor.

Para esta disposi¢cdo de ver o mundo de uma nova maneira, concorre o artista,
gue coloca em sua obra uma nova maneira de olhar o mundo, apresentada na propria
obra. Nesse sentido deve-se pensar que se poderia também tentar ser como o artista,
gue observa atentamente a si proprio e ao mundo.

Outro ponto importante a ser abordado em relacdo ao ensino ndo formal, sdo as
orientagbes de professores oferecidas também pelas acdes educativas. As orienta-
coes de professores tém-se tornando um dos aspectos centrais das acdes educativas
e esta abrangendo cada vez mais instituicées culturais, inclusive tendo retornos muito
significativos para as instituicées, contribuindo com os indicadores de seu quadro ava-
liativo.

Com esses encontros, os professores sao auxiliados e orientados a partir de uma
qualificacao centrada na presenca da propria arte, reinserindo-a no ensino da arte na
sala de aula. Nesses encontros ampliam-se as possibilidades de discussao, abrem-
se portas para atividades relacionando a arte com o cotidiano. A qualificacdo tem o
objetivo de ajuda-los a constituir uma reflexdo com os seus alunos, elaborando um
pensamento sobre as obras, sobre os artistas, sobre os motivos pertinentes a obra
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e que levaram o artista a construi-la. Dessa forma constroem-se relagdes fazendo
com que o aluno se perceba como agente, como alguém que pode e deve contribuir
para a significacdo da obra de arte, ou seja, evidencia o sujeito como um sujeito do
conhecimento constituido como participante ativo da sociedade.

Para esta tarefa, além das visitas guiadas e da mediagéo também sédo desenvolvi-
dos materiais didaticos. O material didatico € rico em informagdes. Ele aborda diver-
sos assuntos relacionados as obras e aos artistas presentes na mostra, assim como
proporciona atividades que podem ser utilizadas pelos professores em sala de aula,
ou adaptadas de acordo com a necessidade e a vontade do professor em conjunto ou
nao com seus alunos.

Esses materiais geralmente tem uma abrangéncia definida desde os aspectos da
historia da arte, biografia dos artistas, até questées atuais nas diversas linguagens da
arte contemporéanea, focalizando o que esta mais préximo da vivéncia dos alunos.

Martins e Picosque, como ja enfatizado anteriormente, falam do professor que esta
interessado e sempre pesquisando. Norberto Stori'? e Antonio Andrade Filho'® falam
desta questao em seu texto, O Ensino da Arte no Império e na Republica do Brasil,
enfatizando que

[...] o percurso da arte educacdo com qualidade, comeca pelo pro-
fessor reflexivo e sensivel para dialogar com as linguagens, a histéria
da arte e do ensino. Este profissional deve ter seguranca ao esco-
lher conteudos e objetivos artisticos bem definidos em suas propostas,
afinados com as realidades das diferentes comunidades (STORI; AN-
DRADE, 2011, p.14)

Constata-se a importancia de o professor estar interessado no que ensina e tam-
bém na constru¢ao do que pretende realizar com seus alunos.

Com isso, para que se possa ir delineando esse perfil de professor, percebe-se a
importancia das instituicdes, que permitem e constituem o acesso a um novo olhar de
cada sujeito, para que possam saber onde estdo indo e com 0 que vao se deparar.

A pesquisa mostra que os resultados obtidos pelo trabalho realizado pelos pro-
fessores em sala de aula, apds terem contato com as obras de arte originais e com
o didlogo realizado com os artistas, além da reflexdo elaborada em conjunto com os

12professor do Programa de Pés Graduacgéo em Educacéo, Arte e Histéria da Cultura da Universidade
Presbiteriana Mackenzie.

13Aluno do Curso de Mestrado em Educagao, Arte e Histéria da Cultura da Universidade Presbiteriana
Mackenzie.
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mediadores, atingiu aos alunos que passaram também a se mostrar interessados no
trabalho de arte.

Na atualidade, as acbes educativas se desenvolvem e sdo mais valorizadas e
cada vez constituindo-se indissociadamente ao lado da preservacao e difusao da arte,
sendo que as instituicbes estdo aderindo a essa pratica também como uma forma de
cultura, aumentando o acesso dos mais diversos grupos a esses espacos. A Funda-
céo Vera Chaves Barcellos tem iniciado o seu projeto fundacional através desse tripé
em que se constitui uma educagédo que é para a cultura sem deixar de ser cultura.
Com um Projeto Educativo iniciado em 2011, a instituicdo abriu as portas para a co-
munidade na qual estd inserida através de um Projeto voltado para os professores da
rede municipal e estadual da cidade de Viaméao.

Afirma-se com Bemvenuti a possibilidade da instituicdo de agenciar transforma-
cbes da visao de mundo através do encontro do sujeito com o objeto que é dado em
experiéncias, relacdes e aprendizagem, aproximando 0 que anteriormente pareceria
distante:

Através deste grande processo de mobilizar o museu como um espacgo
mediador de conceitos e valores é possivel transformar o encontro do
sujeito com o objeto em um encontro de experiéncias, relagdes, sa-
beres e aprendizagens. Como possibilidade de construgao de relagéo
com o patriménio acolhido pelo museu de arte, cabe considerar que
situacdes organizadas facilitam a aproximacao e o acesso daquilo que
poderiam permanecer distantes (BEMVENUTI, 2007).

Com frequéncia a agao educativa tem como objetivo um efeito multiplicador entre
alunos, professores e comunidade contribuindo para um olhar critico, questionador e
consciente do seu papel na sociedade, com isso, os vinculos entre o ensino formal
e 0 ensino ndo formal através da arte vao sendo consolidados de forma organizada.
Acredita-se que agdes organizadas junto com abordagens que aproximem a instituicao
do publico e o publico da arte, s6 tendem a acrescentar na educagao e no ensino, que
passa a ser prazeroso, sendo construido através do dialogo, de associacdes e de
trocas.

Verifica-se que é dessa forma que a simples transmissao de contelidos fixos pode
ser substituida pela constru¢cao de conhecimento que se da pelo coletivo enfatizando
as diferengas através da alianca entre o ensino formal e o ensino ndo formal, como
duas formas complementares articulando a educacéo e a cultura tendo a arte como
fio condutor.
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2 Mudancas Culturais: a
emergeéncia das instituicoes
culturais na atualidade

Atualmente no Brasil existe uma diversidade de instituicées culturais que se ocu-
pam em abrigar e difundir a arte. Encontra-se entre estas instituicdes algumas que
se ocupam diretamente da arte contemporanea, gerando uma preocupacao com a
preservagao das obras que vem crescendo, inclusive em relacdo aos acervos de arte
contemporanea em colegdes mais amplas (BEMVENUTI, 2004). Entretanto, amplia-se
também o numero de instituicées voltadas especificamente para a arte contempora-
nea, e surgem instituicoes com acervo exclusivo, como € o caso da Fundacao Vera
Chaves Barcellos.

O aumento do numero de instituicées culturais, principalmente no que se refere a
diversificagéo de seu perfil — museus de arte sacra, museus com acervo com obras
de um Unico artista, galerias com as mais diversas obras e artistas, institutos, pinaco-
tecas, fundacées de arte, etc — e o crescimento do interesse em aumentar o publico
visitante utilizando a exposi¢cao de arte e as obras de arte como recurso educativo,
passou a ampliar a demanda das visitas, ao atingir um publico bem diversificado.

Nos museus de arte, lugares destinados a abrigar obras de arte, todos os obje-
tos sempre foram cultuados como objetos exéticos ou raros (BEMVENUTI, 2004), e
mantidos longe dos olhos da maior parte da populagdo. Com o tempo, com muitos
intelectuais e estudiosos tendo acesso a esses locais, esses objetos tornaram-se tam-
bém objetos de estudo, passando a ter uma importancia de acordo com tudo o que
poderiam revelar. Segundo Alice Bemvenuti, foi no século XVIII que, juntamente com
movimentos pela abertura desses locais que abrigavam esses objetos ao publico, que
iniciava uma preocupacao em se criar, dentro desse espaco, um espacgo destinado a
educacéo.
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Entretanto, € somente no século XIX que os museus apareceram e se multiplica-
ram. E no fim desse século ja se pensava no museu como recurso para educacao.
Com isso, comecava-se também a estudar novas possibilidades de acao dentro da ins-
tituicdo e ja se iniciava algum tipo de acdo educativa. E nessa época que comecgaram
a aparecer roteiros de visitas para o publico que comegava a frequentar essas insti-
tuicdes. Dessa forma, as instituicbes culturais (até entdo somente museus) chegam
ao século XX com um pensamento de renovacao, propondo a ampliacdo de acdes
educativas como forma de modificar e ampliar o publico ja frequentador.

Com o passar do tempo surgiram outras instituicdes, diferentes dos museus, para
abrigar obras de arte. Instituicbes com propdsitos parecidos, ou seja, o de difundir a
arte em uma maior extensao territorial, assim como eventos que mobilizavam artistas
de varios lugares através de selecdes para a exposicao de seus trabalhos em lugares
inusitados. Dentro deste novo quadro, surgem também as mega exposicoes, como as
bienais.

No Brasil, a Bienal de Sao Paulo, que teve a sua primeira edicdo em 1951, foi a
primeira megaexposicao internacional, inspirada na Bienal de Veneza, sendo consi-
derada a “segunda mega exposicao internacional de arte contemporanea do mundo”.
Evidencia-se que essa exposicao, que acontece no Parque do Ibirapuera, Sao Paulo,
Brasil, também teve um papel importante e fundador no que diz respeito a area da
educacao’.

Anos mais tarde, tal como a Bienal de Sdo Paulo, aconteceu a primeira edicdo
da Bienal do Mercosul, em 1997, em Porto Alegre, RS, Brasil. Confirma-se que esse
evento também mobiliza e transforma a cidade nos anos em que ocorre, mobilizando
tanto o publico em geral, quanto os grupos que se formam para realizar a visita, entre-
tanto, grande parte desse publico é formado por estudantes.

Com a missao de promover projetos curatoriais e educativos, a Fundacao Bienal
do Mercosul coloca o Brasil como referencia no campo da arte. Mais recente do que
a Bienal do Mercosul tem-se também a Bienal Ventosul, na cidade de Curitiba, estado
do Parana, Brasil, jA em sua sexta edi¢do. A exposicao desta bienal, em 2011, abriga
obras de mais de setenta artistas dos cinco continentes. Com uma programagao ex-
tensa, € um evento que vem se fortalecendo no cenario da Arte no Brasil.

Os eventos bienais acontecem através de parcerias entre instituicdes, e para o de-

"Fundacao Bienal de Sao Paulo: http://www.bienal.org.br/FBSP/pt/FundacaoBienal/Paginas/Carta-
do-Presidente.aspx
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senvolvimento do educativo estabelecem parcerias com as Secretarias de Educacéo,
em que buscam desenvolver projetos que alcancem o publico ja existente e formem
novos publicos através de acdes educativas e uma programacao que coloca a dispo-
sicdo do publico, entre outros, seminarios, encontros e oficinas.

Atualmente, também existem outros locais destinados a abrigar e mostrar a pro-
ducéo artistica além dos museus e das mega exposi¢oes. Instituicdes financeiras
passam a contribuir para a valorizagdo da cultura através de a¢des que envolvem ar-
tes visuais, musica, danga, teatro, cinema, etc. Um exemplo é o Santander Cultural,
com instituicdes em vérias cidades brasileiras, como em Porto Alegre e em Recife,
que atuam na area da cultura, com parcerias que potencializam e contribuem para a
transformagéo social. Ou o Itad Cultural, na cidade de Sdo Paulo, com a missdo de
“desenvolver e organizar processos e gerar conhecimento sobre as artes brasileiras;
compreender as praticas culturais e, com base nessas praticas, ampliar 0 acesso a
cultura e promover a participacéo social.?.

Essas duas instituigdes usadas como exemplo acabaram assumindo um papel im-
portante na arte e na sociedade, pois suas a¢des contribuem para o0 acesso a cultura,
além de trabalharem n&o apenas com as artes visuais e sim abrindo espaco interdis-
ciplinar para as demais areas artisticas.

Em 1991 comegaram a surgir no Brasil leis estaduais de incentivo a cultura, tendo
como base a renuncia fiscal. Uma dessas leis é a Lei Rouanet, que tem como um dos
objetivos facilitar o acesso a cultura, permitindo que pessoas e empresas utilizem parte
de seu imposto de renda em agdes culturais, e contribuindo em iniciativas culturais
através da rendncia fiscal. Muitas instituicées utilizam esse meio para criar fundacdes
ou promover eventos culturais.

Na atual pesquisa, buscam-se abordar, além da instituicdo que é o foco da pes-
quisa — Fundagao Vera Chaves Barcellos - outras duas instituigbes que possuem ca-
racteristicas semelhantes: ter como principal missao preservar, pesquisar e difundir a
obra do artista que da nome a instituicdo. Sao instituicbes que abrigam obras de artis-
tas de grande importancia internacional e que desenvolveram projetos para a captacao
de recursos para realizar suas acoes, que vao desde concepc¢ao de exposicao, até a
promogao de seminarios, encontros com artistas, palestras, cursos e a¢oes educati-
vas, etc.

Em relacdo as a¢oes educativas, é através delas que se da o atendimento do maior

2ltad Cultural: http://www.itaucultural.org.br/index.cfm?cd_pagina=2676
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publico das instituicdes. E através dessas agdes, sdo oportunizadas experiéncias para
pessoas que, em sua maioria, nunca tiveram contato com a arte.

Nesse trabalho apresentam-se ac¢des educativas de trés instituicdes que tem o
objetivo de preservar, pesquisar e difundir a obra dos artistas que as determinam
e lhes dao seu nome: Fundacao Vera Chaves Barcellos, Fundacao lberé Camargo e
Museu Lasar Segall. Dessa forma, buscou-se analisar que caminhos e escolhas foram
realizados para legitimar essa agcao dentro da instituicao.

Constatou-se que as instituicdes utilizam nomes diferentes para o setor respon-
savel pela area educativa. Na Fundacgéao Vera Chaves Barcellos denomina-se Projeto
Educativo, na Fundacao Iberé Camargo Programa Educativo e no Museu Lasar Se-
gall, Acao Educativa. Para facilitar o entendimento ao longo do texto optou-se por uma
unica denominagéo, a que mais aparece entre os referenciais tedricos: Acdo Educa-
tiva. Entretanto, sempre quando se mencionar Agao Educativa, nao citando direta-
mente uma das instituicoes, essa se referira as trés denominacdes: Ac¢do Educativa,
Programa Educativo e Projeto Educativo.

Entretanto, ndo é s6 no nome que se encontram essas diferengas. Em relacao
as programagcdes e atividades, tudo varia de acordo com as especificidades de cada
instituicdo, assim como a maneira de conduzir o publico também é diferente.

Uma dessas diferencas se refere a equipe de pessoas responsavel por esse setor
dentro da instituicdo. Enquanto em uma tem-se uma grande equipe, em outra o quadro
de funcionarios conta com poucos integrantes e que sao responsaveis por tudo que
diz respeito a acao educativa, nao se restringindo a uma especialidade.

Todos esses aspectos serdo, comentados separadamente, procurando ultrapas-
sar a semelhanga entre as instituigdbes escolhidas juntamente com a Fundagao Vera
Chaves Barcellos, enfocando as diferengas e particularidades de cada agéo educativa.

Para que isso se tornasse concreto foi-se buscar nas préprias instituicdes informa-
¢bes que pudessem ir além do aspecto pratico e da pesquisa nos sites. Cada uma
delas traz uma riqueza de informagbes que sao fundamentais para que a pesquisa
sobre as mesmas tenha um bom resultado e que seja possivel a realizacdo de um
quadro comparativo. Em todo o processo buscou-se informagcdes e materiais que pu-
dessem acrescentar a pesquisa. Nas visitas aos locais foi possivel ver o entorno e
abordar a relagao da instituicao com as pessoas, as escolas e o publico espontaneo.

Com os dados em maos, € possivel perceber, no histérico de cada institui¢ao,
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0 momento em que se comega a ter uma preocupagdo com a parte educativa, que
mecanismos foram utilizados para chegar ao publico e as mudangas que precisaram
ocorrer para que o trabalho fosse realizado de maneira satisfatéria, e ndo se tornasse
algo vazio, como um mero entretenimento, sendo tratado apenas como um passeio
pelos alunos e professores, 0s quais constituem o maior publico atualmente atingido
pelas acdes educativas em geral.

2.1 Museu Lasar Segall

O Museu Lasar Segall é uma instituicao federal com a missao de pre-
servar, estudar e divulgar a obra de Lasar Segall, estimular a vivéncia,
reflexdo e experimentagdo no campo das artes, contribuindo para am-
pliar 0 acesso as manifestagdes culturais e para a formagao da cida-
dania no contexto brasileiro®.

Lasar Segall nasceu na comunidade judaica da cidade de Vilna, capital da Lituania
em 1891. Com quinze anos iniciou os estudos de artes na Academia de Belas Artes
de Berlim e, posteriormente, estudou na Academia de Belas Artes de Dresden. Em
1913 chegou ao Brasil pela primeira vez, onde permaneceu por um breve periodo
tendo realizado exposi¢coes e ministrado aulas.

Nesse periodo, Segall foi professor de desenho de Jenny Klabin, que viria a se
tornar sua esposa apos o retorno definitivo ao Brasil. Regressando a Europa, o artista
deixa uma serie de trabalhos em colecdes espalhadas pelo Brasil. Ja na Europa,
ao juntar-se com outros artistas, entre eles Otto Dix, funda, em Dresden, o Dresden
Sezession — Gruppe 1919*. E em 1923 retorna ao Brasil, fixando-se definitivamente.

No Brasil, Segall é reconhecido e considerado um destaque da arte moderna®
e das vanguardas européias®. As pinturas do artista explodem no cenério nacional,
influenciadas por todo o contexto do pais: suas paisagens e seus habitantes. No ano
de 1925, Segall casa-se com Jenny Klabin tendo dois filhos, Mauricio e Oscar. Lasar
Segall morre em 1957, na sua residéncia, no bairro Vila Mariana, em Sao Paulo, Brasil.

SMuseu Lasar Segall: http://www.museusegall.org.br/misTexto.asp?sSume=34

4Grupo “formado por jovens artistas revolucionarios [...] que promovem exposigdes e publicacdes.”
(SCHWARTZ; MONZANI E D’HORTA, 2010, p. 59)

SPara Fernando Cicchiarale, a Arte moderna é a que “a intervencéo do artista é voltada, tal como na
arte do passado para a producéo de objetos (obras) portadores de propriedades intrinsecas a serem
contempladas pelo publico.” (COCCHIARALE, 2006, p. 8)

6Entende-se por vanguardas européias movimentos culturais que iniciaram no comego do século
XX na Europa. Esses movimentos, chamados de cubismo, dadaismo, futurismo, entre outros, sdo
englobados pela arte moderna e sédo vistos como uma ruptura com as estéticas anteriores.
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Dez anos apés a morte do artista, em 1967, inaugura-se o Museu Lasar Segall
na antiga residéncia do casal. Jeny Klabin Segall, vidva de Lasar Segall, vinha traba-
Ihando com a ajuda dos filhos para a criacdo do museu, cuidando especialmente das
obras deixadas pelo artista.

Figura 2.1: Fachada do Museu Lasar Segall, 2011

O Museu Lasar Segall, idealizado por Jenny Klabin Segall foi criado como uma
associacao civil sem fins lucrativos, em 1967, por seus filhos Mauricio Segall e Oscar
Klabin Segall. Desde entdo esta instalado na antiga residéncia e atelié do artista, pro-
jetados em 1932, por seu cunhado, o arquiteto de origem russa Gregori Warchavchik.

Em 1985, o Museu foi incorporado a Fundagéao Nacional Pré-Memdria, integrando
hoje o Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional — IPHAN do Ministério da
Cultura, como unidade especial. A partir de 2009 converte-se em uma das unidades
do Instituto Brasileiro de Museus.

Apesar de o museu ter sido constituido na antiga residéncia do artista, o espaco
ndo é um local onde se apresenta a casa de Lasar Segall com 0s objetos pessoais,
evidenciando a vida dos habitantes do local. O que permanece da casa de Segall € a
estrutura, principalmente a externa. Mesmo sendo um patriménio tombado, os espa-
¢os foram adaptados e abrigam exposi¢goes do acervo de obras do artista, que conta
com 3.008 exemplares originais, além de possuir outro espaco destinado a exposi¢coes
temporarias organizadas pela instituig&o.
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Figura 2.2: Parte interna do museu, espaco de exposi¢do dedicado a Jenny Klabin

Figura 2.3: Patio interno do museu

Além das exposicdes do acervo do artista, acompanhadas de visitas guiadas de
escolas e também do publico em geral, o0 museu promove diversas atividades dire-
cionadas aos mais diversos publicos frequentadores do museu: cursos de gravura,
cursos de fotografia e sessdes de cinema. O espaco também abriga uma biblioteca
com um acervo diversificado, possuindo diversos exemplares sobre arte, fotografia,
material audiovisual, além de uma completa documentacao sobre Lasar Segall.

No museu, ocorrem trés tipos de atividades oferecidas a comunidade: criacao
literaria, oficinas no ateli€ de gravura e oficinas e cursos de fotografia. Os cursos
e oficinas sdo subdivididos por suas caracteristicas e peculiaridades explorando as
potencialidades ou ampliando as habilidades de quem participa das atividades, aten-
dendo a um publico iniciante e/ou a um publico experiente.
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(a) Laboratério de Criacao Literaria (b) Atelié de Gravura

Figura 2.4: Espagos do museu

O cinema existe desde 2009. E aberto ao publico, sendo cobrado ingresso para
as sessOes programadas duas vezes por dia (umas as 17h e outra as 19h15min).

Figura 2.5: Entrada da Biblioteca Jenny Klabin

A Biblioteca Jenny Klabin funciona desde 1973. Seu nome foi dado em homena-
gem a esposa de Lasar Segall, que foi escritora e tradutora. Possui um rico acervo
formado por uma ampla documentagéo sobre a vida de Lasar Segall (cerca de 8.000
documentos, dentre correspondéncias, textos do artista, fotos, anotacoes sobre arte
e outros assuntos, cadernos, recortes, entre tantos outros), fotografias (aproximada-
mente 5.000 fotografias pessoais que registram a sua vida, sua familia, amigos, co-
legas e aspectos do seu cotidiano), um acervo digital das artes do espetaculo, artes
cénicas, e audiovisual (cinema, televisdo e radio).
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(a) Acesso a internet (b) Acesso ao acervo

Figura 2.6: Biblioteca

A biblioteca é aberta ao publico, mas ndo é permitida a retirada de exemplares’.
Entretanto, possui um servigo de cépias xerograficas, respeitando os limites da legis-
lacao de direito autoral. O catalogo pode ser também acessado online assim como a
Biblioteca das Artes do espetaculo®.

2.1.1 Acao Educativa do Museu Lasar Segall

A Acao Educativa do Museu Lasar Segall iniciou em 1985, com a preocupacao
do seu diretor na época, o arquiteto Mario Lasar Segall, filho de Lasar Segall, com o
publico e com 0 museu, para que ele ndo se tornasse apenas um templo de culto as
obras de seu pai e sim que contribuisse culturalmente na sua comunidade. A partir
desta data, pensou-se inicialmente em levar o0 museu para as escolas e trazer as
escolas para o museu.

E, para que esse desejo se tornasse realidade precisava-se de um projeto educa-
tivo. Para coordenar esse setor emergente da instituicdo foi chamada Denise Grins-
pum?® como Coordenadora da Divisdo de Acédo Educativo-Cultural, com o objetivo de
elaborar estratégias para dar inicio a Acao Educativa.

De 1985 a 2011, muitos aspectos foram modificados na Acao Educativa. No inicio

7Em visita a instituicdo, realizada em setembro deste ano, pude observar e vivenciar todos os es-
pacos do museu relatados acima. E em uma entrevista realizada com uma das responséveis pela
Acao Educativa, tive a oportunidade de saber detalhes sobre as atividades, o publico, os espacos e,
principalmente, sobre a dindmica de funcionamento da A¢do Educativa no Museu Lasar Segall.

8Catalogo online e Biblioteca Digital das Artes do Espetaculo disponiveis nos seguintes enderecos:
www.museulasarsegall.org.br/bjks/catalogoonline e www.bjksdigital. museusegall.org.br

9Arte Educadora. Doutora em Educacéo pela Universidade de Séo Paulo.
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as visitas funcionavam de maneira bem esquematica. Segundo Marina Almeida, uma
das atuais responsaveis pela Acao Educativa do museu, quando as escolas visitavam
0 museu, o0s alunos e professores recebiam uma biografia completa sobre o artista.
Depois disso, o grupo era encaminhado para exposi¢cao onde se detinham em uma ou
duas obras, indo, logo apds, para o atelié finalizar a sua visita, sendo orientados na
realizacdo de uma obra pratica. Grinspum tinha como eixo educativo a metodologia
triangular, formulada por Ana Mae Barbosa. E, a partir de entdo foi assim que passou
a ser realizada a visita guiada ao Museu Lasar Segall até 2008.

Segundo Marina Almeida, o projeto ja estava totalmente estruturado, ndo sendo
nem um pouco maleavel, os roteiros das visitas eram sempre 0s mesmos, o0 que mu-
dava era o publico. A partir de 2008, comecgou-se a pensar em novas estratégias de
abordagem do publico frequentador do museu. Uma longa pesquisa, em relacao a
publico e acdes educativas, foi realizada entre 2007 e 2008, contando com assessoria
externa. Dessa forma, a equipe foi ampliando o projeto para que se tornasse algo mais
instigante, tanto para quem trabalhava no museu, quanto para os alunos e grupos que
seriam recebidos.

A pesquisa incluiu um estudo sobre os niveis de desenvolvimento estético do ob-
servador. Através de Abigail Housen'?, Grinspum traz esse conhecimento para dentro
do museu, definindo-o como tematica pelo qual o mediador ir4 conhecer o seu publico
conseguindo instiga-lo a partir do que ele ja traz como bagagem de experiéncias.

Denise Grinspum acaba por assumir a direcdo do museu, tendo, a partir dai, mais
liberdade para a pesquisa, possibilitando a toda a equipe a realizagcdo de visitas a
outras instituicoes, vivenciando-as também como publico, e percebendo assim, o que
poderia vir a ser realizado em sua propria instituigao.

Nessa nova fase da Acéo Educativa na instituicdo comecgou-se a questionar a im-
portancia de apresentar, no inicio da visitagao toda a vida do artista, desde sua infan-
cia ate sua morte. Passou-se a pensar no que seria mais importante para um grupo
de alunos do 3° ano do ensino fundamental em uma visita ao museu. Levantou-se
se a coeréncia do roteiro, com os alunos saindo da sala de aula, tomando o énibus e
chegando a instituicdo e sentando novamente para ver uma apresentacao da vida de
uma pessoa. Segundo Mariana Almeida “A biografia era interessante para a crianga
porque era no cinema/auditério, com projecao, no escuro, ou seja, a questao que se
colocou é se era mesmo interessante a biografia ou 0 ambiente?”.

0Doutora em Educacéo pela Universidade de Harvard, EUA.
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Esse tipo de questionamento relacionado ao conteudo da visita guiada apareceu
na equipe responsavel e percebeu-se que se podia ter uma dindmica diferenciada para
tudo o que estava sendo mostrado para os visitantes, para que realmente se torne
importante para ele e que passasse a fazer algum sentido. Até mesmo os ateliés,
onde eram realizadas as oficinas, onde os alunos pintavam ou desenhavam, foram
repensados e 0s roteiros também foram alterados. Atualmente o funcionamento da
Acao Educativa ja estd mudado e diversificado.

Apesar dos contratempos e dificuldades o Museu Lasar Segall possui uma Acgéao
Educativa bastante forte e bem estruturada atingindo os mais diversos publicos. Na
entrada do museu esta presente uma catraca que ajuda no controle do fluxo de pes-
soas, gerando um indicador do publico que frequenta o museu. A entrada € gratuita,
mas a contagem € um aspecto importante, que ajuda a instituicdo a conhecer cada
vez mais o seu publico, podendo, assim, estar preparado para a demanda.
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Figura 2.7: Entrada do espaco expositivo reservado a exposicdes temporarias

O museu possui dois espacos expositivos. Um deles abriga a obra de Lasar Se-
gall, com exposicoes de longa duracao, que podem ser tematicas, e que podem ir se
modificando com o passar do tempo. E o outro espaco esta aberto a outras exposicoes
gue sao de curta duragao.
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Figura 2.8: Espago expositivo
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Figura 2.9: Entrada do espaco expositivo da exposi¢ao de acervo

Para cada uma das exposi¢cdes sdo montados roteiros que podem ser escolhidos
pelo grupo que deseja visitar o museu. Para pensar nesses roteiros, a mesma equipe
da Acdo Educativa formou um grupo que se reune todas as segundas feiras para
discutir novas propostas, para sugerir e compartilhar ideias e para que a dinamica
mude e nado fique sempre nas mesmas atividades, além de buscar alternativas ao
fazer parcerias com outras instituigdes.
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(a) Vista 1 (b) Vista 2

Figura 2.10: Espago expositivo

Além das salas de exposicdes e dos demais espacos ja citados anteriormente,
O museu possui um espacgo para abrigar o projeto educativo. Este espaco é bem
equipado e la sdo realizadas as oficinas apds a visita pela exposicao.

Figura 2.11: Espago educativo

Atualmente, a instituicdo possui trés programas de atendimento ao publico, cada
um com suas especificidades.

O Programa Museu Escola, que atende as escolas (educagao formal), o Programa
Museu Familia, que atende as familias (publico espontaneo) e o Programa Museu Co-
munidade, que atende instituicées sociais e socioculturais, tais como ONGs, abrigos,
asilos, fundagdes, em que se pensa em um publico diferente do escolar.
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Figura 2.12: Acdo Educativa em agao (Foto: http://www.museusegall.org.br/misTexto.asp?sSume=25)

O publico mais frequente é o escolar. Para eles sdo oferecidas as visitas educa-
tivas. Para que elas ocorram, os professores comegam 0 seu contato com 0 museu
com um més de antecedéncia. Nesse primeiro contato, o professor ou responsavel
pelo grupo recebe um documento com informagdes basicas do funcionamento do mu-
seu (anexo 3). Juntamente com essas informacgdes, ele recebe uma de atividades,
uma lista de roteiros (anexo 4) e uma ficha para ser preenchida com as informagdes
referentes ao grupo (anexo 5): a exposi¢ao escolhida (a de Lasar Segall ou a ex-
posicao temporaria), as atividades praticas escolhidas, informag¢des do grupo, com a
guantidade de alunos (maximo 40) a faixa etaria do grupo (a partir dos trés anos), e
algumas perguntas mais especificas, como se tem algum aluno com mobilidade re-
duzida, necessidade especial, se esse grupo ja fez alguma visita em outra instituicao
cultural, etc. Depois dessa etapa é o museu que entra em contato com o professor
para saber mais informacdes sobre a turma.

Dessa forma é possivel definir com antecedéncia o perfil do grupo que se vai
receber, podendo assim, pensar em estratégias de mediac¢ao para aquele determinado
grupo. Quando termina a visita o professor e o educador do museu que atendeu ao
grupo fazem a avaliagdo da visita informando as atividades que foram realizadas e um
breve comentario de como foi realizada (anexos 6 € 7).

A dindmica muda de grupo para grupo, por isso a importancia desse retorno das
duas partes através dessa avaliagdo. Dessa forma, podem-se repensar algumas ques-
tdes e ampliar outras que talvez tenham funcionado muito bem. Ainda em relagao ao
transporte, 0 museu conta com uma parceria feita com a Secretaria de Educacao que
fornece énibus para que as escolas da rede possam realizar a visita na instituicdo. O
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mesmo ndo acontece com as escolas particulares, e, nesse caso, a prépria escola
arca com todos os custos do transporte.

Existem algumas escolas localizadas no entorno do museu, mas as visitas ndo séo
frequentes e ndo ha parcerias firmadas. Perto do museu existem duas escolas, uma
chama-se Escola Lasar Segall. Além das escolas existe também um abrigo social
com o qual o museu ja realizou um trabalho, em que foi feita uma visita ao museu
e, posteriormente a equipe do museu também visitou o abrigo realizando atividades
culturais.

Na entrevista realizada no museu, foi afirmado que o Museu Lasar Segall nao
€ muito divulgado e as escolas estdo indo mais ao Museu Ipiranga ou ao de Arte
Moderna, ambos em Sao Paulo, deixando o0 museu que esta no seu proéprio bairro de
lado. Também na entrevista foi definido que atualmente ja se pensa em projetos para
o préximo ano, e que entdo se irdo buscar algumas estratégias de aproximagao com
esses locais e um possivel estreitamento de contatos.

Algo importante a ser observado € em relacao ao publico com necessidades es-
peciais. O museu nao esta aparelhado com a acessibilidade desse publico. Conforme
foi relatado por Marina Almeida, o museu ndo possui rampas, tém escadas, e tudo
isso ja é conversado com o grupo no momento do agendamento. Mas, apesar desses
obstaculos, a instituicdo, através da Ag¢ao Educativa, tenta integrar ao maximo esse
publico. Quando é apenas um aluno ou integrante do grupo com algum tipo de defi-
ciéncia fisica, por exemplo, todo o grupo se adéqua a ele. Caso tenha-se que subir
em algum lugar, ou torna-se possivel o acesso ou o grupo inteiro ndo ira até o local.
Para o publico com deficiéncia visual existe o dudio guia que pode ser solicitado ja
na recepcao. Ele é por numeracao e o visitante escolhe o que quer ouvir. O audio
guia nao é apenas utilizado por pessoas com deficiéncia visual. O publico espontaneo
também pode solicitar, pois 0 museu oferece as visitas guiadas apenas para o publico
agendado. Nao existem mediadores disponiveis nos espacos para atender a esse pu-
blico entdo o audio guia pode ser utilizado para substituir o mediador. Eles possuem
um guia para surdos também. E um aparelho com tela onde passa um video com
um interprete de libras, além de ser legendado. Esse também é por numeragao. Os
dois aparelhos descrevem todos os locais do Museu, o jardim, o atelié e os espacos
expositivos, por exemplo.
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Avenial, materiois & instrumentes de
trobalho usades por Losar Segall, em
\ sew atelié

‘ 02 . Apron, matenals and fooly

ured by Lasor Segell in his shudio

Figura 2.13: Indicagao para o audio guia

Ainda em relagdo ao publico especial a equipe da Acao Educativa ja produziu
diversos materiais que, na verdade, foram sendo produzidos para adequar as neces-
sidades do publico que comecou a frequentar a instituicdo. A equipe produziu artesa-
nalmente esses materiais.

Marina Almeida descreveu na entrevista alguns desses projetos da equipe como
solucdes simples, desde o

[...] uso de quebra-cabecgas de obras com figuras humanas, com con-
torno para ele sentir; foi feito material manualmente com alto-relevo,
na atividade de atelier, temos uma espécie de lousa, onde ndo tem o
fundo verde, mas é uma redinha, onde se coloca um papel em baixo e
pinta-se com giz de cera e o desenho fica com alto-relevo (ALMEIDA,
2011).

E além de serem solugdes simples encontradas pela equipe, que ndo conta com
ajuda de custo para poder mandar fazer esses materiais fora, a equipe mesma trabalha
com o que possui da melhor forma possivel para tornar o museu um pouco mais
acessivel a esse publico.

Outro programa oferecido pelo educativo do museu é o Programa Arte-Familia.
Nesse programa direcionado a grupos de familias ou amigos, as atividades tém dias
especificos para acontecer e sao divididas em duas: Oficina de Arte e Arte em Familia.
As Oficinas de Arte consistem em

[...] uma dinamica de atelié com a utilizacao de materiais e técnicas di-
ferentes. Ocorre sempre no primeiro domingo de cada més, as 15h00,
com uma hora e meia de duragéo'".

""Museu Lasar Segall: http://www.museusegall.org.br/misTexto.asp?sSume=24
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E a atividade Arte em Familia ocorre no terceiro domingo do més, sendo oferecidas
oficinas, jogos e brincadeiras como uma forma diferente de conhecer a vida e a obra
de Lasar Segall. Sao atividades gratuitas e que sdo agendadas no mesmo dia em que
acontecem no proprio museu.

As atividades do museu-familia acontecem nessa instituicdo que esta localizada
em um bairro residencial da cidade de Sao Paulo. E esse certamente é um fator impor-
tante a ser considerado. Pois, justamente por estar inserida em um bairro residencial
€ significativo ter esse tipo de acao que contribua para que as pessoas que residem
proximo ao museu o visitem e que tornem essa visita um habito, desmistificando os
espagos expositivos, as obras de arte e todo o contexto negativo e preconceito que
afasta as pessoas desses locais.

No Brasil, essa relag&o da cultura tdo proxima a residéncia ndo é muito frequente,
em alguns casos, principalmente, pela localizagao das instituicées. Algumas institui-
cdes, como nos outros dois casos abordados na presente pesquisa, ficam em lugares
isolados e de dificil acesso, e isso acaba por contribuir ainda mais para que haja o
afastamento do publico ao invés de aproximacao.

O Programa Museu-comunidade busca, através de parcerias e/ou agendamentos
de outras instituices, viabilizar as visitas ao museu. Dessa forma ampliam-se as
trocas e as experiéncias de quem participa das visitas. Além de atingir um publico
diferente das escolas, tendo desafios de se trabalhar com grupos heterogéneos.

Todos esses aspectos e atividades da Acao Educativa do Museu Lasar Segall que
estdo sendo apresentados sdo pensados, realizados e postos em pratica no museu
por uma pequena equipe. A ultima coordenadora saiu da instituicdo em julho deste
ano. Diante disso a equipe ficou menor, mas continua com as atividades normais.

A instituicdo, por ser uma instituicdo federal, os funcionarios deveriam ser todos
concursados. Entretanto, isso ndo acontece no Museu Lasar Segall. Atualmente ape-
nas uma educadora € concursada e conta com dois estagiarios que sao contratados
pelo IBRAM (Instituto Brasileiro de Mineragéo). Os outros integrantes da Agao Educa-
tiva sdo funcionarios terceirizados, tal como Marina Almeida que gentilmente nos aten-
deu na entrevista e que atua na instituicdo desde 2004, além de mais outra pessoa
gue também atua na Ag¢ao Educativa. Os demais estagiarios da instituicdo também
sdo contratados externos.

A equipe educativa do Museu Lasar Segall conta com uma educadora concur-
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sada, trés educadoras contratadas e mais trés estagiarios. Os membros desta equipe
assumem diversos papeis dentro da instituicao, tém o papel de educadores, mediado-
res (nas visitas agendadas), pesquisadores, funcionarios administrativos, oficineiros e
todas as demais func¢des que a Acdo Educativa vier a exigir.

Como se constata, existem muitas funcdes a serem realizadas ndo s6 nas ativida-
des educativas como em todo o museu. Além das fungdes do coordenador, que no
momento € inexistente, todas as fungdes séo divididas, ou seja, todos fazem também
a operacionalizag&o para o educativo vir a ocorrer como agendar as visitas, responder
os e-mails, atender ao telefone, ajudar na indicacao de roteiros para as escolas. E, as
outras atividades como a escrita de textos, o pensar em novos roteiros, elaborar ma-
teriais didaticos, aperfeicoar o que ja se tem, entre outras fungdes se dividem a partir
da caracteristica de cada um, utilizando as competéncias dos componentes do grupo.
Quando as tarefas sao divididas, o responsavel tem uma data para apronta-la, mas
todos podem contribuir para que ela seja feita da melhor maneira possivel, conforme
afirmou Marina Almeida.

E, por ultimo, tem-se na instituicao materiais didaticos e outros materiais que in-
tegram ou ja integraram a Ac¢ao Educativa do museu. Anteriormente falou-se, entre
outros aspectos, na criacdo de jogos, € a adaptagcdo dos mesmos para o desenvolvi-
mento de atividades em que se possa trabalhar com a percepg¢ao dos alunos, fazer
com que possam agucgar o olhar, assim como despertar o interesse e a curiosidade.
Estes jogos fazem parte dos roteiros e dos programas oferecidos pela instituicao nas
visitas.

Os materiais educativos constituem basicamente quebra cabecas, jogos de me-
moria, caca detalhes'?, contacdo de histérias, entre outros produzidos pela prépria
equipe, ou, um material construido ou adquirido quando se obtinha algum tipo de sub-
sidio, um material vindo de fora, como é o caso do jogo de tabuleiro'3, e que, em certo
momento era parte do material distribuido aos alunos dos grupos escolares e atual-
mente esta sendo vendido na lojinha do museu. Todos esses materiais sdo pensados

12Em plaquinhas tem-se detalhes de obras do Lasar Segall, senta-se com as criangas e comeca-se
uma contacao de histérias. O jogo inicia-se com um participante iniciando uma histéria a partir de um
dos objetos, depois, os demais participantes dao continuidade a histéria a partir dos outros objetos.
Depois, eles procuram esses detalhes na exposicao.

13Segundo Marina Almeida esse foi um “produzido no projeto com parceria da Secretaria da Edu-
cagao onde pensou-se em produzir um material para o aluno para que ele pudesse usar em casa, na
escola. E um jogo de tabuleiro, com as obras sendo as pecas, com dado, prancha e um livrinho: um
passeio pelas obras de Lasar Segall, semelhante a uma revista e um jogo, onde fala-se do artista de
forma mais ludica, sobre sua formagéao, sua vida, suas obras, suas técnicas". (em entrevista, set.2011).
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para estabelecer algum tipo de relagdo com a exposi¢ao e, muitos deles, também para
contribuirem com a mediagédo de pessoas com necessidades especiais.

EE".'

[

(a) Caca Detalhes (b) Tabuleiro

Figura 2.14: Jogos

Além desses materiais direcionados aos alunos existe um material direcionado
aos professores. Este material foi se modificando com o passar do tempo. Em 1998,
o material era constituido por um fichario e o professor tinha a possibilidade de leva-lo
para a escola e pensar, através dele, atividades para serem trabalhadas em sala aula
antes ou depois da visita. Esse material era devolvido pelo professor no dia da visita.
Segundo Marina Almeida

Este material era constituido pela biografia do Lasar Segall, as van-
guardas artisticas, os movimentos em que ele participou (modernismo),
também continha propostas de sala de aula para aplicagao, em for-
mato de unidades didaticas, onde era definida a parte de apreciagéao,
contexto, discussdes com os alunos e atividades praticas, totalizando
quinze unidades didaticas. Ainda estava constituido de uma parte te6-
rica/ escrita, ilustrada com imagens: imagens em prancha impressa,
transparéncias e slides.
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(a) Capa do arquivo (b) Interior do arquivo

Figura 2.15: Material Didatico de 1998

Em 2005, houve uma reimpressao desse material mantendo-se a base, mas com
algumas modifica¢gdes em que obras e textos foram modificados. Isso aconteceu pelo
fato de a instituicdo ter um curso de capacitacédo para utilizacdo do material educativo,
com oferecimento gratuito para professores.

Figura 2.16: Material Didatico 2005

No curso para professores fala-se ndo somente do Lasar Segall, mas sobre 0 ma-
terial, em como utiliza-lo em sala de aula, enfatizando que o material ndo é um roteiro
a ser seguido fielmente e sim um mecanismo para que se possa pensar e, a partir
disso, conceber novas idéias, atividades e formas de se trabalhar com os seus alunos.
O professor que participa do curso recebe esse material. Os demais interessados po-
dem ter acesso a ele na loja do museu ou no site, onde acessam a parte escrita sem
as imagens. Essa mudanca foi um passo importante para as atividades e a relacéao
da instituicdo com o seu maior publico, as escolas (professores e alunos). Também
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passaram a ser oferecidos outros cursos para os professores ao longo do ano. Existe
uma programagao (anexo 8) com todas as informagodes, informando como participar,
as datas em que ocorrem 0S Cursos e 0s assuntos que serao.

Além desse material educativo, modificado em 2005, foi feito apenas outro, am-
pliando o escopo ao conter uma comparacao entre Lasar Segall e Otto Dix. Esse
material, produzido em 2002, e apresentado em um dos encontros para os professo-
res, contemplou uma exposi¢cao que reuniu os dois artistas e teve como eixo principal
o periodo entre guerras, as obras que foram criadas pelos artistas nesse periodo. Tal
como os outros materiais enfocados anteriormente, esse também possuia as imagens
e as unidades didaticas como forma de auxiliar o professor em sua atividade em sala
de aula.

LASAR SEGALL

Figura 2.17: Material Didatico de 2002 com Lasar Segall e Otto Dix

Outro material educativo, diferente dos anteriores e também direcionado aos pro-
fessores, foi elaborado atualmente, mas foi pensado ainda quando Denise Grinspum
estava no cargo de diretora da instituicdo. O material foi esquematizado de forma
diferente, onde, ao invés de ser dividido em biografia do artista, imagens, textos e uni-
dades didaticas, pensou-se em um conjunto separando-o em cinco temas, por isso o
titulo do material: Lasar Segall — Processo Criativo em cinco temas. Os cinco temas
sa0 0s que estado presentes na obra do Lasar Segall: identidade, paternidade, retrato,
florestas e registro social. Neste material, a partir dos temas s&o trazidos outros artis-
tas modernos e também contemporaneos, inclusive através de imagens.

Um aspecto importante a ser ressaltado € que a instituicdo nao possui outros ma-
teriais, além do catélogo, direcionado para a A¢ao Educativa, das exposi¢des de curta
duragéo. Isso acontece em funcao das exposi¢des geralmente acontecerem em par-
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ceria com outras instituicdes. Diante disso o material fornecido ja chega pronto ao
museu que abriga a exposicao. A Acado Educativa nessas exposi¢cdes nao produz
nada especifico.

Tentou-se através desse relato exaustivo mostrar a forma como é pensada e con-
cretizada a Acao Educativa do Museu Lasar Segall. Verifica-se que a instituicao per-
correu um longo caminho até que a agéao educativa tomasse o formato atual. Diante da
conversa com as responsaveis pelo setor, nota-se o grande empenho para que a Acéao
Educativa aconteca da melhor forma possivel, atendendo as necessidades da comu-
nidade e proporcionando, através das mais diversas atividades, o contato com a obra
de arte, a oportunidade de uma experiéncia em um espaco diferenciado e acolhedor.
Evidencia-se também, que por ser uma instituicdo monografica, o foco € sempre o ar-
tista que da nome a instituicdo. Penso que nao poderia ser diferente, mas ao mesmo
tempo existem outras exposi¢cdes acontecendo no mesmo local e poderiam ser mais
exploradas, assim como a exposicéo de Lasar Segall.

Confirma-se que as atividades sdo sempre pensadas pela equipe que tem dedica-
¢do no seu trabalho. E, para mim, foi essencial ter visitado o local e poder vivenciar o
espaco fisicamente, e, também através da entrevista poder imaginar como as coisas
acontecem naqueles espacos. O fato de existir uma preocupacao com a pesquisa,
com o atendimento, com os roteiros e com a acessibilidade as necessidades especi-
ais, apesar de 0 museu ainda nao ter esse acesso, € muito importante, e tem uma
contribuicdo impar para a arte-educagédo. Percebi com minha visita a0 museu que
com poucos recursos pode-se fazer muito, além de poder ir conquistando um espaco,
e através dessa conquista conseguir contribuicbes e parcerias que podem entao de-
senvolver a Acao Educativa.

2.2 Fundacao Iberé Camargo

Missdo: preservar o acervo, promover o estudo e a divulgacao da obra

de Iberé Camargo, e estimular a interagcao dos publicos da Fundagao

com a arte, cultura e educacao, a partir de programas interdisciplina-
14

res's.

Iberé Camargo nasceu em novembro de 1914 na cidade de Restinga Seca, interior
do Rio Grande do Sul, Brasil. Passou parte de sua vida no Rio de Janeiro. Foi um
artista decidido e com uma personalidade forte, que nunca se apegou a conceitos.

4Fundagao Iberé Camargo: http://www.iberecamargo.org.br/site/a-fundacao/fundacao-conheca.aspx
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Estudou muito, tanto no Brasil como na Europa, onde teve grandes nomes ao seu
lado. Artista gaucho de grande importancia no século XX, reconhecido no mundo
inteiro e com um extenso numero de obras — pinturas, gravuras, guaches e desenhos.

Foi em 1928 que iniciou a sua formacao em pintura na Escola de Artes e Oficios
da Viacao Férrea de Santa Maria, tendo como um de seus professores Frederico
Lobe. Foi no Primeiro Batalhdo Ferroviario, que lberé Camargo inicia seu trabalho
profissional como desenhista técnico. Com sua vinda para Porto Alegre, trabalha na
Secretaria Estadual de Obras Publicas do Rio Grande do Sul como desenhista técnico.
E também na cidade de Porto Alegre que o artista vem a conhecer a sua futura esposa,
Maria Coussirat, pessoa que foi fundamental na sua vida.

Ainda em Porto Alegre, Iberé passa a estudar na Academia de Belas Artes, atual
Instituto de Artes da Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Sua primeira ex-
posicao acontece pouco tempo depois, com venda do seu primeiro quadro. Nesse
mesmo ano, 1942, Iberé segue com a agora sua esposa para o Rio de Janeiro, com o
auxilio de uma bolsa oferecida pelo governo. E |4 que o artista amplia seus contatos
e passa a conviver com varios artistas modernistas. No Rio de Janeiro, ele abandona
a academia por discordar entre muitos aspectos, do modo como é conduzido o curso.
Nesse mesmo ano ele comeca um curso com o artista Guignard, fazendo parte do
seu grupo, do atelié e de exposicoes.

Anos mais tarde, depois de realizar exposicoes em varios lugares do Brasil e do
exterior, Iberé viaja com Maria para a Europa tendo a oportunidade de estudar com
grandes artistas da época - gravura com Carlo Alberto Petrucci, pintura com Giorgio
De Chirico, materiais com Leoni Augusto Rosa e afresco com Achille, pintura com
André Lhote'®. Quando o artista retorna ao Brasil, comeca a dar aulas de desenho e
pintura no seu proprio atelié. Em 1960 da inicio ao Atelier Livre da Prefeitura de Porto
Alegre, que é voltado para a formagéo de artistas e € um importante local voltado para
o Ensino da Arte ainda hoje.

Iberé comeca a construcao do seu atelié no bairro Nonoai, em Porto Alegre em
1986. Ele é inaugurado dois anos depois e foi o local onde aconteceu o primeiro
Programa Educativo, denominado na época de Programa Escola.

Em relacdo a sua obra, Iberé passa a década de 1980, a retomar a figuracao. Ao
longo de sua producdo, nunca se filiou a correntes ou movimentos. Em 1982, retor-
nou a cidade de Porto Alegre, onde produziu duas de suas séries mais conhecidas:

1SFundagéo Iberé Camargo: http://www.iberecamargo.org.br/
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a Ciclistas'® e a Idiotas'”. Além dessas duas producdes, o artista trabalhou incansa-
velmente no Carretéis'8. Teve sua obra exposta em diversos lugares do mundo, como
dito acima, entre as exposicoes estdo a Bienal de Sao Paulo, Bienal de Veneza, Bienal
de Tdéquio, entre outras.

Iberé Camargo faleceu em agosto de 1994, deixando cerca de sete mil obras.
Grande parte deste acervo pertence a viuva do artista, Maria Coussirat, que deu inicio
a atual Fundagéo Iberé Camargo.

A fundacgéo Iberé Camargo foi fundada em 1995, um ano apds a morte do artista.
No inicio a fundagéo funcionava na residéncia-atelié de Iberé Camargo, no bairro No-
noai. A instituicdo permaneceu neste local durante seus treze primeiros anos. Era
um desejo do artista e de sua companheira iniciar esse projeto. Os dois tinham o
objetivo, além de preservar as obras, divulga-las a um publico maior. Inicialmente, a
fundacéo esteve instalada na casa do artista, e somente ap6s um tempo iniciou-se um
projeto para uma nova instalagdo. Entretanto, foi neste mesmo local quando se iniciou
o programa educativo da instituicdo. O programa educativo teve inicio em 1999, sendo
chamado de Programa Escola e funcionava com uma dimensdo muito reduzida em
relacdo com o que esta se fazendo hoje.

Em maio de 2008 foi inaugurada, em Porto Alegre, a nova sede da Fundacao
Iberé Camargo, a qual foi concebida pelo arquiteto portugués Alvaro Siza. Essa nova
sede tornou-se um referencial arquiteténico para Porto Alegre, sendo uma obra que
se destaca na paisagem da capital junto ao Lago Guaiba.

16 Acredito que é o marco do retorno de Iberé para Porto Alegre. Quando voltou foi morar perto da
redencao e foi la que passou a observar as pessoas ao seu redor e se interessou, principalmente,
pelos ciclistas. Notoriamente, em todas as suas telas eles sdo pintados indo para um mesmo lado, a
esquerda — como uma busca por algo.

7Diferentemente dos ciclistas, representados pelo seu movimento, a meu ver, em busca de algo, as
idiotas esperam a vida passar diante de seus olhos, paradas, sentadas observando a sua volta, o que
esta acontecendo.

18De infancia muito pobre, Iberé ndo tinha muitos brinquedos. Sua méae era costureira e era com
os carretéis que ele brincava, fazendo deles diversos outros brinquedos. Apds muitos anos por causa
de uma hérnia de disco que nao Ihe deixou mais sair as ruas pra pintar as suas paisagens, o artista
resgatou a sua brincadeira de infancia e passou a representar os carretéis em suas obras. Ao longo
desse tempo Iberé foi dando vérias formas, colocando e tirando suportes, abstraindo e voltando a forma,
trocando as cores — no inicio, mais escuras, ja no fim, um maior colorido - enfim, resgatou de forma
magnifica o que estava guardado em sua memodria.
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(a) Vista lateral (b) Vista frontal

Figura 2.18: Fundacao Iberé Camargo

Figura 2.19: Entrada da Fundagéo lberé Camargo

A Fundacéo Iberé Camargo elaborou um programa de exposicdées em que a arte
moderna e a contemporanea se articulam, trazendo artistas do Brasil e também do
exterior, mas as obras de Iberé Camargo tém exposi¢des permanentes. Com inUmeras
salas de exposi¢des a instituicdo abriga exposicbes de pintura, gravura, escultura,
desenho, videos, entre outras obras. Além dos espacos destinados a exposicoes,
a fundagao abriga outros espagos, muito bem estruturados para abrigar o acervo,
também contem uma sala de palestras, biblioteca e dois ateliés: o de gravura e o
pertencente ao Programa Educativo.
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Figura 2.20: Espago expositivo da Fundagéo Iberé Camargo

O acervo da instituicao € divido em dois focos: as obras pertencentes a vilva de
Iberé Camargo, Maria Coussirat € um acervo de documentos. Em relacdo as obras,
elas estdo todas armazenadas em local apropriado e controlado para evitar qualquer
tipo de dano’®.

O Acervo Documental de Iberé Camargo retine uma infinidade de documentos que
vao desde cadernos (ja mostrados em exposicéo) do artista e fotografias a recortes de
jornais e revistas. E um espaco muito bem organizado, com controle de temperatura
€ uma pessoa responsavel pela organizacdo e manutencao dos documentos. Para
todos os documentos é pesquisada a melhor forma de armazenamento para que ele
nao sofra danos e nem se deteriore.

Existe na fundacao um auditério direcionado a abrigar palestras e encontros que
fazem parte da programacao da instituicdo. Um dos momentos que acontece nesse
espaco é o encontro de capacitacdo de professores.

A Fundacéo Iberé Camargo esta muito bem estruturada e possui equipes definidas
que sao responsaveis por fungdes determinadas. Da mesma forma, ocorre uma inter-
ligacao entre as funcdes, fazendo-as conversar entre si para que as agdées nao figuem
isoladas. Além disso, o setor responsavel pelo Programa Educativo estd sempre em
contato com a equipe responsavel pelo gerenciamento das exposi¢des, trabalhando
em conjunto para que as agoes sejam bem planejadas e estruturadas.

9Desconhece-se os detalhes do armazenamento de obras, mas pelo rapido contato em que se teve
a oportunidade de ver a forma de armazenamento da parte documental pode-se ter uma ideia de como
€ realizado o cuidado com as obras.
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2.2.1 Programa Educativo da Fundacao Iberé Camargo

Inicialmente, no periodo em que a Fundagédo esteve localizada na antiga resi-
déncia e atelié do artista Iberé Camargo, o Programa Escola, como era chamado,
empenhava-se em desenvolver atividades educativas voltadas a formacao do publico
no que se refere a arte e, em particular, a obra do artista. Eram distribuidos materiais
didaticos aos professores e grupos escolares, que também eram recebidos no local.

Ao inaugurar a nova sede, o Projeto Escola passa a ser chamado de Programa
Educativo e pode finalmente ser ampliado, contando com a participagédo de um cura-
dor pedagdgico, Luis Camnitzer?® . Foi langada uma nova metodologia baseada na
importancia do envolvimento do professor no projeto, e na experiéncia pratica pela
qual o aluno sempre deveria passar, com o objetivo de confrontar ideias, conceitos e
matérias.

Atualmente, todo o material é concebido a partir de uma curadoria pedagdgica. E,
uma das ideias do conselho curatorial da instituicao é reforcar ainda mais o processo
educativo que iniciou com Camnitzer. Pelo fato do curador pedagdgico morar em Nova
lorque, esse contato foi se tornando cada vez mais escasso e, diante disso, ja se pensa
em alternativas para efetivamente ter um contato com uma coordenacéo pedagégica
permanente, buscando uma pessoa que esteja por perto, acompanhando a dindmica
do cotidiano do Programa, o que facilitaria, € muito, o seu desenvolvimento.

O Programa Educativo tem passado por reformulagées ao longo desses anos, de
acordo com a instituicdo nova, o espacgo diferenciado, mas com uma localizagao que
nao facilita muito o acesso a maioria das pessoas.

Acredita-se que a possibilidade de constantes reformulacdes e adequacdes seja
um dos pontos positivos da instituicdo no que diz respeito ao educativo. A manuten-
céo de um Programa Educativo proporcionado as escolas, aos professores e alunos,
construindo o0 acesso a um espaco cultural que abriga a obra de um dos artistas mais
importantes da regiéo sul.

A Fundacéo, além de abrigar e difundir o acervo de obras do artista e incentivar
a pesquisa busca proporcionar a um publico jovem toda essa producdo. Também
apresenta e constitui através das mais diversas exposi¢cées o contato com obras de
arte contemporéaneas de artistas nacionais e internacionais

20 Artista contemporaneo, historiador, arte educador e professor da Universidade do Estado de Nova
York.
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O Projeto Educativo da Fundacéao Iberé Camargo é estruturado com agdes bem
definidas. As ag¢Oes do Projeto abrangem a formagcdao de mediadores, o desenvol-
vimento do material didatico e a capacitacdo de professores, além do atendimento
através de visitas mediadas e oficinas a diversos grupos mediante o agendamento.

Em entrevista com a atual coordenadora do Projeto Educativo da Fundagéao lberé
Camargo, Laura Dalla Zen, foi possivel saber mais detalhes sobre o funcionamento
do educativo da instituicdo. Estar presente em varias a¢des oferecidas pelo programa:
participar das orientagdes de professores, visitar as exposi¢des, palestras, entre ou-
tras, é diferente de adentrar ao local, ja conhecido, com outro propésito, pois se passa
a prestar atencao em outros aspectos que antes ndo eram percebidos em uma simples
visita.

Conforme as informac¢des de Laura Dalla Zen, atualmente a Fundagédo tem 14
mediadores, todos estagiarios, fazendo sua formacao superior em diferentes areas
do conhecimento (artes visuais, letras, filosofia, comunicacdo, entre outras). Esta
pluralidade nas formacdes dos estagiarios é um aspecto que a instituicao credita ser
importante, pois todos contribuem nas atividades desenvolvidas, trazendo da sua area
de conhecimento algo mais especifico que contribua no desenvolvimento do Programa
Educativo, além de possibilitar dialogos especificos com professores e turmas também
das diversas areas curriculares que compdem a Escola Basica.

Antes de cada exposicao é proporcionado aos mediadores encontros com o cu-
rador, com o artista, quando possivel, e conversas sobre a exposicao, a montagem,
entre outros aspectos que permeiam esse tempo antes da abertura da nova expo-
sicdo. E um momento importante para os mediadores tirarem duvidas e esclarecer
questdes sobre a exposicao e as obras que serdao apresentadas. Além disso, os me-
diadores realizam pesquisas, estudos de textos, e, em grupo, trocam experiéncias e

idéias sobre tudo o que foi explorado e produzido.

Os mediadores sao formados para trabalhar com o atendimento ao publico escolar,
especializado, e publico em geral, através de visitas mediadas e oficinas. Além dessas
fungdes, eles auxiliam o restante da equipe do educativo na elaboragcdo do material
didatico, e na concepcao das oficinas desenvolvendo trabalhos especificos, como, por
exemplo, uma oficina que € desenvolvida junto a Associacdo de Moradores da Vila
Tronco Neves.

Algo importante a ser observado € que nas segundas feiras a fundagéo esta fe-
chada para o publico. E justamente nesse dia que a equipe do educativo se reline
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para falar sobre as questdes do Programa. Laura Dalla Zen se encarrega da escrita
de todo o material didatico, da formacao dos mediadores, além dos assuntos instituci-
onais. Cristina Aricawa auxilia na criacao do material e nos contatos com os fornece-
dores, mas a sua principal funcéo é ser um elo entre a fundacéao e outras institui¢des,
como as escolas e os demais grupos que desejam agendar uma visita. Aricawa cuida
do agendamento e também da realizacao de estatisticas, avaliando constantemente o
funcionamento do educativo.

Na abertura de cada exposicao, seja de acervo ou nao, a fundacao oferece para os
professores uma orientagdo. Os encontros acontecem na prépria sede, sempre aos
sabados pela tarde, facilitando o horario para os participantes. Este encontro conta
com uma palestra realizada pela equipe do Programa Educativo e pelo curador da
exposicao. No espaco destinado aos professores é apresentado o Projeto Educativo
(como ele funciona), e é oferecida uma visita guiada pelos mediadores (direcionando
o olhar do professor para as possibilidades de abordagem pedagdgica do trabalho que
esta sendo apresentado) e uma oficina pratica, que pode ajudar o professor através
de sua experiéncia para que possa criar novas atividades para desenvolver com os
seus alunos em sala de aula.

Figura 2.21: Capacitacao de Professores (Foto: Luciano Laner)

Os professores participantes da capacitacao tem prioridade no agendamento de
visitas a exposicao por um determinado periodo. Além das palestras, da mediagéo e
da oficina, o professor também recebe o material pedagégico referente a exposicao.

O desenvolvimento do material didatico é realizado para dois nucleos distintos, fo-
caliza o professor que trabalhara em sala de aula e também se direciona ao aluno.
Para o professor existem dois materiais. Um é referente unicamente a obra do artista
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Iberé Camargo. Esse material é formado por um folheto introdutério (com textos, exer-
cicios, glossario, artistas referentes, referéncias bibliograficas e sites relacionados),
fichas em tamanho A4 com reproducdes coloridas de algumas obras da exposi¢ao e
fichas em tamanho A5 que permite com que o professor realize atividades com seus
alunos utilizando diretamente o material.

4
Figura 2.22: Material Didético Iberé Camargo de 2008

O outro material é produzido para cada exposi¢cao. Esse possui 0 mesmo formato
do anterior. O que muda sao as fichas em tamanho A5, pois ao invés delas sao produ-
zidos outros dispositivos (transparéncias, moldes, objetos, etc.) que podem ajudar o
professor na atividade ou simplesmente contribuir, sendo um inicio para novas idéias.
Todo o conjunto é feito com a qualidade do material e producgéo grafica semelhante
a producgéo do catalogo das exposi¢oes, pois se constitui como parte integrante da
exposigao.

| T e

Joain Torre ey

Figura 2.23: Material Didatico especifico da exposi¢do temporéria
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Todo o material € pensado para que o professor possa utiliza-lo antes ou depois
da visita, possibilitando que ele estabeleca relagbes com a mostra em sala de aula.
Atualmente, todos os materiais também estdo disponiveis para download no site da
instituicao.

O material pensado para o aluno é chamado de Diario de Bordo. Esse material é
direcionado aos alunos e possui jogos em que se pode brincar com a propria arqui-
tetura. E um material de apoio para as visitas, que pode ou nao ser utilizado. Além
desses trés materiais, na inauguracao da nova sede da instituicao, foi distribuido dire-
tamente nas escolas, um material semelhante ao do artista Iberé Camargo, entretanto
em grande formato. Este material seria para ficar na biblioteca para o uso de todos.
Esse material em grande formato ainda n&o voltou a ser reproduzido.

O Programa Educativo oferece visitas mediadas com agendamento prévio. O edu-
cador que participou da Orientacdo de Professores tem prioridade para o agenda-
mento. Cada grupo pode ter no maximo cinquenta participantes, caso necessitem de
transporte gratuito oferecido pela fundacdo o grupo nao pode exceder o niumero de
quarenta e quatro participantes. Para a educagéo infantil, o grupo podera ter no ma-
ximo trinta alunos, com idade a partir de cinco anos e a presenca de um responsavel
para cada quinze alunos.

As visitas mediadas com grupos escolares de professores que participaram da ca-
pacitacdo sao entendidas como uma etapa encadeada que sera concluida em sala de
aula com o desenvolvimento do projeto concebido pelo professor desde a sua aproxi-
macgao com o Programa Educativo.

As visitas, ndo mencionando o publico espontaneo, sdo realizadas apenas por
agendamento prévio. No ato do agendamento os professores preenchem uma ficha
com informacoes referentes ao grupo(anexo9). Sao agendadas, geralmente, de qua-
tro a cinco visitas por dia, que sdo atendidas por dois mediadores. O agendamento
€ passado aos mediadores no inicio de cada semana para que as visitas sejam pla-
nejadas de acordo com o perfil do publico. Pensa-se no publico e no espago como
uma ampliacao de repertdrio, para que esse publico ndo saia entendendo tudo sobre
o que foi visto e que gostem, ndo confundindo o espaco com a sala de aula, tendo a
consciéncia de estarem em um espago cultural que € repleto de possibilidades (com
isso ndo se quer afirmar que a sala de aula ndo seja também um espaco repleto de
possibilidades). Dependendo do horario solicitado, a visita podera ser complementada
com uma oficina.
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Figura 2.24: Espago Educativo para as oficinas

Para o publico as visitas sdo pensadas em trés diferentes roteiros com focos dis-
tintos. Um dos focos é a arquitetura. Outro possivel roteiro € a visita a exposicao
do acervo. Nessa visita, 0 grupo € levado a exposicao que reune parte do acervo de
Iberé Camargo. Para essa exposicao sempre é convidado um curador diferente que
elabora um novo recorte, possibilitando novas leituras da obra do artista. O terceiro
roteiro é a visita as exposicoes temporarias. Essas exposicées sdo planejadas com
antecedéncia, de tal forma que no site ja se encontram as préximas exposicdes que
serdo realizadas na fundagédo. O grupo, ao agendar uma visita, escolhe um dos trés
roteiros, aquele que mais se encaixa em seu perfil, ou o que é pertinente ao conteudo
que o professor quer trabalhar com sua turma. Algumas escolas, muitas vezes, que-
rem agendar as visitas para as duas exposicoes, 0 que nao € indicado pelo educativo,
por ndo permitir que a exposi¢ao seja vista com calma pelo grupo. A Fundacéo possui
um 6Onibus préprio que é disponibilizado as escolas publicas da regido metropolitana
de Porto Alegre.

Atualmente o maior publico da Fundacao Iberé Camargo séo as escolas. Esse
publico é fiel e constituem uma presenca constante, diariamente na instituicdo. Além
das escolas, a instituicao recebe os mais diversos grupos.

A Fundacao também recebe grupos de pessoas com necessidades especiais. A
arquitetura é toda estruturada, tornando o local acessivel para quem tem mobilidade
reduzida. Possui rampas, elevadores e espacos que possibilitam o acesso das pes-
soas. A instituicao atende também a grupos de surdos. Para essa visita sempre é
contratada uma pessoa que ja tem um vinculo com a instituicao para realizar a me-
diagao em libras. Essa contratagdo sempre acontece quando é agendado um grupo
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gue possua uma unica pessoa surda. O publico surdo recebe a mediagao também por
meio de algumas maquetes.

Outros grupos de inclusédo social também formam o publico da instituicdo, os me-
diadores ja sdo preparados para isso € 0 numero de visitas é consideravel.

Um trabalho importante de ser relatado € o trabalho realizado com a Associagéo
de Moradores da Vila Tronco?! - AMAVTRON ja mencionado anteriormente. Este tra-
balho j& dura trés anos e o planejamento é anual, sendo que todas as quartas feiras
uma equipe do educativo fica responsavel pelo atendimento do grupo, realizando ativi-
dades com objetivos determinados, podendo ter oficinas com maior tempo de duragéo.
Por vezes a equipe de mediadores vai até a vila, e também os grupos visitam a fun-
dacdo. No periodo de férias as atividades ndo param. Sao pensadas atividades e
planejadas visitas para que nesse periodo em que ndo se tem aulas, todos possam
ter algo diferente para fazer durante as férias.

A equipe do Programa Educativo estd sempre buscando aprimorar suas agdes na
instituicdo visando os diferentes publicos que a visitam. Atualmente, uma das acées
permite que o publico espontaneo tenha a oportunidade de fazer uma visita mediada.
Todos os sabados e domingos das 14h30min as 17h30min um mediador esta dispo-
nivel no espago expositivo para guiar as pessoas que desejarem a visita guiada e
tiverem disponibilidade no momento.

Conforme o que foi colocado, o Programa Educativo da Fundacao Iberé Camargo
€ bem estruturado e estd sempre em busca de aperfeicoamento. Com suas acgdes,
0 programa ja atingiu varias instituicbes e estd sempre com novas pesquisas para
aprimorar suas ag¢des com o publico. Cada vez mais novas questdes estdo sendo
pensadas visando aprimorar o educativo, como a informatizacdo do agendamento que
passara a ser realizado diretamente pelo site da fundacdo. O Programa Educativo
também possui um blog em que atividades do dia a dia da equipe e do trabalho que é
realizado sdo postadas de uma forma diferenciada das informagdes que estdo no site.

E muito importante ver em uma instituicdo cultural essa preocupacdo com o seu
publico. Diferentemente do Museu Lasar Segall, percebe-se que a Fundacgéao Iberé Ca-
margo tem inumeras possibilidades e recursos disponiveis, e que sdo bem utilizados

21“A associagdo esta situada em uma &rea de formacéo irregular, na zona urbana de Porto Alegre,
constitui-se em uma das vilas da Grande Cruzeiro. Atende aproximadamente 350 adolescentes de
ambos os sexos, com idade entre 0 e 18 anos nos programas conveniados e de 18 a 30 nas oficinas
culturais e projetos nao conveniados. Surgiu em razdo do processo de invasdo, que é caracterizado
pela predominancia irregular residencial, baixo nivel de renda, caréncias de infra-estrutura e servigos
publicos deficientes ou inexistentes.” (AMAVTRON: http://www.amavtron.com.br/trab.educativo.htm)
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por todos os setores, inclusive pelo educativo. Mesmo que o acesso da maior parte
do publico seja dificultado pela localizacao geografica da Fundacéao, essas acbes con-
seguem trazer um grande publico até a instituicdo para ter esse contato com a arte,
utilizando formas alternativas como o transporte disponibilizado gratuitamente.

2.3 Fundacao Vera Chaves Barcellos

Tem como missdo a preservagao, pesquisa e difusdo da obra da ar-
tista Vera Chaves Barcellos, assim como o incentivo a criacio artistica
e a investigagdo da arte contemporanea. Entre as metas da institui-
cao estao a realizacdo de uma programacao regular de exposicoes, 0
estimulo & pesquisa, debates, seminarios e projetos editoriais??.

Vera Chaves Barcellos nasceu na cidade de Porto Alegre, em 1938. Com poucos
meses de vida mudou-se para Carazinho com sua familia, cidade do interior do Rio
Grande Sul, Brasil. Retornou a cidade de Porto Alegre nove anos mais tarde, quando
se interessou por musica e passou a estudar piano. Foi o Unico curso que a artista
terminou e em que também lecionou. Ainda lecionando musica, teve aulas de desenho
com Carlos Petrucci®3.

Em 1959 iniciou sua formacgéo no Instituto de Belas Artes, hoje Instituto de Artes da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Nos anos 60 dedicou-se a gravura. Partiu
para Europa, em viagem de estudos passando por Londres, Paris e Roterda. De volta
da Europa, em 1962 dedica-se a pinturas e litografias. Utilizou-se do desenho como
esbogo para fazer as gravuras e, ap0s um tempo, passou a fazer somente pinturas
sobre papel, abandonando a pintura a éleo. Ainda em 1962 foi fazer gravura no Atelié
Livre da Prefeitura de Porto Alegre, iniciando a pratica da xilogravura onde os pontos
de referencia na época ainda eram os do expressionismo alemao.

Em 1973, Vera Chaves Barcellos encerra com as gravuras e comeca a utilizar a
fotografia. Com uma bolsa do British Council, aprofundou seus conhecimentos em
fotografia e técnicas graficas no Croydon College, em Londres. A fotografia, que até
entdo havia usado somente para registrar momentos, viagens, etc. comegou, aos
poucos, a se incorporar ao seu trabalho. Em 1976, a artista representou o Brasil
na Bienal de Veneza com o trabalho Testartes. Participou de quatro Bienais de Séo

22Fundagcéo Vera Chaves Barcellos: http:/fvcb.com.br/?page_id=15

28Nasceu em Pelotas, RS. Artista plastico, vendeu o seu primeiro quadro aos 15 anos. Em 1938
chega a Porto Alegre e Pinta painéis e letreiros, depois retratos, fez muitos auto retratos, entre outros.
(MARGS: http://www.margs.rs.gov.br/ndpa_sele_carlospetru.php)
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Paulo e exposi¢oes coletivas na América Latina, Alemanha, Bélgica, Coréia, Franca,
Holanda, Inglaterra, Japao, Estados Unidos e Australia.

Vera Chaves Barcellos participou do grupo Nervo Optico2* (1976-78) e é uma das
fundadoras do Espaco N.O (1979-82) em Porto Alegre, coletivo que divulgou mani-
festacOes artisticas em novas midias. O Espaco N.O tornou-se uma referéncia para
a producdo artistica contemporéanea. Funcionou com intensa programagao interdisci-
plinar (performances, exposi¢des de arte, atividades musicais e cénicas) até 1982 no
terceiro andar da Galeria Chaves, em Porto Alegre. Chaves Barcellos também fun-
dou a Galeria Obra Aberta em 1999, espaco dedicado a arte contemporanea, junto
com os artistas Carlos Pasquetti e Patricio Farias. A Obra Aberta abrigou mais de 20
exposicdes até 2002, quando foi fechada.

Em 2004 funda no sul do Brasil, uma instituicdo cultural que leva seu nome, de-
dicada a difusdo da arte contemporanea. Tendo comec¢ado o funcionamento da ins-
tituicdo em 2004, ja em 2003 a escritura publica e o Estatuto foram aprovados pelo
Ministério Publico da Uniao no dia 02 de dezembro.

A Fundacéo Vera Chaves Barcellos (FVCB) surge como uma entidade cultural sem
fins lucrativos que tem como missdo a preservacao e a pesquisa da obra da artista,
assim como o incentivo a producéo contemporanea.

Atualmente a FVCB esta localizada em dois locais distintos. Em Porto Alegre, RS,
em que se localiza o Centro de Documentacgéo e Pesquisa, a Coordenacgéo de Projetos
e a Administracéo e na cidade de Viamao, cidade vizinha que faz parte da grande Porto
Alegre, localizam-se a Sala dos Pomares e a Reserva Técnica da Instituigao.

O Centro de Documentacao e Pesquisa € responsavel pela organizacao do Acervo
Documental da Fundagao Vera Chaves Barcellos, e esta constituido de importantes
documentos relacionados a arte contemporanea, divididos em fundos documentais
do grupo Nervo Optico (1976-1978), do Centro Alternativo de Cultura Espago N.O
(1979-1999), da Galeria Obra Aberta (1999-2002), documentacao da prépria artista,
da fundacéao e também a Colecao Espaco N.O Arquivo. Os documentos constituem-
se de livros, revistas, catalogos e convites, bem como de recortes de jornal e demais
documentos relacionados a arte contemporéanea. O acervo estd sempre sendo atu-
alizado através de intercambios com outras instituicdes, tanto do Brasil quanto do
exterior, além de se ampliar a partir de novas aquisi¢ées. Muitos documentos contam
parte importante da historia recente da arte e todos estéo disponiveis para pesquisa

24Coletivo de artistas que atuou em Porto Alegre nas décadas de 1970 e 1980
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no local.

cdp

centro de documentacio e pesquisa

(a) CDP (b) arquivos do CDP

Figura 2.25: Centro de Documentagao e Pesquisa

A Reserva Técnica abriga o Acervo de obras da FVCB, e esté constituida por duas
colecodes, Colecao Vera Chaves Barcellos, que se refere exclusivamente a producao
da artista, e Colecao Artistas Contemporaneos, que abriga obras de arte contempo-
raneas de artistas consagrados e jovens artistas que estdo emergindo no cenario da
arte. O acervo teve seu inicio com as obras da propria artista e uma pequena colecéo
de obras de artistas contemporaneos de propriedade da artista. Sendo uma das uni-
cas instituicobes no Estado a abrigar, exclusivamente, arte contemporanea, a equipe
busca através da catalogacéo e pesquisa das duas cole¢des divulga-las no pais.

(a) Vista 1 (b) Vista 2

Figura 2.26: Acervo e Reserva Técnica

Em 2010 foi inaugurada na Fundacéao a Sala dos Pomares, localizada ao lado da
sala do acervo. Atualmente é nesta sala onde acontecem as exposi¢des organizadas
pela instituicdo. Sao exposi¢des de duragcdo media em que as obras do acervo sao
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expostas através de um recorte feito pelo curador da exposi¢cdo. Além das exposicdes
sao realizados seminarios, palestras e debates que ocorrem em pareceria com ou-
tras instituicoes culturais, como o Museu de Arte do Rio Grande do Sul e o Instituto
Santander Cultural.

Figura 2.28: Sala dos Pomares

Até o momento foram realizadas trés exposi¢coes no local: Siléncios e Sussur-
ros (2010), Pintura: da matéria a representacdo (2010 — 2011) e Um Ponto de Ironia
(2011), sendo que na segunda deu-se inicio ao Projeto Educativo da FVCB. De todas
as exposicdes foram produzidos catalogos que sao langcados sempre na exposicao
seguinte. A Fundacgédo Vera Chaves Barcellos busca, através de suas acgdes, a pes-
quisa, conservagao e divulgacdo da arte contemporanea. E uma instituicdo que vem
se tornando cada vez mais importante no cenario nacional de arte. Uma instituicao
localizada em um local afastado do grande movimento da cidade em meio ao silencio.
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Um lugar que é necessario programar-se para ir, um lugar que nao se entra por acaso,
ao se passar pela frente. Segundo Neiva Bohns?®, em um texto presente na Revista
Pomares?®, ela descreve esse novo lugar como

Um lugar para ser visitado com tranquilidade, longe das grandes aveni-
das e das ruas poluidas. Um lugar distante dos focos mais dinamicos
de producao da alta cultura, mas inteiramente afinado com as tendén-
cias atuais de descentralizagdo das instituicdes artisticas brasileiras
(BOHNS, 2011, p.36)

2.3.1 Projeto Educativo da Fundacao Vera Chaves Barcellos

Neiva Bonhs no texto sobre a Fundagédo questiona-se como a FVCB poderia al-
cangar a comunidade da qual ela faz parte, que tipo de publico estaria presente na
instituicdo, além de criticos, artistas, estudantes de arte ou pessoas interessadas na
area? Em relacao ao publico, a Fundacéo esta inserida em uma comunidade que po-
deria ser trabalhada culturalmente e vir a se tornar publico da instituicdo. Referente a
isso, Neiva Bohns diz que:

Ha que se pensar no impacto social que pode provocar, junto a co-
munidade onde esta inserida, uma instituicao que dedicada a apoiar e
a divulgar a producéo artistica contemporanea. Algum impacto social
havera. Mas que espécie de transformagéao individual ou coletiva, em
longo prazo, se pode esperar — ou desejar — para 0s moradores da
regiao? (BOHNS, 2011, p.36).

No texto de Bohns reflete uma preocupacao com o entorno da Fundacéo e, ainda
levanta a possibilidade de transformar a relacdo dos jovens com o local. A partir
dessas afirmagdes pensa-se nas escolas e nas possibilidades de cruzamento da arte
com a educacgao.

Diante disso, e, também do reconhecimento que a instituicdo esta inserida em
uma comunidade que nao possui instituicdes direcionadas a arte na cidade, nem o
facil acesso a instituicoes que ficam mais longe, a Fundagéo buscou contribuir com a
comunidade, e foi através da arte contemporanea, e de um Projeto Educativo voltado
para os professores da cidade que isso comecgou a ser feito. Junto com a primeira

25Professora de Arte Contemporanea da UFPel (Universidade Federal de Pelotas) e Doutora na area
da Histdria, Teoria e Critica das Artes do PPGAV da UFRGS.

26 revista tem o objetivo de as atividades e a programacéo da instituicdo. (Fundacéo Vera Chaves
Barcellos: http://f'vcb.com.br)
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exposicao e com as que seguiram, foram realizados ciclos de palestras que reuniram
artistas e pessoas especializadas em arte, com o objetivo de falar, discutir e trocar
experiéncias sobre arte contemporanea. Esses encontros ja eram considerados, de
certa forma, uma ag¢ado educativa, pois a instituicado estava promovendo a discussao
sobre arte contemporanea com o publico, especializado ou nao.

O Projeto Educativo da FVCB iniciou em margo de 2011 com a segunda expo-
sicado da instituicao,Pintura: da matéria a representacdo. Anteriormente a fundacao
participou de varios editais para conseguir subsidios para iniciar o educativo. Foram
realizados varios projetos, em que contribuiram pessoas com experiéncia na éarea,
mas, infelizmente, a Fundagéo néo foi contemplada em nenhum edital.

Diante dessa situagao foi decidido iniciar, segundo Vera Chaves Barcellos, diretora
da instituicdo, um Projeto Educativo com recursos proprios, e um educativo voltado
apenas para a comunidade de Viamao.

O projeto viabilizado contempla, desde seu inicio, professores de escolas munici-
pais e estaduais da regido. O projeto iniciado em 2011 proporcionou aos professores
que participaram um primeiro contato com a instituicdo, um encontro com artistas e a
oportunidade de os professores mostrarem seus trabalhos realizados em sala de aula.

Com inicio em marco de 2011, o Projeto Educativo da FVCB em parceria com Se-
cretaria de Educacao de Viamao, abriu as portas da Sala dos Pomares para receber
os professores em uma visita mediada pela coordenadora do educativo da institui¢éo,
Mauren de Leon, proporcionando aos professores a possibilidade de conhecer o es-
paco e pensar em conjunto novas possibilidades de trabalhar a arte em sala de aula
com seus alunos.

Esse primeiro contato da comunidade de Viamao com a Fundagéao foi muito impor-
tante e confirmou o que Neiva Bohns escreveu sobre a necessidade de atingir essa
comunidade, pois, a maior parte dos professores, ainda ndo sabia da existéncia da
Fundacao em Viamao. Outra questao importante de ser mencionada é que menos da
metade dos professores participantes tem a formacao em arte.



88

Figura 2.29: 1° encontro com os professores na Sala dos Pomares

Ap0Gs esse primeiro encontro foi realizada uma série de trés conferéncias com trés
artistas que estavam expondo. Os encontros foram todos realizados aos sabados em
um espaco fornecido pela Secretaria. Nesses encontros os artistas falavam sobre
os seus trabalhos e professores tinham a oportunidade de conhecé-los melhor, tirar
duvidas e fazer colocagdes diante do seu trabalho.

Figura 2.30: Um dos encontros com artistas do Projeto Educativo

Em um ultimo encontro os professores tiveram a oportunidade de mostrar os tra-
balhos que foram realizados em sala de aula com seus alunos.

Todo esse processo teve resultados muito satisfatérios, pois se percebeu que os
professores estavam realmente empolgados em realizar atividades diferentes nas es-
colas, assim como aproveitar esse novo espaco cultural localizado perto deles.

Nessa primeira etapa do Projeto Educativo da FVCB, a Fundacao nao recebeu
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nenhuma visita das turmas dos professores que participaram dos encontros. Mas nos
trabalhos apresentados notou-se uma dedicacao e interesse em inserir seus alunos
nesse projeto.

Figura 2.31: Encerramento do educativo com apresentagao dos trabalhos dos professores

No segundo semestre desse mesmo ano, ja na terceira exposicao, intitulada Um
Ponto de Ironia, a parceria com a Secretaria de Educacéao continuou. Com isso foram
realizados novos encontros e os professores tiveram a oportunidade de apresentar
seus trabalhos novamente. Além disso, houve um avango, pois alguns professores
comegaram a levar seus alunos para visitarem a instituicéo.

Em relacao a recepcéao do publico, inclusive de grupos escolares é importante res-
saltar que a Fundacao recebe visitas apenas a partir de agendamento. Qualquer visita
na Sala dos Pomares tem que ser marcada com antecedéncia, pois as pessoas que
sao responsaveis pelo acervo sao as mesmas que recebem as visitas. O Projeto Edu-
cativo ainda € muito recente e ndo possui uma equipe definida. Os responsaveis, até
o0 momento, sdo uma coordenadora pedagoégica, Mauren de Leon, responsavel pelo
acompanhamento dos professores desde a sua primeira visita até o encontro final com
as apresentagoes dos trabalhos, e Claudia Ridiger, responsavel pela comunicacao e
pelas relagdes institucionais na FVCB, que cuidou da parte da comunicacgao, inclusive
sendo a ligagéo entre a Fundacao e a Secretaria de Educacédo, além das pessoas
responsaveis pelo acervo que também cuidaram dos agendamentos.

Como o Projeto Educativo estd iniciando, foi pensado com agdes simples, mas
que podem atender as necessidades do publico que a Fundacao pretende atingir.
O Projeto esta crescendo junto aos professores de artes da cidade de Viamao. Foi
criada uma relacdo importante entre a instituicdo e os participantes, acrescentando



90

de maneira positiva ao ensino de arte em muitas escolas da regido (localizadas tanto
na area rural quanto na érea urbana).

Nessa etapa do Projeto, os professores ndo receberam um material especifico
da exposi¢cao, como acontece nas outras instituicdes, mas sim um conjunto diferente
contendo materiais referentes a instituicao e a artista. Isso para que eles pudessem
se interar sobre a FVCB, sua misséo, suas agoes, projetos, espacos e até mesmo as
exposicoes.
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Figura 2.32: Material entregue aos professores

A FVCB vai continuar trabalhando para que o educativo tenha uma continuidade
ainda com os professores da cidade de Viamao. A instituicdo acredita, segundo Vera
Chaves Barcellos, que esse contato e os resultados pontuaram ganhos para os dois
lados. Por um lado, os professores tiveram oportunidades diferentes para ver a arte
contemporénea e até mesmo descobri-la, e, em muitos casos, os professores sem
formacao em arte. Por outro lado, a instituicdo se insere na comunidade da qual faz
parte da melhor maneira possivel, através da educacgao e de agdes simples, mas que
funcionam bem. Dessa forma, aumenta-se o publico interessado em arte, ao mesmo
tempo em que se buscam novos olhares.

Para a avaliacdo dessa primeira etapa do Projeto Educativo da FVCB foi elaborado
um questionario aos professores (anexo 10). Esse questionario aliado a observagao
dos encontros possibilita a constatacao de inumeros detalhes sobre esse Projeto que
serdo tratados detalhadamente mais adiante. Ao pensar e analisar outras agoes edu-
cativas em instituicdes culturais que guardam certa semelhanca a Fundagao, podem-
se estabelecer algumas acdes que poderiam vir a acrescentar no desenvolvimento
do Projeto Educativo da FVCB. Esse contexto, aliado a importancia de se ter acdes
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educativas definidas dentro das instituicées culturais, proporcionam o estreitamento
da relacao entre as instituicbes de ensino formal com as instituicbes culturais, que
passam a ser caracterizadas como instituicbes em que ocorre o0 ensino nao formal.

2.4 Quadro comparativo entre as trés instituicoes abor-
dando os principais aspectos das suas acoes edu-
cativas

Até o momento apresentou-se um breve relato sobre as instituicdes e a pesquisa
realizada nos respectivos locais sobre as a¢des educativas que sdo desenvolvidas por
cada uma delas. Com o quadro comparativo abaixo se pretende mostrar esquema-
ticamente essas acodes, evidenciando fortalezas e fraquezas, e, apesar de partir da
semelhanga entre elas, mostrar também as diferentes alternativas e estratégias de se
estabelecer relacbes com os mais diversos publicos que freqlientam esses espagos.

Como pode ser constatado através dos relatos acima, as instituicées tem um perfil
comum, sdo instituicbes monograficas e seus principais objetivos sdo a preservacao,
pesquisa e difusdo das obras dos artistas que as nomeiam: Lasar Segall, Iberé Ca-
margo e Vera Chaves Barcellos. Para conseguir alcangar esses objetivos as institui-
cbes se utilizam de estratégias que atendem as necessidades do seu publico, bus-
cando sempre a troca e as mais diversas vivéncias.

Através das entrevistas, das visitas aos locais, das observagdes das dinamicas
de trabalho e, principalmente, das a¢des educativas, percebeu-se grandes particulari-
dades em cada uma das instituicdes, aspectos que as fortalece e outros que, talvez,
funcionassem melhor de outra forma. Entretanto, isso ndo anula a contribuicao de
cada acgao para a comunidade da qual ela faz parte.

Para compor o quadro foram escolhidos varios aspectos relevantes e que aparece-
ram nos relatos. As questdes a seguir observadas serdao expostas em forma de relato
para ter, além do quadro comparativo, uma reflexao diante do que foi constatado nas
acdes educativas das instituicdes.
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Instituicao Museu Lasar Fundacao Iberé Fundacgao Vera
Segall Camargo Chaves Barcellos
Localizagao Sao Paulo — SP Porto Alegre — RS | Viamao — RS
Brasil Brasil Brasil

Contexto do

Bairro residencial

Junto a uma via

Junto a uma via

local expressa, proximo | expressa na area
ao centro da cidade | urbana
Ano de inicio 1985 1999 2011
Acesso - transporte - transporte publico | - transporte publico

publico (metro e
Onibus)

- carro

- a pé para quem

mora por perto

(6nibus)

- carro

(6nibus)

- carro

Acessibilidade

Nao € acessivel
para pessoas
com
necessidades
fisicas.

Mas possui
recursos para
atender aos
outros tipos de

necessidades.

E completamente

acessivel.

Nao é acessivel para
pessoas com

necessidades fisicas.

Mas tem a
possibilidade de
receber grupos com
outros tipos de
necessidades.

Equipe

- 3 estagiarios
- 1 educadora

concursada

- 14 mediadores
-1 uma

coordenadora

- 1 coordenadora
- 1 pessoa

responsavel pela
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- 3 educadoras

contratadas

- 1 pessoa
responsavel pelas
questdes do

agendamento

ligacao entre a
Fundacgao e a
Secretaria de
Educacao de Viamao

Publico

Convenio com a
Secretaria de
Educacgao (em
relacao a
disponibilizagao
de transporte
para as escolas

publicas)

Convenio com a
Secretaria de
Educacao e com a

Universidade

Convenio com a
Secretaria de
Educacao (contato
direto com os
professores que
participam do Projeto

Educativo)

Relagdo com o

Sem nenhuma

Atualmente a

Sem nenhuma

entorno parceria Fundagao tem uma | parceria no momento.
especifica com parceria com a Ao lado existe
escolas ou outras | Associacao de apenas uma escola
instituicées no Moradores da Vila | em a professora de
memento. Tronco, inclusive arte participou do
no periodo das Projeto Educativo e
férias. levou seus alunos até
a instituicao.
Material Impresso: Impresso: Impresso:
- para os - para os - para os professores
professores professores (distribuigao no

(distribuicdo em
alguns encontros
de capacitacao)
- para os alunos
(para aquisicao)
- catalogos de
todas as

exposicoes (para

(distribuicdo nos
encontros de
orientagao)

- para os alunos
(distribuicdo nas
visitas)

- catalogos de

todas as

primeiro encontro)
- catalogos de todas
as exposicboes (para

aquisicao)
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aquisicao)

Online (para

exposicoes (para

aquisicao)

download): Online (para
- para os download):
professores - para os
professores
Espacgos da - espagos - espagos - espagos expositivos
instituicao expositivos expositivos - reserva técnica
- atelié de - atelié de gravura | - centro de
gravura - espago para documentagéo e
- atelié de oficinas pesquisa
fotografia - espaco educativo
- espaco - biblioteca
educativo - centro de
- laboratério de documentagao e
redagao pesquisa
- biblioteca - reserva técnica
- centro de - auditério
documentagdo e |- loja
pesquisa - café
- cinema
- reserva técnica
- loja
- café
Comunicagao - Site - Site - Site
com o publico | - mailing - facebook - facebook
- twitter - mailing
- blog
- mailing

Programacao

-visitas mediadas

- oficinas

- visitas mediadas

- oficinas

- visitas mediadas

- encontros com o0s
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- encontros de

capacitagcao de

- encontros de

orientagao para

professores

- ciclos de palestras

professores educadores
- CUrsos - palestras
Acervo de Obras do artista | Obras do artista | Obras da artista Vera
obras Lasar Segall: Iberé Camargo: Chaves Barcellos:
- pinturas - pinturas - gravuras
- esculturas - gravuras - fotografias
- desenhos - desenhos - desenhos
E artistas
contemporaneos:
- pinturas
- gravuras
- esculturas
- fotografias
- instalagdes
- videos
Acervo de Documentos Documentos Referentes a artista:
documentos referentes a vida | referentes a vida do | - algumas
do artista: artista: correspondéncias
- fotografias - fotografias - fotografias
- - correspondéncias | - diversos materiais

correspondéncias
-livros e
catalogos
-artigos de jornais
e revistas
- convites

- cartazes

- livros e catalogos
referente a sua
producao

- recortes de jornais
e revistas

- slides

- cadernos de
infancia

- cadernos de notas

referentes a sua
producao

- recortes de jornais e
revistas

- cartazes

Documentos
referentes a arte
contemporanea:

- livros
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- catalogos
- revistas

- recortes de jornal

- convites

- folders

- cartazes

- textos

- CDs e DVDs
Secao Acao Educativa Programa Projeto Educativo
responsavel Educativo
pela arte-
educacgao
Profissional Mediador Mediador Mediador

que atuacomo | (Que atua em |(que atua em varias | (Que atua em varias

publico varias atividades | atividades do | atividades do Projeto
da Acéo | Programa Educativo e do
Educativa) Educativo) acervo)

Quadro 2.1: Comparacgao das Ac¢des Educativas das Instituicoes Culturais
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3 Primeiro semestre do Projeto
Educativo da Fundacao Vera
Chaves Barcellos

Como ja foi visto anteriormente, em um dos topicos tratados, € muito recente a
preocupacao com a formacao do professor de arte. A formagédo desse profissional
inicia-se, na historia, com cursos de curta duracao, exigindo desse professor que ele
seja polivalente, que ele de conta de outras areas pertencentes as artes, em pouco
tempo disponivel em sala de aula e com os alunos. Também é importante mencionar
a cobrancga que é feita aos professores de artes em relacdo as datas comemorativas,
e em que sao solicitados a utilizar os periodos de sua disciplina como reforco para as
demais areas do conhecimento.

Felizmente tém acontecido muitas mudancgas no ensino da arte e muito tem se
conseguido modificar. Apesar disso, ainda hoje, o numero de professores especializa-
dos na area é pequeno. Fato que favorece o que se tem visto nas escolas: professores
de outras areas (portugués, matematica, historia) se responsabilizando pelo ensino de
arte.

Os cursos para a formacao do professor de arte vém melhorando e tendo con-
dicdes de contribuir de outra forma na formagdo desse profissional para atuar nas
escolas. Mas isso € um processo lento e que leva tempo. Percebe-se ainda dentro
das escolas professores desinteressados e tratando o tempo que se tem para ensinar
arte como periodo livre ou 0 momento de recreacao para fazer enfeites, decoracoes e
cartdes das mais diversas datas comemorativas do ano. Ao mesmo tempo em que se
percebe professores interessados e com vontade de mudar tanto a sua pratica como
a forma de ser tratada dentro da escola.

Por outro lado, também se tem notado a procura desses mesmos professores por
aperfeicoamento, busca por uma ampliagdo dos seus conhecimentos, em um movi-
mento que converge com a énfase que se tem dado na formacao continuada. Milene
Chiovatto reflete sobre isso em seu texto, O Professor Mediador, quando fala na ne-
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cessidade do professor de arte se mobilizar em busca de novas experiéncias.

A falta de preparo resultante da trajetéria de educagéo formal tente a
criar professores desmotivados, acomodados a uma pratica convenci-
onal, autdnoma, na qual perdem o prazer de ensinar, tanto quanto os
alunos perdem de aprender. Temos constatado, porém, que os profes-
sores de arte sentem a necessidade de aperfeicoamento ao se depara-
rem com a sua propria inseguranga. Isso os mobiliza a procurar alter-
nativas de formacéao para ampliar seus conhecimentos — e desenvolver
a si proprios — transformando, assim, a pratica docente (CHIOVATTO,
2000).

Percebe-se que, na atualidade, com a emergéncia das instituicdes culturais, e a
implementacéo de agbes educativas nestas instituicées, a consolidagdo de um Projeto
Educativo Institucional leva em conta a defasagem da formagao do profissional da
area de artes, assim como a sua procura por aprimoramento e enriquecimento dos
seus saberes aliado a necessidade de complementacao de seus conhecimentos para
a ampliacao de suas atividades em sala de aula.

O Projeto Educativo da FVCB iniciou em margo de 2011, simultaneamente a se-
gunda exposi¢ao realizada na instituicao, Pintura: da matéria a representacdo, tendo
pensado inicialmente em uma primeira aproximagéo com a comunidade educacional
da cidade em que se localiza.

A instituicao tendo buscado participar de varios editais, entretanto ndo tendo sido
contemplada em nenhum, optou por iniciar um Projeto Educativo com recursos pré-
prios e, de uma forma simples, tratou de trazer a comunidade da qual ela faz parte
para dentro da institui¢cdo cultural.

]

NTURA

DAMATERIA
A REPRESENTALS

Figura 3.1: Exposigao Pintura



99

Sendo assim, foi feita uma parceria com a Secretaria de Educagéo da cidade de
Viamao para que o Projeto Educativo iniciasse com os professores da rede municipal
e estadual de educacdo. Formou-se um grupo de 28 professores, dos quais alguns
nao permaneceram até o fim.
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Figura 3.2: Espaco Expositivo (Foto: Juliana Lima)

Ao longo da primeira fase do Projeto Educativo da Fundagéao Vera Chaves Barcel-
los foi constatado que, no grupo participante, a maioria dos professores de artes ndo
tinha a sua formacao na area, sdo chamados professores “leigos”, que sdo advindos
de outras areas de conhecimento. Segundo os Parametros Curriculares Nacionais

Esta area também favorece ao aluno relacionar-se criadoramente a
outras disciplinas do curriculo. [ressaltando também que] Um aluno
que exercita continuamente sua imaginacao estara mais habilitado a
construir um texto, a desenvolver estratégias pessoais para resolver
um problema matematico (BRASIL, PNC, 1997).

Esse aspecto levou a pensar sobre a possibilidade de estes professores virem a
trabalhar interdisciplinarmente em projetos na sua escola.

O Projeto Educativo da FVCB teve inicio definitivamente em 19 de margo, com um
encontro que reuniu os professores, a artista Vera Chaves Barcellos, representantes
da Secretaria de Educacao, a coordenadora do projeto, Mauren de Leon, e o restante
da equipe da FVCB. Esse encontro promoveu o contato com a instituicdo e com as
obras para todos que estavam presentes, sendo que para alguns professores aquela
seria a primeira vez que tinham contato com uma instituicdo de arte.

Esse primeiro contato foi importante tanto para os professores quanto para a ins-
tituicdo que teve essa oportunidade de receber o publico que talvez fosse, apesar
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de ser o mais proximo, o mais dificil de ser atingido (BONHS, 2011). Um momento
de simplesmente ficar sabendo da existéncia de ambos os lados e de perceber que
trocas e vivencias poderiam vir a ser compartilhadas.

Nesse primeiro encontro, os professores juntamente com a coordenadora, Mauren
de Leon, andaram pela exposi¢cao, conversaram sobre as obras, e levantaram possibi-
lidades de trabalho, levantando questdes sobre 0 que eles podiam realmente perceber
diante delas.

Figura 3.3: Primeiro encontro do Projeto Educativo (com as obras, levantando questdes)

Em um ultimo momento deste primeiro encontro, reuniram-se para conversar sobre
0s préximos encontros e sobre o que tinham achado do lugar, da exposicao, conver-
sando abertamente sobre a visdo de quem ja conhecia e a de quem nunca tinha ido
a nenhuma exposicao de arte e até mesmo de quem ja havia participado de outras
capacitacoes ou orientacdes para professores em outras instituicdes.

Figura 3.4: Primeiro encontro do Projeto Educativo (reflexdes finais)
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No contato dos professores com a Fundacao Vera Chaves Barcellos foi proposta a
realizacao de algum tipo de projeto em sala de aula partindo do que lhes foi proporcio-
nado nos encontros. A partir disso, esperava-se que eles, de certa forma, pudessem,
pouCO a pouco, vir a entender algumas questdes basicas essenciais a todo o professor
de arte: a importancia da escolha das imagens que séo levadas para a sala de aula,
da pesquisa e do comprometimento do professor com o tema proposto, e, em como
tudo isso repercute positivamente em seus alunos, interferindo e impulsionando o seu
desenvolvimento ao aparecer em seus trabalhos de uma maneira satisfatéria e com
mais significado.

O segundo encontro ficou marcado para o dia 2 de abril com a presenga do ar-
tista Alfredo Nicolaiewski'. Em um espaco organizado pela Secretaria de Educacéo
no centro de Viamao, os professores foram recebidos e tiveram a oportunidade de
conhecer um dos artistas participante da mostra e ouvi-lo falar sobre sua trajetéria no
meio artistico, seu trabalho, seus processos de trabalho e, principalmente da partici-
pacao na exposicao e a obra que apresenta.

Sempre em forma de uma conversa informal com uma participagao aberta de to-
dos os presentes, foi uma conversa instigante, onde os professores podiam fazer per-
guntas e questionamentos diante de tudo que estava sendo tratado durante a apre-
sentacao.

Esse segundo momento foi essencial, e tanto quanto os momentos que se segui-
ram, foram todos extremamente importantes para desmistificar a figura do artista, visto
por muitos, como génio.

'Formado em Arquitetura e Urbanismo pela UFRGS, em 1976. Mestre em Poéticas Visuais e Doutor
em Poéticas Visuais pelo Instituto de Artes da UFRGS. Atualmente é diretor do Instituto de Artes e
reside em Porto Alegre.
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(a) Artista Alfredo Nicolaiewski (b) Momento da conversa com o artista

Figura 3.5: 2° encontro do projeto educativo

Foram organizados encontros com trés artistas. O terceiro encontro foi com a
artista Marilene Burtet Piet4?, no dia 9 de abril, e o quarto encontro foi com a artista
Lenir de Miranda?3, no dia 16 de abril.

Figura 3.6: 3° Encontro: com a artista Marilene Burtet Pieta

Os dois encontros com as artistas que seguiram ao segundo encontro realizado
com o artista Alfredo Nicolaiewski, foram igualmente enriquecedores.

2Bacharel em Artes Visuais e P6s Graduagao em pintura na UFRGS. Foi professora titular de Histéria
da Arte e Estética no Instituto de Artes da UFRGS, da FEEVALE (em Novo Hamburgo, RS) e do Atelier
Livre da Prefeitura de Porto de Alegre. E pesquisadora e curadora independente. Reside e trabalha em
Porto Alegre.

3Graduada em pintura pela Escola de Belas Artes de Pelotas, RS. Mestra em Poéticas Visuais
pelo Instituto de Artes da UFRGS. Trabalha com pintura desenho, video, livros de artista, entro outros.
Reside trabalha em Pelotas, RS.
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(a) Artista Lenir de Miranda (b) Professora com a artista

Figura 3.7: 4° encontro do projeto educativo

Houve troca de experiéncias, relatos dos artistas e de alguns professores e, princi-
palmente, reforgcou-se a importancia de se promover atividades como essa que propi-
ciem a reflexao, o debate e a troca através do contato dos artistas com os professores,
instrumentalizando e potencializando quem mais pode difundir a sua obra, construindo
através do ensino futuros apreciadores.

O ultimo encontro foi programado para o dia 02 de junho. E entao a partir da pro-
posta feita aos professores de eles tentarem realizar algum trabalho com seus alunos
a partir da exposi¢cédo, com algum tema que tivesse surgido durante os encontros, ou
com algum artista ou obra em sala de aula, foi solicitado que compartilhassem de suas
experiéncias. Esse encontro foi realizado novamente na Sala dos Pomares.

Nesse momento alguns professores ja nao participavam mais e outros que esta-
vam presentes optaram por ndo apresentar. O restante tentou, em sala de aula com
seus alunos, trabalhar com a exposicao e preparou algo para o dia. O engracado
dessa situacao € que alguns dos professores que nao quiseram apresentar foram jus-
tamente os que tinham formag&o em arte.
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Figura 3.8: 5° Encontro: apresentagdo dos trabalhos realizados em sala de aula

Os professores vindos de outras areas acabaram permitindo-se mais e obtiveram
6timos resultados com seus alunos.

Figura 3.9: 5° Encontro: apresentagao dos trabalhos dos professores

Quando Ihes foi langada a proposta para trabalharem com a exposicéao, eles fica-
ram receosos, mas mesmo assim se dispuseram a realizar o trabalho. Todos plane-
jaram, organizaram suas aulas e viram que ensinar arte é muito mais do que estar
preso a datas comemorativas, periodos de recreagado, mostrar obras de um ou outro
artista apresentando-o apenas historicamente ou passar algumas atividades praticas
sem ter a reflexdo do que se esta fazendo.

Os professores desenvolveram trabalhos diante de algumas obras, de alguns ar-
tistas, do tema (pintura) e até mesmo do trabalho da artista Vera Chaves Barcellos.

O trabalho realizado a partir da obra de Vera Chaves Barcellos foi feito com alunos
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do 6° e 7° ano do ensino fundamental e partiu da ideia de os alunos olharem um video
documentario da artista, Imagens em Migracéo, e a partir da obra Epidermic Scapes,
de 1977 foi que eles realizaram as atividades. Diferente da obra da artista que trabalha
com impressdes da pele, os alunos trabalhavam com materiais tirados da natureza
como as folhas secas que caem das arvores. ApoOs verem o video, algumas obras
da artista, discutirem sobre elas e terem a sua prépria producéo, os trabalhos foram
expostos para todos os colegas. Os alunos, dessa forma, tiveram contato com arte
contemporanea, pensaram sobre ela, conheceram a artista, produziram e tiveram a
oportunidade de expor seus trabalhos para os colegas, refletir e discutir sobre o que
haviam realizado.

Figura 3.10: Epidermic Scapes, 1977 Impressdes da pele ampliadas fotograficamente Vera Chaves
Barcellos, Viamao — RS

6°ANO

Figura 3.11: Apresentado no 5° encontro: trabalhos dos alunos baseado na obra da artista Vera Chaves
Barcellos

Outra professora, formada em letras, fez um pequeno projeto que envolvia arte e
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literatura baseado na obra da artista Lenir de Miranda, que trabalha com a apropriagéo
de mitos, verificando que com a literatura também é possivel a articulacao de artes
visuais e a realizacdo de um trabalho interdisciplinar em sala de aula. Se apropriando
também de mitos, a professora percebeu que toda a sua bagagem de conhecimento
qgue foi sendo construida e ampliada durante a graduacao e de toda a sua vida de
leitora, poderia ser utilizado também nas aulas de artes.

Figura 3.12: Relicario de cera e melancolia, da série Meu Nome é Ninguém - Odisséia /Homero, 2009
Acrilico emborrachado, cera de abelha, carvao, bastidor de MDF e pegas de transformados, 138 x
197cm, Lenir de Miranda, Pelotas - RS

O projeto foi pensado para uma turma de 6° ano. A turma nao era numerosa e pos-
suia uma menina cadeirante que depende de um notebook para acompanhar as aulas.
A professora optou trabalhar com o mito de icaro e Dédalo. Os alunos buscaram a his-
toria, pesquisaram sobre ela e partir disso fizeram uma roda de contagao historias.
Nessa roda, cada grupo formado representou o mito. Apés representarem eles foram
incentivados pela professora a fazer uma ilustracdo. Em cada folha estava escrito uma
frase do mito. Os alunos tinham que representar esse trecho depois procurar com 0s
colegas e suas frases, a ordem dessa historia. Tinha-se assim a ilustragdo de todo o
mito. A professora afirma ter sido muito gratificante ter conseguido realmente planejar
uma aula de arte para seus alunos e ficou muito feliz com os resultados.
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Figura 3.13: Trabalho de um dos alunos

Figura 3.14: Trabalho dos alunos a partir dos mitos apresentados pela professora.

E significativo ver que os professores conseguiram se apropriar de todas as viven-
cias durante os encontros e conseguiram desenvolver trabalhos em sala de aula. Com
essa primeira etapa do Projeto Educativo percebeu-se a defasagem no ensino de arte
em algumas escolas de Viamao. Mas percebeu-se também que oportunidades como
essa podem aproximar nao so6 os professores, mas também toda a comunidade esco-
lar através do incentivo e da valorizagdo da profissao do professor de arte e da prépria
arte.

Abordando o Projeto Educativo da Fundacao Vera Chaves Barcellos, percebe-se a
importancia dessas acdes para os professores que participaram e para a comunidade
em que eles atuam, onde eles passam a se refletir repercutindo os resultados dos
debates, das conversas e dos encontros. E € importante relembrar que para muitos
desses professores, foram 0s seus primeiros contatos com obras de arte originais e
até mesmo com a prépria arte.
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No segundo semestre de 2011, j& na terceira exposi¢cdo da Sala dos Pomares,
Um Ponto de Ironia, e na segunda etapa do Projeto Educativo, alguns professores ja
levaram seus alunos para ver a exposicao e visitar a Fundacéo.

UM PONTO
DE iRONIA

(a) Com a prof2 na entrada da exposicao (b) Durante a exposigao

Figura 3.15: Visita dos alunos da EMEF Paulo Freire EMEF Paulo Freire de Viaméao

Eles preparam seus alunos e realizaram trabalhos em sala de aula. Uma das
professoras de uma das escolas participantes realizou seu trabalho em sala de aula
através da elaboragdo de um projeto e entrou em contato, convidando a Fundacéo
para ver uma exposicao realizada por seus alunos a partir da visita realizada a insti-
tuicdo. O trabalho se baseou na figura de linguagem, ironia, onde os alunos a partir
da definicdo da palavra, de outras obras que ja estavam sendo trabalhadas anterior-
mente (A Fonte e A Roda de Marcel Duchamp e a obra Procuro-me da artista Lenora
de Barros) e da visita a exposi¢ao, produziram seus trabalhos e realizaram uma expo-
sicdo com desenhos, videos e fotografias em sua sala de aula. O trabalho realizado
pela professora mostra o empenho dela em querer trabalhar arte com seus alunos e
de conseguir de uma forma tao significativa fazer com que cres¢ca em seus alunos o
interesse pela arte percebendo o que tem ali na instituicao tdo acessivel e préximo,
fazendo-os valorizar a cultura e a sua propria comunidade. Além de ser visivel nos
trabalhos apresentados, a interagdo do que foi trabalhado e discutido com o seu dia a
dia e as suas proéprias opinides sobre arte.
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Figura 3.16: Cartaz com o nome da exposicao escolhido pelos alunos.

3.1 Reflexoes sobre a participacao dos professores na
implementacao do Projeto Educativo da Fundacao
Vera Chaves Barcellos.

Viamao é uma cidade da regido metropolitana de Porto Alegre, RS. E o maior mu-
nicipio em extensao e possui cerca de 226670 habitantes, sendo aproximadamente
15796 residentes na zona rural da cidade®. A cidade possui muitas escolas, tanto na
zona rural quanto na urbana. Sao 74 escolas municipais e 32 estaduais®. Desse total,
26 escolas municipais e 8 estaduais foram inscritas para participar do primeiro semes-
tre do Projeto Educativo da FVCB, tendo 28 professores participando dos encontros.

Dos 28 professores que estiveram presentes nos encontros apenas 12 responde-
ram ao questionario que lhes foi entregue para fazer uma avaliagdo mais detalhada
do que foi realizado nessa primeira fase do Projeto Educativo. Através desse questi-
onario foi analisado um pouco do que significou esse Projeto para os professores e o
gue pode ter mudado em sua pratica em sala de aula. Além disso, também |hes foi
perguntado o que eles sugeririam para uma possivel continuacao e aperfeicoamento
do Projeto. E é através desse mecanismo de pesquisa que pode ser tragcado um perfil
desse novo publico da Fundagéo.

Dos professores que responderam, apenas um tem formagéo em arte. Uma das
participantes é supervisora escolar e trabalha diretamente com os professores. O

“4Prefeitura de Viaméo: http://www.viamao.net/cidade.php
SDisponivel em: http://www.educacao.rs.gov.br/pse/html/educa.jsp (acesso em: 28.11.2011)
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restante sdo nove professoras e um professor todos formados em outras areas do
conhecimento, como, principalmente, pedagogia, letras e histéria. Os professores de
pedagogia, além de trabalhar com séries iniciais, trabalham com ensino fundamental.

Diante desses dados é importante observar as diferencas nas respostas do pro-
fessor que ja possui a formacao em arte das dos professores que tem formagao em
outras areas, assim como a supervisora que ndo trabalha diretamente com os alunos.
As diferencas vao desde a sua percepcao do que é o ensino de arte até a forma de
trabalhar os conteudos em sala de aula. Porém, em muitos aspectos os professores
foram muito semelhantes em suas respostas.

Através da parceria da FVCB com a Secretaria de Educagédo de Viamao, buscou-
se desenvolver um Projeto Educativo para os professores da comunidade, mas diver-
sos foram os motivos que levaram os professores a participar do Projeto Educativo.
Primeiro, pelo fato ja mencionado anteriormente, de muitos professores ndo serem
formados em artes e mesmo assim atuarem como professores de artes nas escolas,
e um dos motivos pelo qual eles decidiram participar foi justamente a possibilidade
de se aproximar mais da area para poder modificar a sua pratica em sala aula. Ou-
tros foram movidos pela curiosidade e pela vontade de conhecer mais intimamente o
trabalho realizado pela Fundagéao Vera Chaves Barcellos.

Todos os professores, atuantes na rede municipal e alguns na estadual da cidade
de Viamao, trabalham em escolas simples que, segundo eles, tém as condi¢cdes mi-
nimas exigidas: sala com mesas e cadeiras, quadro negro para giz € uma boa ilumi-
nacdo. Quando a questao é trabalhar com materiais diferentes e depender de tempo
para a limpeza, organizagdo, além de pias e torneiras, mesas grandes, entre outros
recursos, sdo poucos os professores que recebem apoio para isso. Alguns podem
contar com a diregao da escola para conseguir algum tipo de material, mas um local
proprio para se trabalhar com arte é realmente impossivel.

Infelizmente, a maior parte de nossas escolas da rede publica ainda ndo possui
espacos adequados para determinadas atividades ou disciplinas, tais como laboraté-
rios de ciéncias, quimica ou biologia, salas com pias e torneiras, mesas grandes e
espaco para serem colocados os trabalhos dos alunos, assim como seus materiais.
Esse aspecto € a realidade de grande parte das escolas, mas felizmente, existem al-
gumas que, apesar de ser um espaco pequeno em relagdo a quantidade de alunos,
possui um espaco exclusivo para poder trabalhar com materiais diferentes, fazer expe-
rimentos e poder deixar trabalhos para secar sem que corra o risco de ser danificado
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ou sumir. Mas os professores afirmam que mesmo em sala de aula comum eles se
permitiram e fizeram o que foi possivel para trabalhar com outros materiais, explorar e
fazer experimentos com seus alunos Segundo eles, algumas salas sao grandes, ilumi-
nadas e arejadas, o que facilita o trabalho. Mas afirmam que o tempo continua sendo
pouco para trabalhar com arte, assim como apenas um professor de arte na escola é
pouco para a quantidade de alunos.

Como foi relatado no ponto 1.1, o estagio supervisionado foi realizado em uma
escola estadual que possuia uma sala para artes. Mesmo essa sala sendo dividida
com outros professores e ndo tendo espago para os trabalhos de todos os alunos que
a utilizam, é um espac¢o mais adequado para se trabalhar com arte do que as salas de
aula comuns.

Voltando as questdes do Projeto Educativo, os encontros e, principalmente, o pri-
meiro encontro, foram momentos para se conhecer um novo lugar, uma nova possibi-
lidade de trabalhar a arte. Uma das professoras afirmou que a comunidade precisava
de um lugar como a Fundacgao para inserir de forma mais significativa os alunos, os
professores e quem mais se interessar por arte. E a mesma professora faz uma refle-
xao sobre a participagcao dos professores no Projeto Educativo, dizendo que a maioria
deveria se envolver mais com a acao e, principalmente, levar o ensino de arte mais a
sério.

Diante da reflexao dessa professora e também na leitura dos outros questionarios,
ja se pode observar mudancgas. Poder sair do ambiente da escola e conhecer outro
espaco que também pode estar voltado para a educacédo sem a formalidade da escola
foi importante para os professores.

Através do Projeto eles tiveram o contato direto com a arte e com artistas, o que
oportunizou a ampliagdo dos seus conhecimentos em relacdo a arte. Em muitos ca-
S0s, esses encontros os ajudaram a organizar melhor o que trabalhar em sala de aula.

Com os professores formados na area esse contato ocorreu de forma diferente,
pois eles ja sabiam como funciona o ensino da arte, mesmo estando presos a velhos
vicios e tradicionais maneiras de trabalhar. Apesar disso, eles também estavam em
busca de aprimoramento para conseguir modificar a sua pratica em sala de aula, além
de estar em busca de informagdes e de um novo espago que pudesse proporcionar
vivencias para seus alunos.

Os professores se sentiam inseguros e alguns afirmaram buscar atividades em
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projetos na internet, em materiais didaticos na rede e informagdes em literatura espe-
cifica, mas sem saber muito bem como organizar toda essa informagéo, com dificul-
dade de articular os conteidos de maneira que o aluno pudesse vir a compreender, €
muitos ainda afirmaram estar presos ao ensino unicamente de técnicas variadas nas
aulas de artes.

Ficou muito claro que costumavam levar para seus alunos atividades sem con-
textualizagdo e sem reflexdo. E, agora eles se declaram mais seguros para dar aula
de artes, mais confiantes em trabalhar e propor atividades mais ousadas, e, 0 mais
importante, observam com outros olhos as producdes dos seus alunos.

Além de todos esses aspectos, na maioria das respostas encontram-se informa-
cdes que permitem concluir que houve uma mudancga no olhar desses professores
para arte, passando a valorizar mais, a procurar entender e a buscar novas possibili-
dades de trabalhar ndo s6 com arte, mas com as outras disciplinas que lecionam.

Eles encontraram novas formas de se ensinar arte na escola, além de poder mos-
trar para seus alunos algo que esta acontecendo perto deles, na sua cidade. O pro-
fessor passou a perceber a arte na realidade de seus alunos, na vida deles. Des-
mancharam a imagem que tinham da arte como algo complexo e dificil, passando a
percebé-la como algo que tem seus conteudos e que eles precisam ser observados,
estudados para poderem ser compreendidos.

A supervisora que também participou e respondeu ao questionario revelou que
passou a valorizar mais a arte no curriculo escolar e a prestar mais atencao na atuacao
dos professores, querendo oportunizar cada vez mais esse contato com a arte e a
reflexao.

Professores de séries iniciais também estiveram presentes aos encontros. Se-
gundo seus relatos, o Projeto foi importante também para a sua atuagcdo com alunos
menores. Segundo eles, as atividades eram ludicas e geralmente ligadas a musica e
ao teatro. Eles ainda nao tinham percebido que atividades e propostas de artes visu-
ais poderiam vir a funcionar tdo bem com seus alunos quanto com as outras areas do
conhecimento.

Todos o0s encontros se mostraram importantes para os professores que participa-
ram. Cada encontro com suas particularidades acabou tendo finalidades diferentes.
No primeiro, foi a oportunidade de se conhecer um novo espago, uma nova possibili-
dade de proporcionar experiéncias de aprendizado. Os trés encontros que seguiram
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com os trés artistas foram os mais citados pelos professores. Com eles, os professo-
res tiveram a oportunidade de conhecer os artistas, ouvi-los falar sobre o seu trabalho,
compartilhar experiéncias e estar abertos para possiveis questionamentos.

Esses trés encontros foram importantes, foi uma experiéncia que possibilitou o
maior contato entre os dois lados, artistas e professores, e ajudou a desmistificar a
figura do artista, mostrando-o como uma pessoa normal e que ser artista também &
uma profissdo. Outro aspecto importante é perceber que esses artistas também séo
ou ja foram professores, fato que os aproximou ainda mais.

E por ultimo, o encontro final em que os professores tiveram a oportunidade de
falar sobre a sua experiéncia no projeto e o reflexo que teve em sua pratica em sala
aula. Nesse encontro, a apresentacao de trabalhos, desenvolvidos em sala de aula
com seus alunos, foi mencionado em quase todos os questionarios como sendo algo
importante para a reflexdo sobre o que se esta fazendo em sala de aula. Além disso,
foi um reconhecimento do trabalho deles pela instituicdo, e uma valorizagédo tanto dos
professores quanto do que foi produzido pelos alunos que acabaram compartilhando
dessa nova oportunidade. Os alunos também se sentiram valorizados mesmo sem ter
ido visitar a exposicao, apenas trabalhando em sala de aula e sabendo que seus tra-
balhos iriam ser mostrados e apresentados a outros professores e as demais pessoas
de outra instituigao.

Em todo o processo notou-se a satisfacdo dos professores com o Projeto e com
as atividades. Além da preocupacdo dos mesmos com a continuidade do Projeto. Foi
importante para eles essa abertura de espaco, esse reconhecimento pela profissao e,
principalmente, a preocupag¢do em como esta se encaminhando o ensino de arte na
escola. Foram encontros produtivos e o resultado se refletiu em sua pratica em sala de
aula. Dessa forma, eles realmente tinham a preocupacao em relacao a continuidade
do Projeto Educativo, dos encontros e das trocas. Além de pensar na possibilidade e
na importancia de outros professores terem a mesma oportunidade.

Em uma das ultimas questdes do questionario os professores tiveram a oportu-
nidade de propor questdes para a ampliacao e desenvolvimento posterior do Projeto
Educativo da FVCB. Pode-se constatar através de algumas delas que os professores
sentiram falta de atividades mais dinamicas, oficinas com materiais que possam ser
utilizados em sala de aula partindo do que foi exposto na mostra, Pintura: da matéria a
representacdo. Sobre o restante do que foi abordado durante os encontros, segundo
eles, foram proveitosos e em nada eles modificariam a estrutura, apenas aumentariam
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0 numero de encontros com debates e oportunidades de troca.

Para muitos, ensinar arte era um desafio. Era dificil trabalhar com os alunos que
ja traziam consigo padrdes de beleza, concepcoes de arte e, também, de certo e
errado. Era um desafio desconstruir isso nos alunos, qualquer proposta mais inova-
dora causava estranhamento e dificuldade por parte do professor em lidar com esse
estranhamento.

Essa aproximag&o mais intima com a arte foi acontecendo aos poucos tanto para
os professores quanto para seus alunos. Isso foi acontecendo lentamente para quem
nao tem a formagédo em arte e ampliando mais os conhecimentos dos professores que
ja possuiam essa formacdao. Com o Projeto Educativo eles ganharam mais forca e
ficaram mais empolgados para ver os trabalhos desenvolvidos por seus colegas com
seus alunos.

Percebe-se nos relatos algo muito importante e que realmente tornou significativo
esse inicio do Projeto da FVCB. O fato de os professores repensarem a sua pratica,
ter um novo olhar sobre a produgédo dos seus alunos e até mesmo sobre a propria
arte.

Algo que pode ser concluido e que foi realmente gratificante saber foi o fato de eles
perceberem que esse retorno a Fundacgao para apresentar os trabalhos desenvolvidos
com seus alunos para seus colegas gerou uma seguranga e um poder, que os levou a
verificar a importancia de estar sempre se renovando como professor de arte, na sua
atuacao e no seu ambiente de trabalho.

3.2 AQuadro de resultados do questionario avaliativo da
repercussao do Projeto

Diante de tudo o que pode ser observado, vivenciado nos encontros e obtido com
as respostas do questionario, propde-se a montagem de um quadro com as constata-
cbes e avaliagdes do que realmente foi 0 educativo proposto, e qual a percepg¢ao dos
professores em relacéo as atividades e os desejos dos mesmos em relacao as agdes
futuras.

O quadro aborda a énfase que apareceu nas respostas dos questionarios dos pro-
fessores que efetivamente retornaram com o preenchimento do mesmo. Infelizmente
muitos deixaram de responder e de contribuir para que o Projeto Educativo da FVCB
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seja melhorado e tenha continuidade.

O questionario foi direcionado a todos os participantes do projeto com o objetivo
de tracar um perfil desse publico e obter informagdes a respeito da maneira como é
abordada a arte em sala de aula com seus alunos. Além de possibilitar a
constatagdo ou ndo se ocorreram mudangas significativas na sua pratica em sala de

aula e na sua visao sobre a arte.

Questoes Respostas
Formacao - Magistério
- Pedagogia
- Letras
- Historia

- Especialista em Psicopedagogia

- P6s em Ensino Religioso

Area de atuagao - Professor(a) de Artes

- Professor(a) de Ensino Religioso
- Professor(a) de Matematica

- Professor(a) de Geografia

- Professor(a) de Histdria

- Professor(a) de Lingua Inglesa

- Professor(a) de Portugués

- Professor(a) de Literatura

- Professor(a) de Educagéo Fisica

- Supervisao Escolar

Faixa etaria dos alunos - Educacéo Infantil
- Ensino Fundamental

- Ensino Médio

10 itens do que pode ser |- Mdusica

considerado arte - Danca
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- Teatro

- Pintura

- Escultura

- Desenho

- Expressao

- Criatividade

- Interpretacao

- Literatura

- Forma de representar a vida e o mundo que nos

cerca

O que é arte?*

- “Tentativa de criagdo de formas agradaveis.”
- “Colocar toda a emogao do artista no momento
dele criar.”

“‘Conjunto de habilidades, experiéncias,
emocoes, etc., desenvolvidas pelo ser humano a
partir da necessidade de expressar-se das mais
diferentes maneiras.”

- “Expressao onde o aluno pode mostrar o que
existe dentro de si tornando visual.”
- “Forma de expressao e comunicagao de ideias,
pensamentos, sentimentos e cultura.”
- “Arte € tudo que nos rodeia.”
- “E romper barreiras em busca de novas
possibilidades.”

‘Pode ser qualquer tipo de emocdo que o

homem pode expressar.”

Como se aprende arte na

escola?®

- “Desenvolvendo o olhar artistico em meus
alunos, fazer a arte parte da realidade (vida)
deles.”

- “Ensinar arte € mostrar o mundo com o olhar de

cada um.”

4
5

Frases de alguns professores.
Frases de alguns professores.
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- “E falar sobre trabalhos e teéricos, induzir o uso
intelectual e manual dos alunos, fazendo o
mesmo conhecer e trabalhar suas habilidades.”

- “Desmontar alguns antigos conceitos que os
alunos ainda carregam e fazé-los compreender
que a arte estd ao nosso redor diariamente. E
despertar a sensibilidade de cada um deles
através da teoria e, principalmente, colocando-os
na pratica, fazendo-os entender e sentir o que
produzem, vendo que qualquer que seja o objeto
final, este trara uma marca pessoal!”

- “A partir de técnicas de desenho, pintura e
reciclagem.”

- “A partir da realidade dos nossos alunos,

observando a série, idade, meio social.”

Que matérias (conteudos)

fazem parte da matéria arte?

- Visitas a exposicoes

- Histéria da arte

- Artistas (obras e biografia)

- Exploracédo de materiais

- Releituras

-Todas as disciplinas e conteudos podem abordar

a arte.

O que os motivou a participar

do Projeto

- Necessidade de trabalhar com arte na escola.
-Oportunidade da ampliagdo de conhecimentos.

- Incentivo da direcéo da escola,

- Vontade de conhecer o trabalho da instituicao.

- Curiosidade.

- O tema.

- Aprendizagem.

Momento mais significativo do

projeto

- Contato com os artistas.

- Conversa com a artista Lenir de Miranda.

Mudangas na visao de arte

- Aumento da percepcao.
- Ver a arte com outros olhos.
- Novas formas de trabalhar com arte.

- Perceber a importancia do ensino da arte desde
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as séries iniciais.
- Aumento da curiosidade sobre os assuntos

relacionados a arte.

Mudangas em sala de aula

- Mais seguranca em trabalhar arte em sala de
aula.

- Maior respeito em relacdo a producdo dos
alunos.

- Valorizagao da disciplina no curriculo escolar.

- Crescente o numero de alunos interessados em

se aproximar da arte.

Sugestdes para agdes futuras

- Atividades mais dinamicas.

- Oficinas que trabalhem diferentes formas de se
trabalhar arte em sala de aula.

- Trabalhar com outras areas como o teatro, a
musica e a danca.

- Trabalhos com diferentes técnicas.

Quantidade de professores no 28
final do Projeto

Quantidade de professores no 24
inicio do Projeto

Questionarios respondidos 12
Professores de artes 01
Professores de outras areas 11

do conhecimento

Quadro 3.1: Questionario e avaliativo da repercussao do Projeto.
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A partir do quadro acima, contata-se novamente a importancia de uma agéo edu-
cativa organizada por uma instituicdo cultural dentro de uma comunidade que nao
possui acesso a instituicées culturais direcionadas para a arte. Com isso pensa-se
também em alternativas para que o educativo cresca e se desenvolva juntamente com
a comunidade da qual ela faz parte, introduzindo nela um espago aberto e acessi-
vel a todos. E importante levar em consideracdo todas as respostas fornecidas por
esses professores, pois sdo eles que estdo passando adiante varias informacdes so-
bre arte para uma grande parcela da comunidade. E através da escola que se pode
construir um publico futuro que pode ou n&o vir a se tornar um espectador assiduo e
participante das acdes organizadas pela instituicao.

Outro fator importante é a parceria que foi criada com os professores. Eles rece-
beram a instituicdo e se deixaram desestabilizar com as novas informacgoes, vivencias
e experiéncias. Eles se permitiram acima de tudo. E estédo em sala de aula colocando
em pratica muito do que viveram.

Houve realmente um crescimento, um aprendizado e, principalmente, a troca de
vivencias. O fato de os professores terem a oportunidade de dar um retorno a institui-
¢ao mostra o empenho e a vontade de fazer mais. Nao foram apenas alguns encontros
proporcionados, foram experiéncias levadas de um meio para o outro tendo como re-
sultado a ampliagdo do conhecimento de ambas as partes. De um lado, conhecer uma
instituicdo que estd emergindo no cendrio da arte e que faz parte da comunidade e
esta ali para ser usufruida por ela. De outro, a instituicdo que conhece de forma sig-
nificativa a comunidade da qual ela faz parte e tem a oportunidade de fazer parcerias
para cada vez mais se mostrar presente e participante nesse espaco.

3.3 Conjunto propositivo de acoes para o desenvolvi-
mento do Projeto da Fundacao Vera Chaves Bar-
cellos

Depois de algum tempo acompanhando o inicio do Projeto Educativo da Funda-
cao Vera Chaves Barcellos, acompanhando os professores, compartilhando duvidas
e certezas, vendo os resultados desse projeto surgir ao longo desse ano e buscando
na semelhanga com mais duas instituicdes culturais as diferencas, potencialidades e
deficiéncias de cada agédo educativa, tem-se a partir desse momento a possibilidade
de elencar algumas questées que emergiram diante de todos esses momentos vivi-



120

dos. Essas questdes se colocam como convergentes ao desenvolvimento, ampliacdo
e aperfeicoamento do Projeto, mas principalmente buscam contribuir para a continui-
dade do Projeto Educativo da FVCB.

As questdes que sao elencadas a partir de agora foram também abordadas ao
longo do texto e selecionadas para esse ultimo tépico como forma de proposigdes
que poderao vir a servir para uma possivel ampliagdo do Projeto Educativo da FVCB.
Todas elas foram pensadas a partir das respostas do questionario direcionado aos
professores, nas visitas e nas pesquisas realizadas com as a¢des educativas de mais
duas instituicdes culturais: Museu Lasar Segall e Fundacao lberé Camargo, ambas
com tempo de existéncia diferente, mas com agdes solidificadas nas comunidades em
gue estao inseridas e que atuam.

O Projeto Educativo, como ja foi dito, iniciou na instituigdo com recursos proprios.
Diante disso, pensou-se em algo simplificado, mas que atingisse prioritariamente a
comunidade de Viamao. A partir da experiéncia construida no inicio do projeto os
professores foram convidados a dar a sua opinido e expor sugestées. Todas as con-
tribuicdes foram importantes para pensar o Projeto partindo de quem teve a maior
participacao. Eles observaram diversos aspectos que realmente podem ser pensados
para acoes futuras na instituicdo. Dentre esses aspectos, os que mais se destaca-
ram foram: a solicitagdo de atividades mais dinamicas, oficinas com apresentagcéao de
propostas e materiais para serem trabalhados em sala de aula e abrir a possibilidade
de outros professores terem a mesma oportunidade que eles tiveram de participar do
Projeto Educativo.

Depois de acompanhar a primeira etapa do Projeto, foi-se buscar nas acdes edu-
cativas de outras duas instituicbes semelhantes, algumas propostas que fazem a sua
acao educativa forte e fazem com que ela tenha tanta aderéncia das comunidades
que atingem. Foram observados muitos aspectos e descobertas vérias atividades que
poderiam funcionar também no Projeto Educativo da FVCB.

Dentre tantos pontos observados os que mais chamam a atencao, e que podem
servir para serem implementados na instituicdo sdo: a contratacdo de uma equipe
envolvida apenas com o educativo, a ampliacao do publico, e as avaliagdes das acdes
e possiveis parcerias com o entorno.

Em relacédo ao que foi proposto pelos professores acredita-se que as suas suges-
tdes sejam importantes. Principalmente a que diz respeito a outros professores de
arte terem a mesma oportunidade de participar de um Projeto Educativo que, mesmo
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pequeno, seja bem estruturado e que leve em consideragao o trabalho do profissional
em sala de aula. Isso se torna possivel a partir da continuacao da parceria entre a ins-
tituicao e a Secretaria de Educacao. Dessa forma, podem-se alcancar mais escolas,
até mesmo as escolas particulares.

Diante do que foi visto nessa primeira etapa, a maior parte dos professores nao
tem a formagdo em arte, 0 que mostra que, provavelmente, nas escolas que nao
estiveram presentes ocorra a mesma situacao, pois se sabe que o contingente de
professores leigos é grande na area de artes. Por isso, pensa-se ser fundamental a
continuacao dessa parceria para que mais professores possam ter a mesma oportu-
nidade.

A partir dessa observacao em relagédo a abertura para mais professores, tem-se
também a abertura para um novo publico. Atingir os alunos desses professores tam-
bém seria algo fundamental. Em relacao a isso, no segundo semestre alguns grupos
das escolas ja visitaram a Fundacao. Mas foi um numero relativamente pequeno em
relacdo a quantidade de professores que participaram e se mostraram interessados
em proporcionar essas experiéncias aos seus alunos. Dessa forma, um contato mais
proximo com as escolas talvez tornasse mais facil esse contato dos alunos com o novo
espaco de aprendizagem.

As atividades do Projeto Educativo foram realizadas em espacos disponiveis tanto
na instituicado quanto em um local organizado pela propria Secretaria de Educacao de
Viamao. Tendo em vista esse aspecto, atividades com experiéncias mais dinamicas e
oficinas teriam que ser adaptadas a esses espagos que sao os que o Projeto Educativo
possui a principio para trabalhar. Mas é interessante notar o interesse crescente dos
professores, ainda mais 0os que nao tém a formacédo em arte. Nota-se com isso, a
preocupacao deles em relacdo ao que levar para seus alunos e de que forma fazer
iSs0.

Uma das instituicées que fez parte dessa pesquisa, a Fundacao Iberé Camargo,
realiza com os professores, no dia da orientagéo na abertura da exposi¢cao temporaria,
ao final da palestra, uma oficina em seu espac¢o educativo explorando algumas formas
de se trabalhar em sala aula com materiais alternativos. Todas as oficinas que séao
oferecidas sdo pensadas e aplicadas pensando diretamente as questbes da exposi-
cdo. Nao sao oficinas em que se trabalham determinados aspectos ou técnicas de
qualquer um dos contetdos da arte, mas séo oficinas pensadas e elaboradas pen-
sando naquele momento, naquele publico e a partir dos conteldos daquela exposicao
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que é o foco no momento. Além disso, o material distribuido aos professores também
se apresenta sempre como uma ferramenta a mais para trabalhar em sala de aula.

Em relagdo aos aspectos observados também nas instituicdes, muitas a¢des con-
tribuiram para uma melhor avaliacdo do projeto e formacao de um perfil do publico.
Diante disso, pensa-se em formas de conseguir firmar avaliacées continuas do pu-
blico que visita a Fundac&o através de fichas preenchidas no ato do agendamento
como um meio de conhecer esse publico e procurar preparar estratégias para me-
lhor atendé-lo, da mesma maneira como ocorre no Museu Lasar Segall e Fundacgao
Iberé Camargo. Assim como, ao final da visita, o responsavel pelo grupo deve dar
um retorno a instituicdo através de uma pequena avaliagéo da visita, também como
acontece no Museu Lasar Segall.

A FVCB nao possui uma equipe fixa e que atenda apenas as necessidades do
Projeto Educativo. Dessa forma, fica a cargo de algumas pessoas que ja realizam ou-
tras atividades na instituicdo o compromisso com 0s agendamentos, 0os contatos com
as escolas e a Secretaria de Educacao, a programacao dos encontros € o acompa-
nhamento dos grupos as exposi¢gdes. Nesse sentido percebe-se que o educativo ndo
recebe total atencao, sendo algumas questoes deixadas de lado por falta de tempo.
Com frequéncia, sdo questdes simples e que contribuiriam de forma positiva para a
instituicdo. A partir dessa constatacao percebe-se que se o Projeto Educativo tivesse
uma equipe responsavel unicamente pelo educativo e que dialogasse com todos os
outros setores da instituicdo, as acOes realizadas e o publico, que é crescente na
instituicao, teriam mais atencgao.

Outra questao importante é perceber que perto da instituicao existem locais signifi-
cativos incluindo escolas municipais, estaduais e também particulares, em que poderia
Se pensar em parcerias ou em apenas um contato para uma aproximagao. Receber
guem se tem por perto é uma forma de ampliar os contatos e inserir cada vez mais a
instituicao na cidade.

Foi através desse inicio que novas possibilidades podem vir a ser pensadas e
desenvolvidas como propostas para a ampliacao do Projeto Educativo. Ficou muito
claro a importancia da instituicdo para a cidade e para quem teve a oportunidade de
conhecé-la. Dessa forma, retoma-se o que muito ja foi explicitado acima através de
relatos, vivencias e experiéncias: a importancia de o ensino formal e o ndo formal
contribuirem um com o outro para que haja a insercao cultural de todos os que vivem
perto de instituicdes culturais. Além de abrir possibilidades de aprendizagem fora da
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sala de aula, proporcionando ao aluno o contato com a arte local, com obras

originais e a descoberta de um novo territério que também pode passar a ser dele.

Pensa-se também no professor que tem a possibilidade de discutir, refletir e
debater sobre a sua area de conhecimento com outros professores que passam
pelas mesmas situacdes diariamente. O coletivo e as redes se mostram fortes em
um cenario como o do ensino atual e faz com que nés, educadores, saibamos que
ainda temos chance pensar sobre a nossa pratica em sala de aula, e sobre o que

estamos levando para ser experienciado em sala de aula.

3.3.1 Quadro com os principais pontos abordados para o
desenvolvimento e ampliagcao do Projeto Educativo da Fundacgao

Vera Chaves Barcellos

A sequir, elaborou-se um quadro em que todas as relagdes acima estao presentes
de forma simples e objetiva. O que permite ver o que se sugere para um possivel
desenvolvimento e ampliagdo do Projeto Educativo da FVCB. As agbes pensadas

sao simples, mas que, com certeza, podem contribuir com o projeto.

O que? De que forma? Resultado esperado
Oficinas e atividades | - Propor atividades criadas a | - Que essa atividade
mais dinadmicas: partir da exposicdo em que | realmente seja proveitosa

se possa trabalhar com |e que os professores
materiais alternativos. tenham mais mecanismos
para trabalhar em sala de

aula.

Conhecendo mais o |- Fichas preenchidas no |- Analisar que grupo é
publico (pensando nas | momento do agendamento. | esse que esta visitando a
visitas de  grupos instituicao e pensar
acima de 5 pessoas): estratégias para melhor

atende-lo.
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- Formular os perfis de

publico visitante.

Avaliacéo continua do

Projeto Educativo:

- Avaliacdo do responsavel
pelo grupo da visita
realizada.

- A cada etapa do Projeto
Educativo fazer uma
reflexdo com os professores
participantes a partir de um

questionario menos denso.

- Poder sempre estar
pensando em novas
possibilidades para
melhorar e ampliar o

Projeto Educativo.

Ampliagao do publico:

- Continuacao da parceria
com a Secretaria de
Educacgao de Viamao.

- Atingir mais professores de
arte de outras escolas
municipais e estaduais.

- Buscar atingir 0s
professores da rede
particular de ensino.

- Pensar nos alunos dos
professores que ja
participaram.

- Possiveis parcerias com o
entorno. Existem varias

fabricas perto da Fundacéo.

- Que o0s demais
professores sejam
atingidos da  mesma

forma.

- Conhecer mais a
comunidade que a

instituicdo esta inserida.

- Ampliagéo da
oportunidade de trocas
entre 0s proprios
professores de arte que
atuam em realidades

diferentes.

Ampliagao da equipe

- Ter pessoas envolvidas
somente com as atividades
do Projeto Educativo que
esta crescendo na

instituicao.

- Possibilidade de que
todas as atividades sejam
realizadas e pensadas de
forma mais significativa
tanto para a instituicao
quanto para o publico que

vem crescendo.

Quadro 3.2: Principais pontos abordados para o desenvolvimento e ampliagdo do Projeto Educativo

da FVCB
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Consideracoes Finais

Diante de tudo o que foi visto, observado, vivenciado e experienciado, descrito
através das inimeras reflexdes ao longo texto, € importante constatar que foram trata-
das areas de interesses pessoais, principalmente pelo fato de ter, ao longo dos anos
da formagédo em Licenciatura, a possibilidade de estar presente e em contato com di-
ferentes instituicées de ensino formal, como as escolas e as emergentes instituicoes
culturais, responsaveis por um ensino nao formal, com a participagao tanto ativa (em
uma atuacdo como mediadora ou professora), quanto de uma forma mais passiva,
como observadora ou pesquisadora.

Estando constantemente presente em instituicées culturais através de cursos e
orientagbes para professores (mesmo sem estar ainda dentro de uma sala de aula), e
atuando em um dos setores de uma delas, Fundacao Vera Chaves Barcellos, surgiu o
acentuado interesse pelas acdoes educativas em museus e instituicées culturais.

A partir disso, com Alice Bemvenuti como principal referencial teérico buscou-se
na histéria o inicio dessas agcdes em museus e quando elas comecam a ser pensadas
COmo espagos em expansao para atingir um publico cada vez maior.

Estando presente em uma instituicdo cultural que comecou muito recentemente
a pensar a construgdo de uma agédo educativa efetiva, para que pudesse atingir a
comunidade na qual ela esta inserida, acabou por definir uma linha para a pesquisa
motivada pelo interesse por buscar saber mais sobre os caminhos que sao percorridos
para que uma acao aconteca e se solidifigue como um espaco educativo institucional.
Aliando a esse interesse a vontade de ser uma professora que tenha acesso a es-
ses locais, e que através desse acesso podera vir a proporcionar essa experiéncia
aos seus alunos, é que foram formulados todos os pensamentos e reflexdes que se
desenvolveram no texto elaborado até o momento.

Verifica-se que é somente quando se entra em sala de aula como professora de
arte (experiéncia que vivi durante este semestre no estagio obrigatdrio supervisio-
nado) que se comega a deparar com as reais condigcdes do ensino dessa area de
conhecimento. Poucos recursos, preconceito por parte dos colegas, dos alunos e da



126

comunidade escolar em geral é até agora uma regra nas escolas. E sdo essas as
primeiras impressdes que se tem quando se entra na escola.

Felizmente, todos os maus aspectos conseguem ser modificados ao longo da atu-
acao e aparece a surpresa, o interesse, a curiosidade de todos ja citados acima. Con-
cordo com Miriam Celeste Martins e Gisa Picosque quando afirmam a necessidade do
professor estar muito bem preparado, pois foi somente entrando em sala de aula que
percebi que, para se ensinar arte na escola, precisa-se estar muito bem preparada, e
ser uma professora pesquisadora, estar atendo ao que acontece na sua cidade, pres-
tar atencdo nos alunos, no que eles podem trazer para sala de aula, e a partir deles, de
suas experiéncias anteriores, relacionar os mais diversos conteudos que fazem parte
dessa area de conhecimento.

Como ha muito tempo ja estava em contato com instituicées culturais e obser-
vando também as suas ac¢oes educativas, percebi nessas acbes outra possibilidade
de proporcionar o aprendizado aos alunos.

Para corroborar a minha percepcao, durante o estagio e a pesquisa desta mono-
grafia, estava acontecendo na cidade de Porto Alegre a 82 Bienal do Mercosul. E esta
foi a oportunidade de tentar comprovar 0 que em tese eu ja havia intuido, da impor-
tancia de relacionar o ensino formal e o ensino ndo formal através de propostas e
experiéncias construidas em sala de aula relacionadas ao pensamento contempora-
neo. E foi dessa maneira que pude estabelecer conexées com o conhecimento dos
alunos (mesmo sendo ha pouco tempo, mas com a utilizacdo de questionarios que
me forneciam informagdes béasicas), da pratica em sala de aula com eles e o de poder
proporcionar aos mesmos a visita a um local diferente do que estao acostumados.

Foram trabalhadas questbes em sala de aula, apresentando e levantando questi-
onamentos através também de imagens e foram abordados e levantados pontos du-
rante a visita a Bienal. O fato de tudo se relacionar com a atualidade trazendo inclusive
a vivencia cotidiana dos alunos fortaleceu a relacdo dos alunos com a arte através da
reflexdo, do contato com obras originais, da saida para um novo espacgo e da pratica
em sala de aula alinhavando as questdes percebidas por eles durante todo o pro-
cesso. Diante de todos esses aspectos que foram abordados durante a pesquisa, em
momento algum se quis sobrepor um tipo de ensino ao outro. O que realmente se
propds foi fazer uma reflexdo sobre as condigdes dadas ao professor de arte na es-
cola, tentar levantar aspectos que possibilitem ver quem é esse profissional, além de
confirmar através de diferentes vivéncias no contato com diferentes instituicées, que
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a relacdo com instituicdes culturais sé tende a ser positiva, pois auxilia o educador a
buscar sempre se aprimorar impulsionando-o a uma formac¢ao continuada, aprofun-
dando sua busca em novas pesquisas, bem como é certo que proporciona tanto para
o professor como para os alunos uma maior insercdo nas atividades desses locais,
possibilitando 0 acesso a novas formas de ver o mundo que nos cerca.

Durante a pesquisa e visita a instituigdes culturais, percebeu-se o quanto as a¢des
educativas sdo valorizadas tanto pela equipe que a organiza quanto pelo publico que
ja aderiu e participa de suas atividades. Entretanto verificou-se que as instituicdes sao
incansaveis e estdo sempre buscando crescer, desenvolver e ampliar sua relacao com
0 publico através de mais agbes que permitam a participacdo e o acesso do mesmo
em sua programagao.

Ainda durante este ano, em um trabalho efetivo em uma acédo educativa como
mediadora da 82 Bienal do Mercosul percebi o quanto os grupos escolares que sao
atendidos pela acao precisam de oportunidades como essa. Em muitos casos, a rea-
lidade daqueles grupos, seja mais modesta ou de extremo luxo, pode ser contestada,
guestionada e repensada através de uma agdo que tem por principio provocar a re-
flexdo do grupo diante do que estdo vendo, e do que aquilo que véem pode significar
para eles. Com certeza nem todos sdo tocados, mas se apenas um sair do espaco,
da atividade, da visita, pensando sobre o que viu e em como aquilo o transforma, ja é
algo realmente positivo e digno de ser valorizado pelas agdes educativas.

Dessa forma volta-se ao professor de arte, profissional que atua dentro das esco-
las, que ja tem a sua formagao (nem sempre sendo em arte), tem o seu modo de dar
aula e que mesmo assim nao se acomoda e vai a busca de novos aprendizados e ex-
periéncias. Esse também é o professor que se focalizou neste trabalho e que chegou
até a Fundacao Vera Chaves Barcellos. Esse € o professor que buscou conhecer um
NOVO espago para proporcionar aos seus alunos outra forma de aprender.

Vé-se nas agdes educativas algo importante, tanto para o professor que esta den-
tro de sala de aula todos os dias enfrentando as mais diversas situacées e tendo que
lidar com diferentes realidades, quanto para a instituicdo que oportuniza essas vivén-
cias e que tem a possibilidade de abrir suas portas para que algo possa acontecer ali
dentro. Vé-se como ocorre a troca. A troca de experiéncias, novas vivéncias e debates
que oportunizam ainda mais o crescimento pessoal e a ampliagdo de conhecimentos.
E tudo passa a ser refletido em sua pratica em sala de aula.

Volta-se ao inicio da pesquisa em que ja se afirmava a importancia dessa ponte
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estabelecida entre as instituicdes culturais e as instituicdes de ensino formal. Nesse
momento ja se tinha a percepcao dos bons resultados que geralmente sao apresen-
tados a partir dessa relacdo estabelecida. E desse modo constata-se ao finalizar a
pesquisa revendo o0s questionarios direcionados aos professores que participaram da
primeira etapa do Programa Educativo da FVCB o que realmente significou para eles
essa participacao, esse reconhecimento pela profissao e, principalmente, a oportuni-
dade de ter um espaco cultural exclusivamente de artes visuais na cidade, em sua
prépria cidade (,muito perto), que eles podem frequentar organizando experiéncias
concretas para seus alunos e que esta aberto para recebé-los e os ajudando a aces-
sar a arte e 0 pensamento contemporaneo.

Percebe-se a importancia do Projeto Educativo da Fundacao Vera Chaves Barcel-
los para o publico crescente que participa e para a comunidade em que esse publico
atua. Provoca-se a ampliagéo do ensino da arte e faz-se com que escola tenha acesso
a arte contemporanea e enriqueca a interlocugdo com a cultura atual.

Afirma-se que a unido entre o ensino formal e o ensino ndo formal é eficiente,
sendo importante tanto para os alunos que passam a poder ter o contato com obras
de arte originais quanto para os professores que tem uma nova opcao de proporcio-
nar a construgcdo do conhecimento, o aprendizado, aproximando-os da arte local, de
exposicdes e até mesmo de artistas, desmistificando tanto o objeto artistico quanto a
figura do artista.

E espera-se, ao concluir essa etapa, que o Projeto Educativo da FVCB continue e
gue cresga dentro de suas possibilidades, contribuindo cada vez mais para a insercao
cultural da comunidade a qual pertence. Assim como se espera ter contribuido para a
reflexdo diante de tudo que foi experienciado durante esse ultimo ano de graduacao.

Acredita-se ter aprendido, crescido e ampliado os conhecimentos de forma signi-
ficativa, pois se tem a certeza de que todas essas reflexdes sao importantes tanto
para o crescimento pessoal quanto para a formagéo, como para a instituicao que tem
sido o foco da pesquisa, pois tém sido tratadas questées importantes diante de um re-
torno dado pelos professores para Fundacao Vera Chaves Barcellos, que certamente
serdo consideradas, e contribuirdo também através dessa pesquisa que as elencou
focalizando-as para um possivel desenvolvimento do educativo da instituig&o.

Finalmente, pretende-se a partir de agora, continuar a percorrer esses caminhos
que firmam rela¢cdes cada mais estreitas entre o ensino formal e o ensino nao formal.
Dessa forma, trabalhar com os dois lados se mostra fundamental para futuras pes-
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quisas e envolvimentos com agfes educativas e também com a pratica em sala de
aula.
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Anexos

Anexo 1 — Questionario realizado com os alunos do e  stagio

Nome:
Idade:

Onde mora (bairro/cidade):

1.

© © N o 00 b N

Ha quanto tempo conhece a maioria de seus colegas?

O que vocé geralmente assiste na televisdo?

Que musica (estilo/artistas/etc.) vocé costuma ouvir?

Quem sao seus idolos?

Quais sao seus artistas preferidos?

Que lugares vocé geralmente freqlienta quando nao esta na escola?
O que vocé gosta de fazer?

Ja foi a alguma exposicéo de arte? Qual?

Que artistas vocé conhece? O que eles fazem?

10.Vocé tem acesso a internet?

11.Possui email?

12.Participa de redes sociais? Quais?
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Anexo 2 — Projeto de estagio

Dados da Escola

Centro Estadual de Formacéao de Professores General Flores da Cunha / Instituto
Estadual de Educacgéao General Flores da Cunha

Endereco: Avenida Osvaldo Aranha, 527 / Bairro Bom Fim - Porto Alegre — RS
(51)33110956 / (51)33114968

Professora regente: Prof.2 MS. Elis Dockorn
Estagiaria: Ana Paula Meura

Area: Artes Visuais

Disciplina: Artes

Série: 52

Turma: 55

NUmero de alunos: em torno de 22.

Periodo

Metade do segundo trimestre de 2011 (02/08/2011 a 04/10/2011)
8 semanas totalizando 16h/aula.

Aulas as tercas feiras das 16h45 as 18h15.

Titulo

“Procuro-me”*

Turma 55

A turma 55 possui em torno de 22 alunos, sendo que pequena parte desse
total sdo alunos repetentes. E uma turma agitada, mas que trabalha bem diante das
propostas da professora regente.

O celular € companhia constante ja na quinta série. Mas € utilizado com
menos frequéncia pelos alunos, apenas alguns insistem em ouvir musica ou

telefonar “para mé&e” no meio de uma atividade.

! Titulo da obra da artista Lenora de Barros.
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E uma turma em que alguns alunos estdo passando ou passaram por
problemas em casa: pais homossexuais se separando, e perda de irmaos menores
que foram mortos pelo pai (dois dos casos que tenho conhecimento).

Do grupo noto dois alunos (um menino e uma menina) que sao deixados de
lado pelos colegas. Quando o trabalho é em grupo eles sobram e ninguém os quer
por perto, assim como s&o alvos de chacota, piadinhas e acusados de coisas que
nao fizeram ou por algo que deu errado no andamento da atividade. A menina é
sempre prestativa com a professora e comigo em minha primeira aula. Também
observei uma outra menina que estd sempre implicando com a outra citada
anteriormente. Em todas as aulas observadas sempre teve algum tipo atitude como
mexer na mesa da colega quando esta desenhava ou algumas palavras
mencionadas que eram ofensivas (“teu trabalho ta feio”, “tu ndo sabe nada”, “sua
gorda”, etc.). Evidencio mais uma aluna, agora repetente, que esta realmente
interessada. Ela toma frente, faz 0 que tem que ser feito. Mesmo que em alguns
momentos ela se deixe levar pelos colegas, logo ela os repreende e os incentiva a
realiza o trabalho.

Durante esse tempo em que estive presente chegaram mais trés alunas
vindas de outras escolas e que se adaptaram bem ao restante do grupo.

Conversas, baguncas e brincadeiras acontecem todo o tempo o que atrapalha
0 andamento da aula prejudicando os poucos que estao interessados em aprender e
participar. Eles sdo receptivos e se instigados realizam os trabalhos, percebendo
gue as suas atitudes prejudicam somente a eles.

Em minha primeira aula com eles, que aconteceu no dia 21 de junho tive
algumas dificuldades com a turma. Eles conversaram demais e as atividades foram
explicadas diversas vezes para que fossem realizadas. Em relacdo ao trabalho ser
feito em grupos: ndo funcionou por algumas razdes ditas acima. Alguns alunos nao
se encaixaram nos grupos, muita conversa e falta de vontade em realizar a tarefa
proposta. Diferente de quando é com a professora regente em que eles pedem para
o trabalho ser realizado em duplas ou grupos. Em certo momento passei de grupo
em grupo para poder explicar e dar continuidade com a aula. Diante disso alguns
grupos trabalharam e outros ndo. Mas acredito que eles tenham percebido que a
aula ndo sera apenas “o fazer por fazer”, que eles terdo que participar e,
principalmente, que a sua opinido também € importante para que a aula aconteca e

seja algo bom para todos.
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Sumula
Pretende-se trabalhar em torno da 82 Bienal do Mercosul. Sera elaborada
uma proposta que parta da reflexdo sobre o “eu no mundo”, em como cada um se vé

e se percebe na sociedade da qual faz parte.

Justificativa

Percebendo a dificuldade dos alunos trabalharem em grupos, surgi a idéia de
trabalhar o individuo. Partindo da idéia de territorio extraida da 82 Bienal do
Mercosul, pretende-se com que os alunos reflitam sobre o que os identifica e os faz

donos dos lugares que ocupam, desses lugares que fazem parte da sua vida.

Objetivos

* Fazer com que os alunos reflitam sobre si mesmos.

* Assim como o titulo (“Procuro-me”), pensar no encontrar a Si mesmo na sociedade,
que lugar ocupa entre tantos outros individuos.

* Redescobrir “o eu” através do auto-retrato.

* Através do auto-retrato, trabalhar com as suas caracteristicas, suas vontades, seus

gostos e preferéncias.

Metodologia
Os temas serao tratados através dos seguintes procedimentos:
* Contato com reproducgOes das obras do artista participante da mostra (Eugenio
Dittborn).
* Contato com reproducdes de obras, auto-retratos presentes na historia da arte.
* Desenvolvimento de dois materiais didaticos

1. Caixa com um espelho dentro para o primeiro dia de aula.

2. Jogo da memodria onde os pares sdo a fotografia do artista e de seu auto-
retrato.
* Exposicdes e investigacbes do professor juntamente com os alunos através de
estudos sobre as proporc¢des do desenho da cabeca.
* Atividades préticas de criagdo, pelos alunos, de seus auto-retratos de diversas
formas:

1. Com a ajuda de um espelho.

2. Pensando em objetos, habitos, gestos, etc., que os identificam.



3. Através da caricatura.
4. Criagao de um personagem.

Cronograma das aulas
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Dia Aula

02/08 | A caixa

09/08 | Auto-retrato

16/08 | Jogo da memoria

23/08 | Paralisacao

30/08 | Caricatura e Redes Sociais

06/09 | Apresentacao da proposta de criagao de um personagem

13/09 | Turma dispensada (a professora regente e eu nao fomos comunicadas)

20/09 | Feriado

27/09 | Criacéo do personagem

04/10 | Visita a Bienal do Mercosul / Conversa sobre a Bienal / Continuacao dos
personagens

11/10 | Apresentacédo dos personagens / Fechamento

Avaliacéo

A avaliacéo ir4 ocorrer ao longo das aulas a partir dos seguintes aspectos:

* Entrega das atividades feitas em sala de aula e/ou em casa.

* Apresentacao dos trabalhos.

* Participacdo em aula.

* Comprometimento em trazer os materiais.

Todos os aspectos relacionados acima foram observados durante as aulas. Foi a

forma encontrada para poder ter uma avaliagdo dos alunos, mesmo que em muitos

aspectos atribuir niameros seja dificil.

Turma 55 durante o estagio

Durante o estagio a turma 55 nao foi diferente do que foi relatado no

mapeamento. Continuaram agitados. E assim permaneceram até o ultimo dia. Nesse
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periodo em que estive com eles passei por diversas situagdes em que ndo sabia
como agir nem o que fazer para que eles me ouvissem em silencio por alguns
minutos. Em compensacéo tive aulas em que, apesar da bagunca, o trabalho fluiu,
muitos participaram e o resultado do trabalho foi realmente bom.

Era uma turma bem heterogenia: trés repetentes, alunos que ainda mal saiam
de casa e outros que ja saiam para festas a noite. Realidades bem contrastantes,
comportamentos diferentes e, a maioria deles, navegando entre extremos: entre um
comportamento responsavel, participativo, colaborador e outro completamente
descompromissado, desatento e desinteressado. Isso era 0 que mais prejudicava o
andamento das aulas.

O momento em que mais me surpreendi foi quando estive presente em um
conselho participativo. Nesse conselho, todos os professores e todos os alunos
estavam presentes. Os professores falavam da turma em geral, um deles falou sobre
cada aluno e cada aluno falou de si. No momento em que cada um dos alunos teve
a oportunidade de falar, foi surpreendente a consciéncia que eles tém sobre 0s seus
atos, seu comportamento, suas fortalezas e suas fraguezas. Os que mais
conversavam, 0S nao traziam o material, os que tinham problema com celular, os
que gritavam em sala de aula, os que faziam bagunga, 0os que realizavam as
atividades tanto em casa quanto em sala de aula, assim por diante. Segundo a
maioria dos professores, a turma se desenvolveu e cresceu de um semestre para o
outro, mostrando maturidade e comprometimento. Porem, mesmo com essa
constatacao eles relataram situagdes em que eles ainda precisam se melhorar.

Foi importante também, saber-se colocar no lugar dos alunos. Eles sdo
criancas e alguns ja estdo na adolescéncia. Estdo aprendendo, crescendo,
passando por diversas situacfes pessoais (algumas que tive conhecimento) e,
acima de tudo, tem seus medos e suas insegurancgas. Muitas vezes, tive que pensar
se aquilo que eu estava levando para sala de aula faria realmente sentido para eles.
As semanas mudavam, eles mudavam, queriam estar ali, outras vezes nao.
Infelizmente ndo tinha como saber o que realmente se passava. Eu estava com eles
apenas dois periodos em uma semana inteira. Mas eu estava e tinha que dar conta
daquelas 22 pessoas que estavam ali, obrigados ou ndo, sem querer ou ndo, mas
estavam.

Nesse periodo pensei em estabelecer algumas relacbes, por menores que

fossem com o meu Trabalho de Conclusé&o de Curso. Diante disso, um dos pontos
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em que aparece na minha pesquisa é a questao de relacionar o ensino formal com o
ensino nao formal em artes. Para mim, € uma questao relevante por eu estar ligada
a uma instituicdo cultural que acaba de iniciar um Projeto Educativo, em que ja
ocorreram algumas visitas de alguns alunos de professores que participaram do
Projeto. Dessa forma, optei por trabalhar em meu projeto com a Bienal do Mercosul
e, dessa forma, realizar com os alunos uma visita a um dos espacos da Bienal. E
esse foi outro ponto que me surpreendeu muito: 0os alunos na visita. Apesar dos
transtornos que sempre ocorrem em uma saida da escola (sdo muitos alunos,
movimento nas ruas, horarios, etc.), durante a visita eles foram excelentes. A
mediadora que nos acompanhou conseguiu em apenas uma obra tirar deles muito
do que ja tinhamos visto em aula mesmo sem eles perceberem ou darem a devida
importancia no momento.

Enfim, muito conversamos nas aulas durante as observacdes. Falamos sobre
a prética, sobre como agir em muitas situacfes, em como se posicionar diante deles
e, principalmente, como conseguir passar 0 que preparamos com tanto empenho
para aqueles que seriam, por um pequeno periodo, nossos primeiros alunos (para a
maioria dos colegas).

Trabalhar com um projeto foi realmente bom. Foi a partir dele que tive que
fazer varias escolhas, lidar com imprevistos, trocas de datas, faltas dos alunos, nado
entrega de trabalhos, tempo de atividades em sala de aula. O projeto final em
relacdo ao projeto inicial da turma 55 ficou diferente em muitos aspectos. Mas a
experiéncia com eles foi bacana, houve uma construgdo e uma troca. Nao foi facil,

mas foi bom perceber e poder conhecer cada um deles.

Dados da Escola:

Centro Estadual de Formacé&o de Professores General Flores da Cunha / Instituto
Estadual de Educacgéao General Flores da Cunha

Endereco: Avenida Osvaldo Aranha, 527 / Bairro Bom Fim - Porto Alegre — RS
(51)33110956 / (51)33114968

Professora regente: Prof.° Geraldo Bueno Fischer
Estagiario: Ana Paula Meura
Area: Artes Visuais

Disciplina: Artes



142

Série: 1° ano do ensino médio
Turma: 113

NUmero de alunos: em torno de 24.

Titulo
Redescobrindo o “meu” préprio territério

Turma 113

A turma 113 possui em torno de 24 alunos. E uma turma tranquila e que
trabalha muito bem diante das propostas do professor. Isso nao significa que as
aulas fluam e que as tarefas sejam feitas no tempo estimado. Os alunos conversam
bastante e nas aulas de artes se ocupam com tarefas das outras disciplinas. A
guestdo dos atrasos também € algo que preocupa e que acaba atrasando alguns
trabalhos.

Os alunos realizam as pesquisas solicitadas pelo professor, e a maior parte
da turma traz o material para realizar o trabalho pratico. Essas duas tarefas
solicitadas pelo professor nem sempre sao cumpridas por todos os alunos. Alguns
fazem a pesquisa e outros fazem uma cépia ou copiam a mao trocando algumas
palavras, colocam o nome e entregam. O mesmo acontece com 0S grupos nos
trabalhos praticos em que apenas alguns trazem o material solicitado e o restante do
grupo acaba sendo beneficiado sem a averiguacéo do professor.

Essa é uma turma que possui um espaco para trabalhar com arte. Acredito
que falta um pouco mais de atencdo do professor em relagdo aos atrasos e a
realizacdo, pelos alunos, de tarefas de outras disciplinas. Como conversamos em
aula, se a turma demora em formar os grupos e para finalizar os trabalhos, o
professor tem que estipular prazos, tempo para realizacdo das tarefas em sala aula
assim como cobrar o que foi pedido para ser feito em casa. Caso ndo seja dessa
maneira os trabalhos se estendem e passam de um semestre para 0 outro sem
necessidade.

N&o é uma turma grande. A sala, por ser menor, acredito que ira facilitar a
comunicacdo com o grupo. Eles sdo receptivos, muitos ja tive a oportunidade de

conversar um pouco.
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Periodo:
Metade do segundo trimestre de 2011 (04/08/2011 a 13/10/2011)
9 semanas totalizando 18h/aula.

Aulas as quintas feiras das 07h40 as 09h.

Sumula

Territorio, espaco, cidade. O lugar de cada um e de todos sera o foco do
projeto que tera a 82 Bienal do Mercosul como ponto de partida. O tema central do
projeto estd focado no “territério” de cada aluno e na constru¢do de um novo lugar
criado por eles em grupos. Serédo trabalhadas anteriormente questdes que abordam
o territorio de cada um, a sua cidade, o seu bairro, chegando as redes sociais e a

maneira como cada uma se apresenta diante da sociedade.

Justificativa

Como a 82 Bienal comeca em setembro, pensa-se em trabalhar com os
alunos uma das mostras da grande exposi¢cdo. As aulas do estgio iniciam-se em
agosto, o que pode ser uma preparacao para uma possivel visita a Bienal.

Tendo como tema “o territério e sua redefinicdo critica a partir de uma
perspectiva artistica”, acredita-se ser interessante trabalhar com os alunos questées
que rodeiam o0 espaco em que eles vivem e convivem com outras pessoas.
Conhecer a sua propria cidade e dividir com seus colegas as suas novas
descobertas e seu novo olhar sobre o lugar em que eles habitam através da criacado

de um novo lugar.

Objetivos

* Trabalhar o conceito de territério como termo definido, voltando a questdes que
estdo presentes na construcédo da sociedade pelo homem, partindo, brevemente, da
pré histéria chegando aos dias de hoje.

* Possibilitar que os alunos redescubram o lugar onde vivem, por onde andam, o que
realmente conhecem do espac¢o que circulam todos os dias. Fazer uma reflexao

sobre quais sdo os seus territorios, o que os identifica dentro da sua cidade.
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* Pensar com o educando e através da visita a Bienal do Mercosul, novas formas de
ver o lugar onde estamos, (re)criar a partir do que ja se possui, um lugar onde seus

desejos, vontades e medos estejam presentes: um novo territorio.

Metodologia

Os temas serdo tratados através dos seguintes procedimentos:

* Contato com imagens das obras de artistas participantes ou ndo da 82 Bienal.

* Visita a Bienal do Mercosul.

* Exposicbes e investigagbes do professor juntamente com os alunos sobre
questdes do territério, do espaco que se percorre todos os dias, do conhecer
realmente onde se estéo.

* Trabalhos praticos realizados pelos alunos partindo de uma proposta dada pelo

professor.

Cronograma das aulas

* Em funcdo dos atrasos dos alunos, a sala sera dividida em trés territorios: o
territério dos pontuais, o territério dos atrasados e o territério dos que chegam no
segundo periodo.

* Cada aluno terd uma ficha com o seu nhome na entrada da sala e se dirigira para o
seu territério.

* Também na entrada estarda uma ficha explicativa sobre o que sdo os territorios.
Isso ird ajudar os alunos a irem para os seus lugares.

* Qs territorios permanecerdo divididos até o momento da Ultima atividade
programada em que eles poderao refazer seus grupos.

* Todo o cronograma das atividades feitas em aula estara exposto no quadro. Dessa
forma todos os alunos que chegarem apds o horario saberdo como proceder em

sala de aula e nos seus grupos.

Dia Aula

11/08 | Divisao territorial

18/08 | Que bandeiras eu levanto? Quem sou eu?
25/08 | Gincana

01/09 | Redes Sociais como territorio
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08/09 | Apresentacdo da proposta de criagdo de um territorio

15/09 | Turma dispensada (eu néo fui comunicada).
22/09 | Visita a Bienal do Mercosul.

Ultimo dia para a entrega dos trabalhos que faltam.

29/09 | Conversa sobre a Bienal.

06/10 | Espaco para que os grupos trabalhem em seus territorios e para que

tirem duvidas.

13/10 | Apresentacéo dos trabalhos

Encerramento

Avaliacéo

A avaliacdo ir4 ocorrer ao longo das aulas a partir dos seguintes aspectos:
* Entrega das atividades feitas em sala de aula e/ou em casa.

* Apresentacao dos trabalhos.

* Participagdo em aula.

* Comprometimento em trazer os materiais.

Todos os aspectos relacionados acima foram observados durante as aulas. Foi a
forma encontrada para poder ter uma avaliagao dos alunos, mesmo que em muitos

aspectos atribuir niameros seja dificil.

Turma 113 durante o estagio

A turma 113 foi uma Otima surpresa em muitos aspectos. Durante as
observacbes tive a impressdao que a turma seria indiferente e ndo teria o
envolvimento que teve diante do que foi preparado para eles. Realmente foi um
engano. A cada aula, a maior parte deles se mostrou interessado (quando n&o era
um determinado grupo era o outro). Interessante mesmo foi vé-los, aos poucos, se
envolvendo com a disciplina. O que nao acontecia nas observacdes, onde eles
apenas realizavam atividades sem apresentar seus trabalhos, sem ver o dos
colegas.

Os meus maiores problemas sempre foram os atrasos (as aulas eram nos
dois primeiros periodos da manhd), os celulares e as tarefas de outras disciplinas

gue os alunos insistiam em realizar durante a aula de artes. Quanto a isso, foram
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feitas combinacdes e montados esquemas para driblar esses obstaculos. Em
relacdo aos atrasos a solucdo foi dividi-los em territérios (explicado detalhadamente
na descricdo das aulas) e isso ser colocado na chamada. Quanto aos celulares, um
aviso ja na porta para eles serem colocados nas bolsas, mochilas, etc. Em relacéo
as tarefas de outras disciplinas foi combinado j& na primeira aula que os ultimos
10min de aula seriam para eles olharem e fazerem essas tarefas desde que a sala ja
estivesse organizada. Todas essas questbes foram aceitas pelos alunos e deram
resultados, mesmo que, em algumas aulas, eles eram descumpridos.

Fora isso, as aulas foram tranquilas. Conseguimos conversar, trocar ideias e
realizar os trabalhos. As primeiras propostas ndo foram bem aceitas por alguns
alunos. Eles néo traziam o material, ndo realizavam o que era para ser feito em casa
(tiveram trabalhos que n&o foram entregues nem com o término do estagio). Em
compensacdo, o Ultimo trabalho eles realmente se empenharam em realizar.
Durante as aulas eles foram trazendo os materiais, realizando o que era necessario.
O resultado foi muito bacana (detalhes mais adiante).

Para a turma 113 também foi feito um projeto relacionado com a Bienal do
Mercosul. Ao longo das aulas muitas questdes que envolviam assuntos que estavam
presentes na mostra e na vida deles foram tratados, mostrando que a arte esta mais
perto deles do que eles possam imaginar. Dessa forma houve uma maior
aproximacéo com a arte, com a disciplina e com o professor.

Na ultima atividade realizada, foi 0 momento que mais me surpreendi com a
fala dos alunos e com a relacdo que eles criaram com a arte (sendo ela boa ou ruim,
no meu ponto de vista). Conversamos abertamente, falei sobre o meu propdsito com
eles e sobre a experiéncia que foi vivida. Um crescimento tanto percebido neles
guanto em mim.

Era uma turma bem homogenia, todos tinham praticamente a mesma idade.
Mas as diferencas entre eles eram gritantes, o que contribuiu na elaboracdo dos
trabalhos que ndo sairam nem parecidos.

Foi importante ter uma proximidade com eles, principalmente recordando de
como eu era quando tinha a idade deles (muitos aspectos sao diferentes). O mais
interessante foi trabalhar com véarias ideias que partiam do grupo e na hora dos
trabalhos praticos ndo impor a minha vontade e o0 que eu imaginava ver. Mas deixar

com que eles se expressassem e realizassem a atividade da forma deles e a partir



147

do resultado poder abrir para diversas discussodes e fazé-los pensar sobre as suas
escolhas.

Foi realmente importante e gratificante essa experiéncia com a turma 113.
Aprendi muito com eles, com a convivéncia, as conversas, as trocas. Eles eram
maduros e compartilhavam a maioria das propostas, muitos as realizando.

Uma experiéncia proporcionada a ambos que resultou em bons trabalhos e
uma visita a Bienal do Mercosul que contribuiu para a ampliagdo do conhecimento
dos alunos, proporcionando a eles o contato com obras de arte originais, com
artistas jovens e questdes que estado presentes no nosso dia a dia, aproximando-0s

mais da arte.
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Anexo 3 — Informacfes aos responsaveis pela visita

INFORMACOES GERAIS AOS RESPONSAVEIS
QUE AGENDARAM VISITAS EDUCATIVAS AO MUSEU LASAR SEG ALL
Area de Ac¢éo Educativa
Desde 1985 a Area de Ac¢do Educativa desenvolve programas educativos. O objetivo
principal € permitir que o visitante desenvolva uma percepcao visual por meio da

contextualizacdo, andlise e interpretacdo da obra de Lasar Segall e outros artistas.

Publicos para atendimento

Salientamos que os limites de quantidades de pessoa S por grupo estao
relacionados ao melhor aproveitamento da visita e a o limite do espaco fisico
para a realizacéo da atividade no atelié.

» Grupos heterogéneos (faixas etarias variadas) de 10 a 35 pessoas por visita.

» Ensinos Fundamental | e Il, Médio, EJA e Superior: de 15 a 35 pessoas por visita.
» Educacéo Infantil (3 a 6 anos): de 10 a 20 criangas por visita.

* Deficientes Auditivos: de 10 a 20 pessoas por visita.

* Deficientes Fisicos: de 5 a 15 pessoas, sendo, no maximo, 6 cadeirantes.

O Museu Lasar Segall dispbe de duas cadeiras de roda, sendo uma mecanica e a
outra

automatica para uso dos visitantes. No caso de necessidade dos equipamentos, o
responsavel deve comunicar ao Museu Lasar Segall com um dia de antecedéncia.
« Deficientes Intelectuais: de 10 a 20 pessoas por visita.

* Deficientes Visuais: de 5 a 10 pessoas por visita.

* Pacientes Psiquiatricos: de 10 a 20 pessoas por visita.

 Terceira Idade: de 5 a 25 pessoas por visita.

Duracéo da visita

» As visitas educativas tém a duracdo entre uma hora e meia e duas horas, de
acordo com a entrevista com o responsavel.

* Pede-se chegar com antecedéncia de 15 minutos, pois atrasos acarretardo

prejuizos a visita, uma vez que o tempo de atraso ndo sera reposto.
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Preparacao da visita

O responsével pelo grupo deve ser entrevistado por um educador do Museu até o
prazo maximo de 10 dias antes da data da visita.

O objetivo da entrevista é a escolha e discussdo dos roteiros de visita e, se
desejado, o empréstimo ou aquisicdo do material didatico para preparacdo na
instituicdo. A entrevista pode ser feita por telefone ou pessoalmente (mediante

agendamento).

Conduta no Museu

O responsével pelo grupo deve orientar os participantes quanto as regras basicas de
comportamento em museus, tais como: ndo tocar nas obras de arte, ndo comer ou
beber nas salas de exposicao, nao utilizar maquina fotografica ou filmadora durante

a visita, ndo correr, ndo fumar, todos devem desligar o celular.

A visita educativa

A turma € recebida pelos educadores;

» O responsavel e os acompanhantes devem permanecer junto ao grupo ao longo de
toda a visita, inclusive na atividade de atelié;

» O responsavel deve estar atento aos participantes para garantir uma disciplina
adequada;

» Bolsas, materiais e mochilas devem ficar no 6nibus para maior conforto e
seguranca para todos;

» Sugerimos que os participantes estejam identificados com etiguetas ou crachas.

Taxa

As visitas sao gratuitas.

Instalacées do Museu

* Nao possuimos estacionamento para 6nibus e a permanéncia destes na entrada
do Museu sO sera permitida no embarque e desembarque do grupo, pois nao é
permitido que Onibus estacionem na Rua Berta.

* O Museu néo possui instala¢cdes para o consumo de lanches em grupo;

* As salas de exposicéo séo climatizadas. Portanto, mesmo no verdo, recomenda-se

0 uso de um agasalho leve.
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- O Museu possui banheiro adaptado para cadeirantes.

Informacdes gerais

- Estas recomendacdes devem ser transmitidas ao grupo e a todos 0s responsaveis
e acompanhantes.

- Caso haja necessidade de mapa com a localizacdo do Museu, entre em contato
com a Area de Ac¢éo Educativa.

- Qualquer informacao ou duvida a respeito da sua visita educativa entre em contato
com nossos educadores de terca a sexta das 09h00 as 13h00 e das 14h00 as
18h00, exceto feriados.

- Informe-se sobre os cursos para professores e outros eventos que o Museu

oferece mensalmente.

Museu Lasar Segall — IBRAM/MIinC
R. Berta, 111 . Séo Paulo . SP .

Cep 04120-040

Tel. 11 5574.7322 Fax: 11 5572.3586
Site: www.museusegall.org.br

E—mail: educa@mls.gov.br
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Anexo 4 — Roteiros das visitas montadas pelo Museu Lasar Segall.

Caro professor,

Para um maior aproveitamento das visitas feitas ao Museu Lasar Segall
propomos alguns roteiros de visitagdo. A intencdo € proporcionar um olhar mais
focado para as obras, criar relacbes entre elas e definir um fio condutor que
possibilitara maior compreensao dos contetdos aqui abordados.

Abaixo apresentamos algumas opc¢des de roteiros e, se for de seu interesse,
vocé pode escolher por aquele que melhor dialogue com o0s assuntos que tem
trabalhado ou trabalhara em sala de aula. Outra possibilidade é criar um roteiro junto
com um dos nossos educadores.

Apos a leitura desta carta, entre em contato por telefone com a Area de Acgéo
Educativa para comunicar a sua escolha, tirar davidas ou até mesmo para propor
adaptacdes ou sugestdes a fim de tornar a visita o mais agradavel possivel ao grupo

visitante.

Exposi¢cao em cartaz: Lasar Segall Processos

Acesse 0 site www.museusegall.org.br

SUGESTOES DE ROTEIROS PARA A EXPOSICAO EM CARTAZ:

* AQUARELA E COR

Auditério: biografia do artista adaptada com imagens de obras pertinentes ao
assunto de cor e aquarela.

Exposicao: Leitura de obras e discusséo acerca da linguagem da aquarela, levando
em conta as distingbes com as pinturas.

Desenho de anotacéo na exposicao, a fim de capturar elementos a serem usados no
atelié.

Atelié: Demonstracéo da técnica da aquarela e o uso de materiais especificos.

Os alunos deverao usar o desenho de referéncia para uma folha de alta gramatura,
propria para o uso de aguada e pincéis macios.

Discusséao dos trabalhos e impressdes da técnica comentada pelos alunos.

NUumero maximo 35 participantes, com divisdo do grup 0.
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* DE FIO ANAVIO

A estrutura do navio representado na pintura Navio de Emigrantes é o foco desta
atividade, que propde que com fios de barbante o grupo pense como o artista
compOls este elemento em especial. A partir deste exercicio, produzimos matrizes
graficas utilizando o mesmo material. As impressdes dessas matrizes sao feitas com
tinta guache de diversas cores em papéis coloridos.

Habilidades esperadas: saber dar no, trabalhar em grupo, sentar-se no chéo.

Numero maximo 30 participantes.

* DESENHO

Neste roteiro, as linhas e os tracos dos desenhos de Lasar Segall viram material
para uma percepcdo focada nessa linguagem artistica. Pensar a linha como
elemento de constru¢do do desenho e as mdltiplas qualidades que ela pode ter sdo
alguns dos assuntos abordados. Como atividade de atelié, a proposta é
experimentar o desenho com materiais ndo convencionais para essa pratica,
evidenciando a estrutura linear.

NUmero maximo 35 participantes.

*+ JOGO DE PALAVRAS

Neste roteiro, a leitura de uma ou mais obras € o ponto de partida para um jogo de
palavras. Através dele, é proposto ao grupo que anotem palavras sinteses
relacionadas a obra. No atelié através de um jogo de desenho e adivinhagéo elas
serdo reveladas aos outros grupos e por fim, cada um cria um trabalho plastico
individual com materiais diversos considerando os conceitos apresentados.

NUmero maximo 35 participantes.

* CHARADAS

No jardim, faremos algumas charadas com os alunos, para que eles tenham
exemplos de como criar uma charada.

A turma sera dividida em pequenos grupos;

Sera distribuido, para cada grupo, prancheta, papel e lapis;

Ofereceremos algumas imagens de reproducbes de obras do Lasar Segall (que

estejam na exposicao) para que secretamente cada grupo escolha uma;
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A partir da imagem escolhida, eles deverdo construir uma charada (elaborar
algumas frases que descrevam a imagem de forma subjetiva);

Cada grupo lera suas charadas para que os outros adivinhem a qual imagem se
refere.

Atelié: Criacdo de atividade plastica a partir de uma frase determinada pelo
educador.

Numero maximo 30 participantes.

Indicado para criancas a partir de 12 anos.

* LINGUAGENS

Este roteiro busca abordar as diversas linguagens artisticas presentes nas obras de
Lasar Segall (desenho, gravura, escultura, pintura) para discutir suas caracteristicas
e relaciona-las com conteldos e contextos expressos em seus trabalhos. Também é
proposta uma atividade plastica em que a partir de um desenho faz-se um novo
trabalho, mas com outra linguagem artistica, utilizando materiais diversos.

NUmero maximo 35 participantes.

* NAVIO EM CENA

Este roteiro propde ao grupo visitante pensar a obra Navio de Emigrantes através da
expressdo do corpo e da expressao cénica. Apds um exercicio de leitura, a turma,
dividida em pequenos grupos, escolhe cenas que compde a pintura para representa-
las. Num segundo momento, criam historias para tais cenas e incluem outros
elementos cénicos como roupas, acessorios, instrumentos musicais e objetos
diversos para enriquecer a encenacao.

NUmero maximo 35 participantes.

* PROCEDIMENTOS

Este roteiro tem como tema os procedimentos do artista Lasar Segall.

Propbe-se ao grupo visitante um exercicio de leitura, discussdo de uma pintura e a
realizacdo de alguns desenhos de anotagcdo em um pequeno bloco de papel, que se
tornam referéncia para a construcao individual de um novo trabalho. Com estas
acdes o aluno terd condicdo de realizar uma atividade de ateli€, compondo um
trabalho artistico a partir dos fragmentos captados na exposicao.

NUmero maximo 35 participantes
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* DESCOBRINDO LASAR SEGALL

Apés a apresentacdo da Biografia do Artista e uma visita geral a exposi¢cdo, 0s
alunos se organizardo em pequenos grupos para discutir as obras de Lasar Segall
descobrindo assim as resolucdes plasticas, e as possiveis interpretacdes desta obra,
escolhida por eles. Em seguida o grupo sera convidado a compartilhar as
discussbes em frente a outra obra do artista, escolhida pelo educador a partir da
percepcao das primeiras discussdes. Neste momento apontaremos as semelhancas
e diferencas destas solugcdes plasticas levando em consideracdo a descoberta dos
alunos, a contextualizacdo e suas interpretacdes. Depois deste exercicio sera
proposto um desenho de anotagdo em um bloquinho que serd a referéncia para o
trabalho final no atelié que podera ser uma pintura ou um desenho de acordo com a
escolha do aluno.

NUmero maximo 35 participantes.

Indicado para criangas a partir de 12 anos.

Area de Ac¢éo Educativa - Museu Lasar Segall IBRAM/MinC
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Anexo 5 — Ficha preenchida pelos professores no mom ento do agendamento

(Museu Lasar Segall)

Area de Acdo Educativa — Museu Lasar Segall
Entrevista com o Professor

Dia da Visita: _/_/__M( ) T( )Das _h__as__h__ -feira
Instituigcéao: fone:( )
e-mail: site:

Rede: (M) (E) (F) (P) (O) Cidade:

UF:

Responsavel pela entrevista/fungao:

Acompanhantes/funcdes:

CPP Sim/Nao Qual mdédulo?
( )subsidios ( )gravura ( )tridimensional ( )tematica social ( )jogos

Informacdes sobre a visita

Exposicao: ( )Lasar Segall ( )Exposicdo tempora ria:

Roteiro:

Foco: Obras:

Assuntos a serem abordados: ( )artista/obra ( )expressionismo ( )modernismo
()religido () questdes sociais () plastica ()

outros:

Atividades na exposicao:

Atividade pratica:

Foco: Linguagens relacionadas: ( )desenho ( )pintura ( )trid. ( )corpo ( ) gravura

( ) monotipia ( ) colagem ( ) materiais diversos ( ) jogos ( ) dinamicas com

palavras ( ) histérias ( ) outras:

Observagoes




156

Informacdes sobre o grupo
Ano/faixa etaria: N° de alunos:

Caracteristicas da turma:

Ha pessoas:
com mobilidade reduzida? () ndo () sim, especifique

com limitagGes de linguagem? () n&o () sim, especifique

com transtorno psiquiatrico? () ndo () sim, especifique

com deficiéncia? () ndo ( )auditiva ( )visual ( )intelectual ( )fisica

Outros cuidados com o grupo:

Este grupo j& participou de visitas monitoradas em museus? ( ) Sim ( ) N&o
Ja fizeram leitura de obra de arte em sala de aula? ( ) Sim ( )Nao
E atividade plastica? ( ) Sim ( ) Nao

Observagoes

Como ficou sabendo do programa educativo do Museu Lasar Segall?

( )pelo Boletim Informativo do Museu ( )pela escola ou outros professores
()por e-mail ( )pelo site ( )por jornal,revista

( )Outros:
Avisos ao professor: ( )MD MLS ( )MEdteca ( )Prof° pode fotografar s/ flash

( )Trazer agasalho ( )Visita é gratuita ( )Trazer oficio ( )Envio de informacgdes por
e-mail ( )CDMDO05

Entrevistado por em_ [ |
( ) por telefone
( )pessoalmente

Devolver Material Didatico em: / / N&o s olicitou empréstimo ( )
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Anexo 6 — Avaliagao do Professor (Museu Lasar Segal 1)
Museu Escola

Area de Acdo Educativa — Museu Lasar Segall

Avaliacdo do Professor

Nome: E-mail:

Funcéo/disciplina que leciona:

N.° de alunos: Série:

Data da visita / / ( )manha ( )tarde

Oficio (sim)(n&o) Fotos (sim)(n&ao)

O professor da turma preparou este grupo antes da visita? (sim)(néo)
Diga sua opinido sobre a visita de hoje:

1) A dindmica da visita: (A)étima (B)boa (C) regular (D) ruim

2) Atuacao dos Educadores: (A)dtima (B)boa (C) regular (D) ruim
3) Articulacdo dos conteudos: (A)otima (B)boa (C) regular (D) ruim
4) Envolvimento do grupo: (A)étima (B)boa (C) regular (D) ruim

5) Atividades Préaticas no espaco da exposi¢do: (A)étima (B)boa (C) regular (D)
ruim

6) Atividades Praticas no atelié ou outros espacos: (A)6tima (B)boa (C) regular
(D) ruim

A partir de sua avaliacdo, pedimos a gentileza de compartilhar o seu ponto de vista

conosco, comentando a respeito da visita.




Acompanhantes:

Nome/funcéo:

email:

Nome/funcéo:

email:

Nome/funcéo:

email:

Obrigado pela colaboragéo. Até a proxima visita!
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Anexo 7 — Avaliagdo de quem realizou a visita com a turma (Museu Lasar

Segall)

Area de Ac¢do Educativa — Museu Lasar Segall

Comentarios do Educador

Educador(es): A /B Assistente:

Ac/o de outros profissionais: funcao

Esta visita foi fotografada? ( ) Pela AAE; ( ) Pela instituicdo

Duracéo total da visita: Atraso? ( )Sim min.

Informacdes sobre a visita:

Atividade Local Material Duragao

H

rducador

( ) suficiente

Comente: _ o
( ) insuficiente

( ) longa

min.

( ) suficiente

Comente: . -
( ) insuficiente

( ) longa

min.

( ) suficiente
Comente: . o
( ) insuficiente

( ) longa

min.

( ) suficiente
Comente: _ o
( ) insuficiente

( ) longa

min.
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Foco:
Assuntos abordados: ( )artista/obra ( ) questdes plastica () linguagens artisticas
( )expressionismo ( )modernismo ( )religido ( ) questdes sociais

( ) outros:

Linguagens relacionadas: ( )desenho ( )pintura ( ) gravura/monotipia ( ) colagem
( )tridimensional ( )corpo ( ) jogos ( ) dindmicas com palavras ( ) histérias ( )

outras:

Cite qual foi o fio condutor que relacionou as atividades propostas e comente

Informacgdes sobre o grupo:
Durante a visita, algumas regras foram reforcadas? ( ) Sim () N&o.
Quais?

Caracteristica da turma:

Envolvimento () 6timo () bom () regular () ruim
A estrutura da visita foi adequada para o grupo? ( ) Sim ( ) Nao

Comente:

Envolvimento do responsavel com o grupo () 6timo () bom () regular () ruim

Comente:

Observag0Oes gerais:
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Anexo 8 — Programacao dos cursos para professores n 0 Museu Lasar Segall
Calendario de cursos 2011 — Area de A¢édo Educativa

Subsidios para utilizacdo do material didatico

Oferece subsidios para o desenvolvimento de estratégias criativas para o0 uso dos
materiais didaticos. Serdo desenvolvidas atividades na exposicéo e no atelié.

Curso gratuito.

Orientadora: Elaine Carvalho Fontana

Data: 19 de margo de 2011

Horario: sabado, das 09h00 as 16h00

N° de vagas: 25

Inscricdes: 15 a 17 de marco pelo telefone (11) 5574-7322, das 9h00 as 18h00

Jogos e brincadeiras a partir da obra de Lasar Sega |l

Curso que oferece subsidios para o desenvolvimento de jogos e brincadeiras em
sala de aula, como alternativa de apreciacao da obra do artista. Serdo desenvolvidas
atividades na exposicéo e no atelié.

Curso gratuito.

Orientadora: Elaine Carvalho Fontana

Data: 21 de maio de 2011

Horério: sdbado, das 09h00 as 16h00

N° de vagas: 25

Inscrigbes: 17 & 19 de maio pelo telefone (11) 5574-7322, das 9h00 as 18h00

A tridimensionalidade na obra de Lasar Segall

Curso com énfase nos relevos e esculturas de Lasar Segall e suas possibilidades
educativas em sala de aula. Seréo desenvolvidas atividades na exposicdo e no
atelié.

Curso gratuito.

Orientadora: Marina Herling

Data: 18 de junho de 2011

Horario: sdbado, das 09h00 as 16h00

N° de vagas: 25

Inscrigbes: 14 a 26 de junho pelo telefone (11) 5574-7322, das 9h00 as 18h00



162

A gravura de Lasar Segall

Curso temético que oferece subsidios para melhor exploracdo das técnicas de
gravura e suas possibilidades educativas em sala de aula. Serdo desenvolvidas
atividades na exposicéo e no atelié.

Curso gratuito.

Orientadora: Marina Herling

Data: 30 de julho de 2011

Horario: sabado, das 09h00 as 16h00

N° de vagas: 25

Inscrigbes: 26 a 28 de abril pelo telefone (11) 5574-7322, das 9h00 as 18h00

Processo de Criacdo e Leituras a partir da obra de Lasar Segall para
estudantes de graduacao

A partir da obra de Lasar Segall sera estudado seu processo de criagdo e
realizaremos a leitura de suas obras.

Curso gratuito.

Orientadora: Elaine Fontana

Publico: Estudantes de graduacao

Data: 20 de agosto de 2011

Horario: sdbado, das 09h00 as 16h00

N° de vagas: 25

Inscrigbes: 16 a 18 de agosto pelo telefone (11) 5574-7322, das 9h00 as 18h00

A gravura de Lasar Segall

Curso tematico que oferece subsidios para melhor exploracdo das técnicas de
gravura e suas possibilidades educativas em sala de aula. Serdo desenvolvidas
atividades na exposicéo e no atelié.

Curso gratuito.

Orientadora: Marina Herling

Data: 17 de setembro de 2011

Horario: sabado, das 09h00 as 16h00

N° de vagas: 25

Inscri¢cdes: 13 a 15 de setembro pelo telefone (11) 5574-7322, das 9h00 as 18h00
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A tridimensionalidade na obra de Lasar Segall

Curso com énfase nos relevos e esculturas de Lasar Segall e suas possibilidades
educativas em sala de aula. Serdo desenvolvidas atividades na exposicdo e no
atelié.

Curso gratuito.

Orientadora: Marina Herling

Data: 22 de outubro de 2011

Horario: sabado, das 09h00 as 16h00

N° de vagas: 25

Inscrigbes: 18 a 20 de outubro pelo telefone (11) 5574-7322, das 9h00 as 18h00

Moderno e Contemporadneo - diadlogos entre Lasar Sega Il e artistas
contemporaneos

Este curso visa proporcionar vivéncias artisticas através do fazer, apreciar e refletir
por meio de trabalhos modernos e contemporaneos.

Curso gratuito.

Orientadora: Elaine Fontana

Data: 26 de novembro de 2011

Horario: sabado, das 09h00 as 16h00

N° de vagas: 25

Inscricdes: 22 a 24 de novembro pelo telefone (11) 5574-7322, das 9h00 as 18h00

A gravura de Lasar Segall

Curso tematico que oferece subsidios para melhor exploracdo das técnicas de
gravura e suas possibilidades educativas em sala de aula. Serdo desenvolvidas
atividades na exposicéo e no atelié.

Curso gratuito.

Orientadora: Marina Herling

Data: 03 de dezembro de 2011

Horario: sabado, das 09h00 as 16h00

N° de vagas: 25

Inscricdoes: 29 de novembro a 1 de dezembro pelo telefone (11) 5574-7322, das
9h00 as 18h00



Anexo 9 — Ficha de agendamento Fundagéo Iberé Camar go

Ficha de confirmacdo de agendamento
Programa Educativo - Fundacé&o Iberé Camargo
DADOS DA ESCOLA/ INSTITUIC}AO

Nome completo:

Endereco:

Bairro:

CEP:

Cidade:

Fones:

e-mail:

DADOS DE AGENDAMENTO
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Data da visita: 08/02 Deseja trabalhar com Diéario de Bordo
Torario 14h com os seus alunos durante a visita
' mediada?
SEM ON IBUS O trabalho com Diario de Bordo é realizado no espago
expositivo e exclui a realizagao de atividade na oficina.

Roteiro de visitacéo:
( x) Exposicéo de Acervo: Iberé Camargo — Os meandros da memaria
( x) Convivéncias —10 Anos da Bolsa Iberé Camargo

Marque apenas uma opg&o.

Dados do grupo:
NUmero de participantes:
Faixa etéria dos alunos:

Maximo 50 alunos com transporte particular e 42 alunos com transporte da Fundagéo Iberé Camargo

Particularidades e necessidades especiais:
Ha alunos com necessidades especiais na sua turma? ( )SIM ( )NAO

Que tipo?
Necessita intérprete de libras? ( )SIM ( )NAO
Necessita cadeira de rodas? ( )SIM ( )NAO

A Fundag&o Iberé Camargo nédo dispde de programa de atendimento para deficientes visuais.
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DADOS DOS RESPONSAVEIS

Professor responséavel (home completo):

Documento de identidade (nimero e 6rgdo emissor):
Area de atuacao/cargo:

e-mail:

Fones:

Professor acompanhante 1 (nome completo):
Documento de identidade (nUmero e 6rgdo emissor):
Area de atuacéo/cargo:

e-mail:

Fones:

Lista nominal dos participantes
(Maximo 50 alunos com transporte particular e 42 alunos com transporte da

Fundacao lberé Camargo)

Informacdes Uteis para a Equipe do Programa Educati  vo

Caro professor(a), para melhor atendé-lo, necessitamos de algumas informacdes
sobre a sua relacdo com a Fundacao Iberé Camargo e sobre o trabalho que vem
realizando com os seus alunos. Estas informacdes ajudardo os mediadores a
planejarem o atendimento a fim de atender os seus objetivos especificos com a
visita. Informamos que estes dados sdo de extrema importancia para a realizagéo de

oficinas durantes as visitas mediadas na Fundacéo Iberé Camargo.

Participaste do Encontro de Orientacédo de Professores sobre a exposicao

gque pretendes visitar?

( )SIM ( )NAO

Desenvolveste algum trabalho prévio com os seus alunos para esta visita?

Qual?

A turma ja visitou outras exposi¢des de arte e centros culturais? Quais?
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- A mediacgéo sera conduzida conforme o seu interesse. Descreva de forma
clara, tudo o que achares importante que os mediadores saibam sobre o
seu trabalho e as turmas para melhor conduzir a visita na Fundacéao. A

seguir estdo algumas questdes importantes a serem esclarecidas.

o Qual o seu objetivo especifico para esta visita?

o O gque pretende realizar com o0s seus alunos apoés a visita?

o Qual a relacdo do trabalho que vens desenvolvendo com os seus

alunos e o objetivo da visita?

o Como achas que a visita pode contribuir com este trabalho?

o A turma ird visitar outros espacos neste projeto? Quais?

« Caso estejas realizando um projeto de classe relacionado com o Programa

Educativo da Fundacéo Iberé Camargo, favor descrevé-lo.

Orientacgdes aos visitantes

Vocé é o responsavel pela disciplina e conduta do s  eu grupo durante a visita,

bem como por eventuais incidentes, portanto, € importante observar as

orientacdes abaixo e zelar por elas durante a visita:

1. Trabalhe com sua turma antes de vir a exposicdo. Use o material que vocé
recebeu, la vocé encontrara orientacbes quanto as atividades de

preparacao das turmas para as visitas a nova sede da Fundacéo;

2. Recebemos grupos de até 50 alunos/participantes por horario. As turmas
serdo divididas em dois grupos de no maximo 25 participantes para
facilitar o trabalho do mediador e oportunizar uma melhor apreciacao das
exposicOes. Para cada 20-25 participantes € necessario um profe  ssor
ou responsavel. Grupos de criancas com idade entre 4 e 6 anos

deverdo ter 2 professores ou responsaveis para cada 10-15 alunos,
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estes grupos ficam limitados a 30 participantes por horario. Ndo serao
aceitos grupos sem responsaveis .E responsabilidade do

acompanhante manter o seu grupo agregado e atentoa o trabalho.

Organize seu grupo de forma a melhor aproveitar a lotacdo do 6nibus da
Fundacéo (44). Escolas que nao utilizarem a lotacdo do 6nibus de forma
otimizada, ndo terdo acesso ao transporte em agendamento futuro.
Durante a viagem, os alunos ndo devem colocar bracos e cabecas

para fora da janela, DEVEM VIR TODOS SENTADOS, cada um num

banco e ndo devem deixar lixo no 6nibus.

Recomenda-se nao trazer mochilas e volumes grandes para a visita a
exposicdo . Havendo a necessidade de trazé-los, pede-se guarda-los na
chapelaria (térreo) antes de iniciar a visitacdo. Casacos pesados também
devem ser guardados. Bolsas devem ser conduzidas na mé&o, tomando-se
0 cuidado de nao se aproximar das obras. Estas medidas visam ao

conforto dos visitantes e a preservacao das obras.

N&o € permitido no espaco expositivo , por motivos de conservacao e

preservacgao das obras:
- aproximar-se ou tocar nas obras e nas vitrinas expositivas;
- apoiar-se ou apoiar objetos nas vitrinas expositivas;

- Fotografias com ou sem flash séo permitidas.

Ndo ha espaco para lanches nas dependéncias da Fundacéo. E
expressamente proibida a ingestdo de quaisquer bebi das ou

alimentos nas salas expositivas (inclusive chiclete S e balas).

Lembre-se, vocé esta levando a sua turma para um trabalho com objetivos
especificos que sera realizado por uma equipe competente e bastante
solicitada. Oriente a sua turma para que saibam aproveitar esta
oportunidade. E importante que todos entendam as especificidades do
espaco e saibam portar-se de maneira pertinente a uma atividade voltada

a producdo de conhecimento e a reflexdo. Respeite o ambiente e 0s
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demais visitantes: ndo permita que os alunos corram ou facam ruidos

em demasia .

8. Para a seguranca do grupo e dos demais visitantes, ndo permita que os
alunos se debrucem sobre os parapeitos ou apdiem ob  jetos sobre os

mesmos; ndo permita que corram pelas rampas.

9. Nao permita que os alunos risquem paredes e banheir  os.

A Fundacgéao Iberé Camargo agradece a sua compreensao e deseja a vocé e
a0 seu grupo uma boa visita. E muito importante para o Programa Educativo
ter um retorno da validade das visitas realizadas, bem como uma avaliacao
das mesmas. Envie para a Fundacdo algum registro a respeito, bem como
idéias, observacdes, criticas e sugestdes. Se preferir, envie anexos de

trabalhos realizados e depoimentos.
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Anexo 10 — Questionario avaliativo do Projeto Educa  tivo da FVCB

&
UFRGS

UNIVERSIDADE FEDERAL
DO RIO GRANDE DO SUL

Instituto de Artes
Departamento de Artes Visuais
Curso de Licenciatura em Artes Visuais

Fundacao Vera Chaves Barcellos

Avaliacado geral referente & participacdo dos professores da rede de ensino estadual
e municipal da cidade de Viaméao no inicio do projeto educativo da Fundacao Vera

Chaves Barcellos.
Ol4, Professor!

Estamos realizando um levantamento sobre o seu cont  ato com a Arte e com a
Fundacdo Vera Chaves Barcellos para realizagdo de u ma reflexdo sobre
Projetos Educativos, formacdo do professor de Arte e Escolarizacdo, com o
objetivo de desenvolvimento de um Projeto de Conclu sdo de Curso em
Licenciatura em Artes Visuais focalizando esse tema

Para essa reflexdo elaboramos algumas questbes que estdo descritas abaixo.
A partir daqui objetivamos conhecer e refletir sobr e as suas necessidades
articulando com as possibilidades do atual Projeto Educativo em

desenvolvimento na Fundagao.

Formagao:
Area de atuacao (disciplina ou cargo na escola, série em que leciona, etc.):
Escola:

Rede de Ensino:

* Professor de Arte e Cotidiano em Sala de Aula.

1. Descreva-nos, brevemente, como é o seu ambiente escolar.
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Pense em como vocé percebe e pensa a Arte. Fagca uma lista (10 itens) do
gue pode ser considerado Arte para voceé.

Observando a sua lista, tente refletir, em um paragrafo, sobre o que € Arte?
Pensando em suas aulas dessa area de Conhecimento: que matérias
(conteudos) fazem essa matéria chamada Arte? Para vocé, o que é ensinar
arte?

Como subsidio para ajudar com futuros projetos da Fundacédo e de acordo
com suas reflexdes sobre suas concepcoes e definicbes de Arte, pense no
gue vocé apresenta para seus alunos. Como vocé constrdi em sala de aula a
aproximacdo com a area de Conhecimento da Arte e com a propria Arte?

Como se aprende Arte na escola?

O Projeto Educativo da Fundacao Vera Chaves Barcell  os.

O que o motivou a participar do Projeto?

Qual a sua opiniao sobre:

As atividades:

Conteudos apresentados:

Faca uma breve reflexdo sobre as mudancas que vocé percebeu em sua
visdo de Arte. Caso nao tenham ocorrido mudancas nos informe sobre isso.
Relembrando os encontros: busque em sua meméoria e nos relate sobre o que
foi mais significativo nos momentos em que vocé participou. Em que aspectos
esse inicio do Projeto Educativo da Fundacdo Vera Chaves Barcellos pode
contribuir para a sua formacao pessoal e em especial, para a sua docéncia?
Agora, faca um “balanco” sobre o que ja foi possivel modificar em sala de

aula e também na relacdo com seus alunos.

Retornando a Fundacéo para continuacao e aperfeicoa  mento do Projeto.
Ajude-nos a tornar mais significativos e produtivos os encontros educativos na
Fundacdo. Diga-nos que outros assuntos e atividades, relacionados a Arte

vocé gostaria que fossem abordados?

Otimo Bom Regular Ruim

*Hordrio proposto:
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*Carga horaria:

Atividades propostas:

Conteldos trabalhados:

*se 0 horario e a carga horaria ndo forem satisfatdrios, informar se foi excessivo ou
insuficiente.



