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RESUMO

Este estudo aborda a utilizacdo da arte sequencial como meio para producdo de grandes
reportagens. Objetiva perceber como a obra do repdrter-quadrinista Joe Sacco se apropria de
elementos dos quadrinhos e do jornalismo em seu trabalho. Para tanto, estuda conceitos de
jornalismo e define géneros deste campo. Similarmente, identifica aspectos dos quadrinhos e
aborda géneros deste outro campo. Analisa, entdo, a obra Safe Area Gorazde, buscando
identificar e discutir como caracteristicas dos dois campos a constituem. Percebe duas
narrativas diferentes, uma a do reporter-quadrinista fazendo a pesquisa para a obra, outra a da
cidade de Gorazde na guerra da Bosnia, atraves de depoimentos e fontes oficiais. Conclui que
Sacco une elementos e objetivos proximos especificos dos géneros livro-reportagem e graphic

novel.
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1 INTRODUCAO

O campo do jornalismo é muito versatil. Constitui-se de géneros variados, que podem
aparecer nas mais diversas midias, nos mais diferentes suportes, conformando distintos
discursos. Um género jornalistico como a noticia pode aparecer em um jornal, em uma
revista, na televisdo, no radio, em um portal na internet. Tendo sido escrita sobre 0 mesmo
acontecimento e, digamos, pela mesma pessoa, ainda assim, essa seria diferente em cada um
dos meios, embora fosse, essencialmente, a mesma noticia. Pois cada midia tem o seu modo
de fazer especifico, com convencdes, padrdes e modelos prdprios, suas vantagens e
desvantagens.

E o jornalismo vem historicamente se apropriando de cada novo meio, mesclando seus
principios e praticas com as possibilidades oferecidas pelas tecnologias de informagdo. Foi
assim com a imprensa, com revistas semanais, com 0s jornais diarios, com o radio, com a
televisdo, com blogs, com portais na internet. Estranhamente, s6 ndo com os quadrinhos®, que
na forma como conhecemos hoje, nasceram no e com o jornal. E apenas com a publicacéo de
Palestina, de Joe Sacco, em 1992, que se comeca a falar em jornalismo em quadrinhos, ou
comics journalism.

Desde que as tecnologias de reproducdo permitiram, as imagens passaram circular nos
meios impressos. Desenhos e ilustragfes, xilogravuras feitas a partir de fotografias, e, mais
tarde, as proprias fotografias reproduzidas a partir de reticulas®. Ainda assim, apenas mais de
um século depois da obra de Topffer (considerada por muitos os primeiros quadrinhos) é que

ha a unido conceitual do jornalismo e dos quadrinhos.

! Aideia dos quadrinhos como meio ser4 discutida no capitulo 2.
2 Reticulas sdo matrizes de pequenos pontos através das quais se imprime imagens em diversos processos graficos.
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Talvez porque a aspirada objetividade jornalistica — no fundo, nada mais que uma
aspiracdo, pois havendo um autor, ndo pode haver objetividade — pareca maculada quando
transplantada para um meio tido como t&o superficial e voltado ao entretenimento como 0s
quadrinhos. Afinal, historicamente — por motivos que tém a ver com 0 uso e a tematica
normalmente associados a eles — os quadrinhos tém sido considerados como uma coisa
menor, sem importancia, inclusive pelos proprios quadrinistas. Sempre foram destinados ou a
criancas e jovens ou ao humor. Foi Will Eisner, quadrinista e primeiro tedrico dos quadinhos,
o primeiro a defender que aquilo tinha um potencial maior, tanto artistico como literario —
cunhando o termo arte sequencial —, no que foi ignorado por seus colegas durante grande
parte de sua carreira. Diz ele:

A configuracdo dos quadrinhos apresenta uma montagem de palavra e imagem, e 0
leitor precisa, entdo, exercitar tanto suas habilidades interpretativas visuais como as
verbais. As regéncias da arte (como perspectiva, simetria, linha) e as regéncias da
literatura (como gramatica, enredo e sintaxe) se sobrepem mutuamente. A leitura de
uma graphic novel é um ato tanto de percepcao estética como de busca intelectual.
(EISNER, 2008, p.2)

A aceitagdo de Joe Sacco como jornalista-quadrinista ndo veio do vazio. A arte
sequencial percorreu um longo caminho de aceitacdo, desde a luta de Will Eisner contra todos
0s seus colegas contra esse estigma de arte menor. Apenas em 1978, com o langamento de
Um Contrato com Deus, o0 artista conseguiu iniciar a revolucdo que tanto achava necessaria.
Eisner chamou sua criacdo de graphic novel (romance grafico), pois embora fosse um livro
em quadrinhos (comic book, em inglés), chama-la assim passaria a idéia de ser um gibi, e viria
junto com todo esse estigma, dando uma idéia errada da profundidade da obra. Scott
McCloud, também quadrinista e seguidor de Eisner na teorizacdo do campo, explica que “Um
Contrato com Deus era uma obra séria, baseada na experiéncia de vida de Will, constituindo
uma exploracdo sincera do potencial narrativo das histérias em quadrinhos” (MCLOUD,
2000, p.28).

McCloud (2006, p.28) aponta ainda que o termo graphic novel ganhou importancia e
status, e que logo no ano seguinte algumas obras similares que exploravam as possibilidades
de histdrias mais extensas e profundas foram lancadas. No entanto, o autor aponta também
que a fama do termo fez com que ele fosse usado pelas grandes editoras para lancar
coletaneas de historias ja existentes e ndo inovadoras em formato de livro.

Ainda assim, a graphic novel seguiu sendo feita por quadrinistas que queriam
experimentar histérias mais longas e temas mais adultos, seja por artistas underground — que

em certa medida ja faziam algo diferente antes — ou por contratados das grandes editoras - que
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passaram a exigir mais liberdade autoral —, sem contar o proprio Will Eisner, que seguiu
publicando o género até sua morte em 2005. Assim é que durante a década de 1980 surgem
diversos romances graficos, comerciais ou alternativos, de grande valor e influéncia.

Entre eles, se destaca Maus, de Art Spiegelman. O romance grafico — e autobiografico
— conta a histéria do judeu Vladek, pai do autor, tentando sobreviver durante a Segunda
Guerra Mundial. Ao mesmo tempo, conta a histéria da relagdo de Art com o pai, através das
entrevistas que fazia com ele para a obra. Apesar do tema forte, Spiegelman retrata os seres
humanos como animais (judeus-ratos, poloneses-porcos, aleméaes-gatos). Inicialmente
serializada, a obra completa foi reunida em dois tomos, um em 1986 e outro em 1991. O
contraste entre o peso da historia e a leveza do desenho, o forte trago underground, os saltos
temporais, a metalinguagem e as metaforas fizeram de Maus o primeiro — e Unico, até hoje —
romance grafico a ganhar um prémio Pulitzer, o maior prémio do jornalismo estadunidense.

E nesse contexto que se insere a obra de Joe Sacco. Um estudante de jornalismo que
cresceu lendo quadrinhos cujo publico-alvo ndo era infantil, quadrinhos que, além de toda
uma complexidade e variedade artistica — toda a cena alternativa do fim dos anos 1970, inicio
dos 80 —, tinham forca também no roteiro, levantavam questfes sociais maiores que a obra em
si. Sacco € de uma geracdo que nunca compartilhou do estigma negativo dos quadrinhos, que
cresceu conhecendo quadrinhos como arte sequencial. Logo, estudando jornalismo e
publicando revistas independentes de quadrinhos, parece natural que ele tenha juntado seus
dois campos de interesse.

Questdes sobre se ele foi ou ndo o primeiro jornalista-quadrinista sempre sao
levantadas. Afinal, desde o séc. XIX a imprensa se utiliza de ilustracGes sequenciais nos mais
diversos meios e para os mais diversos fins. Seja para comentar, ironizar, entreter, criticar,
satirizar ou simplesmente retratar, os quadrinhos sempre estiveram presentes nos jornais.
Charges, cartuns, tirinhas, reportagens ilustradas (MOYA, 1993 e DUTRA, 2003, destacam as
de Angelo Agostini, italo-brasileiro pioneiro dos quadrinhos), fotorreportagens e caricaturas
sempre foram conhecidas dos leitores de jornais e revistas. E nunca foram chamadas de
jornalismo em quadrinhos. Por um lado, nem tudo o que esta no jornal € jornalismo e tirinhas
comicas certamente ndo o sdo; por outro lado, uma charge pode ter a forca critica e 0 mesmo
peso de um editorial, e é, segundo alguns autores, um género jornalistico (BELTRAO, in
MELO, 1994, a chama de opinido ilustrada; o préprio Melo, de caricatura; CHAPARRO,

2000, inclui tanto o termo charge como caricatura). Esta, no entanto, mesmo que utilize parte
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da linguagem quadrinistica, ndo é considerada como quadrinho, por se dar em apenas um
quadro.

Independente disso, o termo “jornalismo em quadrinhos” s6 passa a ser utilizado
quando Sacco faz seu livro-reportagem em quadrinhos. E importante diferenciar alguns
conceitos. Jornalismo em quadrinhos é um termo genérico, estda na mesma categoria que
telejornalismo ou jornalismo impresso. Ndo é, como argumenta Juscelino de Souza Junior,

um género jornalistico:

A introducdo da pratica jornalistica ndo cria novos géneros e, ainda menos, uma
nova forma de expressdo. As HQs simplesmente conseguem comportar alguns
géneros tradicionais do jornalismo impresso, adaptando-os a nova midia e
utilizando-se de sua linguagem e potencialidades. (SOUZA JR., 2010, p.23)

Logo, dizer que Sacco, um jornalista E quadrinista, faz jornalismo em quadrinhos,
embora correto, soa tdo redundante quanto dizer que um jornalista faz jornalismo ou que um
quadrinista faz quadrinhos. E um termo inespecifico, e nenhuma pessoa, como afirma Antonio
Aristides Dutra (2002, p.14) “jamais dira que esta lendo um jornalismo”. Ele classifica a obra
de Joe Sacco como “livro-reportagem em quadrinhos”, e essa definicdo parece ser a mais
apropriada, pois de fato Sacco faz jornalismo do género grande reportagem, tendo como midia
0s quadrinhos e como suporte o livro.

No entanto, essa € uma classificacdo jornalistica da obra de Joe Sacco. Ela também
pode ser classificada de outra maneira, dentro do campo dos quadrinhos. Podemos classificar
a obra dele como pertencente ao género graphic novel jornalistica. Mas na verdade sdo dois
lados da mesma moeda, duas maneiras diferentes de se olhar um mesmo objeto que pertence a
dois campos diferentes.

Os autores a que tive acesso que ja trataram de Joe Sacco abordam suas reportagens
gréfico-sequenciais apenas por um dos angulos possiveis ou, na melhor das hipdteses,
favorecendo ou a abordagem jornalistica ou a quadrinistica. E uma escolha do autor quanto a
gual campo define melhor o objeto, e dentro de suas abordagens, é uma maneira valida de se
ver o problema. No entanto, acredito que ndo seja uma escolha necessaria. Pode-se analisar o
objeto utilizando conceitos jornalisticos e quadrinisticos, tendo uma avaliagdo que esteja em
sintonia com uma obra pertencente a dois campos. Essa natureza interdisciplinar parece ser
melhor representada com uma analise que também se baseie em dois campos.

Nisso, Aristides Dutra (2002), dos trabalhos lidos em uma pesquisa bibliografica
preliminar, se sai melhor, utilizando referéncias da teoria quadrinistica quando possivel (a

bibliografia da area deixa a desejar), e partindo para perspectivas “estrangeiras” (como
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semiologia, cinema, arte e comunicagdo) quando necessario. Ele tenta demonstrar como a
linguagem quadrinistica funciona para transmitir um conteddo jornalistico. Assim, acaba
confirmando que os quadrinhos tém validade para serem utilizados como meio para
reportagens, analisando o resultado que os recursos técnicos e formais dos quadrinhos tém
alcancado, através, entre outros, mas principalmente, de passagens de dois livros de Joe
Sacco. Além disso, Dutra defende que outras obras — entre elas Maus e inclusive
fotorreportagens — sejam consideradas jornalismo em quadrinhos.

Juscelino de Souza Junior (2010) utiliza a andlise de discurso e as idéias de Michel
Foucault, para buscar as caracteristicas da linguagem do jornalismo em quadrinhos na obra de
Joe Sacco. Focando sua discussdo mais no jornalismo do que na arte sequencial, Souza Janior
se utiliza da teoria jornalistica, com conceitos da arte e do cinema, trazendo muito pouco da
teoria de quadrinhos, que aparece mais para situar o objeto historicamente. O autor avalia
como a linguagem gréfico-sequencial se adapta para abarcar eficientemente a narrativa
jornalistica, mas ignora o caminho contrario. Além disso, tenta aproximar a linguagem do
jornalismo em quadrinhos com elementos do documentario audiovisual para separa-la de
comparagfes com o new journalism ou o jornalismo gonzo.

Diversos outros trabalhos tratam do livro-reportagem Palestina, que no Brasil foi
dividido em duas partes: Uma nagdo Ocupada e Na faixa de Gaza. O trabalho de Diego de
Lima (2002), por exemplo, tenta mostrar como as linguagens jornalistica e quadrinistica
evoluiram para se adaptarem uma a outra, analisando a validade da arte sequencial como
veiculo jornalistico. Em um trabalho de abordagem semelhante, Marcio Ramos Luiz (2005)
insere Joe Sacco em um histdrico de graphic novels ndo-ficcionais para depois fazer uma
anélise comparativa de Palestina com o género jornalistico da grande-reportagem, tentando
assim validar o livro como jornalismo. Um artigo de Ana Paula Oliveira e Mateus Yuri Passos
(2009) objetiva a validacdo dos quadrinhos como reportagem jornalistica através da insercéo
dos trabalhos de Joe Sacco na corrente do Jornalismo Literario, o que, segundo Souza Junior
(2010, p.50) é uma tendéncia em trabalhos académicos.

Neste trabalho irei analisar a obra de Joe Sacco tendo em vista 0s dois campos em que
ela se insere. O objetivo aqui é perceber como ele trabalha conceitos das duas areas em
conjunto e onde essa juncdo aparece. Para isso, irei, no segundo capitulo, conceitualizar o
jornalismo como campo, para depois estudar o género jornalistico em que Sacco se insere — a
reportagem, e mais especificamente o livro-reportagem —, identificando suas caracteristicas

principais. No terceiro capitulo, passarei aos quadrinhos, num mesmo percurso: conceitualizar
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0 campo para depois procurar as caracteristicas principais do género quadrinistico da graphic
novel, em que Sacco também se coloca. No quarto capitulo, partirei para a analise da obra de
Sacco, vendo onde os elementos dessas duas areas aparecem na obra Safe Area Gorazde,
considerada por muitos o melhor trabalho do autor, percebendo como funcionam em conjunto
e o resultado dessa jungao no total da obra.

Safe Area Gorazde foi escolhido como objeto por trés motivos. O primeiro € que, dos
poucos trabalhos sobre Joe Sacco, todos analisam Palestina, por ser a primeira reportagem em
quadrinhos, desencadeadora de todo 0 movimento posterior. Logo, pareceu mais interessante
utilizar outra obra. O segundo, talvez consequéncia do primeiro, é que Sacco ainda nao tinha
por completo estabelecido seu estilo em Palestina, e vemos algumas alteracGes na linguagem
deste para Safe Area Gorazde, seu segundo trabalho, inclusive em sua publicacdo (Sacco,
depois de notar que Palestina vendera mais em um tomo Unico do que como gibi serializado,
passou a lancar suas reportagens graficas diretamente em formato de livro). O terceiro, talvez
consequéncia dos anteriores, é que Safe Area GoraZzde € uma obra com um modo de produgéo
melhor estabelecido, percebe-se um dominio maior tanto do fazer jornalistico como do fazer
quadrinistico, resultando em alguns elementos narrativos que a tornam mais interessante para
andlise.

Como leitor e entusiasta dos quadrinhos e estudante de jornalismo, é desnecessario
explicar o apreco que tenho pela obra de Joe Sacco. Sua imensa habilidade nos diversos
campos envolvidos na producdo de uma reportagem grafico-sequencial deixa claro o porqué
de ele ser considerado o criador do jornalismo em quadrinhos. Desenhista, roteirista,
diagramador, entrevistador, investigador, fotografo; Sacco é completo como jornalista e como
quadrinista. Tirando o jornalismo de suas obras, teriamos uma 6tima graphic novel; tirando 0s
quadrinhos, teriamos uma étima reportagem.

Na busca de bibliografia que desse base ao projeto, percebi que o campo dos
guadrinhos ainda é muito pouco estudado por si sO, academicamente. Existem trabalhos
analisando quadrinhos através de outras areas, como a politica, sociologia ou a pedagogia.
Mas sdo raros trabalhos que estudem os quadrinhos pelos quadrinhos, tentando perceber seus
elementos e processos por si sO. Essa lacuna bibliografica € prejudicial para a area, e este
trabalho tenta colaborar com a construcéo desse campo de estudo.

Além disso, desde a publicacdo de Palestine, em 1995 (e até antes disso, com Maus de
Art Spiegelman e trabalhos jornalistico-sequenciais menores do préprio Sacco e de outros),

diversos outros trabalhos em quadrinhos vém sendo feitos em jornalisticamente, em
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coleténeas, serializados, ou mesmo em revistas e jornais, que comegaram a tentar incorporar
essa nova forma de se fazer jornalismo, mostrando um interesse do mercado na area.

Por ser Joe Sacco o fundador e o maior representante do movimento, admirado tanto
por jornalistas quanto por quadrinistas, e mesmo por pessoas de outras areas, um estudo sobre

ele pode aumentar o interesse de profissionais e estudantes pelo jornalismo em quadrinhos.



2 JORNALISMO: FUNCOES, VALORES E ESPECIFICIDADES NARRATIVAS

O jornalismo €, antes de tudo, uma atividade coletiva de comunicacdo. Deve-se comecar
por ai, pois € a funcdo mais bésica atividade, informar, sendo dificil entendé-la fora do &mbito
da comunicagdo. Mas o jornalismo ndo comunica qualquer tipo de informacg&o. No presente
capitulo trato de sistematizar elementos essenciais ao campo de modo a estabelecer as bases
teoricas a partir das qual analisarei o trabalho de Joe Sacco sob a perspectiva do jornalismo.

Pena (2006) vé o jornalismo como uma consequéncia direta do medo humano do
desconhecido, que nos leva a querer, a0 mesmo tempo, informar-nos e informar os outros. O
autor lembra Bill Kovach e Tom Rosentiel, que afirmam que relatos orais podem ser
considerados como pre-jornalismo.

Traquina (2004, p.21) afirma que o jornalismo pode ser definido como um conjunto de
estorias, lembrando que jornalistas inclusive se referem as noticias por estorias. “Os
jornalistas véem o0s acontecimentos como ‘estorias’ e as noticias sdo construidas como
‘estorias’, como narrativas, que ndo estdo isoladas de “estorias’ e narrativas passadas”. A ideia
do jornalismo, entdo, é comunicar estdrias — versdes da realidade — para outras pessoas, que,
pelos mais diversos motivos — distancia espacial ou temporal, por exemplo—, ndo teriam
acesso a essas estorias de outra maneira.

E com a invencéo da imprensa, no entanto, que o jornalismo nasce, embora diferente do
gue conhecemos hoje. Marcondes Filho (2000) divide o jornalismo em cinco épocas, € € so a
partir da terceira fase —1830 a 1900, que o autor chama de Segundo Jornalismo — que
passamos a ter uma imprensa de massa e o inicio da profissionalizacdo dos jornalistas. O

jornal passa a ser visto como uma empresa, com concorréncia, veiculacdo de publicidade,
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manchetes para chamar atencdo. E também nessa época que se passa a ter menos textos
opinativos e mais informativos, com a criacdo da reportagem.

No entanto, o tom politico, critico e social do Primeiro Jornalismo apresentado por
Marcondes Filho (2000) ndo foi deixado de lado. A ideia de que o jornalismo é
imprescindivel a uma sociedade democrética, um servico publico e social nunca foi
abandonada pelos profissionais. Traquina (2004) afirma que essa caracteristica ideoldgica faz
parte da identidade profissional de um jornalista, junto com toda uma cultura profissional
especifica, e que entre as particularidades da profissdo esta a eterna luta contra a repressao e
pela liberdade de imprensa, vinda da perspectiva democratica. O autor divide o jornalismo
contemporaneo em dois polos: o primeiro, ideoldgico, contendo os jornalistas, vé o
jornalismo como servico publico; o segundo, econdmico, contendo 0s empresarios de
comunicagdo, 0 V€ apenas como um negadcio. Traquina (2008, p.78) destaca que com essa
polaridade veio “a formacéo de um grupo profissional que reivindicam [sic] um monopdlio do
saber — precisamente o que é e como sdo construidas as noticias”.

Bucci (2000) tem uma visao similar & de Traquina, mas acredita que essa dualidade
economia x ideologia deve ser equilibrada através da ética profissional. Para ele, o jornalismo
deve dar mais importdncia a sua fungdo social do que a sua funcdo comercial, e é 0
pensamento ético que deve guiar o jornalista. De fato, muitos dos processos, das regras e das
técnicas profissionais internalizadas pelos jornalistas estdo diretamente relacionados a ética
profissional, como a acuracidade da informacéo e busca da objetividade. Essas praticas, no
entanto, ndo definem o profissional. Como ressalta Traquina: “o jornalismo é demasiadas
vezes reduzido ao dominio técnico de uma linguagem e seus formatos, e 0s jornalistas
reduzidos a meros empregados trabalhadores numa fabrica de noticias” (TRAQUINA, 2004,
p.22). Para o autor, o jornalismo é uma atividade intelectual.

Afinal, o jornalista também é um mediador, numa vez que tem a funcéo de recolher,
selecionar e distribuir as informagdes com as quais o cidaddo poderd exercer seus direitos
democraticos. “As sociedades precisam da imprensa como uma espécie de agente
fiscalizador” (BUCCI, 2000, p.175), um watchdog do poder publico. No mundo, acontecem
muitas coisas, nem todas interessam a todos, e muito menos cabem no espaco de um jornal. O
gue o jornalista aborda ou ndo acaba tornando o jornalismo um lugar de poder, incluido no
tridangulo da teoria democratica jornalismo, poder publico e opinido publica (TRAQUINA,
2004, p.130).
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Temos, portanto, algumas perspectivas distintas do jornalismo. Como atividade de
comunicagdo, como identidade profissional, como polo ideoldgico, como polo econémico,

como pratica ética e como instrumento democratico.

2.1 Principios que orientam a praxis profissional

Um dos conceitos mais importantes para o jornalismo é o da objetividade. Por muito
tempo, o jornalismo se disse imparcial, neutro e objetivo. Hoje em dia, no entanto, ja se
reconhece a impossibilidade da objetividade jornalistica (neutralidade e imparcialidade ja
completamente abandonados), de modo que o conceito consta na préatica jornalistica como um
guia, uma constante tentativa de objetividade. Como constata Pena (2006, p.50) a objetividade
ndo deve ser definida em oposicdo a subjetividade, pois ela surge ndo para negar uma
subjetividade que € inerente ao ser humano, mas exatamente para reconhecer a inevitabilidade
do subjetivo no jornalismo.

Os fatos e acontecimentos sdo de uma realidade tdo complexa que nunca se pode
apreendé-los objetivamente, pois os proprios fatos sdo subjetivos. Para relatar um
acontecimento, jornalistas lidam com varias fontes, cada uma com seu interesse especifico no
que diz respeito a como tal acontecimento sera retratado na imprensa. Uma consequéncia
dessa busca pela objetividade é a propria divisdo, no meio profissional, entre textos
opinativos, fortemente subjetivos, e os informativos, que tem a objetividade como guia. A
objetividade age como um escudo dos jornalistas. Traquina (2004) aponta que ha motivos
éticos, profissionais e comerciais por tras da objetividade, ligando-a ao conceito de
credibilidade.

Assim, a objetividade no jornalismo ndo é a negacgdo da subjetividade, mas uma
série de procedimentos que os membros da comunidade interpretativa utilizam para
assegurar uma credibilidade como parte ndo-interessada e se protegerem contra
eventuais criticas ao seu trabalho. (TRAQUINA, 2004, p.139)

Outro conceito importante para os jornalistas € o da verificacdo fatual. As informagdes
de um jornalista devem sempre ser precisas e honestas (na busca da objetividade), e para
tanto, cada informacéo recebida de uma fonte ou recolhida em um banco de dados deve ser
confirmada, para que nunca haja erros. A verdade é um fator central no jornalismo. Valores
como o rigor, a exatiddo e a honestidade estdo também, segundo Traquina (2004), ligados

intimamente com o fazer jornalistico.
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O fazer jornalistico também depende da liberdade, tanto a liberdade de imprensa quanto
a liberdade da imprensa. O jornalista sempre deve lutar contra a censura, dentro e fora das
redacdes, e contra qualquer outra tentativa de limitar essa liberdade. Outros valores da
comunidade interpretativa jornalistica, ainda segundo Traquina (2004), séo a independéncia e
a autonomia em relacdo a outros agentes sociais, todos conceitos muito intimamente
interligados.

Todos esses aspectos estdo de uma forma ou outra ligados a credibilidade que o
jornalista tem perante o publico. Ela é o maior bem do jornalista, a mais antiga preocupacao
profissional e ética. Essa preocupacdo gera praticas jornalisticas — das quais 0s conceitos
anteriores sdo exemplos — que visam, acima de tudo, construir e manter a credibilidade do
jornalista (do jornalismo como um todo). Entretanto, nos dias de hoje, o cuidado com a
credibilidade também envolve uma preocupacdo comercial. A empresa jornalistica que perde
a credibilidade vai vender menos jornais, perdendo publico para a concorréncia. Como afirma
Bucci (2000, p.73) “Numa sociedade em que a informagc&o jornalistica, além de um direito do
cidadao, circula também como mercadoria, seria ingenuidade supor que a credibilidade néo
fosse fator de lucro”.

Conceitos como o furo, uma noticia exclusiva, relevante e o mais atual possivel, por
exemplo, se justificam muito mais por questdes comerciais (o furo é dado na concorréncia)
do que por questBes éticas ou profissionais. Assim, é dificil dividir os motivos de certos
processos jornalisticos entre os polos ideoldgico e econdmico de Traquina (2004), pois

embora eles muitas vezes se conflitem, ndo deixam nunca de trabalhar em conjunto.

2.2 Os Valores-noticia

Pena (2006) salienta que hd um excesso de fatos que chegam diariamente ao
conhecimento dos jornalistas. Como ja se afirmou, nem todos esses fatos interessam ao
publico, e poucos deles cabem em um jornal. Sendo o jornalista um mediador entre o0s
acontecimentos e o publico, faz parte de suas atribuicbes escolher sobre quais fatos escrever.
Que criterios se usam para escolher os fatos que serdo veiculados (e também para escolher os
que ndo serdo)? O autor considera essa a questdo mais importante da teoria do jornalismo. Ele
conclui que os jornalistas tém uma cultura prdpria para fazer essa sele¢do, e cita 0 conceito de

noticiabilidade do teorico italiano Mauro Wolf, que tentou sistematizar esses critérios de
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selecdo. A noticiabilidade € a capacidade que um fato tem ou ndo de virar noticia, e € medida
pelos valores-noticia.

Wolf (2006), um dos primeiros teoricos a estudar os valores-noticia, identificou e
explicitou a presenca deles no processo de selecdo e no de construcdo da noticia. O valor-
noticia define ndo s6 a escolha de um acontecimento para ser relatado, mas também a maneira
como esse relato sera construido. Para Traquina, o jornalista escolhe e constréi sua noticia
através desses valores, mas ndo racionalmente; eles seriam principios internalizados
apreendidos com a identidade cultural da comunidade jornalistica.

Traquina (2008) entdo enumera seus valores-noticia. Os de sele¢do sdo divididos em
substantivos e contextuais. Os substantivos envolvem uma avaliagio direta do acontecimento
em si quanto a sua importancia, estando intimamente ligados com o interesse do publico. S&o
eles: morte, notoriedade, proximidade, relevancia, novidade, atualidade, notabilidade,
surpresa, conflito, infracdo e escandalo. J& os contextuais envolvem o contexto de construgdo
da noticia, e estdo mais ligados ao mundo do jornalismo do que ao acontecimento em si. Sdo
eles: disponibilidade, visualidade, equilibrio, concorréncia, exclusividade e dia noticioso. Os
valores-noticia de construcdo indicam os elementos do acontecimento que merecem ser
incluidos na elaboracdo da noticia. Entre eles estd a personalizacdo, a dramatizacdo, a
simplificacdo, a amplificacéo.

Traquina (2008) aponta ainda que outros critérios trabalham em conjunto com o0s
valores-noticia, mais ligados com a organizacdo jornalistica. Seriam eles: a politica editorial,
as rotinas jornalisticas, a produtividade e a administracdo da organizacdo. Todos esses
critérios estdo mais relacionados com o polo econémico, partindo do pressuposto do
jornalismo como neg6cio, e mostram uma maior preocupacdo com a parte comercial da

empresa jornalistica.

2.3 Da noticia a reportagem

Ja foi dito que noticia é tudo aquilo que se entenda como tal. Por mais correta (ainda
que ironicamente redundante) que essa frase seja, ela ndo € o suficiente para se definir o
conceito de noticia, 0 que, gracas a diversidade do jornalismo, ndo € uma tarefa simples.

Traquina (2004) define a noticia se utilizando do termo “estoria”, afirmando que

noticias sdo estorias da realidade, versdes que ajudam a construir uma realidade. Nesse
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sentido, a noticia é todo acontecimento que tenha sido escolhido, visto e relatado por um
jornalista.

Enquanto género jornalistico, Sousa (2005) define noticia por um pequeno enunciado
reportativo, um discurso sobre um ou varios acontecimentos recentes, ou o desenvolvimento e
atualizagdo deles, acrescentando que é o género bésico do jornalismo. Para o autor, ndo
podemos estabelecer fronteiras para a noticia, devido a grande possibilidade de mescla com
outros géneros — principalmente, mas ndo apenas — com a entrevista e a reportagem.

Sodré e Ferrari (1986, p.17) destacam que “a noticia cabe a funcdo essencial de
assinalar os acontecimentos, ou seja, tornar publico um fato (que implica em algum género de
acdo), através de uma informagdo (onde se relata a acdo em termos compreensiveis)”. Para
eles, o discurso nos meios de comunicacao se articula de quatro modos diferentes: anunciar,
enunciar, pronunciar e denunciar.

Ja Lage (2001) define a noticia no jornalismo moderno como o relato de uma série de
fatos a partir do mais importante ou interessante, aplicando a mesma logica para 0s aspectos
de cada fato. Para ele, a noticia “néo se trata exatamente de narrar os acontecimentos, mas de
expd-los.” (LAGE, 1998, p. 16).

Marques de Melo (1994) também utiliza o termo relato na conceitualizacdo dos géneros

jornalisticos informativos. Diz ele:

A nota corresponde ao relato de acontecimentos que estdo em processo de
configuracéo, e por isso é mais frequente no radio e na televisao. A noticia é o relato
integral de um fato que ja eclodiu no organismo social. A reportagem é o relato de
um acontecimento que ja repercutiu no organismo social e produziu alterages que
sdo percebidas pela organizagdo jornalistica. Por sua vez, a entrevista é o relato que
privilegia um ou mais protagonistas do acontecer, possibilitando-lhes um contato
direto com a coletividade. (MELO, 1994, p.65)

A diferenca entre a noticia e a reportagem nao se trata apenas da extensdo e, segundo
Sousa (2005, p.169) “O tamanho da pe¢a também ndo funciona como elemento distintivo
valido”. Como Chaparro (2000, p.125) ressalta, enquanto a noticia é “o resumo informativo
para a descricdo jornalistica de um facto relevante que se esgota em si mesmo”, a reportagem
deve expandir esse conceito, “para desvendamentos e explicagdes que tornam mais ampla a
atribuicéo de significados a acontecimentos ocorridos ou em processo de ocorréncia”.

O professor Jodo de Deus Corréa (in PENA, 2005, p.73) propde um quadro comparativo

entre a noticia e a reportagem:
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Noticia Reportagem

a noticia apura fatos a reportagem lida com assuntos sobre fatos

a noticia tem como referéncia a imparcialidade | a reportagem trabalha com o enfoque, a

interpretacédo
a noticia opera em um movimento tipico da a reportagem, com deducéo (do geral, que é o
inducéo (do particular para o geral) tema, ao particular — os fatos)
a noticia atém-se a compreenséo imediata dos | a reportagem converte fatos em assuntos, traz a
dados essenciais repercussao, o desdobramento; aprofunda
a noticia independe da intencao do veiculo a reportagem é produto da intengao de passar
(apesar de nao ser imune a ela) uma “visdo” interpretativa
a noticia trabalha muito com o singular (ela se | a reportagem focaliza a repeti¢céo, a
dedica a cada caso que ocorre) abrangéncia (transforma varios fatos em tema)
a noticia relata formal e secamente — a pretexto | a reportagem procura envolver, usa a
de comunicar com imparcialidade criatividade como recurso para seduzir o
receptor
a noticia tem pauta centrada no essencial que |a reportagem trabalha com pauta mais
recomp6e um acontecimento complexa, pois aponta para causas, contextos,

consequéncias, novas fontes

QUADRO 1 — Caracteristicas da noticia e da reportagem. (Fonte: CORREA in PENA, 2005, p.73)

Lima (1993, p.23) nota ainda que a noticia segue férmulas de construgdo que acabam
simplificando o relato através das seis perguntas do lead (que, quem, quando, onde, como e
por qué) e das trés estruturas basicas de construcdo textual (as piramides invertida, normal e
mista). O autor aponta que essa maneira de se construir um texto funciona melhor com o
jornalismo informativo, cujo papel é informar e orientar de maneira rapida, clara e precisa,
mas que obrigatoriamente fica muito presa aos fatos, ndo conseguindo fazer uma ligacao entre
eles. Para Lima (1993, p.25), a reportagem (que ele considera como jornalismo interpretativo)
chega para suprir essa deficiéncia, oferecendo uma “compreensdo aprofundada da realidade
contemporanea”, além de buscar as causas e origens dos fendmenos e suas consequéncias
para o futuro.

Sousa (2005) defende que ndo se deve estabelecer fronteiras rigidas para nenhum
género jornalistico, e para ele, a reportagem é um género hibrido. “A reportagem pode abrigar
elementos da entrevista, da noticia, da crénica, dos artigos de opinido e de analise, etc”
(Sousa, 2005, p.187), sendo, assim, um espago apropriado para a exposicdo de causas e
consequéncias de acontecimentos, com contexto, interpretacdo e profundidade. Lage (2001)
vé uma diferenca muito sutil entre as duas: enquanto a noticia trata de fatos, a reportagem
trata de assuntos. Diz ele: “[para a reportagem] importam mais as relagdes que reatualizam os

fatos, instaurando dado conhecimento do mundo” (LAGE, 2001, p.51). O autor afirma ainda
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que a reportagem compreende desde a complementacdo de uma noticia até um relato que
revele interesse permanente, como Os Sert6es, de Euclides da Cunha.
Sodré e Ferrari (1986, p.18) notam que outro fator determinante de uma reportagem € a

questdo da atualidade.

Embora a reportagem ndo prescinda de atualidade, esta ndo terd o mesmo carater
imediato que determina a noticia, na medida em que a fungdo do texto é diversa: a
reportagem oferece detalhamento e contextualizagcdo aquilo que ja foi anunciado,
mesmo que seu teor seja predominantemente informativo. (SODRE e FERRARI,
1986, p.18)

Os autores acentuam o carater essencialmente narrativo da reportagem, um tipo de
discurso que ndo é tdo encontrado nas noticias. Eles chegam as principais caracteristicas da
reportagem: a predominancia da forma narrativa, a humanizacao do relato, o texto de natureza
impressionista, e a objetividade dos fatos narrados, embora lembrem que *“conforme o assunto
ou objeto em torno do qual gira a reportagem, algumas dessas caracteristicas poderdo aparecer
com maior destaque” (SODRE e FERRARI, 1986 p.15), afirmando que nio existe reportagem

sem um discurso narrativo.

2.3.1. O livro-reportagem

Sodré e Ferrari (1986) apontam trés modelos fundamentais de reportagem: fact story,
relato objetivo dos acontecimentos, em sucessdo, narrados por ordem de importancia, utiliza o
lead como uma noticia, mais descritiva do que narrativa; action story, relato movimentado,
comeca pelo fato mais atraente, narracdo enunciante, desenrola os acontecimentos envolvendo
o leitor; quote story, relato documentado, apresenta os elementos objetivamente, com citagdes
para ajudar a esclarecer, sendo expositiva, denunciante e as vezes pedagogica, envolve
pesquisa e dados. Os autores, no entanto, ressaltam que esses modelos ndo séo rigidos,
podendo mesclar-se entre si ou com outros géneros.

Quanto aos artificios da reportagem para elucidar fatos e acontecimentos, Lima (1993)
aponta: o0 contexto, que d& uma visdo clara das forcas determinantes do fenémeno; os
antecedentes, resgatando no tempo as origens do acontecimento; o suporte especializado, com
enquetes, pesquisas de opinido ou entrevistas com especialistas; a projecédo, para tentar inferir

consequéncias do caso no futuro; e o perfil, a humanizacdo da reportagem.

E tudo isso voltado para uma abordagem multiangular, para uma compreensdo da
realidade que ultrapassa o enfoque linear, ganhando contornos sistémicos no esforgo
de estabelecer relagfes entre as causas e as consequéncias de um problema
contemporaneo. (...) [O jornalismo interpretativo] ndo se contenta com a relacdo
simplista de causa e efeito. A base da procura de entendimento para os problemas
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transita pelo conceito de causalidade mdltipla para um mesmo fen6meno, com
consequente multiplicidade de efeitos. (LIMA, 1993, p.26)

O jornalismo diario, no entanto, ndo tem tanto espaco — nem seus profissionais, o tempo
— para a coleta e organizagdo de tantas informag0es em reportagens. As chamadas grandes-
reportagens comecgaram a ser publicadas com o surgimento das revistas semanais, em que 0S
profissionais teriam mais tempo e liberdade para elaborar seus textos. Lima (1993) afirma que
é na revista Time, na década de 1930, que se comecou a dar um tratamento de maior qualidade
ao jornalismo informativo, sendo seu modelo copiado em revistas por todo 0 mundo.

Mas, com o passar dos anos, reportagens cada vez maiores ndo tinham espaco suficiente
mesmo nas revistas semanais, e comecaram a ser publicadas individualmente, como livros.
Lima (1993) aponta diversas outras razdes para essa migracdo, como a luta contra o reldgio, a
briga com a concorréncia, a sobrecarga dos profissionais, constrangimentos editoriais ou

comerciais, pautas com temas desconhecidos ou desinteressantes.

Sob esse raciocinio, é facil compreender que o livro-reportagem, agora, como no
passado, é muitas vezes fruto da inquietude do jornalista que tem algo a dizer, com
profundidade, e ndo encontra espago para fazé-lo no seu &mbito regular de trabalho,
na imprensa cotidiana. Ou é fruto disso e (ou) de uma outra inquietude: a de
procurar realizar um trabalho que lhe permita utilizar todo o seu potencial de
construtor da realidade. (LIMA, 1993, p.33)

Para o autor (1993, p.28) o livro-reportagem € o “veiculo de comunicagdo impressa ndo-
periddico que apresenta reportagens em grau de amplitude superior ao tratamento costumeiro
nos meios de comunicagdo jornalistica periodicos”. Lima aponta ainda que o jornalismo
apresenta diversas possibilidades de tratamento sensivel e inteligente do texto — ao
profissional de talento e félego, salienta —, e que a satisfagdo por usar todo esse potencial é um
fator motivador que leva alguns profissionais ao livro-reportagem.

Sodré e Ferrari (1986, p.94) afirmam que “o livro-reportagem pode ser a simples
compilacdo de textos ja publicados em jornal (que mantenham uma organicidade tematica ou
narrativa) ou o trabalho feito para livro, mas concebido e realizado em termos jornalisticos”.
Eles destacam ainda um estilo muito préprio, de cunho mais autoral que outros géneros
jornalisticos, e uma forte influéncia da literatura — e relagdo com ela: os autores citam, entre
outros, Ernest Hemingway, Gabriel Garcia Méarquez e Euclides da Cunha.

Lima (1998) diz ainda que o livro-reportagem evoluiu muito a partir do movimento do
new journalism, e destaca que a inovagdo de seus autores influenciou todas as geracdes de
jornalistas posteriores, nos mais diversos géneros, mas especificamente significou um grande

avanco para a pratica do livro-reportagem. Influenciados pela literatura, o autor cita sete



25

tracos basicos desse movimento: imersdo do repdrter na realidade, voz autoral, estilo, precisdo
de dados e informagdes, uso de simbolos (inclusive metéforas), digressdo e humanizacao
(LIMA, 2006).

O livro-reportagem difere de outros livros essencialmente por trés condi¢des apontadas
por Lima (1993). Primeiramente, o conteido aborda apenas o real, preocupando-se
fundamentalmente com a veracidade dos fatos. Segundo, o tratamento dado ao texto €
jornalistico, no ambito da linguagem, da elaboracdo e da edi¢do. E terceiro, a funcao
desdobra-se entre os objetivos fundamentais do jornalismo, que sdo informar, orientar e
explicar.

No entanto, ainda segundo o autor, difere-se dos periddicos jornalisticos pois, embora se
caracterize pela universalidade e pela difusdo coletiva, o livro-reportagem ndo apresenta
periodicidade, e seu conceito de atualidade deve ser entendido de uma maneira diferente. Ele
aponta que a atualidade é diferente para um jornal diario e uma revista semanal, e afirma que
é essa mesma diferenca que rege a atualidade do livro-reportagem: sua “extensdo do tempo
presente [€] superior aquilo que percebemos nos periodicos” (LIMA, 1993, p.31).

Destaca que o livro-reportagem nao se classifica de acordo com as categorias de fact,
action e quote story, equilibrando o emprego de recursos dos trés modelos, gragas a sua
extensdo e necessidade de manter a atencdo do leitor. O jornalista tem mais liberdade, e que
essa aparece em diversos ambitos: liberdade editorial, temporal, espacial, tematica, de
angulacdo, de fontes, de abordagem, de linguagem, entre outras (LIMA, 1993). Utilizarei
estes conceitos para inserir a obra do jornalista Joe Sacco no género do livro-reportagem.

Tendo, portanto, sistematizado e explicitado os eixos tedricos relativos ao campo
jornalistico que irdo orientar a analise de nosso objeto de pesquisa, me dedicarei, no capitulo a

seguir, aos quadrinhos, procurando assim compreender suas especificidades.



3 QUADRINHOS: NARRATIVA GRAFICO-SEQUENCIAL

Varios autores ja tentaram definir os quadrinhos, inclusive diversos quadrinistas. Serdo
utilizados no presente capitulo principalmente dois pensadores: Will Eisner e Scott McCloud,
gue buscaram estabelecer uma teoria quadrinistica prépria e completa. Outros pesquisadores
analisaram quadrinhos apenas em alguns de seus aspectos, e aparecerdo aqui quando esses
pontos especificos que envolvem o tema forem tratados, tendo em vista o estabelecimento de
um referencial tedrico que possibilite a analise da obra de Joe Sacco.

Em uma primeira aproximacao, observei que textos que tratam de quadrinhos muitas
vezes partem de uma ideia quase pejorativa a seu respeito, tratando-os como algo menor,
simplorio, infantil, mesmo pelos profissionais da area. Defini¢bes de areas como a arte ou a
literatura também se mostram restritivas, pois tratam os quadrinhos com uma visdo
condescendente, como um tipo de arte ou literatura menor. A perspectiva que investi nessa
pesquisa considera o pensamento de McCloud (1994), que afirma que os quadrinhos nao
devem ser percebidos como um género de escrita ou um estilo de arte visual, mas sim
compreendidos autonomamente.

As primeiras histérias em quadrinhos como conhecemos hoje apareceram em jornais,
no fim do sec. XIX, inicio do séc. XX, na forma de tiras comicas — dai 0 nome em inglés,
comic strips —, quase como uma evolucdo das caricaturas e charges, que por se constituirem
de um s6 quadro, ndo sdo considerados quadrinhos. Com a popularizagdo, comegaram a ser
langadas histdrias maiores que as curtas tirinhas, em pequenas revistas de papel jornal (comic
books, em inglés, o gibi brasileiro). Essas historias maiores, ou continuavam suas tematicas
engracadas, ou passaram a historias de ficcdo cientifica, guerra e super-herois. Esses temas

eram considerados menores, focados em um publico infanto-juvenil, muito mais
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entretenimento barato do que uma aspiracdo estética ou intelectual, de modo que o termo
comics passou a definir quadrinhos sob uma 6tica negativa.

Foi Will Eisner o primeiro quadrinista a defender que os quadrinhos tinham todo um
potencial muito maior do que as pessoas pensavam — e também do que os profissionais da
area vinham elaborando. Para ele, os quadrinhos sdo “um meio de expressdo criativa, uma
disciplina particular e uma forma artistica e literaria que lida com a disposi¢édo de figuras ou
imagens e palavras para narrar uma histdria ou dramatizar uma ideia” (EISNER, 2008, p.xi).
Foi ele que, estudando os quadrinhos para tentar estabelecer uma teoria propria, descobriu que
sua esséncia esta na transicdo de um quadro para o outro. Para descrever esse processo,
passou a chamar os quadrinhos de arte sequencial.

McCloud (1994) também vé os quadrinhos como uma forma de arte, mas defende que
s80 um meio para se apresentar um conteddo, partindo da ideia de colocar uma imagem
depois da outra para ilustrar movimento e passagem do tempo. Ele parte da conceituagédo de
Eisner e define quadrinhos como “imagens pictdricas, e outras, justapostas em sequéncia
deliberada com a intencdo de passar informacéo ou produzir uma resposta estética no publico”
(McCLOUD, 1994, p.9).

Ambos o0s autores consideram o0s quadrinhos também como uma linguagem.
“Examinando os quadrinhos como um todo, percebe-se que a utilizacdo de seus elementos
préprios apresenta caracteristica de linguagem” (EISNER, 2008, p.1). Eisner afirma ainda que
essa linguagem depende de uma experiéncia visual comum entre o criador e o publico,
ressaltando que os quadrinhos sé@o lidos em um sentido muito mais amplo que o normalmente
aplicado a leitura, pois ndo sé o texto é lido, mas também as imagens. McCloud (1994) dedica
um capitulo inteiro de sua obra a iconografia da linguagem dos quadrinhos, ja que
absolutamente tudo em uma historia em quadrinhos € icone (ele entende icone como qualquer
coisa usada para representar uma pessoa, um lugar, uma coisa ou uma ideia).

Campos e Lomboglia (in LUYTEN, 1985, p.14) definem quadrinhos como “uma forma
de expressdo artistica constituida por dois tipos de linguagem: a linguagem grafica (a
imagem) e a linguagem verbal (o texto)”. Esse tipo de conceituacdo simplista € muito comum
em diversos autores. McCloud (1994), no entanto, ndo concorda em definir quadrinhos por
uma combinacdo de imagens e palavras, e ele — assim como Eisner (2008) — aponta diversas
vezes que a linguagem dos quadrinhos € uma sé. Para o autor, a combinacdo de imagem e
palavra “ndo é uma definicdo de quadrinhos, embora essa combinagéo tenha sido uma enorme

influéncia para o crescimento do meio” (McCLOUD, 1994, p.152). Ambos destacam ainda 0s
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diferentes niveis dessa combinagdo utilizados nos quadrinhos, e Eisner (2008) salienta que a
conjugacdo das qualidades das linguagens verbal e visual contorna diversas limitagOes
presentes na utilizacéo isolada dessas linguagens.

McCloud (1994) também considera os quadrinhos um meio de comunicacgéo. Para ele,
cada meio serve de ponte entre duas mentes que queiram se comunicar. Os meios convertem
pensamentos em formas que possam ser vertidas para o mundo fisico e reconvertidas por
algum sentido (visdo, audicdo, tato) de volta em pensamento. “Nos quadrinhos, essa
conversao segue um caminho da mente [do emissor] para a méo [do artista] para o papel [0
suporte] para o olho [do leitor] e para a mente [do receptor]” (McCLOUD, 1994, p.195). Ele
ainda destaca que, como meio de comunicagdo, nenhum outro exige tanta colaboragédo
voluntaria e consciente do publico, que esta, 0 tempo inteiro, completando a sequéncia de
imagens com movimentos e sons que ndo estdo la, em um processo chamado concluséo.

Eisner (2008) explica como séries de simbolos reconheciveis se repetindo acabam se
configurando como uma linguagem Unica, com vocabulario e gramatica proprios. Ele enfatiza
que a configuracdo geral da arte sequencial envolve imagens e palavras em conjunto, logo,
trazendo conceitos da arte e da literatura, adaptando-os para essa linguagem. Todos 0s
elementos sdo parte da narrativa: figuras, linhas de movimento, diagramacdo, balGes,

recordatdrios e seus contornos, cores, traco, tipografia.

3.1 Elementos dos quadrinhos

Poucas obras se dedicaram a examinar a narrativa da arte sequencial, seja como estética,
como meio ou como linguagem. E nenhuma forma de arte se estabelece como tal sem
desenvolver um arsenal critico e um conjunto de textos tedricos sobre si mesma. Em geral, 0s
artistas da area tém se concentrado na pratica, atraves de intuicdo e influéncias de outros
artistas, e muito pouco no estudo da forma de arte em si. Como ja foi dito, as duas excecoes
sdo Will Eisner e Scott McCloud.

McCloud (1994) busca apari¢Bes da linguagem gréafico-sequencial historicamente — em
representacdes lendarias de povos pré-colombianos, tapecarias medievais ou desenhos
narrativos em monumentos egipcios, novelas com imagens xilograficas, entre outros —, mas
afirma que os quadrinhos como conhecemos e entendemos hoje surgiram no fim do século

XIX, com os jornais diérios. E s6 a partir de sua publicagio periddica que alguns elementos,
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através da frequente repeticdo e costume do publico, passam a se cristalizar como parte da
linguagem gréafico-sequencial.

Todos esses elementos, segundo McCloud (1994) surgem da necessidade de
representar, através de imagens estaticas, conceitos e sentidos para serem percebidos apenas
pela visdo do leitor. Ele destaca que, nos quadrinhos, a relacdo de imagem com texto é muito
importante (embora, como j& citado, ndo seja suficiente para uma definicdo). Como afirma

Eisner:

A configuracdo dos quadrinhos apresenta uma montagem de palavra e imagem, e 0
leitor precisa, entdo, exercitar tanto suas habilidades interpretativas visuais como as
verbais. As regéncias da arte (como perspectiva, simetria, linha) e as regéncias da
literatura (como gramatica, enredo e sintaxe) se sobrepdem mutuamente. A leitura de
uma graphic novel é um ato tanto de percepcao estética como de busca intelectual.
(EISNER, 2008, p.2)

Para McCloud (1994), toda imagem nos quadrinhos é um icone, pois esta la para
representar algo que deve ser entendido pelo leitor. As palavras, lembra ele, também séo
icones, mas tém um nivel de abstracdo maior. McCloud pensa em todo texto como imagem,
pois sua compreensdo ndo depende apenas do significado da palavra, mas também de sua
apresentacdo grafica. Ao mesmo tempo, considera toda imagem como texto, pois sdo icones
que devem ser apreendidos e interpretados pelo leitor, lidos para se chegar a um significado.

Os quadros, ou painéis, sdo o elemento quadrinistico mais basico. Pode parecer
evidente, por um lado, mas ndo €, pois o quadro é um elemento muito sutil (inclusive
ignorado por diversos tedricos), ja que, ao lermos uma histéria em quadrinhos, sequer o
percebemos como um elemento. McCloud (1994) considera 0 quadro como o icone mais
importante do vocabuldrio da arte sequencial. O quadro é a unidade de espaco visual
primordial da narrativa. E onde a acdo narrada sera desenvolvida. Apresenta, em geral, uma
imagem que pode ser sobreposta de texto ou de outros quadros. E a sequéncia dos quadros
que da a vida aos quadrinhos, sua disposi¢do constréi um ritmo narrativo, uma ideia temporal,
e a transicdo de um painel para outro que faz com que o leitor perceba aqueles quadros como
uma sequéncia através da conclusao.

Em relacdo ao quadro, outro elemento importante é o requadro, que é a linha que o
contorna. Muita informacdo pode ser passada apenas pelo requadro, o formato, o trago, e
inclusive a falta de um (nem todos os quadros tém requadros, podendo a imagem do quadro
estar solta sobre um fundo ou em um quadro continuo fundida em outras imagens). O
requadro em geral se relaciona com a calha, que é o0 espaco vazio (geralmente em branco)

entre dois quadros. Podemos ter quadros sem calha, onde apenas um requadro separa dois
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painéis. A escolha pelo uso ou ndo de requadros ou calhas é mais estética, ndo havendo, em
geral, diferenca na narrativa (Figura 1).

BREAKING THE FOURTH WALL.

FIGURA 1 — A) Dois quadros com requadro e um sem; B) Dois quadros sem requadro; C) Dois quadros com
requadro sem calha; D) Quadros com requadro e com calha; E) Quadros sem requadro e com calha; F) A
imagem do quadro extrapolando o requadro. (Fonte: McCLOUD, 2006)

O tempo é muito importante nos quadrinhos. Segundo McCloud (1994, p.116), ele pode
ser representado através do som ou do movimento e os elementos quadrinisticos tém como
objetivo representar a passagem do tempo através destes dois aspectos.

O som, por exemplo, pode ser representado através do baldo. Tdo importante que, como
aponta Eisner (2008), fumetti, em italiano, designa tanto o baldo como o nome genérico para
os quadrinhos. Novamente, o formato e contorno do baldo, aléem da tipografia dentro dele,
podem nos dizer muito sobre a natureza desse som, que o texto em si deixa passar (EISNER,
2008, p.24). O baldo de fala tem contorno simples, o baldo de pensamento tem contorno de
nuvem (esse contorno em um requadro indica uma memodria, um flashback), um baldo
espetado indica um grito ou som alto. Normalmente o baldo tem uma ponta que indica a fonte
de seu som, mas ndo necessariamente, assim como nem sempre possui um contorno, podendo
ser apenas um risco ligado a um texto solto no quadro (Figura 2).

McCloud (1993) afirma que o baldo é um icone sonoro e todas as palavras dentro dele
sdo icones sonoros, pois representam a voz do personagem. O tamanho das letras pode
representar a intensidade ou natureza do som. Letras cursivas podem indicar uma voz doce,
letras escorridas, um tom macabro, letras menores, uma voz fraca e doente, sublinhados, uma

énfase na fala. O baldo pode néo ter palavras, mas imagens-conceito, indicando de maneira



31

genérica o que o0 personagem esta pensando. As diversas possibilidades vdo sempre depender
da criatividade do autor e de sua habilidade em fazer com que o leitor conclua sua intengéo.
Ainda outro elemento verbal aparece nos quadrinhos, o recordatério. E a caixa de texto
normalmente contendo a voz do narrador. Aparece em geral em um box na parte de cima do
quadro, junto do recordatério, solto no quadro, ou separado do quadro, como um quadro sem
imagem. Novamente no recordatério, a tipografia do texto é um elemento essencial para a

compreensdo da esséncia daquele texto (Figura 2).

ASK
YOURSELF A FEW
QUESTIONS
NOW AND
THEN:

SESE L0, wE SEE oW WORDSS sam PICTURES
PLANES: ot

ONRY) THAT Cady SOME <ncm ABCUT

e

L) M)

FIGURA 2 — A) Baldo de fala; B) Baldo de pensamento com texto; C) Baldo de pensamento com imagem; D)
Baldo de grito; E) Baldo sem contorno; F) Baldo contendo onomatopeia; G) Onomatopeia junto a origem do som;
H) Onomatopeias soltas; 1) Recordatério junto do requadro; J) Recordatorio solto no quadro; K) Recordatérios
tomando o lugar de quadros; L) Recordatério sem contorno em quadro sem requadro; M) Recordatério
extrapolando requadros, agindo em mais de um quadro. (Fonte: McCLOUD, 2006)

Outro recurso grafico sonoro é a onomatopéia, cuja compreensdo € igualmente
influenciada pela tipografia. Pode estar dentro do baldo, ser um elemento solto no quadro ou
junto de algum objeto ou linha de movimento (Figura 2). Para os estadunidenses no inicio do
séc. XX, essa foi uma maneira simples e natural de simplificar uma narrativa, pois o inglés é
uma lingua cheia de verbos onomatopaicos. McCloud (1994) afirma que o baldo e a
onomatopeia sdo icones (tanto visuais como textuais), pois estdo na pagina para representar
algo, no caso, 0 som. Pode também aparecer sem palavras, também através de imagens
conceituais, como caveiras, pregos e tornados, por exemplo, que juntos costumam representar
palavrdes, ou ainda mais abstratamente, por exemplo na forma de um coracgéo para representar

amor, ou estrela, admiracéo, orgulho.
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Elementos que representam movimento sdo mais abstratos e exigem mais participagéo e
interpretacdo do leitor através da conclusdo. O primeiro é a transicdo de um quadro para o
outro. O leitor vé duas imagens consecutivas e as percebe como uma sequéncia de eventos,
inserindo mentalmente um movimento entre as duas imagens que ndo estd no papel. A
transicdo serd discutida mais adiante. Além desse movimento representado (ou, percebido
pelo leitor) entre os quadros, temos a representacdo do movimento dentro do quadro, atraves
do estilo de desenho envolvendo linhas que podem representar diversos elementos.

As linhas fazem parte do vocabulario quadrinistico em comum entre artista e leitor, e a
concluséo é indispensavel para seu funcionamento como elemento narrativo. Elas representam
graficamente na pagina algo que néo é visual (odores, vento ou sentimentos), ndo é estatico
(explosdes, fumaca ou luz) ou que ndo existe na realidade (destacando determinados detalhes
do desenho). O limite de utilizacdo das linhas é virtualmente infinito, dependendo apenas da

criatividade do autor — e da compreenséo do leitor (Figura 3).

K)

FIGURA 3 —A) Linhas de movimento; B) Linha de direcéo; C) Linha representando fumaga; D) Linhas representando
explosédo; E) Gota de suor Unica na testa, e gotas de suor em conjunto, representando aflicio ou nervosismo; F) Linhas
de movimento representando tremedeiras e gotas de suor representando esfor¢co; G) Linhas de destaque para a
mudanca de expresséo (e onomatopéia conceitual na forma de ponto de interrogacdo); 1) Linhas de presenca; J)
Linhas de auséncia; K) Linhas representando luz. (Fonte: McCLOUD, 2006)
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Organizando todos esses elementos na pagina (e mesmo dentro dos quadros) temos a
diagramacdo. E o que estabelece o lugar dos painéis de maneira que a transicio entre eles
fique natural, aponta a ordem de leitura dos quadros, e dos balGes e recordatorios dentro deles,
hierarquiza e destaca elementos na pagina, enfim, direciona o olho do leitor para uma leitura

especifica, de modo que ele veja todos os elementos naturalmente.

3.1.1. Transi¢des entre quadros

Eisner (2008) afirma que o quadro € uma segmentacdo arbitraria de um momento que
representa (logo, um icone) um fluxo ininterrupto de agdo. A imagem no quadro, segundo o0
autor, deve dar a ideia de um movimento continuo, e ndo um momento no tempo. McCloud
(1994) concorda, e afirma que elementos graficos entendidos como icones de som e de
movimento sdo uma prova disso, pois nem som nem movimento existem em um momento
isolado do tempo. Como tudo nos quadrinhos, a participacdo do leitor através da concluséo é
imprescindivel.

A conclusdo é ainda mais evidente quando pensamos ndo no quadro em Si, mas na
transicdo entre dois quadros. E na calha, segundo McCloud, que a arte sequencial de fato
acontece. “E aqui no limbo da calha que a imaginagio humana pega duas imagens separadas e
as transforma em uma Unica ideia. Nada é visto entre dois quadros, mas a experiéncia nos diz
que deve haver algo 1&” (McCLOUD, 1994, p.66-67). Ele aponta que a conclusdo dos
quadrinhos, ao contrario do que acontece no cinema, ndo € nem continua nem involuntéria.
Enquanto no cinema o publico € testemunha, na arte sequencial ele € camplice do autor.

Pela importancia que McCloud d& a esse processo, ele divide a transi¢do entre quadros

em seis categorias:

1. Momento a momento — dois momentos proximos no tempo, requer muito pouca

concluséo por parte do leitor.
2. Acdo a acdo — uma acdo em progressdo de um mesmo sujeito, requer mais concluséo.

3. Sujeito a sujeito — diferentes sujeitos (ou objetos) em uma mesma cena ou ideia. Sua

compreensdo exige maior envolvimento do leitor.

4. Cena a cena — distancias significativas de tempo e/ou espaco, normalmente com

explicacdo em recordatorio. Exige dedugdo racional do leitor.

5. Aspecto a aspecto — independe de tempo, estabelecendo uma ideia, um local ou um

clima atraves de aspectos diferentes.
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6. Non sequitur — ndo apresenta nenhuma relacdo logica entre os painéis. (McCLOUD,
1994, p.70-72)

O autor nota que a propor¢do nos tipos de transicdo em diferentes quadrinhos € muito
estavel, sendo que a transicdo Acao a acdo (2) € a mais utilizada. Segundo ele, as transi¢oes
relativas a Agdo (2), Sujeito (3) e Cena (4) — as mais comuns nos quadrinhos ocidentais —
mostram as coisas acontecendo de maneira concisa e eficiente. “A transicdo 1 mostra ac0es
como a 2, mas requer diversos quadros para fazer o que a transicdo 2 faz em dois”
(McCLOUD, 1994, p.76). Isso diminui o ritmo da narrativa, facilitando o desvio da atencéo
do leitor. “A transi¢do 5, por defini¢do, ndo mostra nada 'acontecendo’, e claro, a transicéo 6
ndo se preocupa com eventos ou propositos narrativos de qualquer tipo” (McCLOUD, 1994,
p.77).

No entanto, ele destaca que quadrinhos experimentais podem utilizar essas transi¢fes de
maneiras mais livres, focando-se especificamente em uma delas, ou trabalhando proporgdes
diferentes das comumente usadas. McCloud nota também que a transicdo Aspecto a aspecto
(5) é muito utilizada por quadrinistas japoneses e € uma caracteristica estética forte dos
manga, que usam esse recurso para estabelecer o humor ou o clima geral de uma cena. Ele
atribui isso a conceitos culturais japoneses, notando que essa diferenca aparece também em
outras artes japonesas, quando comparadas as ocidentais.

Ainda em relagéo as transicGes, McCloud sustenta que elas ndo sdo uma via de méo
unica. Estando a pagina aberta e diversos quadros apresentados nela, nosso olho corre solto,
podendo ir e voltar pelos quadros. Ele nota como o quadro em que o olho esta focado é
sempre 0 presente, sendo o0s anteriores 0 passado e os posteriores o futuro, ndo importa se o
quadro j& foi ou ndo lido. “Ao contrario das outras midias, nos quadrinhos o passado é mais
que a memoria da audiéncia e o futuro € mais que uma possibilidade. Passado e futuro sdo
reais e visiveis por todo o lado” (McCLOUD, 1994, p.104), sempre dependendo da concluséo

do leitor.

3.2 Tipos de quadrinhos

Como ja foi dito, os primeiro quadrinhos séo situados por McCloud (1994, 2000) em
épocas ainda anteriores a escrita. Ele nota como — com o atributo da imprensa — a sequéncia
narrativa habitual (que varia para cada povo citado) se quebra, pois 0 novo suporte, o papel, é

menor que 0s suportes até entdo utilizados (paredes, tapecarias, vitrais). A sequéncia dos
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quadros é interrompida no final da pagina e retomada na linha de baixo, a mesma orientaco
da leitura apenas textual.

Na Idade Média, essas narrativas eram mais ilustracdes de um texto principal do que
uma sequéncia, sendo muito dificeis de entender sem o auxilio do texto ou conhecimento
prévio da historia. McCloud (1994) ressalta alguns artistas que, ao longo do tempo, utilizavam
a sequéncia como arte, e da destaque especial a Rodolphe Tdpffer. Ele credita a Topffer a
percepcao da interdependéncia de palavras e imagens, e a importante juncao dos dois em uma
linguagem conjunta. O autor lembra ainda que na virada do séc. XIX, a representacdo do
movimento era um tépico muito falado, tanto na fotografia, quanto nas artes visuais. E
quando surgem, com essa mesma preocupacéo, a obra de Topffer e o cinema.

Ja citei as charges e caricaturas dos jornais do fim do séc. XIX. Comicas e satirizantes,
cada vez menos politicas com a despolitizacdo e mercantilizacdo do jornalismo no inicio do
séc. XX, principalmente nos Estados Unidos, elas faziam muito sucesso e ajudavam nas
vendagens. N&o tardou para surgirem dai as tirinhas, com o intuito de fidelizar o leitor através
de personagens fixos. Saindo diariamente — com maior espaco nos domingos, como aponta
Eisner (2008)-, elas acabam estabelecendo uma linguagem muito prépria e todos os
elementos citados no subtitulo anterior ja apareciam nessa época.

Através desse espago maior dos domingos, os artistas ganhavam liberdade para elaborar
narrativas para além do que era possivel em uma tirinha. Com meia ou as vezes uma pagina
por semana, muitos quadrinistas faziam histérias folhetinescas (orientados pela edi¢do do
jornal, embora ndo sem uma busca artistica propria), continuando a narrativa a cada semana e
fidelizando o publico leitor. Era a época da grande batalha midiatica dos jornais de Hearst e
Pulitzer nos Estados Unidos, segundo Cirne (1970, p.2), responsavel pelo grande
desenvolvimento dos quadrinhos.

Por sua vez, essas historias mais longas, gracas a sua popularidade, acabaram passando
para a revista em quadrinhos, vendidas separadamente do jornal. Esses gibis tinham apelo a
um publico infantil e jovem, tratando de temas de aventura e fantasia, como super-heradis,
faroeste, guerras e ficcdo cientifica. Esses artistas, saidos de escolas de arte e mal pagos pelas
editoras, tinham uma péssima visdo de sua profissdo, que consideravam uma arte menor.
McCloud (2000, p.26, 27) cita uma discussdo, na década de 1960, de Will Eisner com Rube
Goldberg, em que Eisner defendeu os quadrinhos como forma de arte, a que 0 veterano
respondeu: “Isso é bobagem, filho. No6s ndo somos artistas, ndés somos vaudevillians™, e cita

outros profissionais que, a época, concordavam com Goldberg.
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Ainda assim, por menor que fosse a opinido dos proprios quadrinistas sobre seu
trabalho, os quadrinhos eram populares e essas editoras foram ganhando muito dinheiro. Na
década de 1960, a industria de quadrinhos estadunidenses se alimentava basicamente de
historias de super-herois e petrificava o meio, restringindo a liberdade criativa de roteiristas e
desenhistas. Nessa cena, surge o quadrinho alternativo dos Estados Unidos. Diversos artistas
passaram a dar as costas ao mainstream e criaram revistas underground. Moya (1993, p.187)
destaca Kurtzmann, criador da revista Mad, e Robert Crumb, que *“foi um dos artifices do
movimento da introducdo do sexo, das drogas e da politica, nos anos 60, em revistinhas
beirando a pornografia, na contestagdo do american way of life™.

O underground dos anos 1960 e 1970, por sua liberdade criativa, influenciou muito
diversos quadrinistas americanos, tanto os que foram para o0 meio alternativo, quanto os que
entraram para as grande editoras. Suas caracteristicas, como 0 uso do preto e branco, 0s tracos
simples e a aplicacdo de tracejados, hachureados e pontilhados, se fizeram presentes em
diversos artistas, inclusive Joe Sacco, que tem grande influéncia de Crumb e Art Spiegelman.
No inicio, as publicagdes eram artesanais, de impressao simples e barata, mas logo as revistas
passaram a ganhar a atencdo do publico. Com o aumento do publico consumidor (que ainda
era muito baixo, consistia basicamente de outros quadrinistas), as revistas alternativas se
sofisticaram aos poucos, estabelecendo um mercado proprio.

Paralelamente & cena underground, uma outra revolugio estava se preparando. E
lancado Um contrato com Deus, de Will Eisner, a primeira de muitas graphic novel do autor.
Eisner, que desde os anos 1940 (McCLOUD, 2000) defendia que os quadrinhos fossem
tratados como uma forma artistica e literaria legitima, consegue, com essa publicacéo, provar
aquilo que ha mais de trinta anos defendia. “Um contrato com Deus era uma obra séria,
baseada na experiéncia de vida de Will, constituindo uma exploracdo sincera do potencial
narrativo das histérias em quadrinhos” (McCLOUD, 2000, p.28). Eisner usou o termo graphic
novel para tentar se afastar do estigma negativo que a expressdo comic book tem em inglés.
McCloud destaca que Eisner ndo abandonou o exagero no desenho e o estilo de escrita
acessivel de seus trabalhos anteriores, apenas levou esses talentos em uma direcdo inovadora,

sendo logo seguido por muitos. Sobre a graphic novel, diz ele:

O futuro desta forma depende de profissionais que realmente acreditem que a
aplicacdo da arte sequencial, com sua sobreposi¢édo de palavras e imagens, constitui
uma dimensdo de comunicacdo que contribui para o corpus literario preocupado
com a andlise da experiéncia humana. Independente de estilo, apresentacdo,
economia de espaco e a natureza tecnolégica da reproducdo, baldes e quadros ainda
sdo as ferramentas béasicas do artista sequencial. A arte, entdo, é aplicar imagens e
palavras, cada uma em proporcao perfeitamente equilibrada com a outra, dentro das
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limitagGes desta midia e com narrativas e temas ambiciosos para atrair e desafiar um
publico cada vez mais sofisticado e critico. (EISNER, 2008, p.149).

Eisner é considerado por grandes nomes dos quadrinhos (como Scott McCloud, Neil
Gaiman e o brasileiro Alvaro de Moya) como o criador da graphic novel, embora ele proprio
date o processo dessa criagdo antes de Um contrato com Deus e atribua o surgimento do
género a comunidade de quadrinistas, ndo apenas a ele. Ainda assim, foi ele o autor que mais
consistentemente contribui para a evolugdo da arte sequencial, com a publicacdo de diversas
graphic novels ao longo de sua carreira, e para o aperfeicoamento e formacao de quadrinistas
com sua trilogia tedrica sobre 0s quadrinhos (como ja se disse, a primeira a fazer um estudo

consistente dos processos e conceitos da arte sequencial).

3.2.1. Graphic novel e a ndo-ficcéo

Gragas ao trabalho de Will Eisner ao longo dos anos 80 e a evolugdo das revistas
underground, a arte sequencial comecou a ser mais levada a sério (embora ainda hoje existam
muitos preconceitos e estigmas), e diversas graphic novels passaram a ser feitas. McCloud
(2000, p.28) aponta que o termo graphic novel ganhou importancia e status, e que, mais que 0
termo, o0 conceito passou a ser utilizado por outros quadrinistas. Logo no ano seguinte a
publicacdo de Um contrato com Deus outras graphic novel seriam langadas, também
explorando as possibilidades de historias mais extensas e profundas, como Tantrum, de Jules
Feiffer.

Quadrinistas que queriam experimentar histérias mais longas e temas mais adultos
passaram a fazé-lo nesse formato, sejam artistas underground ou contratados de grandes
editoras exigindo mais liberdade — além do proprio Will Eisner, que seguiu publicando até sua
morte em 2005. Assim é que, durante a década de 1980, surgem diversos romances graficos,
comerciais e alternativos, de grande valor e influéncia.

McCloud (2000) afirma que uma mudanca radical havia ocorrido: gibis, com seu
material barato, traziam uma ideia de descartabilidade, um valor temporéario, enquanto que 0s
livros prometiam mais, tinham maior valor agregado. Por esse motivo, diversas graphic
novels passaram a ser lancadas com um cunho mais biogréfico, cada vez menos ficcionais,
mais proximas do jornalismo.

Entre essas, merece destaque Maus, de Art Spiegelman. “[...] sd0 as memorias, em
quadrinho, da relacdo do autor com seu pai e das experiéncias de seu pai durante o
Holocausto” (McCLOUD, 2000, p.29). Spiegelman, que ja trabalhava com revistas de
guadrinhos independentes durante a década de 1970, elevou o nivel dos romances graficos
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posteriores, tanto em seriedade tematica quanto em dedicacdo na execucdo. Inicialmente
serializada, a obra completa foi reunida em dois tomos, um em 1986 e outro em 1991. De
estilo inegavelmente underground, Maus tem todos seus personagens antropomorficos,
retratando os judeus como ratos, nazistas como gatos, etc., — motivo pelo qual foi classificado
erroneamente pelo New York Times como ficgéo.

Primeira e até agora Unica obra em quadrinhos a ganhar um prémio Pulitzer, Maus
choca com a realidade. O estilo simplista e metaforico ndo disfarca, inclusive realca, a crueza
e 0 absurdo da realidade dos judeus durante a Segunda Guerra. No entanto, as intermitentes
conversas de Art com seu pai trazem um tom mais pessoal, mais descontraido, e nem por isso
menos real, que contra-balanca com o tom pesado e revoltante dos flashbacks da narrativa do
pai. Obra de enorme influéncia, virou marco de todas os romances graficos ndo ficcionais.

E nesse contexto que a obra de Joe Sacco se insere como arte seqiiencial: a cena
alternativa ndo-ficcional da graphic novel. Tendo aqui também situado os quadrinhos como
narrativa visual grafica sistematizando seus elementos, tratarei no capitulo a seguir da analise

de Safe Area Gorazde.



4 SAFE AREA GORAZDE: REPORTAGEM EM QUADRINHOS

Com base no referencial tedrico sistematizado nos capitulos anteriores, analiso agora a
obra de Joe Sacco com o objetivo de perceber como ele trabalha elementos das areas do
jornalismo e dos quadrinhos. Essa pesquisa adota uma abordagem qualitativa e tem carater
exploratério ja que busca "proporcionar maior familiaridade com o problema, com vistas a
torna-lo mais explicito ou a construir hipoteses. Pode-se dizer que estas pesquisas tém como
objetivo principal o aprimoramento de idéias ou a descoberta de intui¢fes." (GIL, 1993, p.45)
Em um primeiro momento situo a biografia de Sacco, contextualizando seu trabalho. A
seguir, explicito algumas caracteristicas de suas obras para entdo me dedicar especificamente

a avaliacéo de Safe Area Gorazde.

4.1 Sobre Joe Sacco

Nascido na ilha de Malta, em 1960, Joe Sacco passou a infancia na Australia, para onde
sua familia se mudou quando ele tinha um ano de idade. Uma de suas lembrancas da época €
de desenhar histdrias em quadrinhos com sua irma, algo que se tornou um hobby (Winton,
2010). Aos doze anos, a familia se mudou para os Estados Unidos, em Oregon, onde Sacco se
formou, tendo ja participado do jornal da escola onde estudava. Dessa época, 0 autor lembra
gue mantinha o hobby dos quadrinhos, mas passou a gostar mais da ideia do jornalismo hard
news.

Ele entra entdo para a Universidade de Oregon, cursando jornalismo, e se forma em trés
anos, em 1981. Adquirindo um forte gosto pelo humor e pela satira, Sacco se decepcionava

com o mercado de trabalho do jornalismo. Ele ndo conseguia um emprego no qual
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conseguisse fazer aquilo que queria: contar historias que fizessem alguma diferenca. Nao
havia espago para um trabalho pessoal de relevancia no jornalismo, e ele se afasta da
profissdo (Campbell, 2003).

Decepcionado com o jornalismo, resolve se mudar novamente para Malta e investir em
seu hobby. L4, publica sua primeira histéria em quadrinhos (a primeira escrita em maltés) e
desenha para uma editora de guias turisticos. Retorna para os Estados Unidos em 1985, ja
com uma ideia clara de que sua profissdo estava nos quadrinhos, e ndo no jornalismo. Edita
com um amigo uma revista alternativa de quadrinhos (Portland Permanent Press) em que
falava muito de sua relagdo com a mdsica, e logo apos se muda para Los Angeles, como
cartunista em um periédico de quadrinhos (The Comics Journal), onde fazia resenhas de
quadrinhos e continuava a explorar o mundo da musica (Drawn and Quarterly).

Seu interesse por conhecer o mundo acaba vencendo e, em 1988, Sacco sai novamente
dos Estados Unidos, viajando pela Europa (ele acompanhava a turné de uma banda).
Enquanto viajava, Sacco contava sobre a viagem numa revista editada por ele, a Yahoo, que
teve seis edicbes. Nessa nova incursdo nos quadrinhos alternativos, ele expde suas
experiéncias nessa viagem como uma crénica autobiografica e jornalistica. Falava mais sobre
mausica, até que viajou para os territdrios palestinos ocupados por Israel, e escreveu a primeira
historia sobre a situacao.

Nessa viagem, em 1991, Sacco passa a se interessar pelo conflito israel-palestina e pela
vida dos palestinos nas regifes ocupadas. Ao voltar para Portland, resolve organizar o
material coletado (fotos e entrevistas) para publicar uma revista em quadrinhos sobre a
questdo palestina. Ele volta ao pais mais duas vezes e publica os nove gibis de Palestine
(Fantagraphics, 2010). Buscando as origens do conflito, contextos historicos e relatos
pessoais, tratados com profundidade e sensibilidade, Sacco volta as suas origens jornalisticas
em um trabalho aclamado e prestigiado por quadrinistas e jornalistas (e apesar da pouca
atencdo do publico), passa a ser conhecido como o precursor do jornalismo em quadrinhos.
Trés anos mais tarde, Palestine é publicado em livro, todas as edigdes reunidas, formato em
que obteve mais sucesso editorial.

Enquanto isso, segue no tema da guerra, desta vez na ex-luguslavia. Sacco viaja
diversas vezes para a Bosnia, inicialmente para Sarajevo, depois para as areas de seguranca da
ONU, em especial Gorazde. Publica Natal com Karadzic e War Junkie, o primeiro sobre o
conflito na Bosnia e o segundo sobre sua experiéncia como jornalista-quadrinista de guerra.

Para a revista de Art Spiegelman, Details, publica uma cobertura dos julgamentos de Haia,
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sobre crimes da Guerra da Bdsnia. Em 2000, depois de cinco anos de trabalho, publica Safe
Area Gorazde, diretamente em livro (Drawn and Quarterly). Sucesso estrondoso, o livro
chega a terceira edi¢cdo no mesmo ano de lancamento, ganhando atencdo da midia, do publico,
dos criticos, além de diversos prémios. No ano seguinte é traduzido para diversas linguas e
ganhando outros prémios nos paises onde chegava.

Sacco, agora um jornalista e quadrinista renomado, ainda publicou The Fixer e War's
End, também sobre a situacdo na Boshia, e Footnotes in Gaza, em que retorna a questdo
palestina, buscando versdes diferentes (da oficial, de um documento da ONU) para um
massacre de palestinos em 1956, procurando pessoas que participaram ou testemunharam o
acontecimento na época. Além disso, tem sido chamado por diversas publicacbes para fazer

reportagens mais curtas em quadrinhos, sobre musica e sobre guerra.

4.2 As reportagens de Joe Sacco

As reportagens grafico-sequenciais de Joe Sacco tém algumas caracteristicas bem
marcantes em comum. Sdo opc¢des que mostram o grande dominio de Sacco tanto de
conceitos jornalisticos quanto quadrinisticos, e resultam em um conteudo de muita qualidade,
tanto narrativamente quanto graficamente. Essas caracteristicas apontam muito claramente
para as influéncias de Sacco, tanto no jornalismo como nos quadrinhos. Apresento nesta parte
algumas delas, percebidas pela leitura exploratéria de seus trabalhos e cruzadas com
informacdes obtidas por meio de autores consultados. No corpo do trabalho inseri figuras de
tamanho reduzido e no anexo estdo disponiveis reproducdes maiores.

Uma das caracteristicas mais marcantes do trabalho de Sacco é a narrativa principal na
primeira pessoa. A condugdo da narrativa se da sempre com a presenga de Sacco nos locais,
participando da acdo e interagindo com as pessoas. Sacco € ndo sO 0 autor, mas um
personagem de sua propria historia. Nisso, vejo a influéncia da reportagem-depoimento e de
obras de jornalismo literario (de Truman Capote ou Hunter Thompson), mas também dos
quadrinhos alternativos da década de 70 (como Robert Crumb ou Harvey Pekar).

O quadrinista-reporter-personagem-narrador cria um grande jogo de metalinguagens nas
suas obras. Sacco-personagem sabe que estd em uma reportagem em quadrinhos,
frequentemente fazendo comentarios e brincadeiras sobre isso. Todos os entrevistados sabem
que ele é um jornalista-quadrinista, relatam fatos e sdo fotografados sabendo que colaboram

com a histéria. Tambem o leitor, cimplice dessa escolha, toma a historia como a percepc¢ao



42

subjetiva de Sacco. A subjetividade se alterna com a frequente objetividade do autor, com sua
acurada pesquisa, profundo levantamento de dados e bom trabalho com fontes. Além disso, o
narrador em primeira pessoa € um Otimo elo de ligacdo entre depoimentos de seus
entrevistados e das partes mais didaticas de contextualizacdo histérica.

O narrador de Joe Sacco, além dessa autoconsciéncia de ser um personagem em uma
reportagem grafico-sequencial, apresenta um tom confessional no que narra, fazendo
frequentes referéncias a sua experiéncia pessoal, seus medos e fraquezas, suas expectativas,
utilizando também nisso a metalinguagem. Esse recurso, além de colaborar para a
humanizacdo do relato (o “perfil” do jargdo jornalistico, a que Sacco, como personagem, esta
tdo sujeito como seus entrevistados), estabelece com o leitor um pacto de sinceridade. Esse
tom confessional também pode ser visto nas graphic novels autobiograficas, em quadrinhos
underground como os ja citados Crumb e Pekar e nos autores do new journalism.

Percebe-se que a organizacgdo da narrativa se aproxima muito daquela utilizada por Art
Spiegelman em Maus. O autor aparece como pessoa comum, descontraido, em cenas
interagindo com o0s personagens; o autor aparece como profissional, serio, entrevistando seus
personagens; e 0 autor ndo aparece, dando a voz do relato ao personagem entrevistado.
Spiegelman faz isso com seu pai em Maus e Sacco, levando essa postura além do relato
historico-biogréafico, faz isso com diversos entrevistados, para criar, junto com a pesquisa € 0
levantamento de dados, sua reportagem grafico-sequencial.

Sua narrativa se desenvolve, entdo, baseada em trés tipos de relato. A contextualizacéo
historica, as entrevistas e depoimentos dos personagens e a narracao de fatos em que o préprio
Sacco estava presente. Cada um desses relatos tem, visualmente, uma marcagdo bem
especifica. As cenas em que Sacco esta presente sdo mais claras e caricatas; 0s depoimentos
de personagens sao mais sobrios e realistas; a contextualizacdo se dd& com um tratamento
visual mais jornalistico do que quadrinistico. Essas especificidades serdo tratadas adiante com
a anélise de Safe Area Gorazde.

Percebe-se que, além das caracteristicas textuais, Sacco deve muitas de suas
caracteristicas visuais ao underground dos anos 1970. O desenho em preto e branco, também
presente nas primeiras graphic novels, e seu traco descuidado, esquematico, remonta ao
trabalho de Robert Crumb e Art Spiegelman. Seu uso de preto e branco é muito uma escolha
estética (se diz que a realidade é colorida, mas o preto e branco é mais realista) e autoral (pois
ele sabe muito bem utilizar o preto e branco). Sacco usa seus contrastes de claro e escuro

muito habilmente, e a cor ajudaria a distrair ou chocar o leitor nas cenas mais fortes. “Em
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preto e branco, as ideias por trads da arte sdo comunicadas mais diretamente. O significado
transcende a forma. A arte se aproxima da linguagem. Em cores, as formas tomam mais
significado em si” (McCLOUD, 1994, p.192). Além disso, suas hachuras desenhadas a méo
sdo de producdo mais intima, livre e préatica, pois Sacco pode fazer (e de fato faz) tudo
sozinho.

Ainda graficamente, apresenta pouco uso das metaforas visuais tipicas dos quadrinhos,
como onomatopéias visuais. Sacco representa o som ambiente na voz do proprio narrador,
dentro de seus recordatorios. Quando Sacco-personagem pensa, ele o faz em recordatorios no
texto da narragdo, ndo em balGes de pensamento; e ele, como em textos com narrador em
primeira pessoa, € 0 Unico que pensa, 0 que contribui para o ilusdo de objetividade
jornalistica. Outros icones visuais (como linhas de movimento e gotas de suor) sdo utilizados
muito nos seus trabalhos de inicio de carreira, aparecendo menos nos trabalhos mais recentes
e mais serios.

Seus personagens sdo sempre realistas, mas com algo de caricaturais. McCloud (1994)
explica que o uso de personagens mais caricatos e cenarios mais realistas, facilita que o leitor
se identifiqgue com o personagem e se imagine no cenario, enquanto um personagem mais
realista transformaria o personagem em algo visto de fora. Sacco transforma seus personagens
ao longo de sua carreira, sendo muito mais caricatural no inicio, com seus trabalhos de
masica, e isso se acentua em seus trabalhos sobre guerras. Esse balango entre caricatural e
realista passa ao leitor muito habilmente os sentimentos das personagens, e Sacco varia
propositadamente a proporcao realismo-caricatura, tanto comparando obras diferentes quanto
comparando trechos de uma mesma obra, mostrando que tem uma ideia muito clara do que
como variagdo contribui para a narrativa. E, derivado do tom confessional do narrador em
primeira pessoa, nota-se também que o desenho de Sacco-personagem € bem mais caricatural
que os outros personagens, inclusive sofrendo mais metaforas visuais (linhas de movimento
representando tremedeiras, gotas de suor representando nervosismo). Percebe-se também que,
para ressaltar a ideia de didlogo com os personagens, Sacco nao utiliza baldes de pensamento
— 0 Unico pensamento que aparece é o do proprio autor, mas esse aparece nos recordatorios,
em forma de narragéo.

Outro elemento que Sacco utiliza muito bem é a diagramac&o. Os diversos elementos
sdo integrados organicamente ao longo da pagina, quadros balbGes e recordatdrios sdo
planejados para servir a narrativa e a pagina é apresentada sempre naturalmente. Muitos de

seus quadros sdo sobrepostos, irregulares e assimétricos. Recordatorios mais longos e
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explicativos colocados fora e ao lado dos quadros se alternam com diversos recordatorios
pequenos esparramados por quadros grandes ou até os extrapolando. Quadros se abrem para
destacar uma cenas importantes; o plano se fecha para mostrar um entrevistado, e se abre
novamente para marcar o inicio de seu relato. A calha desaparece em algumas transicoes de
quadro, para voltar a aparecer mais tarde, ou aparecer em preto, junto com as margens, cada
uma dessas escolhas sempre contribuindo para o andamento geral da narrativa.

Toda a qualidade (tanto jornalistica quanto quadrinistica) da obra de Sacco vem do fato
de ele ndo ter prazos (curtos) de entrega nem obrigacbes didrias com um jornal ou
preocupacdes com conflitos de interesses mercadoldgicos de um jornal ou revista. Ele tem
liberdade total de tempo, de tema, de abordagem, para poder explorar todo seu estilo de
expressao, como em qualquer bom livro-reportagem (essas liberdades foram apontadas por
LIMA, 1993). Além disso, ndo tem preocupacdes mercadoldgicas da editora, pois publica
pela Phantagraphics, uma editora alternativa, que pouco influi na obra de seus autores.

Pode-se dizer que Safe Area Gorazde apresenta duas grandes historias. A primeira seria
a historia do reporter-quadrinista Sacco na cidade de Gorazde, buscando personagens e
assuntos interessante para sua reportagem em quadrinhos. A segunda, contada em flashbacks,
seria a historia da resisténcia de Gorazde aos ataques sérvios iniciados trés anos antes da

presenca de Sacco la.

4.3 A “Historia de Sacco”

Na parte da narrativa que conta a historia de Sacco, estdo presentes algumas
caracteristicas especificas e outras que denotam dois estilos de narrativa diferentes. Quando
chegou a Gorazde, Sacco ja estava na Bdsnia ha algum tempo (tinha escrito duas historias
curtas para revistas — Natal com Karadzic e Soba, posteriormente reunidas no livro War's
End), logo, tinha uma postura diferente dos repdrteres televisivos ou de jornais impressos.
Estes iam para a cidade, falavam com algumas pessoas, conseguiam suas imagens e
depoimentos basicos e voltavam para Sarajevo em um ou dois dias. Sacco queria mostrar que
Gorazde era um microcosmo do que acontecia na Bdsnia, com depoimentos mais longos e
profundos, queria entender o sentimento das pessoas refugiadas na cidade, queria conhecer a
rotina da vida de la (como livros-reportagem do new journalism). Ficou em Gorazde por

muito tempo. Frequentava a casa de moradores, se hospedou na casa de Edin (guia e tradutor,
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é quem mais guia a narrativa no livro) e acabou fazendo mais que contatos jornalisticos, e em
diversas entrevistas ele afirma que as pessoas de Gorazde sdo suas amigas até hoje.

Isso se percebe em contraste com Palestine, por exemplo. Palestine tem personagens
mais caricatos que Gorazde, tem uma narrativa entrecortada e sem um foco principal, talvez
por causa da diferenga nos conflitos (a ocupagéo da Palestina vem desde os anos 50, enquanto
a guerra na Bésnia era um conflito de trés anos), talvez por escolha editorial (ja foi citado que
Sacco pensou Palestine como uma série de gibis e Safe Area Gorazde como um livro). 1sso se
reflete na narrativa, a medida que a historia da guerra é apresentada de maneira cronologica
com foco nos personagens que sdo apresentados e mantidos ao longo da histéria. Edin poderia
ser considerado o personagem principal, pois guia a narrativa mais frequentemente, embora
Sacco utilize diversos outros personagens constantes, o que ndo acontece em Palestine.

Os trechos do que chamarei de “historia de Sacco” sdo mais leves do que a “historia de
Gorazde”. Sdo trechos que documentam os passeios do repdrter-quadrinista pela cidade, sua
convivéncia com as pessoas, suas entrevistas, sua busca por acontecimentos e imagens
interessantes para a obra que estava elaborando, seus momentos de diversdo, em que tenta
entender as pessoas da cidade através de seus sentimentos e suas rotinas. Os quadros sé@o
irregulares, metodicamente desorganizados, ndo se restringindo apenas aos angulos retos.
Aparecem por vezes sem requadros, sobrepostos sobre outro quadro maior com a imagem
sangrada. Os recordatorios e bal6es sdo displicentes, fragmentados, extrapolando o limite do
requadro, ficando na frente de algum personagem ou imagem. Quando Sacco estd com seus
amigos de Gorazde, em festas, jantas, dangas ou conversas informais, o traco do desenho e a
organizacao dos quadros é bem diferente de quando ele esta com suas fontes, em entrevistas,
tirando fotos, anotando e gravando conversas (ainda que as pessoas sejam as mesmas nas duas
situacoes).

Nos trechos de descontracdo vemos 0S personagens bem mais caricatos e
displicentemente desenhados (Figura 4). Também, como no quarto quadro da Figura 5,
aparecem varios personagens por quadro e, as vezes, duas cenas sobrepostas no mesmo
quadro, como nos trés primeiros quadros da Figura 5. Na Figura 6, alem dos personagens bem
caricatos, temos maior presenca de elementos quadrinisticos (as gotas de suor em Sacco, a
gota em sua boca, representando embriaguez, cigarros flutuando nas bocas dos personagens,
gotas de bebida sendo servida nos copos). Com isso Sacco estabelece rapidamente o tom
pessoal e a atmosfera de diversdo, para a qual também contribuem a tipografia dentro dos

baldes, mostrando que a fala é cantada (Figura 7) e os quadros organizados de maneira
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irregular. 1sso combina com o texto, que é mais bem-humorado, pessoal e autoral, aparecendo
fragmentado em recordat6rios pequenos espalhados aleatoriamente (Figura 8), o que passa
uma atmosfera mais livre. Ele nos apresenta as personagens na sua vida diaria, utilizando-se
da humanizacdo do relato, o perfil, nos aproximando daquele conflito através das rotinas das
personagens, cujas falas estdo sempre em bal6es de dialogo (pois Sacco ndo poderia saber o
gue estariam pensando). Outro detalhe € que Sacco-personagem aparece desenhado nesses
trechos. Das transi¢es de quadro de McCloud, a predominante nesses trechos é a 3, sujeito a
sujeito, com os quadros passeando entre as varios personagens dentro daquela mesma cena. O
uso dessa transicdo ajuda a estabelecer o clima geral de diversdo, ambientando também o

lugar e as varias pessoas presentes em cada cena narrada.

FIGURA 4 - Trecho de
descontracédo, com
personagens mais caricatos.
Sacco aparece de 6culos, no
primeiro quadro. (Fonte:
SACCO, 2002, p.56)

FIGURA 5 - Exemplos de
cenas sobrepostas no mesmo
quadro e de varios
personagens aparecendo
juntos. Sacco aparece na
mesa, no quarto quadro.
(Fonte: SACCO, 2002, p.75)

FIGURA 6- Personagens
caricatos e presenca de gotas
de suor, de bebida e fumagca.
Note os cigarros flutuantes na
boca dos personagens. Sacco

aparece no primeiro quadro.
(Fonte: SACCO, 2002, p.8)
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FIGURA 7 - Tipografia evidencia fala FIGURA 8 - Recordatorios
cantada. O halo de luz hachureado é pequenos e com texto
um elemento de destaque para o fragmentado. Presenca de linhas
personagem que canta. Sacco de fumaca e bom uso do contraste
aparece no primeiro e quarto de claro e escuro. Sacco aparece
quadros. (Fonte: SACCO, 2002, no oitavo quadro. (Fonte: SACCO,
p.102) 2002, p.54)

Em outros trechos, Sacco assume seu tom profissional. O trago perde um pouco dos
exageros caricaturais, ficando mais sobrio (Figura 9), pois as personagens passam de amigos
de Sacco a entrevistados. Os quadros se regularizam um pouco, como na Figura 10. O quadro
se fecha no personagem para focar a entrevista, 0 que faz com que nos sintamos no lugar do
entrevistador, ou se abre para mostrar uma cena maior, cujo desenho é baseado em fotos que
Sacco tirava dos lugares por onde passava (ambos exemplos na Figura 11, o primeiro caso no
primeiro, segundo, terceiro, quadros, o segundo maior, no quarto quadro). Os recordatorios
sdo maiores, ainda irregulares, mas mostrando uma tentativa de dar ordem & diagramacao
(Figura 12). O texto também se torna mais longo, descritivo e mais factual, Sacco abandona
alguns de seus comentarios pessoais humoristicos. O didlogo entre Sacco e os entrevistados
aparece em balbes de fala, embora por vezes a pergunta do repdrter ndo seja mostrada,
estando ou no recordatorio ou implicita na prépria resposta (Figura 13). Nesses trechos
profissionais, vemos as cenas nha visdo de Sacco, e 0 personagem do reporter-quadrinista
pouco aparece desenhado. Das transi¢cdes, a predominante ainda é a 3 (sujeito a sujeito),
embora nesse estilo narrativo aparecam mais transicoes 2 e 4, acdo a acdo e cena a cena. A
transicdo 2 nesse caso serve para mostrar reacfes mais detalhadas do entrevistado a pergunta,
fazendo o leitor intuir seu significado; a transi¢éo 4 troca de cenas entre entrevistas sobre um

mesmo assunto com pessoas diferentes.
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FIGURA 9 - Trecho profissional.
Trago mais sério, com menos
exageros caricaturais. Visao de
Sacco, ele ndo aparece na cena.
(Fonte: SACCO, 2002, p.107)
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FIGURA 11 - Primeiros quadros

guadros aparece mais regular, com fechados no entrevistado, quarto
alguns recordatdrios alinhados ao ~ quadro aberto para uma cena maior.
guadro ou ao requadro. Viséo de Viséo de Sacco, ele ndo aparece na
Sacco, ele ndo aparece na cena. cena. (Fonte: SACCO, 2002, p.106)

(Fonte: SACCO, 2002, p.98)

FIGURA 12 - Recordatérios maiores,
quadros mais regulares. Sacco
aparece no segundo quadro, visdo
de Sacco no terceiro quadro. (Fonte:
SACCO, 2002, p.155)

Sacco através do recordatoério. Visdo de
Sacco nos primeiros quadro, Sacco
aparece no quinto quadro. (Fonte:
SACCO, 2002, p.125)
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Essa mudanca no estilo da narrativa visual acompanha a mudanga na narrativa textual,
diferenciando trechos em que 0s personagens esquecem que estdo em uma guerra dos trechos
em que se lembram das atrocidades que testemunharam. Por vezes essa mudanca de um tom
descontraido para um profissional acontece de um quadro para 0 outro na mesma pagina, ou
mesmo na mesma cena, voltando a descontracdo tdo subitamente. Alguma fala de uma
personagem faz com que Sacco assuma seu papel profissional, ndo mais se divertindo, e sim

trabalhando (as quatro paginas nas Figuras 14 e 15 exemplificam essa mudanca no foco).

FIGURA 14 — Sacco chama uma convidada para um canto no meio de
uma festa para uma entrevista. Aparecem, no terceiro e quinto quadros,
imagens do que ela relata. (Fonte: SACCO, 2002, p.150-151)

FIGURA 15 - A entrevista segue e Sacco fecha o quadro na
entrevistada, sé voltando a festa na pagina seguinte, mostrando os
dois no canto do primeiro quadro. (Fonte: SACCO, 2002, p.152-153)
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Comparando com o resto da obra de Sacco, os trechos descontraidos lembram mais 0s
trabalhos iniciais, na sua revista Yahoo, Sacco mais jovem, viajando com uma banda e
fazendo quadrinhos com tematica musical, mais leve. Os trechos mais profissionais, no
entanto, lembram Palestine (embora com uma linguagem melhor elaborada) e os trabalhos
posteriores de Sacco (tanto os que fez sobre a Bosnia quanto Footnotes in Gaza, quando volta
a questdo palestina).

Esses dois estilos de narrativa ndo se enquadram nos modelos de action, fact ou quote
story apontados por Sodré e Ferrari (1986), se constituindo mais como um diério pessoal do
autor ou cronicas sobre sua estadia na cidade de Gorazde. Novamente aqui se aplicam as
comparagfes com Crumb, Pekar e Spiegelman, nos quadrinhos, e com o jornalismo literario
(o proprio Sacco cita, em entrevistas, uma reportagem de George Orwell), em especial 0 new
journalism. No entanto, percebe-se que os quatro artificios da reportagem apontados por Lima
(1993) estdo presentes, todos através dos perfis (em si, um dos artificios) que Sacco monta.
Nos dois estilos de narrativa, temos os antecedentes do conflito, o suporte especializado e a
projecdo de acontecimentos futuros sempre através do quarto artificio, a voz dos personagens.

A utilizacdo da propria voz dos personagens servindo de artificio para a humanizacao do
relato fica bem clara no trecho Can you live with the Serbs again? (Figura 16). Ele utiliza uma
diagramacdo que lembra o jornalismo impresso, com a pergunta-titulo sendo apresentada
como uma manchete e as respostas dos personagens aparecendo abaixo, enquadradas como se
fossem noticias. Essa passagem se configura como uma enquete de opinido publica, uma
forma de suporte especializado, artificio do jornalismo interpretativo apontado por Lima
(1993). Ele nos mostra, além do texto da resposta, 0 personagem-entrevistado que a reponde,
e a apresentacdo deles ajuda a ambientar o que cada um responde. Sacco utiliza o
enquadramento, closes, expressdes faciais e postura para dar uma ideia do sentimento por tras
das respostas, ficando a cargo do leitor, a partir dessas duas informagdes (0 texto e a imagem
de cada resposta), imaginar a histéria daquele personagem e as razfes para sua posi¢do. A
transicdo 4 utilizada ajuda a reforcar a ideia de que séo cenas diferentes, mostrando pessoas
com contextos e experiéncias diferentes, como que explicando a diferenca nas suas posturas e

opinides quanto aos Sérvios.
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FIGURA 16 - A organizagao dos quadros lembra a diagramagéo de um jornal,
com um grande titulo servindo de manchete, bales com depoimentos, de
matérias e imagens dos entrevistados, de fotos. (Fonte: SACCO, 2002,
p.160-161)

4.4 A“historia de Gorazde”

Os modelos de reportagem de Sodré e Ferrari (1986) podem ndo ser evidentes na
“historia de Sacco”, mas aparecem nos trechos da “historia de Gorazde”, com uma linguagem
visual bem diferenciada. O reporter-quadrinista utiliza flashbacks para mostrar as cenas da
guerra. N&o sdo flashbacks dele, que ndo presenciou a guerra, e sim relatos dos seus
entrevistados, depoimentos coletados entre quem de fato a presenciou: moradores de Gorazde
que sofriam com a guerra nas suas portas, refugiados de diversas regides que fugiram para a
cidade, voluntérios que foram para la ajudar as vitimas, soldados bosnios de folga na cidade,
além de dados buscados em fontes oficiais e livros de histdria para contextualizar o conflito.

Para evidenciar que a narrativa ndo € mais dele, Sacco utiliza diversos recursos graficos,
dos quais o mais evidente é o uso do preto. Enquanto os trechos presenciados por ele tem as
margens e as calhas em branco, os trechos em que da voz para seus personagens-entrevistados
aparecem com margens e calhas em preto (Figura 17) — recurso que foi utilizado apenas em
um capitulo de Palestine (e ja tinha sido utilizado por Art Spiegelman em um capitulo de
Maus — como ja se disse, uma grande influéncia se Sacco). Os quadros e recordatorios séo
perfeitamente regulares (Figura 18), dando uma ideia de maior precisdo e factualidade do que
nos trechos anteriores, em que a presenca do reporter se faz mais evidente, destacando a
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subjetividade. Na Figura 19, por exemplo, a objetividade se da na diagramacdo, e a narrativa é
extremamente emotiva, com cenas muito fortes narradas pelo medico do hospital. A sensacdo
que cada cena evoca no leitor (através da subjetividade do personagem-testemunha) é
contrastada por Sacco com uma simetria racional na diagramacéo e um recordatorios agindo
em mais de um quadro, por linha, que ndo explicam nenhum deles, mas ddo uma narrativa
geral (a transicdo 4 de aspecto a aspecto também contribui muito nessa pagina).

Nos trechos da historia de Gorazde, a voz dos personagens raramente aparece nos
baldes, mas esta quase sempre no recordatorio, indicando que sdo eles os narradores. Sacco
coloca esses textos entre aspas, indicando em maiudsculas no inicio o nome do entrevistado,
guando ha mais de um (na Figura 20, por exemplo, 0s recordatérios do primeiro, sétimo e
oitavo quadros). Ele ainda mescla as cenas narradas pelos personagens em quadros mais
abertos (primeiro, quinto, sexto e sétimo quadros da Figura 21) com quadros fechados em que
sO 0 rosto do personagem aparece, de frente, como se estivesse falando diretamente com o
leitor (segundo, terceiro e quarto quadros da Figura 21). Para reforcar essa idéia de
depoimento, a voz dos personagens aparece em baldes, assim como a voz de Sacco (com o

bal&o apontando a origem para fora do quadro, ja que ele ndo aparece nestas cenas).

FIGURA 17 — As margens e calhas FIGURA 18 — Os quadros agora - FIGURA19 —Acruezadas
aparecem em preto nos trechos da passam a ser completamente imagens relatadas pelo medico &
“Histéria de GoraZde”. Sacco nio regulares, com recordatorios contrastada pela diagramacao
aparece. (Fonte: SACCO, 2002, alinhados ao quadro. Sacco néo ramqn_al e simétrica. Os .
p.87) aparece, mas vemos o baldo coma  recordatorios perpassam os trés

sua voz. (Fonte: SACCO, 2002, quadros de cada linha. (Fonte:

p.136) SACCO, 2002, p.181)
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FIGURA 20 — Vé-se, nos recordatorios FIGURA 21 — Os quadros fecham no
do primeiro, sétimo e oitavo quadros, o rosto do entrevistado para evidenciar o
nome do entrevistado-narrador em processo da entrevista, mas abrem para
maiusculas. (Fonte: SACCO, 2002, ilustrar o que, no recordatério, a voz do
p.82) entrevistado narra. (Fonte: SACCO,

2002, p.111)

Os trechos da “historia de Gorazde” sdo muito diferentes dos trechos anteriormente
citados da “histéria de Sacco”. Agora, ja se nota os modelos de action, fact e quote story
nitidamente. Sodré e Ferrari (1986) afirmam que os trés modelos ndo sdo rigidos, podendo
aparecer mesclados entre si ou com outros géneros. Lima (1993) afirma que essa mescla entre
action, fact e quote story € muito comum em livros reportagens, pela sua grande extensédo e
profundidade. Isso fica muito evidente na “historia de Gorazde”.

Nenhum desses modelos aparece exclusivamente. Sacco normalmente comega 0sS
capitulos no modelo de fact story (The First Attack, The ‘94 Offensive, White Death), em que
a primeira e as vezes segunda pagina ambienta o relato do entrevistado quase como em um
lead, expondo os acontecimentos por ordem de importancia. A partir dai, a action story fica
mais evidente (principalmente em The First Attack, Around Gorazde e The '94 Offensive). O
relato segue pelo fato mais atraente (no caso, as atrocidades da guerra) e continua envolvente
até o fim da historia contada. Sacco utiliza em geral mais de um depoimento, utilizando o de
Edin como principal e os outros para ambientar melhor (por exemplo, para narrar dois
acontecimentos ao mesmo tempo em lugares diferentes da cidade). Nota-se que 0 modelo de
quote story aparece entremeado nos dois outros relatos (além de nos capitulos iniciais, com a

contextualizacdo do conflito, em que Sacco utiliza diversas fontes, dados e documentos
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oficiais). Nesses trechos temos ilustragfes de personalidades importantes no conflito, mapas,
imagens e textos que sairam na midia da época.

As Figuras 22, 23 e 24 exemplificam essa estrutura. Na primeira pagina, o inicio do
capitulo The '94 Offensive, Edin conta sobre a vigia que fazia na cidade, explicando sua
estadia no front por quatro dias e a folga de oito dias trabalhando na escola de Gorazde.
Percebe-se 0 modelo de fact story. Logo na pagina seguinte, Edin esta de volta na vigia
quando os sérvios atacam ja no primeiro quadro. Ele é ferido e enquanto o ataque segue, ele é
levado para o hospital de Gorazde. Esse segundo trecho mostra as marcas da action story,
comecgando com o ataque, seguindo para o ferimento e o resgate para o hospital. Pode-se notar
gue na pagina seguinte, Sacco continua com a voz de Edin nos dois primeiros quadros, mas
inicia o terceiro com uma capitular no recordatorio e um texto sem aspas, indicando que a
narracdo voltou ao reporter. A partir do terceiro quadro, Sacco contextualiza o ataque sofrido

por Edin com dados e declaragdes oficiais. E um exemplo de quote story.

FIGURA 22 — Relato inicial do FIGURA 23 — Na sequéncia, FIGURA 24 — Contextualizag&o

capitulo, seguindo o modelo de o relato segue a agéo, no do conflito anterior com fontes
fact story. (Fonte: SACCO, modelo action story. (Fonte: oficiais, quote story. (Fonte:
2002, p.162) SACCO, 2002, p.163) SACCO, 2002, p.164)

4.5 A subjetividade autoral

Outra diferenca entre os trechos com margens em preto e 0s com margem em branco é a

questdo da subjetividade. Sacco ndo tenta disfarcar sua subjetividade, pois a impossibilidade
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de ser objetivo fica ainda mais evidente quando se faz jornalismo em quadrinhos. E o olhar do
autor-desenhista que esta sendo mostrado.

Nos trechos com a margem em branco, isso fica bem evidente. O texto mais bem-
humorado, os quadros irregulares e o traco mais caricatural deixam isso bem claro para o
leitor. No entanto, sabemos que tudo que é ali contado foi visto por Sacco. Como vemos na
Figura 25, ele faz seus desenhos baseados em fotografias que tirou dos lugares e pessoas,
justificando assim a riqueza realista de detalhes. Nos trechos com a margem em preto, 0s
quadros regulares, a sobriedade do traco e as diferentes vozes narradoras ddao uma ideia maior
de subjetividade, que no entanto é menos justificada do que nos trechos de margem branca.
Muito embora os relatos sejam de pessoas que estavam presente, o desenho é de Sacco, que
ndo estava. Assim, nesses trechos, tudo € inventado pelo desenhista, para ilustrar o relato dos
personagens entrevistados, notadamente emocional, pois sdo mais que testemunhas, sao

vitimas.

FIGURA 25 — Trés exemplos de
fotos tiradas por Sacco ao lado
do desenho do autor baseado
nelas. (Fonte: SACCO, 2002,
s/n°)
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Os trechos de margens pretas sdo marcadamente mais jornalisticos, com cenas fortes e
um tom mais pesado. Percebe-se, inclusive, que as cenas ilustradas por Sacco dos
depoimentos de seus entrevistados ndo sdo aleatdrias. Ele as escolhe mostrando grande
dominio dos conceitos de valor-noticia — que, segundo Traquina (2008) séo apreendidos na
vivéncia da comunidade jornalistica. Ela usa com especial destaque a morte e o conflito, ja
gue esta narrando uma guerra, mas também a notoriedade (utilizando falas de chefes de estado
e secretarios da ONU), a infracdo (mostrando, mais que a guerra, 0s crimes de guerra) e 0
escandalo (chocando o leitor com cenas fortes).

J& os trechos de margens brancas sdo mais leves. As cenas de descontracdo servem
guase como alivio cdmico para os trechos em preto, embora mesmo nelas a ideia da guerra
esteja sempre presente. Nos trechos profissionais, também vemos cenas fortes, como casas
destruidas, pessoas feridas e operacdes precarias no hospital, mas diferentemente das cenas da
“historia de Gorazde”, essas foram presenciadas por Sacco, e parecem mais leves. Isso talvez
se explique pela natureza da midia escolhida. Os quadrinhos, segundo McCloud (1994), séo a
midia que mais exige participacdo do leitor. A margem em preto pode nos dar uma idéia mais
escura e pesada, mesmo que as cenas sejam tdo fortes quanto as cenas com margem em
branco. Ou talvez Sacco tente amenizar sua subjetividade nas partes que ele presenciou,
deixando-a transparecer mais quando desenha o relato dos personagens.

Seja como for, a “historia de Gorazde” tem um tom mais jornalistico, enquanto a
“historia de Sacco”, um tom mais auto-biografico. Atraves da ja citada conclusdo, passamos
de fontes oficiais e dados documentais (com alto nivel de credibilidade e aparente
objetividade) para depoimentos de testemunhas oculares ou vitimas da guerra (com menor
credibilidade e mais sujeitos a emo¢do do testemunho) para fatos presenciados pelo proprio
Sacco. Ele consegue assim fazer com que o leitor entenda que o relato é sujeito a diversos
niveis de subjetividade — e que nem por isso abre mdo da verdade. Sacco consegue assim
mostrar que a ideia de objetividade é uma ilusdo e, mais que inalcancavel, é desnecessaria

para se fazer bom jornalismo.



5 CONSIDERACOES FINAIS

A ideia de que o jornalismo se adapta rapidamente a novos formatos é conhecida de
qualquer estudioso do jornalismo. E essa perspectiva ndo foi confrontada com o fato de que
durante quase um século ndo se fez jornalismo em quadrinhos. Havia, claro, desde o
surgimento dos quadrinhos modernos, tirinhas nos jornais — “um casamento de conveniéncia
com os jornais do inicio do séc. XX” (McCLOUD, 2000, p.65). Mas a unido de fato dessas
duas éreas s6 se deu com Joe Sacco: até entdo ndo se falava de jornalismo em quadrinhos.
Talvez porque os quadrinhos ndo fossem, aos olhos dos tedricos e profissionais, sequer um
formato viavel de jornalismo, “muito subjetivo”, ao contrario do nosso objetivo jornalismo.

A eventual unido de quadrinhos com jornalismo, como ja afirmado, ndo veio do nada.
Tanto a nogdo de objetividade no jornalismo mudou com o tempo — percebeu-se que a
objetividade deveria ser um guia, uma meta inalcan¢avel — quanto o estigma dos quadrinhos
como entretenimento barato caiu por terra por meio de autores que entendiam os quadrinhos
como um meio de comunicacdo e uma forma de arte valida. Veio em uma época em que 0s
dois campos estavam com necessidades de renovagdo. O jornalismo impresso enfrentava (e
ainda enfrenta, mais agora, com o surgimento e fortalecimento da internet) uma forte queda
de publico e consequentemente de anuncios. Os quadrinhos, por sua vez, enfrentavam uma
forte queda de qualidade tematica — um numero significativo de excelentes graphic novels
foram lancadas na segunda metade da década de 1980, contudo poucas no inicio da década de
1990 pareciam manter o nivel. Entre as diversas formas que jornalistas e quadrinistas (e 0s
empresarios de ambas as areas) encontraram para se renovar, uma envolvia os dois campos

atraveés de um jornalista-quadrinista (que era seu proprio empresario, pode-se dizer).
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Podemos nos perguntar por que isso ndo aconteceu antes, ou se de fato ndo aconteceu.
Reportagens ilustradas, por exemplo, sempre existiram, e, embora a mera juncdo de imagem
com texto ndo se configure como quadrinhos, havia, nelas, alguma tentativa de narrativa
sequencial. Ou as reportagens de Angelo Agostini, o italo-brasileiro pioneiro dos quadrinhos
que fazia histérias no Brasil no final do séc. XIX. Como aponta Moya (1993), suas diversas
ilustracBes para reportagens em revistas da época sdo de extrema qualidade e podem ser
consideradas arte sequencial — Aristides Dutra (2003) vai mais longe e defende que Agostini
ja fazia jornalismo em quadrinhos.

Cada veiculo, cada suporte, cada forma de se fazer jornalismo traz consigo uma
possibilidade diferente de abordagem e de apresentacdo, visdes diferentes para um mesmo
acontecimento. E o livro-reportagem, que por si s6 € mais hibrido que qualquer outra forma
de jornalismo, permite o uso conjunto de diversas formas em sua producdo. Se a reportagem
grafico-sequencial tem um suporte preferencial, este € o livro, embora ela possa ser feita em
revistas semanais ou jornais diarios (em edi¢des especiais, com mais tempo de producéo, por
exemplo). Estes dois ultimos, no entanto, sdo muito mais dependentes de uma atualidade e de
prazos de entrega muito curtos, o que diminui a liberdade autoral necessaria para que uma
reportagem em quadrinhos seja bem executada. O livro-reportagem, como ja discutido,
permite muito mais liberdade em diversos niveis.

Mas tendo que responder por que isso ndo aconteceu antes, diria que foi porque Joe
Sacco ainda ndo escrevia. Para quem tem duvidas da validade de uma reportagem em
quadrinhos, a unica resposta que posso dar ap0s o percurso de pesquisa para essa monografia
é “Leia Palestina, leia Area de Seguranca Gorazde”. N&o é & toa que Sacco é elogiado tanto
por quadrinistas quanto por jornalistas, e que seja lido por um publico enorme que néo
consiste apenas desses dois campos profissionais — inclusive atraindo um publico novo, que
ndo Ié nem quadrinhos nem livros-reportagem. Sacco faz com que o leitor saiba que o que
estd lendo é jornalismo puro com a mais alta qualidade quadrinistica. Suas obras ndo devem
nada a outros livros-reportagem nem a outras graphic novels, inclusive se faz mais
interessante que eles exatamente por essa juncao.

Com este trabalho, busquei avaliar como Joe Sacco monta sua reportagem grafico-
sequencial tendo em vista conceitos jornalisticos e conceitos quadrinisticos, utilizados um em
favor do outro com a mesma importancia. Safe Area Gorazde foi o livro escolhido para a
analise por ser este menos estudado academicamente que Palestine, o primeiro livro-

reportagem em quadrinhos de Sacco; por ter um estilo proprio ja melhor estabelecido e, ao
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contréario de Palestine, ter sido pensado como um livro e ndo como uma série de gibis; e por
possuir elementos narrativos mais instigantes.

Para tanto foram retomados alguns conceitos jornalisticos que seriam importantes para a
analise. Apds uma conceitualizacdo do jornalismo, principios como a busca da objetividade e
sua inalcancabilidade, credibilidade e precisdo foram explicitados, assim como uma
apresentacdo dos valores-noticia. Depois disso, foram analisados 0s géneros jornalisticos para
chegar ao livro-reportagem, dando base para a insercao da obra nessa categoria.

Percurso semelhante foi feito em relacdo ao campo dos quadrinhos, primeiro buscando
uma definicdo da area, para depois partir para uma listagem de elementos importantes, como
requadros, recordatorios e linhas de movimento. Entéo o conceito de transi¢éo entre quadros
foi explicado, considerado a “alma” da arte sequencial. Finalmente, foram analisados 0s
géneros dos quadrinhos, até chegarmos as graphic novels, ancorando a insercdo da obra
também nessa categoria.

Para andlise da obra, tracei uma breve biografia do autor, por entender que sua histéria
de vida contribuiu muito para a elaboracao de um estilo proprio de expressdo em seu trabalho.
Entdo, parti para uma apresentacdo das caracteristicas gerais do autor, tentando ver algumas
tendéncias em obras muito diferentes e perceber algum tipo de evolugdo entre elas. Aqui
justifiquei a insercdo da obra de Sacco como livro-reportagem e como graphic novel, uma
reportagem grafico-sequencial. Feito isso, parti para a analise da obra em si.

Percebi em Safe Area Gorazde duas historias sendo contadas em paralelo, a histéria da
reportagem sendo feita — momentos em que Sacco esta presente, entrevistando e interagindo
com os moradores e refugiados — e a historia da guerra e do cerco a Gorazde — momentos em
que Sacco da voz aos entrevistados e a fontes oficiais, se limitando apenas a organizar 0s
diversos relatos. Esses dois momentos diferem-se tanto quando analisado sob a oOtica do
jornalismo quando sob a dtica dos quadrinhos — e de fato, s6 podem ser analisados por
completo tendo como base as éticas dos dois campos.

Lima (1993, p.16) afirma que o livro-reportagem *“avanca para o aprofundamento do
conhecimento do nosso tempo, eliminando [...] o aspecto efémero da mensagem da atualidade
praticada pelos canais cotidianos de informacdo jornalistica”. Fazer uma obra profunda e
durdvel era exatamente 0 mesmo objetivo de Will Eisner com sua primeira graphic novel. Um
contrato com Deus, lutando contra a efemeridade e superficialidade dos gibis da época.
Objetivos préximos, no final das contas, como nos provam os livros-reportagem/graphic

novels de Joe Sacco.
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ANEXO 1 - FIGURA 4 - Trecho de descontracdo, com personagens
oculos, no primeiro quadro. (Fonte: SACCO, 2002, p.56)

mais caricatos. Sacco aparece de




wE TALR ARDUT
N T SmAg L

ANEXO 2 - FIGURA 5 - Exemplos de cenas sobrepostas no mesmo quadro e de varios personagens

aparecendo juntos. Sacco aparece na mesa, no quarto quadro. (Fonte: SACCO, 2002, p.75)



his weidhe
n 5&{! l.'te
ongs &
?:umahsts
Who W
(00
S0k

ANEXO 3 - FIGURA 6 - Personagens caricatos e presenca de gotas de suor, de bebida e fumaga. Note os

cigarros flutuantes na boca dos personagens. Sacco aparece no primeiro quadro. (Fonte: SACCO, 2002, p.8)
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ANEXO 4 - FIGURA 7 - Tipografia evidencia fala cantada. O halo de luz hachureado é um elemento de

destaque para 0 personagem que canta. Sacco aparece no primeiro e quarto quadros. (Fonte: SACCO, 2002,
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ANEXO 5 - FIGURA 8 - Recordatorios pequenos e com texto fragmentado. Presenca de linhas de fumaca e

bom uso do contraste de claro e escuro. Sacco aparece no oitavo quadro. (Fonte: SACCO, 2002, p.54)
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ANEXO 6 - FIGURA 9 - Trecho profissional. Traco mais sério, com menos exageros caricaturais. Visao de

Sacco, ele ndo aparece na cena. (Fonte: SACCO, 2002, p.107)



For every
10 ok |\l=;
Su'ie"t':"
only one
or Lwd

a
t;ii ; £din

Without a,
L.‘im')vh(}]( j -
and with ’
his 4ym a
yin, qu z
physical of |2
nstruetor §2°
i wads ma nl
f.‘ eachin
B thear,

)

This camputer i :
Inateuet on

oy Y STUPENTS
o e

HAVEN'T HAD \!
A CHANCE
TO SWITCH L
ON A COM- Jil

HAVE NEVER

EVEN SEEN |
A COM-
PUTER

Meanwhile, for students who haa finished secondary
school during the wan the ..im\n’riatd n a‘ir.ycu.: M.l.ﬂ as

well have bedn 2 million miles away.

e WE MISS
DUCATION .
WERE AFRAID
WERE
LOSING
IME

But he
was

stranded
n @razde. I

\ =5

ANEXO 7 - FIGURA 10 - Diagramacdo dos quadros aparece mais regular, com alguns recordatérios

alinhados ao quadro ou ao requadro. Visdo de Sacco, ele ndo aparece na cena. (Fonte: SACCO, 2002, p.98)
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ANEXO 8 - FIGURA 11 - Primeiros quadros fechados no entrevistado, quarto quadro aberto para uma cena
maior. Quinto e sexto quadro ndo mostram entrevistas. Visdo de Sacco, ele ndo aparece na cena. (Fonte:
SACCO, 2002, p.106)
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ANEXO 9 - FIGURA 12 - Recordatérios maiores, quadros mais regulares. Sacco aparece entrevistando no

segundo quadro, visdo de Sacco no terceiro quadro. (Fonte: SACCO, 2002, p.155)
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ANEXO 10 - FIGURA 13 - Entrevistado interage com Sacco através do recordatorio. Visdo de

Sacco nos primeiros quadro, Sacco aparece no quinto quadro. (Fonte: SACCO, 2002, p.125)
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ANEXO 11 - FIGURA 14 - Sacco chama uma convidada para um canto durante uma festa para uma

entrevista. Aparecem, no terceiro e quinto quadros, imagens do que ela relata. (Fonte: SACCO, 2002, p.150-



fICA . THET WERE N P
THAN SOME HUSLES | _u,.£1

T PR ANT ATTENTION TO |2 oied atout

; onE wis SEE [0 hag-
w

0o
¥ ot :a_y ] El SCROOL. EVERT THIMG
WAS WhS WORPAL COFFEE
5, BUSNESEES,

ANEXO 12 - FIGURA 15 - A entrevista segue e Sacco fecha o quadro na entrevistada, s voltando a festa na

pagina seguinte, mostrando os dois no canto do primeiro quadro. (Fonte: SACCO, 2002, p.152-153)
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ANEXO 13 - FIGURA 16 - A organizacdo dos quadros lembra a diagramacdo de um jornal, com u

m grande
titulo servindo de manchete, baldes com depoimentos, de matérias e imagens dos entrevistados, de fotos.

(Fonte: SACCO, 2002, p.160-161)
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ANEXO 14 - FIGURA 17 - As margens e calhas aparecem em preto nos trechos da “Histéria de Gorazde”.
Sacco ndo aparece. (Fonte: SACCO, 2002, p.87)
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ANEXO 15 - FIGURA 18 - Os quadros agora passam a ser completamente regulares, com recordat6rios

alinhados ao quadro. Sacco ndo aparece, mas vemos 0 baldo com a sua voz. (Fonte: SACCO, 2002, p.136)
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ANEXO 16 - FIGURA 19 - A crueza das imagens relatadas pelo médico é contrastada pela diagramacao

racional e simétrica. Os recordatérios perpassam os trés quadros de cada linha. (Fonte: SACCO, 2002, p.181)
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ANEXO 17 - FIGURA 20 - Vé-se, nos recordatérios do primeiro, sétimo e oitavo quadros, o0 nome do

entrevistado-narrador em maidsculas. (Fonte: SACCO, 2002, p.82)
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ANEXO 18 - FIGURA 21 - Quadros fecham no rosto do entrevistado para evidenciar o processo da entrevista,

mas abrem para ilustrar o que, no recordatério, a voz do entrevistado narra. (Fonte: SACCO, 2002, p.111)
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ANEXO 19 - FIGURA 22 - Relato inicial do capitulo, seguindo o modelo de fact story. (Fonte: SACCO, 2002,

p.163)
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ANEXO 20 - FIGURA 23 - Na sequéncia, o relato segue a acdo, no modelo action story. (Fonte: SACCO, 2002,
p.163)
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