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RESUMO

Este trabalho trata do processo de transcricAGalwerto em D6 Maior K 299 para
Flauta e Harpade Wolfgang Amadeus Mozart. O objetivo geral fdrranscricdo da
parte da harpa do concerto para violdo de setesoRbr meio da analise comparativa
de transcrigcbes do proprio compositor do concertto estudo de referencial teorico,
foram classificados os procedimentos necessarias gpeealizacdo da transcricdo, que
sdo: compressao de registro, supressao de notasngauna disposi¢cao de notas, e
transferéncia da parte da harpa para a orquessasiprocedimentos vao diretamente
ao encontro da adaptagcdo idiomatica e musical sioumento para o qual verte a
transcricéo, e a fidelidade ao original da obrandlgu-se, por fim, que a transcricdo de
uma obra, devee embasar em uma metodologia aplicada, que dadimhretrizes do
processo e adapte a linha composicional do origima@scolhas pessoais do transcritor.

Palavras-chave: Violao Sete; TranscricadHarpa; Mozart; K 299.



ABSTRACT

The present work deals with the Concerto in C Mdgr Flute and Harp K299 by
Wolfgang Amadeus Mozart. The main objective wastthascription of the Harp part
of the concerto for a seven-string guitar. Throuagmparative analysis of transcriptions
made by the composer himself, along with furthedneg, the necessary procedures to
accomplish this transcription were identified anthssified. They are: range
compression, suppression of notes, change in tkposition of notes and the
transference of accompaniment material from thep hzart to the orchestra. Such
procedures agree with an idiomatic and musical tatiap for the target instrument,
while remaining accurate to the original work. lswconcluded that the transcription of
a work must be based on an applied methodologydiiime the guidelines and adapt
the original compositional idiom to the personabiclks of the transcriber.

Keywords: Seven Strings. Transcription Harp. Mozart. K 299.
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1. INTRODUCAO

O uso da transcricdo, referindo-se ao repert@adidional violonistico, €
pratica comum desde a Renascenca. Naquele pedi@ddp a necessidade da expansao
de repertdrio, os vihuelistas e alaudistas da épracacreviam obras dos compositores

franco-flamengos em suas intabulagdes. Segundad {2013),

OS arranjos de obras vocais para instrumentos dadeocbu de cordas
dedilhadas realizados durante o periodo renastemam chamados de
intabulac6es. As intabulacdes, escritas no sis@enaotacdo de tablatura,
provavelmente destinavam-se inicialmente ao dohmtomi@strumental das
partes vocais na performance. O fato de que cade paz) das obras
originais era escrita em livros separados (park§pem vez de em uma
partitura Unica contendo todas as vozes, demoaspraticidade de reduzir
todas as vozes a uma Unica pauta de tablaturaatBeekte pode muito bem
ter sido o propésito das primeiras intabulacdes WO 2003, p. 121).

Um dos exemplos dessas intabulacbes € a cancaosdain) Mille Regretz
transcrita para vihuela por Luiz de Narvaéz (14587) e intitulada em sua nova
versdoCancion delmperador.

Entre o fim do século XVIII e meados do século X&pratica de transcrever
obras para o violao ja era um habito e uma tradegdiee os compositores violonistas da
época. Segundo Gloeden e Morais (2008), a partstedperiodo, a histéria da
transcricdo na literatura violonistica pode serdiila em quatro fases diferenciadas
principalmente pelo enfoque e pela forma de travser dos compositores e
instrumentistas de cada época.

Este periodo, considerado pelos autores como aepanfase explorava
principalmente trechos retirados de Operas cometmhje transcricdo e teve como
principais representantes os intérpretes e congesitFernando Sor (1778-1839),
Mauro Giuliani (1781-1829), Johan Kasper Mertz @-8858). Para Gloeden e Morais
esse foco no género operistico na forma de trarescefluenciou os violonistas até o
final do século XIX e comeco do XX, produzindo assibras importantes no repertério
do violao.

A segunda fase comeca em meados do século XIXa&é&ais primeiras décadas
do século XX. Esse periodo tem como principal erf® violonista, compositor e
professor Francisco Tarrega (1852-1909) e como fasilaras transcricdes de pecas
originais para piano. Tarrega foi um prolifico saritor; seus 120 trabalhos para violao

solo e 21 para duos de violdes de obras de Baamddg Chopin, Schuman, Brahms,
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Mendelson, Albeniz, Granados, entre outros, forensuina importancia na difusao do
violdo e de obras para o instruménto

Na terceira fase, entra em cena outro nome imptartna histéria do violdo, o
violonista Andrés Segovia. Suas transcricdes darBsa Mendelson, Schuman e Bach
sdo marcos formadores do repertério para violagénlo XX e executadas até hoje

por inumeros instrumentistas. Para Gloeden e Morais

Com ele ha uma ruptura na tradicdo do intérpretapesitor iniciando
outra, que subsiste até hoje, de colaboracao etérpretes e compositores
nédo violonista a partir dos anos 20. Sua abordaigetranscricao é alinhada
com a tradigdo Tarrega-Llobet-Pujol, mas um elemem que Segdvia se
distingue e que justifica a sua mengédo como inia® uma nova fase na
histéria da transcricdo é a sua abordagem da midaicaca, ao transcrever
obras de George Frederic Haendel (1685-1759), &irol Frescobaldi
(1583-1643), Louis Couperin (1668-1733), Jean ppdi Rameau (1683-
1764), Domenico Scarlatti (1685-1757), Johann S&baBach (1685-
1750). A partir de Segovia as obras desses daisadf autores tornaram-se
paradigmas no repertério das transcricdes paradoidlGLOEDEN-
MORAIS: 2008, p. 74).

Ainda na terceira fase, pode-se destacar um aungentibras transcritas para
violdes com mais de seis cordas, como, por exengdotranscricoes do violonista
Narciso Yepes (1927-199Nepes transcreveu, para seu violao de dez cordaseras
obras, principalmente do periodo barroco, sendobaas de Bach algumakas mais
importantes.

Por fim, na quarta fase, destacam-se as transsra@®e&ompositores como Leo
Brower (1939), intérpretes como Augustin Carlevél813-1995), Baltazar Benitez
(1944), Sérgio Assad (1952), com suas transcrigéeAstor Piazzola, Toru Takemitsu
(1930-1996), Julian Bream (1933) e Paul Galbrdi#64) emseu violao de oito cordas
e suas abordagens de obras de Bach, do qual saescentre outras pecafyartita Il
para violino solo, e de Brahms,\dariac6es sobre um tema original op. 21.

Essa tradicdo do uso de violdes com mais de seitlag ndo € caracteristica
especifica do século XX. J& em meados do séculoRébdinando Carulli (1770-1841)
e René Lacote (?-ap6és 1853)esenvolveram um “Violdo Harpa” com dez cordas,

chamaddecacorde

!« Tarrega (y Eixea), Francisco"The New Grove Dictionary of Music and Musiciang1ECK, 2001).

2 http://mediatheque.cite-
musique.fr/masc/?INSTANCE=CITEMUSIQUE&URL=/ClientBkLineCIMU/recherche/NoticeDetaill
eBylD.asp_
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No mesmo século, outro compositor violonista, tamkedepto a pratica de
transcricdes, Napoleon Coste (1806-1883), que steg8tanstadvold (200£) compés
e transcreveu a maioria de suas obras para unowel&ete cordas, sendo um dos mais
importantes compositores violonistas de sua éfftize suas transcricoes destacam-se
as obras de Robert de Visée, transcritas paraovitd&ete cordas.

A transcricdo, na histéria do viol&do, tem sidogdende importancia ndo so6 para
ampliacdo do seu repertério e sua popularizacds também para o aprimoramento da
técnica instrumental e composicional.

A proposta deste trabalho é o relato do processtvanscricdo da parte da harpa
para violao de sete cordas @oncerto em DO para Flauta e Harpa K 2€B788) de
Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791), composto eés tmovimentosAllegro,
Andantino e RondoOEsta € a Unica obra conhecida, catalogada que @aswor
escreveu para harpa, e foi escrita durante o peréod que esteve em Paris, sendo
dedicada ao Duque de Guinnes e sua filha. Ele éoitawta e ela harpa.

A opcdo peloConcerto K299deu-se pelo apreco pessoal pela obra, além da
possibilidade de um acréscimo ao escasso repemogestral para violdo de sete
cordas, principalmente no que tange as obras demloks consideracdes técnicas se
baseiam pela semelhanca da sonoridade da harpa dongioldo de sete cordas, ambos
0s instrumentos de cordas pingcadas.

Sob esta perspectiva, observou-se que a sétima,aedido a um aumento na
extensdo do registro do violdo, possibilita a eg&ountegral de certas passagens que

seriam impraticaveis no violao de seis cordas.

3 “Coste, (Claude Antoine Jean George) Napoléon”. The New Grove Dictionary of Music and the
Musicians, (STANSTADVOLD, 2001).
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2. FUNDAMENTOS TEORICOS

Como principal base teorica durante o presentedestioi utilizada as duas
transcricdes de Mozére a tese de Daniel Walff

As transcricdes de Mozart foram o cerne do trabhgdocs serviram de modelo
para as modificacdes necessarias no decorrer degsm.

A tese de Wolff foi essencial para dividir as muglshnque podem ocorrer em
um processo de transcricdo e classificd-las corfaymrecursos que serdo utilizados
durante o uso de cada uma delas. Apesar de o raggaltar que esses procedimentos
devem servir apenas para um fim didatico, pois mrdiga essas mudancas ndo sao
usadas de forma independente umas das outrasserlégEam de respaldo para uma
melhor compreensao das transcricdes das obragreldas a esse trabalho.

A dissertacdo de Cezar Flnteve o mesmo propdsito, sendo utilizada na
classificacdo dos recursos.

A publicacéo de Edelton Gloeden e Luciano Mdrséviu para contextualizar a
pratica da transcricdo na histéria do viol&o.

A contribuicdo de Jo&o Victor Bdtae relaciona principalmente aos aspectos
composicionais utilizados em uma transcricdo. BdA, transcricdo em musica é
“um processo de recriacdo, no qual o composittmaseia em uma obra preexistente (e
gue Ihe serve de ponto de referéncia bastante d&ortgual se remete), deixando suas
proprias marcas estilisticas no material trans€rfROTA, 2008).

Também foram utilizados livros relacionados a aeatusical, de Diether de La
Motte’, e Wiliam Caplid®, que foram importantes para um maior entendimento
harmonico, melddico e estrutural da obra.

Para transferéncia das notas da harpa para insttosnga orquestra consultou-

se o0 estudo de orquestracdo de Samuel Adler

4 Adagio e Fuga em D6 Menor K548®ncerto em Ré KV 107, para Cordas e Cravo.
WOLFF, Daniel. “Transcribing for guitar-a comprebame method”. Nova Yorque: s. ed., 1998.

, DanielD uso da Musica Polifénica vocal no Repertdrio Recentista no Repertério do Aladde e
da Vihuela”. Porto Alegre, 2003.
®FUNK, Cezar, “O processo de transcricdo da Suitel@€@ohann Jacob Froberger para violdo solo”,
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3. METODOLOGIA

O presente trabalho foi realizado em trés etapas:

A primeira etapa consistiu na andlise, leitura eesimdo ao violdo do concerto,
para uma primeira abordagem e mapeamento do tmgliatido como objetivo principal
apontar os trechos nos quais foram necessarias ngaglgpara possibilitar uma
execucao fluente da obra ao violao.

Durante esse processo, percebeu-se a necessidadigfiie e classificar os
recursos que seriam utilizados para transcreveari@ da harpa do concerto, para o
violdo de sete cordas.

Para Daniel Wolff (1998), podem-se subdividir osgadimentos contidos no
processo de transcricdo em quatro diferentes aasgo

1. Registro Engloba compresséo e inversédo de registro, madaihe oitava e

procedimentos criativos. Este Ultimo trata das eosies que ndo se
mostram estritamente necessarias, mas sao realipata maior facilidade
na execucgao, ou por escolhas pessoais do tramscrito

2. Conducao de vozeSrata das mudancgas na conducgéo de vozes relacgonada

a sua reestruturacéo, adicao e supressao de r@otasrdonia e da melodia e
mudancas na ordem das mesmas.

3. Textura: AdaptagOes na textura relacionadas a arpejosjesonotas, pedal

e ornamentos.

4. Mudancas criativas:Mudancas que remetem a processos compaosicionais

relacionados ao idioma do instrumento para o gpaica foi transcrita.

Em acordo com a proposta de Wolff, foram definidms procedimentos
utilizados para a classificacdo das mudancas quizesam necessarias durante o
processo de transcricdo, tratado no atual trab8i&o eles:

Compresséao de registr&Recurso utilizado para diminuir a distancia deaumm
mais oitavas entre duas notas, segundo Funk (20Qf)usado para transcrever notas
de um instrumento de maior capacidade polifénica pen de menor capacidad&®

Supressao de notaRecurso pelo qual notas da harpa foram suprinpdas
melhor adaptacao ao instrumento alvo;

Mudanca na disposicao de notas em acordes e arp&jtgacdo na disposicao

das notas de acordes e arpejos para a adaptagggisioo do viol&o;

130 Processo de Transcricdo da Suite 20 de Jotzaah Froberger para Violdo Solo” (FUNK, 2006,
pg. 11).
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Mudancas de oitavaMudanca de oitava para evitar 0 registro grave e
sobreagudo do violao;

Transferéncia das notas do baixo da harpa parariumsentos da orquestra
Notas que foram suprimidas na harpa e por impdisiside de execucdo no violdo
foram transferidas para outrimstrumentos da orquestra.

A segunda etapa teve como objetivo suplementaruaamngas feitas, buscando
novas possibilidades técnicas e musicais para asnase Nesta fase, realizaram-se
analises comparativas de transcricdes escolhides @oras de Mozart. Primeiramente
foram selecionadas, em conjunto com o orientador pdesente estudo, pecas
instrumentais em sua integra, totalizando um tid¢akeis obras escolhidas, segundo
lista enviada pel&eue Mozart-Ausgabé Infelizmente, segundo a propfiaM.A, as
transcricbes apontadas em primeiro plano aindafov@on publicadas, e ndo ha data
definida para supublicac&d”.

Dessa forma, as duas pecas transcritas por Mezeothidas sdo: Sonata Op.

5 n° 2de Johann Christian Bach (1735-1789) para cravd-ega em D6 Menopara
piano a quatro maos do proprio Mozart, essas digp@matualmente.

A terceira etapa consistiu na transcricdo e nadedip concerto. Para tal, foram
postasem pratica as decisdes tomadas nas duas primases do trabalho, alinhadas as
possibilidades técnicas relacionadas a execucabrdano viol&o.

Nessa parte do processo, se fez necessario o usdutgdio para piano da parte
orquestral da obra, com vistag@resentacéo publica do concerto ja transcritdizbii-
se uma reducdo ja publicatfa onde se percebeu a necessidade de algumas
modificagbes para acomodar as notas da harpa gaen féransferidas a outros
instrumentos da orquestra, e uma melhor adaptaggoiasho a parte do violdo. Na

realizacdo dessas mudancas, consultei o pianigtaNléturicio Starosta.

* Neue Mozart-Ausgab®dl.M.A; dme.mozarteum.at

15 Conformeemail datado de més de Fevereiro de 2008tecki@baerenreiter.cqrevereiro de 2010;
pfadt@mozarteum.at

18 Konzert fiir fléte, Harf und Orchester, C — dur K892 KlavierauszugUrtext. (VERLAG, 2004)
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4. ANALISE COMPARATIVA DAS TRANSCRICOES DE MOZART

Mozart transcreveu varias e importantes obras dedgs compositores de sua
época e de periodos anteriores na histéria da eUSkegundo lista elaborada pela
N.M.A, sdo mais de 30 titulos, dos quais muitos sao&dos por um conjunto de
pecas, 0s quais totalizam aproximadamente 50 tiaiss. Entre suas abordagens estéo
obras de Handel, Haydn, Gluck, Johann Sebastias, fdeos Carl Philipp Emanuel e
Johann Christian Bach, Giovani Batista Viotti, erdutros.

Na Sonata op. 5 n°® @ Johann Christian Bach, original para tecladdaptda
por Mozart para quarteto de cordas e teclado end,1&¥ aAndlise seguiu um caminho
inverso do que foi proposto no trabalho, pois a maes transcrita para uma
instrumentacdo de maior capacidade polifénica de gquoriginal. Apesar disso,
entende-se que os procedimentos utilizados, taagdranscricdes analisadas como na
do Concerto em D6 Maior K 29%eguem uma linha comum, e podemos nos embasar
nessas singularidades para uma melhor compreepns@xtd musical transcrito. Nesta
transcricédo, ele mantém o original do teclado epfiera parte das cordas, dando forma
aoConcerto em Ré KV 107, para Cordas e Cravo.

A obra citada tem outra particularidade em relag@ste trabalho, pois ndo se
trata da transcricdo de um determinado instrum@at@ outro, conforme estamos
tratando, e, sim, da recriacdo de uma determin&ga, mo caso uma sonata para
instrumento solo, dando origem a um concerto pErlado. Essa adaptacédo consiste na
copia literal do cravo, que é imitado pelas cordas alguns trechos, sendo que em
outros as cordas acompanham o cravo. Elegastseobrgelo fato de Mozart imitar
nas cordas a parte original do cravo, mostrandoeof@ria se transcrevesse de um para
0 outro, dando embasamento, principalmente, par@naferéncia de alguns trechos da
harpa que ndo puderam ser adaptados no violaonsamamentos da orquestra.

Nota-se a maneira com a qual Mozart recria, natréegéo da sonata, passagens
do cravo, com intuito de trazer para o idioma dosos as referidas passagens,
mantendo-as coras caracteristicas do original. Observa-se ngs&xemplo 1, em que

Mozart reproduz o baixo de Alberti do cravo no wiolll e no violoncelo:



fi a4 o ~ I g
A & & M F = w
I\E.? k] ‘_I' :H'I L :H'I L --H :H'I } L !
Cravo
( o P » I
L — { i = = o |
e I |
W. & Nilozart
vin]ij 4 I_FI a' ':_- {'ﬁ | - # - _{
( [ - - - -
Violino 11 | | —1 ' ' '

_ = =
Violoncelo ,:,'_# T e e E:O‘:O‘ﬁ ’d'
£I i'l I 4
f— T = —
LT &
Y
Py
(Cerbaln)
( — |-'|"—-‘
i —— '—P—F—P—P——‘gjﬁjj !
"l J_F. F_F 1 1 1 1
L= J—— h# g — ] lj
—— 2 6 g 6 1
’ 3

Exemplol: Sonata op. 5 n° 2, J. C. Bach, (c. 3e&) transcricdo de Mozart

No trecho do exemplo acima, a nota pddaldo baixo de Albertdo cravo é
repetida pelo segundo violino em semicolcheias, cam intervalo de oitava.
Simultaneamente, o violoncelo, reforcado pela nsguerda do pianaepete duas a
duas em colcheias as notas estruturais do baikdbeeti da versao original.

Pode-se notar, em outro caso, uma mudanca na @igpatas notas dos acordes

dos violinos em relacédo ao cravo, do original, paagproveitamento das cordas soltas

(Ex. 2).
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Exemplo 2: Sonata op. 5 n° 2, J. C. Bach (c. 6)) tanscrigcdo de Mozart

A Fuga em DO menor K 42€0i composta por Mozart no ano de 1783,
originalmente para dois pianos, e transcrita petpno compositor para quarteto de
cordas em 1788, sendo renomeadidgio eFuga K 546,devido ao acréscimo de um
adagio introdutorio. Todas as mudancas apresentadas peca, pelo compositor, estao
diretamente relacionadas a adaptacdo idiomaticainstsimentos para os quais foi

transcrita, sendo que a grande maioria delas aparepegistro grave.
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Muitas vezes, essas mudancas se mostram sutis ntante da obra, mas,
apesar disso, elas dao respaldo para as modifedeifias na transcricdo da parte da
Harpa para o Violao de sete cordas.

No trecho da fuga, representado no Exemplo 3, perse uma supressédo de
oitavas no grave da transcricdo em relacdo a moereta do segundo piano. O
principal motivo para supressao se da pela impiligsitte de execucéo no violoncelo
da parte transcrita do original. Nota-se, tambéma mudanca de registro nos baixos
do compasso 7, onde as notas da linha do piantra@postas uma oitava abaixo do

original no violoncelo.
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Exemplo 3: Fuga K 426, W. A. Mozart (c. 6 ao 8) ¢@nscrigdo do proprio compositor

Tal alteracdo é decorrente de uma supresséo na oilpea® da notd4, no

altimo tempo do compasso 6, que acontdegido a impossibilidade de execucédo
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simultanea das notas no violoncelo. O composifars &uprimir a not&a aguda (c. 6)
para manter a ligadura de prolongacdo e a coeré&lwifrase, também opta pela
mudanca de oitava nas notas, no primeiro e seg@naao do compasso 7, omitindo os

dobramentos do baixo no terceiro tempo no restimteecho (Ex. 4).
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Exemplo 4: Fuga K 426, W. A.. Mozart (c. 6 ao 8)fo esquerda do Piano - Violoncelo, com

transcricdo do proprio compositor.

Em outro caso, Mozart faz o inverso do que foi sgméado nos exemplos
anteriores, dobrando as notas dos baixos uma a@tare, no inicio do segundo tempo
do compasso 51, para dar respaldo a mudanca dea ajize ocorre no compasso

seguinte, mantendo, assim, toda frase no mesnmsine@ex. 5).
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Exemplo 5: Fuga em W. A. Mozart, (c. 51, 52) candcricdo do préprio compositor.

Em varios pontos da transcricdo, Mozart é obrigadeuprimir oitavas para
melhor adaptacéo no violoncelo. No entanto, semgpee possivel ele mantém ou até

mesmo acrescenta dobramentos nas notas dos baxd .
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Exemplo 6: Fuga em D6 menor K 426, W. A. Mozartl4¢ 15) com transcricdo do préprio compositor.

Como € possivel perceber, o compositor manteveboadeento de notas da
primeira versao, suprimindo a oitava apenas qudadoicamente o violoncelo nao

pbde executa-las (Ex. 6).
Vé-se 0 mesmo no trecho representado no exemplegairs no qual o

compositor corta notas da versdo original por itgabilidade da passagem no

violoncelo (Ex. 7).
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Exemplo 7: Fuga em Dé menor K 246, W. A. Mozart3@cao 32) com transcricdo do préprio

compositor

Em outro caso, o compositor se utiliza de outroc@damento ndo usual na
transcricdo dessa obra, acrescentando notas quewidono original, dobrando o baixo

uma oitava acima (Ex. 8).
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Exemplo 8: Fuga em D6 menor K 426, W. A. Mozar1¢52) com transcricdo do préprio compositor.

Nesta obra, as notas dobradas por Mozart nos velos sdo sempre as notas
D6 e Sol Um dos fatores para esse dobramento ser realiaddém dgpossibilidade de
sua execuc¢do. Isso acontece devido a utilizac@ualda corda solta, para reproduzir o
D6 grave, e da terceira corda pressionada no qusgace do braco para reproduzir a
nota mais aguda do intervalo de oitava. No casdallwmamento d&ol a execucédo das
notas ocorre da mesma maneira quemarior, sé que, dessa vez, com a terceira e a

segunda corda.
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Cabe ressaltar que nessa transcricdo Mozart ressrdabramentos de oitava e
acréscimo de notas para trechos que permitam ovefammento das cordas soltas,
resultando numa escrita idiomatica para os instntiosede corda.

Em outra passagem ocorre um caso similar, destaamzo violino e sem a
utilizacdo de cordas soltas. Mozart opta por mamt&nforme o original, pois ndo ha

restricdes técnicas para sua execucao (Ex. 9).
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Exemplo 9: Fuga em D6 menor K 426, W. A. Mozar223 com transcricdo do proprio compositor

Simultaneamente, no mesmo compasso, € suprimideoiiava dos baixos por
impraticabilidade da passagem no violoncelo (EX. 10
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Exemplo 10: Fuga em D6 menor K 426, W. A. Mozart2?) com transcricdo do préprio compositor

Observou-se, também, que o compositor mantém um@mca intervalar em
relacdo a melodia do original quando realiza essafancas. Nota-se que ele ndo muda
a distancia entre os intervalos melodicos, nesse, ca voz superior do violoncelo, e
quando pretende mudar o registro acrescenta uragao#ntes da alteracdo para nao
modificara distancia entre as notas da melodia (Ex. 11).
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Exemplo 11: Fuga em D6 menor K 426, W. A. Mozerts1, 52) com transcrigdo do préoprio

compositor

Por exemplo, se Mozart mantivesse a linha supet@mrbaixo conforme o
original e apenas subisse uma oitava na primeita das semicolcheias, haveria um

salto de nona entre®o do primeiro e dRédo segundo tempo do compasso (Ex. 12).
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Exemplo 12: Fuga em D6 menor K 426, W. A. Mozarts 1, 52), Piano — mao esquerda, Violoncelo,

com transcricdo simulada

Portanto, o dobramento de oitava realizado pelmpositor no compasso
anterior & mudanca de registro, pode ser visto ammeoecurso utilizado para manter a

relagdo intervalar original entre as notas (Ex. 13)
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Exemplo 13: Fuga em D6 menor K 426, W. A. Mozarts 1, 52) com transcricdo do préprio

compositor

Em outra passagem, Mozart sobe uma oitava nos aem intuito de evitar
notas impraticaveis no registro grave do violoncélercebe-se no primeiro tempo do
compasso (c. 52), que o compositor, ao acrescentaotaD06, sem suprimir a ja
existente, cria um dobramento que mantém a origexd da frase, sem perder o peso
do D6 grave da 4° corda do violoncelo solta. Essa mwdale; oitava no baixo se
sustentapelos proximos dois compassos. No final do mesraohtr, nota-se outra
mudanca de registro, s6 que desta vez uma oitargoafr. 55). Ela esta embasada na
coeréncia entre a voz principal e o motié# SOL FA, que aparece a partir do
segundo tempo do compasso 55, como uma pequengdinse uma “segunda voz”.

Na versao original, essa “segunda voz”, aparece aitaga acima da primeira.

Nesse caso, entdo, como 0 compositor subiu o megmei inicio da frase, se ele
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mantivesse na transcricdo essas trés notas na ataynal, as mesmas apareceriam
como a voz principal, por estar no mesmo registroegtante da secao transcrita. Sendo
assim, a primeira op¢ao seria subir da mesma farmegistro dessas notas, o0 que
ocasionaria um cruzamento de vozes com as notemlda Portanto, Mozart escolheu
em baixa-lo, para que, desse modo, as mesmas ews#im sua funcdo melddica
original, s6 que uma oitava abaixo e ndo acima com@rimeira versdo da obra
(Ex.14). Wolff (1998, p. 93) classifica esses caeomo Inversdo de registrajue,
segundo ele “[...] consiste em uma alteracao raatda relacdo do registro entre duas
vozes, colocando a linha aguda no original, abdibnha do baixo na transcri¢&b
Nota-se, também, no mesmo exemplo, que o fatoa®ioptar pela mudanca
de oitava dessa passagem no registro acima nongglty cria uma compressao de
registro, vindo posteriormente, no compasso 55ndmao registro é invertido, a
expandi-lo, dando origem, dessa forma, a lERpansédo de registrem relacdo aos

demais instrumentos da transcri¢cao (Ex. 14).

7 “Register inversion consists of a changing the tegi®lationship between two voices, by placing the
original treble line below the bass line in therszription [...]"” (WOLFF, 1998, p. 93).
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Exemplo 14: Fuga em D6 menor K 426, W. A. Mozart2 ao 56) com transcri¢cdo do proprio

compositor

Percebeu-se, com a analise das transcricbes quartylopie,apesar de se
manter fiel a obra, de um modo geral, o0 compogit@cou adapta-las ao idioma dos
instrumentos para@ual foi transcrita.

Notou-se, também, conforme afirma Wolff (1998, @), que na maioria das
vezes 0s recursos utilizados ndo aparecem sozirPos.exemplo; quando sao
suprimidas as notas mais graves de um dobramenteiahancelo, a tendéncia é

acontecer ao mesmo tempo uma compressao de reggisteco baixo e a voz aguda.
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6. A TRANSCRICAO DO CONCERTO K299

A terceira etapa deste trabalho consiste na trigéisce edicdo da parte da Harpa
para violdo de sete cordas, do Concerto em D6 M&aR89 para Flauta e Harpa.
Apesar de se consistir no objetivo principal dosprge trabalho e de a parte da harpa
ter sido transferida em sua integra para o viotahe ressaltar que em algumas
passagens a mesma também teve suas notas acomadadasloncelos e violas da
orquestra.

Durante a primeira etapa do trabalho, foram mapmeaddrechos que exigiam
algum tipo de mudanca, com a condicdo de que teld@sdeveriam se relacionar a
possibilidade da execucao fluente no violdo. A iagéinicial foi essencial para a
classificagdo dessas mudancas, todavia, foi na dtag@l, com o estudo ao violdo da
obra ja transcrita, que essas modificacoes foraaptadas a técnica do instrumento
alvo.

Para o relato do processo da transcricdo, desevoside o fato de o violao soar
uma oitava abaixo da harpa, levando-se em cong#lera parte escrita e ndo sonora,
apesar de, em alguns casos, a mesma ser citadabatho. Durante a parte pratica do
processo, contudo, esse fator foi consideradajentiando eventualmente nas decisdes
tomadas. Cito como exemplo os dois primeiros cosgssnos quais foi escolhido
manter o violdo na oitava original da harpa, para g mesmo nao fosse totalmente
escondido pela sonoridade aguda da Flauta, so&sdo aomo o instrumento solista, e

nao apenas como parte da orquestra (Ex. 15.1 ¢ 15.2
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Exemplo 15.1: Concerto em D6 Maior para Flauta aptak299 (Allegro), W. A. Mozart (c. 1ao 3).
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Exemplo 15.2: Concerto em D6 Maior para Flauta epak299 (Allegro), Transcricdo Fabio Dalla
Costa (c. 1a0 3).

Quanto a afinacédo do violao de sete cordas, noepowmmovimento o violao
manteve a afinacdo tradicional das seis primeicadas,Mi, Si, Sol, Ré, La, Mida
primeira para a sexta corda, com a sétima cordaddienia. No segundo movimento,
foi baixado um tom na sexta corda, sendo a mesimadaf emRé 0 que é considerado
também uma afinacdo comum ao violao, e no tereerlimo movimento, retornou-se

a afinacao inicial (Ex. 16).
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Exemplo 16: Afinac&o do Violdo de sete cordas

Em relagédo a técnica do violdo, primou-se por @esidixas de mao esquerda,
pela utilizacdo deampanella¥® e de cordas soltas, sempre que possivel. Essabassc
estdo relacionadas a trechos apresentados poosrps¢alas e melodia acompanhada.

Referenteaos acordes, o foco principal foi se&ecucéo na disposicdo mais
natural possivel no violdo, também primando podasisoltas, além de evitar distensao
de méo esquerda.

Sobre a questao interpretativa, procurou-se mantenducéao original das vozes
superior e inferior em primeiro plano, buscandopwdhor maneira possivel manter na
integra as idéias do compositor, principalmente ammrdes com trechos em que o
contraponto é mais perceptivo.

A terceira fase do presente trabalho esta divididasete partes, cada qual
enfocando um dos procedimentos utilizados na trepdec A grande maioria das
modificagOes se deu pelo fato de uma maior extede&aegistro da Harpa em relagao
ao violao (Ex. 17)

18 «“Termo usado primeiramente por Gaspar Sénstrucciéon de musica sobra la guitarra espafiola,
Zaragoza, 1674, f.38), para descrever o efeito musical usado em instrumentos de cordas
pincadas, quando tantas notas quanto possivel em uma passagem escalar, sdo tocadas em
cordas soltas para que uma nota soe sobre a seguinte. Como indicado pela palavra, esse
termo sugere o badalar de pequenos sinos”.

“A term used by Gaspar Sanz (Instruccion de musica sobra la guitarra espafiola, Zaragoza,
1674, £.38) to describe the musical effect achieved on a plucked string instrument when as
many notes in a scale passage as possible are played on open strings so that they ring over the
succeeding ones. As the word implies, these elided tones are meant to suggest the ringing of
little bells” (TYLER, 2001)
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Exemplo 17: Extenséo de registro da Harpa e do&diale sete cordas.

6.1 Compressao de registro

6.1.1 Compressao de registro em intervalos harraénic

No trecho do primeiro movimento representado nontpte 18, foi necessaria a
compressdo de registro para que fosse possiveb@gdo de ambas as oitavas do
motivo principal no violdo de sete cordas. Escolbewa oitava aguda do violdo para a
execucao desse primeiro motivo, evitando regstro grave, onde 0 mesmo nesse caso
soaria com menor intensidade, além de manter adentta peca na oitava original da
harpa.
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Exemplo 18.1: Concerto em D6 Maior para Flauta eptak299 (Allegro), W. A. Mozart (c. 1a0 3) -
Compresséo de registro em intervalos harmonicos.
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Exemplo 18.2: Concerto em D6 Maior para Flauta eptak299 (Allegro), W. A. Mozart (c. 1ao 3) -
Compresséo de registro em intervalos harménicos.

Em outro caso, esse referente ao segundo movim&eRtm da compressao de
registro, foi necesséario a supressdo de notaspemsibilitar aexecuc¢do do trecho no
violdo. Nesse trecho, o baixo da harpa, perde beadwentos, enquanto a voz superior é
elevada uma oitava. Dessa forma evita-se a disiedsdmao esquerda, que seria
necessaria para alcancar com o dedo 1, aSibf@mu de outra forma, a no& com o
dedo 4, levando em consideracdo que as redas L4 agudas, que sdo repetidas em
colcheias no trecho em questdo, devem ser exesutataposicdo fixa (Ex 19).
Segundo Russel (In: CONTRERAS 1998):
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Os musculos da mao servem para fecha-la. Estaditafohss de tal
maneira que quando a mao esta aberta, eles estdonados, sendo a

contracdo sua tendéncia natural (RUSSHL: CONTRERAS,
1998).

Em consideracdo a este fabmsca-se evitar o0 movimento antinatural da méo

esquerda, permitindo maior fluéncia musical nardateada passagem.

W. & Miozart
. ﬂ M =1 = ;
Flauta o l
I { : 2 = : 2 : 2
g | "] 1 1 1
Harpa |
I8 ol i 1 F 1
Violina 1 § Py i i i i !
‘ ¥ ¥ + ¥
-\—\_\_\—'_,—I—'
Vinlino ( e
* #"—‘—*—;;—Ji
| I I ]
Viola 1 \Eﬂ : i ——
(s ———
Vinla2 1 = - — —
Violneeln |P——; i i ] ] !
Bamn [E=— - . = ]
"—\_\_\—'_,_:—"

Exemplo 19. 1: Andantino, W. A. Mozart, (c. 10€pmpressao de registro em intervalos harménicos.
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Exemplo 19. 2: Andantino, transcri¢do Fabio Dallasta, (c. 102) - compresséo de registro em
intervalos harmonicos.

Em outra passagem, desta vez no ultimo movimentongressao de registro
também € seguida de supressdo de notas da linHaaigo da harpa. No trecho
assinalado no exemplo abaixo, optou-se por trangpw oitava acima, diminuindo

assim a distancia entre a voz grave e a agudanduitadistensdo de méao esquerda.
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Exemplo 20: Allegro rondd, W. A. Mozart, com traitgm de Fabio Dalla Costa (c. 109, 110) -
Compresséo de registro em intervalos harmonicos.

6.1.2 Compressao de registro e mudanca na dispagcaotas em arpejos:

No compasso 50, do primeiro movimento do concea,primeiras quatro
semicolcheias da linha do baixo, que formam o arpegiDé maior na sua posicao
fundamental foram transpostas uma oitava acimaintrto de evitar o registro grave
do violdo e o salto de mao esquerda decorrentexeeugdo do trecho conforme o
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original. Para essa compressao, se levou em coagiitetambém o andamento rapido

do trecho

W. & Iiozart
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Exemplo 21: Allegro, W. A. Mozart, com transcrigiioFabio Dalla Costa (c. 50)Compresséo de
registro e mudanca na disposi¢cdo de notas em aspejo

Ja nos compassos 69 e 70, ainda no primeiro motaneruso desse recurso se da

pela maior extensdo da harpa em relacdo ao vialmstrando-se essencial a
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compressao de registro na passagem representadbemafoi modificada a disposicéo

das notas do arpejo para que fosse possiveh@acdo em posicao fixa no violdo.

W. b Niozart
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Transcrigdo
solo voce

Exemplo 22: Allegro, W. A. Mozart, com transcrigioFabio Dalla Costa (c. 69, 70)Gompressio de
registro e mudanca na disposicao de notas em aspejo

Nesta passagem do segundo movimento (c.17 a@ 2yposicado das notas foi
mudada para manter a posicao fixa da méo esqueedta forma, buscou-se néo alterar
a disposicéo original de cada arpejo, 0 que sermosécnicamente impossivel nos
compassos 18 e 19. Mesmo assim, todas as notdmpas foram mantidas conforme

escolhido por Mozart, ndo alterando no violdo adsiriginal dos acordes arpejados.
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Exemplo 23: Allegro, W. A. Mozart, com transcrigiioFabio Dalla Costa (c. 17 ao 20Gompressao
de registro e mudanca na disposicdo de notas egj@sp

A alternativa encontrada neste outro caso de madaaclisposi¢do das notas de
arpejos (Ex. 24) foi repetir o arpejo das ndd&s Mi, Sib, Sqlreferentes ao acorde de
D6 maior 7,sendo apenas o primeiro arpejo executado no regjsive e 0s outros trés
seguintes na mesma oitava do registro médio dawidissim sendo, a mao esquerda é
mantida fixa na primeira posicdo, mudando de pas@enas uma vez, para entao
repetir trés vezes o mesmo acorde uma oitava adongrimeiro. Essa escolha se

embasou na possibilidade de execucéao rapida dageass
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Exemplo 24: Andantino, W. A. Mozart, com trans@ig& Fabio Dalla Costa (c. 105)Gompresséo de
registro e mudanca na disposicao de notas em aspejo

6.1.3 Compresséo de registro, supressao de notasl@ca na disposi¢do de notas em
acordes:

A compressdo de registro em acordes, mantém a medagdio utilizada na
compressado de registro em arpejé@ssua utilizacdo, nesse trabalho, se da pela meno
extensado do registro do violao em relacédo a hagma,oobjetivo de evitar distenséao de

mao esquerda e adaptar os referidos acordes avnadio violdo. Em consequéncia,
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ambos os trechos representados nos exemplos abafeoentes a esse item, sao
acompanhados de supressdes de notas, mudancaspoesigiio das mesmas e de
oitavas.

No entanto, cabe ressaltar que, assim como ens toslaccasos, sempre que
possivel foi mantida a disposicéo original das siota

No compasso 86, o acorde Bé maioraparece na transcrigdo com a mesma
disposicdo de notas, porém com o baixo uma oitairaaado original. No compasso
120 é suprimida a nota sol do baixo, devido a mertensao harménica do violdo em
relacdo a harpa. No compasso seguinte, na repaedento exemplo (c. 240), o acorde
de D6 maiordo primeiro tempo, aparece com uma modificacadisgosicao das notas

intermediérias, que ndo modifica sua funcdo haroczbmiiginal.
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Exemplo 25: Allegro, W. A. Mozart, com transcrigoFabio Dalla Costa (c. 86 — 120 - 240) -
Compressao de registro supresséo de notas e mudengsposicdo de notas em acordes.

Na passagem representada no exemplo seguinte §Exbuiscou-se manter a
nota mais grave e a mais aguda do original. Nonémt@rimando pela posicao fixa da
mao esquerda no violdo, ndo foi possivel mantasgodicao original das notas, além
de ter sido necessaria a supressao de algumas., @ama&xemplo, no acorde do
segundo tempo do compasso 108gde foram omitidos os dobramentos pela supressao

de algumas das vozes intermediarias dos acordes.
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Exemplo 26: Andantino, W. A. Mozart, com transaig& Fabio Dalla Costa (c.108 ao 110) -
Compresséo de registro supressio de notas e mudengdsposicdo de notas em acordes.

6.1.4 Compressado de registro, mudanca de oitavaupFressdo de notas no
acompanhamento ou em se¢fes em que 0 mesmo apamezdaixo de Alberti:

Nesta parte do trabalho, foram necessarias algadaptacbes no baixo de
Alberti, para possibilitar @xecu¢cdo do mesmo ao violdo, como o corte abrupto d
acompanhamento e de notas em determinados tremhasmudanca na disposicao das

mesmas e de oitava.
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Na representacdo do Exemplo 27, o baixo de Alefigl ao original quanto a
disposi¢do das notas, porééapresentado uma oitava acima do original em&elag
voz superior do violdo. Essa mudanca de oitavanmose viavepela possibilidade da
utilizacdo da terceira e quarta corda soltas, sgmtando respectivamente, as n&@abk
primeira nota da melodia secundaria que apareceanm Alberti, eRé apresentada

como nota pedal do mesmo, mantendo assim a pdsiedda méao esquerda no violao.
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Exemplo 27: Allegro, W. A. Mozart, com transcrigoFabio Dalla Costa (c. 111 ao 114fempressao
de registro, mudanca de oitava e supressdo de motasecdes em que o0 acompanhamento aparece como
Baixo de Alberti.

No exemplo abaixo, no segundo movimeEx. 28), o baixo de Alberti
precisou ser suprimido em determinados pontos pgaeaa passagem pudesse ser

executada de forma fluente. Sendo assim, escotheuentdo, manter o
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acompanhamento nos trechos em que a melodia agamn@cikguras longas ou repetidas
e omitir o mesmo em locais aonde aparecem escalastas rapidas, como no terceiro
tempo do compasso 24, e parte fraca do segundmtdmpgompasso 26. Também se
optou pela mudanca de oitava no acompanhamentanao®ntos em que acontece o
mesmo com a melodia (c. 26), mantendo a posicaopixa evitar distensdo de ambas
as maos, e facultarinterpretacdo do trecho o mhigattopossivel no violdo.

Pelo mesmo motivo, nos ultimos trés compassos dmpto, (c. 30), o baixo de
Alberti foi suprimido, possibilitando, assim, a eMedo da voz superior em

campanellas,com a posicdo de mao esquerda fixa, mantendo-seaapa nota da
cabeca de cada tempo.

W. A, Dlozart

Exemplo 28: Andantino, W. A. Mozart, com transaid& Fabio Dalla Costa (c. 24 ao 30) -
Compresséo de registro, mudanca de oitava e suiweds notas em segfes em que 0 acompanhamento
aparece como Baixo de Alberti.



53

Em outro caso, o acompanhamento € suprimido, puleogsibilidade de
execucao no violdo. Nesta passagem, as notas zjaenfparte do acompanhamento na
parte inferior da harpa aparecem na orquestra. akp#isso, optou-se por colocar nos
violoncelos a primeira e ultima nota de cada selgiquatro colcheiaD@-Si, Si-DJg,
dando a essas notas a mesma funcéo ritmica quesgaapm no original da harpa
(Ex.29).
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Exemplo 29.1: Andantino, W. A. Mozart, com trarggmide Fabio Dalla Costa (c. 98, 99Lompressao
de registro, mudanca de oitava e supressao de motasecdes em que 0 acompanhamento aparece
como Baixo de Alberti.
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Exemplo 29. 2: Andantino, transcricdo de Fabio Ballosta (c. 98, 99) Compressao de registro,
mudanca de oitava e supressao de notas em secdpseemcompanhamento aparece como Baixo de
Alberti.

6.1.5 Mudancas de Oitava:

Este recurso foi utilizado nessa transcricao, partar regidoes que ultrapassem a

extensdo do violdo ou regibes onde a dificuldadmi¢d poderia comprometer a

execucao musical.
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No compasso 192 do primeiro movimento do conceiggjdiu-se pela mudanca
de oitava dos arpejos assinalados no exemplo gbpata evitar o registro grave do
violdo. Neste caso, a mudanca de registro pargagaosuperior manteve a sonoridade
original da passagem. Houve também a necessidadeudanca na disposicdo das
notas dos dois ultimos arpejos do primeiro compaspresentado no exemplo (c. 192).
Lancou-se méao disso para o aproveitamento da polighe da quarta corda solfag
no arpejo do terceiro tempo do compasso e segterdajra e quarta cordas solt&s, (
Sole R no quarto tempo do mesmo. No ultimo arpejo dpeesvo compasso, as
cordas soltas ajudam no traslado de méao esquer@@3); sendo que enquanto tocadas
as terceira e quarta cordas abertas pode-se maenagemao sem perder a ressonancia,

mantendo assim legattono momento do salto.
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Exemplo 30: Allegro, W. A. Mozart, com transcrigioFabio Dalla Costa (c. 192-193) -
Mudancas de Oitava.

No trecho do terceiro movimento representado abaixprimeira providéncia
tomada para a possibilidade de execucédo fluenteafanudanca de oitava do
acompanhamento e da melodia, evitando, assim,istneegrave do violdo. A seguse
percebeu a necessidade de mudanca na disposic@otdasdo baixo de Alberti, para
gque 0 mesmo se tornasse praticavel na transcrid@sta maneira, foram utilizadas
todas as notas do acorde, independente da ordequerse encontram, mas seguindo
um padrdo em sudisposicdo, estipulado para primar pela utilizagéacordas soltas,
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além de combinacdes digitais voltadas para facibteexecucdo da passagem. Por
exemplo:

No compasso 128, a disposicdo original das notdsadm €Sol, Ré, Si, Rée
segue 0 mesmo padrado, durante todo o compassaefMmascolhida na transcri¢ao foi
Sol, Si, Ré, SEssa mudanca segue duas premissas técnicameirgrbusca evitar os
saltos de mao esquerda, mantendo a posicéo fixdizarucordas soltas o maximo
possivel, enquanto que segunda, como ja citado, vai ao encontro a @efe de
determinadas combinacdes digitais, principalmeatendo direita. No compasso 128,
primeiro que aparece no exemplo, optou-se por maddisposicdo das notas para
facilitar o toque simultdneo dos dedos anular eionéd méo direita no intervalo
harménico entr&®é Sol no segundo e quarto tempo do compasso, e paagadio no
dobramento deSol em seuterceiro tempo. Na disposicdo original das notas, a
combinacédo dos dedos da méao direita seria de ohalica anular, polegar e anular, o

que dificultaria a execucao da passagem no violao.
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Exemplo 31: Rondd, W. A. Mozart, com transcrica&deio Dalla Costa (c. 128 - 135)Mudancas de
oitava.
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6.2 Supresséao de Notas:

Em muitos casos, as supressfes de notas se sucaumdaixos, sendo que a
grande maioria se refere a dobramentos. Ja emeacerdrpejos, elas se deram entre as
notas intermediarias dos mesmos, como ja citadoaadhpesar disso, evitou-se omitir
notas que nao estivessem no acompanhamento oejuBsssa forma, sempre que foi
suprimida uma nota, ou a nota j4 estava contidarepzestra mantendo a mesma funcao
que tinha na harpa, ou foi recolocada na orque€traeguinte exemplo mostra que
foram abolidastodas as notas da linha do baixo da harpa no vidém serem
recolocadas na orquestra. Isso foi possivel pétoda essas notas ja fazerem parte da
harmonia da obra, também representada neste fpetdcordas.
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Exemplo 32: Allegro, W. A. Mozart, com transcrigioFabio Dalla Costa (c. 65, 66)Supressao de
notas
Neste outro caso, suprimiu-se uma das notas regetitbs arpejos, pela
dificuldade técnica encontrada na execucdo da gassaOptou-se, entdo, pela
dissolucéo do intervalo de terca dos baixos, mdote&s notas mais aguda e grave do
original, e substituindo a nota central do arpe@apnota superior do respectivo
intervalo (Ex. 33). Desta forma, evitou-se a diséenda mé&o esquerda, tornando a

passagem mais fluente técnica e musicalmente.
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O mesmo acontece no compasso seguinte do exemplé6)c no qual os
intervalos harmonicos de terca do ultimo tempossAistituidos pelas notd®¢ Sol do
acorde dé&sol menoyrsendo que a melodia arpeja a triade do respeatvale.

W. b DIiozart
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[ 180

Vinling 2
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Vinla 1 \

e

Vinla 2 ( !

v
.
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|£,
5

|
ViolEo L% 2

Exemplo 33: Allegro, W. A. Mozart, com transcrigiioFabio Dalla Costa (c. 95, 96)Supressao de
notas

6.3 Transferéncia de notas da harpa para instras€atorquestra

Para acomodar as notas da harpa que ndo puderaranséerias para o violao,

foram escolhidos os arcos da orquestra. Esta escolhaetiaoc-se pelas semelhancas
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entre estes instrumentos e o violdo em dois poedpscificos, que sdo: a extensao
harmonica (quando em conjunto) e melddica e a Ipiidside de execugdo dessas
passagens no referido instrumento.

Em ambos os casos representados nos Exemplos 84as Botas d€lave de
Fa da harpa foram transferidas para os violoncelode o executadas gunzzicatto,
obtendo, desta forma, um timbre similar ao do wolAs notas do baixo foram

transpostas uma oitava abaixo da harpa pelos delos, em pausa no original.

W. L& hiozart

Ohboé [ = = = =
Trorpa em D ﬁ = = = =

F].ﬂ.ut& F l da l i‘E '5 H— I- F g

f I . g
Violino | (| = = =ose==i=
fl

Wiolino 2 1 = = = =——===—-=

e (e
Viok | = = =
— | == === = = =
Btz l% ———= = = =

Exemplo 34. 1: Allegro, W. A. Mozart, (c. 62 ao 69)ransferéncia de notas da harpa para instrum&nto
da orquestra.
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Transcrigio
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Flauta

Violoncels g ==

Exemplo 34. 2: Allegro, transcricdo de Fabio Dallasta (c. 62 ao 65) Fransferéncia de notas da

harpa para instrumentos da orquestra
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Exemplo 35: Allegro, W. A. Mozart com transcrica@oFebio Dalla Costa (c. 50 ao 53) —

Transferéncia de notas da harpa para instrumentosrgjuestra.

Neste outro caso (Ex. 36), o procedimento escolk@loao encontro daquele
utilizado por Mozart na releitura da Sonata de .JB&h (Ex. 1), no qual o baixo de
Alberti do cravo da primeira versdo da sonata édudio entre o violino 2 e o

violoncelo, sem modifica-lo em sua estrutura.
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Segundo Adler (1982, pg. 149), “acordes repetidas ¢ordas, [...], s&0 mais
idiomaticos, especialmente em um andamento rapjdesse caso, a noBoldo pedal
€ repetida pelo segundo Violino em colcheias, emguas notas estruturais do
acompanhamentbBo, Mi sdo executadas pelo violoncelo, em seminimas. fofam
utilizadas semicolcheias conforme a versdo de Mppara que ndo houvesse choque
com as notas do Violdo também em semicolcheiagt@ardinada passagem.

W. & hiozart

oos [l = = = =

Trotnpa ern DA ﬁ = = = =

Flauta ﬁ ——= = = =

J) h. . - h. - -
vmmz(lwwmﬁxf SEs=so=—=ceoeeotizaa—
=

v =

?iulnncelogﬁ — = — = — = F

i
]

i
]

| -
Em_l\%j: =

[ 1NN

Exemplo 36.1: Allegro, W. A. Mozart (c. 58 ao 6I)ransferéncia de notas da harpa para
instrumentos da orquestra.

19 “Repeated chords in the strings (...) are more idi@mnaspecially at this fast temgADLER:1982,
pg.149.)
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Transcrigdo
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Exemplo 36.2: Allegro, transcricéo de Fabio Dallasta (c. 58 ao 61) Fransferéncia de notas da
harpa para instrumentos da orquestra.

Nesta outra situacdo, a qual as notas da harpaas@&ieridas também para o

segundo violino; o primeiro violino é dividido famo o que antes era feito pelo

segundo além de sua propria linha original.
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Exemplo 37. 1: Andantino, W. A. Mozart (c. 43 ap-48 ransferéncia de notas da harpa para
instrumentos da orquestra.
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Transcrigio
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Exemplo 37. 2: Andantino, W. A. Mozart (c. 43 ap-48 ransferéncia de notas da harpa para
instrumentos da orquestra.
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CONSIDERACOES FINAIS

Muitos musicos adeptos a pratica de transcricddaalusaseiam seus trabalhos
em aspectos técnicos relacionados a suas promcathas interpretativas podendo-se
dizer que o ato de transcrever €, em algumas veExabnente empirico para a maioria
deles.

Dentro dessa idéia, se especulassemos sobre quiamsas principais
singularidades entre adeptos dessa pratica, priovente chegariamos a um padrao; a
adaptacdo da obra composta ao idioma do instrumgata o qual a mesma foi
transcrita e a fidelidade da transcrigéo ao orlgina

Durante todo o trabalho utilizou-se deste “padnd@'transferéncia das notas da
Harpa, adicionando ao processo uma base teodrica,estudo das transcricdes de
Mozart. A analise comparativa feita nessas duaasohprteou o presente trabalho,
principalmente em relacéo a fidelidade ao origdwlconcerto. Essa parte do processo
serviu também para elucidar questdes composicionaientes a transcricdo de uma
obra; tendo como base as transcricdes do prépmpasitor. Assim, os procedimentos
utilizados, apesar de na maioria das vezes serebasawios nas possibilidades do
Violao de sete cordas, sempre que possivel, segaisdinhas de W. A. Mozart.

Desta forma, as possibilidades técnicas da Haapdaptadas e sobrepostas as do
Violao de sete cordas, sob a luz dos trabalhosladts e da analise de transcricdes do
proprio compositor da obra, permitiram a finalizaci@ste projeto.

Quanto a transferéncia das notas que ndo pudenmaacsmodadas no violdo
para a orquestra, o procedimento utilizado foi eltacforma composicional, tratado por
Wolff (1998, p. 155) como mudancas criatitfas

Segundo Bota (2008),

“[...] pode-se pensar a transcricdo em musica cama atitude
composicional que vai além da simples transposiighootas - como
ocorre, em inlmeros casos, ha transcricdo de abmas violino e
viola solo, quando o responsavel apenas transpiui@ das notas
musicais - que seria nada mais que uma adaptagéeeina da obra.
A rigor, a transcricdo obriga-se a ir além dessapkis adaptacao:
procura verter a obra musical em novos meios, agdmihe uma
parte das caracteristicas do novo meio expressiya¢m perder de
vista os diversos parametros formais da obra @fgiBOTA, 2008,

p. 2).

2 «Creative changes(WOLFF. 1998; pg. 155).
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Apesar disso, no presente estudo, ndo foi discwié que ponto o ato de
transcrever uma musica se assemelha ao ato de damporém, vale lembrar que
devido a todas as modificacdes necessarias natigit de uma obra, o trabalho pode
se tornar um exercicio de composicao.

Por fim, ressalto o aprendizado adquirido duranteabalho, concluindo que a
transcricdo de uma obra, sempre que possivel, sievgasear em uma metodologia
aplicada, que defina as diretrizes do process@ptad linha composicional do original

as escolhas pessoais do transcritor.
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CONCERTO EM DO MAIOR K299, W.A.MOZART —
versao para Flauta, Violao de Sete Cordas e Orqueat
Allegro, Andantino e Rondé



Mozart

Concerto em D0 Maior K 299
Versao para Flauta e Violao de sete cordas e Orquestra

Fabio Dalla Costa
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	Mov. 1 Allegro
	Mov. 2 Andantino
	Mov. 3 Allegro

