TRABALHADORES E MAQUINAS:
REPRESENTACOES DO PROGRESSO
(BRASIL: 1880-1920)

Sandra Jatahy Pesavento

Provocando atracio e repadio, as maquinas se constituiram no ob-
jeto de um novo imaginario social que se impds na civilizagio ociden-
tal, a partir da segunda metade do século XIX, no contexto histérico da
modernidade, norteado pelos ideais do progresso.

Todas as sociedades, ao longo de sua histdria, elaboram para si um
sistema de idéias e imagens de representagéio coletiva através das quais
elas estabelecem a sua identidade, hierarquizam valores, pautam condu-
tas e estabelecem formas de coesdo social. Parte-se do pressuposto con-
tudo, de que o imagindrio social, assim constituido, ndo ¢ um reflexo do
real, mas uma sua representaciio. E certo que ele contém um fio-terra
que o liga ao real, as condi¢Ses concretas da existéncia e que lhe da
poderes de credibilidade. Mas o imagindario contém também um compo-
nente de intencionalidade, de manipulagio do que se poderia chamar
“ilusdo do espirito”, ou ideologia. Da mesma forma, o imaginério com-
porta uma dimensio de sonho, de desejo, de vir-a-ser, de inconsciente
coletivo que todas as sociedades elaboram.

No contexto da modernidade, a nogao de progresso € bem um exem-
plo deste jogo de representacdes.

No século XIX, o homem das cidades via, no seu cotldlano as
condi¢des concretas de sua existéncia serem transformadas pelos novos
inventos, pelo surgimento renovado de maquinas, pelas surpreendentes
descobertas e avancos da ciéncia.

Em suma, o progresso era algo de concreto e palpavel. Neste terre-
no, como nio se deixar seduzir pelo discurso burgués que louvava as
virtudes da sociedade capitalista, fazia apologia da técnica e prometia
um mundo em tudo melhor que o atual? Por outro lado, a 1ideologia do
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progresso se transformava numa utopia: quem ndo desejaria a ultima-
¢do da prometida sociedade do bem-estar, onde os beneficios da ciéncia
aplicada a técnica tornariam a vida mais facil?

Dado concreto do real, manipulagcdo ou utopia, os ideais do pro-
gresso se traduziram em discursos e imagens de representacgdo coletiva
no século passado.

O imaginario social &, pois, representacio, ou seja, a tradugcao men-
tal, visual e discursiva de uma realidade exterior, vivida, percebida e
desejada.

Neste contexto, a imagem € o veiculo visual de uma idéia supor-
tando uma mensagem discursiva. Por sua vez, o discurso evoca uma
imagem mental que reporta ao real.

Discurso e imagem, enquanto representagdes, configuram-se como
a “enuncia¢fio poderosa de um ausente”, ou a re-apresentacfo de algo,
no sentido de “se poér no lugar de”. A forca da imagem advém desta
presentificacdo do ausente, e seus poderes se conhecem conhecendo os
seus efeitos. Em outras palavras, avaliando as respostas dos espectado-
res que a contemplam’. Desta forma, a imagem, enquanto representa-
¢do, € matriz geradora de praticas sociais.

O que nos propomos neste estudo € inverter a 6tica da abordagem,
analisando a realidade através de suas representagdes.

Neste intento, buscamos resgatar o sentido destas representag¢des,
entendendo que este ndo ¢ lisivel de forma literal.

Se as representacdes ndo sao o reflexo do real, mas guardam com
ele correlagdes, ha que buscar o acesso ao significativo oculto, recupe-
rado no cruzamento entre as praticas sociais e as representagdes, ou na
articulagao entre texto e contexto.

Tomemos o exemplo das maquinas, ou melhor dizendo, das repre-
sentagdes que delas se fizeram no mundo do século XIX.

Poderosa, misteriosa, a maquina foi o elemento chave do progres-
so, e a sua “irresistivel difusdo” pareceu ser uma fatalidade inexoravel
do século. Despertando fascinio e inquietagfo, elas foram a grande ve-
dete das primeiras exposi¢Oes universais nascidas no século passado,
como objeto de maravilhamento e curiosidade, sendo de respeito. Pode-
se mesmo dizer que, com elas, o século XIX assinalou a sua entrada
numa nova era da humanidade, a da tecnologia, e que firmou sua posi-
¢do como uma grande €época da histéria imaginaria dos homens?.

Sem duavida, o século XIX foi o século das maquinas, das inova-
¢Oes, das descobertas, da celebragdo do espirito cientifico que fora capaz
de domar as forgas da natureza e pd-las a servigo da civilizagio. Qual
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moderno Prometeu que aprisiona o fogo e o presenteia ao homem, o ho-
mem do século XIX parecia ndo enxergar limites no mundo natural para
as suas conquistas.

Da aplicag¢ao do pensamento racional e do espirito cientifico a tec-
nologia, surgira a maquina, nova entidade que marcou de forma profun-
da ndo s6 arealidade como as representagdes coletivas de uma época. Na
verdade, a maquina a vapor e o trem haviam acelerado o tempo e encur-
tado as disténcias.

Por outro lado, a fotografia ndo s6 eternizava o instante, captara o
fugaz, como trouxera para perto o longinquo. Que dizer entdo do telefo-
ne do fondgrafo, pequenos aparelhos que encerravam o grande mistério
de aproximar as vozes de pessoas distantes? No final do século, o cine-
ma pareceu assumir o maior dos prodigios: captava-se o movimento e,
com ele, a vida! Enfim, o homem néo era s6 o senhor do universo capaz
de descer as profundezas do oceano ou mesmo algas v6o: era também
mestre da propria vida, aprisionado na tela enquanto expressao dindmi-
ca do movimento.

Neste contexto, o qual as condi¢gBes de existéncia de parte signi-
ficativa da Europa Ocidental tiveram a sua existéncia convulsionada
pelo advento das maquinas, ndo € de estranhar que estas ocupassem um
espaco privilegiado no imaginario social.

Para Gaillard, a obra de Jules Verne, este sonho do progresso trans-
formado em literatura, bem aponta para o fato de que o homem nfo
langou um desafio a natureza construindo maquinas; ele ndo fez mais do
que continuar a obra da natureza. A maquina seria, pois, um tipo de
visdo progressista, a sintese entre a tecnologia e o mundo da natureza,
comandados pela argtcia do esplrlto humano®.

Verdadeira alegoria do gemo criador e do espirito 01ent1ﬁc0 a
maquina corporificava uma visdo otimista da realidade na qual o futuro
se colocava como que uma conquista assegurada.

Encarada como materializagio da capacidade criadora do homem,
as maquinas assumiam, nas representagdes discursivas do século XIX,
dimensdes antropomorficas, animizadas; a maquina era comparada a
gigantesco ciclope, agitando seus bracgos; ela parecia possuir cérebro,
coracdo, pulmdes, vida enfim. Resfolegava, bufava, silvava ou gemia
conforme o caso. Paradoxalmente, enquanto que a mdaquina se
humanizava, o operario de despersonalizava, reduzido a uma engrena-
gem ou pega do sistema de fabrica.

No jogo das imagens, os significados sdo ambiguos: humanizada, a
madgquina € fruto da capacidade do homem, veio para ajuda-lo, e o opera-
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rio ndo deveria vé-la como sua rival. Posta a funcionar (mais pela inteli-
géncia supraclassista do que pelo brago do operario), ela obscurece o
trabalho individual e ressalta o coletivo, produto social da fabrica.

Todavia, estas formas de representagio nem sempre foram unifor-
mes, ou seja, nio tiveram uma s6 leitura. Pode-se mesmo dizer que, sob
um certo ponto de vista, a maquina produzia medo e alegoricamente era
associada a um monstro. E o animal-méquina que sobretudo atemoriza
e que se associa, enquanto forma e a¢io, a seres fantasticos de um pas-
sado imemorial. Ela, a portadora do futuro, evocava monstros de épocas
passadas, impossiveis de dominar. Esta reacdo a maquina se fez presen-
te na poesia, na seqiiéncia da primeira catastrofe dos trens de ferro:

Sur le taureau de fer qui fume, souffle et beugle
L’homme a monté trop tot. Nul ne connait encore
Quels orages en lui porte ce rude aveugle®.

O verdadeiro horrer da maquina explode eloqliente nos testemu-
nhos dos operarios belgas da primeira metade do século XIX:

Senhor, obtenhais desta horrivel maquina que ela pare uma hora
por dia. Que se exija de mim dezesseis, dezessete horas de trabalho,
mas ao menos que ela me deixe uma hora para ir correr com a minha
mulher e as minhas crianc¢as. Entdo eu retornarei um homem. Hoje eu
ndo sou mais que uma coisa’.

Por uma curiosa inversdo, a maquina humanizada, gigantesca, era
a entidade monstruosa e infatigavel que subjugava os trabalhadores, es-
tes sim, verdadeiras pegas ou engrenagens de um processo. A maquina
se humanizava, enquanto o homem se coisificava.

Captando esta dimensdo, Michelet se preocuparia com a substitui-
¢do da mio-de-obra pelas maquinas e com o esmagamento do trabalha-
dor por esta espécie de “forga fatal™:

Ndo é mais o homem que faz marchar a maquina, é a mdquina que
Jaz marchar o homem. Que ndo se diga que o motor real é o fabricante.
Ele mesmo ndo é condenado a rapidez desta fabricagdo sendo pela con-
corréncia dos outros paises, por uma for¢a fatal gue aumenta cada dia.
Assim uma grande roda industrial vai sempre mais rdpida, levada pela
ciéncia e o comércio, mas esmagando os homens sob ela®.
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Ora, tem-se na visdo de Michelet o resgate da opressdo da maquina
sobre o trabalhador, da implacavel alienacdo trazida pela tecnologia e de
uma certa fatalidade inexordavel do progresso dentro de um mundo con-
duzido pelas forgas do capitalismo. apologética da maquina, em tudo
superior a vida -, Michelet chega a imaginar a possibilidade de que seria
considerado vantagem substituir o jogo dos musculos e fibras pelas belas
maquinas de cobre, agradaveis a vista, com seu jogo de engrenagens e
pistdes...”

Gerando fascmag:ao e repudio, celebracdo ou combate, misteriosa
ou reveladora, a maquina foi, sem davida, a vedete das exposi¢des uni-
versais. Maquinas para a industria, vistas pelos operarios como opresso-
ras, eram também visualizadas como libertadoras do ser humano, dada a
abundéncia da produgdo que geravam ou os beneficios para a vida que
distribuiam.

Engenhos curiosos, insuspeitados alguns, por vezes sonhados por
outros - o escafandro, o submarino -, elas demonstraram ser também
maquinas de prazer, colgcando em cena a industria da diversao.

Mas os discursos sobre as maquinas se faziam acompanhar de
imagens, nas quais o século XIX foi prodigo. A fotografia, o cartaz, o
cinema, a proliferac¢@o dos jornais, a caricatura e a charge foram os vei-
culos pelos quais se reconstruiu > real, através de um universo paralelo
de sinais. A multiplicacdo das imagens do mundo industrial, possibilita-
da pelos avangos da tecnologia, pode ser analisada através de uma pers-
pectiva simbdlica. Através de sua parte visivel - o simbolo ou significante
-, a imagem presentifica o distante, mas se reporta a um significado ndo
explicito.

Esta dimensdo invisivel da imagem - o seu sentido - estaria a ser-
vigco de uma hermenéutica do real, que comportava tanto os dados da
realidade objetiva, convulsionados pela transformagao capitalista do mun-
do, quanto o ideario burgués, incorporando ainda a dimensfo utdpica
da época. Neste contexto, assume relevancia a categoria benjaminiana
das fantasmagorias, representagdes alegoéricas e metaféricas da transfi-
guracgdo do real produzidas pelo fetichismo da mercadoria®.

O processo citado teve seu epicentro na Europa Ocidental, palco
privilegiado para a teatralizacdo dos processos da modernidade trazidos
pela transformacéo capitalista do mundo.

Mas a modernidade atravessou o oceano e os ventos do progresso
chegaram a América. Nao nos referimos em especial ao caso dos Esta-
dos Unidos, que de uma certa forma sempre foram considerados como
europeus do além mar, anglo-saxdes e brancos que eram.
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Interessa-nos particularmente a receptividade da América Latina, e
em especial do Brasil, as representacdes da tecnologia e ao seu corolario
de imagens do mundo industrial.

A partir da segunda metade do século XIX, o Brasil experimenta-
va a transi¢do capitalista: de uma economia baseada na forga de trabalho
escrava passava para uma economia baseada na forca de trabalho livre.
A acumulacio de capital comercial obtida pela exportacdo do café para
o mercado internacional dava margem a uma disponibilidade de investi-
mento em outras atividades. Indistrias comecaram a surgir, aproveitan-
do matéria-prima da terra e adquirindo maquinas no exterior. A cessa-
c¢ao do trafego negreiro obrigou a alternativas para o uso da for¢a-traba-
Iho, e a imigracao estrangeira veio dar uma configuracio sui-generis ao
mercado de trabalho em formacgao.

A elite proprietaria de terras e escravos aburguesava-se € via, na
integracdo do mercado internacional, o rumo da modernidade desejada.
A velha Europa enviava maquinas, trabalhadores, novidades industri-
ais, idéias avancadas, ¢ivilizacdo enfim. Dos Estados Unidos da Améri-
ca do Norte vinha o exemplo bem sucedido de que a modernidade era
possivel em terras americanas.

Todavia, a redeﬁmgao do'paisem termos de progresso material ou
de relacOes comerciais externas, de modernizac¢ao politica ou de instau-
racio de novas relagdes de produciio, era um processo que se fazia com
a conservac¢ido de elementos arcaicos. A estrutura agraria permanecia
intocada, a escravidao dilatou-se ao maximo e, na sua superag¢io, con-
servou formas de remuneracdo nao monetarias que desvirtuavam o cara-
ter do trabalho assalariado. Da mesma forma, o sentido basico da
monocultura agro-exportadora mantinha o pais atrelado ao mesmo es-
gquema de divisdo internacional do trabalho.

Definia-se assim um carater perverso € conservador para 0s rumos
do capitalismo brasileiro desde o seu nascedouro, o que lhe deu uma
especificidade toda proépria.

O fendmeno em si deve ser apreciado como o ““viés nacional” de
entrada no pais da modernidade, com os decorrentes condicionamentos
de uma realidade agro-exportadora colonial e escravista.

Caberia retomar as palavras de Marshall Berman ao analisar a ex-
periéncia histérica e vital da modernidade na Russia:

(...) Num pdlo, podemos ver o modernismo das nag¢des avancadas,

brotando diretamente da modernizagdo politica e econémica e obtendo
visdo e energia de uma realidade modernizada. (...) no pélo oposto
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encontramos um modernismo que emerge do atraso e do subdesenvolvi-
mento®.

Ou seja, em regides situadas fora do epicentro da Europa Ocidental,
amodernidade ocorre como algo que se passa “la fora”, como experiéncia
da qual se tem conhecimento € que, a distdncia, seduz. A contribuic¢do de
Berman, analisando o caso russo, € especialmente fértil para que se pense
0 processo ocorrido na América Latina. No império tropical dos Braganca,
colonial e escravista, a dimensdo do mercado internacional esteve sempre
presente para quem vivia das exportagdes. Da mesma forma, ndo era estra-
nho ao pais que uma revolugio tecnoldgica transformava as sociedades
européias.

Acostumada ao trato com o mercado internacional, a elite agro-ex-
portadora tinha conhecimento dos progressos técnicos € dos novos rumos
da civilizacao européia. Era algo que ocorria “la fora”, mas que forgava a
sua entrada no pais e que, em contrapartida, era também desejado pelas
elite locais. -

Naturalmente, este “ingresso na modernidade™ se daria “filtrado”
pelas condi¢des histdricas objetivas locais. Com uma economia repou-
sando sobre a agro-exporta¢do de um produto - o café, que gracas a pro-
dugdo em massa e a baixo prego controlava monopolisticamente o merca-
do mundial -, torna-se preciso entender este processo a luz das mentalida-
des agrarias que se tornam “progressistas”.

Os ventos do progresso soprariam em direcdo ao Terceiro Mundo e
seriam filtrados segundo os olhos ¢ os interesses de suas elites, da mesma
forma como os ideais burgueses eram alardeados ao mundo segundo as
necessidades do capital triunfante.

Escravista, agraria, exportadora para o mercado mundial, a jovem
nagao brasileira aspirava também participar do espetaculo da modernidade.

Aqui, como na Europa, havia também, por parte dos segmentos escla-
recidos, a percepgdo de que o mundo atravessava um profundo processo de
mudangas. Afinal, através do comércio internacional, impulso vital de sua
economia, o Brasil tomava conhecimento dos novos produtos langados pe-
las fabricas européias e dos novos inventos. A maquina a vapor € as vias
férreas haviam se tornado conhecidas também na América. As idéias do
liberalismo econdémico e politico também haviam penetrado no pais,
“metabolizadas” pelos interesses dos grupos dominantes locais que haviam
*selecionado™ do ideario liberal aqueles principios que melhor se adequas-
sem a seus interesses escravistas, agro-exportadores e latifundiarios.
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Acompanhando as transformag¢des materiais e os habitos burgue-
ses, um conjunto de “idéias novas™ passou a difundir-se: Darwin, Comte,
Spencer, Buckle vinham demonstrar, com suas teorias, que a renovagao
das ciéncias da natureza podia ser transportada para o campo das ciénci-
as humanas.

Ora, o que caracterizou justamente o comportamento da elite
esclarecida foi, por um lado, o consumo acelerado e desordenado das
novas idéias, a dnsia de digerir rapidamente a ultima tendéncia intelec-
tual européia. O Brasil tinha pressa, era preciso nio perder “o trem da
histéria®, acertando o passo com os acontecimentos, 0S processos € 0s
valores do mundo contemporaneo. Todavia, como pondera Schwartz:

O movimento recorre ao estoque das aparéncias esclarecidas atra-
vés do qual, no limite, destrata a totalidade das luzes contempordneas,
as quais subordina wm principio contrdario aos delas, que em conseqil-
éncia ficam privadas de credibilidade'®.

E assim se cheéa{ ao outro lado da modernidade brasileira: o da
curiosa aclimatac¢do do liberalismo e do progresso técnico com a escra-
vidao, da sociedade civilizada com a barbarie.

Todavia, se o viés tropical de realizagdo do capitalismo se deu
através da maximizag¢do da desigualdades ¢ da combinac¢do do arcaico
com o novo, nio seriam pruridos de consciéncia os elementos a
obstaculizarem os caminhos do progresso em terras brasileiras:

Ora, haveria problema em figurar simultaneamente como
escravista o individuo esclarecido? Para quem cuidasse de coeréncia
moral, a contradi¢do seria embaragosa. Contudo, uma vez que a reali-
dade ndo obrigava a optar, por que abrir mdo de vantagens evidentes?
Coeréncia moral ndo seria outro nome para a incompreensdo do movi-
mento afetivo da vida?''.

Caberia um pequeno reparo: nao se tratava realmente de contradi-
¢Oes antagdnicas, assim como ndo ¢ antitético o surgimento do capita-
lismo brasileiro a partir do escravismo, uma vez que este ja nasceu his-
toricamente determinado pelo sistema capitalista mundial em forma-
¢do. Sdo antes ambigiiidades e especificidades da forma assumida pelo
ingresso do pais no circuito internacional, orientado pelo capital e pela
modernidade. |

Absorver as “idéias novas” européias e fazer parte do Ocidente
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progressista era, assii, uma meta e um ideal-tipo do qual o Brasil culto
devia procurar, se ndo atingir, pelo menos aproximar-se.

Mesmo depois de extinta a escravidao, a discriminacgio, o precon-
ceito, o estigma, a concentragio da propriedade da terra foram elemen-
tos absorvidos por uma geragao cientificista, que marcou sua entrada no
cenario brasileiro por volta de 1870 e se estendeu, enquanto influéncia de
pensamento, até aproximadamente 1920. Seu periodo de atuacio, de cer-
ta forma, cobre a fase que se convencionou chamar de transi¢ao capita-
lista no Brasil.

No plano das representacdes, as imagens da maquina e do “novo
trabalhador” foram portadoras das intengdes metaféricas e alegoricos
do viés “perverso” da realizagdo do capitalismo latino-americano, num
processo de revelagdo/ocultagdo no qual estdo sempre presentes as uto-
pias da época. |

Para a recuperagio destas representagdes, vamos utilizar a fotogra-
fia e a caricatura, elementos que adquirem forga no século XIX e que
transpdem os valores da,mercadoria para a sociedade, num processo de
vulgarizac¢io das imagens do progresso.

Entendemos que este é um dos olhares possiveis de abordagem do
real e que estas sdo “imagens indiciarias”'? que nos permitem realizar
uma “entrada” no passado e tentar decifrar uma significagio.

Meio de expressio tipica de uma sociedade estabelecida sobre o
culto a técnica e a razdo, a fotografia fez da maquina seu tema e objeto.

Mas que figuracao fariam as fotos de coisas cujo milagre e
maravilhamento residiam justamente na sua capacidade de movimento? A
fotografia surgia dentro de uma proposta de eternizar o instante e, como tal,
parte do charme e do poder de sedugdo das maquinas pareceria perdido.

Entretanto, “a verdade da fotografia é inseparcvel do sujeito que
a contempla e de sua relagdo com aquilo que estda representando ”’'?. Ou
seja, € nesta revelacdo do syjeito, nesta relacdo do “eu” com o objeto
representado, que se insere o valor de representa¢ido da foto.

Uma coisa seria, portanto, visualizar a foto pelo seu poder de au-
tenticagdo, outra pelo seu poder de representagdo. Pela primeira aborda-
gem, a foto tem um poder documental de referéncia. Objeto ao qual se
refere ndo € facultativamente real, € necessariamente real'*: ela existiu
em algum momento do passado no qual a sua imagem foi fixada.

Mas ha na foto um poder de ruptura espago-temporal. Como toda
imagem, ela presentifica um ausente e ¢ também representacdo. En-
quanto representacgio, ela tem a forca criadora da reordenacido do mun-
do, do mundo fisico e do mundo imaginario.
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Apesar da credibilidade da foto enquanto fixag¢do da imagem do
real, a obra fotografica ¢ a soma de constru¢gdes, montagens e intengdes
cujo resultado € o signo materializado “foto™'’. Nesta medida, a foto
“estabelece um arquivo visual de referéncia do mundo e influi na cons-
trug¢do do imaginario coletivo”'°, através da reconstrugao do real.

Estabelece-se como uma tensiio entre aquilo que se vé, envolvendo
arecepcéo do olhar, aquilo que foi e que € o documental-real da foto e as
construcoes do ato fotografico, que tanto revelam quanto ocultam infor-
macoes.

Mesclando subjetivo e objetivo, revelacio e ocultagio, realidade e
representacio, a fotografia comporta imagens no interior da imagem'’
que compete ao historiador tentar desvelar.

A reconstruc@o do passado pela iconografia fotografica ndo se esgo-
ta, pois, na leitura literal da imagem, mas comporta significagdes e senti-
dos, cuja exegese implica penetrar dominios do imaginario coletivo.

O resgate dos elos perdidos, a chave para a compreensiao do signi-
ficado €, mais uma vez, a clivagem continua do real a representagao, do
texto ao contexto. _

Como diz Barthes'®, a fotografia ndo sabe dizer o que permite ver,
lidando com aparéncias que nao traduz, apenas enuncia. Todavia, enun-
ciando o ausente, incita o olho que vé a ultrapassar o aparente, desco-
brindo cadeias de significados de relacao.

Qual, pois, o sentido da imagem das maquinas veiculado no Bra-
sil, na segunda metade do século XIX, tal como elas aparecem nas foto-
grafias da época?

Ha que distinguir as fotos nas quais as maquinas aparecem SOZi-
nhas, ocupando todo o espago. Imponentes, majestosas, impdem-se pela
sua presenca solida e a complexidade das suas engrenagens, reproduzida
em minucias pelas fotogralias que apresentavam carater documental. O
poder da técnica se revelava na reproducgéo perfeita da natureza, cdpia
fiel e espantosa da realidade concreta'®.

Retome-se a idéia de que todas as fotos tém uma dupla rede de
significa¢des: uma, a da copia exata do objeto representado em si, onde
a foto € a reproducio de uma realidade material; por outro lado, a foto
adquire um outro significado a partir de uma realidade transferida para
um outro plano de valores?®".

No caso da maquina, estes valores sdo ditados pelo mundo indus-
triail, do qual a maquina se propde como simbolo maximo. Soélida, efi-
caz, € o invento que chegou para ficar e que da a marca de uma socieda-
de vitoriosa. Objeto, portanto, de respeito e admiracio.

174 Anos 90



Neste contexto, a linguagem fotografica, pelo seu carater de repro-
dugio fiel da natureza, tem um estatuto de veracidade. As coisas deveriao
ser for¢cosamente como nela aparecem, e € baseado neste principio fide-
digno de identificagdo que as carteiras de identidade surgiram na época,
com a utilizagdo da fotografia para a individualizagfo das pessoas e con-
seqiiente disciplinamento social.

Mas a foto da maquina, como foi visto, tem uma outra dimenséo
além deste carater de credibilidade e de prova documental. Ela se torna
também o espelho da sociedade, a imagem simbolica da conquista bur-
guesa do mundo?'. Seus atributos “naturais” enquanto coisa - solidez,
eficacia, rapidez - sdo os atributos que se transferem para a sociedade
burguesa e que terdo como corolario utopico o Welfare State.

Mas as maquinas, grandes arautos e vedetes do sistema, se fazem
presentes em uma outra ordem de fotografias: aquelas nas quais as ma-
quinas estdo acompanhadas de operarios, mas estes se reduzem a sim-
ples acessoérios materiais do objeto figurado.

Neste caso, a maguina € o personagem principal, e os homens séo
os objetos “coadjuvantes” do tema principal. Ha todo um aspecto de
cena armada, de ilusionismo figurativo posto a servi¢o de uma idéia. A
nitidez da foto pereniza o tempo vivido, fixando o instante e permitindo
uma melhor explorag¢fo visual do espago. Este espagco € quase sempre
um interior de usina, reunindo homens e maquinas.

A foto € posada, com individuos imoéveis, estaticos, via de regra
com os olhos fixos na cidmara, perfilados ao lado dos novos instrumen-
tos de trabalho fabril. A condi¢do operaria ndo € o tema central, os indi-
viduos nio posam em fung¢do de sua pessoa ou sua situagdo profissional.
Se ¢ possivel depreender uma relagio homem-maquina da tais fotos,
esta se encontra verdadeiramente associada a uma submissido do indivi-
duo a tecnologia.

Os homens, a rigor, estdo ali para lembrar que estes colossos sdo
por eles acionados, ou que eles se encontram a seu servigo. Todavia, é a
maquina que impera na cena montada, € ela que encerra em si as forgas
da natureza ¢ a disciplina. Sdo um verdadeiro jogo de espelhos a darem
respostas que se entrecruzam e se respondem. As maquinas, no moder-
no sistema de fabrica, subjugam os operarios, além de controlarem as
forcas da natureza. Num jogo de revelagido/ocultagio, a representagio
da maquina como o simbolo vitorioso da nova ordem € visualizada pelo
movimento operario como instrumento de opressido, € 0s movimentos
ludistas e de sabotagem sdo bem um exemplo destas respostas negati-
vas a tecnologia.
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Uma outra ordem de fotos ¢ aquela que reproduz uma cena do mun-
do industrial: num ambiente fabril, individuos ¢ maquinas se encontram
integrados numa imagem de trabalho. Ha, todavia, nestas fotografias,
algo de artificial, de fabricado. A cena se configura como a de uma pega
de teatro. Cada operario no seu lugar, na sua tarefa, com a sua maquina
ou ferramenta. Pretensamente, a maquina parou o tempo, captou o mo-
mento fugaz das for¢cas humanas e mecanicas em movimento. Por vezes,
os trabalhadores olham para o objeto de sua tarefa especifica; por outras,
com as maos segurando o instrumento de trabalho, ou cruzadas sobre o
peito, ou postas sobre uma mesa, encaram a camara. De pé, perfilados,
com roupa diferente, boné, postura atenta, o fiscal ou contramestre.

Esta foto € bem uma metafora da hierarquia e disciplina imperantes
no mundo do trabalho. E possivel concordar com Walter Benjamin quan-
do diz que uma foto de uma fabrica apresenta a realidade, mas néo diz
guase nada sobre ela??’. O carater das relagdes sociais fica subsumido, a
condigdo operaria apresentada de maneira asséptica. A fabrica ¢ um lo-
cal ordenado, asseado, prganizado. A empresa € uma colméia de produ-
¢do, os operarios sdo como “abelhas operosas”, no ambiente reina uma
“ordem escolar™. :

Ha, pois, uma subordina¢io da cena a um significado preciso, do
qual ela é a imagem que induz a aceitagdo dos novos valores do trabalho
e da ética burguesa. Enquanto representacio, a foto contém um processo
de revelacdo/ocultacdo que podemos vincular a fetichizacdo do mundo.
Uma aparéncia encobre uma esséncia que nao deve ser revelada, en-
guanto que se vulgariza uma imagem que visa a uma recepg¢io positiva
de valores.

A rigor, podemos dizer que as imagens fotograficas do mundo
industrial transpdem os valores da modernidade através da mediacdo
tecnologica: a maquina se converte na imagem indicidria da sociedade
burguesa, simbolizando um mundo novo®.

Mas, até entdo, as imagens fotograficas do mundo do trabalho em
nada iriam diferir no Brasil daquelas da realidade européia, corroboran-
do para mostrar a universalizacio de um ethos burgués. LLa e ca, a ma-
quina, sindbnimo de progresso, € reverenciada e admirada, particular-
mente por uma geracio ilustrada que via, na introdug¢fo de tecnologia, o
caminho certo para o ingresso do pais na modernidade. Ha, pois, toda
uma dimensdo cientifica no imaginario do século XIX, que se
exteriorizava na imagem da maquina e que iria encontrar a sua
contrapartida brasileira. A prépria atitude dos movimentos sociais dian-
te da técnica € ambigua: se, por um lado, encontramos o ludismo e a sabo-
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tagem, por outro, elas serdo aceitas, se dominadas pelo operario qualifica-
do, detentor de uma saber especifico. Em geral, os movimentos sindicais
reivindicavam o progresso técnico*.

E nas fotografias dos cenarios fabris que a especificidade do mundo
do trabalho brasileiro se revela. Frente a um conjunto de trabalhadores
com aparéncia nitidamente européia, alguns negros se fazem presentes.
Deles serfo tarefas menos qualificadas ou mais duras. Sua presenga ¢
timida, pontual. Eles comparecem nas fotos sobre os trabalhadores do fim
de século como biscateiros, carregadores, negras doceiras, jornaleiros.
Figuras estaticas, posando para a lente do fotografo a cata de tipos popu-
lares, demonstram a marginaliza¢do dos negros frente ao mercado de tra-
balho em formacio. Como deserdados do sistema, os ex-escravos coloca-
ram-se 4 margem do mercado formal de trabalho. Viviam de expedientes,
de pequenos servigos, sem emprego fixo, sempre da mira das autorida-
des, nos limites da contravencao.

Tais imagens trazem a baila a nova representacio do trabalho no seu
“viés perverso’. . :

Por uma curiosa inversdo, aquele que por trés séculos havia sido a
maio-de-obra responsavel pela quase totalidade da produgdo brasileira se-
ria associado, com a extingdo da escravidio, ao nfo-trabalho. A opinido
era de que o negro ndo prestava para trabalhar, nem era afeito as maqui-
nas. A rigor, o estigimma da escraviddo acompanhava o liberto no seu in-
gresso na nova sociedade burguesa que se estruturava. O negro era consi-
derado incapaz para o trabalho fabril, afeito a vagabundagem, 4 vadiacgéo
e inabil para o trato das maquinas. Mais do que isso: seu ingresso como
subalterno no mercado de trabalho o colocava como também suspeito.
Pobre, imprestavel, perigoso.

A nova ética do trabalho realizava, pois, uma revalorizacdo positiva
da atividade bragal: antes considerado coisa de negro, de escravo e, por-
tanto, pejorativa, o trabalho pesado passava agora a ser encarado como
algo de nobre, dignificante e elevado.

Mas qual o trabalhador que se queria, cuja imagem estava associada
a0 sucesso e as novas tecnologias? Naturalmente, os imigrantes europeus,
que haviam vindo da Europa ao longo do século XIX, para gradualmente
substituirem o braco escravo nas lavouras de café. Este, sim, era capaz de
promover a “redengio do pais” e fazé-lo acompanhar o trem da histéria.

Na sua versao brasileira dos mitos correntes da superioridade racial
dos brancos, cultos e civilizados europeus, os imigrantes eram considera-
dos mio-de-obra de primeirissima qualidade.

Estabelecia-se assim uma espécie de hierarquia no mercado de tra-
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balho: em primeiro lugar, os imigrantes europeus, de comprovada ““capa-
cidade técnica”; em segundo lugar, os trabalhadores livres (e brancos)
nacionais; e, por ultimo, os egressos da escravidao.

Na visdo europeizada conjugava-se a persistente visfo escravista,
para articular-se num discurso conservador, racista e discriminatério. A
circularidade dos valores culturais veio demonstrar quao profundamente
arraigado se achava o estigma da escravidido. A associac¢do dicotdmica
entre trabalho-imigrante e vadiagem-ex-escravo generalizava-se e ga-
nhava adeptos por toda a sociedade. Por outro lado, ha que ter em conta
um componente psicolégico: se para o ex-escravo sua afirmag¢ao de hu-
manidade era o ndo-trabalho, o que parecia ordem para a nova ética
burguesa era para ele desordem. Por que o trabalho formal, se, traba-
lhando alguns dias por semana, de “expedientes’ e “bicos™, conseguiria
sobreviver?

E interessante acompanhar como tais discursos encontravam sua
expressiao numa outra linguagem visual em voga: a caricatura. Sem du-
vida, o século XIX viu proliferar os desenhos comicos, a exploragdo do
grotesco, as charges, o desenho de personagens estereotipados que ar-
gutamente captavam as caracteristicas essenciais € marcantes deste ou
daquele individuo. o

Muitas vezes, a arte de rir parece ndao conseguir atingir seus obje-
tivos. Ha como que um clo perdido, uma lacuna que nfo deixa chegar
até o presente os nexos que permitem o gracejo. Por outras, a comicidade,
a satira social, o deboche se revelam claros, perceptiveis, apreendidos
por naés.

A caricatura foi objeto da analise arguta de Baudelaire, que a ana-
lisou ndo s6 como a iconografia comunicativa, mas como todo um estilo
de expressio, com formas proprias. No discurso critico de Charles
Baudelaire, a caricatura se acha associada a modernidade, que toma como
matéria-prima o presente e expressa a cotidianeidade através do humor?.
Mas, diz Baudelaire, além do cdmico significativo, satirico, a critica
social, “mais facil de compreender pelo vulgo”, ha o codmico absoluto,
que se dirige ao &mago da natureza humana, expondo a nu o ser humano
com suas tragédias e mazelas®®.

O objetivo da caricatura € despertar o riso pela apresentacio do
cOmico, ele se realiza no explodir da risada, que € a consagragéo do
humor, fazendo ambos parte de um mesmo ato de linguagem. Mas, sen-
do esta representacido o despertar do “diabo escondido”, traz em si uma
revelagdo de um sentido secreto, uma teia de relagdes que, por ciustica
ou grotesca, proporciona a teatralizagcdo de uma identidade que se enun-
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cia. Através do humor e produzindo o rir, a caricatura proporciona, se-
gundo Baudelaire, “o poder do ser humano de ser as vezes si proprio e
um outro’*.

Na verdade, a caricatura revela um outro olhar sobre o real, um
outro lado da histéria, mais distante das intencionalidades oficiais, da
manipulac¢io de intenc¢des, do fausto das sedugdes. Mas, entdo, a carica-
tura tem o poder de desfazer a ordem fetichizada? Nio exatamente, mas,
sem duvida, ela é fruto de uma irreveréncia, de um olhar que revela
intengdes, desmascara aparéncias, desafia a ordem estabelecida. Por outro
lado, a caricatura pode também ser um chamamento a ordem, um alerta
sobre os comportamentos desviantes, uma exigéncia de normas e re-
gras.

Em um e outro caso, ela é sempre critica, e ndo descritiva, e envol-
ve um chamamento a um outro sentido.

Vejamos como comparece o trabalho idealizado nas representa-
¢Oes graficas que celebram a industria ou naquelas que, posicionando-se
ao lado do movimentq operario, promovem o trabalhador. Diga-se de
passagem, elas nfio sdo caricatura, sdo visdes estereotipadas, arquétipos
de tipos sociais. .

O trabalhador é um homem corpulento, branco, de barba, ao qual a
rusticidade do desenho néo deixa escapar um ar altivo. Junto a ele, ins-
trumentos de trabalho, os quais o operario empunha como uma arma,
ou, entdo, bandeiras, estandartes, ou ainda feixes de trigo. Este € um
tipo de representacéo alegorica do trabalhador, recorrente tanto nas ima-
gens graficas ndo comprometidas com os trabalhadores, como em peri-
odicos nitidamente populares.

Basicamente, podemos verificar a eficacia de tais imagens na sua
propria vulgarizacio e na circulacio interclassista das mesmas. A bur-
guesia e o0 proprio contingente operdrio - ele mesmo constituido por
imigrantes europeus ¢ seus descendentes - viam-se representados por
tais imagens. Todavia, o que deve ser resgatado nfo ¢ exatamente a sua
dose de correspondéncia com as condi¢gdes concretas (a presenca signi-
ficativa de elementos europeus no contingente operario), mas a sua faceta
alegérica, de responder outra coisa além daquela aparente. Neste caso, €
a forma pela qual o capitalismo se realizava no Brasil, marcado pelo
conservadorismo das opg¢des da elite e pelo endosso de uma postura
cosmopolita, que recalcava o nacional e estigmatizava o ex-escravo.

E interessante contrapor este tipo de ilustragfo alegoérica do traba-
lhador - alguém dotado de nobreza pela fungdo que exerce, encarnacio
de uma for¢a que se espera disciplinar - com outro tipo caricatural que
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comecgou a aparecer nos jornais do fim do século, particularmente aque-
les ditos populares. As ilustragdes punham em cena os subalternos sob
uma otica: o Z¢ Povinho.

Magro, enfezado, de pele escura, com falha de dentes e cabelos em
desalinho, mal vestido, Z¢ Povinho compunha o tipo de pobre: sofredor,
desassistido pelas autoridades, deserdado pelo sistema, ludibriado pelos
comerciantes, joguete dos politicos. Seu tipo racial € um tanto indefinido,
mas ¢ possivel ser associado ao mulato. E sobretudo, um pobre coitado
que so tem deveres - trabalhar, pagar impostos - € muito poucos direitos.
Reclamando sempre das autoridades, sem que suas queixas sejam leva-
das em questdo, Zé Povinho se situa no centro da questio da cidadania.
Habitante da cidade, era, contudo, um cidadio de segunda classe. Por
outro lado, a burguesia vitoriosa, protagonista do progresso, era
visualizada caricaturalmente na sua faceta opressora.

O que concluir destas duas imagens que, a rigor, deveriam repre-
sentar o mesmo componente social, as camadas populares urbanas, po-
tenciais trabalhadores? |

Mais uma vez € preciso apelar para a natureza simbélica das ima-
gens como representagdo de uma época.

As representagdes estabelecem seus caminhos de sedug@o social e
convencimento, mas a mensagem veiculada tem leituras diversas, como
diversas sdo as relagdes entre os atores em cena.

A hermenéutica do real proposta pela visdo ufanista do progresso
propunha uma leitura harménica do social, com méaquinas poderosas e
operarios disciplinados, construindo um futuro radioso. Mesmo nestas
imagens, € possivel realizar a contra-leitura de uma ordem fetichizada.
Numa outra instdncia, os proprios oprimidos pelo sistema podem ser
receptores mais adequados para estas imagens discursivas visuais. A
nova moral do trabalho 1€ pelo avesso a apoteose da técnica e coloca o
operario no centro do universo fabril. Ele € o grande personagem, cele-
brado em prosa e verso, seu visual é o daquele que, entre os subalternos,
venceu, pelo ingresso formal no sistema de trabalho. Mesmo que, com
o desenvolvimento do movimento operario, ele se volte na luta contra o
sistema, € na sua imagem estereotipada de trabalhador branco de ascen-
déncia européia que ele vai buscar a sua identificagfo.

Por ultimo, exemplificando a marginalizacdo dos egressos da es-
cravidao e o seu dificil ingresso no mercado de trabalho, encontram-se
os negros, Z¢ Povinho oprimido, pobre, mestico e desassistido. Subal-
terno entre os subalternos, enfim.
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