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RESUMO

Este trabalho aborda a obra Poemas de minha cidade, do escritor gaucho Athos
Damasceno Ferreira, olhando especificamente para as representacfes que a cidade de Porto
Alegre ganha na referida obra. Com o intuito de mapear o contexto historico literario da época
do escritor, o trabalho usa os textos memorialisticos de Theodemiro Tostes, Augusto Meyer e
Paulo de Gouvéa. Os eixos tematicos estabelecidos para as representacdes da cidade de Porto
Alegre partem das particularidades e da prevaléncia da estética simbolista na literatura do Rio
Grande do Sul. Essas representacfes nos levam a conclusdo de que Poemas de minha cidade é
uma obra extremamente representativa do momento literario de entdo, na medida em que em

suas paginas ocorre uma espécie de sintese do momento.

PALAVRAS-CHAVE: Athos Damasceno Ferreira, literatura gaicha, memorialistica, poesia

porto-alegrense, Porto Alegre, provincianismo, religiosidade, simbolismo.



ABSTRACT

This paper discusses the work Poemas de minha cidade, from the gaucho’s writer
Athos Damasceno Ferreira, looking specifically to the representations that the city of Porto
Alegre take in that work. In order to map the historical context of the writer's literary season,
the paper uses the texts of memoirs of Theodemiro Tostes, Paulo de Gouvea and Augusto
Meyer. The themes established for the representations of the city of Porto Alegre begin in the
particularities of the prevalence of the symbolist aesthetic in literature of Rio Grande do Sul.
These representations lead us to the conclusion that Poemas de minha cidade is a work
extremely representative of that literary period, in that in its pages is a kind of synthesis of the

moment.

KEY WORDS: Athos Damasceno Ferreira, gauche literature, memorialistic, poetry from
Porto Alegre, Porto Alegre, provincialism, religiousness, simbolism.



(...)
Eu hei de voltar!...

Me déem, de novo, a ruazinha perdida,

o0 doce quebranto das noites catolicas,

os gritos cantados do Abilio,

os fogos queimando no fundo da praca,

os olhos de espanto e inocéncia que eu tinha

E a asa da pomba de chama que, um dia,
da torre da Igreja do Império
voou contra o céu...

! FERREIRA, Athos Damasceno. Poemas de minha cidade (p. 69)
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INTRODUCAO

Este trabalho visa a estudar de que forma a cidade de Porto Alegre é representada na
obra Poemas de minha cidade de Athos Damasceno Ferreira. Trata-se de uma obra com
nitidos tragos simbolistas, em que a capital gaicha, como o nome da propria obra diz, exerce
forca temética primordial. O presente trabalho vai justamente na direcdo de mapear de que
forma a cidade de Porto Alegre é representada. Para tanto, este trabalho também apresenta um
olhar para 0 momento historico-literario da época, com o objetivo de buscar elementos
contextuais que sirvam para situar a obra dentro de uma época especifica, 0 que muito ajuda
no entendimento do porqué de tais representacOes da cidade de Porto Alegre.

No primeiro capitulo, é apresentado o contexto mais geral em que estava inserido o
escritor Athos Damasceno Ferreira. Para tanto, olha-se tanto para o artista Athos, com vistas a
entender qual contexto literario de que partilhava, quanto para a Porto Alegre de entdo, que
rodeava a consciéncia literaria dos artistas da época. Nesse momento, é tecida uma fina
ligacdo entre a cidade de Porto Alegre e a consciéncia criadora dos artistas do periodo.

No segundo capitulo, sdo vistas as principais tendéncias da literatura gaucha da época,
com especial atencdo para o porqué da prevaléncia dessa tendéncia literaria no Rio Grande do
Sul. Para tanto, sdo apresentados os principais argumentos utilizados para explicar o0 motivo
de tal prevaléncia — argumentos esses gque sdo antes consequentes do que analogos. Com o
olhar especifico para o contexto gaucho, sem cair na armadilha de dosar a literatura feita no
Estado a partir de contextos exdgenos e ai — como, no caso, 0 modernismo paulista — este
trabalho traca uma fina ligagdo entre a estética simbolista e a situacdo dos poetas porto-
alegrenses de entdo, como Athos Damasceno Ferreira.

Vale lembrar que, para tracar o contexto historico-literario da época, o trabalho utiliza
a literatura memorialistica produzida por autores amigos e contemporaneos de Athos
Damasceno Ferreira, como Theodemiro Tostes, Paulo de Gouvéa e Augusto Meyer. A
literatura memorialistica, nesse sentido, é entendida como uma potencial ferramenta no que
diz respeito a regatar determinados fatos que poderiam, muito bem, perderem-se no passado,
indo em direcdo ao completo esquecimento.

O terceiro capitulo é o capitulo principal deste trabalho. Com base na leitura do livro,
sdo estabelecidos quatro eixos de representatividade da cidade de Porto Alegre na obra
Poemas de minha cidade de Athos Damasceno Ferreira. Com base na analise das poesias
mais significativas de cada eixo, também é apresentado uma relacdo entre 0s argumentos

utilizados anteriormente para explicar o porqué da predominancia da estética simbolista e 0s
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tipos de representacdo que a cidade de Porto Alegre ganha. Ou seja, € apresentada uma
relacdo entre a Porto Alegre do livro e a estética simbolista que permeia toda a obra.



| - ATHOS DAMASCENO FERREIA E A PORTO ALEGRE DO GRUPO DO CAFE
COLOMBO

Athos Damasceno Ferreira foi um escritor porto-alegrense, nascido em 1902. Produziu
poesia, cronicas e ficcdo. Foi tradutor da Livraria Globo e colaborador da revista Provincia de
S80 Pedro e do jornal Correio do Povo. Em 1925 langa seus Poemas do sonho e da
desesperanca, obra com nitidos tracos simbolistas. Ja em 1930 surge sua obra Lua de Vidro,
na qual entram algumas tentativas modernistas. Em 1936 surge, entdo, Poemas de Minha
cidade, obra novamente com caracteristicas simbolistas, a despeito de Lua de vidro. Em 1940,
vencendo um concurso literario promovido pelos provaveis 200 anos de fundacéo de Porto
Alegre, surge Memdrias sentimentais da cidade, conjunto de cronicas que, como 0 nome
mesmo diz, apresenta uma viséo lirica sobre Porto Alegre. Além disso, Athos Damasceno
nos legou, por meio de obras como Palco, saldo e picadeiro em Porto Alegre no século XIX e
Artes Plasticas no Rio Grande do sul, ambas de 1971, O teatro S&o Pedro na vida cultural do
Rio Grande do Sul, O carnaval de Porto Alegre no século XIX, indispensaveis documentos no
campo da pesquisa histdrica e cultural. Além disso, deixou-nos obra em prosa, como 0 caso
da coletédnea de contos Persianas Verdes. Enfim, foi um intelectual importante dentro do
contexto liter&rio porto-alegrense da primeira metade do seéculo XX, sendo contemporaneo de
escritores e intelectuais como Augusto Meyer, Theodemiro Tostes, Eduardo Guimarées,
Paulo de Gouvéa, entre outros, além de ter acompanhado o surgimento de Erico Verissimo e
Mario Quintana no cenario literario de Porto Alegre.

Ao estudarmos a producdo literdria porto-alegrense do inicio do século XX,
fundamental é salientarmos a existéncia de um grupo de intelectuais que frequentava os
mesmos lugares, partilhava dos mesmos contextos e tinham os mesmos horizontes literarios,
tendo nitidamente a consciéncia de um grupo um tanto quanto coeso. O cenério era a
provinciana cidade de Porto Alegre, com suas ruelas, seu temperamento acanhado, tranqilo.
Mais restritamente, o ponto alto do encontro dos intelectuais resumia-se aos bares do centro
da cidade: Confeitaria Colombo, os bares Zitter Franz, Antonello, Casa Salatino (todos na
Rua da Praia) e o Chalé da Praca Quinze. De todos esses estabelecimentos citados, somente o
chalé da Praca Quinze resistiu ao tempo. O Grupo era composto por figuras literaria e
intelectualmente muito influentes, como, por exemplo, Theodemiro Tostes, 0 nosso Athos
Damasceno, Augusto Meyer, Sotero Cosme, Jodo Santana, Jodo Manuel de Azevedo
Cavalcanti, Paulo de Gouvéa, entre outros frequentadores esporadicos, mas nem por isso

menos importantes, como Erico Verissimo e Raul Bopp. Os principais testemunhos acerca do
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periodo do Grupo encontram-se especialmente colocados em O grupo de Paulo de Gouvéa e
Nosso Bairro de Theodemiro Tostes. Tratam-se, pois, de duas obras de cunho memorialistico,
escritas décadas depois dos anos 20, auge da existéncia do Grupo. Isso quer dizer que, ao
utilizarmos do testemunho destes dois artistas, com o intuito de buscarmos parametros sobre o
gue ocorria nas primeiras décadas do século XX em Porto Alegre, irremediavelmente
estaremos subordinados a um ponto de vista que talvez ja tenha sido afetado pela agdo do
tempo. Em outras palavras, a literatura memorialistica pode, por hora, ir em direcdo a
fabulacdo. E, se tanto ndo faz, pelo menos uma boa dose de idealizacdo transparece, como 0

caso das primeiras paginas das recordagdes de Paulo de Gouvéa:

E esse tempo, distante e belo para 0s que o viveram em sua mégica plenitude,
que iremos tentar reviver, em um punhado de notas recolhidas do fundo da
memoria. Nao é histéria nem dicionario literario: serdo apenas as memdrias de uma
geracdo intelectual, a mais fecunda de quantas teve o Rio Grande do Sul em todo o
seu longo itinerario de poesia, da cultura, do romance e da arte. E ndo ha exagero
em assim dizer: ainda agora, ela serve de ponto de referéncia aos criticos e
pesquisadores, toda vez que tenham por objetivo a vida cultural da provincia. (...)
Atente-se, simplesmente, para estes nomes e veja-se se, em época alguma, reuniu o
Rio Grande um grupo assim tdo grande, em qualidade e nimero: Augusto Meyer,
Erico Verissimo, Moisés Vellinho, Viana Moog, Darci Azambuja, Vargas Neto,
Theodemiro Tostes, Paulo Corréa Lopes, Carlo Dante de Moraes, Athos
Damasceno Ferreira, Dionélio Machado, Pedro Wayne, Ernani Fornari, Miranda
Neto e, citado por ultimo j& que seu primeiro livro foi publicado muitos anos
depois, esse poeta admiravel que é Mario Quintana. (Gouvéa, 1986, pag. 14).

No entanto, a despeito da fabulacéo, a utilizacdo da literatura memorialistica pode nos
trazer um aspecto extremamente saudavel, na medida em que hd um distanciamento do
escritor em relagéo ao fato vivenciado, o que pode ser traduzido em racionalidade, levando
em conta que a obra memorialistica traz, em si propria, a consciéncia das experiéncias vividas
pelo artista. A literatura memorialistica ndo deixa de ser uma espécie de resgate racional de
uma época passada; e é justamente por meio desse resgate que podemos mapear 0 contexto no
gual Athos Damasceno Ferreira estava inserido.

Porto Alegre, entdo uma cidade urbanisticamente muito diferente do que é hoje uma
das sedes da Copa do Mundo de 2014, tinha em seu Centro um ambiente acolhedor para
aqueles que respiravam os ares literarios. Por meio dos testemunhos de Paulo de Gouvéa e de
Theodemiro Tostes, podemos tragar a existéncia de um nimero no minimo razoével de
livrarias no Centro da cidade. Primeiramente, a Livraria do Globo, cujas vitrines repletas de
novidades pareciam projetar as mais eminentes figuras literarias na calcada da Rua da Praia,
servindo como um ponto de encontro obrigatorio dos escritores da época — isso durante o dia,
pois a noite era dos bares. Além da famosa livraria — que também n&o resistiu & acdo da

passagem do tempo -, havia também a Livraria Universal, a Livraria Guimaraes, a Livraria do
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Comeércio, a Livraria de Jodo Meyer Filho e a Livraria Americana. Vale lembrar que todas

elas estavam situadas no micro-cosmos que era o centro da cidade de Porto Alegre, pois como
diz Theodemiro Tostes, em suas memorias:

Nos ndo tivemos uma cidade. Tivemos uma parte da cidade que comegava na

Praca da Matriz, descia as quadras da Ladeira e ia acabar na Rua da Praia. (...) O

resto de Porto Alegre, esse amontoado de casas que vai hoje até o sopé dos morros

ou se estende para além dos Moinhos de Vento, ainda ndo existia para nos ou se

diluia vagamente como paisagem. O nosso chdo ndo ia muito além do comprimento

didrio dos nossos passos. Tinha o tamanho da nossa vidinha de cada dia e o
aconchego quase caseiro de um arrabalde. (Theodemiro Tostes, 1989, pag. 13)

Na época do Grupo do Café Colombo, Porto Alegre era uma cidade acanhada, com
muitos problemas de infraestrutura basica (muito mais do que atualmente). A sensacdo de
tranquilidade é perspectivada por meio da literatura memorialistica, a qual nos mostra uma
cidade tranquila, urbanisticamente resumida as ruas de seu centro. Tudo fluia naturalmente,

em uma grande sensacgéo de tranquilidade:

Em 1926, isto que hoje vemos e vivemos era uma cidade tipica da
provincia, de casario modesto, com os bondes trafegando pela Rua da Praia — que
ndo havia essa histéria de problema de transito e hora de pique — sem arranha-céus e
sem uma sé estacdo de radio. Tranquila cidadezinha adormecida no fim-de-linha
deste pais tdo grande, ela via passar seus dias despreocupados e leves, numa
intimidade familiar, ingénua e natural. (Paulo de Gouvéa, 1986, pag. 16)

Esse provincianismo estende-se ao campo do fazer literario, principalmente na
consciéncia de grupo, trespassado por uma especie de consciéncia de mutuo elogio, o que
demonstra o seu carater coeso:

Era um tempo livresco, digamos assim. Um tempo em que se liam livros, e
também se escrevia sobre eles para chamar a atencdo dos indiferentes. A escrevia
sobre B e B escrevia sobre C. E se estabelecia desse modo uma espécie de equacio

critica, ou uma rodinha de elogio mituo, como diziam com certo desdém os
passadistas. (Theodemiro Tostes, 1989: 92)

A cidade, dentro do horizonte desses artistas, exerce forca fundamental, como muitos
deles deixardo claro em suas memorias. Mesmo as recordacdes de Augusto Meyer,
trespassadas pela forca subjetiva de um eu proustiano, afogado no lirismo da memdria
involuntaria, ndo deixam de se apegar a Porto Alegre para representar esse mesmo eu, Como
se cidade e subjetividade fossem indissociaveis:

Conheci um Porto Alegre fabuloso, regado a sarjetas de agua verde, coberto
de clarabdias e beirais. Toda uma vertente da minha memoria sentimental vai dar
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numa encruzilhada de ladeiras e becos, onde as vezes me aparece, como intérprete
oportuno dos meus proprios sentimentos, o fantasma do guri que eu ja fui. E preciso
ter nascido com um pé no outro século para enveredar por estes caminhos interiores,
que se perdem no Passo do Ndo-sei-Onde. (Augusto Meyer, 1996, pag. 50-51)

Os espacos fisicos de Porto Alegre, principalmente as suas pracas, adquiriam um
carater que definia a identidade literaria e cronologica das letras gauchas do tempo. Como
vemos, 0 espaco fisico de Porto Alegre € atrelado ao fazer literario das letras galchas de
entdo, servindo de sustentaculo fisico e simbdlico para definir as geragdes, as semelhancas e
as diferencas na producao literaria da época.

Como dito, ha uma nitida relagéo entre os intelectuais da época e as praca da cidade, o
que se estenderd a producgdo poetica, especialmente no caso de Poemas de minha cidade de
Athos Damasceno Ferreira, e impregnara a memorialistica de Paulo de Gouvéa, Theodemiro
Tostes e Augusto Meyer. E essa ligacdo ndo pode ser compreendida sumariamente, somente
do ponto de vista de que ela sustentaria uma paisagem poética, incentivadora de fazeres
literarios; esse argumento seria raso, além de excluir todo um didlogo possivel entre a
situacdo provinciana e as pracgas da cidade. Ora, a praca é um nitido lugar de tranquilidade, de
contemplacédo, um refugio dentro da cidade. No caso de Porto Alegre, o calmo ambiente das
pracas servia, especialmente na calma cidade das primeiras décadas do século XX, como
ponto culminante de toda uma sensagdo provinciana. Isto é, a sensagdo provinciana encontra
seu ponto maximo de representacdo nas pracas da cidade na medida em que estas servem de
inegavel reduto de calmaria, complementando essa sensacdo, fazendo-a atingir seu ponto
maximo. Ou seja, esse provincianismo — que pode ser entendido como uma espécie de inercia
de costumes e como um sentimento geral de despreocupagdo — encontra-se intimamente
atrelado aos espacgos fisicos da cidade, tendo a praga como seu representante simbdlico
maximo.

Voltando a Athos Damasceno, podemos tranquilamente entendé-lo como um

integrante do Grupo do Café Colombo. Sobre ele, fala-nos Paulo de Gouvéa:

Dai a pouco surgiu outra figura bastante familiar para a mesa, quanto
desconhecida para mim: Athos Damasceno Ferreira, cantor do Alto do Bronze e
que um dia escreveria o enternecido e lirico “Roteiro Sentimental da Cidade”.

Athos, porém, ndo esquentou o lugar, como sempre fazia. Chegava, dava um
“buenos” para a turma, conversava um quase-nada e ia adiante — para a caverna do
Caco, para a cumeeira do Fujiama, para as terras do Passaro Azul? Ninguém sabia
por que estranhas veredas ia 0 poeta, rumo ao porto indefinido onde ancorava seu
barco. (Paulo de Gouvéa, 1986, pag. 27)

Figura aparentemente aprazivel ao Grupo do Café Colombo, Athos Damasceno nédo

exerce, como Theodemiro Tostes, Paulo de Gouvéa, entre outros, o protagonismo da situacgéo.
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Embora integrante, tudo leva a crer que ndo era um dos freqlientadores mais assiduos das

mesas do Café Colombo. Em determinado momento, Paulo de Gouvéa chega a ser taxativo:

Pelo que ja foi dito e repetido aqui, 0 “Grupo” era bastante restrito: Augusto
Meyer, Theodemiro Tostes, Jodo Santana, J. M. de Azevedo Cavalcanti, Sotero
Cosme (que sumia por tempos) e o autor. (Paulo de Gouvéa, 1986, pag 29)

Athos Damasceno, como se pode notar, ndo figurava entre os mais famosos do grupo.
No entanto, sua obra Poemas de minha cidade, centro do presente trabalho, é extremamente

representativa no que se refere a representacdo provinciana da cidade de Porto Alegre.
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Il -O MOMENTO LITERARIO

Tracado o contexto mais historico no qual o Grupo do Café Colombo estava inserido,
falta-nos ainda analisarmos com muito mais calma o contexto literario, pois ele é de
fundamental importancia para que possamos entrar em Poemas de minha cidade de Athos
Damasceno.

A sintese do momento nos aparece por meio das palavras de Paulo de Gouvéa:

Se olharmos 0 panorama intelectual do Rio Grande do Sul naquela década,
veremos que aqui, ao lado de umas poucas mas brilhantes cobras noratos, havia, em
maior nimero, 0s nevoeiros suaves da Senhora da Graga e 0s que ainda entoavam 0s
seus cantos mansamente. (Paulo de Gouvéa, 1986, pag. 55)

Ha, portanto, nas primeiras décadas do século XX, em termos de literatura, a
prevaléncia de uma cor local, que pode ser entendida em duas vertentes distintas: a primeira,
apontando para a predominancia de uma tematica regionalista ligada ao pampa e a figura do
gaucho, como no caso, por exemplo, das poesias de VVargas Neto; a outra, perspectivada pela
producdo de Theodemiro Tostes, Athos Damasceno, entre outros, aponta para a
predominancia da estética simbolista. Embora o movimento modernista tenha influenciado,
em alguns momentos, a producao poética de entdo, essa “cor local” nunca deixou de existir, e,
no caso especifico de Poemas de minha cidade, de Athos Damasceno, € a estética simbolista
que aflora.

H& varios argumentos que visam a explicar a permanéncia dessa estética no Rio
Grande do Sul. O primeiro e mais difundido deles € o de que o Rio Grande do Sul teria uma
espécie de paisagem “outonal”, 0 que em muito se assemelharia com a Europa e pouco com o
resto do Brasil. Esse argumento tem uma boa dose de verdade. No entanto, ndo podemos
subordinar o fazer literario somente a um contexto fisico (diga-se de passagem, climatico),
pois isso seria cercear a capacidade criativa dos artistas, além de correr o risco de resumir o
problema a um simples fato climatico, como se os artistas fossem fantoches nas maos de
contextos exdgenos a si. Ora, se assim fosse, a possibilidade de haver predominancia
simbolista em lugares com o mesmo clima seria muito grande. Nao tenho essa estatistica, mas
sinceramente desconfio que, caso existindo, ela ndo corroborard com tal hipotese.

O segundo argumento, em uma esfera mais convincente e sdlida, seria o de que a
estética simbolista combinava com a situacdo provinciana vivida pelos poetas daqui. Em

primeiro lugar, é preciso entender o carater moderno do simbolismo, na medida em que 0s
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artistas do periodo repudiavam sua situacdo de isolamento e flagelo, representando, assim,

como diria Walter Benjamin, uma reacdo individual diante da massificagdo coletiva: no

momento em que a impessoalidade do publico passa a ser um fator que ndo mais poderia ser

negado pelos artistas, os simbolistas refugiam-se em um fechamento em sua interioridade, um

dos poucos lugares onde ainda poderiam agir. Evidentemente, ha cruciais diferengas entre o
simbolismo europeu e o simbolismo gaucho. Salienta Regina Zilbermann:

O Simbolismo néo teve 0 mesmo sentido aqui [no Rio Grande do Sul] e na

Europa; la foi cartdo de visitas da modernidade, traduzindo a reagdo a mecanizagao da

existéncia, a emergéncia das classes urbanas ou a anulacdo da individualidade. (...).

Assim, se o Simbolismo brasileiro ndo rompe com padr&es artisticos do passado, nem

propfe uma poética autbnoma, ja que nasce do seio do Parnasianismo, ele deita raizes

profundas na literatura nacional, porque em nenhum momento anterior se evidenciara

com tanta nitidez o conflito agudo entre o ambiente e o criador, em termos de uma

incompatibilidade que veio a se converter em sentimentos da existéncia. (Regina
Zilbermann, 1992, pag. 61-62)

Ou seja, houve uma espécie de “engate” entre 0 aspecto moderno do simbolismo — no
que se refere a sua recusa a uma industria cultural j& ensaiando o processo de massificacdo
que iria fortemente se consolidar no periodo pos-guerra — e a situacdo de provincianismo
cultural do Brasil. Nessa linha de raciocinio, o Rio Grande do Sul seria duplamente periférico,
na medida em que era periferia do Brasil, que era periferia da Europa. O simbolismo,
portanto, ganha aqui muita importancia justamente no que diz respeito a representar a situagao

provinciana do poeta. Diz-nos Theodemiro Tostes:

Meus companheiros viviam em estado de poesia. A literatura para eles era
menos um desejo de expressdo do que uma necessidade de evasdo. Eles procuravam,
como podiam, se libertar do seu ambiente, do meio rotineiro em que viviam, através
de leituras que os levavam a um mundo mais ou menos imaginario. Era uma forma de
escapismo sem maiores consequéncias sentimentais. A ndo ser 0os poemas que faziam
e as paisagens exoticas que transplantavam. (Theodemiro Tostes, 1989, pag. 105)

Ou seja, o testemunho de Theodemiro Tostes ndo nos deixa duvidas: o Simbolismo
servia para demonstrar, no Rio Grande do Sul, grandes contradi¢gdes entre o ambiente em
volta e o estimulo criador dos poetas. No caso de Porto Alegre, a contradi¢do é ainda maior
do que no caso brasileiro em geral, pois se tratava de uma cidade nitidamente provinciana. A
literatura, nesse sentido, serve como instrumento perfeito para perspectivar essa situacao , ja
gue os integrantes do Grupo do Café Colombo — como talvez ndo poderia deixar de ser —
estdo amparados por uma visdo eurocéntrica de literatura, o que, em certa medida, aponta para
uma ligacdo dos poetas porto-alegrenses com uma expressao universal. No entanto, essa

ligacdo com as expressdes europeias de arte acaba por ter um efeito contrario, na medida em
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gue esses poetas dao-se conta do contexto acanhado em que vivem, muito diferente do que
supunham ser 0s ares europeus.

Nesta linha de raciocinio, chegamos, portanto, a um terceiro ponto de vista, um ponto
de vista culminante em relacdo ao que estamos falando. Para Luis Augusto Fischer, a
predominancia do Simbolismo no Rio Grande do Sul também se deve a fatores historico-

sociais, explicando, assim, a nossa recusa a tendéncias vindas do centro do pais:

(...) H& qualquer coisa de justo na consideracdo do estado como
marcadamente diverso do resto do pais, fazendo-nos particulares no quadro da cultura
brasileira em funcdo das condi¢es geograficas. Contudo, é possivel atribuir outra
razdo, que ndo colide apenas com aquela, mas redefine sua abrangéncia: ndo pelo
clima apenas, mas pelo fato historico de esta ter sido a Unica fronteira viva do pais por
muito tempo, e portanto a Unica que de fato dispendeu as mais caras energias
disponiveis na consolidagdo dos propdsitos do pais — estes nem sempre coincidentes
com aqueles defendidos pelas elites daqui, e pelo contrario, muitas vezes conflitantes.
E de crer, portanto, que debaixo da melancolia simbolista se escondam tragos
herdados do velho e conhecido ressentimento. (Luis Augusto Fischer, 1992, pag. 29-
30)

A palavra-chave do argumento acima €, indubitavelmente, “ressentimento”. Fischer
vai no sentido de propor uma explicagdo de cunho mais cultural, em que as faces do
ressentimento ndo necessariamente aparecem de forma explicita, mas, no caso da literatura,
por meio da prevaléncia de uma determinada estética. Acredito, assim, que, embora néo tenha
havido uma “escolha” por parte dos poetas, a continuidade do simbolismo no Rio Grande do
Sul tenha sido muito mais uma espécie de “casmurrice” do que somente uma identificacéo
provinciana com tal estética. N&o se trata, pois, de creditar ao Simbolismo somente um papel
de resisténcia - pois, assim fazendo, estariamos anulando o segundo argumento, o qual é
plenamente plausivel — mas de dar a ele uma importancia maior dentro do encaixe da cultura
sulina dentro do resto da cultura do pais. N&o nos resta davida de que, historicamente, 0 Rio
Grande do Sul foi e é um estado muito ressentido em relacdo ao resto do Brasil. Se, na época
de tais acontecimento literarios, a Revolucdo Farroupilha ainda estava pulsante dentro do
contexto cultural gaicho, entdo o que dizer das entdo recentes revolucdes de 1893 e 1923?
Elas vieram a asseverar a cultura da forga, a cultura do “ndo me entrego”. Este processo de
ressentimento talvez tenha se traduzido em nossos poetas da década de 20 e 30 como um
grande sentimento de desconfianga. Vai ser nesse sentido que Theodemiro Tostes vai falar
dos “netos de farroupilhas” que circulavam pela rua da praia, representando, portanto, que ao

contexto simbolista do Grupo do Café Colombo, apresentava-se um eco da revolugédo
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farroupilha, esta tdo diferente do escapismo e da subjetividade profunda dos simbolistas. A
respeito do movimento modernista paulista, diz-nos Theodemiro Tostes:

Houve acidentes. Houve atentados. A velha arte poética tdo respeitada, desde
Aristoteles ao Padre Bock, foi vitima de um movimento de subversdo literaria, que,
como todos 0s movimentos subversivos, tinham as suas raizes 14 na Europa. Velhas
formas poéticas foram banidas ou foram desfiguradas por torturas. Algumas sobraram
de tudo aquilo, mas cheias de cicatrizes e esquimoses. (Theodemiro Tostes, 1989, pag.
106)

O testemunho de Theodemiro Tostes ndo nos deixa davida e talvez traduza, por meio
de seu tom um tanto quanto ressentido, a visdo que os artistas tinham das tendéncias artisticas
que no sudeste se mostravam: antes um movimento subversivo e inconseqiente do que um
movimento construtor de tendéncias.

A prevaléncia do simbolismo precisa ser entendida, antes de tudo, como uma
expressdo da condicdo local do artista do que como uma recusa consciente as novas
tendéncias literarias que se esbocaram no sudeste do Brasil. Nesse sentido, a condicdo
provinciana dos poetas serd o que os impulsionara em direcdo ao escapismo simbolista, ao
mesmo tempo que o ressentimento de que nos fala Luis Augusto Fischer leva-nos em direcéo

também a valorizar o contexto interno.

18



111 - APORTO ALEGRE DE POEMAS DE MINHA CIDADE

Poemas de minha cidade, lancado em 1936, é um livro de nitidas tendéncias
simbolistas. E o primeiro livro de poesias ap6s o ousado Lua de Vidro, de 1930, e pode
assinalar uma recusa do poeta em relacdo a inovagGes mais ousadas na linguagem, na medida
em que a estética simbolista prevalece por meio de imagens tipicas, como a lua, a noite, a
neblina. O fato de ter Porto Alegre como eixo tematico principal vem a reforcar o segundo
argumento em relacdo a prevaléncia da estética simbolista no Rio Grande do Sul. Nessa linha
de raciocinio, a obra Poemas de minha cidade ¢ um ponto maximo na producdo gaucha da
época no que se refere a representar uma estética que se encaixou perfeitamente na producao
de um artista conscio da universalidade da literatura mas extremamente atrelado ao meio

(provinciano) em que se encontrava. Observemos um trecho do poema Serenata Dotrefoa:

O vento sopra no galho — suave.
Meu coracdo parece que adora
esta noite profunda e grave...

Se a0 menos a calma que anda agora
nas casas tristes e fechadas
me dissesse: “Amigo, vamos emboral...

eu ia. Porém, inconsoladas
as sombras que ainda seguem meus passos
me prendem a coisas desencontradas...

(Athos Damasceno Ferreira, 1944, pag. 19)

Em uma primeira leitura, podemos tranquilamente vermos, somente, elementos
basicos da estética simbolista, principalmente o desejo de evasdo da realidade, da fuga. No
entanto, ao situarmos a obra dentro do contexto sulino, podemos enxergar para muito além
disso, depreendendo as “casas tristes e fechadas” como uma mencgéo ao ambiente provinciano
e acanhado no qual o poeta se encontrava em Porto Alegre. Notemos que, ao convite de fuga
dessa realidade, o poeta iria. No entanto parece que as sombras que ainda seguem 0s Sseus
passos ainda o prendem a algo, anulando a possibilidade de simples evaséo, posicionando-0
de maneira fixa no contexto ao qual esta inserido.

H&, no entanto, certos poemas que tendem a uma representatividade mais universal,
sem fazerem referéncias explicitas a paisagem porto-alegrense. No entanto, esses poemas nédo
conseguem deixar de fazer nem que seja uma referéncia indireta a paisagem local, dando

crédito ao primeiro argumento, o qual sustentava que a estética simbolista encontrou aqui uma
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paisagem “outonal” e portanto inspiradora. Além disso, o livro inteiro é apresentado, por meio
de seu titulo, como referente & cidade de Porto Alegre. Tal é o caso do poema Caramanchel:

Ha& pouquinho era o luar, prateando as folhas
das glicinias, dos fetos, das avencas,
e, na lamina d"agua, o ruido das bolhas

(Athos Damasceno Ferreira, 1944, pag. 39)

Dificil é lermos a expressdao “lamina d"agua” sem sermos remetidos quase que
imediatamente a paisagem do Guaiba. O poema prossegue, sem mais referéncias, mesmo que
indiretas, a paisagem local. Mas, mesmo assim, pelo conjunto da obra, e pelo contexto no qual
ela esta inserida, sabemos que estamos ainda no nivel das representacdes porto-alegrenses:

Agora, a sombra é como um vidro liso.

E as jarras altas botam na penumbra
a leve e imo6vel sugestdo de um friso...

Mas, de novo, o luar roga a folhagem.
- Nao é o orvalho que entrelaca as contas
penduradas nas rendas da ramagem...

E a propria lua que, tecendo as finas
teias imponderaveis e minusculas,
pbe missangas na franja das cortinas...

(Athos Damasceno Ferreira, 1944, pag. 39-40)

A estética simbolista surge indiscutivelmente neste trecho. Basta atentarmos para as
referéncias a lua, a penumbra e a expressdo “sugestdo de um friso”.

N&o € intuito deste trabalho analisar, esquematicamente, todas as poesias da obra, mas,
sim, estabelecer eixos de representatividade de Porto Alegre. Para tanto, 0s poemas néo serdo
apresentados de maneira linear, mas de maneira que se insiram nas representacdes de Porto
Alegre. Porto Alegre é representada, basicamente, por meio de quatro eixos, quatro paisagens

que dialogam intimamente com o provincianismo da cidade:

1) As pragas

Como jé foi dito, as pracas exercem forca fundamental e culminante na representacdo de
uma cidade provinciana. E o caso do poema Praca da Caridade (atual Praca Dom Feliciano).

H& um nitido tom de inocéncia e idealizagdo na medida em que o poeta distancia-se

temporalmente da imagem que descreve:
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Rodenbach esta comigo sob as arvores tranquilas.

(Quem diria?!... Ha tantos anos separados, apartados...)
Ardem todas as vidracas — rublas, rutilas, pupilas —

Nem em Bruges, quando o sol doira os canais estagnador...

As criancgas gritam, brincam no tapete dos canteiros,
fazem roda junto a gruta, ddo minhocas pros peixinhos...
Minha sombra se mistura a sombra ddcil dos loureiros,
meu destino nem se lembra que venceu tantos caminhos...

Venho aqui todas as tardes, fico aqui sem querer nada,
ponho a voz na asa do vento, deixo a voz perder-se longe,
como o ruido de uma folha solta da &rvore cansada...

(Athos Damasceno Ferreira, 1944, pag. 51)

Interessante é notarmos uma fina intertextualidade perspectivada a partir da referéncia
ao poeta belga, que no entanto escrevia em francés, Georges Rodenbach. N&o por acaso trata-
se de um escritor simbolista e, menos por acaso ainda, um escritor dono de uma vasta obra
onde destaca-se o0 ambiente de Tournai, sua cidade natal...

O poema segue com um trecho menos inocente, diria-se até mesmo cruel. No entanto,

a religido esta por perto, como a observar quaisquer atos menos insubordinados:

E pela praca passam velhas com rosarios e com velas
E as criancas fazem figas e caretas safadissimas
Para o olhar abandonado dos doentes nas janelas

(Athos Damasceno Ferreira, 1944, pag. 52)
Algo muito parecido ocorre no poema Praca da Matriz, em que a praga novamente

ganha um tom de representativo do passado, em que 0 poeta comtempla o ambiente,

perpassado desta vez por uma sensagdo de escapismo em relacdo aquilo que observa:

S&0 0s passaros que voam contra o azul, sbbre as cumeeiras...
(quem me dera as mesmas asas tatalantes, migradoras!...)
Minhas méos caem ao longo do meu corpo — prisioneiras,

s0 as vozes do passado ainda me sdo consoladoras...

(Athos Damasceno Ferreira, 1944, pag. 121)

No prosseguimento, por meio das lembrancas do eu-lirico, surge novamente a

religiosidade, parte integrante das visdes da praga:

Me revejo, neste instante, como eu era antigamente:
- sou de novo o rapazinho do colégio dos Maristas,
0 menino de olhos tristes e carinha de doente...

La vou eu de novo a Missa, de boné e cabecéo,
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vou passando pela praca, sob a copa das paineiras,
meu avd, de cartolinha, me levando pela méo...

(Athos Damasceno Ferreira, 1944, pag. 122)

A mesma linha é seguida pelo poema Festa do divino, referéncia a uma importante
celebracdo religiosa ocorrida até o inicio do seculo XX na Praca da Matriz. A exemplo dos
outros poemas, 0 tom é saudosista, havendo novamente uma indissociacdo entre praca e

religiosidade:

Eu subia a rua da Ponte
e embicava na praga
- que era cercada de bancos,
coretos,
quitandas,
lanternas,
bandeiras de todas as cores...

A torre da Igreja do Império
botava por cima da mancha cinzenta das arvores rasas
o brilho festivo dos focos...

(Athos Damasceno Ferreira, 1944, pag. 67)

A tentativa de escape em direcdo a um tempo perdido surge por meio da saudade da
antiga igreja matriz, derrubada no inicio do século XX para a contrucdo da igreja com a atual
arquitetura. O poeta é explicito, dando-nos, mais uma vez um testemunho da forca das

representacdes catdlicas bem como suas ligagdes com as pragas de Porto Alegre:

Saudade da grave, da antiga Matriz,
com os altos altares ornados de cirios,
e jarras de prata,

redomas e santos

e alvas bordadas de rendas de oiro...

()
Eu hei de voltar!...

Me déem, de novo, a ruazinha perdida,

o doce quebranto das noites catélicas,

0s gritos cantados do Abilio,

os fagos queimando no fundo da praca,

os olhos de espanto e inocéncia que eu tinha

E a asa da pomba de chama que, um dia,
da torre da Igreja do Império
Voou contra o céu...

(Athos Damasceno Ferreira, 1944, pag. 69)
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Mais explicito ainda é o magnifico poema Alto do bronze. Ele incia com um nitido

tom saudosista e ingénuo:

Que é daqueles lampibes

que espiavam de dentro do tufo das arvores velhas
0 ingénuo coléqui dos noivos

nas salas das casas fronteiras a praca?...

As criangas brincavam de roda na rua risonha
que foi o principio da linda cidade acoriana

(Athos Damasceno Ferreira, 1944, pag. 9)

As referéncias a uma cidade provinciana ganham forga por meio da personificacdo de

elementos fisicos:

No ultimo trecho do

grandiosa e vigilante,

De cima — as estrelas botavam reflexos vagos nos vidros
dos graves sobrados
com largas portadas e muros coberto de heras...

Debaixo — os humildes e tristes casebres
erguiam, medrosos, os olhos vazios das janelas
até a nobreza dos altos beirais solarengos...

(Athos Damasceno Ferreira, 1944, pag. 9)

poema, o poeta faz uma volta a um presente melancélico, para surgir,
uma forte representacéo religiosa:

Agora, o siléncio me diz tanta coisa,
me da a presenca amorosa de tantos destisnos ausentes!...

Na praga deserta
as arvores velhas se enconlhem na sombra,
as folhas cochicham...

E no fundo esbatido do céu cor de rosa
as torres da Igreja das Dores
assistem e velam o sono cristdo da cidade.

(Athos Damasceno Ferreira, 1944, pag. 10)

No trecho acima fica explicita a ligacdo entre o ambiente provinciano e a

religiosidade. Na realidade, esta € um sustentdculo daquela na medida em que serve de

instrumento de conservadorismo puro, resguardando, assim, o clima acanhado e submisso

nitidamente representativo da tipica moral catolica. Portanto, a ligacdo entre praga e

religiosidade se complementam, se completam, pois uma exerce atragdo a outra na medida em

que estas demonstram, mais forte do que qualquer outra representacdo, o provincianismo da

cidade.
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H& um Unico poema em que a praga ndo aparece intimamente atrelada a religiosidade:
Praca da Harmonia. A sensacdo de tempo perdido, no entanto, prevalece ndo por meio da
observacdo do poeta em relacdo a si proprio, mas por meio de um olhar em direcdo as

gerac0es literarias:

Ela foi o jardim dos poetas provincianos
- a velha Praca da Harmonia,

- rodeada de frades de pedra, alumiada de lampiGes a gas, debaixo das paineiras,
com estatuas de louca a beira das aléas
e bancos, sob a fronde amorosa das tilias...

O Alvaro, o Filipe, o Dionélio, o Eduardo,
0 Wamosy, 0 De Sousa... andaram por ali...

(Athos Damasceno Ferreira, 1944, pag. 31)

Esse sentimento de tempo perdido advém de um fato histérico importante em relagdo a
Praca da Harmonia: nos primeiros anos do seculo XX, essa praca foi demolida para a
construcdo do Cais do Porto. Nada poderia ser mais forte e penoso para 0s poetas porto-
alegrenses sentimental e provincianamente tdo ligados as pracas do que a destruicdo de uma

delas:

Que é dos poetas que, um dia, 6 velha praca morta,
embriagaste com o filtro améavel dos teus luares,
das tuas sombras cariciosas,

dos teus siléncios confidentes?...

Tristes vozes de outrora, eu sei, muitas calaram
para sempre...
E hoje, mesmo de ti, nada mais nos ficou...

()

Es um deserto so... Ninguém mais te procural...
Nem sequer o fantasma andejo da saudade
vem percorrer, a noite, as tuas alamedas...

Mas a bruma outonal te amortalha, no ocaso,

e, abrindo sobre ti as grandes sombras quietas,
dé-te ainda a ilusdo, sob as folhas caindo,

de que a cidade chora o jardim dos seus poetas...

(Athos Damasceno Ferreira, 1944, pag. 32)

Esse poema é extremamente significativo e assevera muitas reflexdes feitas em relacéo
a literatura gaicha da época. Em primeiro lugar, podemos reparar uma nitida referéncia

sentimental em relacdo aos primeiros poetas simbolistas, o que faz um nitido engate da
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geragdo do Grupo do Café Colombo, a qual pertencia Athos Damasceno Ferreira, e 0s poetas
simbolistas do final do século XIX e inicio do século XX. Além disso, ele demonstra que a
ligacdo dos poetas com as pracas da cidade ndo se tratava de um evento isolado dentro das
letras galchas, restrito ao Grudo do Café Colombo: ele remontava a outras épocas,
demonstrando que a situacdo provinciada da cidade vinha desde hd muito tempo atrelada as
pracas da cidade.

2) As noites desertas

Esteticamente, a visdo da noite é extremamente representativa da estética simbolista na
medida em que traz, no seu seio, representacbes sombrias e nitidamente subjetivas. A
penumbra, nesse sentido, vai servir de base para a representacdo subjetiva do eu do poeta,
havendo, para tanto, um nitido alinhamento dessa estética com a cor local da Porto Alegre de
entdo.

Em um primeiro momento, novamente a religiosidade vai reaparecer, surgindo mais
impositiva do que nunca, vigiando, tal qual um guarda noturno, os habitos daqueles que
ousam ndo permanecerem dentro de suas casas, indo em direcdo a devaneios subjetivos, como

estad claro no poema Quadrinho noturno:
Na sombra enorme
a noite dorme...

Nem mesmo a lua
clareia a rua.

Tudo é deserto,
brumoso e incerto.

()

Somente a Igreja
longe, negreja...

E a torre é um dedo
gue mete medo,

que faz — psiu!
rapaz vadio...

(Athos Damasceno Ferreira, 1944, pag. 14)

No entanto, em relacdo a religiosidade moralizante de habitos, a noite € muito mais

auténoma, pois o tom sombrio, insubmisso, com uma consciéncia de proibido perpassando
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boa parte dos poemas, é extremamente forte, chegando, como no caso do magnifico poema

Beco do Império, a beirar uma atmosfera de terror. Novamente teremos as imagens da sombra

e do ato de dormir, tdo representativos de uma subjetividade ancorada na estética simbolista:

O siléncio, no beco escuro,
dependurou a sombra no muro
e dorme...

Lagubre, dentro do negro cenario
pesa 0 maci¢o do Seminario,
disforme...

(Athos Damasceno Ferreira, 1944, pag. 63)

Logo em seguida, surge a figura do guarda noturno, ou seja, olhos vigilantes que

perpassa a escuriddo da noite porto-alegrense, com seus casebres também enclausurados:

Na esquina o vulto vago do guita,
sob o lampido, se move e... apita,
pausado...

Ninguém responde... E o guarda, a medo,
sobe a rua do Arvoredo,
curvado...

Ronda os casebres adormecidos
gue escondem destinos incompreendidos
e envenenados...

(Athos Damasceno Ferreira, 1944, pag. 63)

No entanto, esses casebres néo estdo tdo adormecidos quanto pode imaginar o guarda-

noturno: por tras dele replandece, fantasmagoricamente, encaixando-se perfeitamente no

clima sombrio da noite, algo também vigilante, demonstrando uma espécie de insubordinagéo

em relacdo ao tom moralizador:

Como um fantasma, nesta hora morta,
espia, rondando, de porta em porta,
com passos curtos e abafados...

S6 uma janela, meio fechada
mostra ainda uma luz avermelhada
na vidraca...

E, junto ao angulo soturno,
alguém espreita o vicio noturno
que passa...

(Athos Damasceno Ferreira, 1944, pag. 64)
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Algo muito parecido ocorre no poema Rua da Igreja, em que o tom de mistério e

penumbra aparecem ja nas primeiras linhas:

Agorinha, entre as pérgolas, a lua
p6s um clardo lilas nas trepadeiras...
Ficou maior a soliddo da rua
impregnada do cheiro das roseiras...

O casardo da Viscondesa dorme. (onde?)
E, atras das grades do jardim, medrosas
parece que andam no siléncio enorme
sombras antigas e misteriosas

(Athos Damasceno Ferreira, 1944, pag. 93)

Uma paisagem meio europeia aparece, incrementado o clima de mistério da noite,
para, logo em seguida, surgir a figura dos lampedes, desempenhando nitidamente um papel

vigilante, muito parecido com o do guarda-noturno do poema Beco do Império:

Faz frio... La longe a silhueta fina
dos alamos, por sobre os muros velhos,
esbruma-se na poeira da neblina...

E, sob a copa das arvores escassas,
os lampides, dentro da noite morta,
velam o brilho quieto das vidracas...

(Athos Damasceno Ferreira, 1944, pag. 94)

A imagem do lampido surge ainda em um outro poema: Praia de Belas. Nos poucos
versos que o compde, podemos observar que 0s elementos textuais, 0s recursos da linguagem
se sobrepde a uma representacdo mais objetiva, como se “esfumassasse” a realidade. No
entanto, como o proprio nome do poema diz, essa realidade estd intimamente atrelada a

cidade de Porto Alegre, onde a noite no Praia de Belas personifica-se:

Quando se acendem os lampides

até os salgueiros se curvam cobertos de prismas
e deixam cair na coroa da sombra

a ponta dos galhos pejados de lascas metalicas...

E que junto com os brilhos esparsos

e as faixas de luz amarela

que cruzam os halos alvissimos do luar,

as proprias estrelas, que dancam

na poeira flutuante das nuvens,
desprendem-se do alto

e rogam no dorso do rio a franja dos reflexos...
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(Athos Damasceno Ferreira, 1944, pag. 97-98)

Como pode-se perceber pelos poemas acima, as ruas de Porto Alegre servem de palco
para a noite, extremamente representativa de um aspecto sombrio do eu-lirico do poeta. Alem
disso, 0 tom vigilante, a exemplo da insercdo das representacfes religiosas no ambiente dass
pracas, permanece. No entanto, ha& uma diferenga fundamental entre a representagdo das
pragas e a representagdo das noites porto-alegresens em Poemas de minha cidade de Athos
Damasceno Ferreira: naquelas, a tom provinciano surge contemplativo, sereno e saudosista;
nestas, a despeito do tom vigilante que se mantém, o ambiente é muito diverso do das pracgas,
na medida em que é noturno, sombrio, fantasmagdrico. No entanto, o tom acanhado e
vigilante perpassa pelas duas representacées, tanto das pragas quando das noites. Portanto, dia
e noite sdo faces diferentes de uma mesma moeda: de um lado, o dia tranquilo; de outro, um
certo tom insubisso, como que mostrando que a tranquilidade esvai-se na subjetividade da

noite.

3) O aspecto social dos becos

Se por meio das pracas ha a representacdo contemplativa de uma cidade praticamente
sem nenhum problema, 0 mesmo ndo vai ocorrer em outros poemas, em que ocorre uma
visada que vai em direcdo ao aspecto social. O espaco fisico que seré representado esta ligado
a realidade dos menos favorecidos, ficando o tom saudosista meio de lado ao privilegiar uma
realidade que nem de perto respirava tanta tranquilidade quanto as pracas da cidade. Ha de se
fazer a ressalva que, na producgéo intelectual de Athos Damasceno Ferreira, encontramos
alguns momentos em que ha uma preocupagdo com a definicdo de aspectos mais sociais,
como em O carnaval de Porto Alegre no século XIX.

O poema Beco do marmeleiro comega com um tom ainda tranquilo:

O sol brilha e bate de chapa no zinco,
fulgura nas bolhas dos platanos
e escorre, faiscando, dos vidros pingados de orvalho...

O beco desperta do sono pesado,
janelas se abrem o jorro da luz

€ uma asa atravessa a poeira doirada
que brinca, flutua, finissima, no alto...

(Athos Damasceno Ferreira, 1944, pag. 47)
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J& na proxima linha ocorre, por meio da aliteracdo (recurso linguistico tipicamente
simbolista) a insercdo de elementos humanos que irremediavelmente nos remete a contextos

escravistas:

Mulatos matreiros,
mulheres mambember,
moleques mazanzas
marombam, molengos, a mole manhd matizada...

(Athos Damasceno Ferreira, 1944, pag. 47)

Imediatamente apds a insercdo das referéncias a tipos humanos nao privilegiados
socialmente, o tom de decadéncia atinge a representacéo fisica que, até entdo, aparecia amena,

sem nenhum tipo de referéncia pejorativa:

E a ruela de cantos escusos,

esquinas sombrias,

atalhos imundos,

se enrosca ao comprido da faixa vibrante de sol...

Moscardos esvoagam,
cigarras rechiam, chiando,

e sobe dos canos de barro

0 penacho do fumo cinzento...

De dentro das velhas baidcas,
as vezes, rumores cansados misturam-se
ao vivo ruido das folhas tocadas do vento...

(Athos Damasceno Ferreira, 1944, pag. 47-48)

O poema tem um final desesperancoso, como que confinando definitivamente aqueles

tipos humanos aquela realidade:

Porém as palavras se perdem,
- resmungos, rezingas e ralhos -
no ar...

Porque tudo agora, afinal, é tdo claro
que o beco confina com o céu...

(Athos Damasceno Ferreira, 1944, pag. 48)
Surpreendente, no conjunto da obra, é o poema Rua dos pretos forros, na medida em
que assinala explicitamente a problematica da escraviddo. Trata-se de um poema em que 0

poeta se situa em um espaco de tempo que ndo € comtemporaneo em relacdo a situacao

exposta, analisando elementos que fazem mencéo ao século XI1X. O poeta ndo mede palavras:
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N&o € o barulho das grossas, pesadas e rudes correntes
que acorda o siléncio na boca da noite - E O VENTO.

Mirradas - as arvores brotam da treva,
atiram convulsos espectros de sombra nos muros...
As arvores negras sem frutos...

(Athos Damasceno Ferreira, 1944, pag. 109)

A metafora € clara, e se complementa na impossibilidade da escrava, mesmo gravida,

dar a luz a uma vida:

As maes caminharam, chorando e escondendo no ventre
os abortos que eram promessas de bragos
as eiras, aos campos e as tristes senzalas

(Athos Damasceno Ferreira, 1944, pag. 109)

O tom desesperan¢oso aparece ante a impossibilidade de mudar o destino, culminando

em um momento de redencao:

Trés velas, queimando, levantas nas chamas que tremem,
trés gestos de suplica!...

Ficaram e ficam assim para sempre.
Aqueles, que um dia sofreram,
encolhem o vulto, ajoelham na terra,

e rocam a face no chao que regaram de suor e de pranto...

(Athos Damasceno Ferreira, 1944, pag. 109)

Ha uma interpolacdo mais subjetiva, em que os elementos de ordem social por ora déo
lugar a imagens nefelibatas, dialogando com o sentimento de saudade e redencéo

anteriormente descrito:

H& uma grande saudade chamando na luz das estrelas.

No horizonte parece que, ao luar,
mastros, velas e quilhas se afastam...

- Cada olhar emoldura a angustiante viséo
de palmeiras, de séis e de areias ardentes...

(Athos Damasceno Ferreira, 1944, pag. 110)
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Porém surge a repentina representacdo de elementos afros, como que a tirar o eu-lirico
do poeta de um estado mais subjetivo para encaminha-lo, novamente, em direcdo a aspectos

mais sociais:

E rompe o batuque,
comega 0 cucumbe,
e as vozes procuram, envolvem o mundo perdido,
ao barbaro ruido soturno,
dos congos,
ganzas,
xequerés
e agogos...

(Athos Damasceno Ferreira, 1944, pag. 110)

Os aspectos sociais, sdo, por si s0, mais objetivos e, portanto, talvez o elemento
tipicamente simbolista ressinta-se na sua representacao, ja que o grau de abstracdo, como no
caso do poema acima fica "ameacado" ante os elementos da realidade dos menos favorecidos.
Seria precipitado dizermos que esses poemas apresentam um aspecto mais "realistico”, pois,
nesse sentido, o livro todo o é, ja que esta intimamente atrelado as representa¢des da cidade
de Porto Alegre; no entanto, creio que possamos tranquilamente afirmar que a atracdo pelo
local ganhe tal relevancia dentro desses poemas que acabam por coloca-los em uma esfera de
quase ndo encaixe na estética simbolista, criando uma situacdo limitrofe entre forma e
contetdo. As pracgas, a religiosidade, a noite, as igrejas, o rio, e até os bares, todos eles,
encaixam-se bem na sintese entre a estética simbolista e a cor local. J& 0 aspecto social parece
querer dissociar-se desta, indo, inclusive, em um aspecto mais amplos, contra 0s tracos
elitistas que normalmente perpassam os intelectuais. Atentemos, ainda, para uma visao um
tanto quanto elitista do trecho acima, materializado por meio de uma escolha vocabular: a

expressao, um tanto quanto pejorativa, "barbaro ruido soturno”.

4) Os bares

A presenca da tematica dos bares na obra de Athos Damasceno Ferreira nos remete
imediatamente ao contexto do Grupo do Café Colombo no qual estava inserido o poeta.
Ambiente nitidamente representativo de uma atmosfera mais boémia, talvez seja esse 0
momento em que a obra mais se distancie da estética simbolista para ir direcdo a imagens
menos dotadas de grandiloquéncia ou subjetividade. O bar é simbolo noturno, e foram neles

que a geracdo literaria contemporanea de Athos Damasceno Ferreira se encontrou e discutiu
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literatura durante muitos anos. Seria natural que esperassemos uma manifestacdo de cunho
mais noturno, com a lua iluminando um bar em meio a neblina. Mas ndo é isso 0 que
acontece.

Extremamente interessante € o poema Zither-Franz, referéncia direta ao bar muito
frequentado pelos intelectuais na Rua da Praia. O poema utiliza recursos textuais com alguma

impregnacdo modernista:

As rodelas brincam no ar

- cada lampada é um pavio —
e as aspas de vedo movem

a sombra fina no vazio...

Gira o disco — tilim-tlim —
mas o bavaro recurvo...
Boia a espuma — tilim-tlim -
na boca do copo turvo...

O bruxo namora a espuma,

chupa o topazio diluido...

(Nem baco nem coisa alguma...)
Be — bi —do...

(Deixa o cuco: - cuco-cuco —
na parede,

Que 0 maluco — uco-uco —
esta com sede...)

Na corda tesa: - tilim-tlim —
0 gordo bavaro boceja,
desanda a roda para o fim:

- Tilim-tlim...

(Athos Damasceno Ferreira, 1944, pag. 27-28)

Devemos atentar para o fato de que essas impregnacOes modernistas estdo presentes
justamente na representacdo mais direta em relacdo ao momento literario de entdo: o bar em
que se reuniam. Isso demonstra que, ao referi-se ao bar Zitter-Franz (e consequentemente a
geracdo literaria da Porto Alegre de entdo), o poeta é remetido a tendéncias literarias diversas
da do simbolismo. Se Poemas de minha cidade ¢ um livro quase que primordialmente
simbolista, este € 0 momento em que essa estética oscila em outras direcdes, pois essa
oscilacdo vem da representatividade do referido grupo, por meio de alguns lampejos mais

modernistas.
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Tal experimentalismo ndo ocorre no pequeno poema Bar. Além disso a atmosfera

inusitada também ndo aparece, sobrando-nos algo entre o sentimental e o ingénuo:

Solito.
O cigarro queira, a fumaca brinca,
desenrola no ar a faixa azulada das curvas...

Sou o cimplice de todos os caprichos,
respingo a vidraga com as minhas lagrimas habituais
e me bolino com ternura...

Meu coracéo se transformou numa viscera docil:
- qualquer caminho é caminho.

Em torno de mim — dois anjinhos de asas aparadas
tocam ocarina...

(Athos Damasceno Ferreira, 1944, pag. 59-60)

Ja o poema Grossmiitterchen faz uma mescla duas sensacgdes variadas sem, no entanto,
utilizar recursos mais ousados como no caso do primeiro poema aqui analisado. O poema
comega com um tom nitidamente saudosista, em que a mdusica tocada no bar desperta

saudades de outras épocas:

A gente esfrega as maos junto a estufa... No ar morno
sobe a fumaca camarada dos cachimbos compridos...
O meu olhar procura os fantasmas, em torno

os fantasmas familiares, doutros tempos, esquecidos...

E que a vitrola esta remoendo — boniiito ! —

o disquinho que déi dentro da alma da gente...
Meu coragdo é bem como um passaro aflito,
estou vendo: - ele deu para ficar diferente...

(Athos Damasceno Ferreira, 1944, pag. 129)

Logo em seguida, 0 poeta vai em direcdo a uma atitude mais boémia e insubordinada.

No entanto, o tom saudosista e sentimental perdura:

Na vidraca embaciada escreveram com o dedo::
- Chopp... Quem sabe |4 se bebendo é melhor?...
O relégio me diz: - T4 na hora... Ainda é cedo...

Sempre é cedo... Afinal, vou ficar, ja agora
gue o siléncio tornou esta sala maior ,
como a Ultima sombra, entre as sombras de outrora...

(Athos Damasceno Ferreira, 1944, pag. 130)
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O poema mais importante da representacdo dos bares em Porto Alegre é o Zitter
Franz, na medida em que ele remete a contextos exdgenos ao sentimento do poeta, servindo
como importante testemunho do que aparecia no horizonte literario daqueles que
frequentavam o referido bar. Mas também é importante situa-lo juntamente com 0s outros
dois, pois essa aproximacdo demonstra que, ao final, as tentativas modernistas acabaram néo
predominando frente as orientacGes de ordem simbolista, como acaba sendo todo o resto das
poesias da obra de Athos Damasceno Ferreira. Ou seja, 0s aspectos textuais mais “modernos”
ndo conseguem passar de um pequeno lampejo, isolados em uma Unica poesia; o livro, em seu

todo, € indiscutivelmente simbolista, no sentido gatcho do termo.

34



CONSIDERACOES FINAIS

De uma maneira geral, podemos entender que a cidade de Porto Alegre é representada,
principalmente, em seu aspecto provinciano, o que significa dizer que os artistas da época
tinham nitida consciéncia do que era a cidade de entdo.

Extremamente forte € a imagem da igreja vigilante, a qual denota uma moral
nitidamente catolica, ou seja, nitidamente provinciana, como ja foi dito. Mesmo quando o
poeta abre méo das representacdes de cunho mais lirico, como as pracas e a religiosidade,
indo em direcdo a representacdes mais “realistas”, como os becos e os bares, a cidade nunca
deixa de ser representada segundo uma ética provinciana. Isso porque, esteticamente, o que
estd sempre presente é a estética simbolista. Ou seja, o simbolismo no Rio Grande do Sul,
como ficou dito anteriormente, é ligado ndo a aspectos modernos, como no caso do
simbolismo europeu, mas, um pouco pelo contrario, a situacdo do artista de entdo — artista
esse inserido em um contexto nitidamente acanhado, muito diferente do universal literario. Ou
seja, se a tematica por ora ndo apela nitidamente para o aspecto proviciano, como a
representacdo dos becos e dos bares, o uso da estética simbolista 0 faz o tempo todo, na
medida em que € instrumento estético ligado a condicdo do poeta gatcho.

Nesse sentido, a obra Poemas de minha cidade pode ser entendida como ponto
fundamental no que se refere ao contexto literario de entdo, ja que representa justamente
aquilo que pode ser entendido como o argumento-chave para explicar a predominancia da
poética simbolista nas décadas de 20 e 30: a condigéo provinciana do poeta, perpectivada, via
estética simbolista, na Porto Alegre de entdo — cidade essa intimamente ligada ao contexto de

existéncia do Grupo do Café Colombo.
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