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RESUMO

As relagdes emocionais estdo presentes e influenciam o contexto pedagdgico-musical
envolvendo os estudantes e o professor. Na aula de pratica musical em conjunto o professor
atua como um mediador, com habilidades para lidar com os impasses que surgem no ensino
e aprendizagem musical na pratica musical em conjunto. Os impasses, como falta de
engajamento, dificuldades relacionais entre os estudantes, atitudinais, motivacionais e de
pertencimento de grupo, ndo tém data e hora certa para acontecer, eles acontecem em
determinados momentos no transcorrer dos encontros na pratica musical em conjunto e
também podem ocorrer de forma repetitiva ou ndo durante as aulas. Assim, tendo como
enfoque a filosofia da educacdo musical, a representacio de cenas simboliza questdes
importantes nas praticas musicais coletivas e tem como intuito a identificacdo de impasses,
expectativas, frustracdes, motivagdes. Os beneficios de uma educagdo musical que
compreenda as emog¢des dos individuos e que atenda as necessidades pessoais e sociais
permite que as experiéncias adquiridas na relagao entre o professor e o estudante possam ser
representadas de forma imaginativa, mas sempre representando uma realidade. As
experiéncias emocionais com musica poderdao levar a um maior entusiasmo e motivacao,
aumentando os niveis de engajamento e facilitando o desenvolvimento da identidade musical
dos estudantes.

Palavras-chave: educagdo musical, musica e emocao, filosofia da educa¢do musical,
pratica musical em conjunto.




ABSTRACT

Emotional relationships are present and influence the pedagogical-musical context involving
students and the teacher. In the joint musical practice class, the teacher acts as a mediator,
with skills to deal with the impasses that arise in musical teaching and learning in joint
musical practice. Impasses, such as lack of engagement, relational difficulties between
students, attitudinal, motivational and group belonging, do not have a specific date and time
to happen, they happen at certain moments during the meetings in musical practice together
and can also occur repetitively or not during classes. Thus, focusing on the philosophy of
musical education, the representation of scenes symbolizes important issues in collective
musical practices and aims to identify impasses, expectations, frustrations, motivations. The
benefits of a musical education that understands individuals' emotions and meets personal
and social needs allows the experiences acquired in the relationship between teacher and
student to be represented in an imaginative way, but always representing reality. Emotional
experiences with music can lead to greater enthusiasm and motivation, increasing
engagement levels and facilitating the development of students' musical identity.

Keywords: music/instruction and study; music/social aspects; music-philosophy and social
aspects; group work in education.
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INTRODUCAO

As experiéncias emocionais com a musica sdo importantes para o desenvolvimento
musical e no processo de constru¢do das identidades das pessoas. Através da experiéncia
emocional-musical, o ensino de musica pode proporcionar uma motiva¢gdo no estudante,
incentivando-o a persistir em uma determinada atividade musical, da mesma forma que a
pratica coletiva permite a interagcdo afetiva entre os individuos (LETTS, 2012). Na
perspectiva da educagdo musical estética “executar expressivamente significa tocar com
grande sentimento ou produzir um impacto emocional sobre a audiéncia” (ALLSUP, 2018,
p.10). Para os professores, a musica tem um efeito emancipatério e o valor da educacao
musical estd na habilidade de ajudar os estudantes a se “expressarem emocionalmente”
(ALLSUP, 2018). Dessa forma, a experiéncia emocional-musical pode ser o ponto central
no ensino e aprendizagem de musica, pois somos seres sociais que nos engajamos

emocionalmente em diversos aspectos durante a nossa vida.

O presente trabalho tem como foco a filosofia praxial da educagdo musical. Embora
eu apresente autores que defendem a filosofia da educagao musical estética, eles servem de
comparativos tedricos com os conceitos aqui desenvolvidos. As questdes filosoficas em
torno da educagdo musical tém sido discutidas ao longo dos séculos e tém suscitado novos
conceitos sobre os valores da musica e da educagdo musical. Elliott e Silverman (2015 apud
TONI, 2020, p.25) afirmaram que “na filosofia da educagdo musical estética a musica ¢
compreendida como um conjunto de objetos ou obras que existem para serem escutados a
partir de um unico modo (...)”, com foco apenas a escuta musical, negligenciando as relagdes
pessoais, culturais, sociais e contextuais dos individuos, o que para Jorgensen, faz com que
a teoria e pratica de ensino produzam a uma compreensao limitada (ARROYO, 2013). Para
Allsup (2018), questionamentos e reflexdes sobre o ensino e a aprendizagem de musica,
propor desafios na sala de aula, levantar questdes e pensar profundamente contribuem para
melhor qualificagdo dos educadores musicais. Nesse sentido, o espaco que a filosofia da
educagao musical propde ¢ um sentimento positivo de prazer, para musicos e ouvintes, em
ambientes sociais e culturais especificos, que proporcionam uma motiva¢dao e recompensa
imediata. Além disso, a escuta musical pode incluir sentimentos intensos gerados pela
ligagdo afetiva (crencas e entendimentos sobre as emocdes em produtos musicais e
convengdes emocionais) ou lembrangas de padroes sonoros que o individuo escuta e constroi

mentalmente (TONI, 2020).




Durante as aulas de pratica musical coletiva como estudante de licenciatura em
Musica na UFRGS e também nos estagios de pratica docente que realizei nos anos de 2023
e 2024, eu percebi os impasses e dificuldades na aprendizagem em conjunto. Desta forma, a
presente pesquisa se situa no contexto universitario e possui énfase na educagcdo musical
ligada as praticas de musica popular. A disciplina de praticas musicais coletivas possui
variados niumero de estudante a cada semestre, com diversas formagdes instrumentais,
permitindo que pessoas com diferentes experiéncias interajam musicalmente. Os individuos
se envolvem em escutar e fazer musica para atender suas necessidades musicais como
também para atender suas necessidades pessoais e sociais. Observando as experiéncias e
praticas de educag¢do em conjunto pude identificar lacunas no processo de aprendizagem,
advindas das emogdes expressas por cada estudante e da habilidade do mediador em sugerir

novas formas de analise e de contexto do fazer e ouvir musica.

Assim, utilizando-me dos estudos realizados durante a iniciagdo cientifica, surgiu a
ideia de utilizar os “experimentos mentais” (BROWN; YIFTACH, 2023) para contemplar o
objetivo geral de analisar de que forma as correlagdes das emogdes estdo presentes e
influenciam o contexto pedagdgico-musical nas aulas de pratica musical coletiva

envolvendo os estudantes e o professor no contexto académico.
A seguir, aponto os objetivos especificos:

1. Reconstruir cendrios em contextos musico-educacionais com o intuito de
problematizar as situacdes envolvendo a pratica musical em conjunto;

2. Elencar quais as experiéncias emocionais com musica que dificultam o
desenvolvimento musical dos estudantes;

3. Reconhecer quais sdo os beneficios de uma educagao musical que compreenda as

emocdes dos individuos e que atenda as necessidades pessoais e sociais.

Quanto a metodologia, optou-se pelo conceito de experimentos mentais, tendo como
enfoque a representagdo de cenas que simbolizem questdes importantes envolvendo as
relacdes de ensino e aprendizagem que podem ocorrer em praticas musicais em conjunto. A
descri¢ao de cenarios possibilita a compreensdo da docéncia em face da convivéncia entre
os estudantes que interagem em sala de aula com suas diferentes experiéncias pessoais €

identidades musicais, o que permite a identificagdo de impasses, expectativas, frustragdes e
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motivagdes. Os impasses sao descritos nos cenarios do ponto de vista do estudante, mas eu

busco resolvé-los buscando minha formacao como professor.

As abstragdes que sdo feitas na reconstrucdo dos cendrios permitem diferentes
entendimentos e posicionamentos em relagcdo aos impasses ¢ possiveis solucdes que sao
descritas nas cenas envolvendo os estudantes e o professor. Nao se trata de um desabafo
pessoal identificando situacdes que ocorreram durante minhas vivéncias e experiéncias
como estudante universitdrio. Mas sim de aprimorar a minha pratica docente, o que
possibilita na minha formag¢ao como professor o aprofundamento na analise das intera¢des
interpessoais € musicais e suas relacdes com as emogdes. A presente pesquisa proporciona
para mim como professor a possibilidade da constru¢do do planejamento para futuras aulas,
pensando e refletindo criticamente a partir dos impasses que se mostram nos cendrios aqui

descritos.

As emocgdes que sdo abordadas no presente trabalho ndo procuram descrever
diretamente o que cada estudantes estd sentindo em sala de aula como alegria, tristeza, raiva
ou medo. O que eu procuro ¢ identificar de que forma as emocdes decorrentes das interagdes
pessoais e musicais beneficiam ou dificultam o engajamento dos estudantes na aprendizagem

de musica.

Foi realizada uma abordagem geral, utilizando a filosofia da educagdo musical, sobre
as relagdes entre a educagao musical e as emocdes na educacdo musical: as habilidades
sociais, relagdes interpessoais e engajamento, tanto nas praticas musicais em conjunto como
nos experimentos mentais. Para tanto, foram elaborados “cenas e cenarios” que foram
baseadas nas minhas experi€éncias com as praticas musicais em conjunto, bem como
consideragdes gerais sobre os cendrios, suas semelhangas e diferencas e as relagdes com as
emocdes envolvendo impasses que ocorrem nas praticas musicais. O resultado € a anélise
dos 5 cendrios que descrevem vivéncias de minhas experiéncias e observacdes, bem como
consideracdes gerais sobre os cenarios, suas semelhancas e diferengas e as relagdes com as

emogdes envolvendo impasses que ocorrem nas praticas musicais em conjunto.
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1 EXPERIENCIA MUSICAL-EMOCIONAL

1.1 Educacido Musical e Emocao

O processo de ensino e aprendizagem de arte em sala de aula oportuniza vivéncias
que abrangem habilidades pessoais e sociais, conhecimentos, emogoes, atitudes e crengas.
Cada contexto estd inserido em um espaco e tempo que interage com fatores politicos e
econdmicos que importam nos sistemas educacionais, bem como o papel e valor atribuidos
a arte em determinada sociedade. Por isso, Duarte Junior (2011) evidencia a relevancia para
que a arte seja aliada de uma educacao a partir da expressao das emogdes, criando sentidos
para nossas vidas.

As emocdes estdo presentes em todos os aspectos da educagcdo musical e possibilitam
perspectivas emancipadoras aos individuos em suas relagdes com a sociedade. Conforme
Randall Allsup (2018), ¢ importante o reconhecimento das expressdes emocionais dos
estudantes na pratica docente que sao influenciadas pelos estimulos do ambiente social em
que convivem e compartilham suas experiéncias.

Quando perguntados, a maioria dos professores de musica dirdo que um
dos maiores valores da educagdo musical esta na sua habilidade de ajudar
aprendizes a se expressarem emocionalmente; eles podem mesmo relatar

que os estudantes mais desafiadores se comportam melhor nas aulas de
musica, que a musica tem um efeito emancipatorio. (ALLSUP, 2018, p.10)

Cada pessoa possui bagagens emocionais diversas nos processos de se fazer, escutar,
ensinar ¢ aprender musica, difundidos em contextos sociais e culturais especificos. Deste
modo, a educa¢do musical ¢ um processo coletivo que ndo pode ser separado da vida.
Conforme Larrosa Bondia (2002), a experiéncia ¢ um o aspecto transformador para o
individuo e influencia as relagdes interpessoais, sendo um componente fundamental para a
educacao.

(...) pode ler-se outro componente fundamental da experiéncia: sua
capacidade de formagdo ou de transformacio. E experiéncia aquilo que
“nos passa”, ou que nos toca, ou que nos acontece, € a0 nNOS passar nos
forma e nos transforma. Somente o sujeito da experiéncia esta, portanto,
aberto a sua propria transformacio. (BONDIA, 2022, p. 25)

A pratica da docéncia em sala de aula envolve saberes que perpassam o professor e
o estudantes. Neste sentido, as vivéncias emocionais dos envolvidos influenciam a

aprendizagem e atuam em aspectos transformadores em suas vidas. Por isso, o sujeito da
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experiéncia tem que estar aberto a sua propria transformagdo. Cada estudante tem suas
proprias experiéncias vividas com a musica, experiéncias que trazem consigo significacdes
musicais atreladas a tradi¢des culturais dentro da comunidade em que convivem, tradi¢cdes
essas que envolvem vinculos emocionais.

No fazer e na escuta musical os estudantes possuem diferentes identificacdes
pessoais que sdo relacionadas a suas memorias afetivas. Muitas proximidades ou
afastamentos dos estudantes em relagao a aprendizagem musical sdo influenciadas por
questdes ideologicas, politicas e econdmicas. Essas proximidades com a musica ndo estdo
relacionadas apenas as habilidades técnicas em um determinado instrumento, mas também
na expressao musical das emogdes que ¢ motivada por praticas culturais que sdo apropriadas
por vinculos de afinidade socialmente compartilhados. Deste modo, as pessoas se abrem ou
se fecham ao aprendizado musical em fungdo de situagdes emocionais que muitas vezes
influenciam a aquisicdo de um novo conhecimento musical. Conforme Toni (2020), ao
analisar os autores Elliott e Silverman, as decisdes de cada pessoa sdo informadas por

critérios racionais, mas também emocionais em um contexto musical.

(...) a experiéncia emocional com a musica como uma das dimensdes dos
produtos musicais, os quais t€ém o potencial de despertar emogdes nas
pessoas. Of[s] autor[es] [Elliott e Silverman] também discute[m] a
experiéncia emocional ao abordar a dimensdo cultural-ideolégica dos
produtos musicais, no qual o[s] autor[es] afirma[m] que a expressdao
musical de emocgdes € culturalmente situada, as avaliagdes cognitivas sdo
subjacentes as experiéncias afetivas e o conhecimento musical ¢
importante para que o musico e/ou ouvinte possa entender ou atribuir
experiéncias afetivas a musica. (TONI, 2020, p. 25)

A musicalidade de cada individuo ¢ influenciada por suas habilidades musicais e por
sua historia de vida. Deste modo, a conscientizacao do estudante em face as suas emocoes
na musica ¢ alcancada nas praticas musicais que sdo constituidas em contextos sociais
especificos. Neste sentido, as emogdes estdo relacionadas as representacdes musicais e as
expressoes musicais que estdo conectadas com a identidades de cada estudante, como eles
se percebem dentro da comunidade no qual vivem e convivem. Conforme Toni, ao comentar
Elliott e Silverman, os processos musicais estdo relacionados ao contexto em que estdo
envolvidos. “Além disso, os autores afirmam que esta integracao também envolve processos

conscientes e inconscientes que estdo ambientalmente, socialmente e musicalmente imersos”

(TONI, 2020, p.28).
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A relevancia das emogodes na educagdo musical é um ponto fundamental e central,
pois envolve diferentes aspectos em torno do desenvolvimento musical dos estudantes.
Saliente-se que ao realizarem a avaliagdo, muitas vezes os professores tém uma
predominancia em considerar apenas os resultados intelectuais do processo de
aprendizagem. Entretanto, ¢ necessario entender o impacto que os diferentes tipos de
envolvimento com a musica geram no bem-estar subjetivo, na autoestima, no
comportamento e nas habilidades sociais dos estudantes. Por isso, ndo podemos pensar a
educacdo musical apenas como uma aquisi¢ao deliberada de habilidades ou conhecimentos,
mas também sua acdo sobre as emocgdes, atitudes e crengas que cada pessoas possui e

constroi em sua trajetoria de vida.

O professor precisa ter por foco que as experiéncias emocionais poderdo levar a um
maior entusiasmo e motiva¢do, aumentando os niveis de engajamento e facilitando o
desenvolvimento da identidade musical dos estudantes. Deste modo, ¢ importante que os
professores reconhecam curriculos que promovam resultados afetivos no envolvimento dos

estudantes com a musica. Conforme Hallam:

Um objetivo recorrente da educacdo musical é facilitar as oportunidades
de autoexpressdo, permitindo que os individuos expressem suas proprias
emocdes, sentimentos ¢ identidade através da musica. Isso pode ser
alcancado através da composicdo, improvisagdo ou interpretacdo de
musica criada por outros. (2010, p. 798)"

A aprendizagem musical relaciona a compreensao intelectual do fazer musical com
a comunica¢do emocional dos individuos, assim, as emog¢des desempenham um papel
significativo na educagdo musical, promovendo a expressdo e a compreensdo de
sentimentos. Por meio da musica, os estudantes t€ém a oportunidade de explorar suas
emocdes, canalizar experiéncias pessoais e desenvolver empatia ao compreender diferentes
perspectivas emocionais transmitidas por diversas obras musicais. Além disso, o
aprendizado musical estimula habilidades como a autoconfianca, o controle emocional e a
sensibilidade artistica, criando um espacgo seguro para que os individuos se conectem consigo

mesmos e com os outros. Portanto, a educa¢do musical ndo apenas ensina técnica e teoria

1 “One recurring aim of music education is to facilitate opportunities for self-expression, allowing individuals
to express their own emotions, feelings, and identity through music. This might be achieved through
composing, improvisation, or the interpretation of music created by others.” (HALLAM, 2010, p.798).
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musical, mas também fortalece o vinculo entre emogao e criatividade, contribuindo para o

bem-estar das pessoas.

1.2 As emocdes na educacio musical: As habilidades sociais, relacoes interpessoais
e 0 engajamento

Na pratica musical em conjunto sdo diversas as situagcdes que se entrelagam numa
sala de aula: estudantes, professor, ambiente da aula, interacdo entre os estudantes,
engajamento dos estudantes com as praticas musicais. Neste sentido, existem variados
compartilhamentos interpessoais que estdo presentes na escuta e no fazer musical coletivo
que se manifestam em aspectos atitudinais e motivacionais do estudante frente a sua

realizagdo musical.

As interacdes sociais entre os estudantes colegas de turma se incrementam através
de negociagcdes musicais numa pratica musical em conjunto, como, por exemplo, na
elaboragdo de um arranjo musical ou na composi¢ao coletiva de uma musica. O ensino ¢ a
aprendizagem da musica envolvem habilidades intelectuais que se relacionam com o
material musical, mas também envolvem as habilidades sociais que fazem parte de um

objetivo mais amplo da educagdo. Neste sentido, Hallam (2010, p.802) destaca que outro
“(...) objetivo frequentemente citado da educa¢do musical é desenvolver uma série de

habilidades pessoais, sociais e intelectuais”.?

No fazer musical coletivo os estudantes estabelecem relagdes que se concretizam
nas suas interagdes como sujeitos sociais, sendo assim, as expressdes emocionais sao
manifestadas nas relagdes pessoais que se concretizam através das interagdes musicais. Toni,
(2020), ao analisar Elliott e Silverman, aponta que a musica estd presente na atividade

humana e nas relagdes interpessoais dos individuos.

A musica esta presente em diversas atividades humanas que envolvem
interagdes entre pessoas em grupos sociais e os individuos tendem a
responder emocionalmente a musica por meio de suas relagdes
interpessoais. (TONI, 2020, p.90)

2 “ Another frequently cited aim of music education is to develop a range of personal, social, and intellectual

skills.” (HALLAM, 2010, p.802).
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As interagdes interpessoais através da musica ocorrem muitas vezes por afinidades
afetivas que se mostram nas conversas, no fazer musical, na escuta musical, na expressao
corporal de cada estudante, envolvendo muitas camadas de significados. Na pratica musical
em conjunto, a interagdo dos estudantes ¢ permeada por conexdes emocionais que podem
reforgar a sensagdo de pertencimento dos estudantes a um grupo e contribuir para o
engajamento musical de todos. Toni (2020), ao comentar Elliott e Silverman, destaca os
valores afetivo-musicais que fazem parte da identidade pessoal e coletiva dos estudantes
como uma area de conhecimento a ser abordada pela educagdo musical.

Por fim, elementos relacionados com a atribuigdo de valor e significado,
senso de pertencimento, criacdo de um senso de identidade coletivo e
reconhecimento de esforcos realizados também podem indicar estudos
sobre componentes psicoldogicos ¢ comportamentais do engajamento

musical e das emogdes no fazer e escuta musical em situac¢des de ensino e
aprendizagem de musica. (TONI, 2020, p.108)

O sentimento de engajamento ¢ influenciado por experiéncias musicais positivas,
pelo valor que o estudante atribui a uma determinada atividade e como reconhece que ela ¢
importante para sua vida. A autora Hallam (2010, p.807) aponta que as “experiéncias
emocionais positivas nas aulas levardo a um maior entusiasmo e motivagao, o que, por sua
vez, aumenta os niveis de engajamento, melhora conhecimentos e habilidades e promove a

obtengio de niveis mais altos de especializacdo™.

O engajamento musical envolve
componentes psicoldgicos e comportamentais que sdo influenciados pelas relagcdes dos
estudantes entre si, com o professor ¢ com o material musical utilizado na pratica musical
em conjunto, como, por exemplo, o significado positivo ou negativo que cada estudante pode
ter em relagdo ao repertorio musical trabalhado pelo grupo. Conforme Toni (2010) as
emocdes e sentimentos positivos na aprendizagem musical promovem o engajamento dos

estudantes em atividades musicais, aumentando as relagdes interpessoais e facilitando as

interagdes musicais e socias.

Na vida, as pessoas passam por diversas experiéncias emocionais com a musica.
Essas experiéncias possuem representacdes e formas simbolicas que se incorporam nos
significados musicais que sdo intrinsecas a historia de vida de cada individuo. Conforme

Toni (2020), os autores Elliott e Silverman ressaltam que se pode reconhecer a miisica como

3 ¢(....) that positive emotional experiences in lessons will lead to greater enthusiasm and motivation, which in

turn heighten levels of engagement, enhance knowledge and skills, and promote the attainment of higher levels
of expertise.” (HALLAM 2010, p.807).
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uma “constru¢do humana ativa mediada por todas as nossas experiéncias e construgdes de
significados” que sdo formadas pelas experi€ncias pessoais que os estudantes trazem para
sala de aula e que se constituem em elementos que devem ser considerados na educagao
musical.
O termo ‘extramusical’ ¢ usado pelos autores para designar todos os
elementos que as pessoas carregam junto de si em suas experiéncias
musicais (emogoes pessoais e coletivas, pensamentos, fantasias, memorias,
condigdes contextuais, etc.), que também podem ser entendidos como

resultado ou consequéncias atreladas as experi€éncias musicais. (TONI,
2020, p.103)

Os estudantes sdo atravessados por reconhecimentos de identidades culturais
diferentes que se entrelagcam na pratica em conjunto. Neste sentido, Toni (2020) ao analisar
Elliott e Silverman, destaca que os professores orientem os estudantes a experienciar praticas
que envolvam a criagdo de expressdes musicais € a utilizagdo de “palavras emocionais” para
descreverem suas experiéncias musicais.

Além disso, Elliott e Silverman (2015, p.331) afirmam que professores
devem ‘encorajar os estudantes a vivenciar e discutir as emog¢des que
possam sentir ¢ se apegar as experiéncias musicais-visuais, musicais-
taticas, musicais-sociais ¢ de musica-movimento’, e engaja-los em uma
pratica que envolva a criagdo de expressdes musicais e a utilizagdo de

“palavras emocionais” para descrever e nomear suas experiéncias no fazer
e escuta musical. (TONI, 2020, p.35)

As expressOes emocionais sdo importantes para o desenvolvimento musical,
emocional, social e cultural dos estudantes. Neste sentido, o professor sugere que os
estudantes se expressem emocionalmente nas suas experiéncias de fazer e de escutar musica

de maneira compartilhada, o que promove a criatividade e o engajamento musical.

1.3 A filosofia da educa¢ao musical

O filésofo da educacdo musical Bennett Reimer desenvolveu sua perspectiva entre
educacdo musical e as emogdes ressaltando que a musica tem por objetivo a educacdo do
sentimento humano mediante uma experiéncia da contemplacdo estética do som. Essa
perspectiva ¢ demonstrada como um encontro estético com a musica no qual a experiéncia

emocional-musical decorre através das qualidades essenciais da propria musica.

(...) o papel mais importante da educagdo musical é ajudar os estudantes a
tornarem-se progressivamente mais sensiveis aos elementos da musica que
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cont€m as condi¢des que podem produzir experiéncias de sentimento.
Esses elementos — as qualidades musicais de melodia, harmonia, ritmo, cor
do tom, textura, forma — s3o objetivos; sdo identificaveis, nomeaveis,
passiveis de serem manipulados, criados, discutidos, isolados, reinseridos
no seu contexto. (REIMER, 1989, p.54)*

Mas de outra forma, Elliott contestou o conceito da educa¢do musical estética

desenvolvida por Reimer, sugerindo que os sentimentos e as emog¢des ndo estdo somente nas

propriedades do som ou no seu material sonoro, reforcando a importancia das areas da

psicologia, neurociéncia e da cognicdo musical. Desta forma, Hallam (2010) observou os

conceitos de aprendizagem musical e emogdes na filosofia praxial desenvolvida por Elliott:

“Sua filosofia ‘praxial’ da musica rejeitava a ideia da musica como objeto, como um

conjunto de obras, propondo a musica como um conjunto de praticas baseadas em processos

construtivos cognitivo-afetivos” (HALLAM, 2010, p.795)°.

Conforme Toni, a proposta desenvolvida por Elliott e Silverman de praxis musical

relaciona a dimensdo ética do fazer musical com a contribui¢do para a processo educativo

para o estudante.

Neste sentido, Elliott e Silverman (2015) também discutem sobre a
dimensdo ética do fazer musical, na qual nada adianta fazer um trabalho
musical em sala de aula que ndo contribua efetivamente para a formacao
do estudante, uma formag¢ao humana e eticamente pensada. Os processos
de ensino e aprendizagem de musica, bem como todo processo educativo,
devem ser capazes de empoderar musicalmente e pessoalmente cada
individuo em situa¢des musicais pensadas como espagos transformativos e
de desenvolvimento pessoal e coletivo. (TONI, 2020, p.89)

Os estudantes sdao cercados por agdes, transacdes e interacdes nas suas

aproximagodes com o fazer musical. Deste modo, os espagos musico-educacionais podem

despertar a transformag@o e a promoc¢ao do empoderamento pessoal e musical. Assim,

para a filosofia praxial da educagdo musical, o exercicio da docéncia busca uma postura

aberta e eticamente pensada, no qual procura-se entender de forma reflexiva os

4

(...) the most important role of music education is to help students become progressively more sensitive to

the elements of music which contain the conditions which can yield experiences of feeling. These elements-
the musical qualities of melody, harmony, rhythm, tone color, texture, form-are objective; they are identifiable,
nameable, capable of being manipulated, created, discussed, isolated, reinserted into context.” (REIMER,

1989, p.54).

5 Elliott (1995) challenged this approach. His ‘praxial’ philosophy of music rejected the idea of music as
object, as a set of works, proposing music instead as a set of practices based on cognitive-affective
constructive processes.” (HALLAM, 2010, p.795).
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significados e os valores da emog¢do musical dos estudantes que se manifestam na pratica

musical.

1.4 As Praticas Musicais em Conjunto

Muitos cursos de graduagdo em musica, cursos técnicos de musica, conservatorios
musicais e escolas de musica oferecem o aprendizado musical incluindo praticas musicas
em conjunto, no qual as turmas podem ter quantidade variadas de estudantes e formagdo com
diferentes instrumentos musicais. Cada estudante de pratica musical em conjunto possui
caracteristicas e saberes musicais diversos decorrentes de suas experiéncias de vida,
mediante a influéncia da localidade em que cada estudante esta inserido, valores sociais,
condicdes familiares, fatores econdmicos-politicos, preferéncias musicais e praticas
musicais anteriores que foram desenvolvidas em sua trajetéria de vida. Desta forma, cada
estudante traz uma bagagem musical e cultural para as disciplinas de pratica musical
coletiva, sendo que na referida disciplina essas experiéncias sao manifestadas muitas vezes
durante o fazer musical coletivo. E na convivéncia de pessoas com historias e culturas

diversas que a educacdo musical se materializa na pratica musical em conjunto.

Muitos professores propdoem que a escolha do repertorio que serd praticado seja
realizada pelos proprios estudantes, assim, individualmente ou coletivamente os estudantes
definem as musicas que serdo estudadas e ensaiadas. As musicas que irdo compor o “setlist”
da turma de pratica musical em conjunto pode abranger diferentes géneros musicais,

refletindo as experiéncias e saberes de cada estudante.

O professor ¢ o individuo que faz a mediagdo entre os estudantes nas praticas
musicais em conjunto, lidando com diferentes situagdes que permeiam a educacao musical:
aprendizagem de diferentes géneros musicais; motivagdes ou frustracdes dos estudantes com
o desenvolvimento da disciplina; estudantes que ndo se empenham no estudo e pratica do
repertorio musical proposto pela turma; auséncia dos estudantes nas aulas; dificuldades
técnicas musicais dos estudantes para determinado repertorios, entre outras situagdes. Sao
circunstancias nas quais as relacdes interpessoais construidas entre os estudantes e o
professor influenciam o ensino e a aprendizagem musical. Assim, a pratica docente

incorpora as particularidades e a diversidade formativa musical de cada estudante.

A caracteristica das relagcdes musicais entre os estudantes permeia o ensino e

aprendizagem musical das praticas musicais em conjunto, sendo que os encontros musicais
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geram diferentes cenas e cendrios que permitem uma analise pela filosofia da educagdo
musical sobre as questdes que facilitam ou dificultam a pratica docente. Neste sentido, ¢
possivel identificar expectativas e frustragdes na interacdo dos estudantes entre si € com o

professor vinculadas ao ensino e aprendizagem musical.

As cenas elaboradas neste trabalho sdo baseadas nas minhas experiéncias nas aulas
de pratica musical coletiva como estudante de licenciatura em musica na UFRGS e também
nos estagios docentes que realizei no Instituo Federal do Rio Grande do Sul de Porto Alegre,
no ano de 2023, na disciplina “Laboratério Musical” do curso técnico em musica.
Adicionalmente, eu realizei meu estagio de docéncia em musica IV (2024/2), na EMEF Vila
Monte Cristo de Porto Alegre, no ano de 2024, na disciplina curricular de musica do sétimo
ano fundamental, turma do sétimo ano, no qual as aulas sdo focadas em praticas musicais
em conjunto. Nas aulas de musica, os estudantes possuem a op¢do em tocar diversos
instrumentos musicais, permitindo conhecer diversos instrumentos e formagdes em
conjunto. A turma ¢ formada por estudantes de diferentes origens e caracteristicas
econdmicas e sociais e, apesar de muitos estudantes ndo terem uma atividade continua no
estudo de um instrumento musical, os estudantes trazem sua musicalidade advinda de suas
experiéncias comunitdrias. Desta forma, ¢ necessaria a compreensdo de experiéncias
profundas que muitas vezes podem acontecer em determinado momento especifico ou no
decorrer de varias aulas. As experiéncias com as praticas musicais que realizei forneceram
a oportunidade para mim como estudante em estar presente em situagdes de surgimento de

impasses entre os envolvidos.

No presente trabalho eu busco destacar algumas qualidades das oito disciplinas de
praticas musicais em conjunto que vivenciei durante sete anos no curso de licenciatura em
Musica na UFRGS, entre os anos de 2019 e 2024. Eu ndo tenho como objetivo confrontar a
disciplina de praticas musicais coletivas e seu desenvolvimento dentro da universidade, mas
sim trazer a tona impasses € possiveis solugdes que podem facilitar o aprendizado musical

no contexto universitario.

1.5 Experimentos mentais

O conceito de experimento mental (thought experiment) utilizado na filosofia ¢ um

importante dispositivo para compreensdo de experiéncias em contextos educacionais. A
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descri¢ao de cenarios possibilita a compreensdo da docéncia em face da convivéncia entre
os estudantes que interagem com suas experiéncias pessoais musicais que sao diversificadas.
Neste sentido, os experimentos mentais auxiliam na investigagao de situagdes que envolvem

o ensino e a aprendizagem de musica. Conforme Brow e Yiftach:

Os experimentos mentais sdo basicamente dispositivos da imaginagéo.
Eles sdo empregados para diversos fins, como entretenimento, educagao,
analise conceitual, exploracao, formulacdo de hipoteses, selecao de teorias,
implementacdo de teorias, etc. Algumas aplicagdes sdo mais controversas
do que outras. Poucos se oporiam a experiéncias mentais que servem para
ilustrar estado de coisas complexas, ou aquelas que sdo usadas em
contextos educacionais. A situacao ¢ diferente, porém, no que diz respeito
a apropriagdo de cenarios imaginados para investigar a realidade
(concebida de forma muito ampla para incluir coisas como elétrons, mesas,
chuva, crencas, moral, pessoas, niumeros, universos e até seres divinos). E
esse uso de experimentos mentais que atrai a maior parte da atengdo dentro
e fora do discurso filosofico. Significativa ¢ a sobreposicdo aqui com
muitos outros topicos filosoficos centrais, como a natureza da imaginagao,
a importancia da compreensdo em contraste com a explicagdo, o papel da
intuicdo na cognicdo humana e a relagdo entre ficcdo e verdade. (BROWN;
YIFTACH, 2023)°

Na educagdo musical, € possivel termos cendrios e cenas que perpassam a vivéncia
do professor de musica e que possuem significados importantes no desenvolvimento da
aprendizagem dos estudantes. Deste modo, os experimentos mentais podem ser utilizados
para compreendermos melhor a relagdo entre a pratica e a teoria na educagdo musical: a
praxis musical. Assim, tendo como enfoque a filosofia da educagdo musical, a representacao
de cenas simboliza questdes importantes nas praticas musicais em conjunto € tem como
intuito a identificagdo de impasses, expectativas, frustracdes e motivacdes. De acordo com
Brown e Yiftach (2023): “A filosofia oferece numerosos exemplos de experimentos mentais
que desempenham um papel semelhante em importancia a alguns experimentos mentais
cientificos”. Os experimentos mentais permitem que as experiéncias adquiridas na relacao
entre professor e o estudante possam ser representadas de forma imaginativa, mas sempre

representando uma realidade.

Cabe ressaltar a resenha escrita por Margarete Arroyo (2013), no qual analisa o

livro Pictures of Music Education da autora Estelle R. Jorgensen, que apresenta a

& Stanford Encyclopedia of Philosophy Archive. Winter 2023 Edition. Tela 1. Disponivel em:
<https://plato.stanford.edu/archives/win2023/entries/thought-experiment/>. Acesso em: 02 abr. 2024.
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conceituacdo do pensar metaforico na conexdo musico-educacional nas praticas musicais
dos estudantes:

Relacionei essa pergunta a compreensao que Jorgensen tem de que o pensar
metaforicamente € parte das praticas musicais e pedagdgico-musicais. Assim,
a autora vislumbra no “exame sistematico” desse pensar metaforico,
imaginativo, a possibilidade de conceitualizar a Educacdo Musical “musico-
educacionalmente” (music educationally), mesmo mantendo a perspectiva
interdisciplinar que caracteriza a construg@o desse campo de conhecimento.
(ARROYO, 2013, p.235)

Neste sentido, os cenarios descritos no presente trabalho estao apoiados em situagdes
que podem ser caracterizadas como uma situacao imaginaria envolvendo relagdes de ensino
e aprendizagem que ocorrem nas aulas praticas musicais em conjunto. Por conseguinte,
procura-se analisar de que forma as correlagdes das emogdes sdo presentes e influenciam o

contexto pedagogico-musical interdisciplinar envolvendo os estudantes e o professor.

A ideia de reconstruir cenarios em contextos musico-educacionais teve o intuito de
representar as situagdes envolvendo a pratica musical coletiva, sendo evidente que minha
experiéncia pessoal como musico, estudante de licenciatura e também como professor de
musica foram ponto de partida para a construgao dos cenarios. Os experimentos mentais nao
sdo um exercicio de pura imaginacdo, mas sim, uma acdo imaginativa que possibilita a
ilustracdo de minhas vivéncias e experiéncias como estudante, oportunizando o meu

desenvolvimento e amadurecimento como professor.

O presente trabalho teve o cuidado em ndo reproduzir esteredtipos de situagdes e
pessoas. As situagdes experienciadas sdo imaginarias ndo se tratando de um relato direto de
experiéncia de uma situagdo observada em sala de aula. Destaca-se que os impasses (como
falta de engajamento, dificuldades relacionais entre os estudantes, atitudinais, motivacionais
e de pertencimento de grupo) nao tém data e hora certa para acontecer. Eles acontecem em
determinados momentos no transcorrer dos encontros na pratica musical em conjunto e

também podem ocorrer de forma repetitiva ou ndo durante as aulas.

Os experimentos mentais constituidos nos cenarios servem como parametros para a
pratica docente, em especial na pratica em conjunto. Neste sentido, a pesquisa busca os

impasses que se percebem no ambiente educacional envolvendo estudantes e professor.

Destaca-se que a escolha dos cendrios busca o respeito ético aos envolvidos, ndo

nominando pessoas e lugares, o que geraria influéncias na analise dos cendrios, pois 0s
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cenarios aqui construidos sdo situagdes de aprendizagem e ensino que envolvem relagdes

interpessoais e comportamentais de diferentes sujeitos.

Cabe ressaltar que as minhas observagdes também possuem meus valores e
limitagdes. Por isso, ao utilizar os experimentos mentais busco me afastar de opinides ou
julgamentos pré-concebidos o maximo possivel. Os cenarios podem envolver uma situagao
especifica em sala de aula, combinagdes de situagdes que ocorrem em praticas musicais em
conjunto ou impasses que muitas vezes podem passar despercebidos. Cabe ressaltar que nao
se trata de uma pesquisa de campo envolvendo a sala de aula, pois para 0 mesmo levaria
muito tempo e poderia envolver as pessoas identificadas, sendo necessario o consentimento
delas, sua anuéncia para a elaboracdo de um questionario em especifico. A partir da anélise
dos cendrios e da pesquisa do presente trabalho, eu percebo os impasses de forma mais
sistematica na minha pratica docente. Deste modo, existem questdes que podem ficar em
abertas e podem ser objeto de novas futuros pesquisas, que possibilitem auxiliar a pratica

docente em situagdes semelhantes que ocorrem na educagao musical.

2 CENAS E CENARIOS

Nas cenas e cenarios das praticas em conjunto descritas no presente trabalho foi
possivel observar as interagdes entre os estudantes e com professor em ambientes de ensino
e aprendizagem envolvendo a pratica musical. O fazer musical coletivo ¢ um espago no qual
surgem situagdes que permeiam o conhecimento musical de cada estudante em favor de um
objetivo coletivo, de um grupo, de uma turma com objetivos € um repertoério musical a ser
explorado por todos. Desta forma, cada estudante possui suas reagdes emocionais durante as
praticas musicais, que sdo decorrentes do repertorio musical, engajamento musical na
disciplina, relacdes interpessoais, negociacdes de arranjos musicais e/ou escolha dos
instrumentos que os estudantes irdo executar em determinada musica. A rea¢do emocional
esta vinculada a escolhas e decisdoes dentro de um grupo de estudantes que possuem
experiéncias musicais e vivéncias diferentes, com conhecimento a aptiddes musicais

diversas.

Os cenarios em sua maioria foram escritos no masculino, como por exemplo o
professor, o estudante, o que traz a tona a estrutura de uma linguagem que ¢ patriarcal.

Entretanto, eu ndo tive a intengdo de atribuir papéis de género e racializar individuos dentro
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dos cenarios que foram elaborados ou identifica-los nos impasses que permeiam as cenas.
Trabalhos complementares de autorias mais diversas, contemplando impasses especificos
envolvendo género, raga, orientacao sexual e identidade de género, entre outros, devem ser
incentivados no nosso campo e tém a capacidade de ampliar as discussdes desse contexto de

modo mais inclusivo.

As cenas que serdo construidas no presente trabalho de pesquisa sdo amparadas na
convivéncia entre os estudantes e o professor nas aulas de pratica musical. Deste modo, ¢
necessario compreender as experiéncias profundas que muitas vezes podem acontecer em
determinado momento especifico ou no decorrer de varias aulas. Assim sendo, a presente
pesquisa ndo procura provocar os impasses na relacdo entre os participantes, mas sim,
abranger as experiéncias emocionais que ocorrem na pratica musical em conjunto implicadas

na interacao entre o ensino e a aprendizagem de musica.

2.1Cenal

Em uma pratica musical em conjunto, o professor propde que cada estudante escolha
uma musica para toda a turma trabalhar coletivamente, o que culminard na apresentacdo
publica para a comunidade. O estudante que possui uma trajetdria musical marcada pela
musica do género rock, em especial o estilo de “rock pesado”, propde para a turma uma
musica do género heavy metal, subgénero thrash metal. Ele questiona os colegas sobre a sua
escolha musical e alguns estudantes se manifestam relatando que nao possuem intimidade e
experiéncia musical com o referido género musical. Destaca-se que o estudante que sugeriu
a musica possui uma enorme expectativa que todos os colegas se envolvam com a musica,
0 que traria uma a experiéncia musical positiva tanto individual como também coletiva para
todos. Durante o decorrer dos encontros da disciplina das aulas, o professor percebe que
muitos estudantes ndo demostram vontade em participar do ensaio da musica, ficando nitido
que os estudantes ndo se engajaram na musica proposta pelo colega. Quando o professor
propde que a turma ensaie a referida musica durante as aulas, alguns estudantes manifestam
falta de interesse, como por exemplo: eles demonstram resisténcia para iniciar a tocar,
surgindo conversas paralelas sem relagdo com a musica; a turma encontra dificuldades em
executar integralmente a musica do inicio ao final; alguns estudantes apresentam objecdes

em tocar a versdo original da musica. O professor percebe que alguns estudantes ndo gostam
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da musica e ndo tém vivéncia com o referido género musical, o que estava ocasionando

pouco engajamento musical durante o ensaio da musica sugerida pelo colega.

Impasse: O professor percebe que alguns estudantes apresentam falta de interesse em

ensaiar a musica, falta de identificacdo e de familiaridade como o género musical.

Para solugdo do impasse, com base nos conceitos desenvolvidos por Elliott e
Silverman (TONI, 2020), considero que ¢ importante abrir espacos que incentivem a
integracao dos estudantes na execu¢do da musica de forma participativa e educativa. O
professor precisa incentivar os estudantes a participarem com mais engajamento na musica
proposta pelo colega, sugerindo atividades musicais coletivas como interpretacao,

improvisagdo, arranjo e composi¢ao musical.

Elliott e Silverman (2015) reforgam a importancia de um ensino de musica
que leve em consideracao o fazer e escuta musical de maneira integrada e
ativa. Neste sentido, os autores afirmam que os estudantes devem ser
imersos em atividades de interpretagdo, improvisagdo, composi¢do,
arranjo, regéncia e demais formas de fazer musica, pois a pratica musical
¢ 0 que muitas vezes motiva o estudante a continuar em uma atividade
musical, quando desenvolvidas de maneira educativa e participativa,
promovendo a independéncia e empoderamento do estudante. (TONI,
2020, p.95)

Conforme Hallam (2010), a autoexpressao dos estudantes facilita o desenvolvimento
de uma identidade musical, o que pode gerar as experiéncias emocionais positivas com a
musica e propiciar um maior entusiasmo e motivacdo para os estudantes se envolverem

coletivamente no aprendizado musical.

O modelo sugere que experiéncias emocionais positivas nas aulas levarao
a um maior entusiasmo e motivagdo, o que, por sua vez, aumenta os niveis
de engajamento, aumenta o conhecimento e promove a obtengdo de niveis
mais altos de especializag@o. Ser capaz de se envolver com musicas mais
complexas e ter maiores habilidades de composi¢do aumenta o nivel de
desafio e prazer quando os objetivos sdo alcancados. A énfase na
autoexpressdo e nos elementos emocionais da musica também pode
facilitar o desenvolvimento de uma identidade musical. H4 também
beneficios para o professor, na medida em que alunos bem motivados sdo
mais fAceis e gratificantes de ensinar. (HALLAM, 2010, p.807)’

7 The model suggests that positive emotional experiences in lessons will lead to greater enthusiasm and
motivation, which in turn heighten levels of engagement, enhance knowledge and skills, and promote the
attainment of higher levels of expertise. Being able to engage with more complex music and having greater
composition skills increases the level of challenge and pleasure when goals are attained. An emphasis on self-
expression and the emotional elements of music may also facilitate the development of a musical identity.
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Conforme destacado por Elliott e Silverman (2015), Hallam (2010) e Toni (2020) na
solugdo do presente impasse, a pratica docente se enriquece ao valorizar a mediacdo dos
estudantes através de um didlogo com a turma, para que todos tenham a possibilidade de se
expressarem sobre o que pensam € o que sentem sobre a musica que estdo ensaiando. O
professor promove a abertura de espacos para que o estudante que propds a musica do género
heavy metal se manifeste se ele concorda que a musica seja adaptada pelos colegas e seja
realizada de forma diferente do que a versdo original. O professor propde que todos
colaborarem coletivamente na musica escolhida pelo colega, sugerindo atividades como
interpretacdo musical, improvisagdo, arranjos musicais, destacando que ¢ importante que
cada estudante apresente um pouco sua “cara” e se sinta representado na musica. Assim, 0s
estudantes que ndo possuem afinidade com o referido estilo de rock podem participar de
ideias de arranjos e instrumentagdes diferentes da musica original, abrindo possibilidades
para que os estudantes facam parte da elaboracdo da musica. O envolvimento musical de
toda a turma na referida musica podera gerar uma maior integracao nas relagdes interpessoais
dos estudantes, possibilitando um maior engajamento. Portanto, ¢ importante que na pratica
docente os professores permitam que os estudantes abordem a criagdo musical de forma
significativa, permitindo compreender o conteido emocional que a musica representa

individualmente para cada estudante e o impacto coletivo entre toda a turma.

2.2 Cena 2

Na presente cena, os estudantes que estdo cursando pratica musical em conjunto ja
possuiam experiéncias anteriores com a disciplina, na qual, os professores sugeriam que 0s
estudantes, de forma coletiva e democratica, realizassem a escolha do repertério das musicas
que seriam trabalhadas. Diferente dos semestres anteriores, o professor estipula o repertorio
que os estudantes irao desenvolver na disciplina, justificando para todos que as musicas que
serdo trabalhadas sdao fundamentais para o desenvolvimento técnico-musical deles. O
professor faz uma escolha pedagogica: ndo questionou previamente os estudantes quais 0s
géneros musicais que eles tinham interesse em estudar, ndo conversou com a turma sobre as
experiéncias musicais e preferéncias musicais de cada estudante e declara que ndo esta aberto

a modificagdes no repertorio musical. O professor expde aos estudantes que ele tem uma

There are also benefits to the teacher, in that well-motivated students are easier and more rewarding to teach.
(HALLAM, 2010, p.807).
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experiéncia musical vasta e por ser professor ha mais de uma década, ele sabe o que os
estudantes precisam aprender e desenvolver musicalmente. Os estudantes se sentem
pressionados pela atitude do professor, gerando uma tensdo entre a turma, pois alguns
estudantes alegam que as musicas escolhidas unilateralmente ndo foram democraticamente

debatidas e escolhidas por todos.

Nas aulas seguintes, alguns estudantes demonstram falta de motivacao no ensaio das
musicas que compde o repertdrio; os estudantes comegam a faltar e a chegar atrasados nas
aulas, se mostrando desinteressados em sua participacdo. Ainda, os estudantes alegam que
as musicas ndo possuem vinculo com as suas experiéncias e praticas musicais pessoais, que
se sentem frustrados por nao terem a oportunidade em aprender musicas vinculadas com as
suas expectativas musicais. Durante o semestre, a referida situagdo resulta na falta de
integracao entre os estudantes e um sentimento de frustracao para a maioria deles, incluindo
a demonstracdo de impaciéncia na aprendizagem do repertorio e falta de interacdo de alguns
estudantes com o andamento das aulas/ensaios.

Impasses: A escolha pedagdgica do professor, ao definir de forma unilateral o
repertorio musical, ocorreu com base no ensino tradicional. Os estudantes estavam
habituados nos semestres anteriores a participar de forma democratica na escolha do
repertério a ser praticado na disciplina de pratica musical em conjunto. A referida situagcdo
influenciou no pouco engajamento musical dos estudantes na aprendizagem do repertorio

musical.

Na presente cena o professor decide por uma escolha pedagogica com base no ensino
tradicional, que se manifesta quando ele ndo constréi um didlogo com a participacao de todos
estudantes na escolha das musicas do repertorio a ser trabalho durante o semestre. Conforme
os autores Elliott e Silverman (2017), o professor precisa ter uma abordagem democratica
que promova a participagao ¢ o empoderamento dos estudantes, buscando alcancar uma

abordagem transformadora em oposi¢do as pedagogias opressivas.

[O livro Music Matters, edicdo 2015] MM2 defende que os professores
devem ter uma abordagem democratica, transformadora, e cuidadosa-
educativa em relacdo ao empoderamento dos alunos e, portanto, rejeitar o
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ensino simplista e padronizado, formuladores de politicas do tipo CEO e
de professores autoritarios (...). (ELLIOTT; SILVERMAN, 2017, p.128)®

Os autores acima mencionados propdem que o professor tenha uma aproximagao
democratica em suas praticas pedagogicas com os estudantes. Na solugdo ao presente
impasse, o professor valoriza o debate do material musical, procurando analisar de forma
critica e reflexiva o perfil dos estudantes, questionando-os sobre suas experiéncias e
preferéncias musicais prévias, e também sobre o que desejariam desenvolver musicalmente
durante o semestre. A escolha pedagogica do professor pode exercer interferéncias positivas
ou negativas na aprendizagem musical e influenciar as emocdes que se atravessam nas
interagdes musicais dos estudantes, interferindo no engajamento no decorrer das aulas. Por
isso, € preferivel que a relacdo entre o professor e os estudantes seja realizada de forma
dialdgica e democratica, possibilitando respostas emocionais positivas dos estudantes com
as musicas. Conforme Toni, ao comentar Elliott e Silverman, o engajamento musical dos
estudantes esta conectado as interagdes musicais que se concretizam entre todos envolvidos
(estudantes e professor) e que sdo influenciados pelo ambiente de ensino, pelo material
musical e pelas relagdes interpessoais que se manifestam em sala de aula.

Portanto, percebe-se que ha uma relagdo entre o engajamento musical
proporcionar emogdes € sentimentos positivos em quem realiza alguma
atividade musical e, ao mesmo tempo, os sentimentos e emogdes
relacionados com as interagdes musicais (material musical, relacdes

interpessoais, ambiente, situacdo, etc.) influenciam no engajamento
musical. (TONI, 2020, p.36)

A pratica docente promove o espaco de ensino e aprendizagem um ambiente
democratico, buscando uma perspectiva transformadora e que proponha o empoderamento
dos estudantes. As relacdes pessoais/sociais € 0 engajamento musical dos estudantes sdao
beneficiados quando o professor incentiva a todos expressarem suas opinides € a
participarem da tomada de decisdes sobre as escolhas das musicas do repertorio que sera

praticado por toda a turma.

8 «pm2 argues that teachers should take a democratic, transformative, and charitable-educative stance toward

students’ empowerment and, therefore, reject simplistic and standardized teaching, CEO-type policy makers,
and authoritarian teachers (...)” (ELLIOTT; SILVERMAN, 2017, p.128).
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2.3 Cena3

Em um curso de licenciatura em musica, na disciplina de pratica musical em
conjunto, estdo matriculados estudantes com diferentes perfis de formacdo musical. Ha
estudantes inseridos na tradi¢gdo de musica cldssica bem como ha outros estudantes que se
identificam com a musica popular. O professor propde que os estudantes escolham o
repertério para ser estudado e praticado durante o semestre. Em sua maioria, as musicas
escolhidas foram no universo musical entre a musica classica e a musica popular. Muitos
estudantes ndo possuem familiaridade com musica que o outro colega levou na pratica
musical ou ndo possuem experiéncia e identificagdo com a musica proposta. Os estudantes
que tém experiéncia com musica classica reagem de forma negativa diante dos colegas que
escolheram musicas populares. De outra forma, os estudantes que preferem géneros musicais
populares alegam que o repertorio erudito proposto pelos colegas ndo faz parte de suas
experiéncias musicais.

Impasse: falta de familiaridade e identificacdo com diferentes gé€neros musicas e
inexperiéncia musical dos estudantes com determinado repertorio. Falta flexibilidade dos
estudantes.

Toni (2020), ao abordar Elliott e Silverman, destaca que os individuos respondem
emocionalmente a musica através de suas relagdes interpessoais.

Segundo Elliott e Silverman (2015), a musica estd presente em diversas
atividades humanas que envolvem interacdes entre pessoas em grupos

sociais e os individuos tendem a responder emocionalmente a musica por
meio de suas relagdes interpessoais. (TONI, 2020, p.90)

Na pratica docente, o professor oportuniza aos estudantes que se expressem sobre
suas escolhas e preferéncias musicais € o porqué aquela musica ¢ importante para cada
estudante, ou seja, o significado que a escolha da musica possui de relevante para cada
estudante. Para a solu¢do do impasse, o professor precisa propiciar um espago aberto durante
as aulas para que os estudantes expressem suas opinides, fomentando um ambiente acolhedor
de ensino-aprendizagem, o que pode influenciar positivamente o engajamento musical dos
estudantes. Conforme Toni, ao analisar Elliott e Silverman, os estudantes comprometidos
em situagdes de fazer e escuta musical contagiam os outros estudantes quando expressam
suas experiéncias musicais relacionadas ao repertorio a ser praticado pela turma.

A partir das discussoes de Elliott e Silverman (2016), o contagio emocional

parece permear diversos aspectos da experiéncia emocional das pessoas e
influenciar outros mecanismos subjacentes nas respostas emocionais a
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musica, tanto em experiéncias mais ligadas ao material musical quanto em
experiéncias musicais-contextuais e em grupos sociais. (TONI, 2020, p.91)

O contagio emocional ¢ importante nas relagdes de ensino e aprendizagem, pois as
experiéncias, que podem ser positivas ou negativas, contribuem nas interagdes musicais que
envolvem as pessoas, gestos e expressdes pessoais em resposta a0 que acontece numa sala
de aula. Para solug@o do impasse, o professor propde que os estudantes fagam uma avaliagao
das suas escolhas musicais mediante um didlogo entre os estudantes que estdo descontentes
com o repertério, buscando compreender a opinido individual de cada estudante. Em
seguida, o professor sugere que cada estudante fale da sua escolha musical para os colegas:
porque quer tocar determinada musica, relatando suas experiéncias musicas € pessoais € 0
que sente individualmente com a musica. Em seguida do relato individual, o estudante
executa a musica para os colegas. Isso pode gerar um contdgio emocional coletivo positivo,
no sentido de que o que acontece individualmente com o estudante ¢ compreendido
coletivamente por toda a turma. Portanto, o contdgio emocional ¢ componente ligado a esta

experiéncia emocional coletiva e que pode promover positivamente o engajamento musical

dos estudantes.

2.4 Cena 4

Muitas vezes na disciplina de pratica musical em conjunto, o estudante tem a inten¢ao
de desenvolver repertérios musicais que ainda ndo possui experiéncia, com o objetivo de
aprender géneros ¢ estilos musicais novos. O professor da disciplina propde que cada
estudante da turma escolha uma musica que serd trabalhada coletivamente e que, no final do
semestre, sera apresentada para a comunidade académica. Um estudante, violonista, sugere
para turma uma musica do género bossa nova, musica com desafios harmonicos e ritmicos,
o que foi bem aceito por todos. Destaca-se que o referido estudante que propds a musica ndo
possui experiéncia musical em bossa nova/samba, mas sim experiéncia com outros géneros
musicais como o rock e blues. Nas primeiras aulas da pratica musical coletiva, o estudante
enfrenta muitas dificuldades em tocar a musica que ele mesmo sugeriu para a turma, pois
foge muito do idioma musical que estd acostumado. Ele percebe que muitos colegas
conseguem tocar bossa nova/samba de forma natural e satisfatoria, mas ele encontra

dificuldades, se sente vulnerdvel e ndo consegue reconhecer que o professor ou mesmo 0s

30



outros estudantes podem o auxiliar na aprendizagem musical. O estudante tenta buscar na
internet videos que o ajudem a estudar a musica que pretende tocar, mas os videos sdo muitos
esparsos, ndo sao especificos e o estudante se sente perdido, sem uma orientagdo para estudar
o referido género musical. Na aula, durante o ensaio da musica com todos os estudantes, o
professor percebe a dificuldade que o estudante esta tendo para aprender e tocar o novo

género musical.

Impasse: Estudante encontra dificuldades para tocar género musical que ndo estava

acostumado, mas esta aberto para a aprendizagem musical, possui motivagao e engajamento.

Conforme Toni, ao comentar os autores Elliott ¢ Silverman, o sentido de coletividade
de um grupo pode gerar experiéncias musicais positivais como empatia € bem-estar,
facilitando a aprendizagem musical mitua dos estudantes.

Elliott e Silverman (2015) afirmam que a musica tem um papel importante
no estabelecimento, defini¢@o e preservagao de um senso coletivo e de auto
identidade em um grupo social que permeia um conjunto de experiéncias

emocionais positivas, empatia, crescimento mutuo e bem-estar. (TONI,
2020, p.88)

Para solug¢dao do impasse, o professor propde que os outros estudantes que possuem
mais experiencia no género bossa nova/samba auxiliem o estudante. Desta forma, com a
troca de informagdes com os colegas de turma, o estudante pode desenvolver melhor seu
aprendizado e alcangar a confianga necessaria para aprendizagem do novo género musical.
Durante a aula, o professor também conversa e questiona o estudante sobre suas dificuldades
musicais com o género bossa nova, mostra alguns exercicios de praticas ritmicas no violao
e indica um material para estudos, ressaltando para o estudante ndo se preocupar em tocar
perfeitamente a musica num primeiro momento, pois a aquisi¢do de um novo vocabulario
musical desenvolve-se somente com o tempo de pratica. Destaca-se que durante as aulas, o
estudante vivencia uma aprendizagem musical em conjunto, estudando e ensaiando o

repertorio musical com os colegas, o que pode lhe trazer experiéncias musicais positivas.

A pratica docente permite observar de forma critica e reflexiva que a participagao
coletiva dos estudantes ao auxiliar ao colega pode gerar um “senso de coletividade” positivo
entre a turma, o que pode ser um fator que beneficia a aprendizagem musical. De acordo

com Toni, ao analisar Elliott e Silverman sobre o comportamento em grupo, destaca-se que
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a experiéncia emocional do estudante ao se sentir fazendo parte de um grupo ¢é favoravel
para a sua formag¢do musical.
Neste sentido, € necessaria uma atengdo do professor para compreender
como o comportamento do grupo e¢ o senso de coletividade estdo
contribuindo efetivamente para a formagdo musical e pessoal dos

estudantes, bem como comportamentos excludentes devem ser
identificados e discutidos em conjunto. (TONI, 2020, p.88)

Na presente cena, alguns colegas do estudante t€ém mais experiéncias no género
musical bossa nova, o que facilita a aprendizagem do estudante. Ressalta-se que o
aprendizado musical ¢ favorecido quando o estudante escuta e visualiza os colegas com mais
experiéncia tocando bossa nova, o que permite ao estudante perceber os movimentos
ritmicos do novo género musical, como os gestos e sinais das percussoes e da bateria, bem
como, na forma que os colegas que tocam os outros instrumentos musicais. Portanto, a
experiéncia coletiva na aprendizagem da musica trouxe ao estudante a percep¢do do
desenvolvimento de sua capacidade musical em tocar o género musical bossa nova. O
comportamento do grupo e o senso de coletividade contribuiram efetivamente para a
evolucdao musical do estudante, seu bem-estar e motivagdo para tocar e estudar um género

musical que ndo estava habituado.

2.5Cenas

Numa pratica musical em conjunto, o professor propdoe que cada estudante escolha
uma musica para toda a turma trabalhar coletivamente, o que culminard numa apresentacao
no final para a comunidade. Para o professor existe uma expectativa que todos os estudantes
participem e se dediquem com repertorio musical que sera proposto; para os estudantes
existe a expectativa de praticar a sua musica escolhida com seus colegas. Muitos estudantes
propdem musicas com a intengdo em desenvolver novas habilidades técnico-musicais,
musicas que possuem caracteristicas virtuosisticas. Uma estudante traz para a turma uma
composicao propria, uma musica que traz questdes emocionais envolvendo vivéncias e
lembrangas da sua vida com afetuosa identificacdo pessoal. Nos encontros seguintes, as
musicas que os estudantes escolheram sdo praticadas por toda a turma, mas com o decorrer

de algumas semanas, torna-se perceptivel a preferéncia musical de um grupo de estudantes
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por musicas focadas em desenvolvimento de habilidades técnicas e pouco interesse em tocar

a musica autoral trazida pela colega.

Impasse: o professor percebe que um grupo de estudantes ndo estdo motivados em

tocar a musica autoral da colega.

Na presente cena, um grupo de estudantes demostra pouco engajamento na musica
autoral da colega, e o professor percebe que alguns estudantes parecem ndo compreender a
importancia e a identificacdo pessoal que a musica possui para a estudante. Conforme Toni
(2020), ao analisar Elliott e Silverman, o fazer e escuta musical estdo relacionados pelo
reconhecimento da identificagdo pessoal do estudante dentro de uma coletividade.

Neste sentido, o fazer e escuta musical envolvem agdes e eventos sonicos-
sociais-culturais, engajamentos interpessoais € emogdes pessoais e

coletivas que estdo conectados com uma identificagdo pessoal e o
reconhecimento do eu individual em uma coletividade. (TONI, 2020, p.91)

No presente cendrio, ¢ importante que os estudantes compreendam a importincia da
musica autoral da colega, destacando a valorizacao pessoal e as questdes emocionais que sao
contextualmente identificadas para a estudante.

Além disso, o prazer musical emerge do engajamento nas agdes de fazer e
escuta musical que estio relacionados com uma percepg¢ao de si mesmo e

de sua individualidade realizando estas acdes e, a0 mesmo tempo, estdo
relacionados com a integracao social (...) (TONI, 2020, p.26).

Como solugdo ao impasse, o professor sugere que a estudante toque a sua musica
para os colegas, depois fale sobre o que a motivou a escolher sua musica para pratica em
conjunto, qual a identificagdo pessoal que a musica possui em sua vida, suas expetativas e
emogdes em poder tocar a sua miisica autoral com os colegas e apresenta-la ao publico. E
importante considerar que a musica trazida pela colega se relaciona como uma forma de
expressao de sua individualidade musical que € conectada a um contexto sociocultural em
especifico. A estudante expressar aos colegas o significado emocional da musica, as suas
intencdes e a relevancia de se sentir representada musicalmente favorece o fortalecimento
das relagdes interpessoais com os outros estudantes, o que pode beneficiar a compressdo da

musica proposta e o engajamento musical dos estudantes.
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2.6 Consideracoes sobre cenas e cenarios

Na educagdo musical existem situacdes que permeiam as relagdes entre o grupo de
estudantes e a pratica docente que se refletem na aprendizagem musical, que podem ser
impasses envolvendo a aprendizagem e o ensino. Nas cenas acima apresentados existem
impasses que se repetem em situagdes envolvendo a pratica musical em conjunto. A seguir
serd elencado a relacdo de impasses comuns nos cenarios, relacionando o impasse com as
cenas de cada cenario, e por fim, as relagdes das possiveis solu¢cdes com os cenarios aqui

analisados.

1) Nao tém familiaridade com o género musical que foi escolhido pelos colegas a ser

estudado/ensaiado na pratica musical coletiva:

- No cenario 1, os estudantes ndo tém familiaridade com o género heavy metal que
o colega escolheu;
- No cendrio 3, os estudantes que tocam musica cldssica ndo tém familiaridade com

0 género musica popular.

2) Niao possuem experiéncia com a musica que esta sendo estudada/ensaiada na pratica

musical em conjunto:

- No cenario 1, alguns estudantes ndo possuem experiéncia com o género musical
heavy metal,
- No cendrio 2, as musicas escolhidas pelo professor ndo fazem parte das praticas

musicais dos estudantes;

- No cenario 3, os estudantes que escolheram musicas do repertério popular nao

tém experiéncia em musica classica;

- No cendrio 4, o estudante que escolheu a musica do género bossa nova para ser
praticada coletivamente com a turma nao possui experiéncia musical no referido

género musical.

3) Falta de identificacio musical dos estudantes com a musica que sera

estudada/ensaiada na pratica musical em conjunto:

- No cendrio 1, alguns estudantes ndo possuem identificagdo com o género musical

heavy metal,
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No cenario 2, os estudantes ndo possuem identificagdo com o repertorio
unilateralmente escolhido pelo professor;

No cendrio 3, alguns estudantes ndo possuem identificagdo com a musica cléssica
e outros estudantes ndo possuem identificagdo com a musica popular;

No cenario 4, o estudante que propos a musica do género musical bossa nova nao
tem experiéncia, mas tem identificacdo com a referida musica;

No cenario 5, alguns estudantes nao se identificaram com a musica autoral proposta

pela colega.

4) Pouco engajamento nas aulas de pratica musical em conjunto:

No cenario 1, os estudantes apresentam pouco engajamento para tocar e participar

da musica do género musical heavy metal que foi escolhido pelo colega;

No cenario 2, os estudantes apresentam pouco engajamento com o repertorio
musical escolhido pelo professor;

No cendrio 3, os estudantes que tocam musica classica apresentam pouco
engajamento no repertorio de musica popular, e os estudantes que tocam musica
popular demonstram pouco engajamento no repertorio erudito;

No cenério 5, os estudantes demonstram pouco engajamento com a musica autoral

da colega.

A seguir, algumas propostas e solu¢des para os impasses apresentados nas cenas e

cendrios que foram analisados no presente trabalho.

1) Os estudantes se autoexpressam sobre sua identidade musical para os colegas:

No cenario 1, o estudante fala para a turma sobre da sua identidade musical com a
musica do género heavy metal, os colegas falam da relacao de sua identidade musical
em relagdo a musica escolhida pelo colega;

No cendrio 2, os estudantes se expressam para a turma de forma democratica em
relacdo ao repertorio musical que serd estudado/ensaiado pela turma;

No cenario 3, os estudantes que tem preferéncia por musica classica e os estudantes
que preferem musica popular manifestam para a toda turma as suas experiéncias €

identificacdes musicais com os referidos géneros musicais.
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- No cenario 4, o estudante manifesta que, apesar de sua experiéncia ser com 0s
géneros musicais rock e blues, ele tem identificagdo com género musical bossa nova,;
- No cendrio 5, a estudante expressa a importancia em tocar sua musica autoral e a
identificacdo pessoal que a musica possui para ela, buscando que os colegas se

identifiquem musicalmente com sua musica autoral.

2) Descri¢ao emocional:

- No cenario 1, o estudante e os colegas descrevem para a turma o que sentem em
relacdo a musica do género heavy metal;

- No cenario 2, o professor abre espacos de forma democratica em sala de aula,
permitindo aos estudantes expressarem suas opinides € escolherem o repertorio
musical que serd praticado coletivamente;

- No cenario 3, os estudantes dialogam com a turma expressando suas preferéncias
pela musica cléssica e pela musica popular e sobre a sua identidade e experiéncia
musical com as musicas escolhidas pelos colegas;

- No cenério 5, a estudante descreve a importancia da sua identidade musical ser
reconhecida pela turma e as expectativas e emogdes de sua musica autoral ser tocada

coletivamente por todos.
3) Colaboracao coletiva:

- No cenario 1, os estudantes colaboram coletivamente na elaboracdo de um arranjo
musical para a musica do género heavy metal escolhido pelo colega;

- No cendrio 2, os estudantes expressam suas opinides para escolha no repertorio
musical de forma democratica;

- No cenario 3, os estudantes expressam suas identificagdes e experiéncias musicais
sobre os géneros musica cldssica e musica popular;

- No cenario 4, os colegas colaboram coletivamente com o colega que estd
aprendendo a tocar bossa nova;

- No cendrio 5, a estudante se sente representada musicalmente quando a sua musica

autoral € tocada coletivamente pelos colegas de turma.

36



4) Integracao interpessoal:

- No cendrio 1, quando os estudantes se expressam sobre suas experiéncias e
identidades musicais com a musica do género heavy metal, ¢ quando os estudantes
participam na elaboragao do arranjo musical;

- No cendrio 2, quando os estudantes escolhem de forma democratica o repertorio
musical;

- No cenario 3, quando os estudantes expressam suas experiéncias musicais e falam de
suas identidades musicais entre os géneros musica cldssica e musica popular;

- No cenério 4, quando os estudantes colaboram coletivamente com o colega que
encontra dificuldades em tocar bossa nova;

- No cenario 5, quando o estudante interage com seus colegas, fala de sua identificacao
pessoal com a sua musica autoral e possui a expectativa de se sentir representada

coletivamente quando a turma toca sua musica.

5) Ambiente acolhedor:

- No cenario 1, quando o professor propde a participagdo de todos para falarem suas
descri¢des emocionais em relacdo a musica do género heavy metal e promove que a
turma participe coletivamente na elabora¢do de um arranjo musical;

- No cenario 2, quando existe um ambiente democratico de ensino que incentive os
estudantes a participarem da escolha do repertério musical;

- No cenario 3, quando os estudantes expressam para a turma sobre suas experiéncias
e identidades musicais entre a musica cldssica e a musica popular;

- No cenario 4, quando o professor e os colegas os auxiliam o estudante na
aprendizagem de bossa nova;

- No cenario 5, quando o professor abre espagos para a estudante falar de sua
identificacdo pessoal com a sua musica autoral e as expectativas que possui ao se

sentir representada coletivamente.

6) Impacto emocional individual e coletivo:

- No cendrio 1, o estudante que propds a musica do género heavy metal fala da sua
expectativa que todos os colegas participem coletivamente na execugdo da musica, o

professor propoe a participagdo de todos os estudantes no arranjo musical coletivo;
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- No cenario 2, quando o professor abre espacos para que os estudantes escolham as
musicas do repertorio;

- No cendrio 3, os estudantes expressam suas experiéncias e identidades musicais,
tocam a musica individualmente para a turma e podem contagiar emocionalmente os
colegas;

- No cendrio 4, o impacto emocional do estudante ao se sentir fazendo parte de um
grupo quando os colegas o auxiliam no aprendizado do género musical bossa nova.

- No cenario 5, quando a colega se sente representada musicalmente pelos colegas,
quando fala de suas expetativas e emogdes em ter sua musica autoral tocada pela

turma.

7) Interacio musical entre os estudantes:

- No cendrio 1, quando a turma participa de forma colaborativa na elaboragdo do
arranjo musical;

- No cenario 2, os estudantes participem de forma democratica da escolha do repertorio
musical;

- No cenario 3, quando os estudantes falam para a turma de suas experiéncias e
identificagdes musicais, quando debatem sobre as musicas escolhidas pelos colegas
e tocam a musica individualmente para os colegas;

- No cenario 4, o estudante vivencia a aprendizagem musical coletivamente, se sente
fazendo parte de um grupo, aprendendo com os colegas de um repertorio que nao
estava habituado;

- No cenario 5, quando a estudante se sente representada musicalmente com sua

musica autoral junto a turma.

8) Participacio de tomadas de decisdo coletivamente:

- No cenario 1, os estudantes decidem sobre o arranjo musical que sera feito
coletivamente pela turma;

- No cenario 2, os estudantes escolhem de forma democratica da escolha do repertorio.

A pratica docente fomenta um ambiente acolhedor de ensino-aprendizagem, o que
pode influenciar positivamente o engajamento musical dos estudantes em situagdes de fazer

e escuta musical. Os estudantes precisam ser incentivados a expressar aos colegas o
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significado emocional da musica, as suas intengdes musicais, o que pode beneficiar o
engajamento musical coletivo. Importante destacar o que Toni (2020) ressaltou, com base
nos conceitos desenvolvidos por Elliott e Silverman, mostrando a importancia de abrir
espacos para que os estudantes possam expressar e desenvolver seus proprios “descritores
emocionais”.
Os autores reforcam uma proposta de educagdo musical que aborde a
dimensao emocional da musica nos processos de ensino e aprendizagem
como elemento importante da pratica musical. Neste sentido, a
responsabilidade dos professores deve ser a de ‘abrir espagos onde
estudantes possam sentir e desenvolver seus proprios descritores

emocionais de experiéncias e significados musicais’. (ELLIOTT;
SILVERMAN, 2015, p.303 apud TONI, 2020, p.30)

As razoes pelas quais os estudantes ndo mantém um envolvimento ativo e continuo
com a aprendizagem musical sdo diversas, portanto, deve ser incentivada a comunicagdo
emocional dos estudantes através da musica. Assim, de acordo com Hallam (2010), aos
professores ¢ importante o reconhecimento do papel das emocdes no ensino de musica,
sendo que ha questdes que precisam ser abordadas pelo professor para garantir que a

educacao musical esteja conectada as emogdes:

= Explora[r] as percepgdes de professores e estudantes sobre o papel da emogao no
ensino e aprendizagem da musica (ouvir, avaliar, compor e executar);

* Explora[r] as formas como os professores podem desenvolver a compreensdo
emocional de uma série de musicas nos alunos, tendo em conta a diversidade nas
salas de aula;

= Explora[r] as maneiras pelas quais os professores podem promover a comunicagao
emocional nos alunos a medida que compdem, improvisam e executam;

* Apoia [r]o desenvolvimento e a avaliagdo de projetos que tornem a musica no
curriculo escolar relevante e agradavel;

= Estabelece[r] se a educa¢do musical contribui para as fortes experiéncias

emocionais dos alunos com a musica. (HALLAM, 2010, p.808)°

% o explores teachers’ and pupils’ perceptions of the role of emotion in music teaching and learning (listening,
appraising, composing, and performing);
* explores the ways that teachers can develop emotional understanding of a range of music in learners, taking
account of diversity in classrooms;
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A compreensao musical dos estudantes ¢ um processo continuo e se entrelaga nas
suas relagdes interpessoais. Conforme Elliott e Silverman (2017), os educadores precisam

ser sensiveis aos sentimentos, pensamentos, dificuldades e necessidades dos estudantes.

O ensino educativo e compassivo exige que estejamos conscientes ¢ alertas
sobre como os estudantes se sentem sobre como estdo aprendendo a fazer
e ouvir musica, como eles se sentem e respondem ao que estamos fazendo
como educadores, como os outros em sua comunidade de aprendizagem
respondem a eles ou ndo, e como podemos melhorar as suas experiéncias
nestes aspectos. Ver a compreensdo atraveés desta lente intersubjetiva ¢é
essencial para ensinar, orientar e facilitar a musica de forma musical, eficaz
e significativa. (ELLIOTT; SILVERMAN, 2017, p.157)"°

A natureza da compreensao musical dos estudantes esta relacionada as emogoes que
sdo subjacentes ao fazer e a escuta musical. Neste sentido, o fazer musical coletivo ¢ um
processo humano com caracteristicas multiformes, fluidas e abertas. Os professores
propiciam o encorajamento dos estudantes a experienciarem praticas que envolvam a criagao
de expressOes musicais e a utilizagdo de “palavras emocionais” para descrever e nomear suas
experiéncias emocionais com musica, o que podera propiciar maior entusiasmo e motivagao
para aprendizagem musical, aumentando os niveis de engajamento e facilitando o

desenvolvimento da identidade musical dos estudantes.

CONCLUSAO

Nas relagdes de ensino e aprendizagem podem surgir determinadas situagdes e
impasses que muitas vezes sdo provenientes das relacdes musicais e interpessoais dos
estudantes. No fazer musical, existem situacdes que envolvem as emocgdes dos estudantes e
que influenciam o engajamento musical. Essas situacdes, que no presente trabalho foram

denominadas de “impasses”, sdo advindas das relagdes interpessoais que estao relacionadas

* explores the ways in which teachers can promote emotional communication in learners as they are
composing, improvising, and performing;

* supports the development and evaluation of projects which make music in the school curriculum relevant
and enjoyable;

e establishes whether music education contributes to learners’ strong emotional experiences of music.
(HALLAM, 2010, p.808)

10 Educative and compassionate teaching requires us to be aware of and alert to how students feel about how
they’re learning to make and listen to music, how they feel about and respond to what we’re doing as
educators, how others in their learning community respond to them, or not, and how we can improve
students’ experiences in these regards. Viewing understanding through this intersubjective lens is essential
to teach, guide, and facilitate music musically, effectively, and meaningfully. (ELLIOTT; SILVERMAN,
2017, p.157)
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a demandas emocionais individuais ¢/ou coletivas dos estudantes. A constru¢ao dos cenarios
me permitiu investigar as relagdes musicais e pessoais que acontecem na pratica musical em
conjunto, proporcionando a observagao de impasses que podem ter origem nas questdes
emocionais e possiveis solucdes para esses impasses que estdo relacionadas também as
emocdes. Destaca-se que as situagdes e a solugdo dos impasses nas relagdes educacionais
estdo sempre se modificando, um impasse que hoje existe pode ser solucionado, mas outros
impasses podem surgir com estudantes em diferentes contextos. Os cenarios representam
minhas vivéncias e experiéncias nas praticas musicais em conjunto € nos estagios de
docéncia que realizei durante o curso de Licenciatura em Musica, ressaltando que os cendrios
aqui elencados podem ter outras questdes que eu ainda nao percebi, bem como impasses nao

solucionados.

O reconhecimento das emogdes que estdo presente nas relagdes de ensino e
aprendizagem auxilia a pratica docente em situacdes como, por exemplo, quando os
estudantes ndo possuem experiéncia, vinculo musical, falta de identificacdo pessoal e
musical com o repertdrio musical que estd sendo estudado e ensaiado coletivamente e nao
reconhecem as individualidades musicais dos outros estudantes. Algumas dessas situagdes
podem parecer num primeiro momento ndo ter relagdo com as emogdes, mas as emogoes
estao vinculadas nas relagdes interpessoais dos estudantes. O engajamento esta relacionado
com as questdes emocionais que estdo conectadas as motivacdes dos estudantes. A
identidade pessoal e musical de cada estudante estd relacionada com sua histéria de vida,
contexto social e experiéncias musicais, assim, cada individuo traz a sua identidade para a
pratica musical em conjunto. A interagdo dos estudantes ¢ permeada por conexdes
emocionais que podem reforcar a sensacdo de pertencimento dos estudantes de forma

coletiva, contribuindo para o engajamento musical de todos.

A pesquisa bibliografica foi realizada dentro do escopo dos objetivos geral e
especificos, com foco nas publica¢des sobre relagdes emocionais que facilitam e dificultam
as relagdes de ensino e aprendizagem, relacdes entre os diferentes cenérios e identificagao
dos impasses e solucdes com suas semelhancas envolvendo os estudantes e o professor no

contexto pedagogico-musical.

As relagdes musicais advém das relagdes interpessoais dos estudantes na pratica
coletiva que sao manifestadas no fazer musical e nas expressoes atitudinais dos estudantes

como, por exemplo, o desinteresse do estudante em estudar/ensaiar determinada musica.
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Outras questdes emocionais podem dificultar o desenvolvimento musical dos estudantes:
quando o estudante ndo se sente representado perante a turma; quando o estudante se sente
vulneravel demonstrando dificuldade em reconhecer que o professor € os colegas podem
auxilid-lo na aprendizagem; quando a relagcdo entre o professor e os estudantes ndo ¢
realizada de forma dialogica e democratica, ndo se abrindo espagos aos estudantes se
manifestarem sobre as decisdes musicais coletivas; quando o estudante ndo gosta de uma
musica, possui preferéncia por outro género musical ¢ ndo estd motivado para tocar
determinada musica; quando os estudantes ndo possuem experiéncia e vinculo pessoal e
identidade musical com a musica que estd sendo estudada/ensaiada na pratica musical em

conjunto.

Quanto as solugdes aos impasses dos cenarios foi possivel reconhecer os beneficios
relacionados com as identificagcdes dos impasses e as solugdes dos impasses que constam
nos cinco cenarios. Solugdes que foram baseadas nos autores Susan Hallam, David Elliott e
Marissa Silverman. Nas solugdes aos impasses destaca-se que os estudantes sao
incentivados a se autoexpressam sobre sua identidade musical para os colegas; a
manifestarem suas descricdes emocionais em relacdo a uma musica através de suas
experiéncias e identidades musicais; colaborarem coletivamente com o grupo quando um
estudante precisa de auxilio no aprendizado musical. Quando os estudantes se sentem
pertencentes a um grupo em um ambiente de ensino acolhedor a comunica¢do emocional

favorece a aprendizagem musical e as interagdes musicais coletiva.

Os impasses continuam? Os impasses continuam e sempre existirdo nas relagdes de
aprendizagem e ensino, mas com diferentes e novas situagdes possibilitando construir-se
novos cenarios envolvendo a pratica musical em conjunto. Por isso, o professor precisa ter
um olhar reflexivo e uma postura democratica e eticamente pensada, com o qual procura-se
entender os significados e os valores da emog¢ao musical dos estudantes que se manifestam

na pratica musical.

Este trabalho auxilia a pratica docente no ensino de musica? Os resultados aqui
encontrados auxiliam o professor para uma pratica pedagogica de forma critica e reflexiva
sobre fazer musical coletivo, no qual as expressdes emocionais dos estudantes, que sdo
manifestadas nas relagdes pessoais, se concretizam através das interagdes musicais. A
interacdo dos estudantes ¢ permeada por conexdes emocionais que podem reforcar a

sensacdo de pertencimento dos estudantes e contribuir para o engajamento musical de todos.
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Como esta pesquisa pode se relacionar com meu futuro como professor de musica?
Melhorando minha percep¢ao em relagdo as experiéncias e individualidades musicais dos
estudantes, bem como buscar ter um ponto de vista reflexivo e critico, procurando ver que
existem varias camadas que estdo presentes na educagdo musical. As solucdes aqui
apresentadas ndo sdo receitas para todas as situagdes, pois diferentes impasses que aparecem
nas relagdes de ensino e aprendizagem precisardo de novas solugdes. O presente trabalho me
possibilita desenvolver a capacidade como professor em perceber os impasses em sala de
aula, mas também auxilia os estudantes de licenciatura, a comunidade académica e as
pessoas que tiverem interesse no universo das interagdes emocionais-musicais no contexto

educacional universitario.

Este trabalho me possibilitou enxergar a docéncia de musica sob um outro angulo,
um angulo ndo somente relacionado as habilidades técnicas musicais. As habilidades
técnicas podem ser melhor aprendidas, por exemplo, quando existe uma interagdo entre os
estudantes, que ¢ permeada por conexdes emocionais que podem reforcar a sensacao de
pertencimento dos estudantes e contribuir para o engajamento musical de todos. O ensino e
a aprendizagem da musica envolvem habilidades intelectuais que se relacionam com o
material musical, mas também envolvem as habilidades sociais que fazem parte de um
objetivo mais amplo da educacgdo. Portanto, a relevancia das emogdes na educagdo musical
¢ um ponto fundamental e central, pois envolve diferentes aspectos em torno do
desenvolvimento musical dos estudantes, que se abrem ou se fecham ao aprendizado musical
em fungdo de situagdes emocionais relacionadas as representacdes musicais e as expressoes

musicais que estdo conectadas com a identidades de cada estudante.
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