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RESUMO

O presente Trabalho de Conclusdo de Curso em Design Visual caracteriza-se pelo
projeto de um material editorial para musicalizagao infantil. Este material pretende
inserir a musica no universo das criangas de maneira que valorize a sua cultura
propria, vivéncias e formas de se expressar, ouvir e aprender musica. Por meio dos
conhecimentos de design instrucional com base na abordagem construtivista, é
possivel abordar o ensino de uma forma integrativa entre alunos e professores,
objetivando um ensino e aprendizagem mais divertido e enriquecedor. Ademais, o
design editorial, definido aqui como o meio pelo qual a informagao sera transmitida,
permite a produg¢do de um material moderno, assertivo e interessante para as
criangas, incentivando o aprendizado musical e o gosto pela musica e pela leitura.
Para o desenvolvimento deste projeto foi utilizada uma metodologia adaptada
resultante da unido do modelo ADDIE e da metodologia de Volnei Matté (2004),
compreendendo etapas que atendem tanto as premissas do design instrucional
como do design editorial nos ambitos funcionais e estéticos. A partir das pesquisas
realizadas, entrevistas com professores de musica e da analise de similares, foi
possivel efetuar um projeto grafico em concordéancia com a proposta, considerando
0 publico-alvo de criangas dos 5 aos 10 anos e professores de musica, que atingiu

os requisitos definidos e obteve resultado satisfatério na impressao.

Palavras-chave: Musicalizacdo Infantil, Design Instrucional, Design Editorial,

Cultura da Infancia.



ABSTRACT

This final project in Visual Design is characterized by the creation of an editorial
material for children's music education. This material aims to incorporate music into
the world of children in a way that values their own culture, experiences, and ways of
expressing, listening to, and learning music. Through the knowledge of instructional
design based on a constructivist approach, it is possible to approach teaching in an
integrative manner between students and teachers, aiming for a more enjoyable and
enriching teaching and learning experience. Furthermore, the editorial design,
defined here as the means by which information will be transmitted, will allow for the
production of modern, effective, and engaging material for children, encouraging
musical learning and a love for music and reading. For the development of this
project, an adapted methodology was used, resulting from the combination of the
ADDIE model and Volnei Matté's methodology (2004), comprising stages that meet
both the premises of instructional design and editorial design in functional and
aesthetic aspects. Based on conducted research, interviews with music teachers,
and the analysis of similar works, it was possible to develop a graphic design project
aligned with the proposal, considering the target audience of children aged 5 to 10
and music teachers, which met the defined requirements and achieved satisfactory

results in printing.

Palavras-chave: Early Childhood Musical Education, Instructional Design, Editorial
Design, Childhood Culture.
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1 PLANEJAMENTO DE PROJETO
Neste capitulo inicial sdo apresentadas as principais motivacbes para a
realizacdo do projeto, assim como sao explicitadas as definicbes dos objetos de

estudo principais, qual o problema de projeto e os objetivos geral e especificos.

1.1 Introducao

A musica é uma arte capaz de evocar os mais diversos sentimentos, néo é a
toa que a grande maioria das pessoas possui diversos tipos de playlists nos seus
celulares e escolhem qual mais se adequa ao seu humor do dia. Segundo o Spotify,
até o inicio de 2020 foram criadas pelo menos 3 bilhdes de playlists no aplicativo
(TechTudo, 2021). A grande necessidade e interesse de se ouvir musica também se
reflete na musicalizacao infantil visto que, desde o nascimento, as criangas ja séao
introduzidas a cang¢des de ninar, melodias, jogos musicais, entre outros. (Souza,
2021). Além de a musica ser um grande meio de entretenimento e expresséo
pessoal, a musicalizacdo infanti € uma poderosa ferramenta de ensino que
proporciona o desenvolvimento das criangas desde a primeira infancia, em diversas
instancias.

Segundo a consultora da Unesco, Fernanda Souza, a musica das criangas &
repleta de conquistas intelectuais, cognitivas, emocionais e sociais, e “a
musicalizacao infantil busca o florescer da musicalidade que é inerente a todos nos,
a curiosidade pelo universo sonoro e o desejo de aventurar-se com e pelos sons, 0s
mais diversos, de maneira inclusiva e participativa” (Souza, 2021).

A musicalizagdo € um processo de construgdo do conhecimento, que
objetiva despertar e desenvolver o gosto musical, favorecendo o
desenvolvimento da sensibilidade, criatividade, senso ritmico, do prazer de
ouvir musica, da imaginagdo, memoria, concentragdo, atengao,
autodisciplina, do respeito ao préximo, da socializagdo e afetividade,

também contribuindo para uma efetiva consciéncia corporal e de
movimentacgéao (Brécia, 2003 apud Guimaraes, 2019).

Existem diferentes visbes e metodologias para o ensino de musica que foram
sendo forjadas ao longo do tempo, algumas delas mais tradicionais e outras
denominadas pedagogias ativas. Conforme afirma a professora Ana Tomich (2016),
a grande maioria dos cursos de musica no ensino superior ainda seguem os moldes
europeus, que focam no ensino da musica erudita, ou seja, a musica que

conhecemos como classica, tocada em concertos através de instrumentos como
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violino, violoncelo, piano, entre outros. Portanto, ndo focam tanto na apresentacao e
conceituagdo da musica popular. Com o surgimento da Lei 11.769/08, que torna a
musica conteudo obrigatério na educagao basica, os professores se viram diante de
um novo desafio para a implementagdo da educagao musical nas escolas (llari e
Monteiro, 2012). Assim como, a importancia das novas propostas levarem em
consideragao a cultura brasileira e afrodescendente, em detrimento da considerada
tradicional, ou seja, nos moldes europeus (Tomich, 2016).

Na atualidade, a educagdo musical infantii vem seguindo um campo de
estudos que valoriza e da protagonismo as criangas, permitindo que expressem seu
‘modo natural de ser e permanecer na vida” (Tomich, 2016). Esta € a chamada
cultura das criangas, ou da infancia, na qual a crianga é vista “como um ser
dinamico, isto €, como um sujeito que participa ativamente de trocas e interagdes
com seus pares e com o mundo que a rodeia” (Souza, 2021).

O ensino de musica das criangas também carrega o aspecto pratico, ou seja,
como aplicar a cultura das criangas durante uma aula de musica? Dando-lhes voz e
autonomia, o que também requer que o professor, se interesse pelos seus pontos de
vista, e busque entendé-los (Tomich, 2016), o que gera uma grande troca de
conhecimentos.

Dentre as tematicas presentes na musicalizagcdo infantil esta, também, o
ensino da teoria musical. Esta, por vezes, pode ser considerada macgante, dado seu
maior grau de dificuldade (Clave de C, 2023). Entretanto, “o estudo de teoria musical
pode ser uma experiéncia divertida e estimulante se adotarmos abordagens criativas
e interativas” (Clave de C, 2023). Por meio de um material didatico pensado para
suprir essa necessidade, tanto em funcionalidade como esteticamente, sera possivel
tornar a experiéncia de aprendizado muito mais interessante para as criangas.

O design instrucional surge entdo como um dos meios de tornar a produgao
desse material possivel, visto que seus processos tém como alvo a esfera da
educacao. Por definicdo o design instrucional é a:

Acao intencional e sistematica de ensino que envolve o planejamento, o
desenvolvimento e a aplicacdo de: métodos, técnicas, atividades, materiais,

eventos e produtos educacionais; em situagbes didaticas especificas.
Objetivando promover a aprendizagem humana (Filatro, 2008).

Ja o design editorial é definido por Fonseca (2017) como o meio responsavel

pela ligacao entre o leitor e a informagao. Ele “tem como funcao trabalhar textos e
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imagens, sua organizacgdo, hierarquia e assim, construir revistas, artigos, jornais,
livros e outros materiais tanto digitais quanto fisicos” (Strapazzon et al., 2022).
Ademais, conforme Kalbach (2009), dentre as responsabilidades do designer esta a
“garantia do acesso ao material a pessoas com variadas necessidades especiais”
como visuais, auditivas e motoras “através de conteudos interativos e de facil
utilizacao” (Kalbach 2009). Sendo assim, a acessibilidade € abordada no projeto de
forma que promove o aprendizado por um meio mais ludico, visual, e
descomplicado. A acessibilidade, que é tdo importante para nortear o trabalho
criativo, ja permeia os principios tradicionais do design em aspectos como a escolha
da tipografia, contraste, uso de imagens, icones, cores adequadas, hierarquia, entre
outros. Percebe-se entdo, um compromisso do profissional de design nao apenas
com sua obra, mas com as pessoas que irdo utiliza-la, estabelecida a sua
responsabilidade social de promover a integragdo de todos os elementos que

compdem o cenario da acessibilidade (Strapazzon et al., 2022).

1.1.1 Problema de Projeto

Considerando a importancia da musicalizagéo infantil e a necessidade de um
material editorial que fornega o conteudo para ser utilizado tanto pela crianga no seu
aprendizado, como pelo professor de musica como material de apoio nas aulas, foi
identificado o seguinte problema de projeto: como projetar um produto editorial que
incentive a aprendizagem musical das criangas de uma forma descomplicada e

ludica, tornando a experiéncia de estudo divertida e enriquecedora?

1.2 Justificativa

Como visto anteriormente, a musicalizacdo, quando inserida no contexto
infantil, promove uma série de beneficios, tanto nas esferas individual como social. A
cultura da infancia traz um olhar ainda mais sensivel para as criangas, € como seu
modo de pensar e estar no mundo € relevante para uma educagdo musical
interessada em suas subjetividades, proporciona, nas aulas de musica, um espago
livre para criagdo e aprendizagem. De acordo com Tomich (2016), o
adulto/responsavel/professor, “pode e deve passar seu conhecimento as criangas,
mas deve, também, deixa-las experimentar seus conhecimentos entre elas

mesmas". E € a partir destes conceitos que este trabalho toma forma.
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Além do que diz respeito a musicalizagdo infantil, este material editorial,
quando produzido do ponto de vista do design instrucional, possibilita uma
aprendizagem adequada, considerando a abordagem construtivista. Baseada na
aprendizagem através da exploragdo do mundo e que busca a integracdo de
conceitos e habilidades dentro das competéncias e conhecimentos ja existentes no
aluno (Filatro, 2008). A abordagem construtivista, quando unida a valorizagdo da
cultura infantil, permite a criagdo de um material que gere reflexdo atrelada a
atividades praticas e novos conhecimentos.

O design editorial por sua vez, além de objetivar a transmisséo da informagéao
ao leitor de forma coesa e util, também carrega fun¢gées muito importantes como:
atrair os leitores, dar expressao e individualidade ao conteudo, estruturar a
informagao de forma clara (Fonseca, 2017). Ademais, um design editorial didatico
moderno pautado pela acessibilidade, tanto visual como linguistica, se apresenta
como extremamente relevante no mercado editorial musical atual, marcado por
obras, ainda que muito uteis, desinteressantes e macantes visualmente.

Além das demais justificativas citadas, a motivagao pessoal da autora também
desempenha um papel importante na execugdo desse projeto. Desde a infancia a
autora sempre gostou de cantar e tocar violdo, aprendendo por conta propria. Assim
como, sempre foi muito movida por escutar as musicas, prestando atencédo por
vezes na letra, por vezes na melodia, notando como a musica € capaz de mudar o
humor das pessoas, trazendo lembrangas, ou até mesmo “criar universos
alternativos”.

Dada a importancia da musicalizagdo na infancia, é possivel perceber o quao
divertido seria ter aulas de musica na escola, ter contato com diferentes
instrumentos, conhecer suas nuances, suas possibilidades, entender de teoria
musical e como tudo se conecta. Como estudante de design, a autora entende que o
designer possui papel fundamental tanto na resolugdo de problemas e
aprimoramento estético, como na promocado de um ensino facilitado, acessivel e

interessante, primeiramente aos olhos, e depois ao corpo e mente.
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1.3 Objetivos
Este trabalho tem como objetivo principal a produgcéo de material editorial para

musicalizagao infantil.

Sendo assim, os objetivos especificos sio:
a) Compreender o que € a musicalizagdo na infancia, quais suas esferas de
ensino e como ela é aplicada com fins didaticos, por meio de pesquisas, analises e

entrevistas com professores;

b) Aplicar o design editorial para tornar a experiéncia do aprendizado sobre

musica e teoria musical mais simples, plural e interessante;
c¢) Definir qual a forma de abordagem a partir do Design Instrucional;

d) Realizar uma curadoria do material a ser inserido no livro, incluindo o
conteudo textual e atividades. Assim como, escrever o conteudo na linguagem mais
adequada conforme a abordagem de design instrucional e faixa etaria do

publico-alvo definido;

e) Gerar e selecionar alternativas estéticas e funcionais para o modelo final

do livro;

f) Produzir o modelo final do material editorial de musicalizag&o infantil e

especifica-lo tecnicamente para impressao do protétipo.
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2 METODOLOGIA

Para a formulacdo do método utilizado neste trabalho serdo utilizadas duas
metodologias como base. A primeira € no ambito do design instrucional, 0 modelo
sisttmico DSI, em inglés, ISD (/nstructional System Design) também conhecido
como ADDIE, sigla cujas iniciais representam as fases: analise (identificacdo),
design (especificagdo), desenvolvimento (produg¢do), implementacdo (agéo) e
avaliacao (reflexao), sendo as primeiras trés referentes a etapa de concepcéao e as
duas ultimas a de execugao (como pode ser visto na Figura 01). “Cada fase do DSI
inclui diversas atividades e resultados que subsidiam as fases seguintes de forma
integrada” (Enap, 2015). Por se tratar de um projeto que néo sera aplicado, o foco

sera na etapa de concepcéo.

Figura 01 — Fluxograma modelo ADDIE.

Problema educacional

Andlise
L

—— Concepcgao
Desenvolvimento B
Implementagdo —
Execucdo
Avaliacéo —

Solugdo educacional

Fonte: Filatro, 2008 (adaptado).
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Como metodologia complementar foi escolhida a metodologia projetual para
produtos grafico-impressos, de Volnei Matté (2004), professor do Instituto de Artes
Visuais da Universidade Federal de Santa Maria (UFSM). Ao perceber uma caréncia
de uma metodologia aplicada especificamente nessa area, o professor trouxe uma
nova proposta que engloba tanto o aspecto informacional (informagado/mensagem)
quanto o aspecto fisico (suporte/meio) de um produto de comunicagédo. (Matte,
2004).

A metodologia de Matté é dividida em oito etapas, sendo 6 delas divididas em
trés fases do projeto intituladas: Compreenséo do Projeto, Configuragédo do Projeto e
Realizagdo do Projeto. A primeira e ultima etapas, Problematizagédo e Supervisao,
sdo independentes. E possivel compreender melhor as fases, etapas e atividades
respectivas analisando a figura 02. O autor ainda reitera que estas “devem estar em
perfeita integracdo nas suas mais variadas formas como, por exemplo, a linearidade,
a retroalimentacdo, a ciclocidade e até mesmo a simultaneidade” (Matté, 2004), o

que significa que mais de uma fase pode ser realizada ao mesmo tempo.
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Figura 02 — Fluxograma Metodologia de Matté.
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Apoio técnico @ produgdo
e implementagéao

Fonte: Matté (2004), adaptado.

A unido do modelo de Design Instrucional com a metodologia de Matté (2004)
propiciou a formulagdo de uma metodologia adaptada (Figura 03), que atende tanto

as premissas do Design Instrucional como do Design Editorial.
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Figura 03 — Fluxograma metodologia adaptada

Fonte: Elaborado pela autora.
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3 FUNDAMENTACAO TEORICA

Nesta fase sdo desenvolvidas as diferentes tematicas deste Trabalho de
Conclusdo de Curso com base em materiais (artigos, dissertacdes, livros, entre
outros) que fundamentam o tema em pauta. O objetivo € compreender os
conhecimentos especificos e fundamentais necessarios para a producao do projeto,
incluindo os toépicos: Musica, Musicalizagdo Infantil, Teoria Musical, Design

Instrucional e Design Editorial.

3.1 Musica

Qual o significado de musica? Conforme a autora do livro Musica na
Educacao Infantil, Teca Alencar de Brito, a linguagem musical tem sido interpretada,
definida e entendida de varias maneiras ao longo dos anos, posto que cada época,
cultura e concepgdes estéticas vigentes, influenciam no modo de pensar o que é
musica (Brito, 2003). De acordo com o dicionario do Google, a musica & definida
como uma “combinagcdo harmoniosa e expressiva de sons” (Oxford Languages,
2024). Ha autores que corroboram com esta ideia, como Pannain (1975, apud Brito
2003), que define a musica como “a arte de combinar sons e formar com eles
melodia e harmonia”. Contudo, para Brito (2003), estas afirmag¢des séao
inadequadas, pois nem toda musica € constituida por estes elementos. A autora,
portanto, reitera a fala de Koellreutter de que “a musica € uma linguagem, posto que
€ um sistema de signos” e completa, afirmando que a musica € a linguagem que
organiza o som e o siléncio no tempo.

Segundo Brito (2003), com o passar do tempo, diferentes tipos de sons foram
sendo atrelados ao que conhecemos como musica hoje em dia, como o ruido,
inserido como elemento de valor estético na musica ocidental do século XX. Outros
parametros, como altura, timbre e duragao também nao foram sempre considerados
parametros para o que conhecemos por musica. Entretanto, hoje em dia s&o fatores
chave no seu estudo. A musica, portanto, ndo se restringe a melodia, ritmo e
harmonia, conceitos comuns na area, mas também possui outras possibilidades de
organizagdo do material sonoro (Brito, 2003). O que, no caso das criangas, pode
significar muitas oportunidades.

A musica é uma das atividades culturais mais ricas e difundidas da sociedade
atual (lazzetta, 2001). Ela permeia o dia a dia de todos, e como veremos mais a

frente, tem um carater formador imprescindivel para as criangas. Entretanto, ha uma
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dualidade em seu efeito, pois a0 mesmo tempo que € amplamente produzida,
difundida e consumida, a musica também “conserva um carater de abstracdo que
resiste a qualquer definicao fechada ou precisa” (lazzetta, 2001).
As muitas musicas da musica — o samba ou o maracatu brasileiro, o blues e
0 jazz americanos, a valsa, o rap, a sinfonia classica europeia, o canto
gregoriano medieval, o canto dos monges budistas, a musica concreta, a
musica aleatdria, a musica da cultura infantil, entre muitas outras
possibilidades — sdo expressbes sonoras que refletem a consciéncia, o

modo de perceber, pensar, e sentir de individuos, comunidades, culturas,
regides, em seu processo socio-histérico (Brito, 2003).

A musica, portanto, ndo possui apenas um significado, e nem poderia, dada a
sua complexidade de interpretacdo, tanto do préprio conceito, como de sua
capacidade de mutabilidade constante em concordéancia com a evolugdo da
sociedade. Todavia, ter isso em mente € imprescindivel no que se trata da

musicalizagao infantil, préximo tépico a ser abordado neste trabalho.

3.2 Musicalizagao Infantil

Além das diversas definicbes de musica ja descritas anteriormente, mais uma
se faz necessaria para sintetizar a sua fungéo, segundo Brasil (1998, apud Santos;
Kobayashi; Mosca, 2020) a musica é “a linguagem que se traduz em formas sonoras
capazes de expressar e comunicar sensacgdes, sentimentos e pensamentos, por
meio da organizacao e relacionamento expressivo entre o som e o siléncio”. Sendo
assim, a musicalizacido, termo referente a educagdo em musica, é caracterizada
pelo desenvolvimento da compreenséo e sensibilizagcdo com esta linguagem artistica
(Penna, 2012 apud Santos; Kobayashi; Mosca, 2020).

A musicalizagdo traz consigo diversos beneficios na construgdo do
conhecimento das criangas, como um maior desenvolvimento da criatividade, senso
ritmico, prazer em ouvir musica, concentragao, autodisciplina, memoaria, consciéncia
corporal, além de incentivar a socializagdo e afetividade (Brécia, 2003 apud
Guimaraes, 2019). De acordo com Santos, Kobayashi e Mosca (2020), a
musicalizacdo ndao € um fendmeno exclusivo da educagado basica, mas quando
inserida nesta ela objetiva desenvolver e aprimorar a “apreensdo da linguagem
musical” (Penna, 2012 apud Santos; Kobayashi; Mosca, 2020).

Para Brito (2003) “a educacao musical ndo deve visar a formacado de

possiveis musicos do amanha, mas sim a formagéo integral das criangas de hoje”. E
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este pensamento reverbera o olhar para uma musicalizacdo em que as criangas
expressem quem sdo, e brinquem, cantem e dancem, “através de uma metodologia
ludica e dindmica, propria do mundo da crianga” (Guimaraes, 2019).

Nem sempre a educagdo musical seguiu estes moldes, de acordo com
Santos, Kobayashi e Mosca (2020), a educagado musical “assumiu diferentes papeis
durante a histéria da sociedade ocidental, seja na Educagdo Basica, no
Conservatoério, na rua ou no espago publico”. Em concordancia com o que foi citado
no topico anterior, a educagcdo musical e 0 que entendemos por musica se
modificam com o passar dos anos, em razdo de diferentes épocas, culturas e

concepgdes estéticas vigentes.

3.2.1 Contexto histoérico da educagao musical no Brasil

Segundo Jusamara Souza (2014), a delimitagdo de quando comecgou a
educacado musical no Brasil ndo é muito precisa e existem varios primeiros registros
em diversos estados brasileiros. A autora ainda explica que a educagao musical
brasileira é analisada por meio de outros vieses, como da musicologia,
etnomusicologia, sociologia da musica ou até da educagao e historia. Em seu artigo
— Sobre as Varias Historias da Educagéo Musical no Brasil — Souza (2014) elenca as
diferentes histérias que podem ser analisadas. A primeira é a histéria das
instituicdes, estas consideradas por muitos autores como um marco temporal. A
segunda € a historia do canto orfednico no Brasil, que compreende inicialmente as
décadas de 1930, 1940 e 1950. A terceira é a histéria dos cursos superiores de
musica no brasil, cujas origens sao muito conectadas as historias de conservatorios
ou instituicdes isoladas do ensino de musica (Souza, 2014).

A quarta é a histéria da educacédo musical escolar. Um grande marco para o
seu desenvolvimento foi o sancionamento da Lei N° 11.769, em 18 de agosto de
2008, estabelecendo a obrigatoriedade do ensino de musica nas escolas de
educacado basica. Esta lei trouxe a tona um grande desafio para as escolas
brasileiras, e “cabe a area da educacao musical discutir caminhos e processos para
sua implantagao” (llari; Mateiro, 2012).

Além disso, a nova lei reiterou o quanto o ensino de musica no Brasil ainda
seguia os moldes europeus de ensino, pautados pela musica erudita, ou seja, a que
conhecemos como classica (Tomich, 2020). Para Galon, Palheiros e Joly (2023), a

educacédo musical brasileira, mesmo que seguindo para um rumo promissor, ainda &
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muito demarcada pela chamada colonialidade do saber, que carrega os modelos
conservatorial e tradicional de ensino europeu, decorrentes da colonizagao. Nao
abrindo espago para a criagdo musical de maneira flexivel, o modelo colonial “se
baseia em processos de ensino pautados na execugao somente da musica notada,
reproducdo, desenvolvimento técnico voltado a profissionalizacdo, separacdo do
musico instrumentista e compositor, grande hierarquizagao entre professor e aluno”
(Galon; Palheiros; Joly, 2023).

A partir disso é possivel perceber como a musica também possui 0 aspecto
politico. A musica imbuida de criticidade produz uma série de reflexdes, que levam
ao desenvolvimento das formas de ensino e aprendizagem. De acordo com o
educador e filésofo Paulo Freire em sua obra Pedagogia da Autonomia, a educagao
para a autonomia objetiva formar sujeitos criticos, reflexivos e ativos para a
transformacao da sociedade (Feichas; Narita, 2016).

Seguindo a cronologia que vinha sendo apresentada, a quinta categoria € a
historia do ensino musical instrumental, que considera as orquestras, coros, grupos
instrumentais e vocais. A sexta € a historia da educacdo musical ndo escolar,
compreendida por espacos para ensinar e aprender musica. A sétima é a historia
das associacdes, muito importantes ao reunir o trabalho de professores e
pesquisadores. E a oitava e ultima é a historia do material didatico, que podera ser
entendida um pouco melhor nas abordagens apresentadas no topico a seguir
(Souza, 2014).

3.2.2 Abordagens da Educacgao Musical Infantil

A educacdo musical possui diversos tipos de métodos desenvolvidos por
diferentes musicos e especialistas ao longo dos anos. Contudo, estes métodos s&o
relativos a época em que foram criados, e consequentemente as concepcdes
estéticas e culturais de cada momento.

Conforme citam as autoras Teresa Mateiro e Beatriz llari (2012), em seu livro
Pedagogias em Educacédo Musical, “os métodos se diferenciam entre si, alguns sé&o
mais prescritivos com materiais didaticos bastante fechados, outros menos,
fornecendo sugestbes ou relatos de atividades mais abertas e flexiveis” (llari e
Mateiro, 2012). Apesar de suas divergéncias, estes métodos compdem propostas de
como desenvolver a pratica da educacdo musical por parte dos professores. Cabe,

portanto, ao professor estudar e compreender qual método acredita e se adequa
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melhor, pois “0 conhecimento, a analise e a avaliagdo de propostas da pedagogia
musical podem sustentar uma reapropriagao — critica, criativa e pessoal — de suas
contribui¢des” (llari; Mateiro, 2012).

Algumas das abordagens citadas pelas autoras sdo as de: Jaques-Dalcroze,
Kodaly, Willems, Orff, Martenot, Suzuki, Meyer-Denkmann, Paynter, Schafer,
Wuytack (llari; Mateiro, 2012). Entretanto, a seguir, serdo elucidadas apenas
algumas, consideradas mais interessantes no desenvolvimento deste projeto. Vale
ressaltar que as autoras dos artigos que explicam as pedagogias criadas e utilizadas
por essas personalidades, sdo distintas das autoras do livro em questdo, mas

integram a obra em seus capitulos.

e Emile Jaques-Dalcroze

As descobertas deste compositor e pedagogo suigo abriram portas novas
pedagogias musicais do século XX. Segundo Mariani (2012) seu método era
baseado no movimento e na escuta ativa. A denominada Ritmica buscava
desvincular o aluno de um aprendizado monoétono e uma pratica mecénica no
aprendizado de musica, inserindo a utilizacdo do corpo como meio de expressao. Os
exercicios propostos por Jaques-Dalcroze buscavam estabelecer relagdes entre o
movimento e a audi¢cdo, os sons e as duragdes, o tempo e a energia, o dinamismo e

0 espaco e a musica e o gesto (Mariani, 2012).

e Zoltan Kodaly
Para este compositor e educador hungaro a musica deve ser vista como
pertencente a todos e como parte integrante da cultura do ser humano, assim como
as aulas de musica devem ser oferecidas nas escolas, a fim de fazer da
alfabetizacédo e das habilidades musicais parte da vida do cidadao (Silva, 2012). Sua
proposta traz o uso da voz e do canto, como foco principal, tornando o aprendizado
da musica acessivel para alunos de diversas nacionalidades, idades e interesses,

incentivando também um fazer musical ativo e expressivo (Silva, 2012).

e Carl Orff e Gunild Keetman
A abordagem Orff-Schulwerk, assim como as demais citadas acima, integra a
categoria de pedagogias ativas, visto que promove o ensino/aprendizagem de

musica por meio de propostas interativas. O seu objetivo €, através do conceito de
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musica elementar e em prol dele, dar énfase a linguagem, movimento, brincadeira,
improvisagao, experimentacdo e ludicidade. Ademais, busca desenvolver
capacidades psicomotoras, sensiveis e mentais e € uma pedagogia ativa que
incentiva a invengao, criatividade e expressividade da crianga (Santos, Kobayashi e
Mosca, 2020).
Seguindo na mesma linha de raciocinio, semelhante a musica elementar de
Orff, um campo de estudos que vem se estruturando ha algumas décadas, conforme
afirma Souza (2021), é a chamada cultura da infancia, ou cultura das criangas. Esta
€ baseada em “principios fundamentais que entendem a crianga como um ser
dinamico, isto €, como um sujeito que participa ativamente de trocas e interagbes
com seus pares € com o mundo que a rodeia” (Souza, 2021).
Uma grande pesquisadora da cultura da infancia é a educadora e musicéloga
Lydia Hortélio. Contudo, Lydia ndo estudou apenas a cultura das criangas no ambito
musical, mas também a fase da infancia como um todo. De acordo com a
musicologa, a cultura das criangas é marcada pelas experiéncias, as descobertas, e
o préprio modo de viver e criar relagdes das criangas (Tomich, 2016).
O reconhecimento do protagonismo infantil e das diversas realidades
sociais, histéricas, politicas e culturais em que se encontra determinado
grupo infantil, gera uma relagdo de cumplicidade entre adultos e criangas na
construcdo de conhecimentos. Dar voz a crianga requer do
adulto/professor/pesquisador um novo posicionamento, um adulto que
reconhega suas capacidades, que se interesse por seus pontos de vista, e

que permita partir da crianga 0 seu movimento natural de expressao e de
desenvolvimento (Tomich, 2016).

Ainda conforme Hortélio, existem 10 principios que regem a musica da cultura
das criancas, que sao: a presenca do ludico, o encontro com o outro, o convivio com
a natureza, a integragao das artes, a integragao do corpo com a mente e o espirito,
a presencga da alegria, a criatividade, o afeto, os valores culturais, e a vontade de
fazé-la (Tomich, 2016).

Souza (2021) corrobora com esse pensamento, afirmando que “a musica na
infancia é integralmente imbuida de ludicidade”, posto que é perceptivel “sua
manifestacdo espontanea, por exemplo, nos jogos e nas brincadeiras musicais
infantis tradicionais”.

Além disso, a cultura das criangas estudada por Lydia Hortélio, evidencia a
necessidade de um equilibrio entre as instancias crianga, natureza e brinquedo.

Neste caso o brinquedo/brincar € compreendido como uma série de coisas, “0
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brinquedo é a palavra, o texto literario; € a musica, o0 movimento; € o drama e o
outro, o companheiro de brinquedo. E isso € um todo indivisivel” (Hortélio, [s.d] apud
Tomich, 2016). Um dos principais meios de musicalizagao presentes nas obras de
Hortélio sdo as cantigas de roda, passadas de geragdo para geragao, que
geralmente contam histérias que as criangas podem ir acompanhando cantando e
movimentando o seu corpo. Em seu album intitulado Abra a Roda Tindolelé (Figura
04) ela apresenta um repertério repleto de brincadeiras tradicionais da cultura
brasileira como cirandas, rodas de verso, brincadeiras de m&os e cantigas de roda.
As cangdes (brinquedos) cantadas pelas criangas da Escola Casa Redonda,
oferecem uma série de brincadeiras que desenvolvem a escuta, 0 movimento e o
ritmo (Tomich, 2016).

Figura 04 — Capa do Album Abre a Roda Tin do Lé L&, com adi¢do da letra da musica

ABRA A RODA
findo l&le

ra de Abra a Roda Tindolelé

Abre a roda tindolelé
Abre a roda tindolald
Abre a roda tindolelé
tindolelé tindolala

E vai andando tindolelé
E vai andando tindolala
E vai andando tindolelé
tindolelé tindolald

E bate palmas tindolelé
E bate palmas tindolald
E bate palmas tindolelé
tindolelé tindolala

Fonte: Tomich (2016), adaptado pela autora.

Este é apenas um dos exemplos de cangbes utilizadas na musicalizagao
infantil. Algumas das cantigas brasileiras mais conhecidas s&o, por exemplo:
Borboletinha, O Sapo Ndo Lava o Pé, Se Essa Rua Fosse Minha, Cai Cai Baldo e
Ciranda Cirandinha. O site da instituicao intitulada Casa das 5 Pedrinhas, criada por

Lydia Hortélio, conta com um “Bau de Brinquedos” que possui uma infinidade de
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cangdes, brinquedos e atividades, como no exemplo abaixo (Figura 05) com a

musica Trici Caneta.

Figura 05 — Jogo de maos da musica Trici Caneta
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Fonte: Casa das 5 Pedrinhas (2024).

Para a educadora Dulcimarta Lino (2010), ao brincarem com os sons, as
criangas “participam da experiéncia sonora num tempo de conexdes significativas
entre os acontecimentos, suspendendo o automatismo das acbes para entrar em
relagdo com o som, matéria-prima que provoca movimento apreendido pelo ouvido”.
Ademais, ela complementa sua pesquisa, afirmando que a musica da cultura da
infancia € o chamado Barulhar, ou seja, a forma como as criangas expressam
poeticamente sua musica (Lino, 2010).

De acordo Sarmento (apud Souza, 2021) a musicalizag&o infantil possui 4
eixos: a interatividade, a ludicidade, a fantasia do real e a reiteragdo. Souza (2021),
que € autora do Guia Pratico para Musicalizacdo Infantil disponibilizado
gratuitamente de forma digital pelo Ministério da Educacado, concorda com essa
afirmacao e ainda coloca que estes eixos relacionam-se diretamente com o brincar,

formando entdo 5 pilares principais da musicalizagao infantil (Figura 06).
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Figura 06 — 5 pilares da educag¢édo musical infantil para Souza (2021)
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Fonte: Souza (2021) adaptado pela autora.

Visto que os 3 primeiros pilares ja foram abordados anteriormente no projeto,
cabe explicar melhor os dois ultimos. A fantasia do real refere-se ao modo de pensar
das criangas repleto de criatividade, dado que seu universo imaginativo também é
cercado de musica. Ja a reiteracao, refere-se a capacidade das criancas de “criar
novas melodias, novos ritmos, novos gestos e movimentos a partir da troca de
ideias” (Souza, 2021). Portanto, de acordo com a autora, o professor deve buscar
compreender esse universo imaginativo das criangas e proporcionar a elas um
ambiente que favorega a escuta, pesquisa e a descoberta. Para John Cage, “a
escuta que transforma em musica aquilo que, por principio, ndo seria considerado
musical” e “um ouvinte é sempre um ouvinte compositor", 8 medida que adequa o
que ouve, e transforma os sons em musica a partir de sua subjetividade (Cage apud
Souza, 2021).

Estas prerrogativas abrem margem para elucidar o quao importante é o
incentivo ao ouvir atento, por parte das criangas, mas também dos educadores e
pais/responsaveis, visto que estes sdao muito influentes nesse processo de
construgcao de conhecimento. O ouvir atento propicia uma maior sintonia entre as
partes, assim como promove a criatividade, a empatia, e o desenvolvimento do
aprendizado (Souza, 2021).

No Guia de Musicalizacao, a autora também aborda praticas musicais muito
importantes a serem desenvolvidas. A primeira é a interpretagéo, pratica ligada a
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compreensdo e execugdo de um jogo musical, por exemplo. Entretanto, a
interpretacédo também ¢é regada pela subjetividade da crianga ao se expressar. A
segunda é a apreciacdo musical, “pois € por meio de uma audicdo consciente,
reflexiva e criativa que as demais agdes — interpretar, improvisar, compor — se
aprimoram e evoluem” (Souza, 2021). Além disso, uma ampla apreciagdo musical
também permite que a crianga conhecga diferentes géneros musicais, artistas e

instrumentos.

3.3 Teoria musical

O primeiro conceito necessario para comecar a compreender a musica como
uma linguagem ¢é a relagao entre o som e o siléncio (Brasil apud Santos 2020).
Segundo Souza (2021), ‘0o som €& um movimento vibratério produzido por um
determinado objeto, propagado num determinado meio e interpretado por nossa
audicao” e o siléncio &, em teoria, a auséncia de som. Contudo, de acordo com a
autora, nao existe siléncio absoluto, visto que estamos sempre cercados por
“vibragbes sutis que s6 percebemos quando prestamos atencdo” (Souza, 2021).
Dessa forma, os sons e os siléncios que nos rodeiam, por si so, ja constituem um
sistema de comunicacdo muito rico e que “nos coloca em direta conexdo com os
movimentos das coisas, com a vida” (Souza, 2021).

A teoria musical, caracteriza-se entdo, em sintese, pelo conjunto de normas e
conceitos para o aprendizado técnico da musica. Estas podem ser tanto atemporais,
como também associadas ao modelo histérico de sua concepgao (Priore, 2013). Ao
longo do tempo, varios tedricos surgiram com suas diferentes descobertas acerca de
musica, 0 que confere a mesma uma mudanga conforme o paradigma cultural da
época (Priore, 2013).

Para o ensino das criangas neste projeto buscar-se-a produzir um material
que traga a parte técnica que compreende a teoria musical de um modo que gere
facil compreensao, associando os conceitos a situagdes e realidade das criangas,
buscando “dar nome” a conceitos que, muito provavelmente, ja estejam intrinsecos
no seu dia a dia. A abordagem da teoria musical neste projeto busca, portanto, ter
um carater mais simplificado e divertido, visto que, ao primeiro olhar de um leigo,

parece um conteudo de dificil compreensao.
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3.3.1 Conceitos basicos

Tendo a relagao entre som e siléncio elucidada, a seguir serao apresentados

alguns dos conceitos basicos para a compreensdo da musica a partir de termos

técnicos, com base na obra Teoria Musical, do professor Luciano Alves (2004) e na

obra “Guia para musicalizagdo infantil” de Fernanda Souza (2021), na qual ela se

refere aos termos por “Qualidades Sonoras”. Sendo assim, o som, produzido por

vibragdes, possui diferentes elementos:

Altura: propriedade que depende da frequéncia de vibragdo das cordas, ela
que faz o som ser agudo ou grave. Quanto maior a vibragdo do som, mais
agudo ele sera e vice-versa. As notas musicais D6, Ré, Mi, Fa, Sol, L3, Si
quando na mesma oitava, sdo um exemplo. A altura € um parametro muito
importante na criagdo de melodias;

Intensidade: é a propriedade do som de ser mais forte ou mais fraco, ou seja,
o volume. Contudo, a intensidade também pode depender da forca com que
tocamos um instrumento, como a for¢a que batemos nas cordas do violao,
por exemplo;

Duragao: € o tempo de prolongamento do som na atmosfera, definido pelo
seu tempo de ressonancia;

Timbre: é a caracteristica que diferencia 0 som de um instrumento para o
outro, e da singularidade e personalidade para cada um, como por exemplo a
mesma nota sendo tocada no piano, no violdo ou através da prépria voz. E
uma caracteristica que pode ser muito explorada no fazer musical,

Ruido: Som complexo, sem altura definida, definido por vibragdes irregulares.
Hoje em dia, com os instrumentos eletrénicos, sintetizadores e computadores
com programas cada vez mais versateis, transformar ruidos em musica
tornou-se comum;

Densidade: Maior e menor quantidade de sons percebidos ao mesmo tempo,
e como eles se relacionam;

Ritmo: € uma variavel que depende tanto da duragdo, como da intensidade.
As relacdes entre os sons compdem o ritmo;

Melodia: € uma sucessao organizada de notas musicais, sequéncias de sons
que apresentam um determinado contorno ou perfil;

Harmonia: sdo conjuntos ou somatorias de sons organizados por determinada

regra, que mantém uma altura entre si.
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3.3.2 Leitura de partitura
Segundo Alves (2004), a leitura de partitura integra os conhecimentos da
teoria musical, e sua compreensao se deve aos estudos de diferentes partes que a
integram e definem, como:
e Nome das notas: D6, Ré, Mi, Fa, Sol, La, Si. Em uma mesma oitava, a nota
D6 é a mais grave e a Si a mais aguda. Em um piano, por exemplo, as notas
a esquerda sao mais graves, e a direita mais agudas (Figura 07). Em inglés,
as notas sdao denominadas C, D, E, F, G, A e B, respectivamente. Este

sistema & chamado Cifra, e é utilizado para indicar acordes (Figura 08).

Figura 07 — Notas no piano
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Fonte: Alves (2004).

Figura 08 — Exemplos de cifras de acordes no violao
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variar acorde

Fonte: Cifra Club (2023).

e Pauta ou Pentagrama: reunido de 5 linhas e 4 espagos nas quais s&o escritas

as notas musicais (Figura 09).
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Figura 09 — Pauta com movimentos explicados pelas setas
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e Claves: Sao sinais que aparecem logo no inicio das pautas e estabelecem o

nome das notas. Como as claves de Sol (em cima na Figura 10) e de Fa

(embaixo na Figura 10).

Figura 10 — Pauta ou Pentagrama com as claves e notas
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Fonte: Alves (2004).

Escalas: As escalas sao sequéncias de notas separadas por padrdes de

intervalo determinados. As principais escalas sao a cromatica, a escala maior,

a escala menor e a escala pentatdnica. A escala cromatica engloba todos os

tons e semitons (Cifra Club, 2023).

Figuras ritmicas: Sdo simbolos que representam a leitura do som e do siléncio

entre os mesmos (Figura 11).
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Figura 11 — Figuras ritmicas
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Fonte: Alves (2004).

3.3.3 Notagao musical alternativa

Segundo Ciszevski (2010), a notagdo musical € a forma visual pela qual
representamos os sons, de modo que a notagao tradicional € constituida pelas notas
musicais que vemos nas partituras, como foi explicado logo acima. Dessa forma, a
notagdo musical alternativa € um meio nao tradicional que serve para “estimular a
percepgao, o raciocinio légico, a significagdo do simbolo na crianga e a criagdo por
meio da notagdo musical nao tradicional” (Ciszevski, 2010). Por caracterizar-se por
registros graficos que podem ser feitos pela propria criangca e que representam
diferentes sons, buscando explorar as qualidades sonoras como timbre, altura,
duragéo, estes desenhos sdo muito diversos. Na Figura 12 ha notagdes musicais
alternativas produzidas por Ciszevski, visando a produ¢cdo de um material didatico

pautado na associagao entre sons e desenhos que os representam.

Figura 12 — Notagbes musicais alternativas

Fonte: Ciszevski (2010).

3.4 Design Instrucional
O Design Instrucional é definido por Filatro (2008), como a agao intencional e

sistematica de ensino que envolve o planejamento, o desenvolvimento e a aplicagéo
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de: métodos, técnicas, atividades, materiais, eventos e produtos educacionais; em
situagdes didaticas especificas, objetivando promover a aprendizagem humana.
Dessa forma, o design, quando atrelado a esfera instrucional, se encarrega da
identificacéo de algum problema de aprendizado (ou necessidade) vigente, a fim de
projetar uma solugéo para ele (Filatro, 2008).

Dentro do design instrucional existem diferentes niveis de concepcgao e
implementacao, sendo o Macro, Meso e Micro, referentes a instituicdo, a diferentes
cursos/ disciplinas, e ao projeto das unidades de ensino, respectivamente (Filatro,
2008). Neste trabalho, a escala Micro entra em evidéncia, visto que o projeto do livro
sera dividido em diferentes unidades de aprendizagem.

Portanto, o Design Instrucional segue 5 passos principais: analisar a
necessidade/problema, projetar a solucédo, desenvolver a solugédo, implementar a
solugdo e avaliar a solugédo (Filatro 2008). Sendo os 3 primeiros compreendidos

neste projeto.

3.4.1 Abordagem e Modelo de Design Instrucional

O Design Instrucional possui diferentes tipos de abordagens que s&o definidas
conforme os objetivos de aprendizagem de cada projeto (Filatro, 2008). A
abordagem estabelecida para este projeto é a Construtivista Social.

A abordagem construtivista se caracteriza por uma aprendizagem baseada na
exploragcdo do mundo, neste caso, que rodeia as criangas (Filatro, 2008). Uma
aprendizagem que busca a integracdo de conceitos e habilidades dentro das
competéncias e conhecimentos ja existentes no aluno, ou seja, corroborando em
sua totalidade com a premissa do projeto de valorizar a cultura da infancia,
considerando a “crianga como um ser dinadmico, isto é, como um sujeito que
participa ativamente de trocas e interagcdes com seus pares e com 0 mundo que a
rodeia” (Souza, 2021). Sendo assim, esta forma de aprendizagem, segundo Paulo
Freire, propicia um ambiente em que “todas as vozes sao ouvidas, diferentemente
das propostas educacionais onde o professor € o unico detentor do conhecimento.”
(Feichas; Narita, 2016).

O tedrico-chave relacionado a abordagem construtivista € o epistemadlogo
suico Jean Piaget. Conforme afirma Abreu et al. (2010), a epistemologia genética
trata do desenvolvimento do individuo no que tange ao conhecimento, ou seja,

analisa as diferentes etapas de vida de uma pessoa desde o nascimento e como a
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inteligéncia e conhecimentos s&o construidos, assim como, quais processos fazem
parte do caminho. Portanto, a “Epistemologia Genética objetiva explicar a
continuidade entre processos biologicos e cognitivos, sem tentar reduzir os ultimos
aos primeiros” (Abreu et al., 2010). Ademais, a teoria de Piaget explica que “a
aquisicdo de conhecimentos ocorre através da interagéo sujeito/objeto, por meio dos
processos de assimilagdo, acomodacgao e equilibragdo” (Abreu et al., 2010). Estas,
por sua vez, resultam na adaptacgao.

A obra de Piaget apresenta 4 estagios do desenvolvimento cognitivo do ser
humano, desde um estado de completo desconhecimento até a capacidade de
compreender o que esta além do seu redor (Abreu et al., 2010). Contudo, segundo
Azevedo (2014), esta divisao de faixas etarias € uma referéncia e ndo uma verdade
absoluta, e cada individuo possui suas proéprias vivéncias, bem como fatores sociais

e educacionais que influenciam os estagios pré-definidos (Figura 13).

Figura 13 — Estagios da infancia de Piaget
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Fonte: Adaptado de Piaget (Abreu et al., 2010).

A teoria de Piaget fornece uma base, nem fixa, nem absoluta, mas assertiva
para a delimitagdo da faixa-etaria alvo deste projeto material de musicalizagao,
considerando o poder de assimilacdo que as criangas possuem em determinado
estagio da vida dados os fatores bioldgicos, cognitivos e sociais. Sendo assim, a
faixa-etaria definida para elaboracdo do projeto € a dos 5 aos 10 anos de idade,

abrangendo os estagios 2 e 3, dadas as capacidades motoras e mentais adquiridas,
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e levando em consideragdo os aspectos estéticos que se pretende atingir com o
projeto, visto que objetiva uma proposta mais ludica visualmente, com uma
linguagem simplificada.

Tratando-se do modelo de design instrucional, existem trés tipos diferentes, o
modelo fixo, o aberto e o contextualizado, sendo que estes sdo definidos conforme a
realidade educacional em pauta (Filatro, 2008). O modelo definido para este projeto
€ o contextualizado, visto que ele é caracterizado por considerar a atividade humana
como central, existindo sim unidades fixas e pré-programadas organizadas conforme
0s objetivos, o contexto do projeto e os niveis de conhecimento, considerando tanto
0 que a crianga ja conhece no ambito tedrico da musica, como também suas
vivéncias e interesses, a fim que incentivar novas praticas e gerar interesse pela
area.

Sendo assim, o projeto objetiva que a ordem dos médulos, embora que sigam
uma linha de raciocinio, seja uma sugestdo, cabendo ao professor utilizar o material
da forma que achar mais adequada. O equilibrio entre planejamento e
personalizagdo € um ponto chave neste processo (Filatro, 2008). Além disso, as
atividades podem se sobrepor, indicando que uma pagina indique o caminho para
entender outra ou fazer alguma atividade. O modelo contextualizado, portanto, se
adequa a esséncia do projeto, na qual o fluxo de conteudos nao é seguido a risca,
possibilitando que a subjetividade nutra o conhecimento e a troca entre professor e

aluno seja mais rica.

3.4.2 Unidades de Aprendizagem

De acordo com Filatro (2008), as unidades de aprendizagem constituem-se do
conceito do projeto, ou seja, as unidades que contém os elementos necessarios
durante o processo de ensino/aprendizagem. A matriz de design instrucional surge
entdo como uma forma de organizar essas unidades de aprendizagem, oferecendo
lacunas que necessitam ser preenchidas a fim de gerar um material completo e
assertivo. Mais a frente, na etapa de configuracdo/design do projeto, sera

apresentada a matriz, com os modulos/capitulos definidos.

3.4.3 Design de Conteudo Multimidia
Dentro da area de estudo de Design Instrucional, esta o design de conteudo
multimidia, que considera a utilizagdo de mais de uma modalidade sensorial no
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projeto, no caso deste livro para musicalizagdo infantil, a visual e a auditiva.
Conforme Filatro (2008), desse modo sao ativados dois sistemas de processamento
mental e a memoria € estendida.

A categoria em questdo leva em consideragdo a teoria da aprendizagem
cognitiva, na qual a memdéria possui uma capacidade limitada de processamento.
Esta teoria também se utiliza dos principios de como as pessoas aprendem, sendo a
percepcao demarcada pelas sensacgdes. Na percepgcdo as pessoas selecionam,
organizam e interpretam as informagdes para dar sentido ao que véem, escutam e
sentem (Filatro, 2008). No processo de aprendizado € necessario prestar atengao,
organizar a informagéo e integra-la ao conhecimento pré-existente. Neste projeto, o
design de conteudo multimidia visa funcionar tanto de forma individual, quando no
caso de uma crianga mais velha e alfabetizada quiser utiliza-lo, como também
servindo de material de apoio para o professor. Sendo assim, torna-se
imprescindivel adequar os elementos de design de forma a ressaltar o objetivo de
aprendizagem de cada unidade de ensino (Filatro, 2008).

No caso deste material para musicalizagdo infantil, a carga cognitiva
adequada, é a extrinseca, que foca em como a mensagem € organizada e
apresentada de forma a proporcionar uma representagao unificada de imagens,
palavras e sons, assim como atividades praticas que ativam a integracdo dos
diferentes canais de ensino (Filatro, 2008). Por n&do se tratar de um projeto digital e
eletrbnico, alguns principios do design instrucional multimidia ndo s&do em sua
totalidade adequados para a proposta desse projeto. Contudo, podem ser
adequados para as necessidades vigentes. Desse modo, os principios para o uso
multimidia em um projeto de Design Instrucional, adaptados de Filatro (2008), séo:

e Multimidia: o projeto deve conter textos, graficos e sons;

e Proximidade espacial: textos, imagens e graficos de modo integrado;

e Coeréncia: Excluir tudo que nao é relevante;

e Modalidade: Dar prioridade para um canal de informagdo enquanto a outra
auxilia em segundo plano;

e Redundancia: Nao repetir o mesmo tipo de informacéo através de dois canais
diferentes, a fim de ndo gerar sobrecarga;

e Personalizagao: A relagdo proxima entre o material e o aluno gera mais

aprendizado.
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e Pratica: Proposicdo de atividades e exercicios praticos requerem do aluno o

processamento de informagao em contextos auténticos.

3.5 Design Editorial

Segundo Fonseca (2017), o design editorial é “uma disciplina do design de
comunicagao que engloba a concepgéo e a paginagao de publicagbes impressas ou
digitais para diferentes suportes”. Dessa forma, seu papel é organizar o texto e
imagem em livros, revistas, cartilhas, jornais, sejam eles impressos ou digitais,
através de ferramentas e instrumentos do design grafico, integrando a identidade
visual do projeto a conceitos como legibilidade e leiturabilidade (Unianchieta, 2021
apud Strapazzon et al. 2022).

Por ter como responsabilidade gerar a ligagao entre a informacao e o leitor,
através de um material coeso e util, o design editorial possui uma série de funcdes
que encaminha o projeto para esse objetivo, entre elas estdo: atrair os leitores, dar
expressao e individualidade ao conteudo e estruturar a informacgédo de forma clara.
(Fonseca, 2017).

Os principios do design grafico atuam em conjunto com essas fungdes,
contudo a sua utilizagado por parte do designer carrega a subjetividade do mesmo,
conforme afirma Haslam (2010) “o design € uma mistura de decisbes racionais e
conscientes que podem ser analisadas e decisdes subconscientes que ndo podem
ser deliberadas tao prontamente, uma vez que derivam da experiéncia e da
criatividade do designer” (Haslam, 2010, apud Fonseca, 2017). Além disso, a prépria
pratica do designer as vezes o leva a tomar certas decisbes e posicionar 0s
elementos intuitivamente, dadas a sua experiéncia e instinto (Fonseca, 2017).

De acordo com Williams (1995), sdo quatro os principais principios do Design
Grafico:

e Contraste: as informagdes que nao pertencem a um mesmo grupo Sao
diferenciadas umas das outras, seja através da cor, tipografia, tamanho,
espessura, forma, espaco etc.

e Repeticdo: Repetir os elementos visuais, através da cor, textura, forma,
tamanhos etc. Isso fortalece a unidade.

e Alinhamento: Alinhar os elementos cria uma aparéncia limpa, sofisticada e

suave e facilita a associagao de informacgoes.
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e Proximidade: A desordem é reduzida quando elementos relacionados entre si

sao agrupados.

Para Hasley (apud Fonseca, 2017), o projeto editorial € delimitado por 4
fases: a de documentacdo, andlise da documentacao, identificacdo da natureza e
componentes do seu conteudo e a elaboracdo do conceito e a definicdo da
expressao do produto. Diante desses processos, o designer analisa o conteudo ja
pensando em como pode decupa-lo em unidades menores que proporcionem um
melhor entendimento do conteudo, e é nesse ponto que entra a hierarquia visual,
definida por Lupton e Phillips (2008 apud Fonseca, 2017), como aquela que
“controla a transmissao e o impacto da mensagem. Sem hierarquia a comunicagao
grafica fica confusa e dificulta a navegacao”. A cor também é um elemento muito
importante e, no caso deste trabalho e da ludicidade intrinseca ao modo de viver das
criangas, as cores vivas e alegres se apresentam como promissoras.

Em sintese, as decisbes acerca do projeto grafico, como cor, tipografia, e
estrutura devem estar em conjuntura com o publico-alvo, buscando criar uma
atmosfera de imersdo, assim como passar autoridade acerca do assunto (Fonseca,
2017). A diagramacédo, portanto, se encarrega da disposicao grafica destes
elementos no layout de um material editorial, a partir dos critérios estéticos e
funcionais definidos para o projeto.

Diante da proposta do projeto, que é a produgdo de um material editorial para
musicalizacao infantil, o formato que se apresenta como mais adequado é o de um
livro fisico, pois proporciona uma gama de possibilidades de atividades e fungdes,
assim como permite uma maior quantidade de capitulos e informacdes, se
comparado a uma cartilha, por exemplo. Além disso, de acordo com a professora e
neurocientista pedagogica e clinica, Regiane Melo, a leitura fisica “possui vantagens,
como a sensacao tatil do livro, a possibilidade de marcar paginas e a menor
exposicao a luz azul dos dispositivos eletronicos, que podem afetar o sono e a
saude ocular’ e “tende a promover maior compreenséo, retencédo de informacdes e
memorizagao, pois envolve uma interagdo mais profunda com o texto” (Folha de
Pernambuco, 2023). Portanto, o foco deste projeto sera na produgcéo de um livro
fisico, de modo a explorar os potenciais que o manuseio do livro por parte das

criangas pode proporcionar.
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Sendo assim, faz-se necessaria uma breve explicagdo de como funciona a
anatomia de um livro (Figura 14), e os tipos de encadernagéao, a fim de delimitar
quais serao as caracteristicas mais adequadas para o publico infantil dos 5 aos 10

anos.

Figura 14 — Quais sé&o as partes de um livro?

ESTRUTURA DE UM LIVRO

2

4 primeiracrelha 5 corte superior @ folha de guarda

3 puarda (colada & corte dianteito 9 folha de osto
Fonte: Fialho (2017), para a TAG Livros.

Segundo Fialho (2017), para o blog da TAG Livros, um livro pode ser
constituido das seguintes partes:

e Orelhas (2 e 10): Dobras da primeira e da quarta capa presentes nos livros de
capa mole, que levam informagdes como um breve resumo da obra e do
autor.

e Guarda (3) e folha de guarda(8): estao presentes apenas em edigdes de capa
dura e tem como objetivo grudar a capa ao miolo.

e Capa (4) e Quarta Capa (10): Envolvem o miolo do livro e dao ao leitor a
primeira impressao sobre o mesmo.

e Lombada (12): é a lateral do livro, onde geralmente sdo impressos o nome, 0
autor e a editora, contudo dependendo do tipo de encadernacgao ela pode ter

diferentes aspectos.
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Ja o miolo do livro pode ter como caracteristicas: a falsa folha de rosto, folha
de rosto, dedicatoria, epigrafe, sumario, prefacio, as paginas textuais e conteudistas,
bibliografia, indice, glossario, colofao, entre outras (Fialho, 2017).

A gréafica Futura Express (Leocadio, 2016) apresenta os tipos de
encadernacao mais comuns que existem no mercado, que séo:

e Canoa: as folhas sdo grampeadas, método muito comum para revistas.
Entretanto, ndo é muito indicado para uma grande quantidade de folhas, pois
prejudica o resultado e o manuseio.

e Brochura: a capa é flexivel e o miolo € colado na lombada, € comum em livros
diversos, manuais e revistas.

e Lombada quadrada: pode ter capa flexivel ou capa dura e o miolo pode ser
colado ou costurado. Os materiais com essa encadernacado geralmente sao
para grande manuseio e devem ser duradouros.

e Espiral: muito comum para apostilas, tccs e materiais didaticos. Essa
encadernagao suporta um numero grande de folhas. Os furos nas folhas e na
capa permitem a unidao do material pela espiral.

e Wire-o: semelhante ao encadernamento em espiral, o wire-o tem arames
metalicos duplos e o furo feito no material € quadrado. Bastante utilizado em
cadernos e agendas, este tipo de encadernamento da um aspecto mais
sofisticado para o material e permite capas flexiveis, capa dura e folhas de

gramaturas diversas.

3.5.1 Design de livros para educag¢ao musical infantil

Segundo Klohn e Fensterseifer (2012) o design editorial destinado ao publico
infantil carrega consigo alguns fatores que impactam fortemente no possivel
interesse ou ndo das criangas por um livro, alguns deles s&o: espagamento,
diagramacgao, extensao das margens, tematica do livro, cor, ilustragdes e materiais -
como acabamentos e outros recursos graficos. Entre os recursos graficos estio:
facas de corte especiais, texturas diferentes, dobras e vincos. A presenga da
ludicidade e interatividade despertam a curiosidade (Klohn; Fensterseifer, 2012) e,
quando atreladas aos preceitos do design instrucional, corroboram com a produgao
de um material didatico atrativo e enriquecedor para o publico-alvo.

Hoje em dia, o interesse das criangas por livros infantis tem crescido em

comparagao com alguns anos atras. De acordo com a pesquisa realizada em 2022
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pelo Instituto Pré Livro, em conjuntura com outras organizagdes e veiculada pelo
Portal Terra, a faixa etaria dos 5 a 10 anos de idade é o perfil com maior frequéncia
de consumo de livros de literatura, representando 23% da populagéo geral. Este
dado é muito promissor e corrobora com a premissa deste projeto de incentivar a
aprendizagem da musica através de um livro, visto que a pesquisa ainda elucida que
‘o gosto pela leitura € a principal motivagédo de 48% dos pequenos e outros 13%
afirmaram que leem para aprender algo novo ou desenvolver alguma habilidade”
(Terra, 2022).

Definido o publico-alvo deste projeto, como criangas na faixa-etaria dos 5 aos
10 anos, os primeiros estdo recém no inicio da alfabetizagdo, necessitando da
mediacao dos professores para interagir com o livro de forma eficiente. J&4 os mais
velhos poderiam ler e manusear o material por conta propria extraclasse também. A
linguagem escrita e visual deve ser acessivel e atrativa para todo o grupo e isto é
traduzido no projeto grafico do material.

A tipografia é outra parte imprescindivel na produgdo de um livro que sera
manuseado pelo publico infantil, pois inclui “aspectos como a escolha do formato, a
legibilidade, a escolha do tipo de letra, o tratamento tipografico do texto e a
hierarquizacdo da informagéao” (Fonseca, 2017). Ademais, a tipografia deve refletir o
carater do texto junto dos demais elementos de informagéo da pagina, como icones,
imagens, fotografias, pois isso define a forma que o leitor se situa na pagina e
compreende o texto (Bringhurt, 2005 apud Fonseca, 2017).

Portanto, aspectos como o espagamento, entrelinha, alinhamento, tamanho
da fonte, cor, peso, contraste, ritmo e hierarquia fazem parte do processo de decisao
do designer que deve objetivar um material com boa legibilidade e leiturabilidade
(Lupton, 2006 apud Fonseca, 2017), ainda mais quando se trata de um livro infantil.

Em relagdo a utilizagdo ou ndo de serifa em materiais editoriais de cunho
infantil, Lourengo (2011) apresenta uma vasta pesquisa sobre tipografia e discute a
opiniao de diferentes pesquisadores sobre a questdo. Alguns deles, como CogHill
(1980, apud Lourencgo, 2011), afirmam que a tipografia com serifa € mais adequada
porque ha uma maior diferenciagdo entre as letras. Ja outros, como Walker e
Reynolds (2003, apud Lourengo, 2011), sdo a favor dos tipos sem serifa, apds
realizarem pesquisas com criangas € a maioria ter preferéncia por esta opgao, assim
como muitos professores. Contudo, cabe também ao designer analisar as demais

particularidades do projeto, para que a escolha da fonte seja assertiva.
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Em uma breve pesquisa feita pela autora deste projeto em livrarias fisicas e
digitais, pode-se perceber a ampla gama de livros para as criangas, mas nao tanto a
de materiais didaticos musicais, como mostra a Figura 15. Ja a Figura 16 traz a
estante de uma grande livraria, que possui alguns livros didaticos, mais relacionados
ao aprendizado de como contar, caligrafia, conhecer animais, entre outros. Em
relagdo a estética dos livros, o que mais chama a atencéo € o uso veemente da cor
e de ilustracbes nas obras, caracteristicas que reforcam sua importancia no

interesse das criangas pelos livros.

Figura 15 — Livros de musica

SPANTA

CANTIERAD INFANTTR

Fonte: Amazon (2024), elaborado pela autora.

Figura 16 — Estante Livraria Paisagem

Fonte: Elaborado pela autora.
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A Figura 17, por sua vez, traz um exemplo de livro que aborda a teoria
musical para criangas, assim como existem muitas apostilas online que podem ser
baixadas e impressas para utilizagao dos pequenos. Entretanto, a estética do miolo

€ monocromatica, e ndo chama a atencao, o que pode desestimular o interesse.

Figura 17 — Livro Teoria Musical para Criancas

REPRESENTANTES DAS FIGURAS
Vools anbiam que cada figurs e s repressutaste }
Hopesentanty & squrie o squily quo sabstiti slpuie, ou slpums cois.

An figurms eseolhersm wlmesss par

Fonte: Google Books (2024), elaborado pela autora.

3.5.2 Acessibilidade e inclusdo no design editorial

Segundo Dias et al. (2022), o design inclusivo fica situado entre outras duas
abordagens muito conhecidas: o “design universal” e o “design para todos”. Desse
modo, as trés definicbes convergem para uma mesma fungéo, que é: considerar o
maior numero possivel de pessoas na criagao de um produto grafico, fisico, servigcos
ou ambientes (Gomes; Quaresma, 2016 apud Dias et al., 2022). Para Clarkson,
Waller e Cardoso (2015 apud Dias et al., 2022), “toda decisédo de design tem o
potencial de incluir ou excluir clientes. O design inclusivo enfatiza a contribuicdo que
o entendimento da diversidade de usuarios traz para fundamentar essas decisoes”.
Portanto, ao projetar, o designer ndo pode assumir como normais condi¢cdes
relativas a ele, por exemplo, mas sim compreender que existem uma ampla
diversidade no que se refere a capacidades fisicas e mentais das pessoas, assim
como, a acessibilidade é um direito garantido por lei no Brasil (Dias et al., 2022).

Quando se trata do design de um livro infantil, muitas variaveis devem ser
levadas em consideracdo, como a capacidade de leitura e interpretacdo das
criangas, a assimilagdo entre texto, imagem e som, e a percepgao. De acordo com
Trevisan (2012), “a percepgao é a agao através da qual o cérebro da significado aos
estimulos recebidos por meio dos sentidos, € uma ferramenta de reconhecimento,

compreensao e organizagdo de informagdes.” Esta afirmacdo também entra em
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concordancia com o topico de design instrucional multimidia, apresentado
previamente neste relatorio.

Sendo assim, um projeto editorial constitui-se essencialmente de informacdes
captadas pela visdo, tato (quando material fisico) e audi¢gao (quando ha algum outro
recurso, como QR Codes, botdes e CD’s envolvidos). Além de relacionar diferentes
estimulos para proporcionar uma aprendizagem mais interessante e significativa,
oferecer mais de um meio de compreender a informagdo também favorece os
leitores do livro no que diz respeito a acessibilidade.

De acordo com o Conselho Brasileiro de Oftalmologia, no Brasil mais de 250
mil criangas entre os 5 e 15 anos tém dificuldade em enxergar, o que pode prejudicar
o aprendizado (Oftalmo Curitiba, 2017). Além disso, segundo o Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica (IBGE), “estima-se que 25% da populacao brasileira possui
pelo menos algum tipo de deficiéncia, seja ela total ou parcial, de forma permanente
ou temporaria” (Strapazzon et al., 2022). Dessa forma, a constru¢do de um material
acessivel ndo é apenas uma necessidade, mas um dever. De acordo com Dias et al.
(2022) o design de informagao se apresenta como “essencial para que a mensagem
seja transmitida de forma eficiente, por meio de recursos como palavras, desenhos,
tabelas, graficos e mapas”. E no caso de um material produzido para a area da
educacao musical, estes elementos se tornam ainda mais importantes.

No layout, a disposicdo desses elementos também é de suma importancia, de
modo que a diagramagao de um livro para o publico infantil deve priorizar o uso de
ilustragbes, figuras, icones e desenhos em conformidade com a parte textual.
Conforme Strapazzon et al. (2022), apos realizar um projeto de design inclusivo com
alunos do ensino superior, caracteristicas que se destacaram foram:

A utilizagao de fontes sem serifa com alto grau de legibilidade, alinhamentos
dos textos sem justificar, contraste de cores, negritos para destacar titulos e

palavras importantes, nao utilizagcdo de hifens, legendas interativas com
audiodescricao dos conteudos e icones simplificados.

Em conclusdo, o papel do designer no que se refere a acessibilidade é
compreender que existem diferentes capacidades e buscar produzir um material
coeso, simplificado e assertivo para todos. Para isso, “aspectos referentes a
acessibilidade e a inclusdo devem ser considerados pelo designer ja no principio dos
projetos e ndo como algo extra explicitado pelo cliente ou situagao especifica” (Dias
et al., 2022).
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4. COLETA DE DADOS

A fim de compreender melhor como funcionam as aulas de musica e
musicalizagdo na pratica, e quais as abordagens e materiais utilizados pelos
professores, foram realizadas 3 entrevistas que serdo apresentadas a seguir.
Ademais, também foi realizada uma analise de similares buscando conhecer os
livros e materiais didaticos musicais que existem atualmente no mercado, em

relacdo a formatos, apresentagao do conteudo e estética.

4.1 Entrevistas

As entrevistas foram feitas via plataforma Google Meet com 3 professores de
musica, relacionados a educagao musical infantil. Através de um grupo de perguntas
formulado pela autora deste projeto, buscou-se compreender como se da o
andamento das aulas, quais as abordagens dos professores, quais materiais mais
utilizados, que tipo de dificuldades identificam, entre outras perguntas que podem
ser visualizadas abaixo, no Quadro 01.

Vale ressaltar que estas perguntas nortearam as entrevistas e a conversa fluiu
organicamente, de forma que algumas perguntas ja foram sendo respondidas com
antecedéncia e outras foram surgindo a partir de insights. As conversas foram

gravadas para posterior transcricdo, com exceg¢ao da primeira entrevista.

Quadro 01 - Perguntas elaboradas para as entrevistas

Qual a sua area de ensino?

Como funcionam as suas aulas de musica? Considerando que existem diferentes abordagens na
educacdo musical infantil, qual vocé considera mais importante e relevante?

Quais os conhecimentos que busca transmitir primeiro? Como trabalha os conteidos? Como sao
pensados os conteudos? Organizagéo do plano de ensino?

Ha uma divergéncia muito grande no ensino para diferentes faixas etarias? Como isso funciona?

Vocé utiliza algum tipo de estratégia ludica para ensinar?

Utiliza algum tipo de recurso visual durante as aulas? Livro, gréfico, filmes, videos, musicas (por
qual plataforma? Que dificuldades vocé identifica durante o ensino?

Que tipo de material editorial vocé considera interessante e importante para criangas dos 5 aos 10
anos?

Fonte: Elaborado pela autora.
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A seguir é feita uma analise de cada uma das entrevistas de modo sintetizado
e objetivo, a fim de pontuar consideragbes para a produgdo do livro de

musicalizagao infantil. As entrevistas completas estdo disponiveis no Apéndice A.

e Entrevista 1:

A primeira entrevista foi realizada com uma professora da Area de Educagdo
Infantil no Curso de Pedagogia da Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(FACED/UFRGS), pianista, e doutora em educacdo pela UFRGS, entre outras
atribuicoes.

Quando perguntado como funcionam suas aulas, a professora conta que as
aulas de musica sao espacos de formagao para os professores e académicos para
entender a poténcia da musica e dos exercicios de imaginagao criadora que podem
formar um corpo livre e cidaddo. As aulas funcionam como oficinas onde as
atividades de interpretacao, apreciacao e improvisagao musical sao experimentadas
sem hierarquizagao. Assim como, os exercicios de escuta e criagao fazem parte da
pratica coletiva cotidiana.

A entrevistada foge da listagem de conceitos de conteudo previamente
determinados, a educagao musical €& contra-colonial valendo-se de qualquer
ferramenta como o uso da partitura musical. O grupo toca para saber e o registro
musical emerge da pratica com musica.

Em relagcdo a como a professora trabalha os conteudos ela responde que a
improvisagao exige muita organizagdo, e que a abordagem curricular da disciplina
de educacado musical oferecida na faculdade de educacéo circula entre 4 grandes
tematicas: Conceito de musica como substantivo plural, Cardapio sonoro: repertério
para nutrir a escuta musical, Pedagogias brasileiras em educag¢do musical: conceitos
e metodologias, Leis obrigatérias a educagdo musical na educagao basica.

As aulas sao todas realizadas em coletivo, sdo propostos varios jogos de
improvisagao ou situagdes para tocar o corpo, (o corpo € instrumento por exceléncia
do fazer musical), instrumentos tradicionais podem ser usados na pratica cotidiana.
A professora ainda completa que um dos exemplos de atividade que propde é a
criagao de jingles.

Para completar, vale ressaltar que em uma primeira conversa nao oficial, a

professora sugeriu diversos sites e materiais de referéncia que pudessem nortear a
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pesquisa para este TCC, na linha da valorizacdo da cultura da infancia, o que foi

muito importante para a escrita dos topicos deste trabalho.

e Entrevista 2:

A segunda entrevista foi realizada com um musico e professor de teoria
musical e violino.

Quando perguntado como funcionam as suas aulas de musica e sobre as
diferentes abordagens na educagao musical infantil o professor falou bastante sobre
0 que o guia como professor, trazendo que cada professor geralmente tem sua
prépria abordagem, embora existam livros e metodologias, cada um, a seu modo,
recria 0 “método” que Ihe convém considerando a sua trajetéria. Ele completa essa
parte dizendo que sua trajetéria € marcada pela sua graduacédo em licenciatura em
historia.

Desse modo, ele conta que gosta sempre de trazer uma abordagem que seja
ao mesmo tempo voltada para a teoria (ler partitura, saber o basico das coisas, do
violino), mas também trazer uma questao multicultural. Afirma também que nenhuma
pessoa é uma pagina em branco, o estudante ja chega em aula sabendo algo, entdo
as vezes o professor tem tanto o trabalho de organizar pensamentos que o aluno ja
tem, como ensinar coisas novas.

Seguindo sobre a abordagem, o professor conta que a sua sempre prima pela
questado mais técnica, da teoria e do instrumento, mas que gosta de trazer a historia
da musica e a apreciagao musical de diferentes géneros musicais e completa com o
pensamento de que é muito interessante fazer um estudo multicultural a fim de
formar pessoas menos preconceituosas (musicalmente). “Esse trabalho na infancia
é tipo um buffet, digamos assim. Olha, tem arroz aqui, mas também tem feijao,
também tem lentilha, etc. Entdo seria trazer para crianca um monte de referéncias
culturais, além da técnica”.

O professor ainda reflete que “quando a gente ensina qualquer coisa, mas em
especifico a musica, a gente ta ensinando para além da musica. A gente ta
ensinando um individuo, um sujeito. Entdo, essa diversidade que a gente
desenvolve numa crianga ou numa pessoa que ja tem uma idade mais avangada,
ela ndo vai so repercutir nesse quesito da vida dela, que € a musica, mas também
para diferentes opinides, para disciplina, para estudos, para criatividade, para

trabalhos escolares e para a prépria vida, né?”
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Quando perguntado quais conhecimentos busca transmitir primeiro, como sao
organizados os conteudos e se ha algum plano de ensino, o professor respondeu
que gosta de trabalhar primeiro com a matéria-prima, que € o som e o siléncio, e
ao0s poucos, ir ensinando um pouco de partitura (notas, escalas...) e um pouco sobre
a questao cultural também. Mas, que formata a aula principalmente a partir da
necessidade do aluno, mas sempre trazendo a base da base e progredindo nos
assuntos.

Quando perguntado em relacdo as divergéncias de aprendizado entre as
faixas etarias, o professor traz que quando estamos falando sobre idade é mais uma
questao corporal, pois o corpo da crianca é diferente do corpo de um adulto por
exemplo, e isso influencia no tamanho do violino. Outro fator € a linguagem, pois
apesar de muitas vezes as dificuldades (exemplo utilizado: ndo saber o que é
timbre) serem muito parecidas, o modo de explicar fica um pouco diferente. O
professor continua contando que uma das ferramentas muito utilizadas pelos
professores € o uso de metaforas e comparacgdes, e isso muda conforme a idade do
aluno. Uma das maiores dificuldades do proprio professor € como adequar essa
linguagem para ela ser acessivel para a crianga ou adulto. “Parte da linguagem meio
que te forga a saber sobre o universo da crianga também, o que ela gosta, para
poder puxar uma referéncia...e poder fazer uma aula mais imersiva, mais legal,
né?”. Para finalizar, o professor diz concordar muito com o pensamento de Paulo
Freire, por ser um processo de ensino que considera uma via dupla de
conhecimento.

Quando perguntado acerca de estratégias Ludicas e recursos visuais o
professor concorda que é muito importante a questdo do ludico que que os
professores devem ter uma “caixa de ferramentas” bem grande, e se utilizar do que
tiver no momento, como computador e TV com acesso a internet, além de que com
o artificio da internet o aluno pode rever depois em casa de novo sobre o conteudo.
E afirma que tudo isso pode ser utilizado a favor do aprendizado.

Ele complementa dizendo que a questao do ludico € muito interessante e que
‘o aprendizado se da a partir da provocacao do aluno pelo professor”. Assim como
‘o jogo provoca o aluno a entrar dentro das regras, a se utilizar das figuras para
conseguir ganhar. Entdo, o ludico, ao meu ver, € uma das formas de aprendizado da

musica, em especial da teoria musical, mais efetivas e eficientes”.
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Quando perguntado acerca de materiais editoriais para as criangas, o
professor conta que hoje em dia os design de livros de teoria musical sdo apenas
partituras em preto e branco (pois se alicerca em um método de ensino), e que
considera isso um problema da musica desde sempre, pois um material que visa o
ensino nao poderia ser assim. Ele ainda complementa que os materiais deveriam ter
o colorido e um aspecto chamativo, que “ha uma caréncia dentro do mercado de
coisas visuais dentro da musica, seja de ensino especifico de instrumentos, mas
também de teoria musical” e que os materiais ndo apresentam nenhum tipo de
reflexao.

O entrevistado, sabendo do objetivo deste trabalho, ainda traz sugestdes para
0 projeto, como abordar compositores, géneros musicais e breves apresentagcdes
sobre os temas. Ele complementa dizendo que é interessante que ndo foque em
apenas um instrumento, mas que da pra trabalhar com percussao corporal, ter
atividades de corpo e de voz, o que permite varias interconexdes. E finaliza com a
ideia de musicalizar uma histéria.

Além disso, o professor foi muito solicito ao disponibilizar os jogos que criou

para realizar em suas aulas, que podem ser vistos na Figura 18.
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Figura 18 — Jogos de musica

Ilnninli Ilitninn Pou Doming

O que se

Ritmico

Como joga?

Este domind ensina, de -l i . ot | 6 i As regras 530 iguals as do
forma lidiea, as figuras & ‘ A1F |5 Domind tradicinal, A tnica
ritmicas da partitura, Serve & -" "“ colsa que muda sdo as
lanto para infroduzir como 1

para revisar o conteldo.

Ttz o nome de

smsichs
LamTgIA

afro-hraileives

[ T— 0O que se aprende?

Um jogo otime para treinar

a Identificagdo de notas na

clave de sol

Como joga?

O que se aprende?

Cada jogador pega 5 pecas
por rodada, vence gquem
|| | achar  suas  pegas o
_| | tabulgiro  primese,  Apds
| | pode-se fazer um
4l | questionario sobre oS
#05 Com as

Leitura e agiidade sao
habilidades gue musicos

.| devem desenvolver. Nesse
Joge  conhecemas 0%
simbolos da partitura de
modo divertido,

Fonte: Professor da entrevista 2.

e Entrevista 3:

A terceira entrevista foi realizada com uma professora de iniciagédo ao piano,
ao canto, e ao ukulele. Mas a sua area principal € musicalizagao infantil dos 4 meses
até os 6 anos.

Quando perguntada acerca do funcionamento das suas aulas e abordagens a
professora contou que sua maior inspiragdo € a musica tradicional da cultura da
infancia que tém um repertério muito rico mas ndo muito utilizado. Além disso, ela
relata que busca muita inspiragdo em Lydia Hortélio e Lucilene Silva. A professora
da aulas particulares para grupos menores e também na escola publica.

Quanto a estruturacéo das aulas, a professora conta que comega com uma
roda de abertura, dependendo da idade da crianga, e depois segue para
brincadeiras ritmicas, “e ai € uma miscelanea”. A partir disso elenca exemplos como:
escolher uma lenda e transformar em brincadeira ritmica e adaptar jogos de maos
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(caracteristicos de criangas com 6-7 anos) para criangas menores a partir da escolha
de audios de base. Ela completa dizendo que geralmente ocorrem de 2 a 3
brincadeiras ritmicas dependendo da sua duragdo em uma aula de em meédia 45
minutos a 1 hora.

Seguindo o andamento da aula a professora inicia, em terceiro momento, ou
uma roda de cantigas ou a expansao de repertério dependendo do seu objetivo. Na
expansao de repertorio ela traz a musica popular brasileira. Na roda de cantigas, “as
criangas escolhem os instrumentos que querem usar, o bau € aberto, cada uma
escolhe um instrumento e escolhe uma cantiga. Entdo ela se coloca na roda e
escolhe uma musica para partilhar com o grupo e todo mundo canta junto. Depois,
dependendo da faixa etaria, a gente consegue trocar os instrumentos, e [também]
dependendo da faixa etaria, eles ndo querem trocar.” Ela cita que varias atividades
envolvem brincadeiras com objetos e movimentos e que ao final das aulas sempre
cantam uma cancéao de tchau.

A professora conta que também trabalha com alunos do primeiro e segundo
ano do ensino fundamental, e que uma atividade legal é usar a notagdo musical
alternativa, que seria desenhar os sons “fazer tragos curtos ou pontos para sons
curtos, tragos longos para sons longos. Para marcar diferentes alturas, pode fazer
zigue-zague”, e é possivel ir brincando com isso. Ela conta que uma vez realizou
uma atividade em que possuia cartas com desenhos e as criangas tinha que
correlaciona-las aos sons, e reproduzir sons a partir delas. E cita um exercicio de
regéncia com tambores que combinavam “um simbolo, um gesto, e dar som aquilo
também”.

Quando perguntado acerca de recursos visuais durante as aulas, a
professora relata que utiliza muito o Spotify para tocar as musicas e o youtube para
pesquisa. Mas com as criangas, por serem muito pequenas, ela utiliza mais recursos
3D que permitem o manuseio. Ela conta também de uma experiéncia em que
produziu bonecos de gravetos para representar histérias cantadas, e que recursos
visuais ajudam muito na memorizagao das criangas das musicas. Ela complementa
que gosta muito de usar elementos naturais também e que utiliza livros para mostrar
coisas mais especificas. Cita a cole¢do Criangas Famosas, que fala sobre os
compositores e tem ilustragdes misturadas com fotos reais. O livro Musica no Zoo

traz a questdo da notacdo musical alternativa. E com os alunos de iniciagdo ao
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piano, ela usa o livro Amigos do Piano, que tem uma trilha para marcar as ligbes que
foram sendo feitas, e adesivos para marcar teclas e musicas.

Sobre a utilizacdo de instrumentos nas aulas, a professora conta que tém
violao, ukulele, piano e pandeiro e que ha um bau de instrumentos das criangas que
ficam sempre a disposicédo, com xilofone, coco, chocalhos e pavas.

Em relacdo as dificuldades encontradas durante as aulas, a professora relata
sua frustracdo em as vezes as aulas nao sairem exatamente como planejado. Por
dar aulas na escola ela precisa lidar com a BNCC (Base Nacional Comum
Curricular) para elencar as habilidades que devem ser desenvolvidas. Apesar dos
percalgos, ela conta que consegue mesmo em outros momentos, identificar
habilidades ocorrendo.

Por fim, quando perguntado se a professora acharia interessante ou
importante e se ele sanaria algum tipo de dificuldade que ela possui, a resposta foi
que sim, pois como professora ela sempre precisa estar criando coisas novas e
buscando repertério, entdo ter esse “compilado com ideias novas, com lugares
novos para experimentar, € muito legal” e completa “mesmo que a gente va se
apropriar de uma ideia e transformar em outra”. O Quadro 02 apresenta uma sintese

das 3 entrevistas realizadas, assim como pontos relevantes em comum entre elas.

Quadro 02 - Sintese das entrevistas

As aulas de musica
sd0 espagos para
entender a poténcia
da musica e dos
exercicios de
imaginagao criadora;

Atividades de
interpretacao,
apreciacao e
improvisagao musical
sdo experimentadas
sem hierarquizagao.

Abordagem mais
técnica, teoria musical
e de instrumento +
histéria da musica,
apreciacao musical,
estudo multicultural;

Partir da necessidade
do aluno; Tornar
acessivel a informagao
por meio da
compreensao do
universo da crianga;

O ludico é uma das
formas de aprendizado
mais efetivas e
eficientes.

Musica tradicional da
cultura da infancia;
repertério muito rico e
pouco utilizado;

Roda de abertura;
brincadeiras ritmicas;
roda de cantigas ou a
expansdao de
repertorio
dependendo do
objetivo.

Notac&do musical
alternativa;Uso de

recursos digitais e 3D.

Utilizagao de
instrumentos.

A presenca do ludico é
crucial.

O processo de
aprendizado deve ser
divertido e dinamico.

A informacgéo deve ser
acessivel.

Valorizagao da musica
tradicional da cultura
da infancia e da
cultura Brasileira.

Fonte: Elaborado pela autora.
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4.2 Andlise de Similares

A analise de similares foi pautada pela pesquisa online e exploragdo em
livrarias fisicas de livros didaticos para a educagao musical infantil e musicalizagao.
Contudo, a analise se estendeu também para ambito funcional, por isso serdo
elucidados eBooks e sites que objetivam oferecer conteudo para a musicalizagao
infantil para criangas, professores e pais/responsaveis. Também foi realizada uma
analise de livros infantis diversos no que se refere a estrutura, procurando entender
qual o formato mais comum e mais adequado para o manuseio infantil.

O objetivo dessa analise foi, portanto, entender como se comportam estes
materiais editoriais, a partir dos critérios: [ayout/diagramacado, estética,

formato/materiais, usabilidade e linguagem.

4.2.1 Similares de livros fisicos

e Livro Amigos do Piano: Pré - Leitura

O livro Amigos do Piano (Figuras 19 e 20) das autoras Maria Helena Lage e
Angelita Ribeiro, € dedicado a introdug&o do piano para criangas dos 4 aos 10 anos
e conta com pecas apresentadas de forma ludica e divertida. Com o uso de
ilustragdes, o livro traz a pré-leitura baseada na aprendizagem através da imitagao e
memorizagao (Lumah Editora). O livro apresenta, em 70 paginas, o conteudo
dividido de dois jeitos, a pagina esquerda possui orientagdes ao professor em como
seguir com a atividade, e o lado direito tem as atividades para as criangas
realizarem.

O livro também conta com adesivos divertidos que podem ser colados para
definir nas notas na partitura e as teclas do piano para tocar os acordes e
progressoes. Caracteristica que traz um aspecto de interatividade muito
interessante. O uso da cor também é evidente e desempenha papel fundamental,
junto com as ilustracdes, em formalizar um projeto ludico e atrativo aos olhos das
criangas, mesmo que o material seja dedicado também aos professores. Além
disso, a presenca dos QR Codes permite um acesso rapido, facil e moderno as
musicas das atividades fornecidas.

Em relacao ao formato fisico do livro, por ser grande e mais horizontal permite
que as partituras e ilustragdes sejam alocadas tranquilamente, sem que o conteudo

se sobreponha, deixando também bons espacos de respiro. Ademais, a
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encadernagcdo com espiral traz um aspecto de caderno, facil de abrir, de deixar
aberto, e manusear. Para as criangas isso € primordial, visto que um livro que se

feche sozinho nao é muito pratico para a fungao que este livro propde.

Figura 19 — Livro Amigos do Piano: Pré-Leitura

Fonte: Amazon (2024); Behance (2024).

Figura 20 — Livro Amigos do Piano: Pré-Leitura

-
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Fonte: Fotos cedidas pela professora da Entrevista 3.
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e Livro Amigos do Piano: Iniciagao a Leitura

Seguindo na mesma linha do similar anterior, o Livro Amigos do Piano:
Iniciacdo a Leitura (Figura 21) € uma outra proposta da mesma colecao, dos autores
Bruno Fragoso e Maria Helena Lage. Para criangas ja alfabetizadas, o livro
apresenta uma narrativa com missdes e fases a serem completadas para que o
aluno chegue ao Reino da Leitura (Recanto Musical). O projeto grafico conta com
ilustragdes muito bonitas, personagens e adesivos em uma tematica medieval. As
partituras e simbolos musicais relacionados sdo apresentados de forma simplificada
e convidativa. Este livro também se utiliza dos QR Codes, muito uteis para chegar
rapidamente aos sons e musicas relacionados as atividades. Por ser um livro
especifico para as criangas, a linguagem se direciona a elas.

Em relagédo ao formato, o padrdo € o mesmo do livro anterior, contudo s&o ao

todo 75 paginas.

Figura 21 — Livro Amigos do Piano: Iniciacdo a Leitura

Fonte: Behance (2024)
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e Cantigas para Brincar
O livro Cantigas para Brincar (Figura 22) apresenta, em 48 paginas, 30
cantigas ilustradas para as criangas brincarem de roda, jogarem com gestos e
imitarem versos. Além das cantigas, o livro conta com textos de apoio para guiar as
atividades e QR Codes para que seja possivel ouvir a melodia (Figura 23). Também

existem eBooks disponiveis.

Figura 22 — Livro Cantigas para Brincar

Fonte: Panda Books (2024).

Figura 23 — Area de QR code

Quer aprender as meladias das cantigas? [
Acesse ot dudios pela (R Code aqui do  §&

lade & divirta=e a valerl

\._

Fonte: Panda Books (2024).

4.2.1.1 Similares de livros fisicos quanto ao formato
A fim de realizar uma pesquisa de similares mais imersiva, buscou-se também
por livros em livrarias fisicas, visto que pela internet ndo da para ter uma grande

nocao do interior dos livros e de que materiais sao feitos as capas e miolos. Sendo
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assim, através de uma pesquisa de campo nas livrarias Cameron e Paisagem, foi
possivel encontrar alguns similares de materiais didaticos em ambito geral, assim
como, materiais mais interativos e de exploragao.

Dentre os exemplares da figura 24 estdo alguns livros encadernados em
espiral e em wire-o. A descricdio em verde na figura 24 exemplifica livros
encadernados com wire-0 aparente e capa mole, o que traz uma aparéncia de
caderno de atividades e apostilas, assim como praticidade. O exemplo dos livros dos
numeros ainda possui uma caneta que permite a escrita em uma folha que da para

apagar. As folhas sdo em papel couché ou similar, entdo as cores se destacam.

Figura 24 — Livros fisicos didaticos

g = WA \ 1'—

Encaderna¢do com Encadernagéo com wire-o sobreposta
wire-o aparente. com lombada e capa dura

Encadernagdao com wire-o sobreposta com I6mbada e capa dura

Fonte:Elaborado pela autora.

Ja nos exemplos acima a direita e embaixo na imagem, a encadernagao €&
feita em wire-o mas com uma sobreposi¢cao de capa dura que possui lombada, entao
0 acabamento é mais bonito e duradouro sem que a praticidade de abertura e
manuseio do livro seja perdida. As folhas também sdo em um papel mais brilhante

em que as cores se ressaltam. Em relagdo aos formatos, existem varios diferentes
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no mercado editorial infantil, contudo os que se apresentam como mais promissores
para este trabalho sdo os com maiores dimensdes e mais quadrados, como o
exemplo de baixo na imagem.

Na figura 25 também ha alguns exemplos de livros em que a estética foi
considerada atrativa, percebe-se o amplo uso da cor e representacbes com
personagens. A lombada destes livros € quadrada com capa dura, o que faz com
que se fechem sozinhos se ndo segurados. Um aspecto interessante € o marca

pagina em tecido preso aos livros a direita.

Figura 25 — Livros fisicos

Fonte:Elaborado pela autora.

4.2.2 Similares Funcionais

Além dos livros fisicos analisados aqui vale ressaltar que existem também
muitos canais e videos no Youtube com propostas de musicalizacao infantil, assim
como existem sites online que disponibilizam materiais digitais como cursos e

eBooks.

e AMO - Academia de Musica Online + Ebooks
A AMO - Academia de Musica Online € uma plataforma digital que possui
diversos cursos diferentes para compra, como cursos de violdo, teclado, partitura
musical e musicalizag¢ao infantil. Além disso, a plataforma também possui um canal
didatico no youtube, e eBooks (Figura 26). Os eBooks (que podem ser impressos)
de musicalizagdo com teoria musical e atividades musicais trazem o conteudo em

linguagem e estética mais ludica, com bastante uso de cor.
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Figura 26 — Catalogo de eBooks AMO
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Fonte: AMO - Academia de Musica Online (2024).

e Sijte Cantos da Floresta

O site cantos da Floresta (Figura 27) € mais dedicado para educadores
musicais, e tem como proposta a iniciagdo ao universo musical indigena. Além
disso, também ha um livro na mesma linha. O site conta com propostas didaticas,
musicas, audios e partituras que valorizam os povos da cultura indigena brasileira.

Com uma identidade visual muito caracteristica e bem executada, o material € bem
atrativo.

Figura 27 — Site Cantos da Floresta

CANTOS DA FLORESTA

INICIACAO AQ UNIVERSO MUSICAL INDIGENA

PROPOSTAS DIDATICAS ™ MUNDO INDIGENA = MUSICAS INDIGENAS "4 POVOS & AUDIOS ** PARTITURAS = DICAS

Fonte: Cantos da Floresta (2024).
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e Site Clavede C
O site Clave de C é uma plataforma digital que conta com jogos e atividades
musicais, e-books, cursos online e produtos fisicos dedicados a educagao musical,
sendo alguns gratuitos e outros pagos. Na figura 28 é possivel ver dois dos materiais
oferecidos pela plataforma. As propostas sdo mais direcionadas para professores
que buscam por sugestbes de atividades e materiais, e ndo diretamente para

criangas.

Figura 28 — Atividades Clave de C

FOLCLORE

Fenanans asieisa

BRINCADEIRAS |
MUSICAIS

@ = [}
Cartando » Brncands g
oom o Folcions Brosloro

n*

Folclore Brasileiro

Encontre & encalie os
pares corretamente!

Musicalizagéo Infantil, As Notas |
Folclore Brasileiro

Descubra o Novo Jogo dos Pores: Notas Musicais

ore Brasileiro! Estamos empolgados com

14 de agosto de 2024

Sugestdo de Atividade Musical
para o Dia do Folclore

12 de agosto de 2024

Fonte: Clave de C (2024).

e Aplicativo Piano Kids — Orange Studios Games

Este aplicativo de musica para criangas simula o som e manuseio de diversos

instrumentos musicais,

caracteristicas (Figura 29).

demonstrando diferentes notas, timbres, entre outras
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Figura 29 — Aplicativo Piano Kids

Piano Kids Music & Songs - Orange Studios Games - Kids Game

8" : W3y

-
&

MAIS VIDEOS

P ) rzar7s 2 Voulubs 5] I3

Fonte:Jam Music (2024).

e Aplicativo Jungle Music — KOrtxtech
Este aplicativo de musica apresenta a partitura e as notas e tem atividades
para aprender e testar os sons. A identidade visual traz um lagarto que tenta pegar

as mosquinhas que pousam na pauta/partitura (Figura 30).

Figura 30 — Aplicativo Jungle Music

Niveau personnalisé
)} Choisissez au moins 3 notes parmi celles déja apprises

o o
| g

Fonte:Jam Music (2024).

O quadro 03 a seguir apresenta uma sintese da analise de similares quanto

aos 4 tépicos principais analisados.
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Quanto ao layout

O layout dos livros é
diagramado
conforme a sua
utilidade. Ha um bom
equilibrio entre
figuras e ilustragbes
e conteudo textual.
As ilustragdes se
relacionam com o
texto e atividades
propostas.

Quadro 03 - Sintese da analise de similares

Quanto a estética

Os livros infantis em
geral sdo muito
coloridos e possuem
varias ilustragdes. A
estética se une a
interatividade para
propiciar uma leitura/
aprendizado mais
imersiva e
interessante.

Quanto ao formato

Nos livros didaticos
infantis, dedicados ao
aprendizado e
realizacéo de
atividades, o tipo de
encadernacao mais
comum € a com
espiral ou wire-o, pois
& mais facil de
manusear € mais
resistente as
criangas. As vezes o
wire-o é oculto pela
capa dura, o que
confere ainda mais
resisténcia. As folhas
utilizadas sédo as com
aspecto mais
brilhoso, como o
papel couché por
exemplo.

Quanto a usabilidade

Uma boa usabilidade é
reflexo do formato e do
layout proposto,
portanto, muitos livros
infantis possuem
encadernagao em
espiral e wire-o. A
disposicédo dos
elementos e tipografia
também influenciam,
para compreensao e
leiturabilidade.

Fonte: Elaborado pela autora.
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5. DEFINICOES INICIAIS DO PROJETO

Seguindo como base para a construgao deste projeto a metodologia adaptada
do Modelo ADDIE e da metodologia de Matté, a primeira etapa - definigdo do
problema/necessidade de projeto - foi concluida. Na fase seguinte, de Compreenséao
do Projeto, foram realizadas as etapas de pesquisa bibliografica e coleta de dados,
feitas através das entrevistas e da analise de similares. Estas permitiram a
identificacdo dos componentes do problema/necessidade em questdo nesse projeto.

A proxima etapa, realizada a partir de agora, é a analise do que foi coletado a
fim de definir necessidades e requisitos de usuario e de projeto. Apés isso, se inicia
a fase de Design/Configuragao do projeto, na qual iniciam-se as etapas criativas de
formulagcdo do conceito, geracdo e selecdo de alternativas e definicbes formais e
estéticas a fim de comecar a produzir o modelo. Apds isso, inicia-se a fase final do
projeto, de Desenvolvimento/Realizagédo do projeto, na qual produz-se o modelo final

e é feita a normatizagdo do mesmo, para que o protétipo seja impresso.

5.1 Formato do Material

O formato do material editorial € o de um livro fisico, como apresentado
anteriormente no topico sobre Design Editorial. O livro fisico permite um trabalho
grafico criativo e uma gama de possibilidades para a diagramagao do conteudo e
atividades propostas, assim como possibilita ter uma maior quantidade de

capitulos/modulos e informacgdes, se comparado a uma cartilha, por exemplo.

5.2 Publico-Alvo

O publico-alvo definido para o projeto € o de criangas dos 5 aos 10 anos, visto
que nessa idade elas ja possuem uma capacidade de assimilagdo e compreensao
mais elevada do conteudo e das atividades que serdo propostas, considerando a
abordagem construtivista. Além disso, essa faixa etaria permite um design mais
ludico, dinamico e divertido. Como publico-alvo secundario estdo os professores,
visto que o livro tem como propdsito servir como material de apoio nas aulas.

Vale ressaltar que o publico-alvo definido € um norteador para o projeto
grafico/editorial, mas ndo impede que criangas, adolescentes, ou adultos, das mais

variadas idades possam ler e usufruir do conteudo.
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5.3 Necessidades e Requisitos

As necessidades e requisitos de projeto foram definidas com base em toda a

pesquisa elucidada e também através das entrevistas realizadas e da analise de

similares. O quadro a seguir ilustra as necessidades dos usuarios, os requisitos dos

usuarios e os requisitos de projeto.

Necessidades

Requisitos de Usuario

Quadro 04 - Necessidades e requisitos

Requisitos de projeto

Material ludico e encantador

Ensinar e aprender de modo
agradavel e divertido.

Utilizacao de ilustragoes;
Utilizagcao de cores;

Presencga de elementos
interativos;

Conteudo acessivel,
difundido de modo que
facilite a assimilacéo e
compreensao.

Compreender facilmente os
conteudos e atividades
propostas.

Layout diagramado com
hierarquia bem definida, bom
espagcamento, contraste de
cores, etc.

Tipografia com boa
leiturabilidade e legibilidade, uso
de icones e ilustragoes.

Dinamicidade e
interatividade.

Poder transitar entre diferentes
partes do livro e se utilizar de
varios recursos.

Ter uma maior conexdo com o
livro.

Informacgao disposta com uma
sequéncia sugerida, mas nao
absoluta.

Presencga de adesivos para colar
nas atividades de teoria musical
e para completar atividades
realizadas.

Material de apoio para o
professor.

Ter um material de apoio
assertivo para o ensino, que
pode ser explorado pelo
professor como for de seu
interesse.

Sugestdes para os professores
ao longo do conteudo do livro de
como desenvolver os conteudos.

Valorizagao da cultura
musical brasileira.

Compreender a importancia e
rigueza da cultura musical do
nosso pais.

Design e conteudo que
apresente e valorize elementos
da cultura brasileira.
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Quadro 04 - Necessidade e Requisitos (Continuagéo)

Necessidades

Requisitos de Usuario

Requisitos de projeto

Valorizagao da cultura
musical brasileira.

Compreender a importancia e
riqueza da cultura musical do
Nnosso pais.

Design e conteudo que
apresente e valorize elementos
da cultura brasileira.

Material duravel e que
valorize o projeto grafico.

Poder usar o material por
bastante tempo.

Encadernagéo e miolo feitos com
papeis que oferecem maior
resisténcia. Tipo de folha que
valorize as ilustragdes.

Praticidade em manusear o
livro.

Facilitar a abertura, manter
aberto e fechar o livro.

Tamanho e materiais adequados
para o manuseio dos professores
e, principalmente, das criangas.
Incluindo peso leve, resisténcia
ao manuseio frequente.

Fonte - Elaborado pela autora.
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6. DESIGN/CONFIGURACAO DO PROJETO

Nesta etapa séo feitas as definicdes do projeto com base nas pesquisas
elucidadas, dados coletados, e requisitos definidos, assim como a geracgao e selegcao
de alternativas para dar andamento ao projeto. Desse modo, serdo definidos: o
conceito, modulos/capitulos da matriz de design instrucional, nome, estética e
atributos objetivados, conforme os paineis semanticos. Estas definicdes permitirdo a

geracgao e selecao de alternativas para o livro.

6.1 Conceito

Definir o conceito em um projeto de design é uma etapa primordial em sua
construgcao, uma vez que externaliza o objetivo da criagdo e guia as decisdes
futuras. Para a definicdo do conceito foram analisados os requisitos de projeto
estabelecidos, assim como o publico-alvo definido e as caracteristicas estéticas
desejadas. Sendo assim, o conceito deste projeto de produgdo de um livro para
musicalizagao infantil &€ definido através da frase: “Descomplicado, divertido e plural,
um livro para brincar com a musica na infancia. Nesse jardim musical encantado, a
musica € mais do que uma jungdo de sons, ela gera reflexdo, curiosidade,
criatividade e aprendizado!”

A definicdo da tematica de jardim musical se deu em raz&o de dois aspectos:
primeiramente, o quanto o convivio com a natureza € importante na musica da
cultura das criangas, e compde um dos seus 10 principios, de acordo com Lydia
Hortélio (Tomich, 2016). E em segundo lugar, o aval criativo que a tematica de um

jardim encantado permite.

6.2 Paineis Semanticos

Os paineis semanticos sao uma ferramenta muito importante na concepgao
da estética de um projeto de design, servindo como uma fonte de referéncias
sensoriais, visuais € emocionais (Reis, Merino 2020). Além disso, os paineis
seméanticos (moodboards), também permitem um alinhamento visual do conceito,
oferecendo um alicerce para o caminho a ser seguido na préxima etapa desse
projeto, a geracado e selecdo de alternativas. Sendo assim, foram criados paineis
semanticos visualizando a ambientacao (Figura 31), caracteristicas fisicas e formais

do livro (Figura 32), assim como um compilado de referéncias para as ilustracdes
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(Figuras 33, 34 e 35) a serem desenvolvidas dentro da tematica do jardim musical

encantado.

Figura 31 - Painel de Ambientagéo

= v g 4

Aulas de musicalizacéio

Leitura, interacgdo, tocar instrumentos Brincadeiras musicais

Fonte - Elaborado pela autora.

Figura 32 - Painel de Tema Visual - Formato e Componentes

Ludico, cores vivas, personagens

Formato mais quadrado, copo dura + wire-o .
Papel couché para ressaltar as llustracbes
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temdtica de jardim e natureza

Fonte - Elaborado pela autora.
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Figura 33 - Painel de Tema Visual - llustragdes

Animais tocando instrumentos N 2 4 Haormonioso, divertido, envalvente

Fonte - Elaborado pela autora.

Figura 34 - Painel de Tema Visual - Animais

A

AHANITTL-SANTIFIHE ‘E

TUCAND

CAPIVARA

Fonte - Elaborado pela autora.
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Figura 35 - Painel de Tema Visual - Estética

Lullaby

Fonte - Elaborado pela autora.

A partir dos paineis semanticos foi possivel realizar defini¢des relacionadas a
estética e tipos de elementos de ilustragao que foram elaborados a partir da tematica
de jardim musical encantado. Na etapa de geracgao de alternativas estas correlagdes

serao melhor explicadas.

6.3 Matriz de Design Instrucional

A matriz (Quadro 05) foi formulada com base nos moédulos/capitulos do livro,
que foram definidos através dos resultados das entrevistas, da analise de similares e
da definigdo do conceito. Os objetivos de aprendizagem basicos séo alicergados
pelas caracteristicas da musicalizagdo da cultura da infancia, apreciagdo musical e
teoria musical.

Além disso, esse material objetiva ser utilizado tanto por professores que
trabalham individualmente com seus alunos, como em aulas com um maior numero
de criangas, servindo como um auxilio e apoio na construgdo da aprendizagem.
Sendo assim, o professor também pode se utilizar dessas sugestdes para
incrementar as atividades e propostas préprias. Quanto as etapas de duracéo e

avaliacao cabera ao educador definir.
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Para complementar, utopicamente, cada um dos alunos teria seu proéprio livro,

para poder explorar e realizar as atividades, assim como, em casa 0s pais e/ou

responsaveis poderiam reforgar os novos conhecimentos e reflexdes.

Quadro 05 — Matriz de Design Instrucional

Médulos/ Objetivos Papeis Conteidos Ferramentas Atividades
Capitulo
Jardim Gerar reflexdes Professor: Perguntas O préprio Atividades
Musical acerca do que & | Guiar reflexivas livro. relacionadas
Encantado a musica para as | conversas para as
criangas, o que sobre a conhecer perguntas.
elas ja importancia da | melhor as
conhecem, o musica. criangas e
que gostam de Estimular integrar
ouvir. Assim reflexdes alunos e
como buscar criticas e professores.
entender seus conexdes
interesses/ pessoais.
universo de
modo geral. Aluno:
Participar das
atividades
propostas,
refletindo e
compartilhando
seus
interesses.
Cantando e | Desenvolver o Professor: Cantigas de Além do livro, | Jogos,
dangando movimento Organizar e roda, jogos uso de QR cantigas de
no jardim corporal e senso | conduzir e deméaoe Codes, que roda,
ritmico, a partir demonstrar parlendas, levara a brincadeiras
da assimilagao atividades que | para cantar, videos no de mao,
da musica com o | proporcionem dancar e youtube e dancas,
corpo. isso. produzir audios no produgéo de
instrumentos. | Spotify. instrumentos
Aluno: se de material
expressar e se reciclavel.
divertir e
compartilhar
ideias
participando
das atividades.
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Quadro 05 — Matriz de Design Instrucional (Continuagéo)

Médulos/ Objetivos Conteudos Ferramentas  Atividades
Capitulo
Outros Incentivar a Professor: Apresentacdo | Além do livro, | Atividades
Jardins capacidade Apresentar para | de diferentes uso de QR de escuta e
de ouvir, as criangas géneros Codes, que reflexivas.
reconhecer e | NOVOS estlk_)s de musicais + Igvara a Gerar )
. musica e ajudar | diferentes videos no correlacao
apremar os alunos a jeitos de se Youtube e com o
diferentes identificar e ouvir musica. | audios no préximo
estilos e descrever as Spotify. modulo.
géneros emocdes e
musicais. técnicas
envolvidas.
Aluno: Participar
da proposta
ativamente,
expressando
suas opinides.
Instrumentos | Apresentar Professor: Representagd | llustragbes Gerar
musicais diferentes Demonstrar es visuais de dos correlagao
instrumentos | como sao, qual | diferentes instrumentos. | com o
musicais, 0 som, como instrumentos, modulo
tanto os mais | sdo tocados. e descrigdes anterior.
usuais como sobre eles.
outros menos | Aluno: Explorar Tocar os
conhecidos. 0 som dos instrumentos
instrumentos e o a disposigao.
que os
caracteriza,
tocar e se
divertir.
Teoria Apresentar Professor: Conceitos de | Além do livro, | Atividades
musical conceitos Ensinar teoria musical, | uso de QR de escuta,
basicos de conceitos atividades de | Codes, que percepgao,
teoria musical | basicos de fixagdo. levara a assimilacao
de forma teoria musical, videos no e
descomplicad | forma clara e youtube e reinteracgao.
a e ludica. acessivel, audios no Atividades
conduzindo o Spotify. com uso dos
andamento. Instrumentos | adesivos.
musicais
Aluno: Aprender fisicos
0s conceitos originais ou
basicos de adaptados.

teoria musical.

Fonte: Elaborado pela autora.
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A curadoria e escrita dos conteudos e das atividades foram sendo elaboradas

concomitantemente a geragao de alternativas de design.

6.4 Planejamento

6.4.1 Formato

Considerando o publico-alvo deste projeto, a analise de similares e os
requisitos de projeto definidos, o formato e encadernacgéo escolhidos para o material
editorial fisico levaram em conta os requisitos: peso leve, manuseio frequente,
durabilidade, resisténcia e valorizagao do projeto grafico.

e Capa dura: 22x26cm. Folhas Internas: Papel couché, 20x25cm.
e Encadernagao: wire-o oculto e capa dura.

O formato maior e mais aproximado do quadrado € muito comum nos livros
infantis, assim como o papel couché, que por ter um aspecto mais brilhoso valoriza
as ilustracbes na impressdo. A encadernacdo com wire-o confere facil
manuseabilidade, visto que permite que o livro seja aberto e se mantenha aberto
sozinho, o0 que € muito importante em um livro que contém atividades musicais, pois,
ao tocar um instrumento, por exemplo, a crianga ndo conseguiria segurar o livro. A

capa dura da maior resisténcia ao livro e protege o wire-o.

6.4.2 Espelho

A partir das definicdes de conceito, tematica, formato e médulos/capitulos do
livro, foi possivel comegar o seu planejamento fisico. O espelho € uma ferramenta,
no design editorial, que serve como uma representagao visual da sequéncia do
layout, desde a capa até a quarta capa (contracapa). Dessa forma, auxilia em
organizar como o conteudo sera distribuido ao longo das paginas e quais paginas
terdo as aberturas de capitulos e ilustragbes, por exemplo. O espelho deste projeto
pode ser visto na figura 36. As paginas séo dispostas em duplas, com a primeira

sendo uma pagina par (Haslam, 2007).
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Figura 36 - Espelho

3 Mapa do Mopa do
i ~olha ae A o : o
Capa Folha de Felha de Informacdes Ambientagdo jardim jardim
guarda rosto técnicas enartado encantada
1
texto sobre Folha de Folha de Folha de Folha de Cumari
i i : Umario
o5 adesives adesivos adesives adesivas adesivos
Continuacao Inicio do
llustragae dailustracao conteddo Contetido Contetido Conteldo
+ nome do decada
capitulo capitulo
Contelido fimdo Me,_nmg‘?m Mensagem Informagses folha de Quarta
confeldo . i finais guorda capa
ilustrag@o ilustragdc

Fonte: Elaborado pela autora

6.5 Geracao e Selecao de alternativas

6.5.1 Naming

O naming, caracterizado pelo processo de nomear determinado servigo,
produto ou empresa, € muito relevante na forma como estes sdo vistos e
interpretados pelo publico e carrega seu propdésito e posicionamento no mercado
(BRADDA, 2023). Para escolher o nome do livro elaborado neste projeto, levou-se
em consideragédo o publico-alvo definido, a estética objetivada e o carater ludico e
divertido que o livro pretende transpassar ao seus possiveis leitores. Sendo assim, o
nome definido para o livro foi “Musica pra la, Musica pra ca”, e o subtitulo “Um
jardim musical encantado repleto de diversao”. A utilizacdo da palavra musica
resume o cerne do projeto, e o para la e para ca, evidenciam seu carater
onipresente e de criatividade, assim como o “La” faz alusédo a prépria nota musical.
Por fim, a utilizacdo do “pra” ao invés de para, torna a leitura mais dinamica,

justamente pela palavra ser lida dessa forma no dia a dia.
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6.5.2 Geracao de Alternativas
Na etapa de Geracado de Alternativas foram feitos testes de ilustracao,
tipografia, cores e layout tanto para a capa, como para o miolo, levando em

consideragao os requisitos de projeto estabelecidos anteriormente.

6.5.2.1 llustracdes

O processo de Geragao de Alternativas para as ilustragcbes comegou a partir
da definicdo da tematica de jardim musical encantado em conjuntura com a
valorizag&o da cultura brasileira e da cultura das criangas, visto que, segundo Lydia
Hortélio, um dos 10 principios que a regem, € o convivio com a natureza (Tomich,
2016).

As ilustracdes foram elaboradas pela autora deste projeto em conjunto com a
sua irma e ilustradora Hanna Radke. O processo para realizagédo das ilustragdes foi
organizado com base na matriz de design instrucional, de forma que, através de
conversas e em um documento compartilhado entre as duas, foram sendo anotadas
todas as ilustragdes necessarias em um sistema de checklist. Assim, quando uma
das duas finalizasse alguma ilustracéo, era realizada a confirmagé&o. As ilustracdes
foram realizadas no software ProCreate e, quando necessario, finalizadas no
software Adobe lllustrator.

A primeira definicao quanto as ilustragdes foi a criagcdo dos animais da fauna
brasileira tocando instrumentos. Os animais e instrumentos respectivos foram
definidos em conjunto, pela autora e ilustradora, e a partir disso a ilustradora teve
liberdade para desenha-los como desejasse, levando em consideracdo as
referéncias dos paineis semanticos, e seu proéprio estilo de desenho. Os primeiros
esbogos com a relagao entre animais e instrumentos, podem ser vistos na Figura 37.
Estes animais foram distribuidos ao longo do livro, como personagens que estao

presentes ao longo das atividades.
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Figura 37 - Animais e instrumentos

Fonte: Elaborado pela autora em conjunto com a ilustradora.

A relacao ficou definida como:

Sapo + tambor
Tartaruga + triangulo
Capivara + bateria
Cachorro + pandeiro
Onca pintada + baixo
Tucano + cavaquinho
Polvo + violino
Caranguejo + gaita
Cobra + chocalho
Macaco + violao
Arara cantora

Peixe cantor

Gato + teclado
Lobo-guara + guitarra
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e Jacaré + saxofone
e Tamandua + xilofone

Para proporcionar uma maior imersao no universo do jardim encantado foram
elaboradas ilustragdes iniciais para o mapa do jardim encantado (Figura 38) e para
as aberturas de capitulo (Figura 39), que posteriormente foram refinadas e contém
os titulos especificos. Foram feitos testes de cores com base nas referéncias dos
paineis semanticos. Em relagdo ao tipo de pintura digital, o objetivo foi que ela
apresente uma textura parecida com giz de cera, ou lapis de cor, para trazer um
aspecto de pintura manual, muito comum no cotidiano das criangas, seja em casa ou

na escola.

Figura 38 - Mapa do jardim musical encantado

Fonte: Elaborado pela autora em conjunto com a ilustradora.
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Figura 39 - Paginas de abertura do Capitulo 1

\!

Fonte: Elaborado pela autora em conjunto com a ilustradora.

Os refinamentos e as demais ilustragdes (apresentados na Etapa de
Realizagdo do Projeto) seguem a mesma premissa das opg¢des apresentadas
anteriormente, contudo, ajustadas na paleta de cores definida. Foram definidas 6
ilustragcdes grandes que ocupam duas paginas ao mesmo tempo, sendo a primeira o
mapa do jardim, que traz uma ambientagao inicial para o livro. Cinco das seis
ilustracbes sdo para as aberturas de moddulos. Para estas ilustracbes, foram
realizados, pela autora, rascunhos em papel indicando quais os elementos
necessarios e o posicionamento, para que a ilustradora pudesse cria-los e refina-los
digitalmente, no software ProCreate.

Ademais, as demais ilustragdes relacionadas com os conteudos e atividades
especificas, como os instrumentos, foram realizadas tanto pela autora como pela

ilustradora, seguindo o mesmo padrao de trago e pintura.
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6.5.2.2 Capa

Para a capa foram realizadas duas alternativas de ilustragdo com diferentes
layouts e posicionamento do titulo (também pela autora em conjunto com a
ilustradora).

A primeira alternativa (Figura 40) possui alguns animais ilustrados com seus
respectivos instrumentos em alguma area do jardim bem arborizada e florida, o titulo

esta posicionado mais ao topo da pagina.

Figura 40 - Alternativa 1 para a capa

Fonte: Elaborado pela autora em conjunto com a ilustradora.

A segunda alternativa (Figura 41), por sua vez, também possui os animais
ilustrados, arvores e folhas, porém com um posicionamento um pouco diferente, de

forma que o titulo fica centralizado na capa.
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Figura 41 - Alternativa 2 para a capa

LERS- P RY

Fonte: Elaborado pela autora em conjunto com a ilustradora.

6.5.2.3 Tipografia

Para escolher a tipografia utilizada no projeto, tanto da capa, como do miolo,
foram testados diferentes fontes e combinacdes. A figura 42 exemplifica algumas
tipografias comparadas para a capa do livro e para os nomes dos capitulos e demais
informacdes em destaque. As tipografias foram selecionadas e comparadas levando
em consideragdo a ludicidade, a facilidade na leitura, e a concordancia com a

tematica e demais elementos estéticos.
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Figura 42 - Testes de tipografia para titulo

Musica pra La
Musica pra Cé

Mdusica pra La
Mdusica pra Ca

Misica pra La
Misica pra Ca

MUSICA PRA LA
MUSICA PRA CA

MUSICA PRA LA
MUSICA PRA CA

MNica pra la
Mica pra Ca

Musica pra Lé
Musica pra Ca

MUSICA PRA LA
MUSICA PRA CA

Fonte: Elaborado pela autora.

Na geracgao de alternativas de tipografias para o corpo de texto do livro, foram
comparadas trés tipografias, a geométrica Oultfit (acima na figura 43 e abaixo na

figura 44), a geométrica Carbona Variable (abaixo na figura 43 e acima na figura 44)

e a tipografia humanista, Myriad Pro (Figura 44).
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Figura 43 - Testes de tipografia para corpo de texto

0 que e ritmo?

O ritmo & o andamanto da mosica. Euma variavel que
depende tanfo da duragio, como da intensidade. As
relagdes entre s sons compdem o ritma.

0 que € ritmo?

O ritmo € o andamento da misica. E uma variavel
gue depende tanto da durago, como da intensi-
dade. As relactes entre os sons compdem o ritmao.

Fonte: Elaborado pela autora.

Figura 44 - Testes de tipografia impressos

Brihcadeiras musicais

Neste capitulo vamos brincar ouvindo e fazendo musica. Todas as
atividades podem ser realizadas individualmente ou em grupo.
Vamos nos divertir muito!

Fonte: Elaborado pela autora.

6.5.3 Selecao de Alternativas

Seguindo o andamento do projeto, a etapa da Geragdo de Alternativas é
seguida pela etapa de Seleg¢ao de Alternativas, contudo, vale ressaltar que, por mais
que neste relatério as informagbes estejam separadas, algumas decisdes ja foram

sendo tomadas simultaneamente ao processo de produgdo, assim como na
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metodologia de Matté (2004), em que as fases, etapas e atividades possuem uma

linearidade, mas a retroalimentagao e simultaneidade s&o importantes.

6.5.3.1 Paleta de Cores

A paleta de cores do projeto grafico do livro foi definida tanto a partir dos
testes de ilustracdo, como levando em consideracdo as referéncias dos paineis
semanticos, a tematica do jardim encantando, a ludicidade e o grau de contraste em
relagao a paginagao branca. A figura 45 demonstra a paleta de cores escolhida, que
sera destinada tanto as ilustragdes, como a tipografia, buscando manter uma coeséao

entre os elementos presentes no layout.

Figura 45 - Paleta de cores

C:28 M:61 ¥:0 K:0 C:3 M:35 Y:87 K:0 C:2 M:B0O ¥:92 K:0 C:0 M:BY Y:89 K:0 C:33 M5 YT K0 C:34 M:56 Y78
K:37

C:0 M:0Y:0 K0 C:9 M:0 ¥:22 K0 C:30 M:B Y66 KO C:42 M5 Y:88 K0 C:71 M:25 Y:BB KB C:48 M:33Y:79 K19

Fonte: Elaborado pela autora.

6.5.3.2 Capa

Na geracgao de alternativas foram apresentadas duas opgoes de layout para a
capa deste livro de musicalizagao infantil. A opg¢ao escolhida foi a segunda (Figura
46), com base na preferéncia pelo posicionamento dos elementos e da tipografia,

que foram, posteriormente, refinados digitalmente.
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Figura 46 - Alternativa de Capa Escolhida

YT LRe DARYS AU on BT

Fonte: Elaborado pela autora em conjunto com a ilustradora.

6.5.3.3 Tipografia

A tipografia escolhida para o titulo principal e para os titulos e demais textos
em destaque no miolo do livro foi a Ruddy (figura 47), disponivel no Adobe Fontes.
Sua definicdo se deu em razdo de sua estética ludica, divertida e levemente
desparelhada, que remete a escrita das criangas. Assim como, por possuir uma
grande variedade de pesos, dando dinamicidade a fonte e permitindo um melhor

uso.
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Figura 47 - Tipografia escolhida para titulos

Ruddy

abcdefghijklmnopdrstuvwxyz
ABCDEFGHIJUKLMNOPQRSTUVWXYZ
12345678901?0)[1{}:;*&%S@

Ruddy

abcdefghijkImhopgrstuvwxyz
ABCDEFGHIUKLMNOPQRSTUVWXYZ
12345678901?()[1{}:;*&%S@

RUDDY

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
1234567890!?()[I{}:;*&%$@

Fonte: Elaborado pela autora em conjunto com a ilustradora.

A tipografia definida para o corpo de texto do livro foi a Myriad Pro (Figura
48), uma tipografia humanista e sem serifa (disponivel na Adobe Fontes). Sua
escolha se deu principalmente em razado da boa leiturabilidade, assim como pela
concordancia com a tipografia definida para os titulos e com a tematica do livro.
Além disso, possui também uma grande variedade de estilos e pesos, o que agrega
muito na diagramagéo.

O tamanho padrao definido para o corpo de texto foi o de 13 pontos, com um
entrelinha de 16 pontos. Este tamanho facilita a leitura por parte das criancas mais
velhas ao mesmo tempo que n&o ocupa um espago tdo grande na pagina,

permitindo a adigdo de mais elementos além dos textuais.
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Figura 48 - Tipografia escolhida para o corpo de texto

Myriad Pro

abcdefghijklmnopgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
12345678901701{};*&%S@

Myriad Pro

abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
12345678901?()[1{};;*&%S@

Myriad Pro

abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIUKLMNOPQRSTUVWXYZ
1234567890!?()[1{}:;;*&%S @

Fonte: Elaborado pela autora em conjunto com a ilustradora.

A figura 49 exemplifica o posicionamento projetado nas paginas de inicio de

capitulo.
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Figura 49 - Exemplo de posicionamento de titulo na pagina

Capitulo 1;

Jardim
Musical ¥

Encantado v
WA

Fonte: Elaborado pela autora.

Vale ressaltar que, neste projeto, por ser direcionado para as criangas, mas
também para os professores, a linguagem busca ser descomplicada mas ao mesmo
tempo nao muito simplista, de forma que, nas explicacdes conteudistas nao faltam
termos necessarios para a compreensao da teoria. Assim como, o texto relaciona os
conteudos ao ambiente do jardim, e aos animais, objetivando uma maior integragao

entre a parte textual e visual.

6.5.4 Grid (Grade)

O Grid (Grade) é uma ferramenta no design editorial que permite organizar e
nortear a diagramacado no /ayout, propiciando uma maior coeréncia visual no
conjunto de paginas (Haslam, 2007). Sua estrutura basica € formada por eixos
horizontais e verticais que auxiliam na disposi¢cao do conteudo na mancha de texto
(drea onde o conteudo sera impresso, demarcada pelas margens), permitindo
também que sejam criados campos e colunas que delimitam o espago para
diagramacgao (Fonseca, 2008).

O Grid para este livro (Figura 50) foi montado com base na estrutura de Grid
Modular, desenvolvida pelo professor Sandro Fetter. Considerando o publico-alvo e

a necessidade de encaixar elementos textuais e ilustrativos no layout, a medida do

85



entrelinha foi definida em 16 pontos, a partir do tamanho da fonte do corpo de texto,
ja definida anteriormente em 13 pontos. O entrelinha se tornou o mddulo a ser
configurado no grid do InDesign, oferecendo uma malha na qual a grade, a linha de
base, as margens e as colunas, entram em concordancia matematicamente. O Grid
deste projeto possui uma margem interna maior para que o wire-o nao interfira na
disposicdo do conteudo e 3 colunas e 3 campos, permitindo uma melhor
organizacao dos elementos no /layout. A medianiz das colunas e campos € de 5,644
milimetros.

As margens possuem diferentes medidas: a interna possui 28,222 milimetros,
a externa possui 16,933 milimetros, a superior possui 16,933 milimetros e a inferior
possui 19,756 milimetros. A Figura 50 mostra o Grid aplicado no Adobe InDesign,

plataforma em que o livro foi desenvolvido.

Figura 50 - Grid

Fonte: Elaborado pela autora.
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7. REALIZACAO DO PROJETO

A terceira e ultima fase do projeto, conforme a metodologia adaptada que une
o Método ADDIE a metodologia de Matté (2004), consiste no seu
desenvolvimento/realizacdo. Nesta fase é feito o refinamento das alternativas
escolhidas e a producdo do modelo final. Também é realizada a etapa de
Normatizacdo, que consiste na descricdo técnica do livro para impressdo do

prototipo.

7.1 Modelacéao Final
Na modelagdo final deste projeto foram realizadas diversas etapas
simultaneamente, descritas a sequir:

e Foi finalizada a curadoria e escrita de todo o conteudo que integra o livro,
assim como foram criados todos os QR Codes relativos as atividades e
tematicas abordadas.

e Foram finalizadas todas as ilustragdes produzidas para o projeto;

e Foi feita a definicdo dos diferentes layouts de cada capitulo, bem como toda a
diagramacdo da capa, contracapa e do miolo, a partir da inser¢do do
conteudo textual e visual.

e Foirealizada a descrigao técnica para solicitacdo de orgamentos nas graficas.

7.1.1 Espelho final

O espelho final do projeto (Figura 51) mostra a sequéncia de [ayout
desenvolvida, que possui algumas pequenas alteragdes, definidas conforme o livro
foi sendo montado e as dicas dos assessoramentos com o professor Airton Cattani,

coorientador do projeto.
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Figura 51 - Espelho Final

~ ik de Enlhacle Mapada
Capa Folho de olhade Ambientaras Pagna firm
guarda rosto introdutéria encantado
texto sobre Folha de Folho de Folho de Folha de - :
o5 adesivos adesivos adesivos adesivas adssivos ST
Inicio do
llustrogao conteudo Conteido Contelida Cortedda
+nome do decada
capitula capitule
Conteddo fim do Ficha fécnica Informagdes folha de Guarta
confetdo . finais gumrdg capa
ilustrogGo

Fonte: Elaborado pela autora.

7.1.2 Formato final
O formato final do livro fisico tem as seguintes especificagdes:
e Miolo: 20x25 cm;
e Folha de guarda (capa e contracapa): 20x25 cm;
e Folhas de adesivo: 2 folhas, 20x25cm;
e Capa dura: 26x22 cm, ao todo 26x44 cm + lombada de 2 cm;

e Encadernagao: Wire-o oculto com capa dura.

7.1.3 Conteudo

Para curadoria e escrita do conteudo do livro, foram acessadas diversas
plataformas e videos de musicalizagao infantil, assim como foram utilizados os
préprios conhecimentos da autora deste projeto acerca de musica e teoria musical.
O conteudo tomou forma a partir das definicbes dos modulos apresentados
anteriormente na Matriz de Design Instrucional que leva em consideragdo a
abordagem construtivista. A Figura 52 sintetiza os conteudos abordados em cada
um dos 5 modulos propostos, que foram diagramados de forma levemente diferente,
mas seguindo o mesmo Grid e buscando sempre uma coeréncia e coesao visual

com o conjunto.
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Figura 52 - Mdédulos sintetizados

Mdédulos/capitulos da matriz de design instrucional

Jardim Musical Cantando e Outros Jardins
Encantado dancando no Jardim

Cantigas de rodo, parlendas,
musicas, brincadeiras de ritmo
e producdo de instrumentos
com material reciclavel.

Instrumentos Musicais

Apresentar diferentes instrumentas
musicals, sopro, cordas, percussao e
elétricos; assim como caracteristicos da
cultura brasileira e curiosidades.

Fonte: Elaborado pela autora.

7.1.4 Projeto Grafico

O projeto grafico do livro “Musica pra la, Musica pra ca” contou com diversos
processos, que, como explicado anteriormente, foram sendo realizados
simultaneamente para compor o layout dos diferentes modulos de ensino. Fazem
parte do projeto grafico: a definicdo do Grid em que o livro foi diagramado, a paleta
de cores definida, as tipografias definidas, as ilustragdes, e a diagramacéao do /ayout.
A coesao e coeréncia do conjunto com a tematica proposta e os requisitos pré
estabelecidos foram de suma importancia, para que o resultado do projeto
transmitisse a ludicidade, interatividade e o aspecto encantador objetivado pelo

conceito.

7.1.4.1 llustragdes

Apos as definigdes do estilo de ilustragédo e elementos necessarios, realizadas
nas etapas de Geragdo e Selegao de Alternativas, seguiu-se adiante com a
producdo de novas ilustragbes (realizadas pela autora em conjunto com a
ilustradora). Todas as ilustragdes digitais foram realizadas no aplicativo ProCreate, e

algumas delas finalizadas no Adobe lllustrator. Foram utilizados pinceis com texturas
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parecidas com lapis e giz de cera, remetendo aos materiais utilizados pelas criangas
no dia a dia.

A Figura 53 apresenta todos os animais do jardim musical encantado
reunidos. Os animais carregam a brasilidade que buscou-se representar no projeto,
visto que sdo animais da fauna brasileira. O cachorro caramelo tocando pandeiro, o

tucano tocando cavaquinho, e o lobo guara tocando baixo sao alguns dos exemplos.

Figura 53 - Animais do Jardim

Fonte: Elaborado pela autora.
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A Figura 54, por sua vez, representa o mapa do jardim musical encantado,
que aparece logo no inicio do livro. Seu objetivo € ambientar o leitor no “universo do
jardim”, trazendo os diferentes espagcos em que veremos 0s animais posteriormente.
Para cada local foi definido um nome como: Lago Encantado, Vale da Harmonia,

Clareira Musical, entre outros.

Figura 54 - Mapa do Jardim Musical Encantado

Fonte: Elaborado pela autora.

A Figura 55 mostra as paginas em que estdo os adesivos do livro, todos na
paleta de cores definida. Os adesivos servem para oferecer mais interatividade para
o livro, permitindo que as criangas os usem tanto nas atividades de teoria musical,

como livremente, para decorar seu livro, cadernos ou agendas.
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Figura 55 - Paginas de adesivos
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Fonte: Elaborado pela autora.

7.1.4.2 Layout e diagramacgao: Capa e paginas avulsas

A seguir serdo apresentados e explicados os resultados obtidos para a capa
do livro e também para as paginas avulsas, que ndo compdem nenhum maodulo. O
livro foi diagramado no software Adobe Indesign. Além disso, o software Adobe
lllustrator foi utilizado para finalizar algumas ilustragcdes e para a realizagao de
outras, como os pianos, baldes de texto, icones, adesivos e graficos. Os QR Codes
foram gerados na ferramenta Adobe Express.

Para a composig¢do da capa (Figura 56), seguiu-se adiante com a ilustragao
base definida na etapa de Selegcdo de Alternativas. Portanto, a ilustragdo foi
estendida para ocupar também os espacos da lombada e da quarta capa. Ao todo a
capa possui 26 centimetros de altura por 46 centimetros de largura, e a lombada
possui 2 centimetros, para que pudesse suprir o espaco necessario para a aplicagao
do wire-o.

A capa é ilustrada com os animais do jardim dispostos em uma “roda” na
chamada Clareira Musical (que aparece ilustrada no mapa). O titulo é centralizado,

com o subtitulo disposto logo abaixo acompanhado de algumas notas musicais. Na
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quarta capa, ha uma breve sinopse do que o livro se trata, e abaixo o cédigo ficticio

para identificar a obra.

Figura 56 - Capa e quarta capa

‘-' | E

Musica pra 14, Misica pra ca

Este livro convida as criangas a explorar sons,
ritmos e melodias de maneira Iudica e criativa,
desenvolvendo habilidades musicais enquanto
se divertem, Com atividades interativas
e ilustragoes encantadoras, ¢ o convite perfeito
para despertar o amor pela musica desde cedol

g0 ed BOISDI ‘Bl I BOISIN

Fonte: Elaborado pela autora.

Foi criada também uma identidade visual para a Editora Radke (ficticia)
(Figura 57), buscando tornar o projeto mais realista. As letras de Radke (sobrenome
da autora e da ilustradora) aparecem como as teclas pretas do teclado, fazendo

alusdo a uma editora que trabalharia com livros musicais.

Figura 57 - Identidade Visual Editora Radke

Fonte: Elaborado pela autora em conjunto com a ilustradora.
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A folha de rosto (Figura 58) traz novamente o titulo e subtitulo do livro,
contudo dessa vez seguindo a proposta de layout que veremos ao longo de todo o
miolo, o fundo branco com ilustragdes.

E possivel perceber também as ilustragdes aplicadas nas margens superior e
inferior ao longo de todas as paginas conteudistas do livro. No topo € possivel
perceber os ramos de flores e cipds caindo, e abaixo, o chdo de grama. O seu
objetivo € integrar todas as ilustracbes e demonstrar que o leitor sempre esta dentro

do jardim. Foram usadas as cores definidas na paleta para titulos e caixas de texto.

Figura 58 - Folha de rosto

Fonte: Elaborado pela autora.

A Figura 59, apresenta as paginas introdutérias do livro, onde ha o lobo guara
acenando a esquerda, e a direita um breve texto explicando as funcionalidades do
livro, assim como para que servem os QR Codes dispostos ao longo das paginas de

atividades.
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Figura 59 - Paginas introdutorias

Seja bem-vindo ac Jardim Musical Encantado! @

Meste Ivre especial, vames juntos explorar um jardim magico, ande
o5 bichinhos ganham vida para nos ensinar sobre o munde dos sens,
© Come amisica estd em Wdo a0 nosso redor: ne som suave do
vento nas folhas, no fitme das asas das abelhas, e ate no core alegre
dos grilos ao anoitecer,

Para todos os nowes exploradores e futuros midsicos, este lvro & um
«convite para aprender sobre sons & ritmos de manelra divertida.
Cada capituio serd uma aventura onde a Imaginagio £ 3 mdsica se

para criar INESUECIVELS, PrEparemrse para
dangar e cantar mu fte com o3 personagens do jardimd

Acesse 0 conteddo visual e auditive
complamentares através dos QR Codes
distnibuidos nas atividades.

Fonte: Elaborado pela autora.

et L O I G P g

A Figura 60, apresenta o sumario, composto pelos cinco médulos do livro,

representados pela cor mais presente em cada um, gerando uma correlagao visual.

Além disso, aparecem alguns outros insetos que habitam o jardim musical

encantado. A hierarquia da énfase para os médulos e seus respectivos nomes.

A tipografia na cor preta proporciona maior contraste entre fundo e texto,

colaborando para uma melhor leiturabilidade.
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Figura 60 - Sumario

ST ST

Médulo 1 Jardim Musical Encantado '

Pagina 9 Conheaca os bichinhos do jardiml
Médulo 2 Cantando e dancando no Jardim
Pagina 17 Vamos brincar, cantar, dangar e se divertirl

Médulo 3 Outros Jardins
Pagina 29 Conhaca diversos génaros musicais!
Médulo 4 Instrumentos Musicals
Pagina 53 Vamos conhecer varios instrumentos!
i '\rr/
l{
‘2
Médulo 5 Teorla Musical
Pagina 63 Aprenda os conceitos bdsicos de teoria musicall
.
L fittmt o \ w1 {
w o ) f ¥ \ 4 '
. h " 1 I NS ¥ . .
\ Fl | e
i Vs i v ’ e . : | ™
!‘ ™ LI I ) i /

Fonte: Elaborado pela autora.

A ficha técnica (Figura 61) é apresentada ao final do livro. Inicialmente ela
seria apresentada no inicio do livro, contudo, apds realizar um assessoramento com
o professor Airton Cattani foi proposto que a ficha ficasse no final, de forma que o
fluxo de apresentagao do jardim nao fosse quebrado ao primeiro contato com a obra
por parte do leitor(a). A ficha contém as informacdes relativas a editora ficticia,
atribuicbes dentro do projeto, informagdes técnicas e o aviso de que este € um
projeto de Trabalho de Concluséo de Curso.

Ao lado da ficha ha uma pagina contendo uma mensagem de conclusao, que
segue a ideia da utilizacdo dos baldes de fala, muito utilizados no livro para dar voz

aos animais e conectar o leitor(a) ao jardim, criando uma experiéncia mais imersiva.
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Figura 61 - Ficha Técnica

Editora Radke

REDACADE ATWVIDADES
Débarah Racke Talani

CAPAE PROJETO GRAFICO Espero que vocé tenha se

Déborah Radke Toloni divertide multo, conhecido
novas musicas e aprendido

1LUSTAACES bastante! Ate a proximal

Deborah Radke Talont
Hanna Vitdria Radke Toloni

REVISAD
Airon Catani

Régio Plerre da Sl
stalogagin "

C4mers Bosikina do Live, S Brsil)

Tolkoni, Déborah Radke

Misica pea b, vilsica pac £ Déborah Rackes Taloni - 13 Edighe

~Borte Alagie: Ecitora fadks, 2005,

p:Lmeson

15BN 000-00-000-0000-0

LTitake

030000 DDocon

Tneilce prara catalogo sistemat icn:

1. Lneratura Infant] 2 Midealzacso

Diblictecrio rsponsével

Mhrcia Ribeiro - CRB -0/0000
Este fvio & um projeto i ' ido coma Trabalho
de Conclusdo da C ok duagh Dasign Visual i Federal

da Rig Granaga do Sul (UFRGS) em Janeino oo J025.

Fonte: Elaborado pela autora.

7.1.4.3 Layout e diagramagao: Mddulos

e Modulo 1: Jardim Musical Encantado

O primeiro modulo tem como obijetivo integrar alunos e professores, para que
se conhecam melhor e os professores possam entender que conhecimentos,
habilidades e interesses musicais as criangas tém ou gostariam de adquirir.

A abertura do mdédulo 1 (Figura 62) é representada pela ilustragdo de uma
vista ampliada da casa de cogumelos do jardim, cercada por alguns animais, e logo
a frente uma placa dizendo “Bem-vindo(a)” ao Jardim Musical Encantado, de forma
que o nome do capitulo é disposto na pagina a direita. Todas as ilustragdes de capa
de capitulo possuem um espagco menos detalhado a direita, para que os nomes

pudessem ser adicionados.
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Figura 62 - Modulo 1 (abertura)

-t

Jardim
Musical
Encantado

Fonte: Elaborado pela autora.

Nas paginas conteudistas do modulo 1 (Figura 63), as perguntas séo
dispostas em baldées de fala, que “ddo vida” aos animais dentro da obra, e os
integram com o conteudo. Na pagina a esquerda ha uma breve explicagdo do que se
trata o capitulo e cada pergunta. Todas as perguntas, exceto as duas primeiras,
possuem uma dica de atividade atrelada ao tema da questdo. Os animais e bal6es
de fala foram dispostos mantendo um espaco de respiro calculado de 2 mdédulos
entre as informagdes, e para isso foi utilizado o Grid de linha de base explicado
anteriormente (Figura 64).

O texto dentro dos baldes de fala estdo Myriad Bold, tamanho 15 pontos,
dando mais énfase para as perguntas e falas dos animais, e tornando a leitura mais
facil e dindmica. Além disso, o conteudo textual estd em branco sobre o fundo verde
para proporcionar melhor contraste e, consequentemente, melhor leiturabilidade das
criangcas mais velhas. Em relacdo aos baldes de fala, seu formato segue os padrdes
de caixas de texto arredondadas presentes ao longo do livro, entretanto, apresenta
uma estética mais minimalista, justamente para facilitar a leitura e dar protagonismo

aos animais e as perguntas.
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Figura 63 - Modulo 1 (Paginas conteudistas)
LRI ! .' AL

il L Gk

Jardim Musical Encantado

Vamaos nos conhecer melhor? Neste capitulo, os animals do Jardim
t=m perguntas muito legals sobre os seus interesses musicais.

Vocé gosta de assistir
filmas, desenhos ou
sérles? Quals os saus
preferidos?

O quevocs faz no Dica de atividade

seu tempo livre? Compartilhe com os
colegas as misicas de
abertura dos programas!

Que muslkas vocé
ouvir? Vocé
astllo de

ca preferido?

Qual a sua brincadeira

ou seu jogo favorito?

Dica de atividade:
Correlacionar os estilos
musicals com os
géneros e instrumentos
caracteristicos.

L b S A,

#E-. I‘s_l'fu' I

Fonte: Elaborado pela autora.

Figura 64 - Diagramagéo sobre Grid

tem alguma i : i bl T | H b 1 i ;
ca favorital I EEEEEREE IEEI IR EEEEE L 3 wear algum
y o iusiealT

EESRE i
FEEEEEEE

Fonte: Elaborado pela autora.
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e Modulo 2: Cantando e dangando no Jardim

O modulo 2 tem como premissa criar um ambiente divertido e integrativo para
as aulas, trazendo atividades musicais de ritmo, cantigas de roda, parlendas entre
outras. A abertura do modulo 2 (Figura 65) busca transmitir essa integragao com a
ilustracdo dos animais em uma roda, conversando e brincando.

A direita, assim como no médulo 1 esta o nome do capitulo, porém dessa vez
e em todos os seguintes, ele aparece em branco e ha uma caixa de texto colorida
que explica do que eles se tratam. Apds os assessoramentos, esta foi a solugao
escolhida para gerar um bom contraste entre a cor do subtitulo e a cor de fundo,
visto que foi apontada essa necessidade. No médulo 1 isso ndo aconteceu dada
também a necessidade de contraste entre a escrita e o fundo, e por isso o titulo ficou

em verde.

Figura 65 - Modulo 2 (abertura)

Muitas brincadeiras musicals para se divertir! "

Fonte: Elaborado pela autora.

As paginas conteudistas (Figura 66) apresentam as 10 atividades, dispostas
uma a cada pagina, nas cores da paleta definida. Os enunciados aparecem sobre o
fundo branco enquanto as especificacdes aparecem sobre o fundo colorido menos

opaco (em 23%). O fundo branco com a escrita em preto proporciona melhor
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contraste e, portanto, melhor leiturabilidade, assim como o fundo menos opaco, visto
que se fosse utilizado em 100% o contraste ndo seria adequado. Os QR Codes
levam o leitor aos videos relativos as musicas e atividades propostas. A
hierarquizagao das informagdes através do tamanho da fonte utilizada e das cores
foi muito importante para criar uma ordem de leitura adequada. Além disso, ao longo
de todo o livro as informagdes foram alinhadas a esquerda e sem justificagdo com o

propésito de facilitar a leitura e torna-la mais fluida.

Figura 66 - Modulo 2 (paginas conteudistas)
E\\*ag;c*ﬁg‘f“ L Eﬁﬁ.{iﬁ”ﬁ.'ﬁ” =3£c Mix N / _J/i\.

Brincadeiras musicais

Maste capitulo vamos brincar ouvindo e fazendo musica. Todas as Mesta cantiga popular, prasente no Album Céu, 511 Cada vez salum...
atividades podem ser realizadas individusl mente ou em grupo as criangas formar uma roda para cantar e dangar, vames juntos
Vamosnos divertir multo! tentar acompanhar o canto e as palmas?

N
\‘fﬂ QE Aquarela
e
Escute & cangao ‘Aquarela” deToguinho e desenhe os elementos
que ouvir em seu cademo ou em uma folha em branco. Sou minzira de Minas,
Mingira da Minas Gorais A
Sou carloca da gama, Al
Carioca da gema do ova

Sou Mineira de Minas

Acossa 3 muskca “Anuare a”
através do OR Code ao lado:

Robola bola vocs diz que oA qua da
Voot dizgue da nabala, na bola vec nao di!

O tram cle fart qua saki do Pamam buco
Vai fazendo vuco vuoo até chegar no C=ard
Um macace na escola aprendende o Beabd

Um pouquinha de coca-oola
Lm pouguinho de guarana
Prarzfrascart
Quem & Toquinhe?
Taguinha (Antenic Pecd Filhe) & um grande milsico, compositor e violonista Acesse.a muzhca “Sou Mineira de
brasilziro. Ela ja fiez ¢ faz parcerias com grandes artistas come Vinicius de Moraes. Mina:" através do QR Code ao lado:
Assm cissn, bl poss mislcas dealcadas ao universe infantl, multo conhockdas,
como Aguarela’ Toguinhe tem wn estio que mistura bossanova, MPE & samba.
i S T S PO i T LS it R S N L e
- e Il .j’ i ¥ vyl .l - - e Il .j’ i ¥ vyl .l -
10 I ¢ i o * I ¢ ERTAE
* | ' ! =l ] At | ' v ! -
i L LR LA ' | i iy '
b 1! - = -.' - ) ™ B L - = -.' ' = ol

Fonte: Elaborado pela autora.

e Mddulo 3: Outros Jardins
O terceiro moédulo leva os leitores(as) para além do jardim musical encantado,
apresentando outros jardins, ou seja, géneros musicais. A abertura do moédulo 3
(Figura 67) traz essa representacao visual através da ilustracdo de diferentes ilhas,
como llha do Pop, llha do Rock, llha do Jazz e assim por diante. Sdo ao todo 20

géneros musicais apresentados.
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Figura 67 - Modulo 3 (abertura)

o t =
e e Iha do papy

Fonte: Elaborado pela autora.

As paginas conteudistas (Figura 68), por sua vez, tem um padrao préprio que
se repete ao longo das paginas do moédulo. Cada género possui uma breve
explicagdo e dois quadros, um sobre principais artistas, grupos ou bandas
(dependendo do género) e outro sobre uma playlist especial criada na plataforma
Spotify pela autora deste projeto, que pode ser acessada pelos QR Codes no canto
direito de cada pagina.

O texto em preto foi disposto de forma que sempre sobrassem 4 médulos a
direita, assim a mancha de texto ndo ocupa toda a extensdo de uma margem a
outra, ha um maior espacgo de respiro e a leitura ndo parece macante.

O mddulo é finalizado com duas paginas (Figura 69) dedicadas a demonstrar
diferentes jeitos de se ouvir musica, com ilustracbes encantadoras e breves
explicagdes sobre algumas delas. Cada jeito de ouvir musica é separado por uma
secao com fundo verde. As informagdes textuais dentro dos quadros coloridos estao

com tamanho de 11 pontos.
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Figura 68 - Modulo 3 (paginas conteudistas)

LN IS

A Bossa Mova & um géranc musical brasileiro bem suave e calmo, 0 pagode & um ganero musical murto divertide, alegre e dangante.
come se fosse uma brisa tranquila de verdo. Ela comegou no Rio de Apesar de ser “parente”do samba, e ter uma batida parecida,
Janeiro, nos anos 1950, e € parecida com o samba, mas com um ritme o pagode tem alguns elementos melédicos e harménicos mals
mais lente e relaxante. simples, além de um togue mais moederno.

As cangdes frequentemente abordam temas como amor, natureza 0 pagode usai oMo o p. iro, o cavagquink

@ 0 cotidiano. A misica ¢ cantada de forma tranguila e agradavel. o tamborim e o tantd. Outra caracteritica do estilg, sao as rodas de

pagode, onde as pessoas se rednam para cantar, dangar e se dhertir.

O principal instrumento musical & o violdo,

Principals grupos
Princlpals artistas:
Raca Nagrz, 50 Pra Contranar,
Tam Jasim, Vinicius de Morees, Ezaltesamba, Molaio, Menos & Mais,
Jodo Glberto, Hlis Regina Thiaguinha & Fundo de Quintat.
@ Robarto Manascal
Muslcas Muslcas
Acesse, atraves do Orcode 2 lado, Acewe, straves do OR Code ao lado,
uma playlist especial de Bossa Mova, wna playlist espacial de Pagode,
o Musica pra 13 Muslea pra cal o Musica pra 13, Musica pra eal
Kbty W W : ot P i o1
N T it W o= s i=ts - “ws o St
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Fonte: Elaborado pela autora.

Figura 69 - Modulo 3 (Jeitos de se ouvir musica)

LV R A

Shows e
festivals

Amisica nos shows
@ festhvas relna
LTS Tas 2 rTistas
& bandas nacicnais
@ intarnacionais|

Radlo Plataformas digitals

Concertose Vitrola
orquestras

A vitpola ou TOCa-discos, & una Toima.
Asmusicas, am concertos de ouvir musica que era mais Wtlizada

antos do surgirem os Chs o aparalhos
etranicos. Nela, o vinl 6 colocads
=m uma base circular com v ping no
centro para segurar. Enguanto o disoo
gita, uma aguiha 15 & onoas sonoras,

@ Drquartras, costumam
ser Tocadas am grandes
paloos dentrode teatroz.

trersformando-es em mdyical
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Fonte: Elaborado pela autora.
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e Modulo 4: Instrumentos musicais
O moddulo 4 apresenta diferentes instrumentos musicais em categorias
distintas, como instrumentos de cordas, sopro, percussao e elétricos e eletrénicos. A
abertura do médulo 4 (Figura 70) apresenta uma banda de animais com seus
respectivos instrumentos fazendo um show dentro do jardim. Ha luzinhas e até um
amplificador. O nome do mddulo, posicionado a direita, segue 0 mesmo molde dos

dois modulos anteriores.

Figura 70 - Md6dulo 4 (abertura)

Instrumentos
musicais

Fonte: Elaborado pela autora.

As paginas conteudistas do mddulo 4 (Figura 71) contam com 10
instrumentos por categoria, sempre dando énfase para um deles e trazendo alguma
curiosidade relacionada com a cultura musical do Brasil. O objetivo foi valorizar
instrumentos musicais importantes na produ¢dao musical do pais, assim como,
relaciona-los aos géneros musicais apresentados anteriormente. Houve um cuidado
em representar os instrumentos da forma mais fidedigna na medida do possivel,
indicando por exemplo, o numero correto de cordas do violao e do ukulele, para fins

de comparacao.

104



Figura 71 - Modulo 4 (paginas conteudistas)

Intrements muito antigos muto
utitzmdo ne mitice chisica, P <t ruaiar,

Berimbau

ISt const ko por uma onica corda asticada
emuma haste de madeir, & possul uma caia de
ressondncia foita do cabaga (fruto do casca dura gue
pode apresantal diversas ranmas)

€apoalra, uma arte marcal s s,
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Fonte: Elaborado pela autora.

e Mddulo 5: Teoria Musical
O moddulo 5 e ultimo médulo do livro, apresenta os conceitos basicos de teoria
musical de uma forma ludica e descomplicada, unindo o conteudo textual a
ilustragcbes estéticas e funcionais, como o piano por exemplo. A abertura do moédulo
traz uma representacao do riacho da melodia que se transformou em uma partitura

onde correm as notas musicais (Figura 72).
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Figura 72 - Moédulo 5 (abertura)
bo T

U
| “':I*'"-. .
;i L

.‘II-...: ?

1
W

'

| Aprenda conceltos baslcos de teoria musical
com atividades Interativas e multa diversac!

Fonte: Elaborado pela autora.

Este modulo possui diferentes layouts que seguem um mesmo estilo de
diagramacao (Figura 73). Alguns tépicos apresentam QR Codes com atividades e
outros apresentam curiosidades. A linguagem foi simplificada, mas sem perda de
termos essenciais, para gerar uma facil compreensao se uma crianga mais velha,
dentro ou n&o da faixa-etaria do publico-alvo, quisesse ler o livro por conta propria.

Foram utilizadas também estratégias visuais, através das ilustragdes e do uso
da cor para facilitar a compreensao do conteudo, como por exemplo na Figura 74,
em que as teclas que ndo devem ser tocadas foram atenuadas, indicando o intervalo
entre as notas. As ilustragdes do piano também foram utilizadas para criar essa
relagdo com os acordes de uma forma divertida e colorida, 0 que nao & muito
comum em materiais de teoria musical, conforme foi possivel ver na pesquisa

bibliografica.

106



Figura 73 - Modulo 5 (paginas conteudistas)
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Melodia Harmonhia

Ma mislca, harmonla & o estudo de come os sons, ou notas musicals,
sa combinam para formar acordes e progressiies de acordes. £ um
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at da a musica profi cor @ emocio, criando
uma estrutura que complen enta a melodia principal.

A melodia pode ser rpida, lenta, alegre ou triste dependendo da
misica, Por exemplo, a melodia de uma musica de festa pede ser
bem animada e dangante, enquanto a melodia de uma misica de
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Harmonla vocal
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Fonte: Elaborado pela autora.

(paginas conteudistas 2)
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Acordes no plano ou teclado

Acordes

Mo piane, as notas € acordes séo posiconados na ordem da escala
musical. Os acordas sao formandos tanto tocando as teclas brancas,
como as pretas, No desenho abaixo podemos ver o aconde de Sol
maior, que envoive as notas Sol (Tonica), Sie R&

¢ tras ol mals notas tocadas
ao mesmo tempo ou em sequéncia. Fles sio fundamentass para
s 1 ki i,

0s acordes s3o construidos a partir das notas de uma escala musical.
A base de um acorde € chamada de nota fundamental (ou tdnica), &
as outras notas sdo adicionadas de acordo com intarvalos espacificos.

Mais Grave Mais Agudo
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P
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Confira o exemplo do acorde de € (DS malor):

Notas toeadas

Motas tocadas

Motas tocadas

QDOOD

Intervalo

Intervale
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Fa Sol

La si

Acorde de Sol maior (G)
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Fonte: Elaborado pela autora.
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As paginas com atividades interativas permitem que as criangas colem os
adesivos para montar os acordes no piano, possibilitando a fixacdo do conteudo
(Figura 75). Ja a partitura aparece no livro de forma ludica e com uma estrutura mais
simples (Figura 76). Assim, se no futuro as criangas quiserem aprofundar seus

conhecimentos, elas ja tem uma breve nogéo do que a partitura se trata.

Figura 75 - Modulo 5 (atividades com adesivos)
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Fonte: Elaborado pela autora.

Figura 76 - Modulo 5 (paginas conteudistas 3)
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Partitu ra Partitura de Brilha Brilha Estrelinha
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de uma forrna bem detalhada atraves de linhas e simbobos especiats

fue Endlcam come a rdsica deve ser tocada, o itme, tempe das LA 4
notas, alturs, entre outras variantes. 4

Se a partitura for de uma masica rpida, o masicoval ver que as notas .} ———— o
aparecem mats prowimas uma das outras, Indicanda que ele precisa
tocar rpido. Se foruma moska mais devagar, as notas vao estar mals
distantes Na Imagem a sequir podemaos entender melhor como

& felta a leltura da partitura;

Msis Aguddo Espages  Linhas L

Mais grave

e paaing Ao lado
podemos yercoma éo
wisual de uma partiturat

Fonte: Elaborado pela autora.

108



7.2 Normatizacao

A Normatizacido é a etapa dentro da fase de realizacdo/desenvolvimento do
projeto, em que sao descritas as caracteristicas técnicas do projeto editorial, para
que o livro possa ser impresso (Matté, 2004). A seguir sdo descritas todas as
especificagcdes técnicas para a impressdo do protétipo do livro, que consideram
todas as definicbes feitas anteriormente, como tamanho e tipo de folha, uso de

cores, e encadernagao:

1 Caderno - Capa Dura + 90 Paginas
e Capa dura: 48x29cm, 4x1 cores, tinta Escala em couché fosco 170g;
e Papelao: 2 folhas, 20x25cm, sem impressao em papeldo 2 mm,;
e Forro: 40x25cm, 4x0 cores, tinta Escala em couché fosco 210g;
e Miolo: 90 paginas, 20x25cm, 4 cores, tinta Escala em couché fosco 115g;
e Folha adesiva: 2 folhas, 20x25cm, 4x0 cores, tinta Escala em adesivo vinil
branco;
e \Vinco (capa dura), laminacdo Prolam 1 Lado (capa dura), furo (miolo), com

Wire-o (miolo), vinco (forro).

A grafica que poderia atender a demanda, por completo e da forma desejada,
foi a grafica Click Impresso - Unidade Protasio Alves, em Porto Alegre, Rio Grande
do Sul. Apds enviada a copia para impressdo, realizou-se a ultima etapa da
Metodologia Adaptada, que consiste na Supervisdo da geragdo do protoétipo. A
grafica enviou o arquivo para a aprovagao, que apoés ajustado, foi impresso e

enviado pronto uma semana apo6s o pedido.

7.3 Modelo impresso
O Modelo do livro “Musica pra la, Musica pra ca”, impresso pela grafica Click
Impresso - Unidade Protasio Alves, conta com 90 paginas e encadernagdo com

wire-o oculto. A seguir é possivel conferir o resultado da impressao através de fotos:
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Figura 77 - Prototipo impresso (capa e quarta capa)

Fonte: Elaborado pela autora.

Figura 78 - Prototipo impresso (Mapa do Jardim)

Fonte: Elaborado pela autora.
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Figura 79 - Prototipo impresso
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Fonte: Elaborado pela autora.

Para melhor visualizagdo do livro completo, foi criado um flipbook’, disponivel
na plataforma online HeyZine. Vale ressaltar que o tamanho da capa teve que ser
adaptado para o tamanho das folhas, fugindo um pouco da proposta original, apenas
para que ficasse mais agradavel visualmente no site. O material pode ser acessado

através do link disponibilizado nas notas de rodapé.

' Link para acesso do livro na versao digital https://heyzine.com/flip-book/92672a1e79.html
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7.4 Avaliagao/Validacao

A etapa de avaliagéo e validagao consiste em avaliar o projeto finalizado a fim
de compreender se 0s objetivos e requisitos de projeto foram cumpridos. Assim
como, verificar se o conceito foi mantido e transmitido por meio da construgao do
layout e das ilustragdes criadas.

Sendo assim, vale ressaltar que o layout foi planejado para apresentar uma
hierarquia clara, com bom espagamento, contraste de cores e uma tipografia que
assegura leiturabilidade e legibilidade. icones e ilustragdes foram posicionados para
facilitar e tornar agradavel a navegagcédo e a compreensdao do conteudo. O livro
também oferece uma sequéncia de conteudos sugerida, mas nao absoluta, de forma
que os diferentes moédulos podem ser explorados independentemente. Assim,
alunos e professores possuem uma maior liberdade na utilizagdo do material.

Outro aspecto relevante foi a valorizagdo da cultura brasileira no design e no
conteudo, promovendo um senso de identidade cultural através da utilizagdo de
diferentes elementos, como os animais, géneros musicais e instrumentos musicais
caracteristicos do nosso pais.

Os adesivos e QR Codes distribuidos ao longo do livro reforgam seu carater
interativo e moderno, em conjuntura com as atuais tecnologias, promovendo um
aprendizado através de mais de uma modalidade sensorial, conforme elucidado no
tépico sobre Design de Conteudo Multimidia deste projeto.

A escolha dos materiais para a encadernagao e o miolo foi feita levando em
consideragao a necessidade de ser um material duravel e de facil manuseio. Sendo
assim, a encadernagdo em wire-o oculto com capa dura oferece o peso leve,
manuseio facilitado, durabilidade e resisténcia necessarios. Ja o papel couché em
maior gramatura valoriza as ilustragbes e confere maior durabilidade.

O Quadro 06 abaixo traz novamente os requisitos de projeto, contudo dessa
vez, com um icone de checagem ao lado, identificando os requisitos que foram

efetivados.
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Quadro 06 - Checklist dos requisitos a partir do verificagcdo do protétipo

Necessidades

Requisitos de Projeto

Material ludico e encantador

Utilizagdo de ilustragdes;
Utilizagao de cores;

Presenca de elementos interativos; /

Conteudo acessivel, difundido
de modo que facilite a
assimilagao e compreensao.

Layout diagramado com hierarquia bem definida, bom
espagamento, contraste de cores, etc. /

Tipografia com boa leiturabilidade e legibilidade, uso de icones e
ilustragdes.

Dinamicidade e interatividade.

Informacgao disposta com uma sequéncia sugerida, mas nao
absoluta. v/

Presenca de adesivos para colar nas atividades de teoria musical
e para completar atividades realizadas. /

Material de apoio para o
professor.

Sugestbes para os professores ao longo do contetdo do livro de
como desenvolver os contetdos.

Valorizagao da cultura musical
brasileira.

Design e conteudo que apresente e valorize elementos da cultura
brasileira.

Material duravel e que valorize o
projeto grafico.

Encadernagéo e miolo feitos com papeis que oferecem maior
resisténcia. Tipo de folha que valorize as ilustracdes. V/

Praticidade em manusear o
livro.

Tamanho e materiais adequados para o manuseio dos professores
e, principalmente, das criangas. Incluindo peso leve, resisténcia ao
manuseio frequente. /

Fonte: Elaborado pela autora.

7.4.1 Avaliacao/Validacao externa

Para a avaliacdo externa do resultado do projeto do livro “Musica pra 13,

Musica pra ca”, buscou-se saber a opinido de um dos professores entrevistados na

etapa de coleta de dados. O professor da entrevista 2 compartilhou o seguinte

feedback:

“Musica para la, Musica pra c&” é um livro necessario para a literatura da
teoria musical. Ele traz de forma ludica e integrada as tecnologias
modernas, muitos conhecimentos e provocagbes para a formagao musical
dos estudantes e dos professores que o utilizardo. Mais do que s6 um
manual de teoria cujo foco geralmente é a “decoreba”, o livro com suas
atividades e explicagdes tem uma poténcia muito grande em promover uma
aprendizagem que envolva muitas sonoridades e que proporcione prazer e
diversdo a assuntos que nem sempre se apresentam amigavelmente. Por
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isso reitero meu posicionamento que “Musica para la, musica pra ca” é
fundamental para a literatura da teoria musical, sobretudo das novas
geragdes (Feedback do professor de musica).
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8. CONSIDERACOES FINAIS

A musicalizagcdo é uma grande ferramenta para o desenvolvimento das
criangas, dado que a musica no mundo infantil é repleta de conquistas intelectuais,
cognitivas, emocionais e sociais (Souza, 2021). Ademais, valorizar a cultura das
criancas e o seu modo de viver e compartilhar a vida, traz um carater mais
integrativo ao ensino e aprendizagem, proporcionando experiéncias muito ricas
musicalmente.

O desenvolvimento deste projeto de material editorial para musicalizagcao
infantil como Trabalho de Conclusdo de Curso, permitiu a aplicacdo pratica dos
aprendizados que foram obtidos na faculdade de Design, possibilitando a criagao de
um material educativo, divertido e encantador que atende as necessidades do
publico-alvo definido e cumpre os objetivos estabelecidos. A metodologia adaptada
utilizada, que uniu o Modelo ADDIE a metodologia de Matté (2004), foi satisfatoria e
ofereceu o0s recursos necessarios para dar andamento ao projeto nas esferas do
Design Instrucional e Editorial.

Além disso, os dados coletados a partir da pesquisa e das entrevistas com os
professores trouxeram uma maior compreensao acerca da musicalizagao infantil na
vida real, contexto historico, metodologias de ensino e tépicos em teoria musical.
Assim como, a analise de similares proporcionou referéncias muito ricas para a
producao de um material assertivo.

O Design Instrucional foi muito importante no desenvolvimento do projeto
como um design dedicado ao ensino e aprendizagem. Seus conceitos ofereceram a
base necessaria para compreensao das esferas que fazem parte do ensino das
criangas, principalmente por meio da abordagem construtivista, que possui um
carater mais integrativo e de exploragdo do mundo. Caracteristicas que a autora
deste projeto buscou imprimir subjetivamente por tras das folhas do jardim musical
encantado.

Ja o Design Grafico e Editorial permitram a construcdo de um livro
encantador, coeso, coerente a proposta e adequado ao publico-alvo. Mas isso
também nao impede que todas as criangas, pais ou professores que queiram
usufruir do material, possam. Trazer o aspecto ludico para um projeto grafico de um
livro de musicalizagc&o era imprescindivel, como visto nas pesquisas, entrevistas e

similares analisados, e portanto, tornar o aprendizado divertido foi um dos principais
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objetivos deste projeto, junto com a criagdo de um universo de imersédo que
trouxesse a tona o interesse pela musica, em suas mais variadas formas.

Em conclusao, este projeto cumpriu com sucesso os objetivos estabelecidos,
atendendo integralmente aos requisitos definidos na fase de Analise/Compreenséao
do projeto. Além disso, este projeto reflete 0 compromisso em criar um material que
combina funcionalidade, estética e o propdsito educacional. Finalizar este projeto foi
um desafio enriquecedor e uma realizagdo, além de académica, pessoal, que
fortalece a trajetéria da autora como designer e reafirma o papel transformador do

design na sociedade.
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APENDICE A

Entrevista 1

Por esta entrevista n&o ter sido gravada via audio, sua transcricao se deu por meio
de uma sintese do que a autora deste projeto compreendeu e anotou, que foi

posteriormente revisada pela entrevistada.

Qual a sua area de ensino?

Doutora em Educacédo pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS,
2008), Mestre em Educacado pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS, 1998), Licenciada em Educacao Artistica: Habilitacdo em Musica pela
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS, 1988). Atua como diretora
musical e pianista. Possui publicacbes na area da Musica, Educacdo Infantil,
Formacao de Professores e Processos Criativos. Tem experiéncia em Educacéao e
Arte, com énfase na Educagdo Musical, especialmente no campo da Educagao

Infantil.

Como funcionam as suas aulas de musica? Considerando que existem
diferentes abordagens na educagao musical infantil, qual vocé considera mais

importante e relevante?

As aulas de musica sao espacos de formacao para os professores e académicos
para entender a poténcia da musica e dos exercicios de imaginagédo criadora que
podem formar um corpo livre e cidadao.

As aulas funcionam como oficinas onde as atividades de interpretacdo, apreciacao e
improvisagao musical sdo experimentadas sem hierarquizacgao.

Os exercicios de escuta e criagao fazem parte da pratica coletiva cotidiana

A entrevistada foge da listagem de conceitos de conteudo previamente
determinados, a educagdao musical € contra-colonial valendo-se de qualquer
ferramenta como o uso da partitura musical. O grupo toca para saber e o registro

musical emerge da pratica com musica.
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Quais os conhecimentos que busca transmitir primeiro? Como trabalha os
conteudos? Como sao pensados os conteudos? Organizagao do plano de

ensino?

(Adaptado das falas da entrevistada)

A improvisagao exige muita organizagao.

A abordagem curricular da disciplina de educagao musical oferecida na faculdade de
educacéo circula entre 4 grandes tematicas.

-Conceito de musica como substantivo plural

-Cardapio sonoro: repertorio para nutrir a escuta musical;

-Pedagogias brasileiras em educagao musical: conceitos e metodologias.

-Leis obrigatorias a educacgao musical na educagéo basica

As aulas sao todas realizadas em coletivo, sdo propostos varios jogos de
improvisagao ou situagdes para tocar o corpo, (o corpo € instrumento por exceléncia

do fazer musical). instrumentos tradicionais podem usados na pratica cotidiana

Exemplo de atividade pedagogicos- musical: criagao de jingle

Entrevista 2
Qual a sua area de ensino?
A minha area de ensino na musica é teoria musical e ensino de violino.

Como funcionam as suas aulas de musica? Considerando que existem
diferentes abordagens na educacao musical infantil, qual vocé considera mais

importante e relevante?

Bom, essa é uma resposta bem ampla, que a gente pode ir para varios cantos, mas

eu quero comentar um pouco sobre o que que me guia enquanto professor.

Entdo eu acho que todo professor tem a sua prépria abordagem, embora tenha os

livros e tudo mais, cada professor, a seu modo, vai recriar o seu modo, o0 que € bem
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interessante, levando em consideragdo sempre sua trajetoria. E a minha trajetoria é

também marcada pela licenciatura em Historia.

Entdo, eu gosto sempre de trazer uma abordagem que seja a0 mesmo tempo
voltada para teoria (ler a partitura, saber o basico das coisas, do violino) mas
também trazer uma questdo multicultural. O estudante chega ja sabendo alguma
coisa, ele nunca, nenhuma pessoa, na verdade, independente da idade, nunca é
uma pagina em branco. Entdo, as vezes, o professor tem o trabalho tanto de

organizar pensamentos que o aluno ja tem, como ensinar coisas novas.

A minha abordagem sempre prima, entdo, por essa questdo mais técnica, de teoria
e de instrumento, mas eu gosto de trazer a questdo de histéria da musica,
apreciacdo musical de diferentes géneros musicais, inclusive para a questao,
pensando diretamente nas criancas, € legal fazer esse estudo multicultural para a
gente tentar formar pessoas menos preconceituosas, né? [A pessoa] chega até 40,
50 anos ou até 15 anos que s6 ouve um determinado tipo de musica (pop, funk,

sertanejo, rock...) e o resto é tudo ruim, né?

Entao, esse trabalho na infancia é tipo um buffet, digamos assim. Olha, tem arroz
aqui, mas também tem feijdo, também tem lentilha, etc. Entdo [seria] trazer para

crianga um monte de referéncias culturais, além da técnica.

E sé podendo complementar, assim. Porque quando a gente ensina qualquer coisa,
mas em especifico a musica, a gente ta ensinando para além da musica. A gente ta
ensinando um individuo, um sujeito. Entdo, essa diversidade que a gente
desenvolve numa crianga ou numa pessoa que ja tem uma idade mais avangada,
ela ndo vai so repercutir nesse quesito da vida dela, que € a musica, mas também
para diferentes opinides, para disciplina, para estudos, para criatividade, para

trabalhos escolares e para a prépria vida, né?

Entdo, sempre o0 ensino de qualquer coisa, mas em especifico a musica, transborda

as fronteiras da musica e vai para outros lugares da vida da pessoa.

Quais os conhecimentos que busca transmitir primeiro? Como trabalha os
conteudos? Como sao pensados os conteudos? Organizagdo do plano de

ensino?
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Eu gosto de trabalhar primeiro com a matéria-prima, que € o som e o siléncio,
entender [essa parte] e ai, aos poucos, ir ensinando um pouco de partitura (notas,
escalas...) e um pouco sobre a questao cultural também. Mas, principalmente, partir
da necessidade do aluno. Se o aluno s6 quer trabalhar, por exemplo, improviso?
Bom, tem que trabalhar bastante a questdo de harmonia, de notas de passagem e
notas melddicas. Entdo, tudo depende do aluno, mas sempre trazendo a base da

base e progredindo nos assuntos.

Ha uma divergéncia muito grande no ensino para diferentes faixas etarias?

Como isso funciona? Que dificuldades vocé identifica durante o ensino?

Uma coisa que eu acho interessante, € que a diferenca entre os estudantes,
geralmente, na musica, quando a gente ta falando sobre idade, € mais uma questao
corporal, né? Porque o corpo de uma crianga € diferente do corpo de um adulto, de
um adolescente. E também, [uma questado] de linguagem. Mas as dificuldades séo
muito parecidas. Um adolescente que nido sabe o que é timbre, uma criangca que nao
sabe o0 que é timbre e um adulto que nao sabe o que é timbre, por exemplo, na
primeira aula, todos tém [recebem] a mesma explicagdo. Ai entra a questido da

linguagem. Vai mudar, mas a linguagem € a mesma.

Realmente, é bem diferente [as questdes corporais]. Primeiro, porque o tamanho do
violino é diferente, um vai ser um violino menor e o outro vai ser um pouco maior.

Isso ja vai mudar bastante.

[Sobre a linguagem] Uma das ferramentas de todos os professores, de todas as
areas, € usar de metaforas, de comparacdes. Entao, assim, as vezes a comparagao

que tu faz com uma crianga, nao vai ser a mesma, que tu vai fazer com todos.

Entdo, as vezes, o que eu vejo de diferenga entre a questdo das faixas [etarias] é
menos uma dificuldade sobre os conteudos e mais uma dificuldade sobre como eu
posso tornar acessivel esse aprendizado, para essa crianga, a partir da linguagem e

do corpo dela.

E eu acho que a parte da linguagem meio que te forca a saber sobre o universo da

crianga também, o que ela gosta, [por exemplo], pra tu poder puxar uma referéncia.
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Tu tem que entender o que a crianga gosta, o0 que a crianga tem interesse pra poder

fazer uma aula mais imersiva, mais legal, né?

Exato, porque a gente também tem que pensar [no] processo de ensino. Eu sou,
além do Piaget, eu sou mais do Paulo Freire. Assim, a gente tem que, a0 mesmo

tempo que o aluno aprende, ele ensina o professor também, a dar aula, né?

Entdo € um processo, € uma via dupla de conhecimento. Ao momento que eu
ensino, eu aprendo, e no momento que eu aprendo, eu ensino. E ai entra a questao
do Piaget, porque todo o conhecimento, por exemplo, tu pode até ter o
conhecimento, mas todo esse processo de retrabalhar com diferentes publicos, cada
vez mais tu consegue aprender mais sobre o proprio conteudo que tu ta ensinando.
Mesmo que tu esteja ensinando, né? Entdo eu acho que é bem isso, eu concordo

contigo.

Vocé utiliza algum tipo de estratégia ludica para ensinar? Utiliza algum tipo de
recurso visual durante as aulas? Livro, grafico, filmes, videos, musicas (por

qual plataforma?)

Eu acho muito importante essa questao do ludico. Eu acho que o professor tem que
ter uma caixa de ferramentas bem grande, e se utilizar do que ele tem disponivel na
hora. Se ele tem um computador na hora, uma TV e tem acesso a internet, por
exemplo, [recomendo] que se utilize o maximo disso. E outra coisa, principalmente
com coisas da internet, o aluno pode ver depois da aula, paralelo a aula. Entdo, me
parece que essa questdo, desde [ter] o quadro, mas também a internet, a imagem, o

som, tudo tem que ser utilizado a favor do aprendizado.

E ja a questdo ludica € muito interessante, porque, as vezes, assim como [se diz
que] uma animagao da Pixar é coisa de crianca, Divertida Mente 2 € coisa de
crianca. [Na realidade], ndo é coisa de crianga. Entdo, o ludico também tem isso.
N&o é porque eu t6 usando um dominé com as figuras ritmicas, n&o € porque eu t6
usando um jogo de habilidade com figura de bichinho que [necessariamente] é coisa

de criancga.

O aprendizado se da a partir da provocagado do aluno pelo professor. E o jogo, ele

provoca o aluno a entrar dentro das regras, a se utilizar das figuras para conseguir
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ganhar o jogo. Entdo, o ludico, a meu ver, é uma das formas de aprendizado da

musica, em especial da teoria musical, mais efetivas e eficientes.

[Apds descrever uma experiéncia em que os pais dos alunos também se
interessavam pelos jogos oferecidos] entdo, para ver como o0 jogo € um momento
que [também] vai trazer uma memoéria afetiva muito boa e duradoura. O jogo, assim
como tudo na musica e qualquer aprendizado, ele tem que ser constante. Nao pode

ser s6 uma vez. Mais de uma vez até para reter o aprendizado.

Que tipo de material editorial vocé considera interessante e importante para

criangas dos 5 aos 10 anos?

Na musica, as vezes, € muito método e o design inteiro do livro é sé a partitura e
deu, é preto e branco. [aqui entende-se que o material apenas traz apenas as
informacdes de modo simples, sem muitos recursos, pois se alicergca no método de
ensino]. Acho que esse € um problema da musica, desde sempre. Para mim, um
livro que queira ensinar, ele ndo pode ser impresso por uma impressora que so
imprime preto e branco. Tem que ter o colorido. Tem que ser uma coisa chamativa e,
geralmente, os livros ndo sao assim, né? Entdo, me parece que ha uma caréncia
dentro do mercado de coisas visuais dentro da musica, seja de ensino especifico de
instrumentos, mas também de teoria musical. Essa pergunta eu até tenho
dificuldade de responder, porque, realmente, na musica € muito igual, todos os
meétodos sao [baseados em] muito texto, muita partitura, eles [os materiais] ndo

trazem, por exemplo, reflexao.

Uma coisa que eu penso que seria muito legal, por exemplo, uma parte que tivesse
uma pequena biografia com a imagem de um compositor. A poténcia que da pra se
utilizar, assim tu vai poder ensinar quais musicas, qual € o género musical desse
compositor, qual € a historia da musica, quais sado os elementos estilisticos desse

género, né?

Uma coisa que eu poderia complementar [para o teu trabalho], € de que o objetivo
do livro n&o seria o aprendizado da partitura, mas sim uma consequéncia da leitura
do livro. [...] Entao, sobre teu trabalho, que ¢é interessante, € que nao foque num [sd]
instrumento. Entdo, assim, tu trabalhar com a percusséo corporal, ter atividades de

corpo, de voz... E da pra fazer varias interconexdes. Por exemplo, tem um outro
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cara que € muito interessante, falando de Kodaly, né? Tem um outro cara que € o
Murray Schaeffer também, ele € muito interessante. Eu n&do me lembro de uma
parte, mas ele trabalha com criangas também. Por exemplo, uma atividade muito
interessante seria musicalizar uma historia, e isso ja é musicalizacdo, tu ja ta

trabalhando com sonorizagéo e tal, né?
Entrevista 3
Qual a sua area de ensino?

Eu trabalho com iniciagdo ao piano, ao canto, e eu tenho uma aluna de iniciacdo ao
ukulele. Mas o0 meu show mesmo € musicalizagao infantil dos 4 meses até os 6

anos.

Como funcionam as suas aulas de musica? Considerando que existem
diferentes abordagens na educagao musical infantil, qual vocé considera mais

importante e relevante?

Quais os conhecimentos que busca transmitir primeiro? Como trabalha os
conteudos? Como sao pensados os conteudos? Organizagao do plano de

ensino?

Ha uma divergéncia muito grande no ensino para diferentes faixas etarias?

Como isso funciona?
Vocé utiliza algum tipo de estratégia ludica para ensinar?

A minha maior inspiracdo é a musica tradicional da cultura da infancia. E um
repertorio que ele é muito rico, mas ele ndo é muito utilizado, né? A gente
geralmente fica ali no Atirei o Pau no Gato, Ciranda Cirandinha, né? Mas ele é muito
além disso. Entdo, nas minhas aulas, eu sempre busco inspiragao na Lydia Hortélio
e na Lucilene Silva, quando falamos da cultura da infancia. A gente comeca... Eu
estruturo ela com uma roda de abertura, dependendo da infancia e da idade da

crianga.

A Lucilene traz isso muito bem. Que o desenvolvimento infantil e a cultura da

infancia, eles se entrelagam. Por exemplo, as cantigas de roda, a gente comega com
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movimentacdo especifica ali com 2, 3 anos. Porque ainda é dificil pra crianca fazer
aquele movimento de escolher alguém, né? De dar um abracgo, escolher alguém pra
entrar na roda. A crianga € muito pequena. Entdo, [a gente] acompanha esse

desenvolvimento.
No segundo momento, eu estruturo com brincadeira ritmica. E ai, € uma miscelénea.

As vezes, eu pego lendas e as transformo em brincadeira ritmica. As vezes, eu pego
jogo de mao, que também faz parte da cultura da infancia. Mas € um repertério de
criancas mais velhas, de 7, 8 anos, que estao ali fazendo aqueles movimentos mais
elaborados. E as criangas pequenas [que] ainda ndo conseguem, a gente adapta
para fazer alguma coisa que eles consigam fazer. Me inspiro em outros educadores
também, e ai, a gente consegue fazer dancga ritmica, enfim, usando esses audios de
base. Dependendo da duragao dessas brincadeiras ritmicas, a gente consegue fazer

duas, trés [por aulal.

E a duracdo da aula, em um ambiente particular, com uma turma especifica e
pequena, eu fago 45 minutos. Quando eu t6 na escola publica, eu tenho uma hora

com cada turma.

[No terceiro momento] vem ou expansdo de repertorio, ou roda de cantigas.
Depende muito do meu objetivo, quando eu quero expandir o repertério, eu
geralmente me viro pra cultura popular, que € o que eu gosto. No més de junho, a
gente trabalhou em um foguete do Boi Bumba, Festa do Boi Bumba. Trouxe algumas

cantigas especificas, a gente brincou de boi, as criangas fantasiaram de boi.

[...] [Na] roda de cantigas, as criangas escolhem os instrumentos que querem usar, o
bau é aberto, cada uma escolhe um instrumento e escolhe uma cantiga. Entédo ela
se coloca na roda e escolhe uma musica para partilhar com o grupo e todo mundo
canta junto. Depois, dependendo da faixa etaria, a gente consegue trocar os

instrumentos, e [também] dependendo da faixa etaria, eles ndo querem trocar.

Quando a gente faz a roda de cantiga, eu trago uma brincadeira com movimento no
fim. Entdo, por exemplo, a gente faz Maré, ou a gente faz Historia da Serpente, que

sdo brincadeiras, ou a gente traz uma outra roda diferente da primeira.
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A brincadeira da Maré é uma cantiga de dominio publico que a gente faz com tecido.
A crianca se esconde abaixo do tecido e ai tem toda uma questdo de subdivisdo
[incompreensivel] também. No primeiro momento ele é mais lento, a gente marca so
a concessado com o tecido. Depois a gente dobra esse movimento e ai subdivide
essa concessao. E no final as criangcas descem para baixo do tecido. Tem sempre

esse momento final de movimento.

E ai no fim mesmo, quando eu t6 na minha sala, a gente usa um piano cantando
tchau e, quando eu ndo t6 na sala, quando eu t6 na escola, a gente canta uma

cantiga de tchau.

Com os bebés eu fago a estrutura um pouco diferente. A gente faz cantiga de
abertura, ndo faz roda ainda, porque eles ainda ndo conseguem se organizar em
roda. Entdo uma musica de abertura, depois tem brincadeira ritmica, depois tem

roda de cantiga.

E ao invés de ter uma brincadeira com movimento mais dirigido, que € um pouco

mais dificil, precisa de mais direcionamento, a gente faz brinquedo de cola.

Eu “bebo” muito de Lucilene Silva e Lydia Hortélio, em que a gente faz brinco
cantado. Entdo tem alguns brincos tradicionais que a gente conhece, que € o Toque
pra Sao Toque, que é o Serra Acelerador, que é Maria Cadeira. Que sédo algumas
musicas que se brinca desde sempre, passando de vo pra filho, de mae pra pai,
enfim, muito nessa vibe de oralidade. Ai tem os movimentos de pegar a crianga no
colo e balancar, as vezes de cavalgar no colo, e depois dessa parte de movimento, a

gente canta cantiga de tchau também e encerra.
Sobre as aulas de iniciacdo ao instrumento:

Quando ¢é instrumento € um pouco mais especifico, porque as criangas sdo mais
velhas também. Eu nao trabalho com iniciacdo ao instrumento antes dos sete anos,

por exemplo.

E geralmente os pais estao juntos em todas as faixas etarias? Ou os mais

velhos ficam s6 tu e as criangas?
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Geralmente fica s6 eu e as criangas. Eu ja trabalhei com os pais juntos, ano passado
e nos outros anos eu [também] trabalhava porque eu ndo tinha essa divisao de
espaco. Entao, as criangas de 3 a 6 anos, que € a faixa etaria que geralmente eu
monto [turmas] de musicalizagédo infantil, ficavam junto com os pais no mesmo
ambiente e os pais acabavam participando também. Esse ano eu fico sozinha em
sala e, com os bebés, eu fico sozinha em sala porque eu t6 na escola. Mas, se eu

tivesse uma turma hoje, particular de bebé, eu precisaria da presenca dos pais.

Eu trabalho com ensino fundamental também, mas n&o é o meu maior publico. Eu
trabalho com o primeiro e segundo ano. Eles tém até os oito, nove anos, né? O que
€ legal de fazer, agora que tu falou em notagdo musical, € notacdo musical
alternativa. [E algo que] a gente consegue fazer com criangas pequenas também,

criancas de quatro anos em diante ja conseguem fazer.

[Notagdo musical alternativa] que é desenhar esses sons, né? De fazer tragos curtos
ou pontos para sons curtos, tragos longos para sons longos. Pra tu marcar diferentes

alturas, tu pode fazer zigue-zague... E a gente vai brincando com isso.

Eu lembro que eu fiz uma época, ha muito tempo atras, com criangas mais velhas,
um jogo em que tinham varias cartas e tinham varios desenhos nessas cartas, tipo
pontos, linhas e espirais. As vezes, mais de uma sequéncia de pontos e uma
sequéncia de linhas, linhas que ficavam bem fininhas e depois bem grossas (que

dava essa questao de intensidade, de um som que comega baixo e depois fica forte.

E ai, as criangas precisavam reproduzir sons conforme as imagens. Outra coisa
bacana que a gente fez, que a gente usou bastante o corpo também, foi o exercicio
de regéncia que eu fiz ainda ontem, com os meus de ensino fundamental. A gente
tinha tambores e o mestre tamboreiro fazia movimentos conforme os sons que ele
queria. Entdo, a gente fazia movimentos onde a méo fechada [representava]
siléncio. Esfregar as maos era arranhar o tambor, quando batesse fraquinho era
fraquinho, quando fizesse movimentos largos era forte. E tem isso, de tu combinar
um simbolo, um gesto, e dar som aquilo também. A notacdo € muito isso, €

transformar um som em outra forma de registro.

Utiliza algum tipo de recurso visual durante as aulas? Livro, grafico, filmes,

videos, musicas (por qual plataforma?)
131



Para rodar as musicas eu uso Spotify, mas pra pesquisa eu uso muito o YouTube.

Eu uso, com os pequenos, eu uso um recurso muito 3D, na real, né? Porque sao

muito pequenininhos, entdo tem essa coisa de pegar [sentir através do tato].

No Natal do ano passado eu peguei o Presépio Brincado da Lydia Hortélio, € um
presépio que ela registrou até em livro. E um presépio que é um cortejo e ele & um
presépio brincado. Isso foi na década de 70, a comunidade toda se reuniu pra
brincar de presépio, comegava as seis da tarde e ia até as duas da manha,

encenando toda essa celebracéao.

E a Lydia traz muito que o presépio brasileiro [0 por ela registrado] € um presépio
que celebra a crianga divina. Entdo tem esse ar religioso e cristdo que a gente
emprega nele, e foi isso que eu quis trazer. Tem algumas musicas especificas que
eu s6 achei ouvindo os documentarios da Lydia, pausando, e gravando o audio pra
eu mesma pra conseguir lembrar das musicas depois. Ai 0 que eu fiz? Juntei essas
musicas e pensei como eu posso dar [a] isso um recurso visual para contar essa
histéria e como eu posso transformar isso mais nosso [sul do estado]. Ai eu misturei

com musicas do grupo do Mas Bah e do Kleiton e Kledir, pra contar a historia.

Eu fiz bonecos de gravetos, fiz uma manjedoura de palinha com um mini
gravetinho.Fiz cruzinhas assim, amarradas de graveto, coloquei roupinhas de
vestido. As coroas dos reis magos, eu fiz de lacre dourado. E as criangas puderam
pegar isso. Eu contava a historia, eu colocava musicas no meio da histéria, as
criangas brincavam com os bonecos e tudo, e foi muito mais significativo, isso eu

percebi.

E sempre que o Braga trazia um recurso visual, as criangas cantavam muito mais as
musicas depois. E eu tive essa oportunidade, porque eram espagcos em que eu
também era monitora de re-criacdo na época, entdo eu acompanhava as criangas a

tarde toda e eu percebia eles cantando as musicas entre si.
Eu sempre tento trazer elementos mais naturais também.

Eu uso alguns livros aqui na sala para mostrar algumas coisas especificas também.
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Eu tinha um livro na sala, que ele é o Dicionario da Musica llustrado, se ndo me
engano. E tem todos os instrumentos, com todas as partes, com nome, e ai ali a

gente ficou debrugado um tempo, olhando as imagens e tal.
Entao, tu tem violao, ukulele e piano. Tu usa mais algum instrumento?
Sim, de instrumentos grandes s&o esses, tem pandeiro também.

E tem o bau com os instrumentos das criancas. Nos instrumentos das criancas, que

ficam sempre a disposicao, tem xilofone, tem coco, tem muito coco, tem chocalho...

Os chocalhos e as pavas eu tenho nos sacos especificos, porque eles eu uso para
brincadeiras ritmicas. O que acontecia no comecgo, [era que] eu ia pegar sé o

chocalho, [mas] elas [as criangas] viam um xilofone colorido, gigante e...
Sobre timbre...

Com uma crianga pequena, de 3 ou 6 anos, € um pouco dificil de eu dar nome pra
isso, né? E muito abstrato. O que eu ja fiz? Eu deixei eles mexerem em todos os
instrumentos, depois eu recolhi todos os instrumentos e escondi eles, botei tipo um
tapume com um tecido na frente e eu tocava o instrumento e eles tinham que
descobrir que instrumento que era. Dai a gente fez um exercicio de reconhecimento
de timbre, testando essa capacidade de reconhecimento de timbre, vivenciando o

timbre na pratica sem ter esse nome de timbre.

Com os mais velhos da pra fazer, a partir dos sete anos em diante, seis, sete anos

em diante vocé pode fazer, [da] pra falar um pouco mais, teorizar mais.

Com as criangas, eu tenho uma colegdo que eu gosto de usar as vezes,
dependendo do que eu vou trabalhar, acho que é Criangas Famosas o nome da
colecdo, que fala sobre os compositores. Entdo sao histérias misturadas dos
compositores, tem as ilustracdes deles misturadas com fotos reais. Eu sei que as

criangas gostaram bastante também.

Outro livro que eu peguei agora, na biblioteca da escola, que eu ainda nao usei, mas
que eu achei muito legal e quero usar, € Musica no Zoo, ele traz essa questao da

notagdo musical alternativa.
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Outro livro que eu uso, mas com os alunos de iniciagdo ao piano, é este aqui,
Amigos do Piano. Ele tem, no comego, uma trilha pra tu marcar as ligdes que tu foi
fazendo, tem adesivos para marcar as musicas, teclas... E bem legal, assim. E da

Maria Helena Lage.

Tu ja ouviu falar da PEL? O nome dela € Maria Amélia Pinho Pereira. Ela faleceu faz
uns dois anos ja. Ela é fundadora da Casa Redonda e a Casa Redonda tem um livro
escrito por ela. Casa Redonda, experiéncia e educagdo com criangas, o nome. E o

livro traz muito sobre a cultura da infancia e traz imagens muito bonitas.
Que dificuldades vocé identifica durante o ensino?

Eu percebo que as vezes ndo sai exatamente como eu planejei e isso da uma
frustragdo. Mas eu também percebo, por estar na escola e a gente ta lidando
sempre com a BNCC, eu tenho que dar uma olhada nas habilidades da BNCC pra
[poder] registrar e eu tenho que pér no codigo da BNCC também, entdo eu me apoio
no documento nacional. Eu t6 sempre olhando as habilidades que precisam ser
desenvolvidas. Ai o que acontece? As vezes a minha proposta sai totalmente as
avessas, nao que dé errado, mas ndo sai como eu esperava e, como eu tenho
conhecimento desse documento, eu consigo ver outras coisas acontecendo, [além
daquilo] que eu esperava. Nao ta funcionando isso, mas olha so, ta rolando uma

habilidade emocional aqui. A gente olha de uma forma mais geral pra crianga.

Que tipo de material editorial vocé considera interessante e importante para

criangas dos 5 aos 10 anos?

Perguntando de um jeito mais especifico agora, no sentido de um livro pra
isso. Tu acha que seria interessante, importante? Ou tu acha que ele sanaria

algum tipo de dificuldade que tu tem?

Sim, acho que sim. Porque como professora, tu tem que estar sempre criando,
sempre buscando repertorio, entdo, ter um compilado com ideias novas, com
lugares novos pra tu experimentar, isso € muito legal. Mesmo que a gente va se

apropriar de uma ideia e transformar ela em outra, sabe?

Eu acho que essa questdo da vivéncia e da pratica é muito importante. E uma

experiéncia imersiva de corpo, assim, entdo € bem importante que tenha junto.
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E o mais legal da aula de musica para crianga pequena e de iniciagdo ao
instrumento assim também, eu acho, que é quando a gente pensa justamente o
inverso, sabe? Quando a crianga se sente fazendo musica antes de olhar para a
partitura e dizer isso € uma musica porque nao €. Primeiro mostrar, primeiro ouvir

musica, se divertir e depois... E isso a Lydia traz muito bem, assim.
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