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Apresentacao

Imagem. Imaginagao. Imaginario. Mito. Estas no¢des muitas vezes passam
despercebidas nos estudos contemporaneos da Comunicagio. Seja por falta
de interesse em se pensar a respeito da dimensdo simbodlica dos processos
comunicacionais, seja pelo carater ndo deterministico que essas no¢des assumem
por conta da polissemia das imagens, parece ser ainda desafiador desenvolver
pesquisas que situem o imaginario para além da condigdo de objeto. Mesmo
assim, em consonancia com Gilbert Durand, quando as imagens sao jogadas
pela porta, elas entram pela janela, questionando os conceitos cientificos mais
rigidos, a pesquisa mais racional e os estudos de Comunica¢ao mais empiristas.

O livro Comunicagdo e Imaginario: do fazer da imagem ao saber da
imaginacdo apresenta uma coletinea de textos com contribui¢des dos
integrantes do Grupo de Pesquisa de Comunicac¢ao e Imaginario (Imaginalis).
Produzidos no ambito do Programa de Pés-Graduagdao em Comunicagdo, da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (PPGCOM/UFRGS), os artigos
aqui reunidos sao resultados de investigacdes decorrentes do trabalho dos
pesquisadores, mestrandos e doutorandos do grupo, alguns com assisténcia
de bolsistas de iniciacdo cientifica e estudantes de graduagido. Em sua grande
maioria, as pesquisas que sustentaram estas produgdes tiveram apoio do
Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico (CNPq) e da

Coordenacio de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES).



O pensar sobre as diversas facetas das nog¢des de imagem, imaginario e
mito na Comunicagio esta organizado em trés grupos de textos. O primeiro,
Imagens do cinema, imaginario da arte, aborda questdes relativas a imagem
e ao imaginario na produgio audiovisual. Os filmes Ano passado em Marienbad,
de Alain Resnais, 2001: uma odisseia no espago, de Stanley Kubrick, Pantera
Negra, de Ryan Coogler e O som ao redor, de Kleber Mendonga Filho, através
da imagem, do som e do movimento, entregam um terreno proficuo para o
estudo e interpretacdo do simbolico presente nestas producdes, para além da
dimensao sintatica.

O segundo modulo, Imagens da técnica, imaginario contemporaneo,
compreende trabalhos que se debrucam sobre como as légicas do imaginario
transcendem o fazer da comunicagio, seja nas praticas da area, seja na cultura
contemporanea permeada pelas tecnologias de comunicagdo e informacgao.
Neste sentido, as praticas do marketing e da publicidade, as correntes na rede
social TikTok, as performances de danca em ambientes virtuais e o jornalismo
presente no Instagram servem como praticas comunicacionais que mobilizam
imagens e dinamizam o imaginario.

Ao final, o terceiro tépico, Imagens do mundo, territorio imaginal,
apresenta textos que refletem sobre como o mundo material pode ser
percebido, interpretado e significado através do imaginario. A percep¢ao dos
individuos sobre o Or¢camento Participativo em Porto Alegre, o fotojornalismo
ambiental de Robert Frank, a compreensao de territério através da cultura dos
povos originarios e a linguagem humana constituem fenémenos que orientam
narrativas e constroem mundivisoes sustentadas pelas imagens.

Boa leitura!

Helenice Carvalho

Francisco dos Santos
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O vazio e 0 amor

Fayller Augusto Aprato
Ana Tais Martins

Trabalho desenvolvido com o apoio parcial do Conselho Nacional de
Desenvolvimento Cientifico e Tecnologico — CNPq e da Coordenagio
de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior - Brasil (CAPES) —

Cédigo de Financiamento 01.

As teorias de Durand (2000), Eliade (1979) e Flusser (1985) sobre a filosofia da
imagem e do imaginario mostram que a perda do sentido simbdlico das imagens
acompanha o processo civilizatério. A datar de antes das artes técnicas, com os
dogmas iconoclastas das igrejas, passando pelos métodos cartesianos, chegando
a ciéncia positivista; ndo ousamos afirmar que seu apice ja tenha chegado. A
retomada da consciéncia do seu simbolismo antropo-césmico (Eliade, 1979) é
uma necessidade hoje para o equilibrio do imaginario contemporaneo.

Nessa tarefa, tém papel fundamental as artes, desde sempre depositarias
das imagens fundantes do inconsciente antropolégico e mediadoras entre ele e
o consciente social. Nesse artigo, tomamos um dos exemplares da sétima arte,
o filme Ano passado em Marienbad, para examinar os vetores simbolicos que, no
caso, dinamizam um relacionamento amoroso. A base teérico-metodolégica
é a Teoria Geral do Imaginario de Gilbert Durand (2000), notadamente sua
classificacao isotopica de imagens. Buscaremos os simbolos mais recorrentes na
narrativa, remetendo-os as constelagdes proprias aos regimes, estruturas, schemes

e arquétipos.
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Anestesia para o simbolo

A“cultura de massa”, segundo Morin (1997), emergiu por meio da producao
industrial, impondo padroes capitalistas que produziram de forma homogénea
e em grande escala. Grandes massas populacionais assimilaram os mesmos
signos, em seu cotidiano, presenciando as mesmas imagens institucionalizadas
pela industria. Areas como a arte foram atingidas significativamente. Os filmes
passaram a ter uma abordagem mais repetitiva entre as tramas, com férmulas
prontas e finais felizes “[...] para exorcizar o sentimento do absurdo e da
loucura dos empreendimentos humanos [...]” (Morin, 1997, p. 97). Este indicio
de mudanca de comportamento a partir de uma ideia de consumo viria com
ainda mais for¢a com o século XXI e seus avangos tecnologicos.

A conveniéncia e o crescimento desenfreado das tecnologias trouxeram-nos
um desencantamento! das imagens simbolicas devido ao excesso das imagens
mediaticas. Acabamos por ficar mais presos as telas e pouco as experiéncias,
perdemos a conexdo com nossas proprias sensagoes, ficamos apaticos diante do
mundo externo (Contrera, 2017).

Enquanto buscamos novos modos de nos unir, participar, debater, nos
tornamos mais individuais, criticos, agressivos e sem competéncia dialética,
resultado de um processo de denotagdo excessiva, como assinala Contrera
(2017, p. 83):

Uma das principais consequéncias dessa crise do pensamento
simbodlico € o triunfo da literalidade, ou seja, a diminuicdo da
capacidade simbdlica e metaférica do pensamento humano,
derivando-se desse processo uma espécie de pensamento
empobrecido e empobrecedor, passando a linguagem a ser um
mero programa de auto execug¢io que, por fim, acaba se exaurindo
na falta de sentido de sua prépria existéncia.

Acrisedopensamento simbdlico traz consequéncias paraosrelacionamentos
interpessoais. Apesar da praticidade de se construir novos lacos mais facilmente

com acesso as redes sociais e aplicativos de encontro, vamos na dire¢do contraria

1 Termo cunhado primeiramente por Weber, trazido por Contrera em seu livro Mediosfera, para expressar
a “desmagicizagdo” e “perda do sentido”. Contrera acrescenta (2017, p. 29): “[...] mas pensamos que essa passagem
necessita ser entendida ndo apenas como um processo de transferéncia de praticas imageticas, mas, antes de mais nada,
como um processo de crescente abstragdo, do que poderiamos chamar de uma “retirada da alma” do mundo [...]".
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e nos detemos a nos abastecer somente com gostos pessoais, esquecendo o
outro pela auto-adoragio (Contrera, 2017, p. 93): “[...] a no¢ao de alteridade €
apagada pela identificagdo imediata do homem com a tecnologia, na medida
em que a tecnologia € algo percebido como exclusivamente humano”.

A perda do simbolico comeca antes das tecnologias atuais, em um periodo
em que nio existiam televisdes ou celulares. As primeiras conversdes para
redugio do simbolo iniciam-se em meados do século XIII, “[...] quando as artes
deixam de lado a ambig¢ao de reconduzir a um sentido e objetivam a copia fiel
da natureza” (Barros, 2014, p. 150). Durand (2000, p. 20) mostra que houve “trés
estados da extingao simbdlica™

[...]JoOcidente sempre opos aos trés critérios precedentes elementos
pedagdgicos violentamente antagénicos: a presenca epifanica da
transcendéncia as Igrejas irdo opor dogmas e clericalismos; ao
«pensamento indirecto» os pragmatismos irdo opor o pensamento
directo, o «conceito» - quando ndo € o «preceito» - e, finalmente,
face a imaginacdo compreensiva, «<mestra do erro e da falsidade»,
a Ciéncia levantara longas sucessdes de razdes da explicagio
semioldgica, assimilando alias estas ultimas as longas sucessoes de
«factos» da explicagao positivista.

“

O pensamento cartesiano segundo o qual o “Gnico simbolo € a consciéncia”
(Durand, 2000, p. 21) alimentou teorias cientificas em prol do signo, como o
“positivismo” de Auguste Comte. Durand (2000) diz que o campo simbélico
foi reduzido a uma percepcdo pouco vista e demasiadamente “acanhada”
do simbolismo.

Por causa de um movimento dogmatico-iconoclasta (Durand, 2000),
adentramos em um vazio simbdlico no qual o ser humano, para usar uma

metafora de Flusser (1985), deixou de ser tradicional para ser programado.

Apreco ao simbdlico

Se as imagens midiaticas parecem ameacar a natureza humana no presente
(Contrera, 2017), ir no sentido inverso do tempo talvez nos ajude a resgatar o

homo Symbolicum (Durand, 2000). Enquanto as imagens midiaticas, signicas, nao

COMUNICAGAO E IMAGINARIO



carregam em si seu sentido, se encontrando ele em outro lugar, as imagens,
para serem simbdlicas, precisam conter um sentido?, sendo essa espécie de
emanacio do sentido a condi¢do do simbdlico, que nio se confunde com a
denotagdo. Os simbolos revelam mais sobre nossa natureza que qualquer

significagio cientifica, como aponta Eliade (1979, p. 13):

O simbolo revela certos aspetos da realidade — os mais profundos
— que desafiam qualquer outro meio de conhecimento. Asimagens,
os simbolos, os mitos, nio sio criagdes irresponsaveis da psiqué;
eles respondem a uma necessidade e preenchem uma fungao: pér
a nu as mais secretas modalidades do ser. Por conseguinte, o seu
estudo permite-nos conhecer melhor o homem, «0 homem sem
mais», aquele que ainda néo transigiu com as condigoes da historia.

O simbolo, naacepgio ancestral, designava um objeto dividido fisicamente em
dois, partilhado entre duas pessoas (Barros, 2014). As duas pecas se encaixavam,
indicando o compromisso mutuo entre as partes. Segundo Contrera (2018), a
humanidade cria simbolos desde os tempos das cavernas com as reprodugoes
de animais nas paredes. A autora explica que os animais e narrativas retratadas
nio eram meramente estéticos, eles tinham o papel do duplo. A importancia
destes desenhos para quem os produziu é indicada pelo grau de dificuldade
de sua realizacdo em um ambiente escuro ou com pouca iluminag¢io, com o
uso de nada mais do que ferramentas rusticas, e mesmo assim resultando em
figuras bastante fiéis a realidade referenciada. Contrera (2018) sublinha o carater
ritualistico destas imagens arcaicas, ja que os animais estavam espiritualmente
na figura como aparigoes.

Quando os simbolos se organizam em uma narrativa, de modo amplo
pode-se dizer que temos um mito, o qual também afirma a natureza simbélica
do homem. Durand (2014) diz que os mitos se mantém através do tempo e do

espaco, independente do quanto as sociedades se acreditem livres dele.

2 Uma proposta que quis colocar como “imagem simbélica” é o conceito de imagem endogena: “[..]

propoe que a repr ao tvel de uma imagem, partilhdvel, apresentada a partir de certo codigo escolhido na

representagdo, corresponde uma cadeia de imagens internas, presentes ndo apenas na mente do individuo que as
interpreta, mas, principalmente, na esfera da memdoria cultural.” (Belting apud Contrera, 2016, p. 2).

O VAZIO E O AMOR
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Durand afirmava mesmo que as sociedades e as culturas eram
territério de disputa de deuses, e isso num momento em que o
que servia de consolo a humanidade era a crenca de que, mesmo
em nos faltando tudo, nés ainda podemos construir nossa histéria”
(Durand apud Barros; Contrera, 2018, p. 24).

Os ritos, os mitos e os sonhos viajam em um espaco além do nosso
inconsciente individual. Segundo Durand (apud Barros, 2014), ha um trajeto
de dois poélos com pulsdes constantes e coercdes variaveis, sendo um deles
arquetipal e outro figural. Esta via de duas maos é chamada de ¢rajeto do sentido
e esta localizada onde “[...] todas as imagens passadas, possiveis, produzidas e a

serem produzidas” (Durand, 2014, p. 6) estdo, denominado imagindrio.

Imagens em Marienbad

Sobrecarregando nosso consciente, as imagens midiaticas talvez dificultem
a realizacdo com a imagem simbdlica, a qual necessita que o ser imaginante
permita e reconheca o afloramento do inconsciente. Considerando que o trajeto
do sentido ocorre entre um poélo pulsional inconsciente e um poélo coercitivo
consciente, e considerando, ainda, com Durand (1997), que ambos p6los podem
ser originadores do fluxo simbdlico, é legitimo afirmar que os produtos da
cultura carregam potencialidades simbdlicas. As imagens técnicas, tais como as
do cinema e da fotografia, sio importantes catalisadores simbolicos. Assim, ndo
apenas o imaginario se torna acessivel a pesquisa a partir de materiais empiricos
como sobretudo a pesquisa do imaginario é fundamental para compreender a
circulacdo das imagens na comunicagao.

Neste trabalho, escolhemos como material empirico um filme que, a época
de seu langcamento, foi considerado surrealista e inovador: LAnnée derniére a
Marienbad [Ano passado em Marienbad], realizado em 1961, dirigido por Alain
Resnais com roteiro de Alain Robbe-Grillet.

Lancado em uma época em que, segundo Morin (1997, p. 49),

COMUNICAGAO E IMAGINARIO


https://www.google.com/search?sxsrf=ALeKk002mTfmuk_7lqTNZjkyPAVPCd41RQ:1623648360041&q=Alain+Robbe-Grillet&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3MDTJSzZVAjONDXOLzLQkspOt9NMyc3LBhFVxclFqal5BTmLlIlZhx5zEzDyFoPykpFRd96LMnJzUkh2sjAD-BYwJSwAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwjlzfW9sZbxAhWkqZUCHYghBbAQmxMoATAsegQIKxAD

os cinemas americano e francés ainda nio se burocratizaram
inteiramente, eles ainda se ressentem de suas origens, e ainda
tém alguma coisa do antigo sistema arriscado e improvisado, sem
ideologia e sem preconceitos conformistas [...]

Ano passado em Marienbad conta a historia de um homem que tenta convencer
uma mulher de que ambos se conheceram e estavam apaixonados durante o
mesmo periodo no ano anterior. Eles passeiam por ambientes em uma mansio
de luxo. O homem cita acontecimentos que viveram juntos. A questdo € que a
mulher nio se recorda de nenhum dos momentos citados pelo homem, para ela
ainda misterioso. Ao longo da histéria, , um terceiro personagem interage com
os dois primeiros, inicialmente sem nenhuma pretensdo aparente. Todavia, ele
também € uma peca importante para a trama com sua figura sendo revisitada
no final da histéria.

Para fazer a leitura simbolica, dividimos o filme em trés atos de
aproximadamente 80 minutos cada. A heuristica que conduz a leitura é a dos
regimes do imaginario conforme descritos por Durand (2000), compostos por
trés estruturas de agdo designadas “esquizomérfica”, “dramatica” e “mistica’”.
Cada uma dessas trés agcoes pode ser assimilada a uma légica verbal: distinguir,
unir e misturar, respectivamente.

Importante salientar que ndo pretendemos reduzir o simbolo com este

sistema, como Durand (2000, p. 78) afirma:

Simplesmente, verifica-se uma convergéncia dos simbolos em
séries isotopas em diferentes niveis antropolégicos. Regimes,
estruturas, classes de arquétipos, ndo sdo mais do que categorias
de classificagdo induzidas desta convergéncia empirica, mais
econdémica do que o arsenal explicativo das pulsoes, dos complexos
postulados pela psicanalise. Porque uma pulsao é um postulado,
um comportamento reflexo ou social é um facto verificavel.

Aimaginagao simbélica, segundo Durand (2000), tem sua propria atividade
dialética do espirito, ela é uma cépia da sensacdo com “sentido préprio”.

A narrativa de Ano passado... se passa num castelo e jardins luxuosos onde
trés personagens sem nome (X, A e M) vivem uma histéria que mistura tempos
e realidades. O filme comeg¢a mostrando uma vasta mansio com o narrador
descrevendo repetidamente as caracteristicas do ambiente. Nao podemos
afirmar se esta falando do mesmo lugar que aparece na tela. A voz do narrador

soa ora mais alta, ora inaudivel, ao passo que diz: “[...] pedacos de pedra, sobre as
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quais avango mais uma vez, através dos corredores, saloes, galerias, da estrutura
desta mansao lugubre de outra época, esta mansao enorme e luxuosal...]” (ANO

passado em Marienbad, 1961, t. 4min.).

Figural - Plateia do teatro forma pequenos grupos ao fim da peca

Fonte: captura de tela de Ano passado em Marienbad (1961) - Tempo: 00:10:01

O ambiente da mansido € calmo e gigantesco. Na sequéncia, um grupo
de pessoas esta assistindo uma apresentacio de teatro, onde os personagens
discutem sobre a possivel intencdo de o casal ficar junto. Ao fim da pecga,
a personagem feminina aceita ficar com o homem. A plateia aplaude em pé
o espetaculo. Pequenos grupos se formam e come¢am a conversar, as vozes
estdo desconexas dos movimentos da boca. Por um momento, os integrantes
da plateia param de falar e ficam estaticos, retomando fala e movimentos apos
um lapso de tempo. Em uma das imagens, um reflexo de um homem aparece
dividido entre as frestas de dois espelhos. A musica que toca durante este
cenario muda seus tons rapidamente, lembrando um cenario onirico.

A percepg¢ao que se nos impde € a das pausas que os personagens fazem
entre as falas. A quebra feita nos parece motivada pela logica esquizomorfica
do imaginario, na qual a narrativa se constroéi pelas distin¢des dualistas, pela

exclusio do terceiro. Faremos uma metafora a Caos*. Pode parecer, por meio de

16

3 Ano passado em Marienbad é um filme em idioma francés. As frases transcritas aqui sdo a partir da
legenda em portugués-brasileiro.

4 “O nome Khdos estd para o verbo khaino ou sua variante khdsko (= ‘abrir-se, entreabrir-se’ e ainda:
‘abrir a boca, as fauces ou o bico)” (Torrano, 1995, p. 35).
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uma significacdo objetiva, que estamos nos referindo ao oposto de ordem, mas,
levando em consideracio a perspectiva teérica deste trabalho, vale lembrar que
nio pretendemos propor significados, mas, sim, deixar que os mitos emerjam

do inconsciente.

Figura 2 - Jardim da mansao com diversas pessoas paradas e estatuas

Fonte: Captura de tela de Ano passado em Marienbad (1961) - Tempo: 00:42:10

O filme nio situa o tempo de modo preciso, se assemelhando a
intemporalidade mitica (Torrano, 1995), em que s6 ha posi¢cdes no espago, ou seja,
o presente € o estado atual de tudo. Os personagens se colocam no instante da
acdo por meio das suas sensagdes, como pode ser depreendido do que acontece
aproximadamente no minuto 35-87 do filme. O personagem masculino X
relata que foi ao quarto da personagem feminina 4, no ano passado, enquanto
conversam em um balcido de bar. Em um primeiro momento, ela se encontra
sozinha em seu quarto, lembrando X que tal encontro seria impossivel, pois
ela ndo se lembra de tal momento. Todavia, em poucos segundos ela o vé em
sua memoria como uma aparicdo. Ela ndo s6 esta no momento sem ele, como
passa a vé-lo como uma transposicdo de sua memoria. O filme nos mostra,
em cortes rapidos, o0 momento presente, em que ambos estio no balcio, e
o passado, dentro do quarto de 4. Como se eles estivessem em dois lugares,

simultaneamente.

O VAZIO E O AMOR
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Figura 3 - Personagem feminina A encontra varias copias
de uma foto sua em Marienbad

Fonte: Captura de tela de Ano passado em Marienbad (1961) - Tempo: 01:13:44

Em sua narrativa, o personagem principal descreve os ocorridos, mas sem
afirma-los com certeza. Alguns relatos sao finalizados com “ou nao”, deixando
duvida sobre suas ocorréncias. Aos 44 minutos, o protagonista diz: “[...] ficamos
nos encontrando em cada curva, cada arbusto, debaixo de cada estatua, ao lado
de cada lago. Como se ninguém tivesse estado naquele jardim. S6 eu e vocé.”
(ANO passado em Marienbad, 1961, t. 44min.).

Como explica Torrano (1995, p. 36): “[...] sdo principios ontolégicos, a
exprimirem imageticamente a esfera do Ser e a do Nao-Ser”. Esta esfera esta na
maioria dos didlogos do casal. O drama do “Ser” para a personagem acreditar
no protagonista é o medo que ela tem de fugir de seu marido (o terceiro
personagem da trama) para se unir com outra pessoa, alguém que ela ndo quis

mais conhecer, o “Nao-Ser”.

Figura 4 - Personagem feminina A morta no chio do quarto apoés levar um tiro

Fonte: Captura de tela de Ano passado em Marienbad (1961) - Tempo: 01:10:19
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De toda sua duvida e oposicio ao que revivera com X, emerge uma
consequéncia: a histéria mostra como sera sua morte. O simbélico esta sempre

presente na vida do ser humano, mesmo quando ignorado.

De facto, a vida biolégica, o <bom-senso» que faz o espirito justo,
a cidade e os seus sintemas, o género humano e o glorioso museu
das imagens e das fantasias que construiu numa interminavel e
fraterna lenda dos séculos, sao, por sua vez, aos olhos da insaciavel
funcio simbdlica e na sua relagio negativa mesmo com a morte, a
loucura, a desadaptacdo ou a segregacao racista, os simbolos vivos
revestidos por seu turno por um sentido que os acompanha e os
transcende. (Durand, 2000, p. 106).

Figura 5 - Personagens X e A partem da mansio juntos

Fonte: Captura de tela de Ano passado em Marienbad (1961) - Tempo: 01:27:11

A personagem A precisa agora, para sua salvacdo, aceitar os momentos
que viveu e reviveu com o protagonista. Se unir aos simbolos, nao refutar o
sentimento que a invade apesar de a consciéncia ndo ter permitido acessar
a memoria. A foto que havia sido tirada durante o ano anterior era o Gnico
resquicio de lembranca. A personagem tem que fazer afronta ao Caos, a
cissiparidade do seu proprio ser. Precisa que Eros’ intervenha, os aproxime,
criando um caminho em tempo mitico (Durand, 1996). O resultado é a

ligacdo de ambos quando, na ultima parte do filme, as aflicdes, a dialética dos

5 “[...] Eros estd para o verbo erdo ou sua variante éramai (= “amar, desejar apaizvonadamente”)” (Torrano,
1995, p. 85).
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antagonistas se transmutam em légica de reunido. A insisténcia apaixonada e
poética de X, os simbolos como a estatua, o jardim, a fotografia que ele tinha,
diante do comportamento frio e cético de 4, foram essenciais para que eles se
reunissem no final da histéria, apesar de haver o personagem M como oposi¢do

entre eles.

Consideracgoes Finais

Ano passado em Marienbad narra a uniao em meio a separagao. O apagamento
da memoria é o mergulho na cegueira angustiante que exige a cura pelo
esclarecimento. No entanto, a luz do esclarecimento também produz sombras
intensas, ou seja, novas zonas de angustia, de modo que a solugdo nio se
encontra na légica da distingdo e sim na légica da reunido. O que fariamos
se quem amamos nao se lembrasse mais de n6s? Como pode a esséncia de
um romance vivido ser esquecida? A perseveranc¢a do personagem principal
os guiou de volta ao sentimento que um dia ambos tinham experienciado. As
figuras sdo quase sempre antagonicas enquanto a personagem tenta se desfazer
das imagens simbdlicas que sdo apresentadas.

Quanto mais préximos estivermos da separacdo de nossa natureza,
mais precisamos achar formas de nos reunir e nos encontrar com nossos
antepassados. As historias de amor que os filmes retratam hoje em dia estdo
sempre com as mesmas imagens sobre um significado de relacdo ideal. Ano
passado em Marienbad, considerado um dos piores, senao o pior filme da Nouvelle
Vague, é na verdade um dos filmes incompreendidos da histéria do cinema.
Entendemos que ha muitas chaves de leitura possiveis e proficuas que podem
ser mobilizadas para se extrair dessa obra seus multiplos sentidos.

A teoria do imaginario, centrada na figura de Gilbert Durand, nos permite
afirmar que, nesse filme em especifico, se movimentam as imagens da eterna
busca humana por Eros. No caso, trata-se do o principio vital que funda a
continuidade humana e sua necessidade de dar sentido a vida.
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Eixo cosmico, mitema
da origem e salto
evolutivo em 2001: uma
odissein no espaco

Danilo Fantinel

Trabalho desenvolvidlo com o apoio da Coordenagao de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior - Brasil (CAPES) —
Codigo de Financiamento O1.

O atual momento das viagens espaciais, com a insercdo de empresas
privadas em um mercado antes dominado pelos estados nacionais, gera ndo
apenas novos contextos cientificos e politico-econémicos como também renova
o interesse por objetos culturais sobre o tema. No cinema, filmes lancados nos
ultimos vinte anos se juntam a obras consagradas no género de ficcao-cientifica,
como 2001: uma odisseia no espago (1968). O longa-metragem de Stanley Kubrick,
frequentemente citado como um dos melhores filmes ja feitos!, apresenta em
sua producgao solugdes técnicas e estéticas notaveis. Ja sua trama aborda avangos
tecnolégicos tidos hoje como visionarios, sobretudo no que diz respeito a
inteligéncia artificial. Entretanto, seguindo a melhor tradi¢do do sci-fi literario
e cinematografico, 2001 se debruga mais sobre os humanos, suas origens e suas
inquietacdes do que sobre computadores ou naves espaciais.

As questOes e as premissas do longa-metragem se entrelagam em uma
convergéncia filmica e simbolica misteriosa e sugestiva que aponta para antigos

arquétipos, imagens, mitos e mitemas presentes no imaginario em sua vertente

1 O filme figura em listas de Time Out (2022) https://www.timeout.com/film/the-best-space-movies
, British Film Institute (2021) htips:/www.bfi.org.uk/sight-and-sound/greatest-films-all-time , The Hollywood
Reporter (2014) https:/www.hollywoodreporter.com/lists/100-best-films-ever-hollywood-favorites-818512, The
Guardian/Observer (2010) https://www.theguardian.com/news/datablog/2010/oct/16/greatest-films-of-all-time.
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antropoloégica. Seus sentidos simbdlicos dinamizam o filme. Para interpreta-
los, recorremos a mitocritica filmica?, inspirada pelos estudos do imaginario e,
especialmente, pela obra de Gilbert Durand.

A mitocritica durandiana se dedica a incidéncia, as ressonancias e variagoes,
em obras literarias, de um dado mito ou de um agrupamento de mitos. Em
outras palavras, ela pretende compreender e interpretar o sentido mitico de
textos culturais levando em conta as derivagoes e os desgastes da imagem e do
mito em seu processo de disseminacdo sociocultural. Este é também um dos
intuitos da mitocritica filmica, cujos resultados dependem da interpretacao do
simbolico em sua relagdo com o cinematografico.

Diferentemente da analise filmica proposta por Aumont e Marie (2013),
Esquenazi (2007) e Vanoye e Goliot-Lété (2002), dedicada a significacdo
dos elementos da linguagem audiovisual, especialmente das imagens em
movimento, dos enunciados e discursos do filme, e nem sempre atenta
aos conteudos do imaginario que inspiram a obra, a mitocritica filmica
busca apontar as alteracbes semanticas sofridas por imagens arquetipicas,
simbolismos e mitos no ambito do filme, permitindo assim a interpretacao
do sentido simbodlico da obra. A partir dos elementos linguageiros do filme,
obtém-se uma visio cinematografica geral sobre a histéria narrada, suas
solugdes técnicas e opcdes estéticas que sinalizam a presenca de elementos
do imaginario que energizam a produgao. A inten¢do é que se compreenda
a acdo de antigas imagens simbodlicas e de narrativas ancestrais no processo
comunicacional contemporaneo instaurado pelo cinema.

Ao propor uma interpretacdo sensivel do simbolismo que anima o
audiovisual, a mitocritica filmica demonstra como o imaginario toca o cinema.
Denominamos essa area de contato como horizonte mitico do filme: uma especial
convergéncia entre a fluidez dos elementos do imaginario e a materialidade da
linguagem cinematografica.

Resultante de nossa evolugdo bioldgica e sociocultural, o imaginario é
um sistema dinamico de arquétipos, imagens simbélicas, simbolismos, mitos
e metaforas poéticas. Seus sentidos se formam na experiéncia do sujeito
imaginante no mundo, de modo que sua semantica ndo é arbitraria ou
codificada por acordo linguistico, mas motivada pela vivéncia do individuo,
podendo variar conforme contextos. Decorrentes do inconsciente coletivo

24

2 A mitocritica filmica é tema de artigos, capitulos de livros (Fantinel 2020, 2021a, 2021, 2022, 2023)
e de uma tese de doutor: to (Fantinel, 2021c) desenvolvida no PPGCOM da UFRGS.
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(Jung, 1978 e 2002), da imaginacio criadora (Bachelard, 1990) e da imaginacdo
simbdlica (Durand, 2000), os conteudos do imaginario inspiram nossas
condutas no cotidiano, as concepg¢odes do sagrado e do religioso, a producgido
cultural, artistica e midiatica. Gaston Bachelard (1990, 1996 e 20138), Mircea
Eliade (1979, 1992a, 1992b e 2016), Edgar Morin (2014), Gilbert Durand (2000
e 2012) e Norval Baitello Junior (2014) concordam que a simbolizacdo permite
ao humano compreender sua existéncia e saciar seu desejo de superacdo do
tempo e da morte. Portanto, criamos imagens e historias de aderéncia milenar
para amenizar as angustias essenciais da espécie e favorecer a equalizacio
psicossocial. O imaginario humano € o sistema que coloca todas essas imagens
e discursos miticos em relacdo entre si.

Nos estudos do imaginario, torna-se fundamental compreender, junto
a Durand (2012), a dimensdo simbodlica da imagem a partir de um sentido
instaurado na confluéncia entre a condigdo pulsional do sujeito e sua
experimentagio sociocultural. Dai o fato de o sentido simbodlico enraizar-
se a imagem imaterial no decorrer evolutivo da espécie, nio sendo entdo
convencionado ou causalistico, mas adquirido, antropognéstico, herdado
psiquica e socioculturalmente. Elaborada pelo corpo e experimentada no
amago do individuo, a imagem simbdlica € livre de face representativa, de
(audio) visualidade e de materialidade. Mais proxima de sensagio ou intuigao,
a imagem simbolica acontece mediante o contato de n ossa sensibilidade
imaginante com as condi¢bes do meio histérico-social. Seu sentido figurado
em imagem ndo visual extrapola o discurso, visto que a imagem e seu
sentido ndo dependem nem do verbo nem da conceituacdo para serem
compreendidos. Ap6s processos de conscientizagio, ela passa a irradiar sentido
para representagoes culturais, artisticas e midiaticas. Porém, a principal raiz da
imagem simbdlica, o arquétipo, é de natureza inconsciente.

Na concepgao de Carl Gustav Jung (1978; 2002), arquétipos sdo tipos arcaicos
primordiais presentes no inconsciente coletivo. Longe de serem figuras visuais
habitando a mente humana, arquétipos sio potencialidades psiquicas oriundas
da experiéncia biocultural acumulada ao longo de milénios, sendo referenciais
necessarios a vida pessoal e sociocultural. Marcas de uma memoria simbélica
compartilhada, esses fragmentos inconscientes emergem nos sonhos para,
conscientizados, figurar nas esferas do sagrado, da arte e das midias. Nesse
processo de assimilacdo e derivagio, o arquétipo torna-se imagem arquetipica,

imagem onirica, imagem simbdlica, artistico-representacional, técnica, (audio)
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visual. O arquétipo, entdo sem rosto e sem forma, daria origem a todas as
imagens. O sentido simbolico delas, no entanto, tende a se degradar nesse
movimento de disseminagio cultural — fenémeno que deve ser levado em
consideracdo em mitocriticas filmicas.

O arquétipo também tem papel essencial para o mito. Se em Durand
(1996; 2000; 2012) o arquétipo é matriz das outras imagens, o mito esta
diretamente ligado a ele, constituindo o primeiro discurso, matriz de lendas,
folclores, poéticas, literatura. Durand (1996, p. 154) esclarece que se o arquétipo,
independentemente de espago-tempo sociocultural e histérico, “[...] permanece
como entidade constitutiva numa espécie de firmamento antropolégico (...), o
mito é uma deriva¢io”, uma articulacdo de imagens arquetipicas e simbolismos
em discurso cuja narrativa é composta por mitemas, pequenos nucleos
semanticos marcados por redundancia simboélica que conferem ao mito seu
sentido arquetipico (Lévi-Strauss, 1983). Narrativa da mais alta importancia
entre sociedades arcaicas, o mito nao é uma historia antiga fixa, imoével,
fossilizada. Ao contrario, no mundo antigo ele era tido como uma narrativa
oral e sagrada que aceitava alteragdes discursivas sem perder a esséncia de seu
sentido arquetipico. Jean-Jaques Wunenburger (2007) sublinha que a eficacia do
mito surge da constante repeticdo nio da narrativa em si, mas sim do sentido
proposto pelo arquétipo que energiza sua estrutura interna.

Frequentemente associado a mentira, o mito passou a ser melhor
compreendido no decorrer do século XX pelo trabalho de mitélogos,
antropoélogos, psicanalistas e historiadores das religides. Eliade (2016) estudou
narrativas miticas e buscou compreender como elas costumavam ser entendidas
pelas sociedades arcaicas, nas quais designavam historias verdadeiras, sagradas
e exemplares, explicadoras das origens do cosmos, do mundo e dos humanos.
Conforme Eliade (2016, p.13), os mitos sempre se referem as realidades concretas,
tendo como principal fung¢io explicar as origens das coisas e “[...] revelar os
modelos exemplares de todos os ritos e atividades humanas significativas”. Sua
forga provém da disseminagdo oral entre geragdes, de sua constante repeticio
entre as sociedades e da recorréncia dos mitemas. E da poténcia do arquétipo
e da presenc¢a marcante do mitema que surge a pregnancia simbolica do mito,
cujos sentidos se alastram pela cultura.

Mitos que explicam origens o fazem por meio da fala e do canto. Eliade
(2016, p. 81) deixa claro o carater revelador do mito quando o relaciona a

acontecimentos ocorridos in illo tempore, ou seja, no inicio dos tempos, estando
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entdo desvinculado do espago-tempo do mundo histérico, considerado pagio
por nao ser miticamente sagrado. O mito, entdo, se da no tempo fabuloso do
principio, quando uma realidade passou a existir, seja ela uma realidade total
(o cosmos) ou um fragmento dela (uma ilha, montanha, espécie, alimento ou
comportamento humano). Assim, o mito costuma ser anarrativa de uma criagao,

relatando como algo surgiu e passou a ser pela acdo de entes sobrenaturais:

Eles (os entes) sao conhecidos, sobretudo, pelo que fizeram no
tempo prestigioso dos primérdios. Os mitos revelam, portanto, sua
atividade criadora e desvendam a sacralidade (ou simplesmente a
“sobrenaturalidade”) de suas obras. Em suma, os mitos descrevem
as diversas, e algumas vezes dramaticas, irrupgdes do sagrado (ou
do “sobrenatural”) no mundo (Eliade, 2016, p. 11).

Além de fazerem referéncia as origens do cosmos, do mundo, dos deuses
e dos seres, os mitos também explicam o surgimento de muitos de nossos
ritos e atividades cotidianas principais, do nascimento a morte, das iniciacoes
as passagens, da alimentacido ao casamento, das doengas as curas, do sagrado
transcendental a transcendéncia pelo artefato sagrado — objeto que antecedeu a
arte. Mitos abordam o estabelecimento das individuagdes, das socializag¢des, das
cerimonias, praticas e costumes, causando profundo impacto na vida religiosa
e sociocultural de povos arcaicos. Assim, o mito nido esta desvinculado das
realidades, pois “[...] para o pensamento arcaico tal separagio entre o ‘espiritual’
e o ‘material’ ndo tem sentido: os dois planos sio complementares” (Eliade,
1979, p. 172). Por outro lado, o mito acrescenta um valor arquetipico e simbélico
as acoes e as realidades imediatas.

Reflexos miticos sdo ainda hoje percebidos tanto na conduta humana,
especialmente entre populagdes tradicionais em varias regides do mundo,
quanto em obras artisticas, nos processos comunicacionais e em produtos
midiaticos. Porém, Durand (1996, p. 42) faz uma ressalva ao concluir que no
conjunto discursivo simboélico que compde o mito oral sagrado, o simbolo
é mais importante do que 0s processos narrativos, pois “[...] a consciéncia
mitica da a primazia a intui¢do semantica”. Ainda assim, destacamos que foi
justamente a tradigio escrita grega, sobretudo a poética de Homero (928-898
a.C) e Hesiodo (846-777 a.C.) e a tragédia de Esquilo (525-456 a.C.), S6focles (496-
406 a.C.) e Euripedes (480-406 a.C.), aquilo que permitiu ao mundo ocidental
herdar alguns dos mitos fundamentais da humanidade.
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Entretanto, os atributos sagrados, a potencialidade semantica e a
pluralidade da tradi¢do oral do mito se enrijecem quando ele é fixado na forma
definitiva do texto. Escrito, o mito esta privado das caracteristicas de mutagao
e renovacao dignas da recorréncia oral, da polissemia do simbolo e da riqueza
do imaginario. Vertido em texto, ele se torna mito canénico, totem artistico,
esquecido de suas variantes enriquecedoras. Neste caso, o sentido simbélico
sublinhado por Durand transparece pela interpretacio das imagens poéticas
oferecidas por pecas literarias que atingem um grau maximo de narrativa.
Nestas obras, as qualidades semanticas, poéticas e narrativas se fortificam
enquanto o teor sagrado se esvanece, o que leva Eliade (2016, p. 137) a afirmar
que “[...] gragas a cultura, um universo religioso dessacralizado e uma mitologia
desmitificada formaram e nutriram a civilizacao ocidental”. Isso demonstra nao
apenas um triunfo do logos sobre o mythos, mas também a vitéria dos escritos
sobre a tradicdo oral e do registro estético da arte sobre a experiéncia vivida do
mito, cujo meio de expressao era pré-literario.

No que diz respeito a producao artistica, Eliade (2016) explica que sociedades
arcaicas distinguiam os mitos (historias verdadeiras, sagradas) das fabulas ou
contos (histérias falsas, com conteido profano). Para o homem arcaico, os
mitos tinham a mais alta importancia por revelar as origens, por isso eram
constantemente recontados e atualizados em ritos, diferentemente das ficgoes.
Portanto, o mito sobrevive, nas culturas passadas, por rememoracao, recitacao
e repeticdo ritualistica. Esse constante retorno do mito instaura a presenca
imediata de imagens, simbolos, personagens fabulosos, acontecimentos
espantosos e atos divinos que incidem sobre as pessoas e sobre como elas
encaram suas realidades. Nessa vivéncia simbélica, o mito causa impacto
sagrado e sociocultural maior do que contos e outras representagdes ficcionais
porque, quando recitado, o mito reinsere, no presente, os momentos miticos
originais. Dai a ideia de que o tempo do mito ndo é exatamente ciclico, mas
uma espécie de eterno presente.

Para Eliade (2016, 1992a, 1992b), compreender o mito equivale a conhecé-lo
como fenémeno humano e cultural, sendo mesmo criagio essencial do espirito.
Dessa forma, na pesquisa académica, ndo almejamos ter o mito como verdade
absoluta, descartando a ciéncia. Ao contrario, buscamos compreendé-lo como
fendmeno simboélico, como parte das realidades observaveis e estudaveis, como
prisma de interpretacdo de produtos da cultura e das midias. Se o arquétipo

permanece como entidade constitutivano firmamento antropolégico e se o mito
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é uma derivacgio discursiva dos sentidos propostos por imagens e simbolismos,
a mitocritica filmica se inspira em ambos para propor compreensdes sensiveis

dos filmes do cinema.

Alinhamento astral, eixo cOsmico

e 0o mitema da origem

Em 2018, completaram-se os 50 anos de lancamento de um dos mais
inspiradores e misteriosos filmes sobre a aventura humana pelo cosmos. Do
po da terra que sustenta o homem pré-histérico ao p6 de estrelas que torna o
astronauta siderado, evoluido em ser cosmico, 2001: uma odisseia no espago (1968)
propde uma grande elipse audiovisual para destacar a constante antropologica
que leva o humano a sobreviver, resolvendo problemas com solugoes que lhe
permitem se adaptar e evoluir.

Conhecido por cenas que se passam entre a concretude das cavernas,
o confinamento de naves espaciais futuristicas e a imensiddo de um antigo
universo, o longa-metragem de Stanley Kubrick joga luz sobre alguns dos
maiores mistérios da existéncia, questionando a origem do homem e do cosmos,
o sentido da vida, o futuro da civilizagdo e as possibilidades do divino e de vida
alienigena inteligente. Estas grandes questoes humanas levantadas pelo filme
sdo observadas na perspectiva evolutiva da espécie humana, que se renovaria
ciclicamente. Na obra de Kubrick, com roteiro desenvolvido em parceria com o
escritor Arthur C. Clarke, autor da histéria original?, a subespécie sapiens evolui
em determinados momentos, superando desafios e conquistando resultados
que mudariam seu percurso para sempre.

Esses momentos evolutivos sequenciais ocorrem durante alinhamentos
astrais e apari¢des de um misterioso monolito negro. Nesses saltos evolutivos,
a humanidade avanca biolégica e tecnologicamente. Do ponto de vista mitico,

esses momentos seriam ideais para convergéncias cosmico-simbolicas,

3 Arthur C. Clarke escreveu The Sentinel para um concurso da BBC. A historia, que introduz elementos
cosmicos e a temdtica espacial em sua obra, foi rejeitada. Porém, tornou-se a base para 2001: a space odyssey, filme

escrito em parceria com Kubrick.
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permitindo atualiza¢bes de mitos cosmogonicos — sendo a cosmogonia “[...]
o modelo exemplar para toda espécie de criacao” (Eliade, 2016, p. 25). Nesses
casos especiais, renovam-se e valorizam-se em ritos (arcaicos, modernos,
contemporaneos ou futuristas) os mitos sagrados sobre os momentos iniciais
e fundantes do cosmos, do mundo, das culturas e das civilizagdes que
compartilham estas narrativas.

De fato, o saber mitico pode propor novos olhares para a interpretacdo
de 2001: uma odisseia no espago se observarmos os elementos da linguagem
audiovisual que compdem a obra para, a partir deles, fazer emergir as imagens
e os fragmentos miticos que a motivam.

2001: uma odisseia no espago tem inicio com um alinhamento astral ao som de
Nascer do Sol, a fanfarra introdutoéria de Assim falou Zaratustra, poema sinfénico
composto por Richard Strauss em 1896 a partir do tratado poético-filoséfico
de mesmo nome escrito por Friedrich Nietzsche em 1885. O plano de abertura
exibe o semidisco do lado escuro da Lua a frente do semidisco terrestre ofuscado
pelo brilho da corona solar. Lua, Terra e Sol convergem em uma reta sideral,
fenomeno constante no filme que ajudara a humanidade a evoluir, chegando
a percorrer anos-luz na escuriddo do vacuo em direcdo a Jupiter. A imagem
técnica em movimento que constitui a cena de abertura carrega em si a imagem
simbodlica do eixo cosmico, muito comum em mitos cosmogonicos.

Assim, ja no inicio do longa, Kubrick e Clarke reativam audiovisualmente
essa imagem tdo presente no imaginario paleoriental de culturas arcaicas
do hemisfério norte (regido de origem dos realizadores do longa). Neste
plano, a dupla apresenta ao publico um recurso filmico que sera recorrente
e determinante para a narrativa: o alinhamento dos astros dinamizado
simbolicamente pela imagem do eixo coésmico, presente em cosmogonias. Em
mitos cosmogonicos, o mitema da origem e o sentido da formag¢io do mundo
se destacam.

A cena de abertura € seguida pelo ato filmico intitulado 4 Aurora do Homem,
no qual acompanhamos grupos de “homens-macacos australopitecos” (Benson,
2018, p. 30) sobrevivendo sobre a terra arida dos desertos da Namibia. Meio
humanos, apresentavam presas e musculatura mais avantajadas que o cérebro.
Por milhoes de anos, vagaram atras de alimento e agua. E € justamente por um
poco barrento que dois bandos distintos se enfrentam, resultando na retirada
dos que ali haviam chegado primeiro. Vencedor, o grupo dominante, liderado

por Moonwatcher (Benson, 2018, p. 03), sorve o liquido essencial a vida para
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depois descansar a noite em uma caverna. Horas depois, no amanhecer,
Moonwatcher, interpretado pelo ator Daniel Richter, acorda espantado pela
presenca de um monodlito negro retangular disposto totémicamente em frente
a caverna do bando. A presenca do misterioso objeto atica o grupo, imprimindo
um comportamento selvagem e caotico entre seus individuos. Agitados,
comecam a se acalmar somente apos tocarem o objeto e perceberem que nao
ha mal nisso. Rapidamente, o medo torna-se curiosidade e certa idolatria.

A cena seguinte contém um primeiro plano do mondélito em um angulo
contra-plongée vertical, seguindo o conceito de ponto pivotal idealizado
pelo artista de efeitos visuais Colin Cantwell. Neste plano, surge um novo
alinhamento césmico, desta vez unindo monodlito, Terra, Lua e Sol. Nesta
convergéncia de astros, o mondlito aparece como elemento transformador,
provocando um salto evolutivo entre os australopitecos que experimentam
sua presenca. Moonwatcher demonstra curiosidade sobre o resultado de ossos
mais resistentes batendo em ossadas mais frageis. O australopiteco intui novos
usos para um grande fémur. O personagem transforma em arma aquilo que
aparentemente nao tinha utilidade. Com o tempo, o fémur torna-se ferramenta
para abater tanto animais de caga quanto adversarios. Assim, Moonwatcher e
seu bando ferem de morte um dos integrantes do grupo adversario na luta pela
agua. Superando os opositores, expulsando-os de vez da area, ele domina o
territorio e o precioso liquido, adaptando-se, evoluindo. Efusivo, Moonwatcher
celebra a vitoria alcando ao céu a arma que lhe garantiu a vitoria.

Eliade (2016, p. 42) afirma que, em muitas tradi¢des miticas, o eixo cosmico
(axis mundi) fixa-se no “[...] umbigo da Terra, isto €, no Centro do Mundo,
tocando o Céu”. Porém, esse ndo seria um centro geométrico, matematico ou

territorial, mas sim um centro simbélico, identificador do l6cus de origem.

Todo microcosmo, toda regidao habitada, tem o que podemos
chamar de um “Centro”, isto €, um lugar sagrado por exceléncia.
E nesse “Centro” que o sagrado se manifesta de uma maneira
total, quer sob a forma de hierofanias elementares — como entre
os “primitivos” (os centros totémicos, por exemplo) —, quer sob a
forma mais evoluida de epifanias diretas dos deuses, como nas
civilizag¢oes tradicionais (Eliade, 1979, p. 89, aspas do autor).

Ohistoriadordasreligides explicaque mitos de todas as civilizagdes orientais,
da Mesopotamia a China, apresentam um grande niumero de “Centros”, sendo

cada um deles considerados Centros do Mundo, demarcando, simbolicamente, os
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locais originarios do mundo e do humano em cada cultura, pois “[...] a criagdo
do homem, réplica da cosmologia, teve (...) lugar num ponto central, no Centro
do Mundo” (Eliade, 1979, p. 43). No simbolismo do centro, o eixo césmico (além
de outros simbolos hierocésmicos, como a Pilastra do Mundo, a Montanha
Coésmica, a Arvore Césmica ou a Arvore do Mundo) coloca em sintonia trés
regides cosmicas miticas muito recorrentes em diversas culturas: Céu, Terra
e Inferno. Nessas tradi¢des, o Ceniro do Mundo mitico constitui o ponto de
intersecao dessas regides em momentos de alinhamento, permitindo tanto
a comunicagdo mutua entre essas dimensdes quanto a ascensao de sujeitos
privilegiados aos céus, rumo a uma “realidade absoluta” (Eliade, 1979, p. 50).

Nesse sentido, entendemos os constantes alinhamentos astrais presentes
nas cenas de 2001 como representagdes audiovisuais motivadas por eixos
cosmicos simbolicos que evidenciam, no longa, o 16cus de formagio de um
novo mundo, um novo momento evolutivo, habitado por um novo ser, mais
evoluido e adaptado (biologica, psiquica, cultural e tecnologicamente) do que os
australopitecos. Neste caso, o alinhamento césmico que permite essa evolugao,
essa fundacdo de um novo mundo/ser diegético?, tem como dinamo o mitema
da origem — minimo denominador comum semantico de mitos cosmogonicos.

E esse novo ser, Moonwatcher, que, apés transformar osso em arma para
derrotar o inimigo, lanca o objeto ao céu em um movimento ascensional
celebratorio. O filme nao informa, mas compreende-se que, instrumentalizado
pela arma, o novo ser e seus descendentes passardo a dar novos rumos a seu
percurso na Terra, o que fica nitido com a famosa sequéncia filmica na qual
um corte entre dois planos cinematograficos nos leva do osso voando no céu
azul a nave riscando a escuridio do infinito, instaurando, assim, a maior elipse
narrativa da histéria do cinema. A evolucdo biolégica, cognitiva e cultural da
humanidade fica subentendida. Porém, este voo ascensional do osso-arma,
transmutado em espago-nave, deve ser observado pela 6tica simbélica.

Ao sistematizar o imaginario antropolédgico, Durand (2012) demonstra que
se o movimento ascensional se opde a queda simbolica e a luz brilha contra
a escuriddo, o heréi imaginario integra ambos, erguendo-se armado contra
a obscuridade abismal. No simbolismo diairético, marcado pela virilidade
heroica e solar, a imagem arquetipica da arma estimula esquemas e imagens
do corte, da separacgio e da disting¢do entre coincidentes opostos (bem/mal, luz/

trevas, alturas/profundezas, saber/ignorancia, aptidao/inaptidao), constelando
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4 A diegese diz respeito ao universo filmico de uma obra cinematogrdfica.
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também com sentidos de valentia, poténcia, verticalizacdo, luminescéncia solar,
conflito ou embate. E, ainda que a imagem arquetipica da arma seja geralmente
associada a objetos cortantes e pontiagudos, visto que “[...] a espada é (...) o
arquétipo para o qual parece orientar-se a significacio profunda de todas as
armas” (Durand, 2012, p. 165), a arma arquetipica também se liga a instrumentos
contundentes como bastoes, tacapes, martelos e, por extensio, a rigidos ossos
como aqueles vistos em 2001. No caso do fémur utilizado como arma no filme,
o provavel recurso ofensivo/defensivo mais rudimentar da histéria se mostra
como originario de armamentos futuros, como o porrete, a clava ou a massa.

Lancado ao céu diegético, o osso, dinamizado pela arma arquetipica, entra
em movimento ascensional. Voa verticalmente buscando o sol como um Icaro-
objeto, transformando-se em nave espacial em um atimo. Todo o processo
evolutivo cultural e tecnolégico da humanidade fica subentendido nessa
grande elipse temporal proposta pelo roteiro de Clarke e Kubrick. Agora, nossas
fronteiras ndo sio mais terrestres, mas siderais. Nossos desafios tornam-se
espaciais, de modo que o voo no ar evolui para um silencioso deslizar no vacuo.

Na imaginag¢io material delineada por Bachelard (1990)°, as poéticas do ar e
as imagens de voos destacam a dindmica do movimento e o transito de corpos
em amplos horizontes, na altura dos céus, em espagos abertos, vazios e etéreos,
evidenciando também sonhos de elevagio e desejos de eternidade. No filme,
0 o0sso-arma vira espago-nave cruzando o infinito das estrelas ao lado de uma
estacio espacial no compasso de Danuibio Azul (1867), de Johann Strauss II. O
voo 6sseo, primeiro, e o balé tecno-espacial, depois, remetem a propria jornada
ascensional do homem em dire¢do ao céu e ao cosmos, local de origem do
mondlito negro que espantou os australopitecos — como o espectador atento
vira a concluir aos 51 minutos de projecao.

Nesta cena, um grupo de astronautas norte-americanos encontra na Lua
um mondlito idéntico ao objeto pré-historico. Ele estaria enterrado no solo

lunar ha quatro milhées de anos®. Ainda que ndo haja indicacdes de que este

5 Para Bachelard, a imaginagdo material é resultado da relagio do sujeito imaginante com os quatro
elementos da cosmologia grega: a dgua, o ar, a terra e o fogo — os quais o sujeito manipula em suas vivéncias e sobre os
quais devaneia, poetiza. O filésofo elaborou livros sobre cada elemento, identificando como eles surgem na produgio
poética ao longo dos anos, demonstrando assim a relagdo entre a materialidade dos elementos, a imaginagdo criadora
e a produgdo poética.

6 Informagao checada no livro de Michael Benson sobre a produgdo do filme e também em duas versoes de
roteiros do longa publicados nos sites hitp://www.archiviokubrick.it/opere/film/2001/script/2001-originalscript.pdf e
http:/fwww.scifiscripts.com/scripts/2001.txt.
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seja o mesmo objeto totémico observado pelo bando de Moonwatcher, a
origem extraterrestre do monolito se comprova, dado que o homem (norte-
americano) chegou a Lua apenas em 1969. Se humanos nao estiveram 14 antes,
entende-se que a origem desse misterioso totem s6 poderia estar ligada a
alguma inteligéncia alienigena’. A suposi¢ao ganha for¢a quando, nesta mesma
cena, outro fato remete a origem césmica do objeto: no momento em que 0s
astronautas se colocam em frente ao mondlito para registrarem uma fotografia,
o objeto dispara um agudo sinal sonoro que atordoa os visitantes terraqueos,
emitindo também uma onda de radio que segue em direcdo a Jupiter. Uma
informacio difundida pelos realizadores do filme e bastante conhecida entre
pesquisadores da obra de Kubrick indica que o mondlito estaria enterrado
na Lua para ser encontrado pelos humanos apenas quando estes tivessem
condi¢des tecnologicas de deixar a Terra para vagar pelo cosmo. O sinal de
radio seria um indicativo do caminho a ser seguido em dire¢iao ao local de
origem do objeto onde, quem sabe, poderiam estar também seus criadores. Em
seu livro sobre a producao do longa, Benson (2018, p. 80) afirma que o monélito
somente dispara o sinal de radio quando tocado pela luz do sol pela primeira

vez em milhoes de anos.

HAL 9000 e o olhar cerceador

No momento em que o sinal de radio totémico é transmitido, desde a Lua,
surge um novo plano cinematografico em contra-plongée pivotal representando
um novo alinhamento astral entre monolito, Lua, Terra e Sol. Nesse novo eixo
c6smico, na presenga do objeto extraterrestre, a humanidade da um novo salto

evolutivo, preparando em apenas um ano e meio a “Missdo Jupiter”®. Abordo da
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7 A hipotese ¢ comprovada pelo roteiro do filme na cena seguinte a morte de HAL 9000, a 01:56:20 de
projecao.
8 Quinto corpo celeste a partir do Sol, situado entre Marte e Saturno, Jupiter ¢ o maior planeta do Sistema

Solar. Sendo 300 vezes maior que a Terra, caberiam mais de mil planetas como o nosso em seu interior. Conhecido
desde a Antiguidade, Jipiter tem hidrogénio e hélio entre seus principais elementos. Dos seus 63 satélites naturais
destacam-se Calisto, Europa, Ganimedes e Io (observados por Galileu ja em 1610). Intensa, a atmosfera de Jupiter
€ caracterizada por faixas coloridas de potentes ventos latitudinais, inimagindveis na Terra. A Grande Mancha
Vermelha, uma das marcas do planeta, é uma tempestade circular complexa maior do que a Terra, movimentando-se
em diregdo anti-hordria hd séculos. O peculiar sistema atmosférico e meteorologico do planeta faz jus ao nome Jupiter,
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Discovery One, capaz de viajar 800 milhdes de quilometros, uma tripulacio de
cinco astronautas, sendo trés em hibernacio?, se prepara para chegar ao maior
planeta do sistema solar. No comando da missdo estdo o Dr. David Bowman
(Keir Dullea) e seu assistente, o Dr. Frank Poole (Gary Lockwood). Eles sdo
assessorados por aquele que seria o computador mais confiavel ja construido:
HAL 9000 (voz de Douglas Rain), inteligéncia artificial que gerencia todos os
sistemas da espaconave. Capaz de analisar processos metodicamente com alto
padrdo de acerto, sem jamais ter cometido erros ou oferecido informacoes
falsas (01:01:55)'°, este sistema operacional também esta programado para
reproduzir, ou mimetizar, muitas das atividades do cérebro humano, incluindo
sensacdes ou sentimentos.

Em uma entrevista para o canal de TV BBC 12, HAL afirma que nunca se
sentiu frustrado por depender de humanos para poder agir, pois “[...] gosta
de trabalhar com pessoas”, tendo assim uma “[...] relacdo estimulante com Dr.
Bowman e Dr. Poole” e um cotidiano “[...] constantemente ocupado” (01:02:16).
Na mesma entrevista, Dr. Poole diz que viver a maior parte do tempo com
HAL é uma sensa¢do comum, pois logo se acostumou com “[...] a ideia de que
ele fala, e vocé realmente o vé como outra pessoa” (01:02:55). O entrevistador
destaca que, ao conversar com HAL, “[..] tem-se a impressao de que ele é
capaz de sentimentos” (01:03:02), o que o leva a questionar o Dr. Bowman se o
computador de bordo tem emocgdes auténticas. O comandante responde que
sim, mas lembra que HAL “[...] foi programado assim para facilitar a conversa”
(01:03:18). Entretanto, o Dr. Bowman esclarece que “[...] se ele tem sentimentos
reais ou n3o € algo que ninguém sabe ao certo” (01:03:24).

Codificagdo organizadora e gestora da nave, HAL 9000 é um avangado
cérebro eletro-digital que se estende pelas entranhas metalicas da Discovery
One como se fosse um sistema nervoso onisciente, onipresente. Sua interface
é composta por dois aparatos. Um deles é o olho eletronico, representado no
filme por uma lente grande angular de 08 milimetros iluminada por tras em
cores que viao do amarelo solar, na esfera central, ao alaranjado e ao vermelho
intenso naborda. Esse olho, que se torna o rosto de HAL 9000 para o espectador,

naverdade se desdobra em varios, cada um deles instalado em algum ambiente

o deus romano correspondente ao Zeus grego, deus da luz, do raio, soberano em seu exercicio de poder.
9 Dr. Charles Hunter, Dr Jack Kimball e Dr. Victor Kaminsky.

10 Este nimero (e seus semelhantes) refere-se a minutagem do plano ou da cena no DVD oficial do filme.
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da nave. O supercomputador, portanto, é dotado de dezenas de olhos que
observam tudo o que se passa no interior da nave, tal como o mitico vigilante
Argos-de-Cem-Olhos'. O outro modo de interface é um sistema sonoro que
permite a interlocu¢iao do supercomputador com Bowman e Poole.

Por algum tempo, os trés personagens desenvolvem um relacionamento
profissional e respeitoso, afinal, HAL foi programado para ser agradavel.
Porém, a situacdo comeca a mudar quando o sistema operacional inteligente
passa apresentar falhas técnicas. Em determinado momento, o computador
questiona o Dr. Bowman sobre os reais interesses e objetivos da Missdo Jupiter,
tendo em vista certos boatos'? por ele interceptados de que algo incomum havia
sido encontrado enterrado na Lua no passado recente. Indagado por Bowman
se aquilo era algum teste para o relatério psicolégico, HAL desconversa
anunciando algum defeito em uma das antenas da Discovery One, determinando
entdo que o reparo seja feito. Apds uma perigosa caminhada espacial até o
equipamento, Bowman e Poole constatam ndo haver problemas na antena, o
que os deixa intrigados, pois HAL n3o deveria cometer erros. Ao questionarem
o supercomputador sobre o caso, HAL relata que também ficou surpreso com o
resultado, recomendando que a antena seja recolocada em operagao novamente
até entrar em pane (01:19:50).

Na cena seguinte, Bowman e Poole ouvem do comando em Terra que eles
podem restituir a pe¢a a antena, e que estudos mostram que HAL errou ao
acusar a falha no equipamento. Bowman e Poole chamam HAL para uma nova
conversa no intuito de sondar o motivo do erro do sistema operacional. O
computador se exime de qualquer falha e informa que o engano nio deveria
gerar preocupacao entre os humanos. Os astronautas decidem conversar a sos

em uma capsula de voo desconectada da Discovery One. Certificando-se de que
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11 Descendente de Zeus em unido com a humana Niobe, Argos-de-Cem-Olhos € um gigante cujo corpo
€ coberto por globos oculares. Hera, esposa de Zeus, encarregou Argos de vigiar a princesa lo, interesse amoroso de
Zeus que despertava ciimes na deusa da fertilidade. Com a visao multiplicada, Argos podia vigid-la com grande
eficiéncia mesmo enquanto dormia, pois fechava apenas cinquenta olhos. Porém, a mando de Zeus, Hermes liberta Io
apds derrotar Argos. Para imortalizd-lo, Hera lhe tirou os cem olhos e os colocou na cauda do pavio. Como visto na
nota de rodapé 8, Io ¢ 0 nome de uma das luas de Jupiter.

12 Em uma cena anterior (29:27 — 33:40), o Dr. Heywood Floyd (William Sylvester) encontra astronautas
russos em uma estagdo espacial que lhe questionam sobre rumores acerca de uma suposta “epidemia grave de origem
desconhecida” registrada na base lunar norte-americana Clavius, localizada perto de onde encontra-se o mondlito.
Sem aparentar saber sobre o misterioso objeto, um cientista russo refor¢a que hd “mistérios e coisas estranhas” rondando

olocal, que a icagdo estd interrompida hd dez dias e que um onibus espacial russo foi impedido de pousar na base.
Heywood desconversa.
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HAL nio esta escutando, eles debatem a situacdo buscando alternativas para
resolver o problema que se impde: a contradicdo entre o diagnoéstico de HAL
sobre um problema técnico (que nao existiu) e o diagnoéstico contrario da
equipe na Terra. Os dois concluem que a falha de HAL 9000 é preocupante
e que se recolocarem o equipamento a funcionar e ele nio apresentar pane,
HAL estara com suas fungdes comprometidas. Assim, teriam que desligar o
supercomputador, mantendo apenas suas fungdes mais basicas. Sem escutar
o audio do moédulo espacial, HAL 9000 faz a leitura labial dos humanos
durante a conversa privada dos astronautas, descobrindo assim os planos de
Bowman e Poole.

A par de seu futuro incerto, HAL da inicio a um motim. Ele, que ja
vinha demonstrando sentimentos demasiado humanos como desconfianga,
descrédito e desprezo por seus companheiros de bordo, opta agora pelo
descarte dos tripulantes que, em seu entendimento, passaram a colocar a
missdo em risco. Durante a caminhada espacial do Dr. Poole para reinstalar
a antena da Discovery One, o supercomputador acessa e manipula um moédulo
espacial, que colide com o astronauta. Com o tubo de oxigénio cortado e o traje
espacial avariado, Poole perde a consciéncia e a dire¢io, girando sem controle
no vacuo. Dr. Bowman entra em outra capsula de voo para salvar Poole, porém
ja o encontra morto no vacuo. Ao mesmo tempo, HAL provoca a morte dos
trés astronautas que estavam em hibernag¢ao ao sabotar seus tubos criogénicos.

Dr. Bowman volta a Discovery One com o corpo do Dr. Poole, porém é
impedido de entrar na nave pelo computador de bordo. HAL diz saber que os
dois planejavam desconecta-lo, o que ele ndo permitiria. O supercomputador
afirma que a Missdo Jupiter € muito importante para ser ameagada por
Bowman. Sem aceitar as ordens do humano para a reentrada na nave, HAL
encerra a discussao.

Bowman, em seu pequeno equipamento de resgate, e HAL, em sua imensa
espaconave, estao frente a frente, como Davi e Golias. O astronauta decide
abrir a caimera de compressao pelo lado de fora, entrando por conta prépria na
Discovery One. Reinserido a forceps nas entranhas na nave-mae, Bowman decide
desativar HAL, desligando o sistema operacional para transferir o comando da
nave e da missdo para a equipe na Terra. Bowman desconecta o sistema HAL
9000, encerrando seu curto-circuito psicotico. Pois, se a inteligéncia artificial
que mimetiza o humano emula pensamentos, condutas e emogoes, talvez HAL

possa mesmo desenvolver neuroses, psicoses, fobias, obsessoes, depressao. O
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medo certamente atua sobre essa maquina. Quando HAL esta em processo de
desligamento ele diz sentir a finitude e temer a morte, o que significa ter nitida
consciéncia sobre a propria existéncia e aflicio quanto ao seu apagamento.
Desse modo, o dualismo arquetipico de vida/morte atua fortemente sobre HAL,
entendido aqui como uma nova forma de sujeito — um ser digital, sintético,
criado pelo homem e que, mimetizando-o, busca ultrapassa-lo.

A morte de HAL € lenta e agonizante. Durante seu desligamento, HAL tenta

persuadir Bowman a manté-lo ativo:

O que vocé pensa que esta fazendo Dave? Sei que nao estive
muito bem, mas posso lhe garantir agora, com muita certeza, que
tudo vai ficar bem de novo. [...] Reconheco que tomei decisdes
insatisfatorias recentemente, mas posso lhe garantir com absoluta
certeza que meu trabalho voltara ao normal. Dave, pare. Tenho
medo. Minha consciéncia estd se esvaindo. Estou sentindo. Estou
sentindo. Minha consciéncia estd se esvaindo. Tenho certeza
absoluta. Estou sentindo. Estou... com medo (HAL, cena entre
1:49:30 e 01:55:37).

Outros conteudos do imaginario movem o supercomputador. O olho
eletronico vigilante de HAL tem uma antiga motivacdao simboélica no olhar
julgador. Este, por sua vez, constela tanto com o simbolismo espetacular,
decorrente do arquétipo da luz, quanto com o simbolismo ascensional, marcado
pela elevacdo. No imaginario, a luminosidade, simbolo de uma visdo divina e
esclarecida, e a ascensdo salvadora, que nos eleva aos céus, fazem convergir
inameras imagens simbdlicas, incluindo aquelas de sol divino, divindades
luminescentes, seres alados ou celestes, halos de luz intensa, discos luminosos,
auréolas e, no caso de 2001, aimagem do olhar cerceador — geralmente emitido
por um olho solar ou divino.

Durand (2012, p. 151) refor¢a o quanto o olhar esta ligado ao zelo, a guarda,
vigia ou vigilia, sendo “[..] simbolo do julgamento moral, da censura do
superego, enquanto o olho nao passaria de um simbolo enfraquecido,
significativo de uma vulgar vigilancia”. No simbolismo espetacular, assim
como na psicanalise freudiana, o superego, o imperativo moral e a autoridade
exacerbada estao ligados ao olhar soberano e a imagem do olho do pai, do olho
do rei ou do olho de deus. Em algumas culturas, as imagens simbdlicas do olhar
inquiridor também se ligam ao disco solar ou mesmo ao olho solar. Durand
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(2012) recorre a antigas imagens e mitos para demonstrar isomorfismos que
garantem convergéncias entre luz, olho, visdo, transcendéncia divina, sol,

vigilancia e justicamento.

Varuna, deus uraniano, é chamado sashasrdka, o que significa
“com mil olhos” (...) a0 mesmo tempo aquele que tudo vé e o que
é cego. Também Odin, o clarividente, que é igualmente zarolho
(...) € o deus espido. O Javé dos Salmos é aquele a que nada pode
ser escondido. Para os fueguinos, bushimanes, samoiedo e muitos
outros povos o sol é considerado o olho de Deus. O sol Surya é o
olho de Mitra e Varuna; para os persas € o olho de Ahura-Mazda;
para os gregos e para os hélios € o olho de Zeus, noutros lugares é
o olho de R4, o olho de Ala. (...) se passa facilmente do “olho que vé
os crimes” ao que os vinga. O Prometeu de Esquilo invoca o disco
solar “que vé tudo”, e Krappe chama a atenc¢do para numerosos
casos nos quais o olho solar ¢ ao mesmo tempo o justiceiro
(Durand, 2012, p. 152 e 158; aspas e grifos do autor).

Se o olho eletronico de HAL 9000 € energizado por um olho solar vigilante
e autoritario (amarelado ao centro, avermelhado nas extremidades), destaca-
se entdo o isomorfismo de imagens e sentidos que liga o olho a visdo como
saber, conhecimento, controle e vigilancia. HAL € onisciente, onipresente e
onipotente. Como um deus inquisidor, temivel em sua poténcia e terrivel em
suas acoes, HAL passa a controlar, vigiar e punir. Em sua interface olho-lente, o
computador de bordo de 2001 é dinamizado pelo olhar solar cerceador ligado
aos simbolismos espetacular e ascensional do imaginario. Porém, em seu surto
psicotico eletro-cognitivo, HAL parece mesmo ter sido tomado pela imagem
arquetipica do deus vingador, punitivo.

Eixo cosmico, origem e evolugao

Apés a morte de HAL 9000, uma mensagem gravada é enviada da Terra
para o Dr. Bowman. Um dos controladores da missdo explica ao astronauta
que, ha 18 meses, um monodlito negro havia sido encontrado no subsolo lunar.

O objetivo da missdo agora revelado € investigar o primeiro indicio de vida
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inteligente fora da Terra. A par da novidade, Dr. Bowman se aproxima ainda
mais de Jupiter, local de destino do sinal de radio disparado pelo mondlito
lunar. Tem inicio o Gltimo ato de 2001, chamado “Jupiter e além do infinito”.

Enquanto a Discovery One se aproxima de Jupiter, um monolito negro orbita
o grande planeta formando um novo alinhamento astral com suas luas. A trilha
sonora, composta por lamentos fantasmagoricos, exatamente como em todos
os outros alinhamentos vistos no filme, amplia o mistério. Em uma capsula de
voo individual, Bowman parte em direcdo a superficie de Jupiter no momento
de formagao de um novo eixo césmico.

Bowman entra em um tinel de energia e de luzes multicoloridas, viajando
em um arco-iris césmico, lisérgico e hipnético. Passa por nuvens estelares
e bercarios de estrelas luminosos e coloridos que, visualmente, lembram
fluidos organicos, jorros de fertilidade e efeitos conceptivos. Nos campos do
imaginario, o arquétipo da luz e os simbolos espetaculares se articulam em
narrativas miticas cosmogonicas. No simbolico da cosmogonia, sdo recorrentes
os mitos de seres sobrenaturais que geram o universo fazendo “[...] brilhar a
luz nas trevas” (Eliade, 2016, p. 84), bem como as narrativas que descrevem a
formagdo do cosmo como o ato criador original, perfeito, harmonioso, sendo

entdo divino. Na cosmogonia pela luz, a criagio brilha.

A cosmogonia é o modelo exemplar de todos os tipos de atos: nio
$6 porque o Cosmo é o arquétipo ideal de toda situac¢do criadora
e de toda criagao, mas porque o Cosmo é uma obra divina [...].
Por extensio, tudo o que € perfeito, pleno, harmonioso, fértil [...]
tudo o que € cosmicizado, tudo o que se assemelha a um Cosmo,
é sagrado. [...] Organismo harmonioso [..] o Cosmo [..] € a obra
exemplar dos Deuses, € a sua obra-prima (Eliade, 2016, p. 34 e 35).

O arquétipo da luz, além de despertar imagens simbodlicas de luz suprema,
implacavel, arrebatadora, promove também cosmogonias luminosas e
clarividéncias translicidas. Ja na imagem simbolica do arco-iris, surgem
sentidos de alianca e de ponte para uma transcendéncia iluminada. Na
mitologia nordica, por exemplo, a ponte Bifrost se apresenta como um grande
arco-iris ligando Asgard, o reino dos deuses, a Midgard, o reino dos mortais
(Eliade, 1992a).

Em 2001, a passagem de Bowman por esse tinel/ponte de luz, que de fato
uniu dois mundos (0 humano-material e o c6smico-energético), lhe custa um

alto preco. Ao atravessar o arco-iris sideral, o astronauta surge envelhecido
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em um estranho quarto de hotel, cujo visual é ao mesmo tempo classico e
futurista, reconhecivel e estranho, acolhedor devido as circunstancias, ainda
que frio. O personagem nio estd na Terra, mas onde? No local para onde o
sinal de radio foi transmitido? Na dimensao seja qual for onde o monélito foi
forjado? No planeta de alguma inteligéncia extraterrestre? Bowman chegou a
um local alienigena que seria o 16cus de origem dos humanos, tendo em vista a
existéncia de monolitos extraterrestres vagando ha milénios no sistema solar e
direcionando processos evolutivos?

No quarto, Bowman se depara com outra versdo de si mesmo, idoso,
jantando em uma mesa posta para uma pessoa. Ao deixar cair no chdo uma
taca de vinho, este senhor percebe uma terceira versdo do astronauta, ainda
mais velho, dessa vez deitado na cama do quarto. Nesse ambiente incognito,
Bowman sente a presenca do mondlito negro, sendo levado ao seu ultimo
gesto: entre o espanto e a idolatria, tal qual o australopitecos Moonwatcher,
ele tenta tocar o objeto. Antes de conseguir, porém, Bowman morre e renasce
bebé-cosmico, surgindo primeiro sobre a cama e, depois, na orbita da Terra,
imenso, translucido. “Filho das estrelas” (Benson, 2018, p. 15). Esse bebé espacial
transcende o homem mediante sua morte no ultimo alinhamento astral do
longa - cuja motivagdo simbdlica, marcada pela imagem do eixo césmico,
como vimos, instaura o locus de origem de novos mundos, seres e civilizagoes.
Ao fim de 2001, em um novo salto evolutivo, o humano morre fora de seu
planeta Terra para renascer como um ser cosmico e espacial. Na esfera do mito,
toda nova criagdo ou renascimento esta ligado ao retorno mitico a origem e a

criagdo mitica original, ou seja, a cosmicidade:

O retorno a origem oferece a esperanc¢a de um renascimento. (...)
para as sociedades arcaicas, a vida ndo pode ser reparada, mas
somente recriada mediante um retorno as fontes. E a fonte por
exceléncia € o prodigioso jorrar de energia, de vida e de fertilidade
ocorrido durante a Criacio do Mundo (Eliade, 2016, p. 32 e 33,
grifos do autor).

Eliade explica que, em certas culturas, como na tribo norte-americana
Osage, quando uma criang¢a nasce, recita-se o mito da criagdo do universo,
dos animais e das aguas. Para muitos povos, “[...] cada novo nascimento
representa uma recapitulagdo simbodlica da cosmogonia e da histéria mitica
da tribo” (Eliade, 2016, p. 35). Pela heuristica do imaginario, entendemos que

Bowman idoso, morto e renascido bebé-césmico teria completado seu retorno
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mitico a origem. E como um regresso da humanidade ao seu suposto berco
extraterrestre. No enigmatico quarto de hotel, na presenca do mondlito em
alinhamento astral, sob efeito do eixo césmico simbdlico, o velho astronauta
nao tem sua vida reparada, mas recriada por morte/renascimento mediante seu
retorno a fonte. Ap6s sua morte, ele renasce bebé-cosmico, etéreo e evoluido.
Seu renascimento remete ao ato originario primordial: a criacdo do cosmos,
que leva a criagdio do mundo e da vida. Ao fim do filme, o plano que exibe o
bebé-cosmico na orbita terrestre é também motivado pelo retorno simbdélico a

um lar originario — a Terra, seu ambiente enquanto humano.

Fragmentos do imaginario em

2001: uma odissein no espagco

Sendo o alinhamento dos astros com o monoélito negro uma imagem em
movimento constante no filme e um recurso narrativo fundamental ao longa,
percebemos nele um poder semantico estimulado pela imagem simbolica
do eixo coésmico, fundamental em narrativas miticas cosmogonicas. Nestes
mitos, o mitema da origem se destaca como denominador de sentido. Nesta
mitocritica filmica, entendemos ser o eixo césmico alinhado ao mondlito o
perfeito gatilho simbélico que determina, em 2001: uma odisseia no espago, tanto
a origem e a fundagao de novos mundos, seres ou civilizagdes (australopitecos,
humanos, seres césmicos) quanto os saltos evolutivos determinantes para
cada espécie. Seja na aurora pré-historica, durante descobertas em solo lunar
ou dentro de algum quarto de hotel sideral, o eixo c6smico e o escuro totem
retangular instauram lécus centrais habitados por seres cada vez mais evoluidos
em uma constante progressao biologica, técnica e cultural que leva o hominideo
australopiteco a0 homo sapiens sapiens astronauta e este ao ser cosmico transcendental.
No entanto, este percurso evolutivo é simbolicamente motivado por um retorno
a origem, as fontes perfeitas — e potencialmente extraterrestres.

A ideia de evolugao e progressao bio-tecno-cultural, a cada instauragao do
eixo cosmo-totémico-simbolico, ndo esta distante da concepc¢ao de humanidade

como espécie em transicio elaborada por Friedrich Nietzsche (1998) em Assim
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Falou Zaratustra, a obra filoséfica que inspirou o poema sinfénico de mesmo
nome composto por Richard Strauss e que esta na trilha sonora de 2001. No
texto nietzschiano, os seres humanos sio tidos como uma forma transicional
entre os primatas hominideos e o #bermensch (algo como “além-do-homem”,
“sobre-humano” ou “super-homem”, em alemio). Se compreendermos a
humanidade como espécie em transicdo, entao entenderemos que, pelo menos
do ponto de vista do imaginario, 2001: uma odisséia no espago ndo trata apenas do
impacto do avanco tecnolégico sobre o humano, mas aborda mesmo o proprio
mistério da origem e da existéncia humana em seu trajeto evolutivo milenar.
Nesse quadro, o monoélito negro movimenta o enigma da vida e o espanto
sobre o existir, bem como a magia de um insélito viver que se traduz na eterna
angustia humana decorrente da passagem do tempo e da consciéncia da morte.
A constante duvida do humano sobre si mesmo € a condic¢do que o leva a seguir
adiante, despertando nele a faisca da evolugio bioldgica, simbolica, criativa,

cultural e tecnologica.
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O negro no futuro

imagens de vida no
afrofuturismo

Alan Soares

Trabalho desenvolvido com o apoio da Coordenagio de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior - Brasil (CAPES) -
Codigo de Financiamento O1.

Imaginemos o seguinte cenario: vocé desperta ao nascer do sol e, como que
em uma epifania, percebe que vocé estd no mundo, e ndo que é um com o mundo.
O chio sob seus pés e o céu sobre a sua cabecga estao separados da sua existéncia
corporal. Ao sentir o vento no rosto, vocé compreende que algo atravessa seu
caminho; ao sentir a chuva, vocé entende que ha uma forga externa molhando
a sua pele. Até ontem, vocé jamais havia feito uma distin¢ao entre o ambiente
que o cerca e o seu eu. Agora existe eu e o resto. O préximo passo? Preservar a
existéncia desse eu. Vocé teme o som dos trovoes, a profundidade dos oceanos,
o movimento rapido dos predadores. Se vocé e o mundo nio sdo um so, sua
existéncia €, portanto, finita, e a morte se torna uma realidade iminente.

Essa imagem mental, que nao traduz com fidelidade o tempo e nem o
processo factual pelo qual passou a humanidade, serve para entendermos
um pouco das origens do imaginario. A percep¢do da existéncia no mundo e,
consequentemente, da morte e do tempo, fundam o que Gilbert Durand (2012)
chamou de imaginario. Dessa maneira, a relacdo entre passado, presente e
futuro — nao necessariamente de forma linear; pelo contrario, tal visualizacao
do tempo € muito mais recente na historia, atravessada por relagdes culturais e
politicas — esta nas bases da simbolizacio do mundo pelo Homo sapiens.

Imbricada a nog¢io de tempo e ao medo que ele pode gerar — em ultima
instancia, o medo da morte —, Durand (2012) entende que existem trés schémes.

Um deles, que esta ligado a postura vertical, a visao e ao uso das maos como

O NEGRO NO FUTURO

47



48

extensao do corpo, configura uma resposta combativa, de luta contra a natureza
e o passar do tempo para sobreviver. As dicotomias e contrastes sio acentuados.
Um segundo schéme esta ligado a alimentacio e ao processo digestivo, das tripas
internas, que evocam o senso de recolhimento, de apaziguamento e eufemismos.
Diante dos mistérios do mundo, vigora aqui a negacgao e a separagao do eu para
tentar retornar ao estado anterior de mistura entre o corpo e a natureza. Ainda
ha um terceiro scheme, que se liga aos gestos sexuais e a percep¢ao dos eventos
ciclicos. Aqui a morte assume um ritmo em relacdo a vida, uma dando lugar a
outra, repetidamente. O fim se transforma em um novo comeco, € o tempo nao
é nem combatido, nem negado, mas aceito.

Desde os primoérdios da humanidade até os dias atuais, o tempo e o ser
humano tém uma relagio intrinseca, complexa e fundadora de diversas (senio
todas as) outras imagens. Quando essas bases antropolégicas se movimentam
em contextos sociais, as reagoes primevas ainda se manifestam. Em cenarios
de guerra e epidemias, por exemplo, a iminéncia da morte se torna ainda mais
evidente. Na realidade historica dos corpos negros na contemporaneidade,
envolvida por diversos processos de violéncia — fisica, moral e psicologica
— a nog¢ao de morte também € (re)atualizada constantemente. Através de
manifestagdes artisticas temos objetos de analise mais claros para perceber
respostas do imaginario a partir dessas relagdes raciais. Tomamos, aqui, o
movimento denominado afrofuturismo, que mobiliza imagens simbolicas do

negro diante do tempo e da morte.

Os tempos do Afrofuturismo

Antes de ingressarmos no tema, entretanto, faz-se necessiaria uma
contextualizagdo historica que precede as origens do movimento artistico.
Durante o periodo entreguerras, um grupo de estudantes de paises africanos
e das Antilhas, até entdo colonizados por Estados europeus, comecaram a
frequentar as universidades europeias, principalmente de Paris e de Londres.
Através da educacio que receberam nas coldnias, eles foram convencidos de
que a civilizagio ocidental era um modelo universal e absoluto, narrativa que

foi desconstruida quando eles depararam com a realidade do Ocidente. A partir
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disso, “despertou-se uma consciéncia racial, e, por conseguinte, a disposicdo
de lutar a favor do resgate da identidade cultural esvaecida do povo negro”
(Domingues, 2005, p. 27).

Negritude deriva, em francés, do termo négre, que era utilizado de forma
pejorativa ao se referir aos individuos afrodescendentes, em contraposi¢io
a palavra noir, que tinha um status mais respeitoso. Foi justamente com a
intengao de ressignificar o termo e reafirmar que nele ndo deve existir nenhuma
conotagdo negativa que os estudantes passaram a utilizar negritude como nome
do movimento.

Paralelo aos movimentos da Europa, entre das décadas de 1920 e 1930,
no bairro estadunidense de Nova York, o Harlem, surgia o movimento Black
Renaissance (Renascimento Negro), inspirado no livro The Souls of Black Folk
(As Almas da Gente Negra), de W.E.B. Du Bois, publicado em 1903. O bairro
tornou-se um verdadeiro centro de movimentos religiosos, culturais e politicos
dos afro-americanos, e colocava o negro como pauta central (Capone, 2011, p.
81). Sobre este periodo, é importante fazermos uma rapida contextualizacdo
das datas referentes a escravidao e as condi¢des sociais dos negros: em 1808, o
Congresso dos Estados Unidos declara a aboli¢do do trafico de escravos e, em
1865, é abolida a escravidio no pais. Trinta anos mais tarde, porém, em 1896, sdo
decretadas as leis de segregacdo racial, chamadas de leis “Jim Crow”’. Durante
o periodo de escravidio, os estados do Sul desenvolveram a chamada one-drop
rule (regra da uma-gota), a fim de estender a condigao de escravizado aos filhos
de brancos com negros, postulando que bastava uma Unica gota de sangue, isto
é, um Unico antepassado negro para que a pessoa fosse considerada negra. Com
as leis Jim Crow, a one-drop rule se consolidou e passou a ser o critério utilizado
para as politicas de segregacao racial (Wright, 1994, p. 134).

Essa uma gota de sangue negro seria, portanto, suficiente para tornar
o sangue branco impuro. A ideologia das leis Jim Crow estava enraizada em
conceitos pseudocientificos e religiosos, que pregavam que o DNA negro estava
mais proximo da genética dos chimpanzés do que dos humanos, e que eles
seriam sub-humanos, com uma biologia inferior e cultura defeituosa. Dessa
forma, os negros deveriam ser colocados em patamar de inferioridade e 1a

mantidos, pois assim teria sido planejado por Deus (Morris, 2018, p. 154).

1 A expressio “Jim Crow” teve sua origem na apresentagdo musical “Jump Jim Crow’, de Thomas
D. Rice, que se valia da prdtica de blackface, langada em 1832. O termo “Jim Crow” entdo passou a ser utilizado
Dpejorativamente em referéncia aos negros. Ja no final do século XIX, com a promulgag¢do de leis segregacionistas por
parte das legislaturas sulistas, tais leis ficaram conhecidas como Jim Crow laws.
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Com a severa discriminacao dos estados do Sul, o Norte dos Estados
Unidos recebeu uma grande onda migratoria de pessoas negras, que viam ali
melhores condi¢oes de vida e menor segregacao racial. Assim, durante os anos
1920, a populagao de Nova York pulou de 60.758 para 152.467 (Christian, 1999, p.
319 apud Capone, 2011, p. 81). Bairros até entao ocupados por brancos passaram
a ser habitados majoritariamente por negros, como foi o caso do Harlem. O
bairro tornou-se uma regido tdo importante para a populagdo negra que o
movimento Black Renaissance passou a ser mais popularmente conhecido como
Harlem Renaissance. La, os negros utilizavam-se da arte, da religido e da politica
para combater estereétipos de raga aos quais estavam atrelados, e enaltecer a
negritude. Eles se recusavam a reproduzir papeis caricatos e de inferioridade
para agradar ao publico branco, e ndo queriam mais ser chamados de colored
people (pessoas de cor), mas sim de negroes, os “novos negros” (Capone,
2011, p. 83).

Essas manifestacOes artisticas e politicas nao conseguiram, no entanto,
eliminar completamente as instituicdes e estruturas racistas da sociedade
estadunidense. Pelo contrario, o racismo permanece em constante atualizagio,
através de suas diversas facetas. Como uma perspectiva que manifesta o
esgotamento da esperanc¢a de mudangas futuras, afirmando a manutengio do
passado através do tempo, temos o chamado afropessimismo, termo detalhado

por Wilderson III (2021, p. 16) da seguinte forma:

Se, como afirma o afropessimismo, negros nio sio sujeitos
humanos, sendo, em vez disso, estruturalmente suportes
inertes, ferramentas para a execugao das fantasias e dos prazeres
sadomasoquistas dos brancos e dos nio negros, entao isso também
significa que, num nivel mais alto de abstragio, as afirmacdes de
humanidade universal [...] s3o prejudicadas por uma meta-aporia:
uma contradi¢do que se manifesta sempre que se observa a sério a
estruturado sofrimento dos negros em comparag¢io com a estrutura
supostamente universal de todos os seres autoconscientes.

O termo nido designa especificamente um movimento artistico — € mais
uma identificagdo do sentimento coletivo sobre a questio da raga. Aqui, admite-
se que as estruturas do racismo sao praticamente impossiveis de se romperem
por completo, e a morte (extingdo do negro), nao necessariamente (ou apenas)
fisica, mas especialmente simbolica, € tomada como certa. Imagina-se, assim,
uma constante deterioracado violenta da cultura e da identidade negra, até seu

esgotamento.
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Em contraste com o afropessimismo, no entanto, temos o afrofuturismo. Na
sua légica, o futuro negro é marcado pela superagio das violéncias do passado e
do presente, garantindo a sobrevivéncia dos corpos e culturas negros. Enquanto
manifestagio cultural, ele surgiu nos Estados Unidos, em meados da década de
1850 (Yaszek, 2018), com obras literarias como The Goophred Grapevine (1887), de
Charles Chestnutt e Imperio in Imperium (1899), de Sutton E. Griggs, que se passa
em um futuro no qual os negros estadunidenses se armam para combater seus
opressores brancos. Outra histéria que marca esta fase é o livro de Edward A.
Johnson, New Light Ahead for the Negro (1904), no qual o autor imagina uma utopia
cientifica agricola, baseada no conhecimento que os negros adquiriram tanto
quanto escravizados quanto apos sua liberdade, utilizando isso para construir
uma nac¢ao mais avangada e racialmente integrada. Alguns anos depois, ainda
nesse mesmo periodo inicial, mas mais marcado pelas politicas do separate but
equal (separados, mas iguais), de segregacionismo racial nos Estados Unidos,
temos uma das obras de ficgdo do sociélogo W.E.B. Du Bois, intitulada The
Comet (1920), em que um cometa atinge a Terra e destréi toda a vida humana,
com excec¢io de um unico homem negro que estava em um cofre de banco no
momento do impacto.

A segunda fase corresponde ao afrofuturismo nos Estados Unidos de 1960
até o presente, marcando o periodo em que o movimento comega a se integrar
a fic¢do cientifica mainstream. Para Yaszek (2013), ha duas razdes principais pelas
quais isso ocorre. A primeira esta relacionada ao pico dos movimentos dos
direitos civis, que se reflete na literatura e nas outras formas de arte, conforme
vimos anteriormente. A segunda diz respeito a nova leva de autores sci-fi,
chamados de The New Wave, os quais pretendiam tornar o género tao social
quanto cientificamente relevante (Yaszek, 2013). Alguns dos principais criadores
dessa fase sdo a autora Octavia Butler e o musico e ator Sun Ra, que estrela o
primeiro longa-metragem afrofuturista, intitulado Space is the place (1974).

A terceira fase é definida pela autora como o afrofuturismo Global, de 1980
até o presente. Ela se intersecciona temporalmente com a segunda fase, mas
tem caracteristicas proprias, pois marca a expansiao do subgénero para fora
do territério estadunidense. Autores afrofuturistas do mundo todo passam a
adaptar os elementos essenciais do movimento a sua propria realidade local,
integrando-os ao contexto da negritude do seu pais. No Brasil, por exemplo,
temos um historico igualmente marcado pelo racismo estrutural, desde a

escraviddo até os dias de hoje. Os eventos do nosso passado e os resultados
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da discriminagio racial, aqui, diferem em varios pontos do contexto dos
Estados Unidos, o que abre margem para novas possibilidades de producoes
afrofuturistas centradas na vivéncia do negro brasileiro, como o recente
romance O Ultimo Ancestral (2021), de Ale Santos.

Dentre as diversas obras, de diversos autores, nio ha uma visao Gnica para o
que se espera de um futuro afro. Pelo contrario, encontramos ideias distintas e
até conflitantes entre si, ligadas apenas pela nocao de preservagiao da negritude
no tempo. Dentro do proprio movimento negro encontramos diferencgas
ideologicas e diversasvisdes de como alcangar o fim do racismo. Desde o
pacifismo de Martin Luther King Jr., a luta de enfrentamento de Malcom X. O
afrofuturismo surge, justamente, como uma maneira de apresentar propostas,
de imaginar efeitos possiveis para a sobrevivéncia do povo negro e superagio
do subjugo racial. “Assim como as a¢des no presente ditam o futuro, imaginar o
futuro pode mudar o presente” (Womack, 2013, p. 37).

Desde o inicio oficial do trafico negreiro nas colénias norte-americanas,
em 1645, a religido negra, ainda que cristianizada, parecia estar profundamente
marcada pela memoria africana e por essas praticas comuns das religides do
continente. Alguns autores, inclusive, afirmam que as crengas cristas teriam
sido inicialmente rejeitadas pela maioria dos escravizados. W.E.B. Du Bois
(1868-1963), socidlogo estadunidense considerado patrono do pan-africanismo,
afirmou que a Igreja evangélica negra s6 acabou por se tornar crista apds varias
geracbes € que, em sua origem, era um espaco para se praticar voodooism,
uma mescla de ritos pagdos adaptados ao cristianismo e do grande poder do
sacerdote (Du Bois apud Capone, 2011, p. 34). Processo semelhante é observado
no Brasil no sincretismo religioso. A diferenca é que, enquanto os terreiros
praticam as religides de matriz africana, mesmo com adaptagdes do catolicismo
e das tradi¢oes indigenas, nos Estados Unidos vemos a pratica do cristianismo
com elementos africanos incorporados aos rituais cristdos. Tais ritos, embora
incorporados na religidlo dominante, continuam sofrendo uma valorizagio

negativa por parte da parcela dominante:

[..] o dominio deste poder material sobre as outras civilizacoes
atribuiu uma caracteristica marcante ao ‘adulto branco e
civilizado’, separando-o, assim como sua ‘mentalidade 16gica’, do
resto das culturas do mundo tachadas de ‘pré-logicas’, ‘primitivas’
ou ‘arcaicas’ (Durand, 2004. p. 15).
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Dentre essas civilizacdes tomadas como primitivas, temos a Africa Negra,
subsaariana, e toda a sua populacgao afrodiaspérica, ou seja, os afrodescendentes
espalhados por todo o mundo, em especial no Ocidente. Dado que o progresso
esta associado ao futuro, e a populagdo negra ao passado, ao pré-civilizado,
ao primitivo, acaba que o corpo negro e toda sua identidade foi colocada
justamente no polo oposto as virtudes da sociedade positivista branca, ou seja,
é o inimigo que o heréi deve combater. Ocorre que, de acordo com Durand
(2004, p. 67), em toda Era existem pelo menos duas ou trés vigas miticas em
disputa: “[...] uma, oficializada pelos poderes politicos, e a outra, subterranea
e ‘latente”. Assim, ainda que tenhamos o mito prometeico como oficial e
dominante na nossa Era, institucionalizado pelos proprios poderes vigentes,
temos latente uma forga antagonica a ele.

Essa forca mitica, dentro do olhar proposto por esta pesquisa, se
manifesta, de certo modo, no movimento afrofuturista. Enquanto o regime
diurno dominante opoe os considerados civilizados e incivilizados — brancos
e ndo-brancos —, o regime noturno (Durand, 2012) aparece misturando
ou conciliando aquilo que o positivismo tenta separar e distinguir. Dessa
forma, o afrofuturismo vem com a provocagio de incluir a negritude nesses
futuros imaginados.

Assim, o passado das tradi¢des e rituais africanos nio precisa mais
se opor ao futuro da ciéncia e da tecnologia. Pelo contrario, no afrofuturismo
essa mescla aparece como uma condi¢do necessaria para a sobrevivéncia e
permanéncia do povo negro no futuro da humanidade. Perder o contato com
as raizes, aqui, significa perder a prépria identidade negra, construindo, assim,
um futuro vazio e protagonizado somente pela figura do homem branco
ocidental. Contar histérias que fogem da perspectiva dominante €, nas palavras
de Adichie (2019, p. 14), contar historias plurais, enquanto “a histéria tnica cria
estereotipos, e o problema com os estere6tipos nao é que sejam mentira, mas
que sdo incompletos. Eles fazem com que uma historia se torne a tinica histéria”.

Nos termos da Teoria Geral do Imaginario, a parcela racional e social
das relagcbes humanas esta em constante dindmica com o lado inconsciente da
humanidade. E justamente através do movimento de manifestacio da parcela
pulsional do imaginario que ele se atualiza. Os estereétipos e preconceitos sdo
imagens que chegaram ao polo coercitivo e, com o passar do tempo, perderam

sua complexidade de sentidos e se institucionalizaram, causando a morte dessas
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imagens (Martins, 2020). Uma vez que estejam suficientemente desgastadas,
elas estdo fadadas a dar lugar a novas imagens que, por sua vez, acabarao se
consolidando e perecendo.

Sem esse movimento, tudo aquilo que se guarda no inconsciente coletivo
ndo teria nenhum tipo de manifestacdo consciente, permanecendo, assim,
eternamente escondido em sua totalidade. O que ocorre, pelo contrario, é a
interferéncia dos elementos como schémes e arquétipos nas esferas conscientes
davida humana, ainda que de forma indireta, ou seja, sem que tenhamos acesso
aos elementos em si, sendo apenas aos seus sintomas. Utilizando a psicanalise
como metafora ao imaginario, temos também esse mesmo tipo de dinamica,
no qual o subconsciente escapa e chega ao ego através de sonhos, atos falhos e
chistes, por exemplo.

Podemos pensar a atuagiao dos dois polos do imaginario como forgas
atuando constantemente uma sobre a outra. Ha, portanto, um tensionamento
permanente, que nio permite a estagnacio dessa relagdo. “Gestos reflexologicos
e pulsoes incitam o dinamismo do imaginario por um lado, enquanto, no outro
extremo do trajeto antropolégico, fazendo forga coercitiva, estdo as estruturas
sociais” (Martins, 2020, p. 55). Nas duas extremidades, porém, temos pulsdes
imutaveis, que jamais emergem do inconsciente coletivo e, do outro lado,
imagens institucionalizadas e préprias da manifestacido social. O elemento
dinamizador, que acaba por permear ambos os polos, é o mito. Ele se origina
no polo pulsional, onde carrega toda sua for¢a arquetipica, contraditoria,
indefinivel. Podemos pensar no mito desse estagio como um fluido que nao
se deixa agarrar, dominar ou moldar; ndo se deixa nem mesmo apreender
diretamente. Conforme a dinidmica do imaginario movimenta esse mito
com maior frequéncia, aumentando sua redundincia, ele se aproxima do
polo coercitivo, onde se solidifica, torna-se mais limitado e perde sua forca
progressivamente, até que outro mito tome seu lugar como dominante e ele
possa mergulhar de volta na tépica pulsional. Martins (2020, p. 55) explica que

Quanto mais um mito se aproxima, no seu trajeto, da extremidade
institucionalizada, onde residem as coercdes sociais, mais se
desbasta sua caracteristica pulsional, mais “civilizado” se torna,
perdendo, nesse processo, grande parte de sua polissemia e,
como compensagado (ainda que jamais suficiente) dessa perda, suas
imagens se multiplicam.
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Algumas das figuras mais consagradas e difundidas em relagio aos sujeitos
negros, como a violéncia, a pobreza, a hipersexualidade, a ignorancia e falta de
perspectiva, sdo estere6tipos que marcam a negritude nas sociedades ocidentais.
Imagens como essas, apesar de se encontrarem em estado de degradacio do
ponto de vista do imaginario, estao tdo enraizadas que dificilmente poderao ser
combatidas nos mesmos termos em que elas se espalham.

Dessa forma, em vez de jogar o mesmo jogo das imagens petrificadas,
a dinamica do imaginario prevé a irrupc¢io de imagens renovadoras a partir
do polo oposto, isto é, das pulsdes que carregam polissemia, contradigdes,
paradoxos, aspectos irracionais e simbolicos. Aquilo que, sob o olhar da l6gica
dicotémica, pode nido fazer sentido, mas que é carregado de significado. O
afrofuturismo, diante do racismo muito bem estabelecido culturalmente, evoca
contradi¢cdes e construgoes ilogicas, agindo como uma forga externa a logica
dominante. Enquanto o futurismo tradicional é tecno-centrado, o afrofuturismo
€ baseado na mistura entre o artificial e o mistico. Se, nas obras mais comuns
de sci-fi, a tematica gira em torno do futuro que aguarda a humanidade, no
afrofuturismo o tempo ancestral e o que esta por vir nio fazem uma conexio
linear e acabam se imbricando constantemente.

O afrofuturismo mistura passado, presente e futuro em um mesmo
caldeirao, anulando a linearidade do tempo. Ele deixa de ser cronologico,
tampouco se torna circular. A ideia que temos diante do afrofuturismo ¢é de
que o tempo nio passa, que as nog¢des de antigo e futurista ndo se encaixam,
e todas as épocas parecem fazer parte do mesmo momento, compartilhando
os primordios das raizes africanas e as infinitas especulacdes dos séculos que
estdo por vir. Tudo se mescla de forma quase indistinta. A légica nao parece
ser de combinagio dos opostos em harmonia, mas o préprio apagamento de
qualquer diferenca, tipico do regime fusional das imagens (Durand, 2012). As
espaconaves e os tele comunicadores sdo tecnologias tanto quanto a linguagem

e o conhecimento ancestral das plantas.
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Pantera Negra e o tempo ancestral

Tomando como exemplo o filme Pantera Negra (2018), o qual analisamos
mais profundamente na dissertagio de mestrado realizada no ambito do
PPGCOM da UFRGS, intitulada Imagindrio e afrofuturismo: imagens simbolicas do
negro no futuro atraveés de Pantera Negra (Soares, 2023), temos um protagonista
atravessado por contradi¢des continuas. Ele vive entre o mundo interior e o
exterior. O primeiro € o universo seguro e protegido da sua Terra-Mae, Wakanda,
como alguém que pudesse voltar ao ventre materno e 1a escapar dos perigos do
mundo, da morte. O segundo, por sua vez, é o ambiente do desconhecido, do
diferente, daquilo que coloca em risco sua propria existéncia. O personagem
ora nega a realidade externa, ora mergulha nela. Esse movimento de sair da
caverna, como vimos no inicio deste texto, é o passo inicial do imaginario, a
cisdo entre o eu e o mundo. Responder a essa ruptura retornando ao lar seguro
é o que da base a logica fusional das imagens (Durand, 2012).

Wakanda, aqui, se transforma nessa grande caverna, em especifico para o
povo negro diasporico. Ela é um ambiente oculto do restante do planeta, onde
os papéis sociais se invertem e a negritude assume o trono da realeza, o topo
da cadeia cientifica, o comando das organizagdes militares, a lideranca religiosa
etc. Tudo aquilo que € marginalizado no mundo externo se torna central em
Wakanda. Para aqueles que estdo seguros dentro de seus muros, ndo existe
qualquer impulso de mudar o status quo. Contudo, para os personagens que
ja enfrentaram a realidade do lado de fora, a dicotomia se evidencia. Vida e
prosperidade para os negros de dentro, morte e decadéncia para os negros de
fora. T’Challa, o Pantera Negra, €é entdo colocado diante do seguinte dilema:
abrir ou nio os portdes de seu pais? Ao abrir, ele possibilita que a prosperidade
se expanda para fora dos limites de Wakanda, mas, a0 mesmo tempo, permite a
entrada dos males exteriores. Ao nao abrir, fecha os olhos para o mundo real e
se isola em seu casulo, permitindo que seus semelhantes sofram a partir de sua
abstenc¢do. Ao final da narrativa, o rei wakandiano decide abrir seus muros, ap6s
retornar espiritualmente aos seus ancestrais e, no embate com seu antagonista,
regressar fisicamente a montanha que deu origem a Wakanda, descendo para o

centro da Montanha Césmica, do umbigo do mundo.
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E exatamente no centro da criacio que a morte de um deles deve fatalmente
ocorrer. “O acesso ao ‘centro’ corresponde a uma consagracao, a uma iniciacao;
a uma existéncia, ontem profana e iluséria, sucede agora uma nova existéncia,
real, duradoura e eficaz” (Eliade, 1978, p. 83). Voltar as origens, ao centro é o que
movimenta o afrofuturismo. E ali, retornando ao ponto onde tudo comegou,
em tempos imemoriais, que seremos capazes de projetar novos futuros.

Enquanto o axis mundi permanecer oculto, no entanto, essa retomada
nio se faz possivel. A busca pelas raizes encobertas pela terra impede, ou
pelo menos dificulta, a imaginacdo para novos ramos. Ao encontrar e se
conectar com essas fundagdes ancestrais, o sonho do florescer se manifesta.
Assim, somente quando T’Challa e Killmonger sio derrotados, o renovado
Pantera Negra surge, harmonizando as l6gicas movimentadas por ambos os
personagens, e finalmente quebrando o tabu e abrindo Wakanda para o mundo
externo. As coerg¢oes sociais, no entanto, também entram na negociacao, e essa
abertura nao € total. Ela € unilateral, mantendo o Monte Sagrado em segredo,
mas emanando as poténcias da na¢io para aqueles que precisam dela fora do
solo sagrado.

Conforme aponta Durand (1985), ha sempre um mito diretor que
predomina e governa, acompanhado por pelo menos outro mito emergente,
que comecga a se estabelecer e retira o posto do mito anterior, ja desgastado.
Esse movimento fica claro no desenrolar de Pantera Negra. O mito diretor
da logica mistica entra em declinio e, posto a prova pela logica disjuntiva, da
lugar a um novo mito, o da logica dramatica. Como trajeto antropolégico, a
obra parece oferecer como solugdo, em termos do imaginario, a conciliagio, a
harmonizagio, a negociacio, o terceiro incluido. O afrofuturismo, dessa forma,
para além de um movimento estético e politico, também acaba por movimentar
as légicas da noite em contraponto a clara vigéncia do regime diurno no cinema
de massas ocidental.

A criacdo de um lugar, de uma histéria como Wakanda vai na contramao
da histéria Gnica criada sobre os africanos. Ali, os negros podem se imaginar
descendentes do povo mais avangado do mundo. “Quando rejeitamos a historia
Unica, [...] reavemos uma espécie de paraiso” (Adichie, 2019, p. 16-17). Este
paraiso se materializa diante de nossos olhos através da obra de Ryan Coogler, e
levanta infinitas possibilidades de como reimaginar o passado — ou redescobri-
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lo, visto que, de fato, existiram vastos reinos, com avancadas tecnologias no
continente africano, muito antes da chegada dos europeus (Visentini ez al., 2013)

— e sonhar com o futuro. Adichie (2019, p. 14) complementa que

E claro que a Africa é um continente repleto de catéstrofes. Existem
algumas enormes, como os estupros aterradores no Congo, e outras
deprimentes, como o fato de que 5 mil pessoas se candidatam a
uma vaga de emprego na Nigéria. Mas existem outras historias
que nio sio sobre catastrofes, e € muito importante, igualmente
importante, falar sobre elas.

Sem se contrapor a existéncia do racismo e aos males que acometem tanto
o continente africano quanto os negros em diaspora, o afrofuturismo faz uma
mistura entre os problemas da realidade e a experiéncia ludica da especulagdo
utépica. E no ato de sonhar coletivamente que somos capazes de evocar novas
imagens, novas logicas.

Movimentos artisticos, tal como o afrofuturismo, ou quaisquer outros
exemplos na histéria da arte, sdo resultado da dinimica do imaginario, o
trajeto antropolégico. Conforme apontamos anteriormente, ha sempre um
mito dominante em determinada cultura, enquanto ha outro(s) que emerge(m)
nas margens culturais. Normalmente, no periodo de nascimento de um dado
movimento artistico, ele estd manifestando as pulsoes desses mitos emergentes,
que entram em embate com aquele que ja esta estabilizado. Com o tempo,
inevitavelmente, este ultimo vai se desgastar até dar lugar a um novo mito
dominante. Nessa dindmica, é provavel que um dado movimento artistico
acompanhe essa mudanca, deixando de ser uma arte marginal e garantindo seu
status de dominancia.

Do ponto de vista social, podemos perceber um padrio seguido pelos
grandes lancamentos cinematograficos: pessoas brancas em papéis de destaque
e, mesmo nas narrativas protagonizadas por negros, muitas vezes ha uma
espécie de embranquecimento da personagem, que é escrita nos moldes da
branquitude, para apenas ser colocada em tela por um ator negro a fim de
responder as demandaspor mais representatividade racial em Hollywood.
Silvio Almeida aponta que a representatividade, no entanto, nao é suficiente
para combater o racismo estrutural, pois, “A mera presenca de pessoas negras
e outras minorias em espacos de poder e decisdo nio significa que a institui¢io

deixara de atuar de forma racista” (Almeida, 2020, p. 49).
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O afrofuturismo acaba contrapondo algumas dessas logicas. No polo social,
atua como construtor de narrativas afrocentradas — nio apenas através de suas
personagens, mas também pelos criadores dessas histérias, como diretores,
roteiristas, produtores etc. O olhar sobre uma narrativa e, consequentemente,
o olhar sobre o mundo pode variar de diversas formas dependendo do filtro
racial que um sujeito experiencia em sua vida social. Da mesma forma que o
racismo vai variar de acordo com a cultura na qual ele se desenvolveu, as regras
utilizadas para determinar se um sujeito é negro ou nio também dependem do
contexto em que esta inserido. Por isso, “[...] uma pessoa nio nasce branca ou
negra, mas torna-se [...]" (Almeida, 2020, p. 67) a partir do momento em que sua
individualidade é colocada dentro de uma coletividade moldada antes do seu
proéprio nascimento, da sua formacao intelectual e moral. Conforme a pessoa é
associada a determinada raga durante a sua vida, ela entio passa a se entender
como tal e a ocupar um lugar pré-determinado na estrutura do racismo. Essa
estrutura afeta a mente e o corpo de cada sujeito que nela vive, pois mais do
que instituigdes, o racismo “[...] molda o inconsciente” (Almeida, 2020, p. 64).
Nossas relagdes interpessoais e visdes de mundo sao perpassadas pela questdao
de raga, quer nos demos conta disso ou nao.

No polo pulsional, por sua vez, identificamos determinadas imagens,
relativas ao ventre, a caverna, a noite, a iniciagao, a musica, a roda, a conciliacio
de opostos, ao deus plural, ao alimento — simbolos comumente ligados,
segundo Durand (2012), ao regime noturno do imaginario, englobando as
logicas sintética e fusional. E, na base da dinamizac¢do dessas imagens, temos
o tempo — que, por sua vez, tem sua ligacio direta com a morte. O tempo, no
cinema ocidental, geralmente aparece como um elemento a ser combatido. E
desdeo primeiro ato até o climax que o heréi luta contra o tempo para superar
suas adversidades. Seja uma catastrofe natural, o apocalipse, um assalto a banco
ou um término de relacionamento, as tramas acabam incluindo o tempo como
um obstaculo, numa linha que se desenha marcando o inicio, o meio e o final.
Em fic¢des afrofuturistas, por outro lado, é comum tomarmos o tempo como
um aliado. E com o passar do tempo que as mazelas do presente dardo lugar as

utopias do futuro e, simultaneamente, do passado.
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Para pensar em novos tempos

Se, no mundo real, ¢ a morte que assola a comunidade negra, temos na
fantasia afrofuturista a perspectiva de sonhar com a vida. Seja através da
reconexio com a caverna ancestral, isto €, com a Terra Mae africana, seja
através da viagem para um futuro de conciliagdo e harmonizacio, essas ficgoes
fornecem perspectivas distintas do enfrentamento a morte, fardo que a
populacio negra carrega constantemente nas obras de ficcio dos mais variados
géneros e, fora das telas de cinema, também no cotidiano social. De acordo com
dados de 2021 sobre o territério brasileiro do Atlas da Violéncia, publicado pelo
IPEA?, 76% das vitimas de homicidio eram homens negros e 66% eram mulheres
negras. “Duas pessoas com as mesmas caracteristicas (escolaridade, sexo, idade,
estado civil), que moram no mesmo bairro, sendo uma negra e uma branca, a
primeira tem 238% a mais de chances de ser assassinada em relagio a segunda’,
informa a publica¢io?®. Podemos citar casos emblematicos, como os assassinatos
de Joao Alberto Freitas, no Brasil, Anderson Arboleda, na Colombia, Alberth
Sneider Centeno, em Honduras, e George Floyd, nos Estados Unidos, que
apenas exemplificam a intensidade da violéncia infringida sobre corpos negros,
reforcando as narrativas cercadas pela morte, tanto fisica quanto simbdlica, da
populacio negra.

As imagens de vida do afrofuturismo, dessa forma, servem nao apenas
para modificar os padrdes narrativos do cinema e das diversas formas de
comunicagdo, mas, também, nos termos do imaginario, para movimentar
pulsdes que, mais cedo ou mais tarde, poderdo mudar também as relacoes
sociais materiais, ajudando a diminuir a violéncia racial por meio da prépria
ressignificacio de raga. Nio podemos, de forma alguma, subestimar o poder do
imaginario nas nossas vidas. E através do sonho coletivo que movimentamos

realizagoes coletivas.
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2 Disponivel em: <https://www.ipea.gov.br/atlasviolencia/>. Acesso em 01/06/2024.
3 Disponivel em: <htips:/www.conjur.com.br/2023-dez-05/a-cada-10-assassinados-no-brasil-8-sao-

negros-diz-atlas-da-violencia/>. Acesso em 01/06/2024.
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Memoria, alegoria e
narrativa sonora em
O som ao redor

Graziele Rodvrigues de Oliveira

Este trabalho foi produzido com apoio da Coordenagio de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior - Brasil (CAPES) —
Codigo de Financiamento Ol. Também, o texto possui uma versio
publicada (Como contar uma histéria? Alegoria e memoria em O som
ao redor) na Revista Historia de Literatura, Historia e Meméria (Unioeste/

Cascavel - volume 14, n° 24, 2018).

No propésito de representar uma questio social brasileira (a desigualdade
social) com bases histéricas complexas, Kléber Mendonga Filho enxergou, na
rua de sua casa, resquicios de um passado materializado no presente e, a partir
dessa ideia, produziu o filme O som ao redor (2012). Como enfoque de estudos
deste artigo, parte-se da perspectiva de que Kléber Mendonga Filho desenterra
memorias “clandestinas”, ao tratar de um passado que nio quer ser lembrado
pela memoria oficial. Assim, o filme representa um processo de construgao civil
na cidade de Recife que esconde as raizes colonialistas sob novas construgoes
dos espacgos urbanos. Tendo como ambientenarrativo a cidade de Recife, a
qual foi construida por meio do trabalho escravizado e pelo genocidio de parte
da populagdo (indigena e negra), Mendonga Filho ressuscita os mortos para
contar uma historia assombrada pelos sofrimentos soterrados, agora, por novas
construgdes urbanas que tentam invisibilizar esse violento processo historico.

Para o soci6élogo Michael Pollak, (1989, p. 5), no artigo Memoria, Esquecimento,
Siléncio, as memorias “proibidas”, por mais que sejam enterradas por algum
tempo, apagadas dos discursos cotidianos, emergem com ainda mais forga

dado o momento sociopolitico:

Essa memoria “proibida” e, portanto, “clandestina” ocupa toda a
cena cultural, o setor editorial, os meios de comunicagao, o cinema
e a pintura, comprovando, caso seja necessario, o fosso que separa
de fato a sociedade civil e a ideologia oficial de um partido e de um
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Estado que pretende a dominagdo hegemoénica. Uma vez rompido
o tabu, umavez que as memorias subterraneas conseguem invadir o
espaco publico, reivindica¢ées multiplas e dificilmente previsiveis
se acoplam a essa disputa da memoria, no caso, as reivindicagoes
das diferentes nacionalidades. Este exemplo mostra a necessidade,
para os dirigentes, de associar a uma profunda mudanca politica a
uma revisao (auto) critica do passado. Ele remete igualmente aos
riscos inerentes a essa revisdo, na medida em que os dominantes
nao podem jamais controlar perfeitamente até onde levardo as
reivindicagdes que se formam ao mesmo tempo em que caem 0s
tabus conservados pela memoria oficial anterior.

Ao tratar das memorias do stalinismo, Pollak aborda que as marcas do
passado e os discursos esquecidos dfor¢a voltam como avalanches, reivindicando
memorias as quais chama de subterraneas. De maneira analoga, o diretor Kléber
Mendonga Filho traz esta memoria subterranea e a coloca em evidéncia no filme
O som ao redor, ao passo que também denuncia as violéncias do presente. Nascido
em Recife, em 1968, o cineasta viu a cidade tomada por engenhos de cana-
de-agucar se transformar em outros campos de desigualdades e dominagdes
comandadas pelos mesmos senhores de engenho. No cotidiano marcado pelo medo
da violéncia, na rua da propria casa (bairro nobre da Boa Viagem), Mendonga
Filho enxergou uma classe média enclausurada pela prépria hierarquia espacial
que construiu, e que é retratada no enredo do filme.

O filme narra a chegada de um grupo de segurancas que vao fazer a protecao
de uma das ruas do bairro da Boa Viagem. Assim a narrativa se desenvolve,
tomando como base o relacionamento entre os vizinhos dessa rua e o cotidiano
dentro de suas casas e apartamentos. Dentre os personagens centrais da
narrativa estdo Bia, uma dona de casa que nio consegue dormir com o latido
do cachorro da vizinha e que leva uma vida moné6tona com os filhos e o marido;
Seu Francisco, um senhor que vive sozinho e é dono de maior parte dos iméveis
do bairro, assim como de fazendas no interior do Mato Grosso do Sul; e os seus
netos, Jodo, que vive sozinho em outro apartamento, e Dinho, ladrao de sons
automotivos, que vive com a familia em uma casa grande e luxuosa.

Parte-se da ideia de que as raizes colonialistas, sobre as quais o autor se
propde contar, ndo se encontram, necessariamente,na narrativa de imagens
(esta conta mais sobre o tempo presente, ainda que evidenciando metaforas
que lembram o periodo colonial) como a casa grande dos personagens e as
posicoes de trabalho das pessoas negras. Antes, o filme tem como base um

recorte em que se aprofunda no cotidiano da classe média/alta, aparentemente
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tedioso, a0 mesmo tempoem que se desenvolve sob um forte clima de tensdo
transmitido por sons externos as vidinhas dos personagens. Sio esses sons
que contam a memoria subterranea (as raizes colonialistas) que por vezes sdo
afirmadas nas imagens.

O filme ocorre pela prépria experiéncia do autor na cidade. Em entrevista
veiculada no Youtube pela Lassociation Autres Brésils (2014)!, o autor comenta seu
interesse pelo universo abordado no filme que é parte de um entendimento
proprio do lugar. Assim, Mendoncga Filho critica algumas produgdes do cinema
brasileiro que, segundo ele, acreditam estar descrevendo umarealidade brasileira
(a favela, por exemplo), mas que partem de uma ideia ndo experimentada do
espaco. Nas palavras do cineasta: “quando vocé esta 1a no seu escritério, com
ar-condicionado e bebendo uma taga de vinho, escrevendo sobre uma favela,
vocé vai colocar uma carga falsa, ruim, de ma qualidade, numa realidade que é
complexa, linda, que vocé ndo tem ideia do que ela é” (Mendonca Filho, 2014, 13’
10”). Ao ser criticado por narrar pelo olhar da classe média, o autor se defendeu
ao dizer que os filmes nacionais costumam mostrar principalmente a favela
como algo exoético e como uma representagao supostamente fiel da realidade
brasileira. Por isso, ele idealizou um enredo que parte do seu conhecimento
empirico. Assim, o filme tenta evidenciar as relagdes de poder, o racismo
estrutural refletido nas posicoes e atuagdes dos personagens.

Ainda,é importante destacar que a obra O som ao redor aparece um pouco
antes do momento de tensdo, na cidade de Recife, por conta do Projeto Novo
Recife? e o Movimento Ocupe Estelita®. Estes movimentos sociais, para além de
reivindicarem melhores condi¢des de moradia, também sido conhecidos por
cobrarem que memorias histéricas ndo sejam apagadas, dai tanto a memoria

que se enquadra como oficial quanto as memorias dos marginalizados.

1 Lassociation Autres Brésils: associagdo francesa da internet que € formada por franceses e brasileiros. O
objetivo da associagdo € a troca de conhecimento entre o Brasil e a Franga e a disponibilizagdo de conteidos sobre as
questdes sociais do Brasil (BRESILS, 2014).

2 O Projeto Novo Recife consiste na construgdo de 15 torres (residenciais e comerciais) entre 36 e 45
andares ao longo do Cais José Estelita (centro de Recife). O local possui uma ampla drea de construgdes historicas da
fundagdo da cidade de Recife e pertence ao municipio. Neste projeto a drea serd leiloada para empresas privadas.

3 Movimento Ocupa Estelita: manifestantes contra o Projeto Novo Recife defendem que a execugdo do
projeto trata da privatizagdo da drea do Cais José Estelita e, portanto, do fechamento de um espago piblico. Outra
questdo ¢ a memoria historica da cidade, quando as construgoes historicas do local serdo tombadas para a construgdo
dos edificios.
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Para Pollak (1989, p. 9), esse processo de tentativa de apagamento nao mata
o passado, apenas o enterra, uma vez que este volta com mais forca num

determinado tempo:

[...] ainda que quase sempre acreditem que o “tempo trabalha a
seu favor” e que “o esquecimento e o perdao se instalam com o
tempo”, os dominantes frequentemente sio levados a reconhecer,
demasiado tarde e com pesar, que o intervalo pode contribuir para
reforcar a amargura, o ressentimento e o 6dio dos dominados, que
se exprimem entiao com os gritos da contravioléncia.

Desta forma, na cidade de Recife, os debates acerca da memoria
se intensificaram na medida em que as violéncias simbodlicas sobre os
marginalizados foram também mais escancaradas, como no caso da construgao
das grandes torres de segmento luxuoso, enquanto, por outro lado, a miséria
na cidade s6 faz aumentar. Pode-se destacar que a tematica sobre o passado
colonial de violéncias é recorrente nas obras artisticas em maior ou menor
grau, dado ao tempo e a situacdo politico-social, seja como pano de fundo ou
como tema central, como as inspiragdes literarias com os livros Retratos imorais
e Estive ld fora, de Ronaldo Correia de Brito; Tangolomango, de Raimundo
Carrero; Homens e Caranguejos, de Josué de Castro, ou com o movimento de
contracultura Manguebeat,* que surgiu em 1991 como critica ao abandono social
das populagdes que vivem do e no mangue de Recife; e o chamado Novo Cinema
Pernambucano®, resultado do aumento de filmes que retratam as principais

problematicas da cidade.
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4 O Movimento Manguebeat surgiu nos anos 90 com os artistas Chico Science, Fred Zero Quatro, Otto,
Renato L, Mabuse, Helder Aragdo, entre outros. O movimento misturava os ritmos do maracatu rural, com o pop,
o rock’n roll e o hip-hop. E tinha como objetivo ressignificar a cultura popular de Pernambuco, fazia criticas ao
caos urbano e o abandono social da cidade, que ndo s se revelava desigual e miserdvel, mas também mostrava o
apagamento da cultura local, tanto em termos arquitetonicos quanto artisticos. As misicas foram inspiradas na obra
Homens e Caranguejos de Josu¢ de Castro e as cangées de Jackson do Pandeiro.

5 Novo Cinema Pernambucano: uma série de politicas publicas de investimentos na produgdo audiovisual

(Prefeitura de Recife com o Sistema de Incentivo a Cultura (SIC), Fundo Pernambucano de Incentivo a Cultura
(Funcultura) e Agéncia Nacional do Cinema (Ancine) tornaram possivel o aumento nas produgées cinematogrdficas, e a
repercussdo de alguns filmes no cendrio nacional e internacional como Amarelo manga (Claudio Assis, 2003); Cinema,
aspirinas e urubus (Marcelo Gomes, 2005), Um lugar ao sol (Gabriel Mascaro, 2009), A febre do rato (Cldudio Asss,
2011), O som ao redor  (Kleber Mendonga Filho, 2012, Boi Neon (2015) e Aquarius (Kleber Mendonga Filho, 2016)
e outros. Estas politicas possibilitaram também a abertura de espagos para produtoras menores, juntamente com o
incentivo de divulgagdo e distribuigdo de filmes pela internet.
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O som como memoria e narrativa

Tratar de uma tematica (a violéncia da colonizagdo) em que enquadra
um periodo temporal extenso, isto €, um processo de violéncia de mais de
500 anos, é desafiador. No caso do filme em questdo, a partir de meados do
século XVI, com o ciclo da cana-de-agucar, esse passado é materializado a
partir de uma narrativa filmica sonora. Para Gaudreault e Jost (2005, p. 33),
o cinema possui dois tempos: “toda e qualquer narrativa pée em jogo duas
temporalidades: por uma aquela coisa narrada; por outra, a temporalidade da
narragio propriamente dita” .

De acordo com Gaudreault e Jost (2005), a narrativa € diferente da descrigao.
Enquanto a descri¢do consiste na negociagiao do espago que quer se mostrar na
tela sob um tempo determinado, a narrativa se revela na sucessao dos planos
que sdo materializados no tempo filmico. Tomando como base o filme O som ao
redor, a primeira cena em que uma garota anda de patins por entre as paredes
do estacionamento de um prédio (O som ao redor, 2012, 2’33”), descreve-se o
ambiente da narrativa. Para haver significacdo nos planos de um filme e assim
néo ser considerado como descrigdo, mas, sim, como narrativa, nao se pode
analisar de maneira isolada um unico plano (a menos que o filme tenha apenas
um plano de cena). Assim, a descri¢do das criangas brincando no estacionamento
vai significar como narrativa, no tempo filmico, amarrando com outros planos
de cena. A descri¢ao dos espagos fechados faz parte de uma composicido que
quer expressar algo complexo como os medos da classe média/alta.

A fim de expressar uma ideia que conta sobre a génese dos medos
presentes (as violéncias da coloniza¢io), ha uma outra narrativa que se une: a
narrativa de imagem em movimento entrelaga-se com a narrativa sonora e é
nessa sonoridade que a memoria é recuperada. Sendo a proposta da narrativa
de imagens o cotidiano das vidinhas da classe média/alta, as minucias do
sentimento de tédio sdo refletidas em cenas como as conversas entrecortadas
dos personagens, os planos de cena fechados em comodos, os espagos cheios
de objetos e, por vezes, de pessoas, mas carregados de um vazio que se percebe
na comunicag¢io, no nao-dito.

Em contrapartida, a narrativa sonora conta a histéria de um passado
presente em cenas onde se percebem os ruidos e as vozes externas as imagens

dos planos de cena, como os estalos que lembram chicotes seguidos de gemidos
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(O som ao redor, 2012, 1 39°00”), o latido do cachorro como guardidao da
propriedade e a sirene da policia sdo aspectos que clamam por um resgate ao
passado, pois lembram a vigilancia do capataz sobre os escravizados.

Para analisar essa dupla narrativa, destacamos as seguintes cenas: enquanto as
imagens mostram as criangas brincando na quadra de esportes do condominio
(O som ao redor, 2012, 2’ 33’), os sons de um martelo e de uma lixadeira a disco
ecoam antes da imagem do trabalhador na tela. Em cena posterior, vemos Jodo
(patrdao) dormindo no sofa depois de uma noite de festa enquanto o som vem
da area de servico. Trata-se da empregada que chega de manha para trabalhar.
Esses sons sio narrativas porque contam em paralelo a historia da classe baixa
(os operarios da construgdo civil), que representam os negros escravizados
num passado recente. Esses signos marcam a permanéncia dessas violéncias na
hierarquia dos postos de trabalho.

Ao tratar sobre a introdugio das cartelas (inser¢des escritas,  intertitulos
em meio as cenas do filme para explicar determinados contextos da narrativa)
no cinema mudo por volta da década de 1920, Gaudreault e Jost (2005) ressaltam
a importancia da escrita para propor a ideologia naqueles filmes. Em O som
ao redor, € como se a narrativa sonora tomasse esse papel que vai contribuir
para o carater ideolégico do discurso filmico, seja pelas hierarquias das vozes

construidas nos didlogos, seja pelos barulhos externos as cenas:

Ao mesmo tempo, por causa das cartelas do género citado, o filme
ganhava um valor ideolégico que a imagem sozinha nio poderia
transmitir. E ilusério crer que as imagens, mesmo animadas, falam
por elas mesmas: elas mostram as coisas, elas as afirmam; nao
carregam, porém, facilmente a marca do julgamento daquele que
as produziu (Gaudreault; Jost, 2005. p. 90).

Ainda que, na maior parte dos filmes, o objetivo discursivo consiga seu
resultado com o dialogo dos personagens, em O som ao redor sao os efeitos
sonoros diegéticos que vao representar as tensoes. Essas mesmas tensdes nao
podem ser confundidas como complemento de uma narrativa, que procuraria
transmitir a sensacio de suspense, normalmente expressa pela trilha sonora
extradiegética (as trilhas que sintomatizam o medo), o ritmo (as trilhas que
sintomatizam a correria, ou a monotonia etc.). Em O som ao redor, o medo do
outro ndo € efeito de imagens aterrorizantes, mas de sons que quebram o tédio

que a imagem oferece ou da ambiguidade que a imagem poderia oferecer se
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apresentada de maneira isolada. Soma-se, a esse efeito que provoca a tensio no
filme, os siléncios no préprio didlogo. O siléncio, por exemplo, vai ser elemento

para representar uma tensao, conforme o exposto da seguinte cena:

Jodo (patrao) entra na cozinha e abraca Maria (empregada).

— Maria: Bom dia Seu Joao.

— Joao: Tudo bom Maria?

Maria responde automaticamente: — Tudo bem.

— Jodo: Maria, tem café pronto?

— Maria: tem, fiz agorinha... (ecoa um momento de tensido por
causa do siléncio entrecortado no dialogo)

— Joao: t6 precisando... (sua voz quase que inaudivel, ao tentar
destacar uma ordem sem querer se posicionar como o patriao, mas
que nio deixa de fugir dessa hierarquia) (O som ao redor, 2012,
09’19”).

Conforme Pollak (1989), esses siléncios ecoam como sombras, ora
como esquecimento, ora como lembrancas que querem ser apagadas, mas
sdo recalques do inconsciente que também nio se deixam dizer. Assim, o
dialogo entre Jodo e Maria expressa, mais pelo nao-dito do que pelo que foi
propriamente dito, as relagoes de poder que estdo atravessadas nos discursos e
contam sobre a histéria de opressao.

Por conseguinte, existem nas lembrancas de uns e de outros zonas
de sombra, siléncios, “nao-ditos”. As fronteiras desses siléncios
e “n3o-ditos” com o esquecimento definitivo e o reprimido
inconsciente nio siao evidentemente estanques e estao em
perpétuo deslocamento. Essa tipologia de discursos, de siléncios,
e também de alusdes e metaforas, € moldada pela angustia de nao
encontrar uma escuta, de ser punido por aquilo que se diz, ou, ao
menos de se expor a mal-entendidos (Pollak, 1989, p. 8).

E importante dizer que nem todo filme vai conter duas narrativas que
se imbricam para dar forma a uma histéria. Ha os ruidos e as vozes que
complementam a narrativa, tornando-a Unica, pois esses sons, por si s6, ndo
contam histérias (Gaudreault; Jost, 2005). No entanto, em O som ao redor, essa
dupla narrativa é evidente quando, ao passo que as imagens contam sobre
o cotidiano das classes mais abastadas, o som conta a histéria do medo que
atravessa o tempo-espaco e que tem suas raizes na colonizacio brasileira. Dessa

forma, as narrativas unem-se para significar um espectro maior do que as
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imagens representam. Dai o filme como um todo é composto de representagoes
metaforicas na expressdo alegorica da Liga Camponesa, que sera abordado no

préximo toépico.

A alegoria na expressao

das Ligas Camponesas

Em Asruinase o condor: breves escritos sobre alegoria, memoria e auséncia, Emerson
Pereti (2015) analisa, com base em textos de Idelber Avelar e Andreas Huyssen,
a recorréncia de criagoes alegoéricas em determinado contexto politico-social.
Para o autor, sdo em tempos conflituosos que na tentativa de representar o caos,
o vazio, a fragmentaciao do tempo e o desmanche dos valores da sociedade é

que surgem como apoteoses as alegorias. Em suas palavras:

Considerada desde a Antiguidade Classica como ornamento do
discurso constituido a partir da oposi¢ao retérica sentido proprio/
sentido figurado, a alegoria tem aparecido na linguagem e no
pensamento ocidental com mais ou menos alento de acordo com
as circunstancias histéricas que demarcam movimentos culturais
em determinadas coletividades (Pereti, 2015, p. 36).

E nesse contexto histérico de efervescéncia politica que se destaca a alegoria
das Ligas Camponesas® no filme O som ao redor. Ainda que o cineasta Kleber
Mendongca Filho parta de uma situagio em que € espectador de uma realidade
social, embora nio faca parte dessa realidade enquanto posicdo social que
ocupa (refere-se aqui do seu lugar de fala), ele procura formas de narrar por
meio da alteridade, ou seja, foi, possivelmente, instigado pelo luto coletivo de
uma cidade (Oliveira, 2019). Nessa direcio, de acordo com Pereti (2015), ha uma

recorréncia de artistas que em momentos de luto coletivo, por exemplo, em
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6 As Ligas Camponesas foram um movimento de luta pela reforma agrdria que surgiu em 1945 no Estado
de Pernambuco e se intensificou em 1955, se expandindo para outros Estados brasileiros. Com o Golpe Militar de 1964,
as Ligas Camponesas foram perseguidas, desarticuladas e milhares de camponeses foram mortos e desaparecidos. Em
1980, as Ligas Camponesas foram ret: das com o Movi to Sem Terra (MST) (Stédile, 2012).
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tempos ditatoriais, de guerras e conflitos se travestem da dor do outro e utilizam
a alegoria como estética a fim de narrar a complexidade desses contextos. Em

suas palavras:

A revisdao da historia ditatorial empurrou o narrador alegorico
para outro espaco que nao esta mais necessariamente circunscrito
na ideia do eu-enlutado, mas que € capaz de se colocar no lugar do
outro em luto: da vitima, do subalterno que continua resistindo
ao continuo ditatorial-mercadolégico, inclusive daqueles que,
durante a catastrofe, estiveram do lado de 1a do sistema (Pereti,
2015, p. 83).

O passado apagado no tempo-espaco, mitigado nos discursos do cotidiano,
é ressuscitado pelo alegorista. Para tanto, destaca-se como conceito de alegoria
aperspectiva de Walter Benjamin (2018), no livro Origem do drama trdgico alemdo.
A alegoria para o autor é uma expressao estética essencialmente barroca, que
apreende subjetividades e compreende o mundo como ruinas. Sao identificadas
como ruinas, porque a alegoria compacta um conjunto de significagdbes do
passado que deixa seus resquicios no presente e significa na transitoriedade
do tempo. A alegoria representa um mundo caido e sedento para fazer jus a
memoria dos mortos. Assim, desenterra memorias em que o seu futuro foi
ceifado (homenagem ao “esquecido”).

Nesse sentido, o Barroco, como comparativo alegorico, para Benjamin
(2018), procura representar os tempos, tempo-passado, tempo-presente, a
impossibilidade do eterno, e o alegorista tem em maios a complexidade
de transpor, num dado tempo (o da forma alegérica), em um outro tempo
histérico que se quer contar. Para Benjamim (2013), a alegoria tem forte carater
de expressio como a que ele exemplifica sobre a alegoria medieval cujas

mitologias do mundo politeista foram relegadas pelo cristianismo:

[..] o mundo dos deuses antigos teria morrido, quando na
verdade foi a alegoria que o salvou, se pensarmos que a visao da
transitoriedade das coisas e a preocupacgio de as salvar para uma
eternidade é um dos mais fortes motivos do fenémeno alegérico
(Benjamin, 2013, p. 241).

MEMORIA, ALEGORIA E NARRATIVA SONORA EM O SOM AO REDOR

71



Ao destacar o Barroco como ponto de partida para conceituar a alegoria,
Benjamin (2013) nao diz apenas da sua estética, mas do modo de pensar a
propria histéria. Por isso, pensar em alegoria na perspectiva barroca também é
pensar na perspectiva historica de que trata o Barroco:

A alegoria medieval é cristd e didatica; o Barroco regressa a
Antiguidade, num sentido mistico e histérico natural. A descoberta
dos tesouros secretos da sua invencgado € atribuida a Ludovico da
Feltre, “a quem chamaram ‘il Morto, devido a sua atividade
‘grotesca’ de descobridor de mundos subterraneos [...] (Borinksi,
1914 apud Benjamin, 2013, p. 182).

A partir dessa ideia de “descobridor de mundos subterraneos”, aponta-
se O som ao redor, pois o filme desenterra um passado de mortes por meio de
uma representacao que atribui sentido ao enigmatico. Trata-se da sensacio
fantasmagorica da narrativa. O filme expressa o passado colonial de violéncias
inferindo caracteristicas miticas, como, por exemplo, nas cenas em que Bia vé
um menino negro escalando o telhado da casa vizinha, ou na cena em que um
menino negro é encontrado numa arvore, fazendo lembrar do mito do Saci-
Pereré’ e na propria representacao do bairro, as ruas vazias, mortas pela falta de
interagdes humanas.

Ainda que o simbolo pudesse representar parte desse misticismo e
justamente por “ganhar corpo acabado e perfeito” (Gorres apud Benjamin, 2013,
p- 175), ele ndo consegue expressar a complexidade dos fenémenos histéricos

como se acreditava no Romantismo.

Nio aposto muito na hipétese distintiva que diz que o simbolo &,
e a alegoria significa ... Basta-nos a explicagdo do primeiro como
signo das ideias — autartico... compacto e entrincheirado em si
mesmo —, e da segunda como figuracao das mesmas em progressao
continua, acompanhando o fluxo do tempo, dramaticamente
movel, torrencial. Simbolo e alegoria estao um para o outro como
o grande mudo e poderoso mundo natural da montanha e das
plantas para a histéria humana, viva e em continua progressao
(Gorres apud Benjamin, 2013, p. 175).

72

7 O Saci-Pereré é uma lenda sobre um menino negro, perneta, que divaga por lugares mais retirados. A
origem da lenda assim como suas reais caracteristicas é controversa, mas ficou amplamente conhecida no Brasil na
literatura de Monteiro Lobato, no livro Sitio do pica-pau amarelo (BONIEACIO, 2017).
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Ao passo que o simbolo tem essa sede de representar na emergéncia,
pois no reflexo do olhar ja lhe é atribuido um sentido, ainda que construido
historicamente, a alegoria tem um carater temporal, faz sentido no tempo.

A partir desse exposto de que trata a alegoria, identificamos alguns aspectos
da narrativa do filme.O primeiro minuto de O som ao redor apresenta apenas
uma tela em preto e uma trilha que remete a vida no campo - sons de grilos,
galinhas, ronco de caminhdes e caminhonetes na estrada de terra e passaros
(principalmente a ave Quero-quero, frequente em locais de banhados e
pastagens). Os sons que remetem a vida no campo cessam ao som de Cadavres
en série’ (marcha finebre) que, aos poucos, € encoberta pelo som de chocalhos
e graves batidas de tambores, o que transmite uma forte sensagido de ameaca.

A marcha finebre é o primeiro elemento simbélico que remete as mortes
por disputas de terras (os sofrimentos humanos que sao presentes na forma
alegorica), que mais tarde pode-se relacionar a um caso de vinganga, a cobranga
do luto. Logo em seguida, o filme inicia com a apresentacdo de fotografias
entre trabalhadores rurais e senhores de engenho (representado pela Casa-
grande) - uma fotografia de uma porteira de fazenda, outra de uma familia
de trabalhadores rurais (a porteira como simbolo da propriedade privada
que expulsou os trabalhadores rurais), duas fotografias da Casa-grande e, por
ultimo, a fotografia da Ligas Camponesas (O som ao redor, 2012, 0’15”).

Nessa ultima, ha mais pistas a respeito das violéncias exercidas sobre
os camponeses que, mais tarde, se veem refletidas em outros problemas da
cidade (a violéncia urbana e as desigualdades sociais, embora nas entrelinhas
do enredo).

A narrativa joga signos que representam um passado de luta, mas que s6 é
possivel compreender tal sentido quando se tenta decifrar as metaforas: Seu
Francisco como o latifundiario (dono dos escravizados e das terras), Joao como
o abolicionista, os empregados como os escravizados, os segurangas como 0s
camponeses que voltam para vingar o passado de mortes, mas que também
remete a transicado do tempo e as novas formas de dominagio e exploracio
do trabalho.

8 A trilha sonora Cadavres en série dos compositores Michel Colombier e Serge Gainsbourg é conhecida
no filme francés Le Pacha. O filme aborda o caso de um delegado que planeja a vinganga contra a morte de um amigo
assassinado.
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Em uma parte do filme, o casal composto pelos personagens Jodo e Sofia
viaja para o Mato Grosso do Sul (cidade de Bonito), onde Francisco possui
fazendas. O percurso dessa viagem € bastante simbolico, pois, além de mostrar
o contraste da vida na cidade com a vida no campo, também representa uma
viagem ao passado. Num passeio pelo vilarejo proximo as terras de Francisco,
Jodo e Sofia vao encontrando alguns aspectos do lugar que oscilam entre
passado e presente. O prédio de um cinema abandonado em ruinas (o tempo
materializado em escombros) e uma escola em condi¢des precarias num prédio
improvisado (é fato presente) sio exemplos dessa relacio temporal. O passado
colonial de violéncias vem a tona mais uma vez, agora, causando estranheza ao
espectador com a metafora da cachoeira de sangue, remetendo aos processos
de dominagdo — nesse caso exercidos pelo dono da terra (Francisco) — que
resultaram em muitas mortes.

Outro detalhe implicito sobre esses massacres se mostra presente na cena em
que os segurancas vao até a casa de Francisco; ao serem convidados a seguirem
até a sala, ha cenas em plano geral onde € possivel reconhecer um televisor
ligado com imagens sobre as Ligas Camponesas (dessa vez com a participagio
do exército quando ocorreu o Golpe Militar de 1964). Vemos, ainda, explosoes
causadas por caminhoes tanques que invadem uma area rural (O som ao redor,
2012, 02 05’ 00”).

Tal cena, juntamente com a cena em que OS seguran¢as conversam
com Francisco, € parte do desfecho da trama e (re)ssignifica as fotografias
apresentadas no comeco do filme. Assim, a narrativa consegue mostrar que
mesmo na invisibilidade do cotidiano as marcas das violéncias historicas
aparecem por toda a parte. O sentimento de ameaga, o medo da violéncia
urbana, o enclausuramento das residéncias e as desigualdades sociais e raciais
sao reflexos do colonialismo que resiste no tempo-espago e € desvelado numa
catartica alegoria quando se finda a carateristica principal evidente, a morte.
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Da persona ao mito:
arquétipos e mitologia
de marca

Francisco dos Santos

O contexto do Marketing atual parece reconhecer finalmente que os
individuos, mais do que meros consumidores, sio sujeitos, com interesses,
motivagoes e desejos. Para além da troca comercial, de moeda por bens de
consumo e entre pessoas e empresas, ha uma troca intangivel, associada aos
discursos das marcas, a construgdo de reputacdo e as mobilizagoes de visoes
coletivas do mundo. Assim, para os profissionais de marketing, tornou-se
imperativo compreender de maneira mais profunda esses sujeitos e os vinculos
que eles estabelecem com as marcas, produtos e institui¢oes.

Estamos inseridos no contexto do Marketing 8.0, momento em que o centro
das atengdes, muito além do produto, é todo um universo simbodlico de marca,
que depende substancialmente de sua relacdio com os consumidores. Estes,
por sua vez, ndo sido simplesmente considerados consumidores, mas passam
a ser tratados efetivamente como “seres humanos plenos: com mente, coragao
e espirito” (Kotler, 2010, p. 4). Mais do que a busca por publico consumidor,
as marcas tém interesse em construir relacionamento com individuos cada
vez mais participantes e engajados, de modo que elas precisam desenvolver
uma conexao mais efetiva a partir de uma verdadeira compreensao das
necessidades e desejos destes publicos, bem como suas crencas compartilhadas
e valores coletivos.

Além disso, em um contexto de alta concorréncia, a diferenciacio de
marca é fundamental para conquistar o reconhecimento do publico e construir
relacionamento com os clientes. Desde os anos 1960, o consumidor passa a ser
elemento-chave para a elaboracgio de estratégias de marketing (Kotler, 2010), ja
que mostrar o produto, usar recursos retoricos ou criar campanhas ndo eram

suficientes para atrair a ateng¢ao das pessoas. Inclusive, é a partir desta década que
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comecam a ganhar visibilidade os departamentos de planejamento e pesquisa,
responsaveis por buscar nos publicos processos subjetivos que viessem a
interferir nos processos de consumo. Um dos conceitos que se cristaliza a partir
desta nova perspectiva é o de Posicionamento (Ries e Trout, 2008): a marca
precisa marcar um espago na mente do consumidor, seja pelo pioneirismo -
por ser a primeira a realizar determinado feito - seja pela repetigao - a0 manter
uma mensagem coesa de forma a conquistar os seus consumidores.

Estavirada no marketing, de considerar profundamente o ser humano como
elemento central do planejamento estratégico empresarial, demandou uma
forma mais humanizada de compreender os modelos de negécios e conduzir
os processos de inovagdo. Assim, a gestdo encontra no design thinking (Brown,
2010), ou design estratégico, um modelo que considera o potencial criativo
humano para a elaboragio e execugio de estratégias de inovagido e gestdo e uma
liberdade para transcender os limites das areas especificas de conhecimento.

Essas inovagdes trouxeram para a bibliografia da area de Marketing novos
conceitos, como persona, arquétipo e mitologia (de marca), adotados sem muito
rigor tedérico-metodolégico, mas com ampla adesdo pela comunidade de
profissionais. Tais no¢des, que tém sua origem em estudos do simbélico e
do inconsciente, tém sido usadas para auxiliar no processo de definicio de
publico-alvo de uma campanha ou perfil de um grupo especifico de pessoas,
bem como na defini¢do do universo simbolico comum de grupos de individuos
para sustentar estratégias de branding e posicionamento. A necessidade da area
de aprofundar a percep¢ao a respeito do publico-alvo ou publico consumidor
das diferentes marcas presentes no mercado encontrou nestas nogdes um
mecanismo facilitador na construcio de elencos de caracteristicas de grupos
sociais, suas crencas e universo simboélico compartilhado.

Este simbdlico se mobiliza no seio de um repositério dinamico coletivo de
imagens, o qual podemos chamar de imaginario: o museu de todas as imagens
pensadas coletivamente pela humanidade (Durand, 2011). Deste ponto,
podemos pontuar: que imagens sdo estas que compdem um mecanismo de
coesdo destes grupos sociais? E mais: como as marcas tém se aproximado destas
imagens de forma a compreender esses grupos e gerar valor para si?

Adiscussdoaseguirtem o objetivo de situaranogio de personae se aproximar
de seu trajeto de sentido com o intuito de compreender que tipo de imagens sdo
estas e como elas atuam em relacio a psique. Portanto, discutiremos a nogao de

persona de acordo com a literatura da area de Marketing e, em seguida, iremos
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nos aproximar da nogio de arquétipo, herdado da psicologia analitica de Jung
(2002), fonte destes desenvolvimentos. Ao final, apresentaremos a nog¢ao de
mito, narrativa simbélica que articula imagens arquetipicas e que, ao longo do
tempo, se desgasta.

Planejamento estratégico,

arquétipo, persona

Criar lagos com o consumidor é o que as marcas desejam, ja que € este
vinculo que fara com que os individuos se tornem seus promotores nio s6 a
partir do consumo dos produtos ou servi¢os, mas também do consumo de todo
o universo simbolico que a marca representa. E por isso que nio basta confiar
nas qualidades tangiveis dos produtos, mas € preciso estreitar a relacio com o
consumidor. Neste sentido, o papel do planejamento (estratégico, de marca,
branding, de campanha) é importante: é ele que vai definir a melhor estratégia
de comunicagio com o publico, de forma que este Gltimo aumente a lembranga
de marca e venha a se tornar consumidor. O comportamento do consumidor,
especialmente em relagio aos veiculos de comunicagdo, é bastante variavel e
imprevisivel, sendo que grandes investimentos em campanhas nas midias
tradicionais ndo querem dizer resultados efetivos - € como pescar trutas com
uma granada de mao (Steel, 2001).

Inovacgdo, portanto, nio é uma mera op¢do, mas uma necessidade para as
empresas. Das diversas técnicas e, precisamente, da gestio da inovagdo, uma
que chama atencdo por sua simplicidade e usabilidade é o design thinking.
Mais do que uma técnica, o design thinking é um processo de reorganizacio
de fluxos de trabalho. Este processo permite que as empresas percam menos
tempo no desenvolvimento de um projeto, ja que o design thinking € orientado
a criagcdo de prototipos e busca realizar os testes diretamente no ambiente final
de mercado. Com uma abordagem focada na resolucdo de problemas, este
processo permite que os desenvolvedores conhecam com maior intensidade
as reacoes do publico frente as suas inovagdes, bem como consigam respostas

mais rapidas para os seus projetos (Martin, 2010).
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Ambrose e Harris (2016) dividem o processo de design thinking em sete
fases: definir, pesquisar, gerar ideias, testar protétipos, selecionar, implementar
e aprender'. Seguindo a mesma linha, Vianna (2012) apresenta o processo em
relacio a gestdo, que consiste em imersao (fase de pesquisa e obtengdo de dados
para a geracdo de ideias), analise e sintese (delimitag¢io e definicaio do problema
a ser resolvido), ideacdo (geragao de ideias para o desenvolvimento da solucio)
e prototipacao (colocac¢io das ideias em pratica a partir de um protoétipo). Destas
defini¢bes de Vianna (2012), podemos mapear os trés momentos: um, inicial,
quando o profissional de planejamento ou gestao se depara com o problema e
tem uma percep¢iao um pouco mais aprofundada da sua realidade, seguido da
fase de geracdo de ideias e, finalmente, da aplicagio delas.

Ao longo da explicagdo do processo, especialmente para a fase de imersao,
é apresentada a nocido de arquétipo: imagens compartilhadas por um
determinado publico, de forma a expressar suas caracteristicas mais marcantes.
Neste contexto, os arquétipos servem para determinar um conteido comum
de um grupo social, que é encontrado na fase de imersao e, consequentemente,
serve como base para a fase de ideacdo. Da mesma forma, o marketing se vale
da nogdo de persona para representar caracteristicas e definir o perfil de um
publico. De acordo com Vianna (2012, p. 80):

[...] personas sido arquétipos, personagens ficcionais, concebidos
a partir da sintese de comportamentos observados entre
consumidores com perfis extremos. Representam as motivagdes,
desejos, expectativas e necessidades, reunindo caracteristicas
significativas de um grupo mais abrangente.

Em consonancia, Ferreira e Pinheiro (2011, p. 209) definem as personas como:

[...] personagens ficticios que combinam caracteristicas relevantes
e representativas dos usuarios de um servigo ou produto. Possuem
atributos especificos e personalidade bem definida baseada em
suas preferéncias e atitudes.

1 Definir, onde se define, a partir de um briefing, o que vird a ser feito; pesquisar, que remonta a fase
de pesquisa a partir do briefing; gerar ideias, fase em que as soluges sdo desenvolvidas; testar prototipos, que
corresponde a fase de testes das solugdes; selecionar, fase de escolha das solugoes mais eficientes e com menor custo-
beneficio; implementar, quando o prototipo ¢ aprimorado; e aprender, momento do feedback do piublico em relagdo ao
desenvolvimento do prototipo.
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Em relagio ao contexto do planejamento, podemos encontrar em Pearson
e Mark (2003) uma tipologia para compreender o comportamento do
consumidor baseada na defini¢ido de doze arquétipos principais, que condensam
caracteristicas especificas. Sdo eles: criador, prestativo, governante, bobo da
corte, cara comum, amante, heréi, fora-da-lei, mago, inocente, explorador,
sabio. O primeiro, criador, é o pioneiro, inventor; o arquétipo prestativo se
relaciona a disponibilidade, a habilidade de ajudar os outros; o governante
exerce o controle, a lideranca; o bobo da corte remete a diversio, animagao,
alegria; o cara comum é o arquétipo que faz alusdo a manutencao do status quo;
o amante condensa todas as motivacoes relacionadas a afetividade e ao amor;
o her6i nos apresenta a batalha, as imagens de coragem e for¢a; o fora-da-lei é
um entusiasta da quebra das regras, da acio contra as predefini¢des; o mago é
responsavel pelas transformacdes; o inocente remonta as demonstragdes de fé;
o explorador € definido pelo desejo de liberdade, independéncia; e, por ultimo,
o sabio busca uma compreensio maior do mundo que o cerca. Assim, tais
possibilidades permitem que se tenha uma apreensdo menos superficial dos
publicos aos quais as marcas estario relacionadas, bem como nos permitem nos
aproximarmos da relagdo entre consumidor e marca, mostrando a existéncia

de um arcabougo simbdlico comum.

A mitologia de marca e a profundidade
do arquétipo

Essas diferentes abordagens a respeito dos arquétipos e, especificamente,
da persona, sugerem a existéncia de uma irmandade simbdlica entre a empresa
anunciante e seus publicos. H4, aparentemente, uma continuidade semantica
que permite a sintonia, a facilitagdo da comunicagio, o estreitamento de lagos
entre a empresa e os publicos. O publico interno da empresa, os consumidores
do produto ou servico e, também, os responsaveis pelas campanhas publicitarias
e demais agoes de comunicagdo e marketing parecem partilhar de um mesmo
repertério de simbolos, modelos de comportamento e visdes de mundo.
Contudo, o simbdlico que emana das estratégias de gestdo de marca ndo tem a

mesma profundidade que os simbolos coletivos compartilhados.
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Randazzo (1997) fez algumas tentativas de aproximacio entre as imagens
da publicidade e as dimensdes arquetipicas. O autor estudou alguns processos
psiquicos que envolvem o posicionamento de marca e a relagdo que esta tem
com o produto ou servi¢co, a partir da ideia de que a marca transcende as
propriedades do produto. Segundo o autor (1997, p. 19),

[...] o poder da publicidade vai além de sua capacidade de vender
e persuadir. O poder singular da publicidade consiste em sua
capacidade de construir e manter marcas de sucesso duradouro
criando entidades perceptuais que refletem os valores, sonhos e
fantasias do consumidor.

Dessa forma, o que é apresentado a nods pela propaganda guarda uma
correspondéncia com nossos sonhos, nossas projecdes inconscientes e visoes
de mundo. No contexto dos meios de comunicagdo, a propaganda é um tipo
de pratica comunicativa que, de formas diversas, nos coloca em contato com
0 nosso inconsciente, ja que se vale de uma miriade de personagens, cenarios
e agoes, sedimentados em um solo simboélico comum a toda a humanidade.
Para Randazzo (1997), é este perceptual simbdlico partilhado entre marca
e seus publicos que podemos chamar de mitologia de marca: um conjunto
de arquétipos que se apresentam a partir do conteido de marca de forma a
compor um universo de simbolos que se aderem as imagens partilhadas pelos
consumidores.

Na medida em que nos aproximamos do relacionamento que as marcas
desenvolvem com seus publicos, somos convidados a refletir acerca das forgas
do inconsciente que atuam na geracio de necessidades e, consequentemente,
no ato do consumo. O inconsciente ha muito é tema de pesquisa, mas, ja que
estamos tratando de uma coletividade, um todo social, dotada de inconsciente,
retomamos os trabalhos de C. G. Jung (1981; 2002), que se dedicou a pesquisar
o que chamou de inconsciente coletivo. Este inconsciente estaria em uma
camada mais profunda da psique humana, de onde os inconscientes individuais
haurem formas primordiais de comportamento.

O inconsciente coletivo é mais profundo que o inconsciente individual;
é constituido por arquétipos (imagens primordiais) antropologicamente
partilhados, ligados aos fendmenos que tocam nossa existéncia. Para Jung (1981),
a psique individual tem a motivacdo principal de se individualizar, tornar-se
diferente, e para isso busca nas imagens do inconsciente coletivo suas personas

(mascaras). Também, cada inconsciente individual é agido por arquétipos
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autobnomos presentes no coletivo (animus, como o masculino na pessoa de
género feminino e anima, como o feminino na pessoa de género masculino),
arquétipos que muitas vezes nio se apresentam a consciéncia, ficam latentes até
que algum acontecimento os traga a visibilidade.

Ao buscar esses arquétipos, de forma superficial, a publicidade tenta
associa-los a marca do anunciante, dando ao produto ou servico uma dimensao
simbolico-magica. No trabalho de Randazzo (1997), por exemplo, podemos
encontrar um estudo amplo, mas sem aprofundamento dessas imagens — a
mae, o pai, o sabio, o heréi-guerreiro, a donzela, a sereia — e de como elas
sdo apresentadas na comunicagio persuasiva. Estes marcadores propostos pelo
autor fornecem um ferramental para os profissionais da publicidade, mas se

atém ao arquétipo da persona.

[A persona] € uma simples mascara da psique coletiva, mascara que
aparenta uma individualidade, procurando convencer aos outros e
a si mesma que é uma individualidade, quando, na realidade, nao
passa de um papel, no qual fala a psique coletiva (Jung, 1981, p.
146).

Ora, os modos de agir e de pensar difundidos pela propaganda se
apresentam enquanto mascaras passiveis de serem vestidas pelos individuos
que entram em contato com a agio de comunicacio e marketing. Os modelos
de comportamento que as empresas sugerem em suas abordagens sio mais
relacionados aos papéis sociais que os consumidores esperam de uma empresa
do que realmente um pensamento comum, partilhado por toda a organizagao.
A persona, portanto, se relaciona a postura do individuo (nesse caso, a empresa)

frente a sociedade.

A persona é um complicado sistema de relagio entre a consciéncia
individual e a sociedade; € uma espécie de mascara destinada, por
um lado, a produzir um determinado efeito sobre os outros e por
outro lado ocultar a verdadeira natureza do individuo (Jung, 1981,
p. 182).

Portanto, podemos dizer, a partir dos estudos de Jung (1981, 2002), que os
simbolos apresentados na publicidade, entendidos por Randazzo (1997) como
arquétipos, correspondem a apenas um dos seus tipos. Para Jung (1981, 2002),
os arquétipos sio formas primordiais, que habitam no inconsciente coletivo

e servem como estruturantes do simboélico humano, podendo ser tipificadas
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em alguns grupos: persona, a mascara social que as pessoas vestem frente aos
demais sujeitos, animus e anima, arquétipos autdénomos que correspondem,
respectivamente, a0 masculino na pessoa feminina e ao feminino na pessoa
masculina, sombra, que € o lado obscuro da personalidade, e self, associado a
conquista da individualidade.

Ha, pois, grande diferenca entre os arquétipos - e especialmente o da
persona — como a psicologia analitica os entende e suas apropriacdes feitas
pela area de Marketing e Comunicacio. E importante reconhecer o esforco que
esta Ultima tem em dar visibilidade as questdes do inconsciente e a toda uma
miriade de imagens arquetipicas, mas as nogoes de arquétipo e persona devem
ser reconduzidas as suas devidas instancias. Isso quer dizer que o conceito de
arquétipo apresentado em Marketing nio alcanga o aprofundamento necessario
para compreender a esséncia arquetipolégica do inconsciente coletivo.

Como uma imagem arquetipica, plena de forca simbolica, torna-se um
conjunto altamente estruturado de formas-padrao, capazes de classificar
qualquer comportamento? A dinamica dessas mudancas imagéticas se da
a partir das transformacgoes de estruturas simboélicas complexas, conjuntos
de arquétipos que nos permitem entender o mundo. Em outras palavras,
em consonancia com Durand (1998), os arquétipos constituem o mito: uma
narrativa simbolica que pde em jogo arquétipos e simbolos de forma a explicar

ou interpretar os fenémenos do mundo.

A realidade complexa da imagem: mito,

desgastes e derivacoes

Nossa cultura ocidental, permeada pela racionalidade e pela técnica,
relegou o mito a uma histéria fantasiosa, sem relacio com a realidade e, em
altima instancia, uma mentira. Da mesma forma, o imaginario € tido como
manifestacio Unica e exclusiva da imaginacao, ligado a processos individuais,
como o sonho e a quimera. Morin (1996) afirma que, para nossos antepassados
cagadores-coletores, existia uma consonancia, uma colaboragio entre os
pensamentos de tipo empirico/técnico/racional e simbélico/mitolégico/

magico. O autor nos explica que, no decorrer da histéria, esses modelos de
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pensamento se separaram, fazendo antropélogos do comeco do século pensar
que tais povos primitivos eram privados de racionalidade. Contudo, as Ciéncias

Sociais passaram a reintegrar o mito na pesquisa.

E, efetivamente, nos desenvolvimentos finais da histéria ocidental
que se constitui uma oposi¢cao entre a razao e o mito e que se opera
aruptura entre ciéncia e religido. Os formidaveis desenvolvimentos
cientificos e técnicos ndo causaram, porém o declinio das religides
nem a morte dos mitos e, paradoxalmente, é na sua pretensio a
reger e guiar a humanidade que a Razao e a Ciéncia se vao achar
clandestinamente parasitadas pelo mito (Morin, 1996, p. 145).

Tal presenca do mito em nosso cotidiano também € estudada por
Morin (1996). As mitologias e magias de curandeiros, videntes, feiticeiros,
fantasmas e lobisomens, por exemplo, ainda habitam nossos espagos urbanos.
Também nossa experiéncia afetiva e, em especial, a poesia é permeada pelo
mito, ganhando configuragdes estéticas. A psicanalise, no que diz respeito a
existéncia de uma esfera simboélica, e as grandes religioes, mais especificamente
as ligadas a ideia de salvagdo, da mesma forma incorporaram o discurso
mitico. Morin (1996) também nos fala a respeito da ideologia do Estado/
Nagao, bem como de aspiragdes emancipadoras: “[...] dotou-se de um Messias
redentor (a classe operaria), de um Guia omnisciente e infalivel (o Partido),
de uma certeza absoluta (a ciéncia marxista) para resolver todos os problemas
fundamentais da humanidade” (Morin, 1996, p. 157). S3o miticos ideais como
os de democracia, liberdade e socialismo e conceitos essenciais das doutrinas
racionalistas e cientificas. Essas ideologias, bem como a estética e as magias do
cotidiano das cidades, ganham animo a partir das crengas, por mais racionais e
empiricas que sejam.

Eliade (2010; 2011) também observou hierofanias, irrup¢des do sagrado no
profano. Segundo o autor (Eliade, 2010), para o homem religioso o espago nio
é homogéneo, apresenta roturas, falhas e por¢des mais significativas que outras,
areas sagradas e areas profanas. Podemos dizer que templos, igrejas, locais
de culto e até mesmo de festas religiosas guardam tal sacralidade. E através
da linguagem mitica que estes lugares, esses ritos sdo acessiveis. A partir da
observacao desse cosmos, desse sagrado, cujo surgimento e desenvolvimento sdo

explicados pela mitologia, seremos levados a uma defini¢io da nogao de mito.
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Ao nos aproximarmos dessa nog¢ao, adotamos a posi¢do de Durand (1998;
2002). Esse mesmo autor nos diz que o mito é uma realidade cultural muito
complexa, passivel de abordagens com diferentes perspectivas?. E uma histéria
real, na medida em que fornece subsidios para os comportamentos, para as
festas, para os rituais e que também permeia o pensamento empirico/técnico/
racional, no dizer de Morin (1996).

Durand (1998) apresenta as caracteristicas do mito. A primeira delas é que o
mito é um discurso, o qual poe em jogo personagens, cenas e agdes, que se ligam
ao nao-natural, mas assumem um carater sagrado. Em segundo lugar, o mito
é segmentavel em mitemas®. Em um terceiro ponto, podemos caracterizar o
mito por sua pregnancia simboélica, segundo Cassirer (apud Durand, 1998), uma
cren¢a mobilizada por ele. Por altimo, o mito guarda uma légica dilematica:
“[...] o que significa, em suma, uma légica que faz com que se mantenham
juntos, se ndo as contradicdes, pelo menos os opostos” (Durand, 1998, p. 95).

Quando esses simbolos se imbricam compondo uma narrativa, surge um:

[...] sistema dinamico de simbolos e arquétipos que, sob o impulso
de um scheme, tende a compor-se em narrativa. O mito € ja um
esboco de racionalizacdo, uma vez que utiliza o fio do discurso,
no qual os simbolos se resolvem em palavras e os arquétipos, em
ideias. O mito explicita um schéme [..], ou grupo de schémes,
e promove uma narrativa histérica ou lendaria, uma doutrina
religiosa ou um sistema filoséfico (Coelho Netto, 1997, p. 251).

Esses mitos subjazem as sociedades e determinam a producdo simbdlica
humana, tal qual foi evidenciado por Eliade (2010; 2011) e Morin (1996).
Dessa forma, partimos da nogdo de que toda a producido humana, inclusive
a producio cientifica e a propaganda, é permeada por mitos, e estes,
consequentemente, estio subordinados a uma ou mais estruturas simbdlicas
— passiveis de investigacido. Diferente da fabula e de outras histérias que
sdo inventadas, os mitos sdo verdadeiros, na medida em que se apresentam

2 Até mesmo Barthes (2010), fortemente influenciado pela semiologia, passa a estudar os mitos. Mas
o0 autor ndo se dispoe a observar a continuidade dos mitos na contemporaneidade. Para ele, o mito ¢ um sistema
semiologico segundo, uma metalinguagem da propria lingua. Tal procedimento tende a reduzir o mito ao discurso, ndo
levando em conta as imagens simbolicas que o permeiam.

3 Os mitemas sdo pequenas unidades semdnticas, denominadas segundo Lévi-Strauss (apud Durand,
1998, p. 95).
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enquanto equacionamentos frente a morte e servem como modelos exemplares
de ritos e atividades humanas (Eliade, 2011), como alimentagdo, casamento,
trabalho e educagao.

Contudo, nio encontramos os mitos helénicos, hindus ou nérdicos em sua
forma pura na contemporaneidade. O que percebemos sio fragmentos desses
mitos, ora indicando esquemas de valores em uma cultura, ora fornecendo
explicagdes para questdes metafisicas em outras. Esses vestigios do mito, através
dos mitemas, apontam para a sua perenidade (Durand, 1998). Ja que o mito é um
sistema dindmico de imagens simbdlicas, ao longo do tempo ele sofre derivagées
e desgastes (Durand, 1998).

Inicialmente, podemos compreender a derivacdo enquanto uma agio de
ressignificacdo de um mito. “Eu diria que o mito é, em Ultima analise, um
quadro, se nio formal, pelo menos esquematico e que ele é incessantemente
preenchido por elementos diferentes” (Durand, 1998, p. 97). Sdo as culturas que
vao dar o recheio dessas formas, de maneira a produzir sentido para uma ou
outra cultura em particular; contudo, essas narrativas simbolicas vio guardar
residuos de um mesmo esquema semantico que, por conseguinte, remete a um
mito fundador.

Esses mitos se mantém ao longo do tempo, nunca desaparecem. O que
pode acontecer é o desgaste, “[...] o que significa que existem, no movimento
temporal do mito, periodos de inflacio e de deflagdo. Existem periodos de
intensidade e periodos de apagamento, de ocultacdo” (Durand, 1998, p. 97).
Basicamente, esse desgaste ocorre ora por excesso de conotagdo (quando os
mitos perdem seus nomes proprios ou atributos especificos), ora por excesso de
denotagido (Durand, 1998). Os mitos, compreendidos a partir da nossa cultura
contemporanea, flutuam: ndo se manifestam em seu estado puro, mas pairam
sobre a cultura, motivando agdes e fornecendo resposta a dilemas existenciais.

A partir da metafora da bacia semantica, Durand (apud Wunenburger, 2007,

p. 46-47) vai apresentar a evolugao ciclica dos mitos numa cultura:

[..] no comeco de um periodo, diferentes materiais, com
frequéncia advindos de ressurgimentos, formam como um
“jorramento” cultural; a partir dai uma “divisdo das aguas” que
equivale a correntes, escolas, tradi¢des, orgulhosas no momento de
“confluéncias”, antes que aparec¢a o nome do rio que fixa a elevagao
em poder do mito. A historia permite entio a estabilizagao, isto é,
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a “organizac¢io das margens” antes que os materiais voltem a ser
expostos a uma disseminacao semelhante ao “esgotamento dos
deltas”.

A metafora da bacia semaintica permite compreender que os mitos
dinamizam a producgdo cultural de forma ciclica. Para que aconteca esse
movimento, existem simultaneamente pelo menos dois mitos atuando na
produgao simbélica: um assumido pelas institui¢oes, geralmente desgastado e
cristalizado, atuando nos modos de pensamento vigentes; outro, emergente do
inconsciente antropoldgico, pleno de forga contestatéria, forcando passagem
para, mais tarde, se tornarem vigentes. Durand (2011) estuda as fases da bacia
semantica, as quais podemos acompanhar na medida em que os mitos patentes
(institucionalizados) se disseminam e os latentes (forcando passagem do

inconsciente) irrompem.

Consideracoes Finais

Observando as conceituagdes que a area de Marketing e Comunicacio
produz sobre arquétipo, podemos observar um desgaste por excesso de
denotac¢ido: o nome permanece, mas nio diz respeito a uma estrutura profunda
da psique, apenas uma simples imagem modelizada que condensa um tipo
de comportamento. E assim que a persona, de um arquétipo que carrega
contradi¢cdes e se projeta a partir da complexidade do inconsciente coletivo,
passa a ser modelo de publico-alvo.

Estas transformacdes acompanham o fluir da bacia semantica: de uma
necessidade de aprofundamento na area de Comunicagdo e Marketing, os
profissionais tentam alcancar essas imagens que estio latentes paracompreender
melhor as reagdes que seus publicos tém possibilidade de ter em relagdo a uma
campanha, mudanga de posicionamento ou lancamento de um produto ou
servico no mercado. Além disso, o desgaste das nog¢des de arquétipos, entre
eles a persona, sdo perceptiveis, na medida em que estas nog¢oes sao utilizadas
para outra finalidade que n3o seja compreender a alma humana, mas sim
tragar perfis psicologicos para a implementagio e execu¢ao de campanhas de

comunicagio e marketing.
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“Vocé ganhou 10
Dabloons!”

jogo, inteligéncia coletiva e
a dinamica do TikTok como
possibilidade ladica

Rodrigo Fernandez
Camila Freitas

Atualmente, o TikTok é uma das maiores plataformas de midia e conteido
do mundo — no final do ano de 2021, pela primeira vez, o aplicativo alcangou
a média de 1 bilhdo de usuarios mensais unicos (TikTok, 2021). Privilegiando
videos curtos, quase sempre com menos de um minuto, adolescentes e jovens
adultos integram o publico mais assiduo: estima-se que 47,4% dos usuarios ativos
tenham entre 10 e 29 anos (TikTok, 2021). Tanto a arquitetura do aplicativo
quanto a légica algoritmica sdo estruturados em torno da facil possibilidade de
viralizacdo — entendida essencialmente como o processo pelo qual um dado
conteudo circula rapidamente (Kaye, 2020).

Projetado para que os videos ocupem todo o espago de tela e seguindo um
layout de proposta minimalista (Menegon et al, 2022), que remove qualquer tipo
de distrator que possa quebrar a imersao, os videos sdo assistidos e rapidamente
“descartados”. Assim, o algoritmo é condicionado a mostrar apenas o que
o usudrio desejar, aumentando drasticamente o volume de conteudo visto
em uma Unica sessdo — periodo de tempo no qual o usuario da plataforma
esta ativo, interagindo com o conteudo do TikTok —, ja que as tomadas de
decisao sdo minimas e cabe ao usuario apenas continuar indefinidamente o

movimento de swipe:
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Por meio da “For You Page” (FYP), presente na tela inicial
do aplicativo, os algoritmos oferecem uma curadoria de
recomendagdes personalizadas para cada perfil em um fluxo
aparentemente ilimitado, configuracdo essa que nao permite a
selecdo intencional do conteudo a ser visualizado (Bastos et al.,
2022, p. 7).

O grande trunfo da plataforma, no entanto, sao as dindmicas que incentivam
a reutilizacio e ressignificagdo da légica de autoria. Conforme destacam Kaye
et al. (2021, p. 3196, traducdo nossa): “os usuarios podem reutilizar livremente
formatos populares, trechos de audio e até mesmo musicas licenciadas sem
qualquer conexao com a fonte original ou medo de penalidades”. Esse tipo de
possibilidade — tanto em termos técnicos quanto legais e éticos — intensifica
o ritmo de circulacdo dos conteudos na mesma medida em que faz com que
comunidades e experimentacdes de linguagem surjam a todo momento;
o TikTok atua incentivando a criacio e intensificando a propagabilidade de
memes; afinal, estes sdo, como destaca Shifman (2013), pilares ideolégicos da
cultura participativa contemporanea.

No vocabulario do aplicativo, as trends, que representam tendéncias
fundamentadas em desafios, dancas ou dublagens (Bastos et al., 2022), sdo
geralmente viabilizadas pelos recursos exclusivos da plataforma, como os
duetos e a biblioteca de audios automatica (Kaye et al., 2021). Esses recursos
possibilitam o continuo fluxo de informacdes que ocorre em diferentes niveis
dentro do TikTok. Tal cenario é impulsionado ainda pela presenca do aplicativo
em um tipo particular de cultura extremamente flexivel e plastica, intitulada por
Shifman (2013) de hiper-memética, que privilegia a constante recombinagio de
sentidos em um processo que fragmenta todo tipo de texto e os reconstitui de
formas diversas, por meio do mimetismo e da remixabilidade, possibilitando
o engendramento de novas cadeias de sentido e lagos sociais (Shifman, 20183).

Entre outubro e novembro de 2022, uma ¢rend com caracteristicas bastante
distintas tomou conta do aplicativo. Eram pequenos videos animados ou
carrosséis com fotos de gatos, normalmente em cenarios de fantasia, com
uma instrugdo relativa a alguma quantidade de Dabloons (“vocé perdeu 5
Dabloons; vocé ganhou 15 Dabloons” etc). Os videos descrevem e narram algo,
isto é, uma histéria, um jogo. A proposta consiste em utilizar a For You Page
(FYP) do aplicativo para exibir, gradualmente, aos usuarios, alguns dos videos

associados a tendéncia. A medida que esses videos foram assistidos, curtidos,
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comentados e compartilhados, a exibi¢cdo de contetidos relacionados aumentou
progressivamente, intercalando-se com outros conteudos que nio fazem parte
dessa tendéncia especifica.

Cadavideo, porsuavez, contavaum pequeno trecho de algum acontecimento
(normalmente, relacionado ao ganho ou a perda dos Dabloons, a moeda do
jogo) que, na dinamica proposta, teria se passado com aqueles que, por conta
do algoritmo de recomendacgido do aplicativo, cairam naquela situacdo de
modo aleatério. Os usuarios comecgaram, entdo, a contabilizar suas moedas e
os itens que compravam. Watts (2022, n.p., traducio nossa) descreve a trend
como um “RPG caético gerado pelos jogadores, onde usuarios coletam uma
moeda imaginaria chamada ‘dabloons’, fornecida por gatos pretos photoshopados
de maneira esquisita (normalmente) em ambientes de fantasia”. O que nos
instiga no objeto de estudo deste artigo € que, em consonancia a légica de
espalhamento rapido de conteido abordada anteriormente, o DabloonTok
teve sua complexidade dos videos intensificada exponencialmente, conforme
explicaremos a seguir .

Contudo, vale ressaltar que a origem da trend esta de alguma maneira
relacionada ao contexto monetario da Espanha entre os séculos XVI e XIX.
Nesse periodo, eram usados os dobroes como moeda, conhecidos em inglés
como doubloons. De acordo com o site KnowYourMeme, a primeira meng¢ao ao
termo Dabloon, com a grafia propositalmente incorreta, aconteceu em abril de
2021, em uma pagina da rede social Instagram, com duas postagens: uma pata
aberta de gato e um gato preto com a legenda “4 dabloons”. Esse contexto no
qual a trend esta inserida nos permite fazer um paralelo com um conceito
trabalhado por Mircea Eliade (1992), cuja abordagem esta na recriagio através
do retorno ao tempo original (llud tempus).

Ao observar tal empirico a partir das lentes dos estudos do imaginario,
entendemos que o fendomeno dos Dabloons pode ser percebido como a criagdo de
um mito digital, evocando um tempo primordial imaginado, em que essas moedas
surgiram. De acordo com a narrativa, mencionada no Instagram e popularizada
no TikTok, a origem dos Dabloons, até certo ponto, condiz com a reificacio de

um periodo mitico, retratado por meio de memes e postagens jocosas.

94

1 No original: “Chaotic player-generated RPG where users collect an imaginary currency called “dabloons”
cashed out by awkwardly photoshopped black cats (usually) in fantasy settings’.
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Esse tempo primordial é um exemplo moderno e digital de illud tempus, onde
o passado sagrado e mitico é constantemente atualizado e revivido através de
rituais e narrativas na plataforma de contetdos audiovisuais. A utilizagdo dos
dobrdes, ou doubloons, como moeda no passado, é evocada de maneira ludica e
anacrénica por meio da grafia propositalmente incorreta Dabloons no Instagram
e no TikTok.

Essa referéncia satirica ao passado, utilizando imagens de gatos e a nogdo
de uma moeda imaginaria, por sua vez, cria um novo mito digital, a partir do
qual uma comunidade de usuarios revive um tempo sagrado ficcional. Assim,
a economia dos Dabloons passa a ser tanto um fenémeno quanto um processo
de estimulo para a imaginacdo coletiva, aproximando o presente ao passado

mitico através de um humor nostalgico, critico e criativo.

Figural - Imagens que deram origem ao termo dabloon

4
dabloons 4 dablc

Fonte: Reprodugdo do Instagram.

No ano subsequente, as duas imagens continuaram a circular de maneira
ocasional. Em 29 de outubro de 2022, um usuario publicou no TikTok o primeiro
carrossel com a estrutura que viria a ser a mais utilizada pelo futuro DabloonTok:
um texto de saudagao ao “viajante”, seguido da proposta de compra ou venda de

um item por uma quantidade determinada de Dabloons.

“VOCE GANHOU 10 DABLOONS!”

95



Figura 2 - Primeira ocorréncia do formato base do DabloonTok

Well | can give u a
Hello Traveler! hamburger !

| bet you're hungry from
all this scrolling!

But

It'll cost you...

Fonte: Reprodugdo do TikTok.

A partir de entdo, tanto o termo quanto a imagem original em suas
incontaveis reconstrugdes, passaram a circular no ambiente da plataforma de

maneira memética. De acordo com Lupinacci (2016, p. 95),

[...] memes de internet seriam, portanto, conjuntos de conteudos
propagaveis que se tornaram extremamente populares e que
necessariamente foram imitados, remixados ou parodiados,
sendo essa transformacdo um de seus atributos constituintes
fundamentais.

Outra caracteristica relevante é que esses conteudos nao se limitam as
imagens estaticas isoladas, abrangendo uma variedade de elementos como
textos, gifs, videos e outras formas de expressdo imagéticas em movimento
(Lupinacci, 2016). No entanto, aquilo que distingue a trend dos Dabloons de um
mero processo de criagio de memes é exatamente o que desejamos enfatizar
neste artigo, isto é, a qualidade ludica desse fenomeno, uma vez que ele

se manifesta como um tipo de jogo bastante especifico, o qual s6 se efetiva
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devido as caracteristicas do meio no qual ele se propaga. Afinal, trata-se de um
ambiente digital que originalmente ndo foi pensado para comportar esse tipo
de interagao.

Em junho de 20238, a hashtag #dabloons contava com mais de 1.6 bilhdo de
visualizagdes. A medida que mais videos foram compartilhados, as estruturas
narrativas presentes nesses conteidos passaram a se complexificar, refletindo
eventos do mundo real e incorporando uma diversidade de elementos.
Gradualmente, dentro da prépria estrutura da plataforma, surgiu um tipo
de role-playing game (RPG) autéonomo, desprovido de uma entidade central
de controle. Nesse contexto, todos participantes desempenhavam os papéis,
simultaneamente, de jogadores, mediadores, reguladores e construtores do
universo de jogo. Watts (2022) caracteriza esse fendomeno como algo situado
entre um vasto espaco de brincadeiras imaginarias e o jogo de interpretacio de
personagens Dungeons & Dragons.

Nesse contexto, o nosso foco estd em fornecer uma descricio deste
fendmeno midiatico, salientando as qualidades ludica e imaginativa inerentes
ao DabloonTok, bem como o processo criativo que o constitui. Temos por
premissa o entendimento da imaginagao como elemento lidico do imaginario
(Freitas, 2024), sendo parte relevante desse processo a mobilizacdo de imagens
e de simbolos, porque durante o ato imaginativo ha o entrelacamento dos seres
humanos com as realidades dos mundos imaginados.

Para tanto, ao longo deste artigo, sdo operacionalizados, principalmente, os
conceitos de jogo (Huizinga, 2000), cultura da convergéncia (Jenkins, 2009)
e inteligéncia coletiva (Lévy, 2007). Também levaremos em consideragio
a natureza e volatilidade da mecanica do TikTok, através da qual videos se
interconectam em uma légica nio-linear e descentralizada, ao passo que
é pautada por um principio de heterogeneidade (Rosario e Coca, 2018).
Destacamos que, anteriormente a redacido do presente texto, foi realizado um
mapeamento exploratério prévio dos videos publicados na trend em analise,
bem como uma exploracdo de textos jornalisticos que abordam o tema,
subsidiando a discussiao aqui apresentada.
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O DabloonTok e sua natureza ludica

Huizinga (2000) destaca o lidico como objeto central de seus estudos
através da categoria de spel, termo em holandés que pode ser aproximado a
ideia de atividade ladica — ou, simplesmente, jogo. Embora o autor nio esteja,
com essa expressdo, resumindo toda acdo humana a qualidade de jogo, o que
ele faz € valorizar o jogo como um aspecto presente em distintas atividades da
vida cotidiana. Para ele, o0 jogo, o ato de jogar e os efeitos culturais das atividades
ludicas devem ser valorizadas em si mesmo, ou seja, para além de qualquer
funcgio utilitaria que possam vir a ter. Assim, para Huizinga (2000), o spel nio é
um mero fenémeno fisiolégico ou um reflexo biolégico; reduzi-lo a isto seria
ignorar que a atividade ludica se apresenta enquanto fungio significante. Em
outras palavras, o jogo, tendo um sentido, tem também uma qualidade néo
empirica, nio utilitiria em sua existéncia fenoménica. Essa abordagem poe

énfase na estética, no prazer e na diversio, salientando que:

a intensidade e a absorcao do jogo nao tém explicagio através da
analise biolégica. Contudo, é nessa intensidade, nessa absorgao,
nesse poder de enlouquecer, que reside a verdadeira esséncia do
jogo, a sua qualidade primordial (Huizinga, 2000, p. 6).

O jogo €, portanto, uma totalidade que ultrapassa o humano — também por
isso, ndo se ancora em bases racionalistas atentas a “iluséria questao do ‘por qué
e para qué”” (Huizinga, 2000, p. 18).

Assim, o autor salienta a qualidade original do jogo como produtor de
cultura, fantasia e poesia, através da qual a satisfacio estética, a ousadia, o riso
e o divertimento se apresentam como estimulos a imaginagdo. O ludico, o
humor, a brincadeira e, principalmente, a liberdade genuina da paidia (Caillois,
2017; Huizinga, 2000) — que possibilita a criagdo de uma realidade imaginada e
sua manifestacdo no cotidiano —, reforcam a importancia das atividades ludicas
como resisténcia ao esgotamento de um mundo no qual as imagens simbdlicas
ficaram presas nas estruturas rigidas da racionalidade.

A atividade ludica rompe com a légica literal de como a materialidade
se apresenta, flertando com existéncias imaginarias. Ainda segundo o autor,
encontramos cinco propriedades fundamentais ao jogo, as quais descreveremos

em consonancia com o acontecimento DabloonTok.
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A primeira consiste em ser uma atividade voluntaria e livre (Huizinga,
2000), no sentido mais amplo possivel — se somos obrigados a jogar, ja ndo se
trata mais de um jogo. No caso do DabloonTok, fazer parte da trend sé se efetuava
a partir de nossa vontade, ou seja, caso ndo quiséssemos jogar, bastaria fechar
o aplicativo ou ignorar por completo todos os videos relacionados a ele até
que deixassem de ser exibidos no perfil. Assim, observamos que em nenhum
momento houve qualquer forma de obrigacio para a adesio do usuario/
jogador. A vinculagdo a trend transcorria em um tempo de lazer, mediante a
adesao voluntaria e tendo por finalidade a diversao.

Logo, nao seria possivel qualquer tipo de pressdo por reconhecimento
social decorrente de eventuais “conquistas” no jogo, uma vez que a experiéncia
néo é replicavel ou passivel de ser fiscalizada. Além disso, o proprio jogador é
responsavel por contabilizar tudo que lhe acontece e “ndo existe nenhuma base
de dados que controla quantos [Dabloons] vocé tem ou o que vocé comprou,
assim como ndo ha nenhum site externo que os regule” (Boseley, 2022, n.p.,
tradugdo nossa), tornando sem sentido perseguir um objetivo que nao seja a
diversdo. Isso se alinha a concep¢ao de Huizinga (2000) de que o divertimento
é crucial para definir algo como um jogo; um divertimento que essencialmente
“resiste a toda analise e interpretacio logica” (Huizinga, 2000, p. 6). Nesse
contexto de divertimento, o jogo pode assumir tanto a forma poética quanto
a da transcendéncia, tendo como horizonte o suprarracional. Essa qualidade
retoma a condi¢do da paidia, envolvendo o brincar livre e imaginativo
semelhante ao da crianca.

Ainda sobre esse aspecto, em entrevista ao jornal britinico The Guardian,
uma jogadora comenta a relagido ludico-imaginativa possibilitada pela trend:

Eu acho que a razio pela qual n6s amamos isso é nés secretamente
sentirmos falta de ter 5 anos e brincar com nossos amigos. Eu
sinto falta de ser uma princesa sequestrada ou uma bruxa fazendo
pocoes. Fazer parte dessa trend significa que eu posso fazer isso
de novo. Eu posso ser um gatinho bobinho comprando itens
bobinhos e me divertindo muito? (Boseley, 2022, n.p., traducdo
nossa).

2 No original: “There’s no database that tracks how many you have or what you buy, and there is no
external website that creates or regulates them’.

3 No original: “I think the reason we all love this is that we all secretly miss being 5 and playing with our
friends. I miss being a kidnapped princess or a witch making potions. Being a part of this trend means I can do that
again. I can be a silly little cat buying silly little items and just having a great time”.
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Seja nas brincadeiras infantis ou nos jogos adultos pretensamente sérios, ha
em comum a operacionalizagdo criativa e imaginativa no envolvimento com
essas atividades. Durante o jogo, “a crianca representa alguma coisa diferente,
ou mais bela, ou mais nobre, ou mais perigosa do que habitualmente é”
(Huizinga, 2000, p. 14). Nessa dinamica de se tornar um Outro, “a crianga fica
literalmente ‘transportada de prazer’, superando-se a si mesma a tal ponto que
quase chega a acreditar que realmente é esta ou aquela coisa, sem, contudo,
perder inteiramente o sentido da ‘realidade habitual’” (Huizinga, 2000, p. 14).
O jogo ludico (paidia) compreende a existéncia de uma realidade imaginaria (de
e do jogo em si) e sua manifestacio no mundo da vida (do estar em jogo).

Disso, surge a segunda caracteristica, intimamente vinculada a primeira:
0 jogo nao apenas faz parte da vida cotidiana como € uma passagem para o
exterior davidadiaria. De certo modo, o jogo esta acontecendo simultaneamente
dentro e fora do espago convencional onde se ddo as outras atividades, podendo
apresentar-se como atividade temporaria.

Isso ndo significa, no entanto, que haja uma dissociacdo completa do que
ha fora do jogo. Isso porque, “toda crianca sabe perfeitamente quando esta
‘s6 fazendo de conta’ ou quando esta ‘s6 brincando’” (Huizinga, 2000, p. 10).
Da mesma forma que em qualquer atividade ludica, os jogadores que optam
por fazer parte do DabloonTok estio plenamente cientes de que integram uma
atividade de interpretacido de papéis, através da qual se aventuram por um
mundo fantasioso.

Essa autoconsciéncia relativa ao envolvimento no ambiente de jogo pode
ser verificada, por um lado, a partir da justificativa proposta por Thom Waite
(2022, n.p., tradugio nossa) ao sucesso da trend, que a descreve como uma

forma de escapismo através da fantasia:

[..] talvez estejamos coletivamente ansiando por aventuras fofas,
onde o dinheiro que conseguimos pode ser gasto em coisas que
realmente nos aquecem e nutrem — como cobertores e sopa —
ao invés de aluguéis vertiginosos e débitos estudantis que nunca
iremos pagar".
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4 No original: “Maybe we’re all collectively yearning for a cute little adventure, where the money we
acquire can be spent on things that actually warm and nourish us — like blankets and hot stew — instead of skyrocketing
rents and student loans we'll never actually repay’.
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Por outro lado, segundo Reis (2019), esse tipo de experiéncia é diretamente
dependente de nossa disposicao ontolégica e afetiva para com os fenémenos
ludicos. Tal fenomeno € caracterizado pelo autor como tonalidade afetiva
ladica, ou seja, experiéncia de afinacdo instaurada no “[...] entre existente do
momento em que o jogo acontece” (Reis, 2019, p. 232) e com o qual aquele que
joga se afina.

O DabloonTok atua, nessa dinamica, como uma espécie de intervalo lidico
no contexto de um interlidio da vida cotidiana — se o préprio ato de utilizar
um aplicativo de feed infinito de videos ja poderia ser interpretado como uma
atividade de interrupg¢io no dia a dia em prol do lazer, do divertimento, o jogo
em questio acontece em meio a isso, sendo intercalado com outros tipos de
videos. E um mecanismo que potencializa a fungio tltima de uma plataforma
como o TikTok: o entretenimento enquanto recompensa imediata.

Tal atividade ladica auténoma, temporaria, em parte separada da realidade
concreta e centrada em sua propria realizagio, nao implica obrigatoriamente
um nivel menor de seriedade. Huizinga (2000) observa que o jogo pode abrigar
um entusiasmo tio intenso que jamais deve ser visto como algo trivial. Esse
comprometimento com a fantasia pode ser observado tanto no impeto de
nio sair do papel interpretado em videos que fazem parte do DabloonTok — o
que refor¢a o compromisso com o préprio jogo — quanto em conteudos que,
embora nao fagam parte do jogo, abordam-no de alguma maneira.

Abaixo (Figura 3), compilamos exemplos que ilustram esse aspecto e
demonstram a profundidade de uma atividade, aparentemente futil, a partir
de perfis que mostram planilhas de gastos, noticiarios preocupados com o
aumento da inflacio, fiscalizag¢bes, analises econémicas e uma atengdo genuina
com a coeréncia interna e com a manutencdo do jogo, dos papéis e de suas

regras nos comentarios dos videos.

Figura 3 - Participantes interagindo nos comentarios

Fonte: Reprodugdo do TikTok.
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A terceira caracteristica € a realizacdo delimitada espago-temporalmente.
Dito de outra maneira, ele pode ser jogado até o final, “[...] dentro de certos
limites de tempo e de espago” (Huizinga, 2000, p. 11). No caso observado, o
espaco ¢ digital, ele existe dentro do TikTok - mais especificamente, no ambiente
de curadoria da For You Page. Em relacdo a duracio, o jogo se estenderia pelo
tempo que os jogadores desejassem. Na melhor das condigoes, a sessao coletiva
aconteceria de forma continua e permitiria que cada jogador participasse
de acordo com sua vontade, pausando e retomando conforme sua decisio,
levando ou n3o em conta os videos que lhes fossem apresentados. Na pratica,
surgem nuances do jogo decorrentes das caracteristicas de seu meio. Pode-se
afirmar que, em esséncia, o jogo ja chegou ao fim, visto que sua continuidade
esta vinculada a uma comunidade ativa que alimenta o algoritmo de forma
constante no 7TikTok. Os videos do DabloonTok pararam gradualmente de ser
publicados a partir de dezembro de 2022. Eventualmente, os videos poderiam
voltar a ser criados e espalhados, bem como o jogo poderia recuperar o sentido
enquanto atividade ludica, caso haja condigoes para tal.

Sobre esse aspecto, cabe destacarmos que, segundo Huizinga (2000), a
concepgdo de jogo se fixa como um fenémeno cultural, mesmo quando se
encerra, ou seja, mesmo quando deixa de ser jogado pelas pessoas, no caso,
usuarios do TikTok. Ele permanece, portanto, como “[...] uma criagcao nova do
espirito, um tesouro a ser conservado pela meméria. E transmitido, torna-se
tradicdo” (Huizinga, 2000, p. 11). Podemos dizer que enquanto o aplicativo
TikTok estiver em funcionamento e os videos permanecerem disponiveis, havera
uma forma de arquivo digital representando um jogo que terminou, mas que
esta, porém, sujeito a ser revisitado. Vale lembrar que, dada a natureza volatil
da plataforma, a ¢rend pode ser reativada a qualquer momento, dependendo da
vontade e do esforgo coletivo da comunidade do DabloonTok.

Ainda segundo a concepg¢ido de Huizinga (2000), destacamos que um jogo
pressupoe a existéncia de regras em sua infraestrutura e mecanicas. No caso do
DabloonTok, para além das imposi¢des do proprio funcionamento da plataforma,
as regras em si estavam longe de ser rigidas — dada a origem espontinea e
coletiva do fenomeno, nenhuma regra havia sido estabelecida previamente,
ao contrario, todas elas foram propostas pelos préprios jogadores ao longo da
atividade, podendo ou nao serem aderidas em partidas e interagoes. Apesar
de se tratar de um jogo construido a partir de um aspecto coletivo, ele sempre

pode, de maneira paradoxal, ser jogado individualmente. Afinal, seria possivel

COMUNICAGAO E IMAGINARIO



jogar sem nunca interagir com outros jogadores; nesse caso, se o jogador decidir
que tem dabloons infinitos, nio existe nada que o impeca e o jogo de ninguém
sera impactado. Isso significa dizer queas regras sao volateis, mas, ao quebra-las
individualmente, ao se tornar um “batoteiro” (Huizinga, 2000. p. 12), o Ginico
prejudicado seria o préprio trapaceiro, que deixa de se divertir conforme a
dinamica do jogo (Boseley, 2022; Watts, 2022).

Com a rapida popularizacgio da trend, que surgiu sem qualquer organizagao
a priori, comecaram a ser denunciados problemas de inflagio ocasionados por
jogadores que estavam dando quantidades irreais de dabloons a outros jogadores
— alguns, inclusive, com o intuito de tensionar e desestabilizar a diversdo
daqueles que estavam engajados. Sao esses os “desmancha-prazeres” (Huizinga,
2000, p. 12), responsaveis por levar o mundo do jogo a derrocada. Assim, para
manter o universo criado em uma relativa estabilidade, foram estabelecidas,
de modo coletivo,algumas regras. Entre elas, a de que videos que oferecessem
quantidades superiores a 100 dabloons de uma s6 vez ndo seriam incluidos no
jogo. Estes, portanto, poderiam tanto (1) ser tratados como externos ao circulo
magico e ter a sessdo de comentarios inundada de jogadores irritados, quanto
(2) ter suas proposi¢oes questionadas dentro da propria légica interna do jogo,
além de dar espaco aos comentaristas que se declaram assaltantes e roubam
os dabloons (Robertson, 2022) do desmancha-prazeres. Ainda, tais proposi¢coes
poderiam ser questionadas se esse tipo de video fosse considerado uma espécie
de mercado informal (Waite, 2022), o qual, apesar de ser contra a legislacdo
do universo do jogo, ndo trataria, necessariamente, de algo externo ao seu
funcionamento.

Assim, o jogo foi, em certa medida, autorregulado, dada a preocupacio
dos jogadores com sua manutengio e continuidade. Na pratica, o esforco dos
jogadores nao conteve as adversidades ou estabilizou a tendéncia cadtica
inerente a natureza do fenémeno: com a alta da inflagao no jogo, o universo do
DabloonTok também comecou a contar com ladrdes, imposto de renda, politicos,
um governo autoproclamado, grupos de guerrilha, um servigo secreto agindo
contra grupos de guerrilha, uma mafia, piratas, cultos e dragdes — tudo isso s6
era possivel gracas a fragilidade do sistema que regia essa atividade ludica.

Por fim, a criagdo de grupos sociais e comunidades que se formaram
em torno de praticas ludicas é destacada por Huizinga (2000) como uma
caracteristica inerente a nogdo de jogo. No caso do objeto analisado, isso se

mostra verdadeiro, porque mesmo sendo jogado individualmente, a propria
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légica interna, a coesido das regras e os acontecimentos tomados como reais
dentro do universo do DabloonTok foram estabelecidos por uma comunidade,
queinteragiu entre si, debateunovas regras e condi¢des, fez trocas, comercializou
itens e, principalmente, que se relacionou fora do jogo, publicando videos
sobre jogabilidade, ensinando novos jogadores e comentando acontecimentos
recentes atrelados ao universo ficcional.

Ao encontro do que diz Huizinga (2000), o clube esta intimamente ligado ao
jogo, pois se trata da valorizagdo de uma sensacdo de pertencimento encerrada
naunidade daqueles que compartilham tal experiéncia. Essa unidade representa
a manutencao de um sentimento de que ha algo especial e secreto, partilhado
entre a comunidade, mas ausente e incompreensivel aqueles que estdo fora do

universo DabloonTok.

O jogo resultante da agéncia

coletiva e autonoma

Distanciando-se das premissas que afirmam sobre o paradigma midiatico
do século XXI se concentrar principalmente na dimensio técnica dos
dispositivos, Jenkins (2009) propde, através de suas analises em torno do
conceito de convergéncia, uma abordagem mais aprofundada das dinamicas
socioculturais envolvidas na forma de disseminacdo de conteido e informacoes.
Ele compreende esse fendmeno como um novo paradigma que permite que o
conteudo flua através de diversos canais, em multiplas direcdes e em relagoes
“cada vez mais complexas entre a midia corporativa, de cima para baixo, e a
cultura participativa, de baixo para cima” (Jenkins, 2009, p. 325).

O autor elabora, ao redor dessa premissa, uma argumentacao que busca
demonstrar de que maneira a produgao e o consumo cultural sdo impactados
pela realidade trazida a tona pela popularizagdo da internet. A partir disso, a
légica operacional da industria se alteraria, dando espago para a possibilidade
de existéncia de produtos comunicacionais que, por exemplo, a0 mesmo
tempo, (1) concatenam as particularidades de distintos tipos de midias,
formatos, linguagens e atenuam, quando nio desmancham, fronteiras que

delimitam onde comeca e onde termina a categorizacdo possivel de um dado
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tipo de conteudo; e (2) dido espaco e voz ativa aqueles que, em condigoes
comunicacionais anteriores, seriam apenas receptores, mas agora “estdo
moldando, compartilhando, reconfigurando e remixando contetiidos de midia
de maneiras que nao poderiam ter sido imaginadas antes” (Jenkins; Ford;
Green, 2015, p.24).

Segundo Jenkins (2009), a convergéncia implica em uma alteracdo na
forma como percebemos nossas intera¢cdes com as midias. A exemplo disso,
destacamos a propria dinamica do TikTok, pois se trata de um ambiente no qual
boa parte do seu sucesso se deve justamente ao fato de que € uma plataforma
baseada na produgio de conteudo pela comunidade. No caso do DabloonTok, ha
um achatamento, em um unico fenémeno, de uma série de 16gicas distintas: a
linguagem do meme se soma a linguagem dos videos curtos, a dos role-playing
games (RPG) e a da ficcdo de fantasia em uma experiéncia lidica coletiva que é
perpassada pelo audiovisual e pelas estruturas algoritmicas.

Ainda nesse contexto, Jenkins (2009) elabora sobre a possibilidade de
compreender a configuracdo cultural potencializada na Cultura da Convergéncia
a partir de trés pilares: (1) convergéncia dos meios; (2) cultura participativa; e (3)
inteligéncia coletiva. O primeiro, para nossos objetivos neste artigo, interessa
menos — diz respeito particularmente ao fenémeno de transmidia e crossmidia,
em que uma mesma narrativa pode ser distribuida em diferentes plataformas
e meios. O autor refere-se ao “fluxo de conteddos através de multiplas
plataformas de midia, a cooperagdo entre multiplos mercados midiaticos e ao
comportamento migratério dos publicos dos meios de comunicacdo” (Jenkins,
2009, p.29). Em nosso objeto de estudo, pelo contrario, ha uma mescla de
diferentes regimes de significado em um tnico fenémeno, com dependéncia
absoluta de um tipo extremamente especifico de circulagio de midia.

A segunda caracteristica, no entanto, nos € essencial, ja que a cultura
participativa é aquela que permite que, em algum nivel, possamos falar, ao invés
de consumidores e produtores, em participantes, os quais interagem de acordo
com um dado sistema de regras — estejam elas claras ou ndo: “A expressao
cultura participativa contrasta com nog¢des mais antigas sobre a passividade
dos espectadores dos meios de comunicagiao” (Jenkins, 2009, p.28). Elaborado
inicialmente a partir do contexto de estudo das interagoes em comunidades de
fas, o conceito de cultura participativa hoje pode se referir ao entendimento
da “[...] variedade de grupos que funcionam na producao e na distribuicao de

midia para atender a seus interesses coletivos” (Jenkins; Ford; Green 2015, p. 24).
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Ha, portanto, um processo de grupos no DabloonTok que, mesmo sem
qualquer tipo de coordenacdo, interagem entre si e participam de forma ativa
tanto da manutenc¢ao da comunidade quanto na produgao de novos conteudos,
regras e possibilidades — o ludico se cruza com a criagdo para as redes e, assim,
a propria atividade de criar um jogo se confunde com a de produzir conteido
online. Coletivamente, os jogadores precisavam conciliar dois formatos de
produgio aparentemente contraditorios: era necessario criar videos viralizaveis
enquanto desenvolviam pecas a fim de proporcionar boa jogabilidade — nessa
dindmica, os processos se imbricavam simultaneamente.

Nos ¢é relevante, por fim, levando em conta a analise qualificada do
fenomeno em questdo, a énfase no conceito de inteligéncia coletiva (Lévy,
2007), enquanto um projeto de “uma inteligéncia distribuida por toda parte,
incessantemente valorizada, coordenada em tempo real, que resulta em uma
mobilizagio efetiva das competéncias” (Lévy, 2007, p. 28).

Umainteligéncia coletiva pressupde nio apenas aassungao do conhecimento
centralizado em um Unico repositério, mas também que, com as possibilidades
propiciadas pelas tecnologias de comunicacdo e informacao, é possivel que
grupos de diferentes escalas se auto-organizem em tempo real, de acordo
com suas necessidades e capacidades cognitivas, em prol do desenvolvimento
coletivo, estruturando o conhecimento de forma imanente, sem a necessidade
de um rigido gatekeeper. A inteligéncia coletiva diz respeito a um processo
constante de construgdo conjunta com base na multiplicidade e na diferenca
como valor per se.

No caso do DabloonTok, temos, a0 menos em parte, um exemplo de algo que
se aproxima do projeto de Lévy (2007). De modo geral, por mais colaborativos
que sejam os ambientes coletivos, eles ainda se desenrolam ao redor de
um emissor central. Nesse caso, donos de grupos, criadores de conteudo,
moderadores de foruns e designers de jogos sao alguns exemplos. O papel de
outros participantes da cadeia, muitas vezes, € figurativo.

Ainda no contexto de DabloonTok, a descentralizacio se intensifica e o inico
mediador efetivo é nao-humano: o algoritmo da plataforma. Nesse caso, o
que definiria a inteligéncia coletiva “nio é a posse do conhecimento — que €
relativamente estatica —, mas o processo social de aquisicio do conhecimento
— que € dindmico e participativo —, continuamente testando e reafirmando

os lagos sociais do grupo social” (Jenkins, 2009, p.88). Portanto, esse processo
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continuo de aquisi¢io, de remodelamento, da constante construcdo de novas
possibilidades no ambito do universo do jogo, é o que torna, de fato, o fenémeno
analisado relevante.

Em suma, o que Lévy (2007) propde enquanto projeto ético,
econémico, tecnologico, politico e estético é a possibilidade de um saber
interconectado, distribuido, desterritorializado da necessidade de referente
observavel, o agente da inteligéncia coletiva é construido pela integracio
das capacidades de N individuos que se adequam ao contexto e, devido ao
intermédio das tecnologias de comunicagiao e informagio que culminam na
existéncia do ciberespaco — no qual “se reinem os instrumentos da inteligéncia
coletiva; eles funcionam como suporte dessa” (Bembem; Santos, 2018, p. 145)
—, se reconhecem entre si enquanto atores. Tais atores podem ser considerados
“singulares, multiplos, nomades e em vias de metamorfose (ou aprendizado)
permanente” (Lévy, 2007, p. 27), pertencentes a um mecanismo que visa o
engrandecimento mutuo de todos aqueles que estdo coletivamente engajados,
identificando e mobilizando as competéncias necessarias para tanto.

Com as devidas ressalvas, é possivel afirmar que parte da premissa
da inteligéncia coletiva, nos termos de Lévy, se concretiza no ambiente
comunicacional contemporaneo. Podemos considerar que, em tal ambiente,
desde a criacdo dos primeiros espagos colaborativos, em alguma medida “[...] a
comunicagio ocorre de todos para todos, a informacio torna-se compartilhada
e o armazenamento de informagdes ocorre em estoques de informacio cada
vez mais descentralizados” (Bembem; Santos, 2018, p. 142).

Franco (2018), por sua vez, destaca que a inteligéncia coletiva, a depender
do espaco especifico observado, se apresenta em diferentes graus de vivacidade
e é denotada a partir de trés atividades: compartilhamento, cooperagio e acao
coletiva. A partir disso, o DabloonTok condiz com um exemplo parcial de coletivo

“

inteligente, ja que “[...] a comunidade assume como objetivo a negociagcio
permanente da ordem estabelecida, da sua linguagem, do papel de cada um, o
discernimento e a defini¢do de seus objetos, a reinterpretacio de sua memoria”
(Lévy, 2007, p. 27). Além disso, através de uma atitude cooperativa, “[...] os
participantes compartilham informacdes, corrigem e avaliam as descobertas

uns dos outros e chegam a uma compreensao de consenso” (Jenkins apud
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Franco, 2018, p. 21). Tudo isso, pontua Waite (2022, n.p., tradugdo nossa), se
expressa em “um sistema baseado em confian¢a — um oasis de honestidade nas
ruinas cinicas da internet™.

Contudo, enquanto atividade ludica, dinamizada e experienciada
coletivamente, o fenémeno DabloonTok encontra legitimidade no espaco de
mediagao digital, criativo e imaginativo da prépria plataforma TikTok, bem
como ao longo do processo ludico que lhe conforma. Assim, os sentidos
operacionalizados e provenientes dessa atividade tém validade, especificamente,

nesse espago de interagdo criativa e enquanto a experiéncia de jogo durar.

Consideracoes finais

Ao longo deste artigo, buscamos explorar o fenémeno dos Dabloons, na
plataforma TikTok que, no decorrer da descri¢io e analise foi referido como
DabloonTok. Abordamos esse evento enquanto jogo, destacando sua natureza
ludica e enfatizando a dinamica de engajamento coletivo que mantém o
fenémeno atualizado e acontecendo. Além disso, examinamos as regras que
fundamentam a légica de funcionamento desse jogo.

Embora seja uma atividade ludica que, atualmente, se mantém encerrada,
podemos dizer que, tal como destaca Jenkins (2009), a desorganizacdo da
inteligéncia coletiva é tanto um ponto forte quanto fraco nesse processo de
manutengdo e reativacdo do fenémeno analisado. Levando em conta uma
reorganizacdo da comunidade em torno da dindmica dos Dabloons, seria
possivel recomecar o processo de compartilhamento e espalhabilidade dessa
atividade ladica.

Logo, acreditamos que o objeto empirico deste artigo se apresenta como
um jogo existente no ambiente digital da curadoria For You Page do TikTok,
produto de uma inteligéncia coletiva engajada, possivelmente em busca
de entretenimento e diversdo, porém critica e irénica quanto a um modelo
econdmico imaginario, cerceado por algumas regras, e existente apenas no

universo ficcional do DabloonTok.
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Desse modo, a mobilizacdo cadtica e voluntaria dessa inteligéncia
coletiva, proporcionou um ambiente colaborativo e criativo, centrado no
entretenimento social. Porém, o diferencial do fenémeno analisado encontra-se
na instrumentaliza¢io da arquitetura de uma plataforma de videos digitais para
agenciar coletivamente, sem qualquer planejamento inicial e uma finalidade
que nio fosse a diversao, uma dindmica autbnoma que pode, como vimos, ser
identificada com um jogo.

Retomando nosso paralelo inicial, como em tradi¢des antigas, em que
o retorno ao #llud tempus era realizado para reatualizar eventos fundacionais
(ELIADE, 1992), os wusuarios contemporaneos de plataformas digitais
tém a possibilidade de criar e participar de uma cultura em torno dos
Dabloons, revivendo e perpetuando esse mito digital enquanto comunidade e
memoria coletiva.

Em suma, o vinculo entre jogo, imaginagdo e criatividade instiga
a afinacdo com realidades distintas, bem como a expansio de mundos
possiveis, cujo resultado legitima a qualidade lidica do imaginario, a retérica
centrada na brincadeira livre e a conferéncia de novos significados aos

acontecimentos cotidianos.
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O arcaico é atual

a dinamizacao
do imaginario sobre a danca
em ambientes virtuais

Bibiana de Movaes Dias

Trabalho desenvolvido com o apoio da Coordenagio de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior - Brasil (CAPES) -
Codigo de Financiamento O1.

Ha pouco tempo o mundo estava inserido em um contexto pandémico
onde ficou explicita a necessidade do isolamento social. A rotina dos seres
humanos mudou drasticamente e a sociedade teve que reaprender processos
basicos. Aqueles que puderam estar na seguranca de suas casas passaram a se
relacionar de formas diferentes com o cotidiano: trabalho, estudo, saude e
lazer passaram a habitar o plano virtual, da mesma maneira que as atividades
culturais migraram para os ambientes digitais, como a dancga e o sagrado, temas
de estudo desta pesquisa.

Dancar é parte do ser humano, € vivéncia ancestral que, de diversas e
novas formas, permanece presente na rotina dos individuos contemporaneos
(Bourcier, 2001; Stewart, 2012). Esta intimamente ligada ao sagrado, pois
comecou exclusivamente por conta dele, ainda no periodo pré-histérico
(Bourcier, 2001), e se estendeu ao longo da historia, passando por diversas fases.
Desde meados da transicdo entre o século XIX e XX, o vinculo com o sagrado,
que antes era experimentado através da danca, tem se tornado uma perspectiva
marginal, fazendo parte da vivéncia cotidiana de apenas uma pequena parcela
de individuos. Os sistemas de saberes originarios tém dado lugar a estruturas
mais rigidas e racionais, que negam a corporeidade e colocam-na em posi¢do
de inferioridade (Shiva, 2003). Esse processo de apagamento do simbélico ndo
¢é exclusividade do mundo tecnolégico, globalizado e computadorizado, mas

vem sendo construido ha muitas décadas (Weber, 1994; Durand, 1994).
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[..] a danga é simplesmente vida intensificada e, com isto,
delimitada contra outros movimentos ritmicos atribuidos as areas
de esporte e ginastica, assim como a todos os ‘trabalhos’. A danca se
comunica do ponto onde a respiracdo, a representacio, a imagem
e a vivéncia onirica afloram e se tornam criativas, desprendidas
do plano da realidade prosaica e dos grilhoes terrestres (WOSIEN,
2000, p. 26).

O desprezo pelo material e pelo corpo, ja iminente anteriormente,
objetivando uma espécie de limpeza, é caracteristico também dos primeiros
momentos das midias sociais, quando ainda eram muitas as incertezas sobre
como estas impactariam o mundo. Para Recuero (2008), o fenomeno da
descorporificacdo, que assimila a internet como um espago sem identidade
e assinatura é, inclusive, um dos atributos que primeiro caracterizou as
midias sociais.

Felinto (2011), por sua vez, explica que o inicio das midias sociais e,
principalmente, das pesquisas sobre tal tematica, foi marcado pela perspectiva
da descorporificagdo, mas considera que essa visao deixou de estar presente ao
longo do tempo. Para Miklos (2012, p. 11), especificamente se tratando de ciber-
religido, “[...] o corpo € sacrificado, abolido da experiéncia religiosa”. Ja Contrera
(2017, p. 30) considera que o apagamento do corpo nao € simples acaso, mas
trata-se de um “projeto moderno de apagamento corpo”.

Esse apagamento da corporeidade nio € tolerado sem efeitos sobre os
individuos. E nesse sentido que surgem as tentativas de reconexdo com o
sagrado: ndo sabendo mais como relacionar-se com o sagrado, a sociedade
busca tal relagdo pela imitagdo, mimetizando uma atividade que para outros
leva a hierofania (Unger, 1991).

Desapareceu a religido? O religare foi destruido? De forma alguma.
Eles permanecem e, frequentemente, exibem uma vitalidade que
se julgava extinta. Porém, no mundo desencantado, os fenémenos
religiosos se alteraram. [...] Na modernidade desencantada, fruto
do capitalismo e impulsionada pelo pensamento iluminista, o
mundo religioso foi sendo fragmentado, afastando o homem
da natureza e da realidade césmica, em que tudo passou a ser
explicado, medido, cotejado, relegando o homem ao desamparo,
em sua eterna busca pela realizagcao mitica (Miklos, 2012, p. 26).
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Compreende-se que a relacio com o sagrado depende da relacio com a
imagem e nio da imagem em si, que nio € através da replicacdo da imagem
que se alcanca tal relacdo, mas pela disposi¢do individual de deixar-se ser
tocado pelo apelo simbélico da imagem. O sagrado, esfera incontestavel do ser
humano, mesmo que abalado pelo iconoclasmo, retorna aos individuos através

de praticas do dia a dia, como a danca.

Conceitos teorico-metodologicos

Na Teoria Geral do Imaginario, vertente a qual nos filiamos neste trabalho, o
corpo € forma essencial e ponte para a subjetividade, de modo que é através dos
trés grandes gestos reflexolégicos (postural, digestivo e ritmico) presentes no
ser humano desde seu nascimento, associados aos regimes de imagem, que as
imagens simbolicas se organizam e interpelam os sujeitos (Durand, 1994; 2012).

O reflexo postural é responsavel pelo instinto, presente até mesmo
nos bebés, de se erguer instintivamente frente ao que se apresenta a ele,
compreendido ndo apenas pelo corpo (analogon cinestésico) como também
pela mente (analogon afetivo) (Durand, 2012). O reflexo digestivo também
pode ser observado no humano recém-nascido através dos reflexos inatos de
suc¢do e degluticdo presentes antes mesmo do nascimento e que permanece
ao longo de toda a vida, moldando-se as diferentes fases. O reflexo ritmico une
os individuos entre si e estes com o universo de forma geral, pois a natureza
¢ marcada por ritmos constantes em todas as suas facetas. Pela indissociavel
relacdo entre corpo e mente € que estes gestos influenciam nao apenas aspectos
fisiol6gicos como também a experiéncia simbodlica.

Estes reflexos dominantes originam regimes de imagens especificos:
enquanto o reflexo postural origina o regime heréico, ou diurno, os outros dois
sdo base para o regime noturno. Esses regimes sdo formas de organizacdo das
imagens simbodlicas, que se assemelham sempre por homologia, ou seja, pela
semelhanc¢a morfolégica, estrutural, mais do que pela semelhanga funcional,

que seria o caso da analogia (Durand, 2012).
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O regime diurno da imagem, também conhecido como regime
herdico reune simbolos de subida, imposicdo, virilidade, guerra as trevas,
transcendéncia, clareza, separacgio, simplificacdo, etc. O regime noturno da
imagem organiza simbolos de inversio e intimidade (como a noite, o repouso, a
morada, o timulo) referentes ao regime dramatico e simbolos ciclicos (como a
lua, o zodiaco, a serpente e a iniciagdo) e progressivos (a arvore da vida, o ritmo
musical e os tambores) ligados ao regime mistico das imagens (Durand, 2012).

Ao mapear o que ja foi produzido na pés-graduacio sobre a tematica!
, observou-se que: 1) o tema do desencantamento do mundo € bastante
debatido nos trabalhos que lidam com a tematica do sagrado, as vezes como
ponto central, outras vezes como tema auxiliar; 2) a questio dos ambientes
virtuais e a presenca do sagrado nestes ambientes é bastante estudada; 8) nos
trabalhos que estudam dancga e comunicagio a questio da tecnologia também é
bastante recorrente. Observa-se que as tematicas da danca no ambiente virtual
do presente estudo abrangem e possibilitam diversas formas de abordagem,
mas nenhum trabalho se debrugou sobre as questoes referentes ao simbolico.
Assim, estudar a tematica pelo mesmo viés escolhido é um esforco que ainda
nio foi amplamente realizado, mas que se mostra imanente em diversos outros
trabalhos ja desenvolvidos.

Entendendo que o fator da imaginacdo vem antes da razao (Durand, 1994)
e dos sentidos convocados por ela, objetiva-se a compreensao da dinamizagao
do imaginario manifesto nas experiéncias de danga em ambientes virtuais
mididticos. Para isso, foram realizadas entrevistas em profundidade com
12 brasileiros que tiveram contato com a danga, em ambientes virtuais,
durante o periodo da pandemia de Covid-192. Para a analise das entrevistas
foram mapeadas as imagens simbodlicas e metaforas obsessivas presentes no
discurso dos entrevistados, compreendendo suas repeti¢oes, tensionamentos e
redundancias, afim de tragcarum panoramasobre o que estava sendo manifestado

simbolicamente pelos individuos em relagao aquele acontecimento.
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1 Foram realizadas buscas na Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagoes# baseadas nas seguintes
combinagoes de palavras-chave: “danga X sagrado’, “dan¢a X comunica¢do™#, “danga X imagindrio’, “sagrado X
comunicagdo’; que, todo, retornaram 367 resultados, sendo 35 da drea de Comunicagdo.

2 O questiondrio foi distribuido em rede social e em nas listas de e-mail oficiais da Sociedade Brasileira
de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao (Intercom) e da Associa¢do Nacional dos Programas de Pos-Graduagao
em Comunicagio (Compés). O estudo em questéo foi submetido ao Comité de Etica em Pesquisa e aprovado sob o CAAE
42004120.6.0000.5347.
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Analisando as falas dos entrevistados a partir do olhar da mitocritica, foram
encontradas imagens como a da agua, remetendo ao reflexo e a contemplagdo
e a agua maternal, imagens que se ligam e derivam da experiéncia ritmica e

imagens ligadas diretamente a experiéncia do sagrado.

Reflexo e contemplacao

A imagem da agua se fez presente em grande parte das falas analisadas. A
agua que vem do choro de emocio, a fluidez que remete a agua, a liberdade
que se assemelha a liberdade das aguas, dentre outras manifestacdes. As
imagens da agua, assim como ela, sao fluidas, escapam por entre os dedos e
precisam de atencio para que sejam percebidas (Bachelard, 1997). A agua, como
a danga, € delicada e poderosa, demonstra sua forga através da constancia e da
maleabilidade. Assim, as manifestacoes daimagem da agua foram divididas pelas
trés metaforas obsessivas mais observadas nas entrevistas realizadas: o reflexo,
o acolhimento e a liberdade. Essas metaforas obsessivas observadas nas falas
dos entrevistados convergem para a imagem da agua clara e corrente, aquela
que propicia o surgimento do mito narcisico (aprofundado no subcapitulo que
segue), o frescor da primavera e o ritmo das correntezas (Bachelard, 1997).

Ao falar de agua surge de imediato a questio do reflexo, importante ponto
que leva a lembrar do mito narcisico, como evidencia Bachelard (1997). O
reflexo, ou espelhamento, é muito presente na vivéncia daqueles que dangam:
muitas das salas dedicadas a pratica da dancga, assim como saldes onde sdo
realizadas festas e pistas de danga, contam com a presenca de grandes espelhos,
que permitem aos dangarinos que observem seus passos e os passos daqueles

que dangam consigo®.

3 A relagdo entre a presenga do espelho nas salas de danga e a auséncia deste no ambiente da casa, onde
geralmente ¢ praticada a danga em ambientes virtuais, surgiu na fala de alguns entrevistados. Para melhor especificar
a utilizagdo do espelho em salas de danga, Monteiro (2018, p. 81-82) realizou uma pesquisa com alunas de danga e
concluiu que “o trabalho na auséncia do espelho pode melhorar a forma da percepgio do corpo, no entanto o uso do
espelho também traz os seus beneficios tendo sempre em mente que a consciéncia corporal deve ser ativada, devido ao
fato de esta ferramenta nao existir em palco”.
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Leticia%, ao ser questionada sobre como eravivenciar a danca em casa, através
de plataformas digitais, relatou que, ao alterar aulas de danca presenciais para
dancar assistindo e acompanhando videos de canais no YouTube, a mudanca
que mais a impactou foi a falta do espelho. Comentou que na sala de aula da
academia onde fazia aulas haviam grandes espelhos por toda a parede, enquanto
em sua casa, especificamente dentro do quarto, ela ndo contava com a presenca
de nenhum espelho. Para Leticia, isso dificultou a realizacdo dos passos e anogdo
de espago, mas relatou que, passado algum tempo, acostumou-se a dangar e
acompanhar as coreografias sem necessitar do espelho. Para ela, novos sentidos
tiveram de ser aprendidos, e a questdo da consciéncia corporal, apontada por
Monteiro (2018) como ponto a ser desenvolvido na danca sem espelhos, foi
citada pela entrevistada como ainda mais necessaria quando se danga em casa,
sem a companhia do duplo proporcionado pelo reflexo do espelho.

Aquele sujeito que se acostuma a dangar na companhia do espelho, de fato

precisa reaprender a dangar quando o espelho é retirado de seu horizonte, pois:

O homem quer ver. Ver é uma necessidade direta. A curiosidade
dinamiza a mente humana. Mas na prépria natureza parece que
forgas de visdo estdo ativas. Entre a natureza contemplada e a
natureza contemplativa, as relacbes sao estreitas e reciprocas
(Bachelard, 1997, p. 30).

O que o espelho faz, seja na sala de danga, seja em outro lugar qualquer em
que se insira, é possibilitar e facilitar o ver. Nao o mesmo ver propiciado pelo
reflexo das aguas, que normalmente € difuso, amplo e enevoado, mas um ver
limpo, claro e egoista, que retira a complexidade referente ao mito de Narciso
e o leva a sua simplificagao.

Os dangarinos, por muitas vezes, encantam-se pelo reflexo (ou seria
pelo duplo?) propiciado pelo espelho, recaindo assim como Narciso em um
aprisionamento apaixonado pela imagem de si. Ndo uma paixao de todo egoista
(pots Narciso ndo sabe que seureflexo se trata de simesmo), mas uma paixao que prende
pela imagem do belo, nesse caso, propiciada pela contemplacio (Bachelard,

1997) da danca. Isso porque o belo é parte importante da danga, seja ela qual
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4 Os nomes Leticia, Olga, Yohan, Wagner, Eduarda, Mariana, Natdlia, Fernanda, Giulia e Helena sao
ficticios e foram criados a fim de preservar a identidade dos entrevistados.

5 Aqui diferencia-se o termo duplo do reflexo entendendo que este primeiro caracterizaria ndo apenas um
espelhamento do individuo, mas uma biparticdo deste.
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for, e seja a perspectiva de belo que se tome enquanto referéncia, a dancga é vista
como uma beleza césmica, ndo individual, que toca coletivamente aqueles que
dancam. Talvez por isso os professores de danga, preocupados que os alunos
recaiam, assim como Narciso, no encantamento do reflexo, pedem que estes
nido detenham o olhar para o reflexo da sua imagem a todo o tempo durante a
dancga, mas que usem do artefato como um apoio a execugiao dos passos.

Outra questdo que surge quando se fala de reflexo e da manifestacio da
imagem da agua na fala dos entrevistados € o reflexo que nao surge pelo espelho,
mas um reflexo tipico da agua: o do sonho. Segundo Bachelard (1997), a agua
que reflete possibilita o sonho que sonha-se enquanto acordado, o devaneio.
Olga relatou que, ao assistir videos de grandes grupos de danga no YouTube,
passou a sonhar acordada, imaginando-se parte do elenco e vivenciando o
momento de danca com aquelas pessoas. E como se esse sonho alimentasse sua
imaginacao e a fizesse sentir alegre, contagiada pelo que esta assistindo.

No mesmo sentido, Fernanda comentou que em certos momentos, quando
esta sem fazer nenhuma atividade ou quando esta realizando uma atividade
puramente mecanica (como lavar louga, ela cita), gosta de ouvir musica, e
quando percebe, mesmo que ndo intencionalmente, esta dangcando. Comenta
ainda que é como se ndo estivesse mais em um comodo de sua casa, mas que de
fato se sente e se vé transportada a outro lugar, que facga sentido com a musica
que esta ouvindo. Fernanda relatou ainda que muitas vezes o mesmo acontece
sem que ela se movimente, seja sentada a beira do computador, trabalhando, ou
mesmo no sofa. Ela ouve a musica e entra em devaneio, nio estando mais, de
fato, na cadeira de trabalho ou no sofa, mas sim transportando-se para qualquer
outro lugar que a musica e a danga repassada em sua cabeca a levem.

Aqueles que dangam, em sua maioria, também apreciam o ato de assistir a
outras pessoas dancando, seja em espetaculos e festivais de danca, seja em locais
informais, como ensaios e outros lugares. A isso atribui-se a ideia de contemplar,
proposta por Bachelard (1997, p. 82) quando se refere a necessidade de ver:
“Contemplar nao é opor-se a vontade, é seguir um outro ramo da vontade, é
participar da vontade do belo, que é um elemento da vontade geral”.

E este belo manifestado através da danca que atrai e motiva a contemplacio.
Este foi um dos pontos levantados pelos entrevistados: o prazer nao apenas no
ato de dancgar, mas também em assistir a danca. Yohan e Wagner esclareceram
que o envolvimento com a danga, quando se estabelece, faz nao sé com que os

individuos se sintam cada vez mais motivados e interessados em dangar como
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também em assistir outras pessoas dan¢ando. Sdo capturados pela imagem da
danca e a contemplagio se torna irresistivel: conforme diz Bachelard (1997, p.
33), trata-se de uma “[...] troca sem fim da visdo para o visivel. Tudo o que faz
ver, vé”. A dancga age nesse sentido também como espelho, que ndo apenas é
vista como, a0 mesmo tempo, empresta seus olhos para aqueles que, imersos
em seu encantamento, vejam a partir dela e a contemplem a partir de suas
lentes. Natalia entende que, conforme os sujeitos vao se aprofundando na danga
e entendendo melhor cada um dos passos e as formas como eles sdo colocados
em pratica, vao também observando mais detalhes nos passos das dangas que
assistem, encantando-se e imergindo na contempla¢ido, nio mais tdo somente
pela observacdo do belo mas, também, agora, por ter experienciado na pele
como € participar daquele momento e executar o movimento que se esta
observando.

Passa-se, assim, de uma contemplacdo que era feita apenas com os olhos (a
menos sensual das sensagoes, de acordo com Bachelard) dada pela observagao
de algo que nio se tinha experiéncia, para uma contemplacio que atinge e

movimenta o corpo todo, tipica daquele que ja foi iniciado no tema:

[..] certas formas nascidas das aguas tém mais atrativos, mais
insisténcia, mais consisténcia; é que intervém devaneios mais
materiais e mais profundos, e nosso ser intimo se envolve mais
a fundo, e nossa imaginagiao sonha, mais de perto, com os atos
criadores (Bachelard, 1997, p. 22).

Entende-se, assim, que a danga, como ja dito, ndo s6 estd intimamente
ligada ao sentido do belo, mas movimenta e possibilita vivéncias diferentes e
experiéncias profundas, tendo grande pregnancia simbodlica® tanto aqueles que
dancam quanto aqueles que presenciam e convivem com a danga através da
contemplacio. A respeito do sentido da contemplagiao, Eduarda comenta sobre
como se sente imersa e profundamente emocionada quando, mesmo através
do computador, assiste videos de dancas tradicionais, em especial de culturas
africanas. Relata ndo apenas observar a dang¢a enquanto manifestacao cultural
ou artistica, mas também se sentir integrada e tocada pelos movimentos, pela

musica e por todo o contexto do dangado’.
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6 Aqui entende-se por pregnancia simbélica a capacidade do simbolo de produzir e evocar imagens.

lesse mesmo sentido, outros individuos que preencheram o formuldrio de coleta de dados mas nao
7 Ne tid 17 dividi h I de coleta de dad
participaram da entrevista também relataram ter grande interesse por assistir videos de danga através de plataformas
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Entende-se, dessa forma, que a contemplagdo da danga pode se dar tanto
por aqueles que sio iniciados na temadtica, como relataram as entrevistadas
Mariana e Natalia, quanto por aqueles individuos que nunca dangaram ou até
mesmo muitas vezes ja experienciaram a dang¢a, mas nao a tem como parte de
seu dia a dia, como ¢ o caso de Eduarda. Ora, tal constatagio vem corroborar
com o que é colocado por Pross apud Baitello Jr (1998) a respeito da danga
enquanto midia primaria: a danga é forma de comunica¢do milenar, e nesse
sentido é natural que mesmo aqueles individuos que nio sio iniciados nela

sejam capazes de serem tocados simbolicamente por suas manifestagoes®.

Agua maternal

Quando questionados sobre o porqué de dangarem, todos os entrevistados
ndo souberam citar pontos especificos que os motivem, apesar de terem certeza
de que algo os move profundamente. Surgiram questdes sobre a movimentagio
do corpo e da saude fisica e mental, principalmente considerando os tempos
pandémicos vivenciados pela humanidade, porém todos foram unanimes em
dizer que este ndo era o motivo principal que os levava a dancga — ele tinha sim
importancia, mas poderia ser alcancado de outras formas. A escolha da danga
e a permanéncia nela se davam, para os entrevistados, por motivos dificeis de
situar na consciéncia, que diziam respeito ao sentimento de estar em casa, de
ser acolhido e se sentir confortavel realizando algo e em determinado lugar.

Os entrevistados em questao sabiam de todos os beneficios que a pratica da
danca enquanto atividade fisica traz a saide de forma geral e levavam isso em
conta, mas conforme diz Bonaparte apud Bachelard (1997, p. 120):

virtuais, motivados ndo apenas pela beleza artistica do dangar como também por sentirem-se tocados e imersos no
contexto dangado.

8 Em menor ou maior grau, evidentemente, pois como afirma Bachelard (1997, p. 30) ¢é preciso que se
simpatize com os espetdculos da dgua, e uma vez que simpatizamos e estamos abertos a eles: “estamos sempre prontos
para gozar de sua fungdo narcisica’.
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Nao é porque amontanha é verde ou o mar azul que nés os amamos,
ainda que demos essas razdes para nossa atracao; ¢ porque algo
de nos, de nossas lembrangas inconscientes, no mar azul ou na
montanha verde, encontra um sentimento de se reencarnar.

Nos casos analisados, os proprios entrevistados sabiam que o motivo da
atragio nao era, parafraseando Bonaparte, a cor da montanha ou do mar, mas
o sentimento de se reencarnar, que se faz presente, o que é quase impossivel de
ser traduzido em palavras sem que se caia em sua diminuicdo e simplificagio.
Grande parte deles sentem-se confortados ao dangar, mesmo sem saber explicar
as motivagoes disso ou 0 momento em que comecaram a sentir-se dessa forma.

Natalia, por exemplo, comentou que a danga surgiu para ela desde muito
pequena como um sonho que, na época da primeira infancia, ndo péde ser
realizado e se consolidou posteriormente, quando esta ja estava entrando na
fase da adolescéncia. Mesmo com isso, afirma que, ainda na infancia, quando
ndo tinha contato direto com a danga, ja se sentia intimamente tocada e
reconfortada pela dancga e pelo dancar.

A este acolhimento e protecao citado pelos entrevistados esta associada
também a ideia de fluidez e liberdade, de se sentir ao mesmo tempo abrigado e
liberto. Trata-se de uma prote¢iao que nio prende, que € voluntaria, que se pode
desprender-se quando bem entender, uma espécie de escolta amorosa. A uniio
desses dois fatores que a priori podem parecer antagonicos faz ver a imagem da
agua maternal se manifestar, aquela que acolhe, mas que ao mesmo tempo nio
prende; castiga, se necessario, mas € libertadora, ndo sufocante.

Ao refletir a respeito da imagem da agua maternal, que acolhe e protege
em liberdade, Bachelard (1997, p. 121) aproxima a agua do leite no que chama
de “metaforas lacteas”, fala ainda que “essas metaforas insensatas ilustram um
amor inolvidavel” pois “O sonho tem uma raiz pivotante que desce no grande
inconsciente simples da vida infantil primitiva”. Este amor inolvidavel, o autor

diz, se refere ao primeiro amor que o individuo tem contato, o0 amor maternal.
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Ritmo

Com base nas falas dos entrevistados, percebe-se que o ritmo se manifesta
fortemente na experiéncia com a danga e que ele é fator decisorio e essencial na
relacio dos individuos com a danga, seja ela presencial ou através de ambientes
virtuais. Esta importancia pode ser observada com base na recorréncia em
que o tema aparece nos relatos e no tempo dedicado pelos entrevistados a
falar sobre ele.

A priori, pensa-se que isso se deve justamente pelo tema da entrevista, pois
a danga e, consequentemente, a musica, sdo intimamente ligadas ao ritmo e
dependem deste para existir. Apesar disso, o que se observa é que o ritmo ganha
outro papel para os entrevistados que se referem a ele nio apenas a partir de
seu sentido dado, mas sim como uma imagem de outro ambito de importancia,
que nio atua apenas guiando os passos da danca e a cadéncia da musica, mas que
age simbolica e profundamente, atuando no corpo e na mente, no imaginario,
através de sua pregnancia simbolica.

O ritmo n3o é apenas uma imagem simbolica que se manifesta aos
individuos quando estes se relacionam com a danga. Ao dangarem, os sujeitos
tém contato com uma dominante antropolégica, inerente a todos os seres
humanos e que agencia profundamente o imaginario. O ritmo, pelas suas
caracteristicas simbolicas, contagia e motiva através da repeticio sequenciada.
Eduarda comenta que o ritmo a faz sentir-se bem, conectada consigo mesma
e com sua ancestralidade: “[...] com a nossa batida do nosso coragdo e o pulsar da
terra [...] a posi¢do que os indigenas dangam, eles dangam sempre meio curvados com
0 coragdo... assim em dire¢do a terra pra poder fazer toda essa relagdo, essa troca com a
terra, com a pulsacdo dela que ¢ uma pulsa¢do da vida” (informacao verbal).

Para Eduarda, o ritmo traz essa relagio de comunhio e proximidade
com o todo. Ele esta presente ndo apenas nos seres humanos como constante
antropoloégica, mas na natureza de forma geral, no ciclo das plantas, das estacdes,
do plantio e da colheita, na dgua, nas formagdes rochosas etc. A natureza se
unifica a partir do ritmo e a danga propicia que os sujeitos vivenciem essa
unidade. Giulia reforca que a relacdo com o ritmo e a motivagdo propiciada
por ele ndo sdo algo a ser aprendido, mas fazem parte do ser humano,
estando presente também em pequenas atividades do dia a dia. Para Helena,

através do ritmo nio apenas € possivel conectar-se com a natureza € com o
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todo como também consigo mesma e com seu interior, em um sentido de
autoconhecimento e descobrimento a partir do movimento. Para Leticia, a
vivéncia do ritmo, principalmente em virtude da ancestralidade, propicia uma
mudanca de estado interior.

Leticia comenta sobre os ritmos latinos, género de musica e danga que
tem preferéncia, e sobre como ao ouvir as musicas sente-se envolvida e
conectada por elas através do ritmo. No mesmo sentido, Eduarda fala sobre
a sua sensagdo ao assistir videos de dancgas africanas, sua preferéncia. Ambas
sentem-se contagiadas e parte de um todo, mesmo que através da tela. Nas
falas dos entrevistados, observa-se o gesto reflexo sendo agenciado: interagindo
simbolicamente entre corpo e mente de forma antropolégica e trazendo a tona

a questdo do sagrado.

A experiéncia hierofanica

A danga, conforme dito anteriormente, faz parte da vida dos individuos
ha muito tempo, sendo ponte para conexdo com o sagrado desde seus
primoérdios, quando este era o principal propésito que a pratica tinha na vida
em comunidade. Com o passar do tempo, a danca foi sendo incorporada
ndo apenas em sua forma ritual, mas também como manifestacdo artistica,
passando a estar presente nos palacios e posteriormente nos palcos, também
como forma de entretenimento. A danga nao apenas acompanhou os sujeitos
ao longo dos séculos, estando presente nas mais diversas épocas da historia da
humanidade, como também, assim como esta, foi se adaptando e moldando
as diferentes caracteristicas de cada momento histérico. As midias também
estiveram fortemente presentes nesse processo, modificando-se e alterando sua
ecologia com o passar do tempo. A danga na atualidade também acompanha
a ecologia midiatica®, estando presente nas redes sociais, nas plataformas de
videoconferéncia, nos videogames e em diversas outras midias e plataformas,
possibilitando, por exemplo, durante a pandemia, que os individuos em
distanciamento social vivenciassem a experiéncia do dangar.
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9 Como ecologia mididtica entende-se, de forma resumida, o ambiente em que as diferentes midias se
inserem e constroem para si, interferindo e moldando-o de acordo com seu funcionamento (Strate et. al., 2019).
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Anteriormente, ao discorrer sobre a dancga, foi afirmado que ela nio
necessariamente perde seu carater ritualistico, de conexdo com o sagrado e
de transcendéncia quando passa a ser também manifestagio artistica e a estar
presente em outras esferas da sociedade. Esta hipotese, de inicio sustentada com
base em observacoes e leituras teoricas, pode ser observada na escuta dos relatos
dos entrevistados de pesquisa, que mesmo sem serem questionados sobre este
topico em especifico trouxeram em suas falas a questao da transcendéncia, o
contato com a ancestralidade e a migragdo do tempo profano para o tempo
sagrado durante a experiéncia da danga, como sera demonstrado a seguir.

Além disso, outra questdo que se mostra relevante para a pesquisa € entender
se esta vivéncia da danga através de ambientes virtuais, utilizando plataformas
e midias variadas e sem o contato fisico presencial, seria capaz de propiciar aos
sujeitos que dancam experiéncias que trouxessem algo da esfera do sagrado,
ou se este contato apenas seria possivel pela vivéncia presencial e tangivel de
contato com o outro. Com a observagao e a analise das falas dos entrevistados,
pode-se perceber que o sagrado se manifesta aos individuos pela danga mesmo
quando esta experiéncia se da a partir de ambientes virtuais.

Analisando os depoimentos dos entrevistados de pesquisa, é possivel
destacar momentos em que os sujeitos falam a respeito de uma espécie de
transcendéncia, uma mudanca de espagco temporal, como uma migragio para
outra realidade, como quando Eduarda relata que ao dancar “/...] a gente se
transporia... assim pra outro mundo...” (informacao verbal), ou no caso de Fernanda,
que comentou como se transporta de um estado mental para outro ao escutar a

musica e ser envolvida por ela, através da danca:

Se tiver tocando [...] uma musica que eu to viciada e eu tiver lavando
vasilha...eu ndo to mais lavando vasilha ..eu to em outro lugar, eu to em
outro espago mental [...] Pra mim, sair do meu estado mental atual. Entrar
em um outro espago. [...] Eu sei que as coisas estdo se organizando no meu
corpo, ndo sei nem explicar (informacio verbal).

ParaFernanda, neste momento, ndo importam as caracteristicas do ambiente
fisico ao seu redor, ou as interferéncias que este pode ter na experiéncia, mas
ela se transporta, por meio da danca e da escuta da musica, para um tempo
diferente daquele cotidiano em que estava inserida momentos atras.

Essa mudanca de um tempo profano para um outro tempo que funciona
e se organiza a partir de outra légica, o tempo sagrado, é considerada por

Eliade (2018) como uma experiéncia do proprio sagrado. Para o autor, neste
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momento em que o sujeito migra do tempo profano (do dia a dia, das atividades
cotidianas) para o tempo sagrado, ele passa a vivenciar outra organizacio: ao
contrario do que € presenciado na vida cotidiana, o tempo sagrado nio € linear,
mas sim € repetivel e circular, ele ndo passa no mesmo compasso do relogio
tradicional. Essa ruptura com o tempo profano (em que a entrevistada estava
em sua cozinha, lavando a louga) e a migracio para o tempo sagrado (onde ela
esta envolvida pela danga e pela musica, em outro “espaco mental”, em suas
palavras) é caracterizada, de acordo com Eliade (2008, p. 814-315) como sendo

uma hierofania, ou seja, de uma aparic¢io reveladora do sagrado:

Todo o tempo, qualquer que ele seja, se abre paraum tempo sagrado
ou, por outras palavras, pode revelar aquilo que chamariamos,
em expressao comoda, o absoluto, quer dizer, o sobrenatural, o
sobrehumano, o suprahistorico. [...] o tempo desvenda uma nova
dimensdo que podemos designar de hierofanica e a qual a duragao
em si adquire nio s6 uma cadéncia particular mas também
‘vocagoes’ diversas, ‘distintas’ e contraditorias. Evidentemente, esta
dimensio hierofanica do tempo pode ser revelada, causada, pelos
ritmos c6smicos.

Os entrevistados relatam que ao passar por essa experiéncia é como
se adentrassem em uma realidade diferente daquela em que estavam
anteriormente, onde o tempo passa de forma diferente, desligados da realidade.
A experiéncia hierofanica, neste caso, se da através do envolvimento e da

imersao na danca. Leticia relata como se sente ao passar por essa situagao:

Eu fico muito emocionada assim [...] meu coragdo bate diferente e depois eu
sinto uma energia assim diferente sabe... Sério eu me desligo das coisas que
estdo acontecendo [...] realmente tem a ver com experiéncia (informagao
verbal).

Os trechos supracitados, somados as percepc¢des que podem ser feitas ao
realizar a analise completa das falas, mostram que a danga serve como uma
forma de conexao com o sagrado para os individuos, uma porta para que saiam
do tempo profano e adentrem no tempo sagrado. A dang¢a enquanto experiéncia
propicia emogdes e vivéncias importantes aos individuos. E o caso de Eduarda
quando se refere a conexdo consigo mesma e com a natureza como um todo

durante as dangas:
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Que elas nos permitem fazer uma conexdo com o meu eu, elas sdo
meditativas. A gente se conecta talvez com sua propria espiritualidade,
com o espirito da terra, com alguma coisa...que a gente percebe que a gente
ta, que a gente € o todo também, que a gente € a natureza. Nos ndo estamos
aqui como parte, de repente nés nos transformamos num corpo unico. E €
um negocio assim... eu fico... to arrepiada so de falar nisso (informagao
verbal).

Esta percepcio referida pela entrevistada se possibilita e/ou concretiza
durante a vivéncia da danca. A experimentacdo da “espiritualidade”, nas
palavras da entrevistada, se da no momento do envolvimento e da imersao na
danca, onde ha a virada de chave mental que abre as possibilidades para tais

percepcgoes:

Eu acho isso assim fascinante. E bom, as dangas deles sdo, todas elas
sdo dangas espirituais ne.. também...sGo um contato com os deuses, com
os espiritos diversos da floresta. Eu acho isso maravilhoso (informagao
verbal).

Para Fernanda, mesmo a experiéncia de ouvir a musica e imaginar-se,
virtualmente, dangando, ja propicia sentimento semelhante, de imersio
e entrada no tempo sagrado. Conta que quando assiste a um concerto ou
espetaculo, sente-se como se fosse transportada para outro local. Para Giulia, o
contato com o sagrado vem também através do contato com seu intimo e com
os elementos da natureza, nas palavras da entrevistada, é “terapéutico”. Ela cita:
“Eu acho que ¢ isso assim... que é uma coisa que transcende a mim, sabe” (informacao
verbal). A percepcdo de Helena é semelhante: “[...] parece assim que a gente tem
uma memoria muito antiga, muita antiga que eu ndo sei oMo que vem parar na gente né
e ai quando a gente danga essa memoria sai” (informacao verbal).

Analisando a fala dos entrevistados nota-se que a experiéncia hierofanica
depende do envolvimento do sujeito naquele momento e nao exclusivamente
do que esta sendo realizado. Volta-se a dizer: aimagem em sinao € o que importa
para a experiéncia simboélica, e sim a relacdo que o individuo ira desenvolver
com ela é que define sua pregnancia. Funciona como um desligamento do
mundo real para Leticia, como uma conexio consigo mesma para Eduarda,
surge através do contato com seu intimo para Giulia, a danca fortalece e

propicia a experiéncia simbdlica de diferentes maneiras.
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Muito do que é trazido pelos entrevistados, sobre como a danga contagia
e aproxima as pessoas, mesmo quando fala-se do contexto dos ambientes
virtuais, tem a ver com o poder contagiante e de aproximacio que a danga
tem. Eduarda comenta que, em sua experiéncia de levar a danga para dentro
da sala de aula e demais ambientes de aprendizagem que, tradicionalmente,
ndo suportariam a dang¢a como ferramenta comum, esta pratica pode trazer
uma rejeicdo inicial. De inicio, observa os alunos e participantes intrigados e
receosos com a pratica, mas que depois que se permitem participar daquele
momento e entregam-se a experiéncia do dancgar. Passam a ser motivados e
tocados pela danca, levando as experiéncias e oficinas de danga para dentro de
seus proprios circulos sociais. Nesse sentido, ela funciona tanto como um elo
entre as pessoas e o restante da natureza, o todo e o sagrado, como também
abre possibilidades e conexdes entre os individuos, que se unem e congregam

em torno do mesmo objetivo, o dangar.

Os regimes da imagem

Através dos relatos de entrevista percebe-se uma valorizagio do corpo
como elemento necessario a experiéncia hierofanica, a danga acontece, para
os entrevistados, tanto no corpo quanto na mente, e € justamente a partir da
unido destes dois elementos que se torna possivel a experiéncia do dangar: ndo
se trata apenas de um movimento fisico com o corpo que promove a saide e o
bem-estar, nem sé de um ritual feito exclusivamente com um fim determinado,
é aunido destes dois polos que constitui, para os dangarinos entrevistados, o ato
de dangar (seja ele online ou presencial).

Assim, ao compreender a relevancia do corpo nas narrativas analisadas e
constelar essa questdo com os demais mitemas encontrados nas entrevistas,
chega-se ao regime mistico das imagens, o radical oposto do comentado
anteriormente. O regime mistico, a partir do schéme do descenso, reine os
simbolos da inversao e da intimidade, sendo ligado ao gesto reflexo da descida
digestiva (Durand, 2012). Observa-se que as narrativas no que tange o sagrado
constelam levando para este regime, pois as nogdes de protecio, acolhimento,

morada e proximidade sao fortemente trazidas pelos entrevistados, sendo estes
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simbolos da intimidade. Além disso, a ancestralidade também foi bastante
relatada pelos entrevistados, remetendo a povos antigos e originarios e muito
fortemente também as questdes do feminino.

O feminino, quando se fala do regime mistico das imagens, é visto como
forte e positivo, da ordem do simbélico. Eduarda liga diretamente a experiéncia

com a ancestralidade a vivéncia do feminino:

Entdo, assim as dangas circulares eu posso falar bastante dessa minha
experiéncia com isso que ela ¢ algo, primeiro que sdo dangas assim...que
foram resgatadas, sei ld...descobertas...elas trabalham muito com a nossa
ancestralidade, com o poder do feminino (informacao verbal).

O mesmo acontece com Fernanda:

[...] eu acho que conexdo ancestral com o feminino imagina que daqui um
pouco mulheres ancestrais nossas tambem dangavam, ndo com o sapato,
necessariamente mas dangavam descalgas neh...pra celebrar a vida, pra
celebrar enfim as colheitas... (informacgao verbal).

Nesse sentido, o que se pode compreender é que, de acordo com a
experiéncia dos entrevistados: (1) a conexao com o sagrado pode sim se dar a
partir da danga em ambientes virtuais; e (2) que este sagrado alcangado a partir
da vivéncia da danca (seja ela mediada ou ndo) tem caracteristicas especificas e

particulares, como as apontadas acima.

Consideracoes finais

Muitos foram os desdobramentos da pandemia de COVID-19, enquanto
sociedade aprendeu-se alidar ndo apenas com aiminéncia da doenga e da morte
fisicas e simbodlicas, mas também foram vivenciadas crises sociais, econémicas,
ambientais e politicas que se entrelagaram ao contexto pandémico. Mudangas,
costumes, vivéncias e expectativas surgiram de forma tao breve quanto foram
embora, outras se mantiveram, muitas ainda permanecem aparecendo.
A dancga resistiu, adaptou-se, permaneceu. Constatou-se que a vivéncia da
danca depende do envolvimento do sujeito com a atividade, que pode se dar
presencialmente ou nao.
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A dancga, desde seu inicio, acompanhou as midias e esteve relacionando-se
com elas. Durante o periodo de pandemia ela adaptou-se ao contexto, o que
nio exclui o fato de que a mediagdo é sim relevante ao pensar nessa relagio.

Ao compreender a relevancia do corpo nas narrativas analisadas e constelar
essa questio com os demais mitemas encontrados nas entrevistas, chega-
se ao regime mistico das imagens. O regime mistico, a partir do schéme do
descenso, reine os simbolos da inversao e da intimidade, sendo ligado ao gesto
reflexo da descida digestiva (Durand, 2012). Observa-se que as narrativas no
que tange o sagrado constelam levando para este regime pois as nogoes de
protecdo, acolhimento, morada e proximidade sdo fortemente trazidas pelos
entrevistados, sendo estes simbolos da intimidade. Além disso, a ancestralidade,
também foi bastante relatada pelos entrevistados, remetendo a povos antigos e
originarios e muito fortemente também as questdes do feminino.

Ao observar as imagens da agua, a relacio com o sagrado e a presenca do
ritmo como fios condutores das experiéncias simbdlicas dos individuos com a
danca mediada percebe-se ndo apenas que esta experiéncia é possivel, como
também que ela reflete as vivéncias pessoais e, principalmente, coletivas, pelas
quais os sujeitos estavam passando naquele momento. Entende-se, com isso,
que a danca pode ser vista como uma constante para o ser humano, que nao
perde seu papel simbélico e adapta-se as diferentes midias, mesmo com os

percal¢os muitas vezes implicados por questdes sociais e culturais.

COMUNICAGAO E IMAGINARIO



Referéncias

BACHELARD, Gaston. A agua e os sonhos: Ensaio sobre a imaginagio da
matéria. Sao Paulo: Martins Fontes, 1997.

BAITELLO JR, Norval. Comunicagdo, Midia e Cultura. Sao Paulo em
Perspectiva. Sao Paulo. v.12, n. 4, p. 11-16, out/dez 1998.

BARROS, Ana Tais Martins Portanova. O sentido posto em imagem: a
comunicagido de estratégias contemporaneas de enfrentamento do mundo
através da fotografia. Revista Galaxia, Sao Paulo, n. 19, p. 213-225, jul. 2010.

BARROS, Ana Tais Martins Portanova. Gilbert Durand, o montanhés que que
desafiou a margem esquerda do Sena. Esferas, ano 3, n. 4, jan.-jun. 2014, p. 147-
155.

BARROS, Ana Tais Martins Portanova. Comunicacdo e Imaginario: uma
heuristica. In: DE CARLI, Anelise; BARROS, Ana Tais Martins Portanova (org.).
Comunicagao e imaginario no Brasil: Contribui¢cdes do grupo Imaginalis

(2008-2019). Porto Alegre: Imaginalis, 2019, p.. 27-51.

BOURCIER, Paul. Histéria da Danga no Ocidente. Sao Paulo: Martins Fontes,
2001.

CONTRERA, Malena. Mediosfera: Meios, imaginario e desencantamento do
mundo. Porto Alegre: Imaginalis, 2017.

DURAND, Gilbert. A imaginacao simbdlica. Lisboa: Edi¢coes 70, 1994.

DURAND, Gilbert. As estruturas antropolégicas do imaginario: Introdugio a
arquetipologia geral. Sio Paulo: WMF Martins Fontes, 2012.

O ARCAICO E ATUAL

181



132

ELIADE, Mircea. O sagrado e o profano: A esséncia das religides. Sao Paulo:
Martins Fontes, 2018.

FELINTO, Erick. Cibercultura: ascensio e declinio de uma palavra quase
magica. E-Compoés, Brasilia, vol. 14, n.. 1, 2011.

MIKLOS, Jorge. Ciber-religiao: A construcio de vinculos religiosos na
cibercultura. Aparecida: Ideias & Letras, 2012.

RECUERO, Raquel. O que é midia social?. Raquelrecuero.com. Pelotas, 02, out,
2008. Disponivel em: <http:/www.raquelrecuero.com/arquivos/o_que_e
midia_social.html>. Acesso em: 12 set. 2024..

SHIVA, Vandana. Monoculturas da Mente: perspectivas da biodiversidade e da
biotecnologia. Sao Paulo: Gaia, 2003.

STEWART, Iris J. Adang¢a do sagrado feminino. Sio Paulo: Editora Pensamento,
2016.

STRATE, Lance; BRAGA, Adriana; LEVINSON, Paul. Introducao a Ecologia
das Midias. Sdo Paulo/Rio de Janeiro: Edi¢oes Loyola/PUC - Rio, 2019.

UNGER, Nancy Mangabeira. O encantamento do humano: ecologia e
espiritualidade. Sao Paulo: Edi¢oes Loyola, 1991.

WEBER, Max. A ética protestante e o “espirito” do capitalismo. Sio Paulo:
Companhia das Letras, 2004.

WOSIEN, Bernhard. Danc¢a: Um caminho para a totalidade. Sao Paulo: Triom,
2020.

COMUNICAGAO E IMAGINARIO


http://www.raquelrecuero.com/arquivos/o_que_e_midia_social.html
http://www.raquelrecuero.com/arquivos/o_que_e_midia_social.html

Yalecan, a hipérbole
das imagens

Ana Tais Martins
Francisco dos Santos
Rayane Lacerda
Marvia Eduavda Welter
Helenice Carvalho

Trabalho desenvolvido com o apoio parcial do Conselho Nacional de
Desenvolvimento Cientifico e Tecnologico — CNPq e da Coordenagio
de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior - Brasil (CAPES) —

Codigo de Financiamento O1.

Em maio de 2022, o sul do Brasil esteve em alerta maximo devido a um
ciclone previsto para chegar naregido. Namedida em que o fendmeno climatico
se aproximava, os alertas ficavam mais intensos e as pessoas, por sua vez, mais
preocupadas. As escolas suspenderam suas aulas, o comércio fechou suas lojas
e grande parte dos moradores de cidades que receberam o alerta evitaram sair
as ruas, priorizando ficar em casa para se proteger.

A expectativa, segundo os meteorologistas, era de ventos superiores a 100
quilémetros por hora, o que configura a caracteristica de um furacdo. Atrelado a
isso, chuvas fortes e intensas eram esperadas e as cidades do Rio Grande do Sul
(RS) se prepararam para lidar com danos no sistema elétrico e no abastecimento
de agua, quedas de arvores e um possivel destelhamento de casas. Havia um
perigo ainda maior para pessoas em situa¢ao de rua, as quais foram orientadas
a encontrar abrigo em ginasios e albergues. Estar na rua, sobretudo durante o
inicio da noite e no decorrer da madrugada, conduzia a um perigo iminente.

Definido como tempestade maritima pelo MetSul (Nachtgall, 2022), uma
das principais fontes de informagdo meteorologicas da regido Sul, o ciclone
recebeu o nome Yakecan, uma palavra tupi-guarani que significa “o som do céu”.

A nomenclatura, dada pela Norma da Autoridade Maritima para Meteorologia
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Maritima (Nornam), indica a aten¢do que foi dada pelos especialistas, pois
apenas fenomenos considerados atipicos costumam ser denominados. Além
disso, a preocupagio também residia no fato de que, em 2004, o estado de Santa
Catarina (SC) registrou o primeiro furaciao ocorrido no Brasil, denominada de
Catarina (Harter et al., 2023). Na ocasido, constatou-se 11 mortes, 78 pessoas
feridas e mais de 83 mil desabrigados, segundo informacdes da Defesa Civil.
Entdo, em 2022, o Rio Grande do Sul recebe o alerta e coloca a populagio em
vigilancia com a previsao do Yakecan.

Apo6s a passagem do ciclone pelo RS, observou-se que as areas do litoral
foram as mais afetadas, mas, mesmo na capital Porto Alegre, o vento alcangou
a marca de 107 quilémetros por hora e um pescador morreu ao ter seu barco
entornado pela ventania no lago Guaiba. Ao final do periodo de alerta, mesmo
com alguns prejuizos e uma morte, de forma geral os efeitos foram mais
brandos do que o esperado. Entretanto, a preocupacdo generalizada que se
formou na regido marcou a passagem do ciclone, além dos prejuizos que ele
proprio trouxe durante o periodo de chuvas e ventos fontes. Nesse processo, a
midia, em especial o jornalismo, desempenhou papel fundamental na narrativa
que foi construida ao redor do Yakecan. Isso porque, as noticias sio narrativas
elaboradas pelos profissionais da informacio, os quais se valem de atributos,
valores, contextos e preceitos para justificar as suas escolhas.

Johan Gultugn e Mari Holmboe Ruge (2021) ampliam o debate sobre o
que transforma um fato em acontecimento jornalistico, isto é, o que faz uma
ocorréncia da realidade ganhar espaco na midia jornalistica. Apresentando
algumas reflexdes sobre como se da a cadeia produtiva de uma noticia, os
autores ajudam a pensar sobre o caso do Yakecan, de modo especifico, e também
sobre as demais noticias de ciclones que foram presenciados no Brasil ao longo
dos altimos anos.

O ponto de partida trazido por eles considera que a selecio dos fatos é
inevitavel, ja que ndo € possivel noticiar tudo o que acontece, seja em escala
local, nacional ou internacional. A rotina e as conexdes que nela acontecem sao
suficientemente amplas para que seja necessario estabelecer filtros jornalisticos
ao se definir o que deve ou nio ser inserido (ou, melhor, narrado) nos meios
de comunicagdo. Segundo os autores, trata-se de entender o que chama a
atencao e apresenta valores que destacam um determinado evento entre tantos
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outros que acontecem no dia a dia. Dito de outra forma, seria puxar um fio no
emaranhado de significa¢des do cotidiano, sendo o Yakecan um desses fios que
ganhou destaque e foi abordado pelos veiculos jornalisticos.

Para Rodrigues (2021, p. 44), “é acontecimento tudo aquilo que irrompe na
superficie lisa da historia entre uma multiplicidade aleatéria de fatos virtuais”
Por isso, quando um evento ganha destaque significa que ele apresenta maior
imprevisibilidade. Em outras palavras, trata-se de uma légica inversamente
proporcional: quanto menor a probabilidade de algo acontecer, maior a
chance de ser narrado pelos veiculos jornalisticos. O acontecimento pode ser
entendido, entdo, como uma qualidade que se atribui a determinado evento ou
fato da realidade.

O jornalismo € responsavel por elucidar certos fatos do dia a dia, os quais
podem abranger uma gama de temas bastante ampla, sendo as mudancgas
climaticas e suas consequéncias, como o Yakecan, uma das possibilidades. Nesse
processo, ha também o que se denomina valores-noticia, isto €, critérios de
selecdo, uma espécie de direcionamento que os veiculos estabelecem para
escolher o que pode ou nio ser noticiado. Para que um fato tenha cobertura
jornalistica, € comum que tais valores sejam elencados a fim de justificar o grau
de importancia dado a um acontecimento, sendo o ineditismo, a morte e o
apelo alguns exemplos.

No caso do Yakecan, o ineditismo, comentado acima, é um dos valores
que orientou a producio jornalistica da época, ja que a ocorréncia do ciclone
era tida como algo incomum. Esse ineditismo também se relaciona com a
novidade. Isso porque, ha mais de 15 anos nao se registravam ciclones na regiio
Sul e tampouco se assinalavam mortes e/ou prejuizos por conta desse evento
climatico. Afinal, mesmo que o estado de Santa Catarina tenha presenciado um
ciclone com consequéncias bastante negativas, esse acontecimento data 2004
e, até 2022, nio se teve mais conhecimento de eventos meteorologicos dessa
magnitude no Brasil. Esse ineditismo, isto €, o atributo do inesperado também
¢é pontuado pelos autores (Gultugn; Ruge, 2021, p. 92) quando eles dizem que
algo s6 é inesperado quando esta “[...] dentro dos limites do significativo e do
consonante que atrai a aten¢io de alguém”. Ambos defendem, ainda, que os
acontecimentos inesperados sdo assim denominados porque sdo tidos como
raros, de maneira que estes sdo os que naturalmente transformam fatos em

boas noticias.
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Para Rodrigues (2021, p. 44), o discurso jornalistico entende o acontecimento
como “[..] uma espécie de ponto zero da significagio” Um determinado
episodio, quando é escolhido para compor a narrativa jornalistica, acaba
refletindo elementos do cotidiano que ja foram vivenciados pelas pessoas ou
que ainda serdo, num futuro préoximo. Quando falamos em um ciclone, ele
acontece para quem vive na regido onde € registrado, mas também acontece para
a narrativa jornalistica. E como se ele acontecesse duas vezes: no momento em
que se sucede concretamente e no momento em que € narrado. Isso nio significa
dizer que o Yakecan deixaria de acontecer caso nido fosse noticiado, mas sim que
ele é criado e reelaborado cada vez que uma noticia sobre ele é produzida. Por
isso, ele acontece pela segunda vez quando € tornado noticia porque, uma vez
informado pelo discurso jornalistico, perspectivas sio mobilizadas, fontes sdo
ouvidas e uma histéria é contada.

Dessa forma, quando os autores falam em ponto zero, eles falam também
em reescrever o que ja aconteceu ou projetar o que esta em vias de acontecer.
Em ambas as opg¢des, ha motivagdes pessoais (pontos de vista dos jornalistas
podem influenciar a constru¢io da noticia) e institucionais (pontos de vista do
jornal podem definir o que € dito e como € dito). Se o jornalismo escreve sobre o
que ja aconteceu, esta criando significa¢des a partir de um fato vivenciado pelas
pessoas. Ao mesmo tempo que, se o jornalismo escreve sobre a previsido de um
evento, como o Yakecan, esta elaborando um discurso sobre a possibilidade de
algo acontecer. O ponto zero da significacdo pode se dar ap6s o acontecimento
em si, mas também antes dele. Independente da ordem, se antes ou depois, essa
significagdo € construida a partir do produto jornalistico que sao as noticias,
sejam elas relacionadas aos valores do ineditismo, do apelo ou da novidade, os
quais ajudam a direcionar a significacdo que sera elaborada.

Entretanto, quando um fato ganha destaque e é narrado jornalisticamente,
tal evento também pode se enquadrar na qualidade de regularidade e repetigao,
ou seja, um mesmo acontecimento pode ser noticiado diversas vezes em curtos
espacos de tempo, o que reiteraum tema e faz dele um objeto constante na midia.

Tomando como exemplo o Yakecan, que teve as suas primeiras noticias
publicadas em 2022, notamos que ainda hoje eventos climaticos como esse sao
comumente enquadrados como noticia em jornais. O Estado de Sao Paulo, por
exemplo, que € nosso objeto de estudo, ainda hoje publica noticias semelhantes,
tais como “Frente fria e formacdo de ciclone na Argentina terdo impacto no

Brasil”, divulgada em abril de 2024, ou também “Brasil tem risco de temporais
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neste sabado e ciclone ganha forca em alto-mar”, veiculada na versio online do
jornal em fevereiro de 2024. A frequéncia da narrativa colabora, entdo, para que
um fato tenha o seu significado ampliado ao longo dos anos.

Os ciclones alcangaram, assim, os valores da periodicidade e da presenga.
Conforme o pais passou a presenciar mais ciclones ao longo dos anos, esse
acontecimento ganhou os valores de interesse (quanto mais ciclones sao
registrados, mais pessoas sdo afetadas e atingidas por eles) e apelo (a frequéncia
do acontecimento passa a gerar curiosidade e ter até mesmo mais audiéncia),
0s quais, por sua vez, justificam a necessidade de tornar mais frequente a
sua divulgacio.

Por outro lado, a falta de ambiguidade do acontecimento também pode
amparar a frequente narrativa que se constréi a respeito dos ciclones. Para
Gultugn e Ruge (2021, p. 91), “[...] é preferivel um acontecimento com uma
interpretagao clara, livre de ambiguidades no seu significado ao que € altamente
ambiguo do qual muitas e inconsistentes implicacoes podem ser, e serao,
feitas”. No caso no Yakecan e dos demais ciclones que, posteriormente, foram
registrados no Brasil, ha informacgoes elementares e que sdo fundamentais para
descrever o perigo iminente, como as possiveis consequéncias negativas que
eram previstas (escolas e universidades suspenderam as aulas), a ocorréncia em
outros pontos da regido sul (o ciclone passou primeiro pelo Uruguai, deixando
estragos consideraveis) e o prognoéstico da meteorologia (antecipadamente,
foram divulgados mapas que desenhavam as rajadas de vento esperadas). Tais
informacdes elementares tornaram as noticias eloquentes em algum nivel, pois
medidas de precaugio foram tomadas, alterando a rotina das cidades.

Nesse sentido, tais pontos que apresentam um consenso ou, dito de outra
forma, esses pontos que sdo eloquentes e ajudam a noticia a ter um efeito mais
impactante, conduzem ao valor da familiaridade. Para a audiéncia de um jornal,
aquilo que lhe é familiar tem consideravel importancia. Gultugn e Ruge (2021,
p- 91) explicam que “[...] aquele que procura o acontecimento dara particular
atencdo ao familiar, ao semelhante culturalmente, enquanto o distante
culturalmente passara de modo mais facil e nio sera notado”. De acordo com o
ponto de vista dos autores, é como se um certo etnocentrismo estivesse operando
na producdo das noticias jornalisticas, isto €, a cultura passa a participar da
selecdo dos acontecimentos, ja que ela afeta a interpretacdo posterior e, ainda,
colabora para a construcao de significacio da noticia - o ponto zero, comentado

anteriormente. E possivel que uma pessoa que mora no Rio Grande do Sul, por
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exemplo, nao se sinta afetada pelo calor extremo que costuma ser registrado
no verdo europeu. Em outras palavras, uma noticia sobre altas temperaturas
na Franga, com fotos de moradores locais usando fontes de agua na tentativa
de amenizar o calor excessivo, pode ter menos impacto no leitor que mora em
Porto Alegre ou outras cidades da regiao.

Nesse contexto, tera mais significado uma noticia sobre o inicio de um
ciclone no Uruguai, como é o caso do Yakecan. Isso porque, a proximidade ndo
é apenas geografica, mas também (e sobretudo) cultural. O que acontece no
pais vizinho esta mais préximo do que entendemos por familiar se comparado
a outras partes do mundo, especialmente localizados em outro hemisfério.
Assim, o que € ou nido familiar para uma determinada audiéncia afeta o que é
ou nao considerado noticia pelos meios de comunicagao.

Em contrapartida, Gultugn e Ruge (2021) destacam que o carater negativo
de uma noticia também pode influenciar sua releviancia e aumentar as chances
de algo se tornar um acontecimento pertinente a narrativa jornalistica. Isso
porque, ha “[...] uma assimetria basica na vida entre o positivo, que € dificil e leva
tempo, e o negativo, que € muito mais facil e leva menos tempo [...]” (Gultugn;
Ruge, 2021, p. 95). Dessa forma, o aspecto negativo de uma noticia se relaciona
com o valor da frequéncia, comentado anteriormente, pois 2 medida que um
acontecimento € visto como algo ruim e com consequéncias prejudiciais as
pessoas ou a um lugar, ele ganha espago midiatico mais rapidamente.

Os autores comparam as noticias positivas a construgao de uma casa. Para
eles, devemos considerar “[...] a quantidade de tempo necessario para construir
uma casa e para a destruir pelo fogo” (Gultugn; Ruge, 2021, p. 95). Nessa
perspectiva, as noticias teriam uma logica bastante semelhante: as positivas
levam mais tempo para alcangar o interesse da opinido publica (assim como
a casa que leva tempo para ser erguida), gerando menos apelo imediato se
comparadas as negativas, que costumam mobilizar uma audiéncia maior (e,
talvez, mais engajada), mais rapidamente (assim como o fogo que destroi a casa
em poucas horas).

Um acontecimento, por carregar um teor negativo, encurta a lacuna
de tempo que existe entre a produc¢iao das noticias e o tempo para que elas
se tornem relevantes. Quando a noticia sobre o Yakecan foi publicada, ela
apresentou caracteristicas desfavoraveis, como as consequéncias de morte,
destelhamento de casas, danos no sistema elétrico das cidades etc. Entio,

considerando que o acontecimento carrega um teor negativo e que esse teor
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negativo se intensifica pela repeticio do préprio acontecimento, passou-se
a publicar cada vez mais noticias sobre ciclones no Brasil na mesma medida
em que esses ciclones comecaram a acontecer frequentemente. Dito de outra
forma, ha dois motivos que explicam a presen¢a do valor da frequéncia.
Primeiro, o lado negativo, pois a rotina estabelecida em um local é alterada e
as consequéncias sdo evidentemente ruins para as pessoas. Segundo, porque o
Yakecan, embora tenha recebido esse nome por conta da sua poténcia, prevista
pelos meteorologistas, ndo é um evento isolado, pois, ao contrario, ciclones
continuam acontecendo e sendo registrados no Brasil desde entao.

Além disso, mais do que se relacionar com a frequéncia, o aspecto negativo
também se relaciona com o valor de raridade e, por isso, causa impacto
significativo na opinido publica. Isso acontece “[...] tanto no sentido de que os
acontecimentos referidos sio mais raros, como no sentido de que sio menos
previsiveis” (Gultugn; Ruge, 2021, p. 96). Para os autores, 0 senso comum espera
0 positivo, isto €, o que € tido como ‘progresso’. Dessa forma, o teor negativo
de uma noticia € interpretado como estando na contramio de tal expectativa,
causando assim mais repercussio. Aqui, o acontecimento nio é s6 inédito na
realidade concreta das pessoas, mas também inédito nas suas expectativas.

As noticias sobre o Yakecan sio um exemplo de como as consequéncias
negativas, quando atreladas a raridade e ao inesperado, impactam a audiéncia
de um jornal. Apo6s a passagem do ciclone em Porto Alegre, constatou-se a
morte de um homem que estava em seu barco, no lago Guaiba, no momento
em que as rajadas de vento e as chuvas dominavam a cidade. Trata-se de uma
morte diferente do habitual - ao menos, diferente dos contextos de mortes
que se costuma presenciar nos noticiarios. Primeiro, porque o préprio ciclone
configura uma novidade e algo que nao € usual. Segundo, porque nao é comum
ler sobre noticias de pessoas que morreram no lago Guaiba.

Gultugn e Ruge (2021, p. 96) exemplificam essa logica com a doenga de uma
pessoa importante, onde “[...] a mais leve melhoria é amplamente noticiada
relativamente a um declinio constante”. Esse sentido é também visto nas noticias
sobre o Yakecan, tragcando um paralelo com o exemplo acima. Nesse caso, a
morte do homem no lago Guaiba seria a leve melhoria (porque inesperada) e a
rotina comum e positiva, sem a presenca de ciclones, seria o declinio constante

(porque habitual).
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Contudo, o habitual pode influenciar as noticias de duas maneiras distintas.
Em primeiro lugar, ha uma expectativa pelo que é comum e o que foge desse
comum acaba sendo caracterizado como inédito, integrando-se, assim, ao que
se torna noticia. Por outro lado, esse tema pode alcangar maior frequéncia e
passar a ser esperado pela audiéncia. Entdo, sendo esperado, ele é noticiado
justamente porque, em certa medida, ja se espera esse tipo de conteudo -
levando, nesse caso, a saturacdo e a banalizagao.

Em matéria publicada pelo Portal G1, em setembro de 2023, os jornalistas
Pedro Trindade e Janaina Lopes sublinham a notavel ocorréncia dos ciclones
extratropicais na regiao do Rio Grande do Sul. Aqui, a frequéncia do ocorrido
justifica a frequéncia de noticias sobre o tema. Eles escrevem que, com o tltimo
ciclone registrado a época da matéria, “[...] ja sio nove ocorréncias do tipo em
trés meses”, 0 que mostra como a regularidade da situacdo é acompanhada pelo
jornal, o qual acaba por também apresentar certa regularidade na cobertura
noticioso que realiza.

Por essa razdo, algo que é habitual também pode acontecer quando a
noticia deixa de ser inédita, mas continua sendo produzida pelos meios de
comunicagdo porque envolve outros valores-noticia. Isso pode ser visto no
caso dos ciclones registrados no Brasil quando, ao longo dos ultimos dois anos,
ainda s3o veiculadas matérias e reportagens sobre esse evento climatico, ja
que ele segue acontecendo periodicamente. Como dito acima, o tema ganha
frequéncia e, assim, espaco na midia. Apés um periodo, essa frequéncia pode
ocasionar também na banalizagio, ja que, em certa medida, faz o tema perder,
justamente, o ineditismo que tinha na primeira vez que foi transformado em
acontecimento jornalistico. Aqui, temos novamente uma relacio inversamente
proporcional: quanto mais frequente, menos inédito e quanto menos inédito,
mais banalizado.

Eventos meteorolégicos potencialmente destruidores como este provocam
respostas em que as logicas do imaginario sdo evidenciadas. Isso porque
o imaginario, de acordo com a definicio adotada neste trabalho, afiliada
a Escola de Grenoble, é fundado na consciéncia da morte, na percepgio
da finitude (Durand, 1997). E a partir dessa consciéncia que se diferencia o
Homo sapiens dos demais hominideos — e a subespécie sapiens sapiens, a qual
orgulhosamente pertence a moderna humanidade e ao contrario do que seu
nome na classificagido bioldgica indica, nem sempre sabe que sabe. A citagio,

em epigrafe, do didlogo de Ménon com Sécrates escrito por Platio, a primeira
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edicdo brasileira de As estruturas antropoldgicas do imagindrio (Durand, 1997), ndo
poderia ser mais feliz ao indicar a propriedade mais sugestiva do imaginario.
Pergunta Sécrates se, “naquele que ndo sabe, existem, acerca dessas coisas que
acontece ele nio saber, pensamentos verdadeiros sobre as préprias coisas que
nao sabe”, a0 que Ménon responde afirmativamente. E Socrates conclui: “E
agora esses pensamentos erguem-se nele, como se de um sonho se tratasse”
(Platao apud Durand, 1997, p. 7).

As coisas que nao sabemos que sabemos come¢am a se sedimentar no
inconsciente antropolégico quando € superada a condi¢do dos primatas. Eliade
(2010) afirma a fundamentalidade da postura vertical para a hominizagio. Ao
organizar o espago a partir do eixo central alto/baixo e ndo mais como a frente,
atras, a direita, a esquerda, em cima, embaixo, o agora Homo se sente “[...]
‘lancado’ no meio de uma extensdo aparentemente ilimitada, desconhecida,
ameacadora [...]” (Eliade, 2020, p. 17). Esse mesmo reflexo postural que coloca o
Homo de pé é identificado por Durand (1997) como um dos reflexos dominantes,
capazes nao apenas de limitar ou inibir outros reflexos concomitantes como
sobretudo engramador de um certo tipo de logica, aquela que conhecemos
muito bem a partir de nossos habitos de pensamento, a l6gica da separagao,
da distin¢do dual, em pares de opostos, e que implica a luta contra um dos
lados e o enaltecimento do outro. Essa logica é bem representada pela figura da
hipérbole porque ha uma tendéncia ao exagero, a polarizagdo acentuada, que
elimina os meios-tons.

Se pensarmos no Homo arcaico se vendo diante da imensiddo de um espaco
desconhecido, agora que sua visao esta descortinada porque posicionada ao alto,
nio sera dificil imagina-lo atemorizado diante desta enormidade incognita,
apequenado. Sua pequenez contrasta com o gigantismo do que o rodeia, e esse
ao redor é o Outro, o diferente, o que ndo é ele mesmo. Sentir-se pequeno €
sentir-se criatura, mas nao se conhece realmente o criador; é o mistério que faz
tremer de que fala Otto (1985). Nio tocamos esse mistério, fazemos parte dele
sem, no entanto, compreendé-lo: € o sentimento do sagrado. Esse sentimento
do sagrado permanece no Homo, mesmo entre os que se dizem descrentes, pois
o sentido da existéncia se faz por meio de uma escala de valores. O que quer que
esteja no topo dessa escala sera sagrado.

Temos, entdo, no nascimento do imaginario, uma dupla injungio: a do
medo diante do mistério que pode nos aniquilar e que provoca o sentimento

do sagrado e a da consciéncia que se constitui, o entendimento de que o mundo
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é separado de nés mesmos. No entanto, enquanto o sentimento do sagrado
é uma estrutura antropolégica, incontornavel, nio pertencente apenas ao
homem arcaico, uma estrutura que nos acompanha através do processo dito
civilizatorio, a consciéncia é uma fase desse mesmo processo, conforme pontua
Jung (2016).

O imaginario traz as solugdes para esse medo bio-antropologicamente
fundado; nesse sentido, é sempre resposta de vida a questdo da morte. Esse
entendimento de imaginario coloca de lado quaisquer associagdes com ilusao,
falsidade, mentira, ideologia etc. Muito embora tudo isso possa participar da
resposta do imaginario, ele € bem mais amplo: € ele a condi¢io necessaria para
que qualquer raciocinio, figurativo ou nio, aconteca. Embora uma de suas
logicas, aquela que acima chamamos de hiperbdlica, abrigue com frequéncia
0 que € visto como pensamento racional, ela ndo € Unica. Além do reflexo
postural, temos outros dois reflexos que também sio dominantes, também sio
vitais ao ponto de inibirem os demais: o reflexo de engolimento e o reflexo
ritmico que também engendram légicas especificas.

O reflexo de engolimento se refere a descida digestiva, situando-se no pélo
contrario do reflexo postural, que é de elevagdo. Enquanto o reflexo postural
estimula/é estimulado (de fato, o circuito € retroalimentado) pela logica
hiperbodlica, o reflexo digestivo se cola a uma légica eufemistica, que atenua as
causas do medo fundamental. O inimigo nio cresce, e sim diminui, se torna
até amigo. As fronteiras entre isso e aquilo se esbatem e o universo é realmente
uno, ao ponto de nem se saber — e nao ser importante - se algo pertence a nos
ou ao outro.

O outro reflexo dominante € o ritmico, que pode se referir, claro, a ritmica
sexual, como indica Durand (1997), mas que talvez ja esteja presente desde muito
cedo no desenvolvimento da crianga, antes que a sexualidade se manifeste: o
ritmo é fundamental para o bebé ao mamar. Estudos da area da Satide apontam
a importancia do ritmo de suc¢do em recém-nascidos. Hernandez (1996)
salienta que alteragdes no ritmo de sucgdo tém sido apontadas como um dos
indicadores de disfun¢do ou dano cerebral em recém-nascidos (Hernandez,
1996 apud Rodrigues, 2007). Na logica aderente a esse reflexo, ndo ha nem
distingio hiperbélica nem indistingdo metaforizante e sim harmonizacao dos

contrarios, inclusdo do terceiro num procedimento oximoronico.
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Essas trés logicas estdo na base do que podemos chamar de construgoes
humanas, construgdes que, todas elas, fundam a realidade e constituem
o imaginario. Na maior parte das vezes — salvo em situagdes patologicas,
social ou individualmente -, elas ndo se apresentam em forma pura, e sim
combinadas umas as outras. Mesmo assim, uma delas costuma predominar,
tornando possivel um diagnéstico social a partir da analise de manifestacoes do
imaginario, como por exemplo as noticias.

Para observar estas logicas, foi selecionada uma publica¢io na rede social
Instagram do jornal Estaddo sobre o ciclone Yakecan. Entre os dias 16 e 17 de
maio de 2022, o fenébmeno metereologico se tornou o centro dos assuntos no
sul do Brasil. Isso pode ser constatado em uma breve analise no Google Trends,
indicando um pico repentino de buscas pela palavra Yakecan neste periodo
no estado do Rio Grande do Sul. A escolha das redes sociais na internet, em
especial o Instagram, que permitem nao sé a publicagio de fotografias e texto,
mas o comentario dos seguidores em cada postagem, permite nio s6 o estudo
das légicas do imaginario que circulam na produgao jornalistica, mas também
o imaginario que circula na sociedade. Até o inicio de julho de 2022, a noticia
analisada neste estudo teve 79.436 curtidas, mostrando, assim, uma mobilizacdo
do tema junto a comunidade de seguidores.

Este estudo também encontra interlocu¢do com a pesquisa de Barros (2008),
que percebeu a predominancia de uma légica hiperbdlica no fazer jornalistico.
Em seu estudo sobre a relagdo entre a fotografia, o jornalismo e o cotidiano,
assim como comparar a narrativa produzida pelo Jornalismo e a realidade do
cotidiano, Barros (2009) entende que, em nome de uma suposta objetividade,
o Jornalismo renuncia a uma realidade mais complexa e diversa. Assim, o que
se apresenta na produgio jornalistica € um real enviesado pelo imaginario, este
altimo entendido como um conjunto de imagens, ideias e mundivisdes que
articulam os discursos e producio de sentido da sociedade. Especificamente,
a produgdo de sentido deste imaginario do Jornalismo pode ser entendida
como resultado de uma légica heroica hiperbdlica, ja que da a ver somente um
aspecto do real, voltado mais aos discursos das institui¢cdes e suprimindo as
realidades dos demais sujeitos envolvidos nos fatos.

Enquanto o trabalho de Barros (2009) recortou textos jornalisticos e
incursionou em uma pesquisa de campo com os sujeitos das noticias, este
trabalho, por sua vez, se volta para as fotografias e para o texto da legenda bem

como para os comentarios na postagem escolhida. A pergunta central desta
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pesquisa é: alogica hiperbdlica presente no jornalismo se perpetua no contexto
da noticia de um fenémeno meteorolégico potencialmente destruidor? E
quais logicas do imaginario operam ao longo desta produgido e posteriores
comentarios de seguidores? Como o objetivo aqui € investigar o imaginario
que circula ao redor da noticia veiculada no perfil da rede social, a escolha da
fotografia, do texto da legenda e os comentarios subsequentes dessa postagem
pode trazer um excerto sobre a relagdo entre a producao jornalistica e as suas
consequéncias junto a comunidade de seguidores.

Ao buscarmos as légicas que mobilizam o imaginario, langamos mao da
mitocritica, uma metodologia que tem como atividade principal o levantamento
de metaforas obsessivas presentes nas produgdes culturais humanas (Durand,
1998). Considerando, portanto, o Jornalismo como uma produg¢io cultural
humana, pode-se buscar, em meio a repeticdo de verbos, adjetivos e substantivos
nos textos e aos conjuntos de imagens, as légicas do imaginario que remetam
as acoes derivadas das figuragdes hiperbdlicas, eufemisticas e oximoroénicas,
respectivamente associadas aos verbos distinguir, misturar e reunir. Na medida
em que este mapeamento € feito, pode-se identificar as imagens simbélicas que
se apresentam em profusao ao longo da produgio jornalistica e a consequente
interacido com os leitores-seguidores.

A acao da natureza

O texto da noticia diz:

CAOS NO SUL - A terga-feira, 17, foi conturbada nos municipios
do Rio Grande do Sul, em especial nas cidades da regiao Leste do
estado com a chegada do ciclone subtropical Yakecan, prevista
pelos meteorologistas com antecipagao.

Em consequéncia deste fenémeno, por precaucdo, varios
municipios gauchos tiveram que suspender as aulas nas escolas
e universidades entre terca e quarta, 18. Em Porto Alegre, ainda
na noite de segunda, 16, um pequeno barco com trés pescadores
naufragou no lago Guaiba causando a morte de uma pessoa. O
corpo da vitima, identificado como Ademar Silveira da Silva, de 51

COMUNICAGAO E IMAGINARIO



anos, foi encontrado pelos bombeiros na manha desta terca-feira,
17, na zona sul da capital. Os outros dois tripulantes conseguiram
se salvar.

De acordo com o Instituto Nacional de Meteorologia (InMet),
a tempestade deve provocar ventos de mais de 100 km/h até o
decorrer da noite desta quarta-feira, 18, quando comeca a perder
forga. O fenémeno foi classificado como alerta vermelho, o mais
grave do sistema de avisos do 6rgao.

O Uruguai, pais que faz fronteira com o Brasil no Rio Grande do
Sul, também foi fortemente afetado pelo ciclone. Pelo menos uma
pessoa morreu no pais devido ao ciclone. A capital Montevidéu e
a cidade de Punta del Este estido entre as mais afetadas (@estadao,
Instagram, 2022).

Alegenda das fotonoticias ja aponta para a atuagdo de algumas imagens
primordiais, em especial as que se referem ao universo da angustia, primeira
construcao imaginal que surge dos contatos iniciais do humano com o mundo
que o cerca. Em especial, tais imagens sdo associadas ao medo da morte, o que
se denota com a primeira frase dalegenda, “Caos no Sul” em caixa alta. Este caos
esta apresentado nao como uma simples mudang¢a no ambiente, mas como um
contexto que pode extirpar a vida humana, sendo, no limite, a propria morte.

Esta desordem se apresenta na sequéncia do texto, afirmando que a
terca-feira da apari¢do do fendémeno foi “conturbada”, indicando a bagunga,
auséncia de tranquilidade e agitacio que se formou junto ao fenémeno
ambiental. Esta desordem, como procede o texto, traz consigo também
a “morte de uma pessoa” em Porto Alegre, e se espalha, como se estivesse a
espreita e fosse imparavel, provocando problemas em outro pais, como o
Uruguai, “fortemente afetado”, “onde pelo menos uma pessoa morreu”. E como
se uma nuvem de morte e caos pairasse sobre o territério e levasse com ela a
vida dos habitantes e destruisse tudo que passasse a sua frente.

Também ha a presenca de uma forca de previsdo que se associa a
distingdo. Nas frases “prevista pelos meteorologistas com antecipagio” e “por
precaugdo varios municipios...”, manifesta-se a l6gica de uma agdo no momento

presente orientada por um futuro que ainda nio foi vivido.
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Apoés observar elementos simboélicos na legenda, voltamos nossa
atencdo paraas imagens e videos que compdem a noticia. Como ja mencionado,
sdao conteudos publicados no canal do Estaddo na rede social Instagram, em
formato carrossel, conforme os prints a seguir.

Figura 1 - Ondas ultrapassam a Rambla de Montevidéu durante a passagem do ciclone
subtropical.

ESTADAUﬁ @ estadao & + Seguir

@ estadao & CAOS NO SUL ¢ A terga-
feira, 17, foi conturbada nos municipios
do Rio Grande do Sul, em especial nas
cidades da regido Leste do estado com
a chegada do ciclone subtropical
Yakecan, prevista pelos
meteorologistas com antecipagéo.

Em consequéncia deste fenémeno, por
precaugio, varios municipios gatchos
tiveram que suspender as aulas nas
escolas e universidades entre terca e
quarta, 18. Em Porto Alegre, ainda na
noite de segunda, 16, um pequeno
barco com trés pescadores naufragou
no lago Guaiba causando a morte de
uma pessoa. O corpo da vitima,
identificado como Ademar Silveira da
Silva, de 51 anos, foi encontrado pelos
bombeiros na manha desta terga-feira,
17. na zona sul da capital. Os outros

Ciclone Yakecan causa mortes e
provoca estragos em Santa Catarina, oQv W
no Rio Grande do Sul e no Uruguai 79.436 curtidas

7 DE MAID

Entrar para curtir ou comentar

Fonte: Fabio Porciuncula/AFP. Captura de tela de @estadao, Instagram, 2022.
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Na fotografia, visualizamos um contraste entre a agua, que invade
o espago da cidade, e os prédios ao fundo, os quais estdo estaticos, eretos e
erguidos diante da tempestade. E como se eles nio pudessem ser afetados
pela onda que se mostra, na imagem, potente e furiosa. A l6gica da elevagio
da inteligéncia acima da natureza, a separacio homem/natureza comanda a

composi¢ao.

Figura 2 - frame de video mostra homem tentando resgatar carro que foi levado para o
mar pelo ciclone

@ estadao @ + Seguir

@ estadao & CAOS NO SUL © A terga-
feira, 17, foi conturbada nos municipios
do Rio Grande do Sul, em especial nas
cidades da regido Leste do estado com
a chegada do ciclone subtropical
Yakecan, prevista pelos
meteorologistas com antecipagao.

Em consequéncia deste fendmeno, por
precaugéo, varios municipios gatichos
tiveram que suspender as aulas nas
escolas e universidades entre terga e
quarta, 18. Em Porto Alegre, ainda na
noite de segunda, 16, um pequeno
barco com trés pescadores naufragou
no lago Guaiba causando a morte de
uma pessoa. O corpo da vitima,
identificado como Ademar Silveira da
Silva, de 51 anos, foi encontrado pelos
bombeiros na manha desta terga-feira,
17. na zona sul da caoital. Os outros

oQv W

Em Hermenegildo, no Litoral Sul gaiicho,
este veiculo foi carregado pelo mar com a
ressaca associada aos fortes ventos. 79.436 curtidas

Entrar para curtir ou comentar

Fonte: captura de tela de @estadao, Instagram, 2022.

A captura de tela acima corresponde ao primeiro frame de um
pequeno video que integra o carrossel de figuras da noticia sobre o ciclone. O
video mostra um homem no mar segurando uma corda na tentativa de salvar o
veiculo que esta sendo carregado pela correnteza. Seria umalogica eufemizante,

em que as aguas acolhem o humano e esse a elas se mistura? No decorrer do
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video, entende-se que o homem esta buscando salvar o seu carro; com uma
corda, ele puxa o carro, tentando retira-lo do mar. A légica € a da distin¢ao, da
identificacdo clara do inimigo, da separagio entre o que € bom e ruim. A luta é
decorréncia natural desta logica. Para ndo perder o que conquistou, o homem

se langa ao combate contra o que€ O ameacga.

Figura 3 - animacao de mapa meteorolégico prevendo deslocamento de
vento do ciclone

N @ estadao & + Seguir

- @ estadao & CAOS NO SUL © A terga-
feira, 17, foi conturbada nos municipios
- do Rio Grande do Sul, em especial nas
cidades da regiao Leste do estado com
a chegada do ciclone subtropical
Yakecan, prevista pelos
meteorologistas com antecipagao.

Em consequéncia deste fenomeno, por
precaugéo, véarios municipios gatichos
tiveram que suspender as aulas nas
escolas e universidades entre terga e
quarta, 18. Em Porto Alegre, ainda na
noite de segunda, 16, um pequeno
barco com trés pescadores naufragou
no lago Guaiba causando a morte de
uma pessoa. O corpo da vitima,
identificado como Ademar Silveira da
Silva, de 51 anos, foi encontrado pelos
bombeiros na manha desta terga-feira,

17 na 7Ans cnl Aa ~anital Ne Antrae

Qv W

Rajadas de vento do Yakecan ainda
podem continuam pelos proximos dias.
Siga cobertura no link da bio. 79.436 curtidas

Entrar para curtir ou comentar

Fonte: captura de tela de @estadao, Instagram, 2022.

A figura apresenta um mapa meteorolégico mostrando com uma pré-visao,
numa légica flagrantemente separadora: a antecipacao é sempre distin¢ido do
que, entre inumeraveis possibilidades, provavelmente vai acontecer. O hoje é
isso, o futuro sera aquilo. Apenas o gesto postural, a elevagdao acima da platitude
do agora permite compreender o devir. Esta mesma elevacido permite ver o
além, como projecao de algo que se anuncia no tempo presente, mas que indica
potencial de se materializar no futuro.

Ailustragio reforga visualmente essa légica distintiva. Ha tracos que formam
os contornos do Brasil, dividido em estados, e redemoinhos coloridos, em tons
quentes, que pretendem significar os ventos fortes previstos para a regiao Sul.

Niao temos como olhar o Rio Grande do Sul, por exemplo, concretamente de
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cima das nossas casas. Talvez, conseguiriamos ter essa perspectiva somente
sobrevoando a regido sob um certo angulo. Contudo, ainda assim, ndo seria
possivel visualizar os ventos fortes em tons quentes da forma como eles estiao
desenhados na simulagio. Por esse motivo, é como se a imagem materializasse
um fenémeno, tornando possivel a sua visualizagdo e, consequentemente,
construindo um olhar humano comum que observa, analisa e julga possiveis

danos e prejuizos.

O fim do mundo segundo

o julgamento humano

Antes de buscar as imagens presentes nos textos dos comentarios da
postagem, detenhamo-nos em algumas caracteristicas inerentes a este tipo de
texto que foram percebidas ao longo do processo. Em primeiro lugar, a maioria
dos comentarios assume um tom coloquial, com o uso de girias, regionalismos
e ironias, além das contragdes textuais, que indicam uma espontaneidade
da reacido dos leitores frente ao conteiido do jornal. Em segundo lugar, a
possibilidade que a rede social da aos usuarios de marcarem outros perfis,
criando hiperlinks, permitiu que diversos comentarios trouxessem mais
usudrios para a audiéncia. Em terceiro lugar, percebe-se o uso expressivo
de icones, emojis, de flocos de neve, bonecos de neve, furacao, entre outros,
que permitiram a expressdo das reagdes dos usuarios sem o uso de palavras.
Consequentemente, no conjunto de comentarios, aqueles com girias muito
abstratas, hiperlinks para outros perfis e emojis serdo apresentados de forma
menos aprofundada do que os comentarios que trazem textos mais elaborados.

Na medida em que nos aprofundamos nos comentarios e suas relagoes
com as estruturas dinimicas do imaginario, podemos identificar, inicialmente,
o conflito humano frente ao universo da angustia, numa logica de separagao.
Mais especificamente, o primeiro grupo de comentarios compartilha a
experiéncia dos usuarios frente ao caos produzido pelo ciclone. Alguns usuarios
descrevem os estragos imputados pelo fenomeno, como a tempestade de areia,
uma ventania, que trouxe a sensacio “[..] que as janelas serdo arrancadas a

qualquer momento”. Outro afirma: “tudo alagando pra perto da praia, arvore
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[SIC] caindo etc”, além de outros manifestando pavor, angustia, apresentando o
medo sentido ao observar o acontecimento. Até mesmo os emojis trazem este
sofrimento: icones de rostos chorando com algumas lagrimas, com correntezas
saindo dos olhos, rostos boquiabertos.

Outra usuaria comenta: “que confusio esse clima”. A confusio, neste caso,
esta ligada ao caos que se instaurou, como se fosse algo a ser evitado por aqueles
que estdo expostos a ela. Também, se apresentaram comentarios fatalistas,
como “o mundo esta acabando”, além de usuarios clamando a intercessido divina
frente aos acontecimentos: “Deus acampa teus anjos e protege o teu povo. Tenha
misericérdia Senhor. Estou orando na madrugada. Quando clamamos Deus
responde”, “Que Deus tome conta de todos” e “Tenha misericérdia Senhor”.
Este primeiro conjunto nos mostra o pavor da humanidade frente aquilo que
pode matar, destruir ou provocar qualquer dano a integridade humana. As
imagens evocadas pelo texto nos levam a luta pela sobrevivéncia frente ao caos,
ao horror do mundo que nos cerca.

Um segundo grupo de comentarios, também bastante presente ao longo do
conjunto de manifestacdes sobre a postagem, traz o medo da morte associado
a queda. Por sua vez, esta queda ndo esta somente ligada a destruicao causada
pelo ciclone, mas também guarda uma relacio com a degradagio moral da
humanidade. Ironicamente, uma usudaria diz: “vamos continuar desmatando
nossos biomas que vai dar certinho isso ai”, remetendo a falta de cuidado
desprendida até aqui, como se o desdém com o meio ambiente, tanto da
sociedade quanto das liderancas, dos governos, fosse o responsavel maior pela
catastrofe. Outro comentario toma partido: “O pessoal ta vendo o que ta pra
acontecer e ainda insiste e encarar o mar nessa situagio, falta de informacoes
ndo €”, mostrando aqui a preocupagdo com a apatia e a irresponsabilidade
frente as causas ambientais. Diante de comentarios clamando a intercessio
divina, outro usuario pontua que o que esta acontecendo € fruto de uma escolha
errada feita pelo homem: “que Deus tem a ver com as escolhas do homem, caro
fake?? Me poupe”. Neste grupo, sobressaem comentarios que condenam estas
escolhas erradas: o uso de agrotéxicos, desmatamento, queimadas, poluigao,
entre outras a¢gdes da humanidade que abriram caminho para o desastre que se
apresenta agora. Também, a apatia dos sujeitos e das institui¢gdes frente ao caos
instalado se somam a esta condenacio.
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A partir destas preocupagoes, com o fim do mundo e com a queda moral da
humanidade, aparecem, em um terceiro grupo, comentarios que menosprezam
e ironizam a preocupagio com o fim do mundo. Apés um comentario
afirmando que as pessoas estdo “achando bonito” a destruicao humana, outros
usuarios debocham, afirmando que é bonito mesmo, assim como outro diz:
“Tenho nem roupa pra esse evento gata”, sugerindo que nao esta preparado,
mas que também nio esta preocupado. Em outro comentario, um usuario cita
o trecho I say a little prayer for you, da musica homoénima interpretada por Aretha
Franklin, demonstrando despreocupacdo com o cendrio que se apresenta
a frente. Outros comentarios negam o cenario de panico que se instaura,
afirmando “isso sempre existiu e sempre existira” ou “sdo comuns nessa época”.
Este grupo de comentarios nio se coloca na busca por responsaveis ou culpados
pelo caos que se apresenta, mas indica a aceitacido plena das imputagdes do
planeta e entende o mal que se aproxima como algo inexoravel, que nao temos
nem responsabilidade a respeito, nem como escapar deste destino.

Também, em meio aos comentarios, se destaca uma discussio acerca do
video da postagem no qual um homem tenta resgatar o seu automovel das
ondas de uma praia. Alguns deles julgam a atitude do homem ao segurar o
veiculo contra as aguas, alegando que este estaria apegado aos bens materiais,
outros julgam a postura do cinegrafista, que filma o homem em sofrimento e
néo se dispoe a ajudar. Todos os comentarios, de alguma forma, colocam a cena
em julgamento, seja pelo homem segurando o automovel, seja pelo aparente

desdém do cinegrafista frente a dor do outro.

Consideracgoes finais

Alégica predominante nas fotografias e videos da postagem é a mesma que
predomina entre os comentarios: a da separacao, a da distin¢ao e a do combate.
Ao contrario da pesquisa de Barros (2008), em que se constata uma divergéncia
importante do ponto de vista do imaginario dos dois universos estudados —
o do fazer jornalismo e o dos protagonistas dos fatos jornalisticos -, aqui ndo
existe contraste entre o que diz o jornalismo e o que dizem os comentadores

populares da noticia. A légica predominante nas imagens estudadas se
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repetiria nos comentarios que os leitores a elas tecem em fungao do seu apelo
testemunhal, de seu sequestro afetivo, de sua capacidade de abdugdo imediata?
Esta pergunta abre o caminho para a continuidade da investigagdo centrada
no potencial simbélico das fotografias e também dos videos em funcgiao da
presentificacdo imediata dos fatos. O apelo testemunhal das imagens produzidas
de modo mais ou menos automatico, por meio de uma maquina, € tao forte
que mesmo com toda a alfabetiza¢ido do olhar promovida pela fotografia digital
e o uso massivo de recursos de manipulagio de imagem, a compreensio das
implicag¢des subjetivas de qualquer imagem técnica (como as batizou Flusser)
ainda ndo acompanhou esse movimento.

Por ora, a analise feita permite inferir uma mimetiza¢do do imaginario
do fazer jornalismo por parte dos comentadores, levando a limitagdo das
logicas possiveis a uma logica apenas, aquela escolhida pelo jornalismo. Mesmo
que por vezes alguns comentarios parecam divergir de outros, a divergéncia
se da na superficie coercitiva do discurso; quando se busca a raiz pulsional,
se encontra uma mesma logica regendo a divergéncia que €, entdo, uma falsa
divergéncia. O jornalismo hiperboliza o fato ndo porque busca o apelo para
atrair leitores e sim porque atua a partir de cima, com seu olho uraniano, se
colocando como um sol, uma espécie de divindade incumbida da missdo
de trazer luz a ignorancia humana. No entanto, deixa de lado os comos e os
porqueés, traindo a promessa de tudo esclarecer. Assim, o combate a obscuridao
é apenas um disfarce para a onipoténcia que a perspectiva do imaginario trai na
atitude jornalistica — e, aqui, os leitores-comentadores, aqueles que se sentem
suficientemente a vontade e motivados para se exprimirem, mimetizam esse

imaginario.
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Imagens do mundo,
tervitorio imaginal



A experiéncia de gestao
participativa como
apropriacao simbdlica
da cidade

Helenice Carvalho

O artigo aqui apresentado foi elaborado a partir dos resultados da tese
de doutorado sobre a comunicabilidade do Or¢amento Participativo
de Porto Alegre (OP/POA) defendida em 2003 junto ao Programa de
Pés-Graduagao em Comunicagio da Universidade do Vale do Rio dos

Sinos, Unisinos.

Enquanto escrevo esse texto!, mais de quatrocentas cidades gauchas
padecem da maior enchente ocorrida no estado em que a musica “céu, sol,
sul terra e cor?” virou hino. Em especial vou me ater a catastrofe que assolou
a cidade de Porto Alegre e que sequer pode ser comparada a enchente de
1941. A Porto Alegre de agora esta encharcada de lama e esgoto, e os porto-
alegrenses se perguntam atoénitos o que falhou, quem falhou, porque falhou. A
responsabilidade com pertinéncia recai sobre os gestores, sejam eles o prefeito,
0s secretarios municipais ou os técnicos do Departamento Municipal de Agua e
Esgotos, DMAE. No entanto, uma cidade € responsabilidade também de quem
nela vive. Apontar culpados, e eles existem, nio resolve de imediato e nem no
curto prazo uma situagdo que embora nao fosse esperada, por muito tempo

foi anunciada.

1 O texto foi escrito nos dltimos dias do més de maio de 2024.
2 A miisica “Céu, sol, sul, terra e cor” de autoria de Jader Morect Teixeira foi um dos hinos da enchente no
estado.
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O Rio Grande do Sul e os gaichos pedem socorro e no primeiro momento
é asociedade civil que prontamente se mobiliza e atende o pedido. A burocracia
que cerca e engessa os governos em todos os niveis precisa de notificacdes e
comprovantes, a ajuda vira mas vai demorar. E nesse tempo de espera, quem
esta com agua até o pesco¢o ou em cima de telhados tentando sobreviver nao
pode aguardar.

No més de maio em que o céu chorou sem parar durante trinta dias
seguidos, muitas e muitas vezes me perguntei como Porto Alegre estava tdo
despreparada para enfrentar o que sucedeu, que sim foi maior do que qualquer
porto alegrense poderia imaginar. Onde esteve o cidaddo porto alegrense
durante os ultimos anos? porque nao cobrou atencdo das autoridades? Qual
a justificativa para que os moradores de uma cidade que por dezesseis viveu
uma experiéncia de gestio participativa tenham deixado de prestar atencdo em
questoes basicas para a vida em sociedade como saneamento basico, coleta e
tratamento adequado de residuos, limpeza urbana, prevencio para catastrofes
e desastres naturais. Como, durante muitos anos, parcela significativa da
populagio invocou a derrubada do muro de conten¢do que ainda que nido
tenha sido suficiente, impediu que a catastrofe fosse maior.

Como aqueles cidadidos que, mesmo nio tendo participado efetivamente
das assembleias do Orcamento Participativo (OP), implantado entre 1989 e
2004 pela Administracdao Popular (AP) resultante da coligacao PT/PCB, nao
atentaram para as questoes que a época ja estavam em discussio. Por que os
governos que se seguiram deixaram de investir em comunicac¢io para engajar
os cidaddos em questdes que estavam além de qualquer viés ideoldgico.

Nos dezesseis anos de governo da AP a comunicacio foi elemento chave
para a implantacdo do OP, que através de estratégias hibridas de comunicagao
convocou os moradores ao exercicio da cidadania. (Carvalho, 2003) considerou
como hibridas as estratégias de comunicacdo que mesclavam instrumentos,
produtos comunicacionais, a¢gdes de propaganda e relacdes publicas que foram
adotadas para comunicar o projeto politico de gestio participativa implantado
na cidade de Porto Alegre.

Por que foi preciso acontecer uma enchente sem precedentes para
que o tema saneamento basico fosse lembrado? e, mesmo sendo um dever
constitucional, ha mais de vinte anos foi eleito como prioridade pela populagio

e votado nas assembléias do OP. O orcamento participativo de Porto Alegre
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foi considerado uma experiéncia bem sucedida de democracia participativa e,
entdo, cabe outra pergunta: por que nio foi ampliado nas sucessivas gestoes
municipais ainda que de partidos opostos.

A democracia representativa, constantemente ameacada, se encontra
fragilizada e ja nao consegue resolver questdes fundamentais da vida em
sociedade. A crescente polarizagdo entre direita e esquerda suscita cada vez
mais relagoes tensas, causando divisdes que fragmentam o tecido social e segue
reforcando o abismo entre as classes socioeconémicas.

A atual pratica politica, cada vez mais orquestrada e vivenciada em
ambientes digitais, obedece a gramatica das redes sociais, mostrando o lado
perverso da tecnologia, que ameaca os regimes democraticos, instiga 6dio
e desavencas. A politica midiatizada afasta os cidaddos da interlocug¢do entre
pares, e a participa¢ido preferencialmente pela internet, ainda que se considere
os avancos trazidos, reduz a comunicacdo a cliques e likes, embasados em
opinides apressadas e em certezas absolutas.

No caso do Or¢amento Participativo, a comunicagio relacional dialogica
exerceu o papel de mediacdo simbolica entre a Administracio Popular e a
sociedade. A ampliacdo do OP teria possibilitado a sociedade porto alegrense
maior conscientizagdo em relacio as fragilidades da cidade?

Antecedentes na politica participativa
no Rio Grande do Sul

A histoéria politica do Rio Grande do Sul, mostra que em 1891 no governo
de Julio de Castilhos a proposta de uma gestio politica “participativa” ja era
um ideal a ser alcangado. Castilhos, caudilho republicano gatucho, promulgou
uma constituicdo, embasada nos ideais positivistas de Augusto Comte, a qual
denominou “ditadura cientifica”. Como lembra Freitas (1999, p. 61):

para Julio de Castilhos o voto a descoberto era o Gnico remédio
legal capaz de reabilitar o processo eleitoral, fazendo mostrar ao
eleitor a responsabilidade que assumia ao intervir na composi¢ao
do poder publico.
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Segundo Castilhos, o voto aberto dividia a responsabilidade nas decisoes
e comprometia os cidaddos nas questdes de governo. Na constituicdo
castilhista, antes de uma lei ser promulgada pelo presidente?, os cidadaos eram
consultados através dos Conselhos Municipais. Entretanto, ao presidente era
conferido o livre arbitrio de aceitar ou nao as emendas “sugeridas”, uma vez
que nessa constituicdo ndo havia uma divisdo de poderes*. Talvez inspiradas
na constituicdo promulgada por Julio de Castilhos, entre o final do século XX
e inicio do XXI tivemos no OP a retomada daquele® ideal de democracia. Para
além do voto obrigatério com o OP a populagido exercia uma democracia
participativa elegendo e votando nas prioridades que ela propria definia

Em 1984, mais de um século depois da proposta de Julio de Castilhos, a
primeira experiéncia gaicha de gestdo participativa que se tem registro
ocorreu em Pelotas na data de 1984, na gestdo do prefeito Bernardo de Souza
(PMDB). Em Pelotas, a implantacdo de um processo de gestdo participativa
(compartilhada) teve como objetivo estimular a populagdo a participar
ativamente da administracio da cidade, sugerindo e apontando necessidades
consideradas legitimas e essenciais para toda a populacdo, sem fazer distin¢ao
entre as classes sociais. Para isso, eram organizadas reunides em bairros de classe
média e da periferia com participagao do prefeito e secretarios do municipio,,
equipes técnicas, vereadores, lideres partidarios, lideres comunitarios e uma
parcela significativa da populacao.

Nessas reunides, eram apresentadas, discutidas e analisadas as principais
caréncias e demandas da cidade. Caso as propostas fossem aprovadas, eram
encaminhadas para a Camara de Vereadores para serem incluidas no orcamento
anual do municipio. A execucio das obras e benfeitorias era realizada no ano
seguinte, obedecendo critérios técnicos. Esse modo de governar é considerado
diferenciado, pois possibilita a participagio direta e indistinta da populagao ao
trazer prioridades previamente definidas e que pleiteiam melhorias na saude,
educagdo e seguranca. Entretanto, as decisdes finais de alocacdo de recursos
dependiam da previsdo orcamentaria do municipio, aos quais a populagdo nao
tinha acesso e nem poder decisorio.
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3 Cargo que a época equivalia a governador do estado.

4 Jiilio de Castilhos” inventou uma “ditadura eletiva’, possibilitando sua perpetuagdo no poder por tempo
indeterminado.

5 Consideramos aqui “experiéncias” dada sua brevidade.
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Nos anos seguintes, em Porto Alegre, ocorreram duas experiéncias
semelhantes. No governo de Alceu Collares (PDT)®, foram criados os Conselhos
Regionais de Desenvolvimento (COREDES), institucionalizados em 1988, no
altimo ano do governo. Com a implantagdio dos COREDES, a comunidade
porto-alegrense passou a ser consultada sobre as necessidades que nao eram
atendidas pelos projetos e leis do municipio. As consultas ocorriam nas reunioes
realizadas em bairros e vilas, nas quais eram eleitos conselheiros que ficavam
responsaveis pela fiscalizacdo das obras, sendo que a aplicacdo dos recursos
publicos era definida pelo executivo, que os centralizava. A populagio também
nio tinha acesso as informacdes referentes ao percentual disponivel para o
atendimento de suas reivindica¢des, atuando mais na fiscalizagdo daquilo que
ja estava definido, ainda que no imaginario de muitos estivesse a nog¢io de
poder decisoério.

Em 1989, a Administracdo Popular (AP), passa a governar a cidade de Porto
Alegre’. Imediatamente apos a eleicao, Olivio Dutra, entdo prefeito, comecou a
falar em Conselhos Municipais ou Conselhos Populares (Hohlfeldt e Fortunati,
2001). Embora ndo mantivesse a denominacdo, esses conselhos seguiam o
modelo dos COREDES.

Na eleicdo de 1988, o programa politico da coligacio PT/PCB ainda nio
mencionava Or¢camento Participativo (OP), apenas aludia a ideia de conselhos
populares como elemento central da participagao popular (Avritzer, 2003). O OP
enquanto projeto politico s6 foi proposto ao final dos noventa dias de governo,
como resposta a demanda por participacdo ja experimentada no governo
Collares. Um dos fatores que ensejou a criacio do Orgamento Participativo foi
a reivindica¢io apresentada pela Unido das Associagoes de Moradores de Porto
Alegre (UAMPA). A associacdo cobrava a participacdo popular nas defini¢bes
orcamentarias da cidade, uma vez que trazia do COREDES a experiéncia de
participacio na fiscalizagido das obras ja definidas.

Praticas politicas anteriores, como a existéncia de experiéncias associativas
e a incorporacido de assembleias no modelo de gestio politica, tornaram
possivel o surgimento do OP em Porto Alegre. Participavam das assembleias
lideres politicos, representantes sindicais, membros das associagoes de bairro e

a populagdo em geral. A experiéncia do OP atendia a um conjunto de questoes

6 Collares governou Porto Alegre entre 1984-1988.

7 O PT governou a cidade no periodo compreendido entre 1989-2004.
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trazidas nos diferentes debates, tais como a discussdo pela sociedade civil
sobre o aprofundamento da democracia e a possibilidade de um novo modelo
institucional para o executivo.

O modelo de gestdo concebido pelos governos do PT, além de ser um
projeto politico, foi, em sua esséncia, um projeto de comunicagado. As estratégias
de comunicagio foram fundamentais para sua implantagio e a atividade de
Relacdes Publicas teve papel relevante em todo processo, especialmente por
meio da comunicagio dirigida que assumiu o papel de mediagio entre a PMPA

e seus publicos, sobretudo o cidadao.

A mediacao midiatizada

Para além dos meios, a comunicagdo tornou-se uma questdo de mediagio
da cultura politica e, portanto, de reconhecimentos. No caso do OP, a mediagdo
comunicacional se aplica especialmente nas duas primeiras gestdes que
antecedem a midiatizagdo da politica. A comunicagdo, entendida aqui como
mediagio de sentidos (Barbero, 1997), teve papel de destaque na apropriacio
simbolica da cidade, sendo considerada preponderante para a concretizagao do
Orgamento Participativo nos anos que se seguiram.

Na experiéncia de Porto Alegre, as estratégias de comunicagao desenhadas
para engajar a populacio foram divididas em midias de massa, comunicagdo
dirigida e acdes de relacdes publicas. A mediagdo decorrente das estratégias
midiaticas foi propulsora da experiéncia de democracia participativa.
Gradualmente, a politica foi se mostrando dependente das instancias midiaticas
e de sua légica (Hjarvard, 2001; 2012; 2014). A comunicabilidade do OP adotou
estratégias midiaticas, integrando as midias massivas e dirigidas aliadas a
uma comunicagao dialdgica realizada em espacos de interacdo presenciais. A
combinagio de estratégias comunicacionais assegurava a relacdo mais proxima
entre a PMPA e os cidaddos em busca de um convivio social mais harménico. As
estratégias de comunicagido digital s6 foram integradas a comunica¢io do OP

na terceira gestao, intensificando-se na quarta.
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Nas duas primeiras gestoes, um dos destaques na comunicacdo do OP
foi o programa televisivo Cidade Viva, que trazia como “atores” pessoas das
comunidades onde se realizavam as obras. Os VTs eram produzidos em
conjunto por jornalistas, publicitirios e relagcbes publicas que integravam a
Secretaria de Comunicagdo (SECOM) e ndo por agéncias de publicidade. Os
programas apresentavam questoes sobre a vida desejada/imaginada pelos
porto-alegrenses, em especial aqueles que nio tinham acesso a servigos publicos
de qualidade.

A Secretaria de Comunicagdo incorporou em suas estratégias de
comunicag¢ido dirigida os jornais de bairro que ja existiam como meio de
divulgacdo do OP e de suas realizagdes. Cabia a area de Relagdes Publicas
da SECOM a organizacio das reunides do OP, que ocorriam nas dezesseis
regides mapeadas pela PMPA; a organizacio dos eventos de entrega das obras
as comunidades para as quais o cerimonial era adaptado e a comunicagdo
institucional do governo. As obras atendiam as demandas de cada regido e eram
entregues de acordo com o resultado das prioridades definidas nas votagoes
das assembleias. Para os porto-alegrenses, compreender como e onde ocorria
o investimento do dinheiro publico e participar nas decisdes de alocagido dos
recursos representava um poder simbélico (Bourdieu, 1989).

A implantacdo do Orcamento Participativo possibilitou alteragoes
significativas no tecido social urbano. Pessoas que sempre estiveram a margem
da sociedade, ao participarem das assembleias, sentiam-se contempladas. As
estratégias de comunicagao visavam, mais do que divulgar o projeto, elucidar
a composicdo do orcamento publico em relagdo a alocagdo de recursos. O
carater pedagégico do OP se mostraria fundamental para a apropriacio
simbdlica da cidade e para a conscientizagdo dos porto-alegrenses em relacao
ao orcamento publico.

Os processos midiaticos que cercavam a comunicabilidade do OP
acompanharam a evoluc¢io da sociedade, as novas possibilidades de acesso a
informacdo trazidas pela internet, o surgimento das redes de comunicagao
de sentido e, principalmente, o surgimento das midias sociais digitais. A
midiatizagio sugere a ideia de movimento em um processo de mudanca, no
caso especifico do OP, de mudanca na concepg¢ao do ideal de cidade que as
pessoas tinham até entdo. Nessa situacido, houve a midiatizagdo da politica,
traduzida pelas estratégias de comunicacdo hibridas. A integracdo das midias

tecnologicas somadas a estratégias relacionais, ampliou a influéncia da
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comunicagio na vida social, cultural e politica. No cenario do OP, verificou-se
uma relagdo de complementaridade entre as midias de massa tradicionais, as
midias dirigidas e as midias digitais, e ainda que houvesse uma inter-relacao
cada modalidade preservava suas caracteristicas proprias.

Hjarvard (2001) sinaliza a midia como “agente de mudanca social”. No
contexto do Orcamento Participativo isso viria a se comprovar, pois o conjunto
de estratégias comunicacionais adotadas conferiu a comunicagdo o papel
de agente de mudanga. As estratégias de comunicagdo midiatizadas foram
responsaveis por traduzir aos cidaddos um modelo politico que até aquele
momento nio fazia parte do imaginario da populacio. Pouco a pouco o OP foi
ressignificando o espirito coletivo de participagio nas decisoes.

Ao trazer para a politica de governo novas formas de comunicar, a
Administracao Popular promoveu o engajamento da sociedade nas decisdes de
alocacdo dos recursos publicos, antes centralizadas pelos politicos eleitos. As
estratégias de comunica¢iao desenhadas pela Secretaria de Comunicagio foram
fundamentais para a visibilidade do projeto politico, que tinha como objetivo a
educagio da populagio para o exercicio da cidadania e a apropriacdo simbolica
dacidade por seus moradores. Aadogao de estratégias de comunicacio integrada
contemplou midias massivas, comunicagao dirigida, publicidade institucional
e acoes de relacdes publicas as praticas comunicacionais do governo até entao
restritas a assessoria de imprensa.

A sociedade chamada a participar compreendeu a importancia de traduzir
seus anseios e desejos em demandas e prioridades. A realizagdo do que era
votado estava contingenciada aos recursos disponiveis no orgamento, a
capacidade técnica em atender as demandas e a avaliacio permanente das
necessidades de cada uma das regides da cidade. No OP, os recursos destinados
a execucdo das demandas correspondiam a 10% das verbas orcamentarias e a
definicdo do que era realmente prioritario para cada regido estava presente na
disputa de sentidos que as cercavam. O projeto de comunicagio do OP, ao
ensejar a participagdo cidada, possibilitou a compreensao de conceitos que até
entdo estavam distantes do imaginario popular. As estratégias de comunicagdo
contemplavam campanhas especificas para divulgar o projeto de democracia
participativa. As agdes comunicativas do OP estavam pensadas para informar,
motivar e engajar as pessoas na modalidade democratica proposta e estabelecer

vinculos entre governantes e governados. O Orcamento Participativo passou a
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ser realidade para a sociedade porto-alegrense a medida em que se transformou
em um acontecimento resultante da articulacido de sentidos dos diferentes
campos sociais em atuacdo na sociedade naquele momento.

Ao traduzir para os cidadidos o que era o OP, a comunicagdo também foi
dando a conhecer o seu fazer a medida que apresentava estratégias e agoes
combinadas. A linha norteadora da comunicabilidade estabelecida pela
coordenacio de comunicagio foi a publicizacido de conceitos que esclareciam
a gestdo dos recursos financeiros que eram limitados em relagio as demandas.
O carater pedagogico da comunicagido do OP tinha como objetivo fomentar o
exercicio da cidadania e conscientizar os cidadidos do papel de protagonistas
nas decisoes que afetavam o cotidiano da cidade.

Com a implantagdo de uma comunicagao integrada, a atividade de Relacoes
Publicas foi ressignificada, ampliando seu escopo de agao para além de assessoria
de imprensa tradicionalmente adotada na comunicagdo governamental.
Comunicar extrapolando praticas até entdo consagradas na comunicagio
de governos possibilitou o emprego de diversas ferramentas de Relagoes
Publicas, dentre as quais as estratégias de comunicagio passaram a considerar
a Prefeitura e suas secretarias e nio as pessoas que as ocupavam. Essa mudanca
de estratégia foi um diferencial na comunicacio de governo, uma vez que as
acoes de comunicagdo destacavam o cargo e ndo as pessoas que os ocupavam,
assegurando com isso a continuidade do projeto caso houvesse troca de gestores
nas secretarias. Dentre as decisoes tomadas pela Administracdo Popular desde
o inicio estava a de ndo comprar espagos na midia tradicional. Como represalia
ao corte de verbas publicitarias, os jornais, as radios e as TV locais nio davam
espaco em seus veiculos ao projeto politico ou a Prefeitura e suas secretarias.

Nos VTs do Cidade Viva, as obras eram mostradas ao longo de sua
execucdo, trazendo depoimentos dos moradores da regido. Essa estratégia
alimentou o imaginario da popula¢ido de que ela decidia questoes da cidade e
conferiu legitimidade ao projeto politico. As obras eram acompanhadas pela
comunidade ao longo de sua realizacdo e as demandas de todos os bairros eram
consideradas importantes.

A divisao do percentual total de recursos disponiveis para a realizagio de
obras e melhorias no espago publico era definida conforme as prioridades
elencadas entre as regides. As obras seguiam cronogramas definidos pelo setor
técnico e sua entrega a comunidade era realizada em solenidades especiais,

cujo cerimonial contemplava nao apenas as autoridades, mas as liderancas
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comunitarias. Os representantes das comunidades tinham destaque no
cerimonial, sendo colocados ao lado do Prefeito, do Secretario de Obras e dos
Engenheiros. Como resultado dessa estratégia, os moradores e as liderancas
comunitarias de cada regido, os representantes das associagcdes de bairro, as
associacdes de moradores e demais grupos politicos tinham a chance de
perceber a materializagdo das suas demandas, as quais faziam parte do seu
imaginario.

A populagdo era constantemente informada sobre a execugdo das obras,
assim como sobre os critérios que as elegeram como prioridade, salientando a
importancia da participacdo. A solenidade de entrega das obras era cercada de
muito simbolismo, especialmente porque eranesse momento que as prioridades
elencadas pela populagdo eram materializadas. Cada obra era aguardada com
muita expectativa e sua conclusido assegurava melhorias na qualidade de vida,
em especifico a vida das pessoas menos favorecidas socialmente. As prioridades
incluiam melhoria nas areas da satde, educagio, seguranca, espacos de lazer
e cultura e mobilidade urbana, entre outras. Importante observar que muitas
dessas melhorias tratadas como prioridades decididas pela populagdo eram na
realidade dever do Estado.

Os eventos de entrega das obras e dos projetos definidos pela populagao
sempre foram o foco principal da estratégia de comunicagao. Essa estratégia
comunicacional possibilitou maior participagdo da area de Relagdes Publicas
no projeto politico da Administragio Popular, o qual visava a construgio de
uma sociedade mais justa, igualitaria e com melhores condi¢cdes de vida para
todos os habitantes da cidade.

O processo hibrido de comunicagdo implementado pela Secretaria de
comunicagio daPrefeituraviriaaseridentificado como comunicagdo horizontal,
que mesmo trazendo avangos, ainda ndo podia ser considerado participativo,
pois as estratégias comunicacionais eram definidas pela coordenacio de
comunicagdo da PMPA. Por outro lado, as estratégias formuladas sempre
priorizavam a comunicagao dialégica, com o objetivo de dar visibilidade as
acoes e decisdes compartilhadas, além de conferir credibilidade e legitimidade
na implantacdo e consolida¢io do projeto politico-administrativo.

Para a Administracdo Popular, o foco era o cidadio, o contribuinte, para
quem todas as acdes estavam dirigidas. As estratégias de comunicagdo buscavam
restabelecer o vinculo do cidadio com a cidade e a apropriacdo simbolica

dai decorrente era o que garantiria o sucesso das estratégias. Para resgatar a
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relacio da populagdo com a cidade foi necessario traduzir, de modo acessivel,
as questoes relativas a gestio municipal, a composicido orcamentaria, a divisao

de recursos, o estabelecimento de prioridades e a solidariedade.

Visibilidade, credibilidade e legitimidade

Os conceitos de visibilidade, credibilidade e legitimidade sdo fundamentais
para a comunicagdo das institui¢des e organizacdes. Nao foi diferente com
o Orcamento Participativo. Estes influenciaram as estratégias do processo
comunicacional, principalmente porque o OP tinha como principio
engajar o maior numero de moradores/cidadaos/contribuintes nas decisdes
orcamentarias e na definicio de prioridades de investimentos dos recursos
publicos, traduzindo em ag¢bes concretas desejos que faziam parte do imaginario
dos porto-alegrenses.

Os trés conceitos tém se mostrado essenciais ao longo da evolucio da area
da Comunicagio, em especial as Relagoes Publicas, quanto a novas perspectivas
de trabalho empregadas, na qual a comunicagao dialégica é o pressuposto. Ha
também que levar em conta a geracdo de valor e sentido que uma comunicagio
dialégica possibilita. Para que o OP se concretizasse era fundamental que
cada cidaddo se sentisse chamado para participar, opinar e questionar. Ao
ser dial6gica, a comunicagdo da PMPA autorizava o cidaddo a manifestar seus
anseios legitimos.

A visibilidade é compreendida aqui como publicizacdo, o dar a conhecer e
tornar publico um projeto, uma causa ou uma ideia. No caso do OP avisibilidade
foi fundamental para engajar a sociedade. A credibilidade decorrente das acoes
institucionais concretas valorizaram a maior transparéncia nas decisées. Como
resultado, a legitimidade ocorreu quando a sociedade aceitou e internalizou as
acoes institucionais postas em pratica. Em todo esse processo foi fundamental
um envolvimento critico e genuino com as causas legitimas que envolviam a
cidade, demonstrando, com isso, uma mudancga de atitude no modo de encarar

e fazer politica.
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A comunica¢io do OP buscou devolver a cidade aos seus moradores e,
para isso, era necessaria a criacao de vinculos entre a sociedade e os servidores
publicos, visto que os cidadaos/contribuintes, legitimamente, sempre
questionaram e questionam, ainda hoje, a aplicacdo dos recursos provenientes
dos impostos que pagam. Os vinculos entre a PMPA e a sociedade podem ser
verificados a partir do aumento da participagdo das pessoas nas reuniodes e
assembleias do OP, ano apés ano, o que denota uma identificacdo delas com o
projeto politico participativo. Entretanto, a classe média alta passou a participar
das reuni6es com maior efetividade, a partir da incorporagao da internet como

espaco de participacgao.

Consideracgoes finais

A comunicagao do Or¢camento Participativo foi significativa na consolidagao
de um projeto politico diferenciado. Como experiéncia, trouxe avangos em
relacdo a democracia representativa. Analisar o projeto e suas estratégias de
comunicagio foi instigante e desafiador, principalmente por se tratar de um
projeto em desenvolvimento.

A despeito dos avangos, tanto do projeto quanto de sua comunicagdo, a
definicdo das estratégias era feita pela Secretaria de Comunicacgio da Prefeitura
(SECOM) e mesmo que muitas trouxessem o dialogismo como principio, ainda
havia espaco para que fossem consideradas as estratégias de comunicacio
geradas pela propria sociedade. O projeto politico foi participativo, mesmo que
com limites, mas a comunicag¢ao nao pode ser considerada participativa.

A maior relevancia da comunicagio do OP pode ser apontada pela
ressignificacio do espago publico municipal que ela proporcionou e a
apropriacdo simbodlica da cidade por seus moradores. A comunicagdo
possibilitou a internalizacdo de conceitos considerados aridos para a maior
parte dos contribuintes.

A integracdo das midias tradicionais, massivas e digitais as rotinas
institucionais do projeto politico caracterizou a midiatizagdo da comunicagio
do Orcamento Participativo. Nesse processo, a comunicagio operou como
catalisador de sentidos. A comunicac¢ao dialégica transformou receptores em

emissores, estabelecendo o que se poderia chamar de mediagdo midiatizada.
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Existem hoje trés paises que disputam a origem do cultivo do milho
(em espanhol, maiz). México, Guatemala e Peru tém estudos que indicam o
surgimento das primitivas espécies de milho selvagem ha mais de 10 mil anos,
de forma geral. Ha uma tendéncia ao consenso de que o inicio de seu cultivo
deu-se no México, mas, ainda assim, a questdo se mostra aberta no debate
cientifico (Piperno; Flannery, 2001). Se essa querela persiste, por outro lado ha
consenso sobre o inegavel papel religioso e politico do milho nas sociedades
arcaicas, independentemente da época e do lugar em que € possivel perceber
as primeiras atividades agricolas, ja que ele se expandiu e chegou as demais
regides da América. O maiz tem presencga nas mitologias das populacdes da
antiguidade do continente. Em ambientes diversos cultural e biologicamente,

as espécies se proliferam, participando do desenvolvimento da agricultura.
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A imagem mitica do milho era de sustentaculo do mundo. Estava, por
exemplo, com os maias, na peninsula de Yucata (Regert et al., 2016), com os
astecas na cidade de Tenochtitlan (Linares, 2016) e com os antiquissimos Chavin,
no norte do atual Peru (Pedri, 2006). Escavacdes arqueologicas na zona litoral
do Peru indicam a presenca do milho na época arcaica (Haas et al., 2018), tempo
em que esse cereal ndo servia apenas de ingrediente culinario, mas apresentava
significagoes sagradas enquanto um elemento de contato com o divino. Isso
comeca a mudar em 1492, com a chegada de Cristéovio Colombo a América,
no que se tornaria um genocidio. A colonizacdo espanhola, por volta de 1532,
cooperou para o distanciamento da experiéncia sagrada e para a destruicdo
das populagdes originarias do continente. Hoje, as plantagoes de milho para
a agroindustria devastam a regido amazodnica peruana. Miséria e pobreza
participam de um cenario onde a populac¢io rural é criminalizada socialmente
por ser indigena e ndo possuir conhecimento técnico do agronegocio
baseado em insumos quimicos. Nos dias atuais, a Republica do Peru, pais da
América do Sul, destréi a floresta e abre espago para a monocultura do milho
(Palomo, 2019), cereal que se torna alimento para as aves as quais, por sua vez,
alimentam a populagio. Antes um elemento sagrado, agora o milho sugere um
desencadeamento de acdes que afetam negativamente o meio ambiente.

O Peru é considerado ainda um pais em desenvolvimento. Sua economia
é baseada na atuacdo do setor mineral e da agricultura, ao mesmo tempo em
que ha uma grande resisténcia campesina a exploracdo dos bens naturais,
levando em conta os impactos socioambientais e os conflitos trabalhistas
e territoriais ja registrados, inclusive com indigenas (Silva, 2010). Em sua
delimitacao territorial, o Peru é reconhecido por compreender espacos naturais
amplamente importantes, delimitando parte da floresta Amazonica e outros
ambientes como, por exemplo, Canion de Colca, Cordilheira dos Andes e o
lago Titicaca.

A Amazoénia peruana, de modo especifico, ¢ um espaco complexo que
traz consigo diversas problematicas ambientais importantes para o debate
sobre como os sujeitos se relacionam com a natureza. Entre os principais
aspectos desse contexto esta o milho, elemento que se conecta tanto com o
cenario sociopolitico quanto com a experiéncia sagrada. Em San Martin, por
exemplo, o milho centraliza as consequéncias do desmatamento, do aumento
da temperatura planetaria e da mudanca ecossistémica, ao passo que advém de

uma trajetéria mitica de construgio simbdlica dos povos andinos.
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Levando em conta a teia de relagbes complexas que envolve o meio
ambiente e o Peru, escolhemos o milho como uma porta de entrada para a
discussdo proposta nesse texto. Isso porque a producgdo agricola desse grao
conversa com as problematicas socioambientais, participando ativamente dos
debates cunhados pelos veiculos de comunicagio, sugerindo uma abertura
coletiva ao tema. Por outro lado, o cultivo do milho enseja uma abertura aos
elementos do imaginario, o qual € dinamizado pela comunicagao (Barros, 2016)
e funda essas narrativas sobre a natureza.

Tendo o milho como o fio condutor, podemos considerar duas ramificagbes
possiveis. Primeiro, a discussao socioambiental complexa das problematicas que
envolvem a plantacio, a producao, a colheita e a comercializacdo que tornam o
milho um produto, uma moeda de troca. Por outro lado, abre uma perspectiva
sagrada que pode ser pensada teoricamente pela antropologia do imaginario
(Durand, 1997), introduzindo no¢des-chave como imagem e simbolo.

Nesse sentido, as fotografias e suas visualidades, uma vez pensadas como
portas de entrada ao imaginario, podem ser exemplos que desenham o
contato ancestral entre os peruanos e a natureza. Em outras palavras, é possivel
notar a presenca de diferentes sentidos ambientais que tém as suas poténcias
sustentadas pelo suporte fotografico de cunho jornalistico ambiental. Sob essa
perspectiva, realizamos neste trabalho uma leitura simbélica de fotografias de
Robert Frank (2008) feitas na Amazoénia peruana na década de 1940, que serdo
relacionadas ao milho enquanto elemento que tem destaque na trajetéria dos
peruanos. O corpus! de estudo é composto por quatro imagens escolhidas por
meio de uma leitura flutuante, sendo este um primeiro passo para a leitura
simbolica (Barros, 2019). Esse procedimento estd em consonincia com a
antropologia do imaginario de Gilbert Durand, ao valorizar as subjetividades
na leitura de fotografias. Assim, foram incluidas no corpus de estudo aquelas
imagens que antes de qualquer consideracido consciente prenderam nosso
olhar, parecendo apresentar sentidos simbdlicos iniciais, possiveis de serem
desdobrados durante a analise. A primeira intengao é discutir os aspectos que
envolvem a cobertura ambiental através do fotojornalismo como um suporte
que organiza acontecimentos, poéticas e imagens. Assim, perguntamos: como a

cobertura fotojornalistica aborda as questdes ambientais na Amazonia peruana?
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1 No total, foram retidas quatro fotografias, sendo uma inserida na discussdo teorica e trés no debate dos
resultados encontrados.
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Ao compreender a Amazénia peruana como um espago em que as
problematicas ambientais se intensificam, buscamos aprofundar a nogao de
fotojornalismo ambiental (Lacerda; Dominguez, 2021). Investigamos, através
da imagem (simbdlica), alternativas possiveis para essa proposta de narrativa
jornalistica, abrindo um segundo questionamento: como o imaginario atua
nesse processo comunicacional e dinamiza imagens sobre a Amazonia peruana?
Para tanto, fazemos aproximacdes com o imaginario antropolégico (Durand,
1997) a fim de tragar essa relacdo entre o fotojornalismo ambiental e os gestos
simbélicos que participam intrinsecamente do vinculo entre os sujeitos e a

natureza, tendo como guia o milho que orienta o percurso de trabalho.

O milho como condutor

da narrativa fotojornalistica

O jornalismo, enquanto pratica cotidiana que organiza fatos em
acontecimentos, carrega um sentido informacional de cobertura noticiosa
capaz de fomentar diferentes tematicas - entre elas, a do meio ambiente. Areas
editoriais como Comportamento, Economia e Politica sdo alguns exemplos
de espagos que, arbitrariamente, dedicam uma certa atengao para as questoes
ambientais. A problematica, nessa via, esta presente em duas consequéncias que
se relacionam. Primeiro, isso faz com que o meio ambiente seja colocado em
segundo plano e ndo ocupe uma dimensao transversal na cobertura jornalistica.
Além disso, ignora-se a singularidade do jornalismo ambiental, ao passo que,
em contrapartida, “[...] o jornalismo ambiental extrapola a ideia de ser uma
cobertura centrada nos assuntos de meio ambiente” (Girardi et al., 2012, p. 137).
Em outras palavras, € como se a problematica ambiental emergente orientasse
uma necessidade primordial de o meio ambiente e a natureza estarem no centro
da narrativa, algo semelhante a uma heuristica ambiental em jornalismo.

Nesse sentido, tratando-se do discurso jornalistico apresentado em
fotografias, consideramos igualmente relevante a pratica desse olhar complexo
para as questdes ambientais. O fotojornalismo trabalha justamente com
a interconexdo de olhares, tanto do profissional que esta atrds da camera

quanto dos espacos e sujeitos que participam do ato fotografico. Por outro
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lado, os multiplos elementos da natureza e suas relagdes intrinsecas, uma vez
enquadrados em fotografia, podem carregar essa heuristica ambiental através de
imagens. Para tanto, nos questionamos sobre essa relacao entre o fotojornalismo
e o jornalismo ambiental, de modo que buscamos alcancar alguns gestos
possiveis que unem ambas as praticas na ideia de um fotojornalismo ambiental
e sua sustentabilidade do olhar (Lacerda; Dominguez, 2021).

A primeira pesquisa realizada sobre o fotojornalismo ambiental, em
2017, nos orientou sobre algumas caracteristicas especificas, as quais foram
responsaveis, ainda, por transformar a nossa propria percep¢ao sobre o campo
jornalistico. A sensibilidade da contemplag¢io, necessaria para o trabalho com
fotografia, é tida como um desses elementos que nos moldaram enquanto
pesquisadores. Essa contemplacdo do meio ambiente pode se dar tanto no meio
urbano, como alternativa a um sistema acelerado que nio cessa suas atividades,
quanto em espacos mais afastados em que a correlacdo de ecossistemas fica
mais evidente. Nessa relagio, esta a emergéncia de uma observagido atenta que
leva ao florescimento da sustentabilidade do olhar.

A partir dessas delimitagdes iniciais, compreendemos o fotojornalismo
ambiental com base num tripé que coloca em relagdo aspectos fotograficos,
artisticos e ambientais. Esse tripé resulta na ideia de que o fenémeno seria
“[...] a visdo organica e artistica da existéncia, apresentada, compartilhada
e informada por meio da linguagem visual fotografica, sendo capaz de
mobilizar e transformar o mundo em que se vive” (Lacerda; Dominguez,
2021, p. 81). Num primeiro momento, para os aspectos fotograficos, atentamos
a caracteristica comunicacional que potencialmente o aproxima do olhar
sensivel dos sujeitos, com possibilidade de transformar mundos internos e
externos que tocam a coletividade. Isso nos conduz ao segundo pilar que diz
respeito aos aspectos artisticos, pois é por meio de nuances poéticas inseridas
nas narrativas de imagens que se leva em conta o apelo afetivo dinamizado
pelas fotografias. E, por ultimo, tratamos dos aspectos ambientais, de modo que
a fotografia ambiental se alimenta de um ativismo ecolégico (Belmonte, 2015),
considerando que a natureza nio se separa do sujeito e, justamente por isso,

lutar pela sua preservacao € lutar pela vida de todos os seres.
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Tendo em vista as problematicas ambientais que perpassam a produgio do
milho e a maneira como os peruanos se relacionam com ele, compreendemos
que a cobertura fotojornalistica pode ser uma chave de leitura para essas
questdoes, uma vez que esse fendbmeno é um recorte comunicacional que
compartilha acontecimentos e informacdes.

Palomo (2019) indica que os peruanos sempre estiveram dependentes de
pressoes globais. Primeiro, a exigéncia se dava em relacdo ao café, passando pelo
cacau e, agora, alcancando a produgio do milho. Nesse sentido, o desmatamento
da Amazoénia peruana, em cujo contexto se faz o cultivo atual de milho, é um
ponto fundamental para compreendermos as questdes ambientais envolvidas.
Considerando a necessidade de resisténcia a um sistema de produgio arruinado
(Palomo, 2019), os produtores precisam queimar a floresta para abrir espago
para plantar as suas sementes.

Essa busca desenfreada por plantar inimeros hectares advém,
principalmente, de uma demanda global que cobra, dos peruanos, um ritmo
acelerado que nio condiz com a experiéncia sagrada entre o sujeito e a terra.
Enquanto o tempo da natureza pede que o cultivo seja feito de modo mais
desacelerado, respeitando uma exigéncia ciclica que impacta todas as partes
envolvidas no processo, o tempo do capital e do desenvolvimento a todo custo
impdée um atropelamento humano no ecossistema original. E os custos, de
fato, chegam, pois esse desequilibrio eleva a temperatura da regido, sendo essa
uma consequéncia que resulta na queima das plantagoes. Com as plantagoes
queimadas e a cobranca de produgio ainda batendo na porta, os produtores
acabam destruindo a floresta cada vez mais, em busca de um espaco de terra
que lhes dé o sustento necessario.

Além disso, os ecossistemas também sio afetados pelo tipo de semente
plantada. Pela cobranca global que ocasiona a dificuldade de se produzir
qualitativamente, os peruanos optam por sementes baratas e com baixo valor de
producao, excluindo a diversidade ambiental do aparato de escolhas possiveis.
Essa monocultura do pensar (Shiva, 2008), que esta relacionada a monocultura
do plantio, coopera para que se perca o contato do humano com o solo, com o
sagrado e com a sua ancestralidade, aspectos que sao carregados pelas sementes
mais tradicionais.

Isso nos leva ao elemento social que esta imbricado nessa problematica, o
qual afeta a vida dos peruanos diretamente. Um exemplo é o valor comercial

colocado no milho e o quanto desse valor € repassado para o produtor. Segundo

O FOTOJORNALISMO AMBIENTAL DE ROBERT FRANK SEGUNDO A PERSPECTIVA DA TEORIA GERAL DO IMAGINARIO 175



176

Palomo (2019), o milho é vendido por aproximadamente um real e quarenta
centavos, sendo que apenas oitenta centavos sdo repassados para o agricultor
que plantou, cuidou e colheu. A demanda é intensa, o preco € baixo e os custos
socioambientais sao altos.

Nessa esteira, a cobertura jornalistica ainda se mantém centrada em
editorias especializadas e a discussdo ambiental somente é abordada quando
ha um evento incontestavel a ser noticiado, como os dados alarmantes do
desmatamento ou casos de mortes registrados por conflitos de terra. Em
termos tedricos do jornalismo, chamamos esses itens de selecio dos fatos
de valores-noticia, isto é, critérios de abordagem factual que orientam quais
devem se tornar acontecimentos midiaticos e quais devem ser deixados de
lado. Nesse filtro, alguns elementos sao desconsiderados e marginalizados na
cobertura, como o sentido sagrado da terra para os peruanos. Mesmo que,
hoje, os produtores sintam a necessidade de plantar de acordo com a demanda
das tecnologias do agronegodcio, a pratica ancestral de cultivo do milho
sempre sugeriu as suas proprias técnicas sustentaveis que, do mesmo modo,
apresentavam bons resultados (Palomo, 2019). Isso porque, sendo o milho um
alimento semeado desde os primérdios, ele demarca os primeiros contatos
do povo peruano com a terra e traz, sobretudo, um embasamento simbélico e
histérico sobre a criminalizagdo contemporanea dos povos.

As técnicas dos povos originarios eram baseadas nos conhecimentos
sobre o clima da regido e suas especificidades, como umidade, posicdo solar
e intensidade do vento. A partir dessas nogoes, eles construiam terracos que
formavam microclimas ideais, além de um sistema de irrigacio proprio
(Monteleone, 2019). Maquinarios, sementes transgénicas e produtos para
controle de pragas ndo eram necessarios, ja que a relacio sagrada entre homem
e natureza telurica formava a base necessaria para qualquer pratica de cultivo.
E dessa relagio que eles extraiam os conhecimentos necessarios para lidar com
imprevistos, cultivando as sementes de acordo com a sazonalidade da natureza.

Essa relacdo mais préxima tem conexdo com a sacralidade da natureza, ja
que “o homem toma conhecimento do sagrado porque este se manifesta, se
mostra como algo absolutamente diferente do profano” (Eliade, 2008, p. 17). No
caso dos peruanos, a pratica de cultivo do milho se mostra totalmente diferente
do mundo profano uma vez que ele ganha certa cosmicidade e se diferencia de
um simples elemento a ser plantado e passa a ser, entdo, um fio que conduz o

vinculo entre sujeito e natureza.Para Eliade (2008), o sagrado e o profano sio
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dois modos de ser e estar no mundo, de maneira que a conexao sacralizada da
vida e do ambiente ao redor formam uma construgiao do imaginario (Barros,
2019). Nesse sentido, temos a sacralidade do milho, na cultura peruana, como
uma entrada aos elementos do imaginario, a ser discutido posteriormente.

Para revelar a experiéncia: o método da

leitura simbdlica

A partir dos objetivos deste trabalho, os quais consistem em (1) discutir
avancos possiveis para a no¢ao do fotojornalismo ambiental e (2) propor uma
aproximacdo aos estudos do imaginario durandianos, pensamos o carater
metodolégico em dois momentos principais, atravessados pelaleitura simbélica
(Barros, 2019) enquanto escolha tedrico-metodolégica. Isto é, o método em
questdo, alinhado aos pressupostos da Teoria Geral do Imaginario, de Gilbert
Durand, compreende tanto o momento de escolha das imagens estudadas
quanto o momento de estudo propriamente dito.

A leitura simbdlica € realizada com fotografias de Robert Frank, feitas na
década de 1940, na Amazénia peruana. Elas fazem parte do livro Peru (2008),
publicado pela editora Steidl, e estdo disponiveis no site da The National
Gallery of Art?, dos Estados Unidos. Frank foi um fotégrafo suico-americano e
um dos fundadores da reconhecida Agéncia Magnum, ao lado de outras figuras
importantes como Henri Cartier-Bresson e Robert Capa. Autor de foto-livros
famosos, como é o caso de Americanos (2008), também publicado pela editora
Steidl, ele apresenta um estilo que provoca diferentes olhares ao retratar a
complexidade do banal e do cotidiano, inclusive no que tange a relagio entre
humano e ambiente.

Ao se trabalhar com a Teoria Geral do Imaginario (Barros, 2008, 2016;
Durand, 1997) a partir da sacralizagido da natureza, é necessario levar em conta
os pressupostos simbolicos que orientam a entrega aos sentidos do material de

analise, no caso, as fotografias. Por isso, optamos pela leitura simbélica uma vez

2 Disponivel em: <https:/www.nga.gov/features/slideshows/RobertFrankPeru.htmlislide 1>. Acesso em:
04 jun. 2024.
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que ela nos permite espago para perceber a emersio de imagens e de simbolos
que mostram como a construcido sagrada se apresenta. De modo pratico,
observamos as fotografias disponiveis e separamos as que mais detiveram
nosso olhar. No caso, dois elementos principais foram responsaveis por chamar
a nossa atengio: primeiro, o elemento humano, isto é, o registro de pessoas
que, em alguns momentos, até mesmo olham diretamente para a camera;
segundo, a presenca de um elemento natural, como é o caso das fotografias que
trazem homens manejando, ao que tudo indica, uma plantacio de cana. Notar
a presenca de ambos aspectos, ou seja, o aspecto humano e natural, forneceram
pistas sobre a relacdo entre humano/natureza, a ser desdobrada em uma leitura
mais profunda e simbélica. Chegando a selecdo de quatro imagens, efetivamos
a analise mais profunda, suspendendo a racionalidade como tunica via de
acesso a fotografia (Barros, 2019) e nos abrindo para a revelagcdo das narrativas
intangiveis do imaginario. Para Barros (2019, p. 140), a leitura simbélica pode

ser definida na seguinte maneira:

[...] lancamos ao material de estudo um olhar ao mesmo tempo
sintético e imersivo, num estado de receptividade a fotografia
examinada, tomando o cuidado de concentrar a atengao visual
sobre ela, suspendendo os pensamentos a fim de se deter o fluxo
de racionalizac¢do a que estamos habituados no trabalho analitico.
Note- se que a suspensiao dos pensamentos nao € a suspensao da
atencao; pelo contrario, é a concentracao profunda num s6 ponto
com o proposito de afastar todas as outras distracoes daquilo que
se observa.

Nesse sentido, buscamos a experiéncia simbolica a partir das fotografias
para encontrar as linhas de for¢a do imaginario, o qual, por sua vez, orienta as
praticas e os modos de pensar a Amazonia, em especial a peruana, e o papel do
milho nas questdes ambientais. Optamos, ainda, por orientar a leitura simbélica
com indicadores e critérios de analise com a intengao de fazer o acordo entre o
intangivel, da ordem do imaginario, e as questdes do mundo concreto, como as
problematicas do meio ambiente.

Nesse contexto, os indicadores sao os elementos que conduzem as questoes
levantadas e as problematicas ambientais, como desmatamento, agricultura,
diversidade e modificacdo dos ecossistemas. Ja os critérios sao as dire¢cdes do
acordo socio-imaginario, como os deslocamentos do fotojornalismo ambiental

e o elemento sagrado inserido nesse processo de construcdo de sentido.
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O enredo simbdlico no

fotojornalismo ambiental

No decorrer do nosso trajeto de pesquisa, passamos a notar diversas
transformacgoes que tensionam as concepg¢oes iniciais do fotojornalismo
ambiental. Isso porque a fotografia, para além de umalinguagem exclusivamente
técnica, também é uma maneira de colocar em comum diversos sentidos
nascidos de um fio condutor comum aos sujeitos. Esse fio emerge em fotografia
ao passo que excede os limites do quadro delimitado pelo registro da camera.

A fotografia pode ser um meio que provoca no sujeito a experiéncia
simbolica. Por isso, para além de uma cobertura do meio ambiente em si,
iconicamente apresentado na fotografia, o ser imaginante é fundamental
para a construgido dessa relagio entre imagem e natureza. Os trés pilares
indicados anteriormente s6 existem porque ha um atravessamento completo
do imaginario e suas narrativas miticas que guiam os sujeitos e as coletividades.
Em outras palavras, os trés pilares, que antes entendemos como a sustentacao
da nocgdo do fotojornalismo ambiental, podem ser derrubados de modo que
nio haja mais uma hierarquizacdo, um em cima que é construido por um
embaixo. Ha, agora, uma teia de sentidos complexos e interdependentes que
sdo atravessados pelo consciente e inconsciente antropolégico (Durand, 1997)
que constituem o imaginario.

Em consonancia com Barros (2016), notamos diversas formas distintas de
se empregar o termo imaginario, desde uma referéncia aos conhecimentos
que nao podem ser objetivamente precisos, passando pela designagio de coisas
imaginadas em conjunto, alcan¢ando, por fim, um sinénimo de irrealidade ou
uma nuance fantasiosa da realidade. Nesse sentido, algumas criticas podem ser
corroboradas para tais usos, como, por exemplo, a proposta de que “[...] cadaum
desses usos desvaloriza o imaginario, seja por rejeita-lo como parte do real, seja
por nao estabelecer distin¢des entre os diversos tipos de imagem e empregar a
palavra num sentido tdo amplo que acaba nio designando nada” (Barros, 2016,
p- 848). Em outras palavras, compreendendo o imaginario a partir da Escola de
Grenoble, tendo como figura central o filésofo Gilbert Durand, ele deixa de ser
um objeto em si para se tornar uma perspectiva a partir da qual estudamos a

Comunicagido em particular e as produgdes humanas em geral.
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Pensamos ser “[...] possivel estudar empiricamente o imaginario porque ele
se epifaniza em cada manifestacio criativa, sendo a menor de suas unidades
detectaveis a imagem simbdlica” (Barros, 2016, p. 350). Essas distingdes sdao
importantes para dar enfoque a alguns termos especificos dessa compreensio
de imaginario que vai além dos usos rotineiros do senso comum. Primeiro,
direcionamos a atengdo para a nog¢ao de imagem e, depois, para a nog¢ao de
simbolo, ambos caros para a teoria durandiana.

Primeiro, a nogdo de imagem € especialmente importante, uma vez que
ela toma caminhos diferentes quando comparada a técnica, a iconografia ou a
representacido visual objetiva, de modo que, para a Teoria Geral do Imaginario,
imagem ndo se assemelha ao icone. Por isso, quando tratamos de “[...]
conceitos nio tio evidentes como os que repousam em percepgoes verificaveis,
precisamos de imagens [...]” (Barros, 2008, p. 42). A imagem, nao sendo um
objeto e, principalmente, um objeto a ser coisificado ou decodificado, torna-se
uma possibilidade de entrega ao espago supra real, compreendido como um
campo de atuacgao do imaginario (Barros, 2008). Por esse motivo, a tentativa de
definir ou simplesmente de falar sobre aimagem ja nos mostra uma dificuldade,
pois a imagem, em tais termos, carrega sentidos multiplos e polivalentes que
nos conduzem ao sentir, a entrega e ao simbdlico.

Nesse ponto, notamos a necessidade de trazer algumas consideracdes sobre
o simbolo, ja que ele € um segundo elemento que constitui o que chamamos
de imagem simbolica. Do mesmo modo que a imagem nio deve, sob essa
perspectiva, ser confundida com icone, o simbolo nio deve ser compreendido
como signo, pois levamos em conta o seu carater motivado (Barros, 2016). Esse
posicionamento apresenta uma ordem nao apenas semantica, mas, também e
principalmente, heuristica nas pesquisas que buscam ter essa teoria especifica
como perspectiva. Isso ocorre uma vez que “[...] a partir da identificacdo de
imagens simbdlicas, ou seja, de imagens que mantenham uma relagdo de
sentido ndo gratuita com seu significado, serdo procuradas as linhas de forca
equacionadoras do problema de pesquisa” (Barros, 2016, p. 350-351). Entao a
imagem, quando simbdlica, fica dependente de um aspecto de experiéncia,
de vivéncia profunda que organiza e equilibra os sentidos humanamente
profundos e coletivos, comuns aos sujeitos.

A partir dessa apresentacio de nogdes-chave que nos ajudam a avangar
questdes especificas do fotojornalismo ambiental, buscamos apontar alguns

desses deslocamentos percebidos no trajeto de pesquisa. Primeiro, podemos
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mencionar a caracteristica que se baseia na nogdo de transformar mundos
internos e externos a partir da fotografia de natureza. Com o atravessamento
das profundezas coletivas que advém desde o inconsciente, compreendemos
que tal transformacio apenas se apresenta conscientemente porque antes
foi entrelacada e carregada de sentido pelo imaginario que, por sua vez, se
apresenta em imagens simbolicas. Dito de outra forma, esse olhar teérico,
uma vez aliado ao fotojornalismo ambiental, torna possivel a disseminacgao de
vivéncias que tomam os sujeitos e os transformam, pois ha um movimento
profundo de modificagio que orienta, inclusive, o préprio ativismo ecolégico
que indica a compreensido da preservacdo da natureza e dos saberes.

Figura 1 - Homem tocando flauta no Peru

:

‘1
\

Fonte: Frank (2008, p. 21).

Ao perceber o olhar racional cessar no contato com essa fotografia
(figura 1), nos vemos presos na melodia tradicional que sai da flauta que esta
sendo tocada pelo sujeito. Tocada, inclusive, com tamanha sensibilidade que
nos sentimos tranquilos, hipnotizados pela melodia suave e angelical que
preenche a vida ao redor. Sem esperar, percebemos que fomos colocados num
estado de sono profundo e, por isso, come¢amos a sonhar. Agora, nosso corpo
esta presente na imagem e participamos da cena. Nos vemos dangando com

outras mulheres em roda, todas de maos dadas. A fotografia é preta e branca,
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mas a imagem nos mostra cores fortes e vibrantes presentes nas nossas roupas
- amarelo, azul, vermelho e diferentes tons de rosa. No entorno, o campo €é
composto por um verde que fica cada vez mais forte e € tonalizado a partir do
contato com os raios do sol que brilham alto no céu.

Aimagem € levemente turva, de fato semelhante a opacidade de um sonho.
Sentimos que deixamos a posi¢do de observadores da fotografia para entrar
na cena como personagens totalmente entregues. Ao dangar em conjunto com
essas mulheres, notamos que estamos todas tranquilas, alegres, com o rosto
tomado por um sorriso. O homem, sujeito registrado na fotografia, age como
se o seu objetivo tivesse sido concluido: fomos todas hipnotizadas e conduzidas
ancestralmente a transcendéncia da musica. Todas nés fomos abragadas pela
poténcia da musica.

A descrigdo da imagem simbdlica que nasceu a partir do contato com essa
fotografia indica a atuagido do imaginario nio apenas organizando o real, mas
também o motivando (Barros, 2008), apresentando-se, assim, como um dos
caminhos possiveis para avancar as discussoes sobre o fotojornalismo ambiental
no que se trata de destacar os elementos que envolvem o ato fotografico e a sua
relacdo com os espagos que ocupa (ambientais, inclusive). Aqui, a fotografia de
natureza adere a afetividade como um critério de selecdo noticiosa, critério
este proposto por Souza e Silva (2017). O autor pensa a pratica fotojornalistica
pelo prisma das dimensoes subjetivas e a-racionais, ja que “[...] por mais que
se busque a objetividade nos fatos representados, os afetos ganham inevitavel
expressividade” (Souza e Silva, 2018, p. 157).

Dessa nogdo, podemos tirar duas ramificagdes possiveis, pois (1) a relagao
de alteridade, nessa esteira, estaria presente direta ou indiretamente no jogo
de selecdo da noticia, inclusive de selecdo das noticias ambientais. A alteridade,
conduzida pelo imaginario, ¢ um elemento chave para os processos afetivos,
pois ela sugere a presenca de comunicag¢des profundas construidas a partir do
ato fotografico como um todo, a0 mesmo tempo em que o transcende rumo
ao coletivo. Além disso, se pensarmos esse afeto como um ato de se deixar
afetar, (2) podemos considerar uma chance de entrega ao simbdlico, o qual
mencionamos acima. Seria uma espécie de entrega total para a experiéncia
sagrada, justificando a anterioridade da imagem (Barros, 2016).

Assim, o avanco da nocgdo do fotojornalismo ambiental se faz através do
retorno as origens ancestrais e compartilhadas entre os sujeitos. O avanco,
nesse caso, nao fala sobre seguir em frente, mas sobre dar alguns passos de
volta a uma construgido ontolégica do simbdlico que estrutura, ainda, o proprio

retorno historico.
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O imaginario que se manifesta em
Robert Frank

Continuando a busca pelo acordo entre o fotojornalismo ambiental
e o milho enquanto elemento sagrado, as fotografias de Robert Frank (2008)
feitas na Amazonia peruana na década de 1940 nos sugerem como o simbolico
participa da cobertura jornalistica em relagdo ao meio ambiente. A inten¢io
é notar as linhas de forca do simbdlico que emerge em imagens a partir da
entrega as fotografias e, assim, compreender a fotografia de natureza sob a
revelacdo do imaginario antropologicamente fundado.

Figura 2 - Homem em pé, com rosto escondido, no Peru

Fonte: Frank (2008, p. 10).
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Figura 3 - Rosto de homem enquadrado por elementos da natureza

Fonte: Frank (2008, p. 11).

Nessas duas fotografias (figuras 2 e 3), vemos um povo que tem um
contato profundo com a terra. Sobre a terra vivem e dela retiram o seu alimento.
E pra ela, também, que voltam quando precisam de colo. A sua relacio com o
solo tem por base um aspecto maternal guiado pela Mae-Terra, como Gaia é
comumente chamada. Entretanto, nao se trata de uma uUnica faceta de Gaia,
aquela que é amavel e compreensiva com os seus filhos e filhas ao ponto de
abraca-los e inclui- los em sua completude. Ao contrario, € uma faceta maternal
bem especifica: a faceta terrestre. E o seu lado mais seguro, que finca as raizes
no solo com forga e que reage uma vez arrancada do chio.

Nos lembramos de Deméter, a deusa da fertilidade, que nutre relagio
estreita com essa terra cavernosa, profunda, compacta e forte. Entre os deuses
ligados a natureza, Deméter, mae de Perséfone, é responsavel por tornar o
solo abengoado para que ele frutifique, cresca e tenha substincias que facam

as plantagoes brotarem (Santos, 2019). A deusa, nesse caso, ndo € a Terra por
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completo, mas um gesto de Gaia. Em outras palavras, Deméter, como filha da
Grande-Mae, ndo € a natureza como um todo, ja que carrega os sentidos de
uma poténcia entre tantas outras - a poténcia teldrica.

Nas duas fotografias, nio é possivel ver tecnicamente o solo terroso, mas
isso ndo anula a sua presenca simbolica. O trabalho de segurar a plantacio
em maos (figura 2), lutando contra o vento forte, mostra uma seguranga que
vem da firmeza dos pés cravados no chio. O homem, pequeno diante da
Grande-Mae, consegue se manter em pé devido a sua conexdo ancestral com
a agricultura como atividade que reproduz a ag¢do divina. Isso porque, mesmo
que seja possivel perceber uma certa dificuldade pelo ar forte que toma conta
da cena, ndo ha batalha. Ha, na verdade, uma certa seguranca que esta presente
na postura do homem ereto e com os bragos segurando firmemente a cana.

Nessa esteira, 0 mesmo acontece com a outra fotografia (figura 3), em que
o sujeito esta completamente imerso na plantacdo. Concentrado e rodeado por
esse elemento da natureza que ele mesmo plantou, o homem olha atentamente
para o resultado alcancado que foi orientado por Deméter. Esse homem
representa o trabalho em seu sentido mais sagrado, pois mantém uma conexao

profunda com algo que lhe traz paz, realizagdo e um contato com o cosmos.

Figura 4 - Rosto de mulher, olhando para a cimera, em meio a outras pessoas

Fonte: Frank (2008, p. 12).
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O que faz essa mulher ser sufocada pelas outras pessoas a sua volta e,
mesmo assim, nao sentir necessidade de lutar contra esse gesto que a abafa e a
asfixia? O que a faz renunciar a sua proépria liberdade de modo tdo tranquilo?
Essas duvidas suscitaram a nossa atenc¢io para essa fotografia (figura 4) ainda
na leitura simbdlica. As sensa¢des de sufocamento e tranquilidade coexistem
numa mesma imagem. Questionamos, assim, se 0 medo de fato nao existe ou
ele apenas foi cooptado pela consciéncia de que nenhuma luta poderia liberta-
la. E como se essa mulher tivesse sido derrubada inteiramente pela batalha,
considerando que nao ha mais razao para se armar, pois basta se entregar ao
destino que a espera. Mas, e se houver saida? E se um elemento fosse capaz de
reiterar a vontade de viver e de lutar pela existéncia?

Ponderamos sobre a caracteristica de transformagio interna e externa que
emerge, nesse caso, do acordo entre a movimentacdo simbodlica e o elemento
visual da fotografia. Sera que tal transformacao pode ser a capacidade de tomar
a alma e o olhar, fazendo com que um sorriso brote no rosto da mulher e
refloresca a sua vivacidade? Poderia, ainda, essa transformacgao ser um elemento
de encanto que se mostra na fotografia de natureza que, por sua vez, da a ver
imagens simbdlicas? Se sim, esse fenémeno seria resultado da correlagio
intrinseca entre sujeito e natureza?

Dito de outra forma, ndo é a fotografia em si, com seus aspectos técnicos e
iconicos que pode ocasionar uma transformacio no sujeito, tanto no seu olhar
mais politico sobre o meio ambiente quanto no seu maravilhamento poético
para a natureza. Isso porque é aimagem, dinamizada em fotografia, que aparece
e mobiliza os sentidos mais profundos - como, por exemplo, a oportunidade de
devolver a vida para essa mulher através dela mesma, pois a fotografia € apenas
um pretexto para a imagem. Seria algo semelhante ao encantador de sonhos
(figura 1), mas de um jeito que desperta o simboélico no mundo consciente e,
assim, amanhece um ativismo profundo e repleto de sentido.
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Consideracoes finais

Com base na discussdo teodrica e na leitura simbolica das fotografias de
Robert Frank, é possivel compreender que, em se tratando das questoes
ambientais atreladas as fotografias, o sagrado se impde para subverter as
légicas de destruicao e colonizag¢do da natureza, bem como para transformar a
monocultura do pensar em diversidade de saberes. Uma das formas possiveis
para evitar que a monocultura do pensar se transforme numa monocultura do
olhar, é prestar atencdo nesse acordo entre imaginario e mundo concreto, que
atua socialmente, mesmo que nao seja algo palpavel e objetificavel, pois se trata
de uma abordagem sensivel e profunda.

Além disso, é necessario, principalmente, validar essas relacdes como
formas legitimas de acesso ao conhecimento, de modo que as subjetividades e
as sacralidades sejam tidas como fontes sabias — por exemplo, validar o sagrado
presente no contato entre os peruanos e o milho, o maiz, abrindo espago para
outras visoes além do agronegocio. Sobre a preocupagdo com as questoes
ambientais, uma vez tida como caracteristica da fotografia de natureza,
pensamos que ela apenas afeta as praticas humanas, como a fotografia e a
luta em prol do meio ambiente, porque acontece um acordo entre o subsolo
profundo e os indicadores socioambientais percebidos conscientemente. Nao
ha como o fotojornalismo ambiental olhar somente para o ativismo, pois para
que seja possivel haver de fato uma transformacao social, é preciso considerar
as bases antropolégicas do imaginario que guiam os afetos pelas causas de luta.

A comunicagio do fotojornalismo se faz, de modo muito amplo, através de
doisvetores: o temaealinguagem. Alinguagem fotograficade um fotojornalismo
que se ofereca mais a experiéncia simbodlica e de um fotojornalismo que se
imponha mais como ato politico pode ser perfeitamente compartilhada.
Tomemos como exemplo apenas um dos elementos da linguagem, o valor
tonal. De fato, se uma escala tonal alta, com predominancia de cinza claro
e branco, pode favorecer a abordagem poética, uma escala tonal baixa, com
predominancia de sombras densas, pode destacar a gravidade do ponto de
vista. No entanto, a experiéncia simbodlica ndo sera mais intensa ou menos
intensa porque a foto que a motiva vem com alto contraste ou baixo contraste,
nem em fungao do basculamento d a da cimera ou de qualquer outro marcador

técnico da linguagem. Por outro lado, os temas eleitos para a abordagem
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fotografica podem apresentar substanciais diferencas na mobilizacio da
experiéncia simbolica, ou seja, na sua potencialidade de perturbar o leitor. Essa
perturbacao, seja ela no sentido de adesao, de repulsa ou de sintonia, € sempre
sinal de uma transformacao interior, o mais explicito indicador da presenca de
uma imagem simbodlica.

A destruicdo da natureza é tema do ativismo ambiental classico e tem
importancia inegavel na mobilizacio politica, mas esta mobilizacio pode nido
acontecer caso ndo haja uma identificagao do sujeito como participe da natureza
— a agressio a natureza nao sera sentida como uma agressio a vida humana, a
sua propria vida em ultima analise. Precisamos também de imagens capazes
de nos reconectar a nossa natureza perdida, de nos fazer relembrar que somos

parte do planeta e que nossa vocagao € viver em unido com ele e ndo o dominar.
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Territorios imaginales

Carlos Andvé Echenique Dominguez

Este artigo aborda o tema dos territérios imaginales em sua transcendéncia a
fatos histéricos, divisoes, idiomas e tempo comegando com a forga das imagens
da terra e a resisténcias das comunidades das areas rurais e ancestrais diante
de invasdes colonialistas. Destaca-se o carater central da terra como elemento
fundador das culturas e mitologias dos povos originais. As imagens do natural
sdo as imagens que formam territérios de pertencimento as populagdes que
vao muito além dos limites fisicos e geograficos. Estas questdes serao abordadas
neste artigo.

Aimagem da terra e o sentimento de a ela pertencer gera o territério:
terras de alguns. A referéncia é sempre a terra, terra-origem. Sejam biomas,
sejam queréncias, é na imagem da terra que inicia a imagem do grupo, do
local de origem de onde afloram os deuses e suas narrativas de criagao.
Agrupamentos locais coletivos que fazem povoamentos em areas definidas por
mitos expressam e perpetuam o pertencimento ao lugar de origem em suas
narrativas de fundacio.

A terra. O sélido. O ponto zero entre elevar e decair. Permite, assim,
existir o ponto de origem, imaginar a ascensdo, a queda e a submersdo. O
existir no real é existir em vinculo com a terra e, por consequéncia, algum local.
O imaginario das mentes humanas navega/flutua no inconsciente, esticando o
fino fio do pensar aos limites antes impensaveis - no além-terra e além-tempo.
E na terra que os elementos naturais atuam. Imagine-se o calor que é soprado
por ventos inclementes ensolarados que ressecam e afastam as umidades,
tostando a terra e a vida que se abriga nela, evitando a chuva revigorante em
que renasceria o amanha. Implacavel. Imagine-se o frio que é soprado por
ventos inclementes, polares, que congelam e esgotam as umidades, devastando
aterra e a vida que se abriga nela, evitando o calor revigorante que renasceria o
amanha. O calor e o frio, sensa¢des duais, opostas, oferecem sentido ao humano

também enquanto expressio de estados mentais presentes em enunciados
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ancestrais, oriundos dos territorios imaginales. A criagio/formagao de universos
culturais esta inserida de alguma forma nesta dualidade primordial. Do frio
do espaco, com o calor das estrelas, formou-se a terra. Nos tempos sagrados
de criagdo do universo, nas auroras iniciais, a luz e as trevas foram separadas,
assim como calor e frio. Os elementos, impessoais, formadores por intermédio
da divindade fundadora da terra original. Onde, com a existéncia de grupos
humanos, chegou-se a um territério, por defini¢do, sagrado.

Vocé pode caminhar em um territério, seja ele imaginario ou nio.
E este caminhar € sua trajetoria, pessoal, inica, imprevisivel e inexplicavel. A
liberdade de pensar e imaginar € tolhida ha séculos por todos os humanos que
simbolizam dentro da ideia de dominar e escravizar o outro em beneficio de
saciar suas caréncias. A trajetoria livre nos territorios imaginales possibilita a
trajetoria livre na terra. Sao incontaveis as recorrentes criagoes de narrativas
contra esta esséncia do humano, de estar e experimentar seu proprio imaginar.
O imaginar em um local de origem projeta futuros, passados e presentes
que orientam as trajetérias humanas na existéncia individual e coletiva. E
um imaginar poroso, multidirecional, com fluxos insondaveis para quem
ndo partilha e compartilha dos sentimentos e pensamentos mutuos. A vida é
multipla no cotidiano dos que vivenciam seu simbolizar de forma completa
e plena. Os tabus rondam como encantamentos de limitacdes comodas que
levam a um desligamento do pensar e imaginar; imaginar e pensar, sem filtro.

A terra e o natural s3o incontaveis em nuances e filigranas, em eterna
mutagio. Desde o muito pequeno ao muito grande, os sistemas vivos estdo em
constante modificacdo e colaboragio, o que garante a permanéncia da vida. O
encapsulamento humano em convencgoes sociorreligiosas afastaa complexidade
e limita as possibilidades, criando imaginarios em crise no préprio simbolizar.
Hoje cada vez mais. Limitagoes incontaveis no lugar de possibilidades infinitas.

O fendémeno da vida urbana desde o final da idade meédia foi
aumentando uma fissura, uma falha, uma forte incapacidade de sentir
pertencimento do natural. As centenas de anos que as seguidas geracdes foram,
de forma crescente, sendo submetidas a viver em paisagens artificiais assépticas,
erguidas pelo trabalho humano baseado na manipulacio de materiais que
ndo existem naquele formato in natura, resultam, hoje, na evidenciagio da
fragilidade do simbolizar. Se o natural ndo é mais simbolizado pelos humanos
como uma experiéncia real e cotidiana, passa a ser algo distante e muitas

vezes amea(;ador.
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Dentro do campo da comunicagdo, defendemos que o ethos do jornalismo
esta imerso em uma falha metabdlica que impede a acio e a atividade fora
dos moldes do sistema social vigente (Dominguez, 2015). Anteriormente,
foram analisados enunciados jornalisticos de cobertura de um acontecimento
ambiental — constru¢io de uma hidroelétrica — onde a opinido dos moradores
do local que ficaria embaixo da agua (afogados?!) nao era importante. O territério
de vida das populagdes locais ndo era percebido pelo jornalista urbano. Os
relatos de pertencimento e simbolizacio dos moradores nio faziam parte
do ethos jornalistico que residia na falha metabélica. Nesta pesquisa anterior
(Dominguez, 2015), apesar de ser possivel encontrar o problema, apenas
especulou-se com os motivos que o causaram. Uma possibilidade abordada
agora é a Cosmofobia.

Para o pensador e morador do Quilombo Saco-Curtume, localizado no
municipio de Sio Jodo do Piaui/PI, semiarido piauiense, Anténio Bispo dos
Santos (conhecido como Nego Bispo), a cosmofobia “é o medo, é uma doenga
que ndo tem cura, apenas imunidade. E qual a imunizacio que nos protege da
cosmofobia” (Santos, 2023, p. 19). Para Nego Bispo, a contracoloniza¢io seria
uma resposta possivel para tal cosmofobia, a qual necessita que se pense no
territorio, pois sdo nestes espagos que se estrutura uma sociedade que admite o

roubo e a destruicao de tudo que nao é “riqueza™.

Os povos da cidade precisam acumular. Acumular dinheiro,
acumular coisas. Estdo desconectados da natureza, nio se sentem
como natureza. As cidades sio estruturas colonialistas. Nem todos
os povos da cidade sao colonialistas, mas a cidade é um territério
colonialista. Ha povos vivendo a duras penas nesse territério
colonialista. Quando falo em povos da cidade, falo de povos
eurocristaoscolonialistas, mas do ponto de vista territorial (Santos,
2023, p.21-22).

Os povos “eurocristioscolonialistas” sio saqueadores do planeta ha
mais de 500 anos. Destroem o que encontram pela frente. Tem medo e raiva do

que ndo entendem. Os descendentes dos primeiros colonizadores perpetuam

1 A obra em questao tem como titulo O Siléncio dos Afogados, por isso, fazemos uma alusdo a este trabalho,
entendendo como afogados os sujeitos que sofrem as consequéncias da construgdo da hidrelétrica.

2 Aqui, tomamos como perspectiva a ideia de que hd uma vontade excessiva de acimulo de bens materiais
por parte da espécie humana. Por esse motivo, a maneira como se interpreta o que € ou ndo “riqueza” pode ser
questionada quando pensamos em questoes de contexto ambiental.
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a exploragdo, pois sonham com a “gléria” dos antepassados que mataram e
destruiram regides inteiras para levar “riquezas” materiais para suas fortalezas
de dor e tristeza no extremo ocidente, peninsula onde se fortalece o uso
perverso do imaginario por individuos de uma elite global que se julga superior
ao restante da humanidade. Semearam, assim, conceitos em sua trajetoria que
precisam ser ressignificados na descolonizacdo. De 1492 até os dias de hoje,
temos invasio e colonizagio. E vivemos com as mazelas historicas desta invasio
dos barbaros eurocristaoscolonialistas. Nao ha grave problema social no Brasil
e demais paises colonizados nos continentes americano, africano, asiatico e
oceanico que nido tenha uma profunda raiz neste processo de pirataria estatal

do extremo ocidente. Tudo abengoado pela Igreja Catdlica.

Nos [...] concedemos livre e ampla licenca ao rei Afonso para
invadir, perseguir, capturar, derrotar e submeter todos os
sarracenos e quaisquer pagios e outros inimigos de Cristo onde
quer que estejam seus reinos [..] e propriedades e reduzi-los a
escravidao perpétua e tomar para si € seus sucessores seus reinos
[...] e propriedades. (Papa Nicolau V, 1455, n.p)

As palavras escritas testemunham contra seus criadores. Reduzi-los a
escravidio perpétua. Nao ha o que contemporizar. Os eurocristioscolonialistas
saquearam o mundo, destrocaram culturas e saberes, escravizaram corpos e
edificaram um mundo doente, um mundo que nunca se livrara do espectro da
morte que causou, das vidas nido vividas, dos pesadelos que semeou e langou no
imaginario da humanidade. Os herdeiros dos colonizadores mantém o mesmo
modo de simbolizar, fazendo simulacros de cidades europeias, ignorando
os saberes tradicionais locais, estimulando preconceitos de classe e de etnia,
com a mesma mentalidade escravocrata e autorizados a tomar para si e seus
sucessores, seus reinos e propriedades. O que mudou nos ultimos 500 anos foi
o aumento da resisténcia a este modo de exploragio e colonizagio tragicamente
destinado ao fracasso ou extingao.

Em contraponto ao contexto colonialista que ainda se mantém presente
nos dias atuais, temos um sistema de pensamento plural pertencente aos povos
politeistas e originarios. A centralidade do local de origem — Terra - que afirmam
um territério que nio cabe em mapas. O territério dos povos autoctones é
regido por mitos e cosmologias do tempo sagrado. A dualidade esta em coexistir
dois tempos em um Unico espaco. Um tempo sagrado e ciclico que resiste hoje

e sempre resistiu ao seu genocidio imagético e fisico. Afloramentos atuais de
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cosmovisdes ancestrais. Hibridismo que se revela na permanéncia de sentido e
de cotidianos distintos do uso do tempo pelas popula¢gdes amerindias, as quais

insistem em simbolizar o seu mundo original.

Resisténcia e o tempo

As narrativas tradicionais do Povo Indigena Sakurabiat, que vivem na area
indigena Rio Mequéns, em Rondonia, tem apenas 23 falantes em sua lingua.
Os ancidos dos Sakurabiat pediram aos pesquisadores do Museu Emilio Goeldi
para registrarem suas histérias fundadoras, as narrativas da criacdo do seu
territério e seu povo. Uma coletanea de narrativas mitolégicas da origem e
transformagido do mundo e das coisas, as quais também contam sobre a origem
do sol e da lua, a existéncia dos espiritos sobrenaturais e maléficos que habitam
o mundo. Temas que permeiam as mundivisdes da maioria dos povos.

A publicagido bilingue organizada pela linguista Ana Vilacy Galucio conta
também com a gravagio das historias contadas em portugués e sakurabiat. Esta
iniciativa denota resisténcia e, arriscamos dizer, traz uma certa forgca para que
se continue resistindo ao exterminio de uma populagio especifica, como € o
caso da indigena, e sua cultura. Afinal, os povos tradicionais sdo aqueles que se
negam a morrer e desaparecer diante de uma narrativa que se diz alinhada ao
desenvolvimento e ao progresso.

Imagine um dia no tempo de uma cidade eurocristacolonialista em
2024. Pessoas, moradores, seres humanos que tem uma casa e um trabalho
organizam suas jornadas em funcdo de suas atividades laborais, sejam elas
presenciais ou remotas. Existem rotinas de sono, alimentagio, trabalho e
momentos de lazer. Todas sdo controladas pelo tempo linear, invencido do
mesmo extremo ocidente em contraposi¢io ao tempo ciclico e natural adotado
nos continentes. Os tempos sdo determinados para nao atrapalhar a atividade-
fim do trabalho que transfere riqueza para tao poucos.

No entanto, ndo se trata de uma estrutura onipotente. Existem muitas falhas
e brechas, onde opera a resisténcia ao sistema. As vozes antissisterna usam a
“guerra das denominagdes”, que segundo Nego Bispo “é o jogo de contrariar as
palavras coloniais como modo de enfraquecé-las” (Santos, 2023, p. 14). Além
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da batalha no universo de formacio de sentido de palavras, isto €, além de
uma batalha pelo discurso que se é disseminado a respeito dos povos e suas
culturas, também ha possibilidade de simbolizar outras realidades, o que é
definitivo para moldar novos presentes e propiciar condi¢des para que outras
organizagdes simbolicas possam aflorar e ganhar espaco como fontes validas
de conhecimento.

O modo que os habitantes originais do Brasil, por exemplo, entendem
seu tempo ciclico é completamente distinto do que foi descrito acima. Vivendo
em seu territorio e costumes, o inicio do ciclo do dia é o momento de saudar o
sol, kuaray para os guarani Mbya que habitam hoje o litoral sul do Rio Grande
do Sul. A comida foi buscada em dias anteriores ou € coletada nas imediagoes
dos aldeamentos onde arvores e rogas sdo feitas e mantidas segundo a ciéncia
local dos modos de cultivo. Todas as atividades estdo inseridas no sagrado,
pois o natural € o sagrado. A cosmovisdo original indica as particularidades
das relagdoes com o territorio. As necessidades sao cumpridas pela divisao das
atividades, mas nao existe a necessidade de acimulo. Nao ha o medo da falta
pois existe a ciéncia tradicional que ensina como interagir com o territorio
para obter comida e outras necessidades. Na atualidade, nas terras indigenas
delimitadas geograficamente pela expropriacido dos colonizadores, o sistema
de vida guarani sobrevive na agricultura “do que é possivel”, no trato harménico
do ambiente tanto das espécies animais quanto das vegetais.

Os guaranis nunca se isolaram. Visitam o mundo urbano, deslocam-se
entre as diversas terras indigenas, visitam parentes, participam de atividades de
culto e demais particularidades de sua cultura. Como seria este hibridismo no
imaginario e na simbolizacido das populac¢oes indigenas? Esta é uma pergunta
que neste artigo sera abordada por algumas observacdes de visitas a terras
indigenas inseridas neste contexto. Em uma terra indigena, o telefone celular
conectado a internet esta presente, trazendo toda a sua carga ideolégica em
seus enunciados produzidos pelo capital. Hoje, as condigdes ecologicas que
definiam seu modo de estar e viver estdo sendo cada dia mais dificultadas
pela expansdo das atividades colonialistas. Um exemplo é o uso do telefone
celular conectado a internet, o qual esta presente no cotidiano dos indigenas,
em alguns casos, e traz consigo uma carga ideolégica branca. Por esse motivo,
perguntamos: qual simboliza¢io os guaranis, no contexto acima descrito, pode

estar sendo mobilizada?
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No imenso centro da terra

Na pesquisa de campo para a producao do livro “Peabiru, o mitico caminho
do Atlantico ao Pacifico” (Dominguez, 2023), foram visitados diversas terras
indigenas guaranis, no Rio Grande do Sul, Santa Catarina, Parana, estados
brasileiros Brasil, e na regido do Alto Parana, no Paraguai. Nestas localidades,
foi observado o modo de vida dos moradores e suas relacdes com os entornos,
buscando, justamente a diferenciacido entre dois modos de ocupagio e uso
do ambiente, como Nego Bispo definiu “o mato e a cidade”. As tensdes deste
choque de interesses distintos se repetiu independentemente de estar no Brasil
ou no Paraguai.

Nas terras indigenas, foram recolhidos relatos dos oparaibas, lideres
espirituais dos guaranis. Sabios, conselheiros e figuras de grande importancia
nas decisdoes do cotidiano dos guaranis. Sdo os oparaibas que conduzem os
ritos nas opy sagradas, locais onde sao feitas as manifestacdes coletivas e o
contato com o sagrado. Também sdo os oparaibas que recebem, em sonhos,, as
mensagens dos deuses.

As terras indigenas estdo, em ambos os paises, cercadas de atividades
denominadas monoculturas de agronegécio, onde sdo cultivados de forma
extensiva e mecanizada, soja e milho, em rodizio com a pecuaria. Sao grandes
fazendas de proprietarios de terra. Um cenario que tem poucas modificacoes
se comparado com as centenas de anos deste genocidio batizado de conquista e
descobrimento.

Estudos académicos destacam a imensiddo do territorio guarani visto por
pesquisadores do extremo ocidente. Para Prous (2019), os guaranis tinham um
territério imenso, algo em torno de “1.500.000 km? que se concentravam na
Bacia do Parana e do Uruguai, entre os rios Paranapanema e Jacui” (Prous, 2019,
p- 512,). Tal penetracio teria acontecido pelos rios, em canoas, e pela rede de
estradas e caminhos, onde existiriam razoes psicologicas e ideologicas para as
caminhadas migratérias: a busca da Terra sem Mal, Yoy Marey, um mito guarani
que propiciou e embasou em grande parte deste processo de “caminhadas
sagradas” que teriam usado o sistema de vias denominado Peabiru. Embora
tenham saido do oeste da Amazonia ha cerca de 2 mil anos a.C., os guaranis
tinham um modo muito particular de permanecer no territério e se deslocar

por ele. Mesmo que ocorressem guerras com povos anteriormente situados
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em sua rota até o litoral do Oceano Atlantico, na maior parte das vezes ocorria
uma assimilagdo cultural e/ou distanciamento fisico ocasionado pela troca
de territorio.

Embora as referéncias ao Caminho do Peabiru aparecam nos escritos
dos cronistas da conquista e da época colonial (Montoya, 1985), foi apenas
em 1970 que arquedlogos brasileiros identificaram a existéncia de sitios
arqueologicos no Brasil. Diz o arquedlogo francés radicado no Brasil, André

Prous (2019, p. 152) em seu monumental Arqueologia Brasileira:

Em 1970, I. Chmyz e Z. Sauner visitaram um ramo secundario
desta estrada, entre Erveiras e o Rio Piquiri; seguiram-no por 30
quilometros, descrevendo assim a ocorréncia: ‘Nos trechos de
mata, os vestigios eram perfeitamente visiveis. A trilha media 1,40
m de largura e 0,40 m de profundidade devido ao pisoteamento’..
“Nao constatamos qualquer revestimento do seu leito; a terra
apresentava-se compacta”.

Anteriormente, nas cronicas dos jesuitas que iniciavam o processo de
reducao dos guaranis, relataram a existéncia de um caminho do litoral do Brasil
até o Peru, caminho este que os jesuitas atribuiram a uma passagem do apostolo
Tomé, pois os indigenas se referiam ao caminho de Pay Zumé (Montoya, 1985),
0 mito guarani de uma caminho para Yvy Marey, a terra sem males, apropriado
pelos religiosos e invasores. Para esta etnia a narrativa era repleta de significados

e imagens que se relacionavam com a terra sagrada.

Quando o tempo se cumpriu, Nanderu, o xama, se 0 merece por
seu bom comportamento, recebe a revelacdo: o caminho. Entio
noés também marchamos com ele, em direcao ao sol nascente, até
chegarmos a Yrekoypy, a agua eterna, o mar. (Vanaya, 1986, p. 93,
tradugdo minha)

As peregrinagbes guaranis se sucederam por milhares de anos. Até
hoje existem terras indigenas no litoral brasileiro, do Rio Grande do Sul até o
Espirito Santo. Por anos, aregido foi um territério densamente povoado, culturas
usando ciéncia e técnicas sofisticadas para o trato e o manejo do ambiente, um
sistema de vias que fazia a ligacdo da costa do Atlantico com o Pacifico, trocas
materiais e interconexio cultural avancada. No centro do Paraguai, ainda hoje
se encontram terras indigenas em que os guaranis resistem aos invasores.

Mas a luta é desigual. As imensas plantacdes de monoculturas em grandes
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latifindios ocupam as terras planas e sdo alvo de desmatamento. Em lugares de
relevo mais acentuado, margens de rios e matas remanescentes, pode-se avistar
as terras indigenas. A primeira distingdo € a preservagao do ambiente vegetal.
O que foi desmatado vai sendo replantado. Arvores sagradas como o cedro, se
cultivadas hoje, dardo sombra para a familia daqui a 30 anos. Quem plantou
nao mais estara por ali, mas seus descendentes sim. O tempo ciclico se revela
em pequenas coisas. Detalhes sutis que indicam uma outra visao do territério.
No Paraguai, estavamos em ambiente guarani. A primeira atitude do
oparaiba da terra indigena Akaray-Mi, José Oliveira, foi entoar uma cang¢do na
opy com todos os membros da comunidade para saudar e desejar sucesso aos
visitantes que ele nem sabia o que queriam ali. Viver em comunidade é receber
pessoas na sua propria e saudar as visitas com afeto. Para os guaranis, o centro
de sua terra € a opy, a casa de rezas, local onde a comunidade se reine para
diversas atividades, comandadas pelo oparaiba, lider espiritual, conselheiro e

figura central para a manutengio e transmissao da cultura propria.

O guarani canta na opy sagrada, sua reza mais forte € um poema
aos deuses que escutam e se manifestam nos sonhos do oparaiba,
trazendo enunciados para perguntas feitas por seu povo. A energia
do canto em frequéncias Unicas produzem energias uUnicas.
As palavras da melodiosa lingua guarani sio manifestacdes do
sagrado. E a musica, expressa em palavras dos cantos unem toda
a comunidade dentro da opy, territorio de manifestaciao dos sons
individuais que formam o coro coletivo. O oparaiba sacode a
maraca, dando a cadéncia. As mulheres batem com uma taquara
na madeira disposta no chio, em frente ao cumprido banco que
sentam, fazendo o acompanhamento da voz dos ‘abuelos’, a voz dos
ancestrais, o canto sem tempo (Dominguez, 2023, p. 201).

A percepcio do momento ficou gravada na mente do observador.
Reproduzo acima como o acontecimento foi transcrito em palavras dentro do
entendimento do autor em sua ideia de compartilhar a experiéncia. Experiéncia
centrada em simplicidade. Esta palavra em guarani € teko tavy. Percebo que esta
€ uma palavra importante para pessoas que nao falam mais do que o necessario.
As palavras, assim como tudo no mundo, pertencem ao sagrado, ou seja,
possuem a origem nos tempos primordiais da criagdo do mundo e a fixagdo

dos guaranis em sua fekoa (terra ancestral). Fico imerso nesses pensamentos,
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no oco da terra vermelha guarani, em um aldeamento indigena, procurando
um caminho antigo em fragmentos de memorias coletivas. O vento balanga as
arvores, dando alivio ao abafamento do dia nublado.

Segue, abaixo, a reproducao da fala do oparaiba, registrada no momento e

traduzida da lingua guarani.

Quando tem muito vento, Nhanderuvucu me da a sabedoria e for¢a para
rezar. Assim ele me escuta e o vento se acalma; assim os quatro ventos nio
causam dano. E isso eu digo a vocés, Nhanderuvugu os trouxe aqui. A
minha casa. Nao ¢ uma decisdo propria, se ndo a vontade de Nhanderu.
Se vocés estudam, ele os enviou aqui para receber saiide, sabedoria, sorte
e bendigdo. Para isso chegaram até aqui. Se estudam, ndo o deixem
pelo caminho, terminem e cheguem até a meta. Nao se cansem. Que les
salga bien. Nao se deixem levar pelas dificuldades e os contratempos.
Sigam adiante. Antes de viajar ou sair de casa, devemos pedir ajuda de
Nhanderu. Ele nos escuta e cuida. As plantas e drvores protegem, mas se
0 vento sopra forte nada o ataca. Existem quatro ventos, mas depende de
nds, se ndo vacilamos, se ndo duvidamos, se crermos em Nhanderu nada
de mau que existe sobre a terra ndo poderd fazer mal. Ndo devemos ter
medo. Devemos nos animar mutuamente e seguir adelante. Se confiares
e Nhanderu nada nos pode danar. Tem de buscar a terra de Nhanderu
e seguir caminhando até la. Vocés viajam, vem muitas coisas. Eu pego a
Nhanderu que os acompanhe. Nao vejo nenhum perigo. Eu busco a terra
sem males. Escuto a voz de Nhanderu . Nao temo o fim do mundo. Porque
Nhanderu estd presente. Nao hd motivo para ter medo. Os deuses limparam
o solo para caminhar livremente. Os homens sdo so terra. Nossa vida é
curta. Por isso lhes digo. A terra é como nosso corpo, devemos cuidd-la.
Também devemos amar o proximo, a nossa mde, as nossas irmds e “rezar”
sem cansar-nos. Nao tenho medo de nada. Devemos estar em contato com
Nhanderu. O vento sul limpa nosso mundo das enfermidades. O vento
norte ndo deve nos enojar. Se lhe cuidamos ndo nos causa dano. Mas se lhe
enojamos, ndo teremos forma de fred-lo. Do norte vem o perigo. Do sul vem
a saide e as coisas boas. Eu tenho um dom que Nhanderu me deu, para que
ndo passe as coisas mds (Dominguez, 2023, 9.199).
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Figural - oparaiba José faz ritual guarani na opy sagrada

Fonte: Charles Guerra ( 2023).

Fora da terra indigena, a paisagem é de um deserto. Aquele deserto verde
das lavouras de soja e milho que dominam a paisagem rural do miolo do
continente no Paraguai, Argentina, Uruguai e Brasil. Planta¢oes e plantagoes
das monoculturas transgénicas que devastaram a biodiversidade de uma area
imensa, transformando a paisagem em uma monétona repeticio do mesmo.
Apenas as elevacdes mais ingremes e os vales dos rios ainda preservam a
cobertura vegetal original. Pequenas manchas verde-escuro no horizonte
ressecado e sem arvores, cortado pelas vilas das granjas, com seus silos e casas
semelhantes.

O local onde estavamos era uma clareira cercada por arvores grandes, de
espécies nativas como o cedro, sagrado para os guaranis. Bem no centro, uma
grande opy sagrada. O local de fazer a chicha (bebida feita do milho) ritual era um
grande tronco vazado, assim como a fileira de bancos com a madeira no chao
para marcar o ritmo, nas ceriménias. Um espaco maior para um aldeamento
mais antigo e numeroso. E quando os olhos “estalam”. Uma segunda clareira,

maior que a primeira, onde restos de madeira queimada se empilhavam no
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terreno socado de terra vermelha. Muitos carvdes, cinzas, restos de madeiras
queimadas a volta de uma enorme estrutura em forma de barco. Aqueles
eram os restos de uma opy. Foi atacada a mando de fazendeiros, destruida
e incendiada.

A terra indigena, em Arroyo Guazu, € uma imensa ilha de todos os tons de
verde. Chega o abuelo, chamado de Candido. Era um homem de cavanhaque
escuro, que vestia uma camisa de flanela azul e amarela, calgas jeans, usava uma
touca peruana de 13 na cabeca coberta por um boné escuro. Candido tinha,
como nome guarani, Tupd Kumuni Vyju, e usava por cima da camisa as guias
e colares em X, da mesma forma que o outro oparaiba usava. Chegou com
um grupo de outros homens. Na chegada, feitas as apresentacdes, Candido
se dirigiu a frente ao altar da opy, uma estrutura de madeira (cedro), com o
grande barco de madeira para fazer chicha. Sem paredes. Apenas com bancos de
madeira do outro lado do altar. O telhado é de palha. Enquanto observo, o lider
espiritual inicia um canto, sacudindo o maraca para dar o ritmo. A melodia me
atinge em cheio. Hipnotizado, vejo os movimentos dos bracos e escuto a voz
firme e melodiosa. Embarco. Solto os freios e flutuo na imagem viva de um
tempo sem tempo.

O som do chocalho é acompanhado pelo bater das taquaras na madeira em
frente ao banco por mais de quinze mulheres que acompanham o canto. Os
homens vao se perfilando ao lado de Candido e o acompanham nas entoagoes.
Mexem os pés, compondo assim a melodia e a cadéncia. As criancgas ddo os
bracos e também fazem movimentos coreografados. Todas as atengdes estao
na opy. Quem nio entra na cerimonia, aguarda em pé, do lado de fora. O rito
arrebata olhos e mentes. Estou ali naquelaimagem, com os pés na terravermelha
do Paraguai. Depois de um tempo, os homens come¢am a se movimentar em
circulo. Assim, estamos todos no circulo, imersos no momento que liga o agora
a outros tempos e sentimentos. Estamos no agora e nos projetamos em outras
direcoes sem tempo algum. Apenas caminho e sigo. O som une e comanda a
cadéncia. O oparaiba retorna ao centro da opy. Muda seu canto. Paramos. Sacode
0 maraca e encerra o ato.

COMUNICAGAO E IMAGINARIO



Figura 2 - Oparaiba Candido faz canto sagrado dentro da opy em Arroyo Guazu

Fonte: Charles Guerra (2023).

Na regido urbana de Ciudad del Este, cidade fronteirica do Paraguai,
conversamos com Marcelo. Ele tem 54 anos, ainda mora em sua aldeia
Acaray’Mi, onde foi oparaiba, lider espiritual da comunidade por mais de 30
anos. Ele diz que, embora trabalhe para a Itaipu, no museu em Ciudad del Este,
nio imaginou abandonar a terra indigena, seus costumes e cultura. Marcelo fala
com um orgulho sincero sobre tudo que é préprio do modo de vida guarani,
respondendo as nossas questdes e curiosidades com uma calma que remete a

sabedoria de quem reconhece que tem algo a ensinar. Em suas palavras:

E na opy, nossa cultura estd viva. Aqui sdo discutidos os problemas e os
rumos para nossas vidas. O oparaiba é quem conduz os cantos e responde
aos questionamentos. Sdo muitas atividades diferentes que definem desde
nossos nomes até nossas trajetorias na aldeia. E a alma de toda a terra
indigena guarani — explica, suavemente, Marcelo, com reveréncia e
tranquilidade.

Uma importante lideranga guarani que gostariamos de trazer para este
artigo € a cacica Keruxu, da Terra Indigena em Morro dos Cavalos, Santa
Catarina. Indagamos sobre a mitica busca do seu povo de Yvy Marey, a terra

sem males, temos o seguinte relato:
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Yvy Madrey ¢ uma terra sagrada sem males para nos. Nossos lideres
espirituais falam que aqui é um dos pontos de partida para a terra sem
males. No passado, no ano novo, época de renovagdo ¢ um momento de
mobilidade do povo guarani. E aqui na foz do rio Maciambu, onde todos
se reuniam pra fazer estes rituais, onde a gente esperava esta nave, apy,
que viria levar as pessoas que estavam preparadas para a terra sem males.
A gente busca, no mar, no oceano, a gente sempre busca fazer esta travessia
- conta Keruzxu.

A cacica destaca a importiancia ambiental da preservacio do Morro dos
Cavalos, tanto por ser uma terra sagrada como por ser um local preservado
e com uma biodiversidade impressionante. Para Keruxu, estudos cientificos
feitos com as espécies na localidade do Morro dos Cavalos apontam que “existe
uma biodiversidade, sumindo e aparecendo todo o tempo” o que eles chamam

de boerdera. Segundo a cacica:

Sdo estes surgimentos quando a gente entra no tempo velho, empodera,
os raios vém e levam de volta vdrios seres que estdo com a gente aqui
agora. Entdo ¢ muito sagrado para nos. E ¢ comprovado que esta regido
cientificamente ¢ um ber¢drio da biodiversidade de todos os seres.

A Terra Indigena Itatty € cortada pela rodovia BR-101. A beleza natural
foi agredida pela via duplicada que leva a Florianépolis. A vida cotidiana dos
guaranis também foi agredida. Durante anos, a obra ficou paralisada por conta
da mobilizagdo dos moradores que exigiam condi¢des de seguranga por conta
do trafego intenso da rodovia. Os milhares de automoveis que cruzam por
aquele caminho nio imaginam que exista um outro modo de vida ali ao lado. E
foram os ancestrais destes guaranis, que eram chamados pelos portugueses de
Carijos, que receberam e deram guarida para os naufragos, pois eles vinham do
mar, o sagrado mar de Yvy Marey.

E foi ali que iniciou a epopeia do naufrago portugués Aleixo Garcia
que depois de oito anos morando na regido, no chamado Porto dos Patos,
possivelmente onde € hoje a enseada do Brito ou a praia do Sonho. Depois
de integrado ao modo de vida guarani, Aleixo foi novamente seduzido pela
aventura e retomou a inten¢ao de chegar ao reino nas montanhas do rei branco,
senhor de muito ouro e prata. Seu itinerario foi guiado pelos guaranis, que
usaram o velho caminho do Peabiru. Em 1524 a expedigio parte. Vao até a foz

do rio Itapocu e sobem o curso. O desafio de vencer a serra leva-os as quebradas
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que ddo acesso aos campos do Quiriri, adentrando no planalto paranaense até
o ramal principal do Caminho do Peabiru que leva ao Paraguai. Aleixo Garcia é
um herdéi nacional no Paraguai, tido como - fundador- da nagao.

Nada mais justo que tenha sido por la enterrado, em Sio Pedro de
Ycuamandiyd. Quando voltava do saque que fez nas franjas do império de
Huyana Capac, imperador Inca de 1493 até 1525, o grupo de Aleixo foi atacado
pelos Paiaguas, guerreiros canoeiros. Morreu sem conseguir retornar a terra que
adotara como sua, nas lindas praias do Atlantico. Seu filho sobreviveu com mais
trés portugueses. Sua historia comecgou a ser narrada para os futuros viajantes.
Cerca de 10 anos depois, Domingos Martinez de Irala, adelantado do reino de
Castela, encontra membros da expedi¢io de Aleixo que confirmam a historia.
Dos dois lados. Nos relatos Incas, como no monumental livro de Garcilaso de La
Vega, Comentario Reales, existe a referéncia ao envio de um exército para deter
a invasao dos chiriguanos, que € como os andinos denominavam os guaranis.

Quase 500 anos depois, os guaranis que salvaram Aleixo Garcia, lutam para
sobreviver em sua terra sagrada. Lutam para manter o equilibrio ambiental
para que a vida flores¢a continuamente. Os ocidentais e seu modo de vida

predatério continuam saqueando e atacando os indigenas e a natureza.

O maior ataque que a gente sofre é manter esta vida. Se a gente
mudasse de vida, escolhesse outro modo de vida, nio seriam
tantos ataques. Hoje o povo guarani sobreviveu a estes ataques
pela resisténcia. Nossos filhos ja nascem na resisténcia. Porque
ela transforma nosso modo de ser de fato de estar em uma terra,
neste bem viver, com uma relagdo com a terra que € a nossa e
outros seres. A gente precisa se transformar nesta resisténcia para
se proteger como crenga e se manter como povo. A lingua é uma
resisténcia muito forte, nossos ritos e as nossas sementes que sao
sagradas. Que a gente leva e traz de outros lugares. Isso nos torna
resistentes. O dia em que a gente perder nossa lingua, nossas
sementes e nossos rituais, a gente perde tudo e nio tem mais
sentido de ficar lutando - completa a cacica Keruxu (Dominguez,
2023, p.170).

Quando estamos no fluxo, percorrendo caminhos, carregamos
conosco todas as nossas experiéncias sensoriais e imaginarias. Um ser vivo
em deslocamento é o momento de criagio de um repertério de vivéncias
ocasionadas pelas interagdes com os demais que compartilham a jornada. Na
compreensao dos povos amerindios, as caminhadas sagradas sio movimentos

que nido excluem seu pertencimento a um territério, sua origem e morada
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permanente - para os guaranis, a Tekoa. Conhecedores do seu ambiente,
compartilham as dadivas da terra, a verdadeira mae de todos. O sentido de afeto
destas palavras ndo tem paralelo no mundo dos colonizadores eurocristaos que
por estas regides se aventuraram a partir de 1500 em sua pirataria sanguinaria.

Figura 38 — Margarita Aché, lideranca indigena da etnia aché-guarani, regiao
do Alto Parana

Fonte: Charles Guerra (2023).

Em outra localidade no Paraguai, agora junto a etnia Axé guarani,
conversamos com outra importante lideranga indigena. A senhora Margarita
saiu de dentro de casa e veio nos ouvir no patio. Sentamos em um banco,
embaixo de uma arvore. Muitos passaros faziam a sinfonia de fundo para a sua
fala serena. Indago sobre os caminhos antigos e Margarita me responde que seu

povo “caminava mucho”.

Os abuelos me contaram que nosso povo sempre caminhou muito.
Caminhavamos daqui até o Brasil. Até a agua grande. E seguiamos
sempre o mesmo caminho. Eram caminhadas por “senderos” pois
havia muito velhos e criangas. Todo o grupo - conta Margarita,
com calma e suavidade, sem alterar a voz, nem seu rosto claro de
olhos pequenos, orientais e cabelo preto (Dominguez, 2023, p.
213).
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Acreditamos que a permanéncia dos mitos tem uma forg¢a que escapa
da percep¢ao humana. A tranquilidade do oparaiba Candido, de Arroyo Guazu,
no Paraguai, quando indaguei a ele sobre o Caminho do Peabiru e disse que até
aquele momento ninguém havia lhe perguntado sobre este tema, mas que eu
aguardasse pois agora que a pergunta fora feita, Nhanderu falaria com ele pelos
sonhos e ele, entdo, teria uma resposta. Naquele momento vivi o outro tempo.
Nio me perguntou quando voltaria, nem de onde viera. Mas disse que teria
a resposta a pergunta e que o reencontro aconteceria, pois era para ele algo
tranquilo, em seu entendimento e percepgdo das relagdes com os que nao sao
guaranis. Me afastei agradecido daquela pessoa especial.

Meus pensamentos estavam em outro ponto e referencial. Uma senhora
muito idosa se aproximou e falou que conhece sobre o Tape-aviru, denominacgao
que os guaranis do Paraguai ddo para o caminho ancestral. Em terra indigena
todos tém voz e sido escutados quando ha reunido. A senhora rememorou as
historias de seus abuelos e as referéncias ao Tape-Aviru. E também que nao era
mais possivel fazer o caminho por conta das plantacoes de soja. Assim, sem o
caminho sagrado ndo podem mais os guaranis caminhar para Yvy Madrey, a terra
sem males. Contudo, eles continuam a fazer o percurso - real e imaginario — e
dirigem-se as terras indigenas no litoral do Oceano Atlantico.

Para Gildo Keruxu, professor da terra indigena Pararoqué (Portal
do Mar), os guaranis fazem aldeias no litoral do Brasil quando migram, por
acreditarem que atras do mar estd a mitica Yvy Marey, a Terra sem Males, uma
das crengas mais arraigada na cosmovisio da milenar etnia. O filho de Talcira, 67
anos, cacica e lider religiosa nas cerimoénias da Opy, me conta que nao conhece
muita coisa sobre a histéria do Caminho do Peabiru. Entretanto, relaciona o
que lhe contei as crencas sobre chegar a Yoy Marey que move as comunidades

guaranis ha séculos:

Os Mbay estio no litoral do pais desde o Rio Grande do Sul até o
Espirito Santo. E o mesmo pensamento. E esta crenca esta presente
nos cantos sagrados e rituais. Sao as nossas tradi¢cdes que dizem
como devemos viver (Dominguez, 2028, p.155).
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Sonhos em narrativas de seis liderangas guaranis, espalhados pelo
imenso territério da na¢do guarani apontam que em seu simbolizar a presenca
dos invasores é um contratempo que se justifica pela necessidade que estes
entendam com os guaranis como se deve viver nesta terra, neste ambiente, da

forma que eles fizeram por mais de 2 mil anos.

Imagens do natural

A imagem da natureza dos descendentes desta colonizagdo bruta
sempre passou pela questdo de dominio e exploragdo. A regido Amazodnica
é exemplar, como aponta Viveiros de Castro (2007, p. 281), em seu livro A

Inconstancia da Alma Selvagem:

A Amazoénia continuava a ser vista como habitat de pequenos
grupos dispersos e isolados, autonomos e autocontidos, igualitarios
e tecnologicamente ascéticos. Os ec6logos ambientais procuravam
descobrir quais eram as determinacdes ambientais que respondiam
por este perfil sociopolitico “simples”, ou, em outras palavras, a que
recurso natural escasso (solos férteis, proteina animal) ele era uma
adaptagao.

Segundo Castro (2007), em trés décadas, ocorre uma mudanca significativa
na imagem que os estudiosos académicos constroem da Amazonia e de sua
populagio local. Para o antropdlogo, os elementos que contribuiram para a
faléncia da imagem anterior se acumulam a bastante tempo e tem uma origem

na reavaliagio geral da “histéria da América pré-colombiana”

Majorar as estimativas de populagio amerindia em 1492; recuar
as datagdes arqueoldgicas, atribuir maior complexidade as
formacoes sociais fora das areas andinas e mesomérica; sublinhar
a importancia de sistemas regionais que articulavam zonas
ecologicas e tipos sociopoliticos heterogéneos; destacar a agao de
influéncias societarias de longa distancia (Castro, 2007, p.281).
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Estas mudancas no entendimento por meio da ciéncia, indica o lento
processo de reafirmagdo do outro — os indigenas — como seres humanos
dignos de assim serem considerados pelos colonizadores. Revela também
o eurocentrismo original da ciéncia que buscou entender o que havia sido
destruido. Estas modificagoes estdo integradas ao processo de substituicio do
pensamento colonial por um pensamento autdbnomo junto aos pesquisadores
de areas como etnologia, antropologia e arqueologia, justamente as que tém
contato mais direto com as populagdes indigenas remanescentes e ainda
vivendo em seus territorios. Especialidades que fazem da pesquisa de campo o
cerne de sua atividade. Estes pioneiros da década de 1970 foram seguidos por
outros ligados a biologia, ecologia, engenharia florestal e demais especializagdes
que comecgaram a evidenciar a sabedoria cientifica do manejo dos sistemas
ambientais feita ha milhares de anos pelos povos originais.

Na contemporaneidade, porém, em muitas areas do conhecimento, esta
modificagdo nao acontece. Falando sobre grupos que vdao a Caatinga falar
sobre as questdes ambientais, Nego Bispo (2023) explica que estas pessoas nio
compreendem nem respeitam o modo de vida tradicional. Querem impor
outros pontos de vista e outros conhecimentos. Segundo ele, “é isso que chamo
colonialismo de submissio. E o colonialista submisso a outros colonialistas, da
mesma forma que outros colonialistas brasileiros sio submissos aos colonialistas
dos paises do Norte”. (Bispo, 2023, p. 79).

Me permito aqui trazer esta logica para outros campos, como o da
Comunicagio, onde ha necessidade evidente de abarcar a diversidade cultural
do Brasil, ndo apenas o urbano, mas também o ndo-urbano. Ao pensar o meio
midiatico digital, dentro da esfera do Jornalismo, a situagdo de ampla falta de
dialogo se evidencia. O hibridismo cultural local é esvaziado e embranquecido,
optando por relegar as visoes culturais, miticas, artisticas e tecnolégicas dos
povos originais a meras curiosidades distantes do mundo urbano do profissional
de comunicag¢do. Novamente, ressalto que sempre existem falhas. Em 1990, 34

anos atras, José Lutzenberger (1990, p. 13) dizia em seu livro Gaia, o Planeta Vivo:

O modelo desenvolvimentista da atual sociedade de consumo, e
muito especialmente, o modelo brasileiro sao modelos absurdos,
porque insustentaveis, isto € suicida. Estes modelos repousam no
esbanjamento orgiastico de recursos limitados e insubstituiveis.
Eles significam a destruicdo sistematica de todo as os sistemas de
sustentacao da Vida na Terra.
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Vivemoshoje o encaminhamento praticamente semretorno dasituacio
prevista. E as populagdes que possuem conhecimento avangado para resolver
a questio seguem sendo ignoradas, atacadas, mortas pelos representantes do
colonialismo submisso. A destrui¢cdo do ambiente ecologicamente equilibrado,
saudavel, utilizado pelas populagdes originais ndo para um unico dia. A
resisténcia permanece, mas o ataque € brutal. Nao basta mais gritarmos alertas.
O real repercute no universo do imaginario. A exce¢ao do nimero cada vez
menor de nativos realmente isolados, existe um hibridismo geografico na vida
cotidiana de povos como os guaranis a que fizemos referéncia aqui.

Emborasejaobservavel apermanéncia de mitos ancestrais em manifestagcoes
culturais, fica em aberto a questdo de como estas manifestacées derivam no
nivel do imaginario. A derivagio dos mitos com suas transformagdes que
podem ser substitui¢des e/ou desaparecimentos de mitemas presentes na
atualidade das vivéncias hoje se divididas entre o espago natural, o territério

sagrado e o espaco urbano que invade.

Um mito desgasta-se, uma vez que ha deriva(..) Ele nunca
desaparece, porque os mitemas sao e numero finito (..) que
se combinam segundo um outro numero limitado, mas mais
alargados, de mitos; quando um mito desaparece, aparece outro
que o substitui. Mas eles giram em circulo porque, para dizer a
verdade, ndo ha mitos novos. Paradoxalmente, qualquer mito
é sempre novo, porque esta investido numa cultura e numa
consciéncia, ao contrario do seu esquecimento (Durand, 1998, p.
116 apud Teixeira; Araujo, 2013, p. 66).

Por outro lado, pensamos como se da a relagdo inversa, ou seja, como
a imersdo nos ambientes e culturas guaranis, por exemplo, podem atuar
produzindo substituicbes em mitemas junto a um fotojornalista que nunca
havia tido a experiéncia de vivenciar outras culturas, com proximidade e
tempo. Trouxemos estas imagens em meio ao relato que descreve a experiéncia
de convivio com os guaranis, feitas por um fotojornalista que esteve durante
o periodo de producio deste conteido imerso em outro ambiente, em outra
terra. Como foi esta ampliagdo imagética em um profissional que vive de buscar
sempre imagens ainda nio registradas? Existia em todo o processo de apuragdo
a definicdo de que era o guarani o foco principal da atividade? A consciéncia de
uma cultura € o que fortalece o mito? Perguntas que ficam na mente ainda sem

uma resposta.
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Na convivéncia com os guaranis, ha o territério da grande nacgio
guarani, sua Tekoa, onde ele nasce e vive, e também onde ele se desloca em visita
aos parentes. E um territério imaginario pois nio tem o guarani a necessidade
de ocupacio do territorio e, por conseguinte, sua posse. Nao ha posse. Nao
poderia existir posse da natureza. A l6gica é inversa. E a natureza que os tem.
Eles apenas se deslocam por ela. Territério é onde viveram os antepassados
préoximos e também aqueles dos tempos imemoriais, sagrados, que estao vivos
nos mitos cantados pelos oparaibas na opy. O territério nio cabe no mapa. E uma
ideia de pertencer a determinada regido, onde tudo é nomeado. As arvores,
montanhas, rios, plantas e animais. Onde muda a nomeacio, muda a lingua
e muda o territorio. A lingua existe para descrever o que existe no territério
e também o que nio existe mais. Assim, os guaranis sobrevivem enquanto
cultura. Os mitos e cosmogonias sdo cantadas na lingua e falam de como a terra
foi moldada pelos deuses e como os humanos surgiram por vontade destes,
inseridos neste territério imaginario. E existe este lugar inico que marca o
ponto de origem. Esta € uma caracteristica que pode ser encontrada em muitas

outras etnias indigenas do pais. Um exemplo sdo os Bazkiri.

Os Baikiri atuais situam como seu ber¢o mitico em um Salto, por
eles denominado Sawapa, localizado abaixo da confluéncia do
rio Verde com Paranatinga... afirmam ter existido uma inscrigao
entalhada em pedra, hoje praticamente destruida. Ela é tida como
‘pegadas’ de kwamoty, ser mitico e antropomorfo (Barros, 2003. p.
53).

A etnia Baikiri vive na regido Oeste do Mato Grosso, Brasil. Ainda hoje,
em 2024, enfrentam e resistem aos desafios da colonizacdo. Mas a destruicao
completa dos ecossistemas para as monoculturas extrativistas destruiu seus
locais sagrados e o “berco mitico”. O territério ndo mais lhe oferece acesso.
Sua terra e sua cultura sio a mesma coisa. Sem um, como fica o outro? De
que maneira os mitos poderdo derivar? O mais provavel é que sucumbam no

esquecimento quando pararem de ser contados a noite pelos ancidos.
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Territorios Imaginales

O vazio da imensiddo do céu. A terra infinda repleta de vidas. Aos
milhdes de seres humanos que por séculos vivenciaram seus paraisos, em
transe e loucura, pelos quadros da natureza, incorporando mitos as visdes de
cotidianos inseridos em tempo circular inesgotavel. O que resta para simbolizar
além da dor, miséria, violéncia, desprezo e esquecimento?

Por mais que seja esperado, nio transparece da voz das liderancas
guaranis este sentimento de revolta. Indignacdo sim. Mas ha um fino traco
de sabedoria além da vivéncia do momento. Percepcao de que os esforcos de
aniquilamento promovido pelos colonizadores nio sio dados a triunfar. A
resisténcia a agressao se reforca em um sistema de crengas impressionantemente
intricado. Ndo ha alegria? Ha muita para ser compartilhada pelos olhos vivos
das criangas mais felizes possiveis. De onde vem esta paz diante de um real que
insiste em pisar nas vidas com incleméncia? Ha, sim, hibridismo no imaginario
e na simbolizacdo das populacdes indigenas. No cerne desta hibridizacio, a
forga esta na terra.

O territério é o povo que fala e canta em sua lingua. Cantando ao
sol todas as manhas. Mirando as estrelas nas noites. Sobreviventes de além-
tempo. Mortos e ressuscitados diariamente, no ciclo interminavel da terra.
Longe do urbano, mas n3o isolados do agora. O peso dos quinhentos anos de
extrema violéncia tenta ser suavizado por um olhar ao futuro. Por sonhar em
um mundo sem males, em uma terra sagrada, o mito reaparece em narrativas
inspiradas em histérias do passado, dos abuelos. Reaparece para ressignificar
o presente. O territoério guarani existe nas mentes desta populacdo. E no seu
continuo transitar, indo de terra indigena para terra indigena, ignorando as
fronteiras politicas impostas pelos colonizadores. No sonho guarani, ele ainda
caminha pelo Peabiru, do litoral do Atlantico até o litoral do Pacifico. Sio
seus territorios imaginales. Presente, passado e futuro se fundem em qualquer
terra indigena e quilombola, os herdeiros do territério que simbolizam um
espaco de vida e harmonia com o ambiente natural que da condicbes de vida
e fartura. Em seus cantos, a vida e a morte convivem como companheiras
de viagem, indispensaveis para o renascimento de mais uma semente que

se firma no coragdo dos que escutam, impressionam-se, amam e brotam.
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A centralidade do
pensar ambivalente na
qualidade humana

Lucas Ferrveiva de Andvade

A forga propriamente humana que nos move é a busca por significados, pois
a reproducio e a adaptagio, as quais respondem ao principio da preservacio
— da coisa em si e do que lhe corresponde —, sio motrizes gerais da biosfera,
notaveis em tudo quanto vive e pode ser observado. Trata-se de uma busca que
se materializou no desenvolvimento da linguagem humana, a qual é central
para avida da nossa espécie desde o momento em que surgiu — provavelmente,

conforme as estimativas bem embasadas de Berwick e Chomsky (2017, p. 49),

[...] em algum momento entre o periodo em que os seres humanos
anatomicamente modernos apareceram pela primeira vez na
Africa ha cerca de 200 mil anos e seu éxodo para fora da Africa
ha 60 mil anos.

Constituindo-se, portanto, em um “objeto particular do mundo biolégico’,
a linguagem € uma propriedade da espécie humana, mais precisamente, uma
caracteristica universal dos Homo sapiens, sem variacoes significativas — exceto
em casos de patologias graves — e distinta, em seus fundamentos, sua natureza
e suas possibilidades, de tudo que conhecemos no mundo organico (Berwick;
Chomsky, 2017).

A linguagem é um componente central daquilo que o cofundador
da teoria evolucionista moderna, Alfred Russel Wallace (1871,
p- 334), denominou “natureza intelectual e moral do homem”,
ou seja, as capacidades humanas para a imagina¢do criativa,
para a linguagem e para o simbolismo em geral, para o registro
e a interpretacio de fenémenos naturais, para praticas sociais
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intrincadas, um conjunto complexo as vezes chamado apenas de
“capacidade humana”. Esse complexo parece ter se cristalizado
recentemente em um pequeno grupo da Africa Oriental de
quem todos somos descendentes, distinguindo vivamente
os seres humanos contemporaneos de outros animais, com
enormes consequéncias para todo o mundo biolégico. Em geral
se assume, com plausibilidade, que o surgimento da linguagem
é um elemento central nessa transformagio subita e dramatica.
(Berwick; Chomsky, 2017, p. 71).

Segundo Berwick e Chomsky (2017, p. 119), ha indicios de que a linguagem
evoluiu para o pensamento e a interpretagio, sendo, pois, em esséncia, um
“sistemade significado”. Assim,ainda que o homem também seja continuamente
impelido pelas mesmas forcas coercivas do processo evolutivo da selecdo
natural, que agem sobre tudo que vive — a saber, a reproducio, garantindo
continuidade genética, e a adaptacdo, permitindo que os organismos prosperem
em ambientes mutaveis —, o motivo particular que o distingue é exatamente
tal proceder inerente que o insere em um mundo de relagdes e sentidos?.
Conquanto seja bastante recorrente a visao de que a linguagem humana se
constitua fundamentalmente como um sistema de comunicagdo?® — visdo essa
que, segundo Berwick e Chomsky (2017), esta na base da maioria dos estudos
que consideram as origens da linguagem via sele¢ao natural —, ha inferéncias
muito consistentes de pesquisas biologicas e evolutivas que conferem primazia
a linguagem interna, a qual nos trouxe a capacidade de simbolizar e evocar
imagens cognitivas, forjando nossa capacidade de pensamento e planejamento,
mediante sua propriedade Unica de permitir incontaveis arranjos simbolicos

e a “criacio mental de mundos possiveis” (Frangois Jacob, 1982, p. 58 apud

1 A classica citagdo de Aristoteles, de que a linguagem ¢ ‘som com significado; deve ser entendida de
maneira inversa: a linguagem ¢é significado com som (ou alguma outra externaliza¢do, ou nenhuma); e o conceito
expresso pela preposi¢do com € altamente significativo” (Berwick; Chomsky, 2017, p. 119).

2 “Por que é que os h P linguagem? [...] ndo acreditamos que a ‘comunicagdo’ tenha sido

o condutor. [...]. Em nossa visdo, tudo isso estd subordinado [ao] lema da linguagem como uma ferramenta mental
interior; a interface conceitual-intencional, que permanece fundamental.” (Berwick; Chomsky, 2017, p. 187).

3 “Szdamado e Szathmdry (2006) listam o que consideram as principais teorias alternativas que explicam
o surgimento da linguagem humana. A7 estdo incluidas as seguintes ideias: (1) linguagem como fofoca; (2) linguagem
como preparagdo social (social grooming); (3) linguagem como consequéncia da cooperagio durante a caga; (4)
linguagem como resultado do ‘manhés’ ou baby-talk; (5) [linguagem como fator de] selegio sexual; (6) linguagem como
requisito de troca de informagoes de status; (7) linguagem como misica; (8) linguagem como requisito para a fabricagdo
de ferramentas ou como resultado da fabricagdo de ferramentas; (9) linguagem como produto de sistemas gestuais; (10)
linguagem como um dispositivo maquiavélico de engodo; e, por fim, (11) linguagem como uma ferramenta mental
interna”. (Berwick; Chomsky, 2017, p. 97).
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Berwick; Chomsky, 2017, p. 98). Predisposto aos significados, o homem realiza-
se por intermédio do pensamento, que, por sua vez, ganha vida pela linguagem.
Retroalimentando-se, pensamento e linguagem desbravam um mundo préprio,
o qual abarca o espirito humano ao mesmo tempo que dele deriva, ou por ele
se revela‘. O resultado dessa dinamica é a maneira como nos percebemos nesta

realidade constituida de contetidos tanto simbélicos quanto empiricos.

O pensamento unidual

A nossa realidade assim se configura — simboélica e empiricamente —
porque também assim procede nosso pensamento. Segundo Morin (2005, p.
168), o pensar primordial constitui-se do entrelacamento desses dois modos
de conhecimento, que, a principio e em principio, complementam-se, mas
ndo se confundem, estando “[..] em constante intera¢ido, como se tivessem
necessidade permanente um do outro”. Por isso Morin (2005, p. 169) afirma que
o pensamento € originalmente unidual, sendo ao mesmo tempo uno e duplo,
mitologico e racional.

Se, por um lado, é facil verificar que os significados oriundos do modo
empirico/técnico/racional de pensar sio fundamentais para nossa sobrevivéncia
— tendo em vista, por exemplo, o aumento da expectativa de vida decorrente dos
avancos da medicina —, por outro, é dificil perceber essa mesma contribui¢do no
que se refere ao pensamento simbolico/mitolégico/magico. Todavia, convém
suspeitar que, sim, também o pensar simbolicamente atende a uma demanda
da preservacio, pois, como afirma Nietzsche (2000, aforismo 107), “tudo é

necessidade”. O que se preserva entao quando se pensa simbolicamente? O que
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4 E plaustvel conceber que criar e conhecer sempre se confundem, pois, como s6 se cria o que ndo se conhece,
e 0 desconhecido tem como limite e referéncia o que se conhece, a realidade — total — permanece insonddvel; assim, ndo

se pode assegurar quando algo foi criado ou conhecido, pois mundo subjetivo e do objetivo estdo reflexivamente
imbricados. O conhecimento estd inexoravelmente restrito aos limites dos nossos proprios sentidos e faculdades, de
modo que 0 mundo objetivo ndo deizxa de ser o mundo percebido, ainda que pela ciéncia, ainda que pelo método. O
sentido de descoberta se infiltrano de criagdo. Em sentido inverso, a nossa arte estd imbuida do real que nos transcende,
e cada obra de arte pode significar uma resposta a um dado objetivo do desconhecido, podendo ser até mesmo uma
extensdo dele. Somos metonimia do mundo, e nessa conjungao reflexiva e criadora entre nos e tudo — e talvez entre
tudo e tudo — também o do € nossa met:
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necessitamos preservar mediante o pensamento magico, mediante “[...] essa
gigantesca variagao sobre o tema do principio da causalidade” (Hubert; Mauss,
1950 apud Lévi-Strauss, 1989, p. 26)?

Sem muito nos elucidar, Nietzsche (2000, aforismo 381) indica um possivel
caminho para essa resposta, argumentando que o ilégico € necessario aos

homens porque dele nasce muita coisa boa:

[O ilégico] se acha tao firmemente alojado nas paixdes, na
linguagem, na arte, nareligido, em tudo o que empresta valor avida,
que nao podemos extrai-lo sem danificar irremediavelmente essas
belas coisas. Apenas os homens muito ingénuos podem acreditar
que a natureza humana pode ser transformada numa natureza
puramente 16gica; mas, se houvesse graus de aproximacao a essa
meta, o que nao se haveria de perder nesse caminho! Mesmo o
homem mais racional precisa, de tempo em tempo, novamente
da natureza, isto €, de sua ilégica relacdo fundamental com todas
as coisas.

Ao transcender a légica racional, o simbolo nos imerge no absoluto do
existir, lembrando-nos de que nessa dimensdo — 14 e sempre aqui — tudo se
congrega. O pensamento simbolico, portanto, permite que nos conjuguemos
com todas as coisas, dando-nos um sentido de unidade que parece pacificar
nosso espirito, pois, de certa forma, atenua o caracteristico impasse humano
de saber-se efémero e sentir-se eterno. Parece que, mediante a linguagem
poética, sentimos imediata e concretamente o que gradual e abstratamente a
ciéncia pode evidenciar-nos. Desse modo, a intui¢do seria o meio de sondar
o insondavel que nos contém e em nos esta contido; ja a razdo seria o meio
de verificar o verificavel e, a0 mesmo tempo, pavimentar um caminho seguro
no mundo aparente e ainda vislumbrar o transcendente. Ao arraigar-nos do
inteligivel, do concebivel e também do sensivel, ambos os meios sio dotados de
possibilidades infinitas e fundamentam a evolugao humana, situando-nos em
um todo relativamente ordenado e repleto de significados. Se, em sua face
empirica, o pensamento propicia uma instrumentalizacio do que nos cerca,
em sua face simbdlica, retira-nos o fardo do propésito e contextualiza-nos no
que esta para além de determinada configuragio espago-temporal. No entanto,
em primeira e ultima instancia, como antes dito, tais aspectos do pensamento

sdo interdependentes, pois derivam da mesma fonte.
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Desse modo, ao preservar o que é possivel ser preservado mediante o
pensamento simbolico, preserva-se também, solidariamente, o que é possivel
ser preservado mediante o pensamento empirico. Diz-nos Morin (2005,
p- 168) que “[..] toda renuncia ao conhecimento empirico/técnico/racional
conduziria os humanos a morte, e toda renuncia as suas crencas fundamentais
desintegraria a sociedade de que fazem parte”: sendo homem e sociedade dois
conceitos indissociaveis, quando esta se desfaz, também aquele se desintegra.
Nesse sentido, Hannah Arendt (1971, p. 420, tradugio nossa) se une a Morin
ao afirmar que “[...] quando o reino do suprassensivel [Deus, o Ser, as Ideias]
é descartado, o seu oposto, o mundo das aparéncias como o conhecemos ha

séculos, também é aniquilado”.

A perspectiva hesitante e o agiv sem maldade

Percebemos, assim, a importancia do exercicio simbolico para a preservacio
da nossa realidade objetiva. No entanto, tal atividade parece ter ainda um valor
proprio — e talvez superior a esse vinculado ao empirico —, visto que parece
manter uma intima relacdo com o agir sem maldade. Para Arendt (1971), pensar
implica ser bom. Tal conclusido, porém, deve-se a distin¢gdo que, com base em
Kant, ela faz entre o pensar e o conhecer: este sendo a vontade e a capacidade
de obter certos conhecimentos verificaveis e uteis; e aquele, a simples busca
despretensiosa e perplexa por sentidos e significados. A atividade de pensar
consistiria no habito do individuo de examinar-se e de refletir sobre qualquer
coisa que a ele se apresente, sem muito se importar com resultados. Como
evidéncia de que essa atividade se vincula estreitamente com o agir sem maldade,
Arendt (1971, p. 418, tradugio nossa) salienta “[...] o alarmante fato de que apenas
pessoas boas sdo incomodadas pelo peso na consciéncia, ao passo que esse é um
fenémeno raro entre os verdadeiros criminosos”.

A associacdo entre o pensar arendtiano e o pensar simbolicamente pode
ser estabelecida porque ambos lidam com o que extrapola o mundo das
aparéncias, de modo que ambos tendem a promover uma perspectiva hesitante
em relacdo ao que corre normalmente na realidade empirica. Considerando

que a “experiéncia mais radical de desaparecimento” no mundo das aparéncias
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é a morte, percebemos a possibilidade de, mediante o pensamento que toca o
intangivel, aproximarmo-nos — ainda que a léguas — da realidade total, a qual
funde tempo e espaco e unifica os fenéomenos (Arendt, 1971, p. 425, traducao
nossa). Por essa via, o espirito humano se da conta de sua ligacdo umbilical com
tudo que o cerca e, entdo, seu impulso fundamental de preservagio poderia
se estender ao universo como um todo. A maldade, assim, minguaria em
solo estéril.

Para inspirar essa intui¢do acerca do vinculo entre o pensamento simbélico,
a qualidade humana e o agir sem maldade, convém encontrarmo-nos com o
que ha de mais refinado na elaboracio de abstratas imagens evocadoras que se
fazem sentir concretamente. Contemplemos, portanto, os simbolos sublimes

do poeta Cruz e Sousa ([1905]) em seu soneto “Um ser”™

Um ser na placidez da Luz habita,
Entre os mistérios inefaveis mora.
Sente florir nas lagrimas que chora
A alma serena, celestial, bendita.

Um ser pertence a musica infinita
Das Esferas, pertence a luz sonora
Das estrelas do Azul e hora por hora
Na Natureza virginal palpita.

Um ser desdenha das fatais poeiras,
Dos miseraveis ouropéis mundanos
E de todas as frivolas cegueiras...

Ele passa, atravessa entre os humanos,
Como a vida das vidas forasteiras
Fecundada nos préprios desenganos.

E agora que ja nos toca o intangivel, fazendo-nos adentrar a seara da
imaginag¢ao simbdlica, busquemos compreender a “fun¢io de Esperanga” que
lhe cabe e na qual, fundindo-se, “[...] os fulcros da ciéncia e os fulcros da poesia
se compreendem complementarmente no seu dinamismo contraditério”
(Durand, 1998, p. 73).
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A viabilizacao da esperanc¢a mediante a

imaginacao simbdlica

O real emerge do possivel, e o possivel se entranha no real. Eu sou real
enquanto eu, porque penso®, e o possivel também se entranha em mim e no
meu pensamento. O possivel me constitui, porque dele derivo, e o mistério
do qual emerjo me percorre, de modo que o que sou esta sempre além do que
penso ser. Este eu que trafega — ou que agora suponho ser e ponho a comunicar
— € apenas um dos incontaveis fenémenos de identidade que o fecundo possivel
faz proliferar. Diferentes realidades objetivas que nos abarcam e diferentes
identidades empiricas que conosco interagem sio, gradualmente, reveladas
pela ciéncia. Do possivel se destacam inumeras realidades e entidades que,
mesmo quando desconhecidas, existem e agem.

Hoje sabemos, por exemplo, que, no ambito da materialidade organica,
sequer somos integralmente humanos, visto que grande parte das células
que nos constituem é de natureza microbiana (Senders; Fuchs; Milo, 2016;
Gallagher, 2018)°. Trata-se de uma estranha realidade que ha séculos €
conhecida, mas ha milénios é vivida. Percebemos assim que as existéncias
em si antecedem suas comprovagdes empiricas: uma realidade nio precisa
ser comprovada objetivamente para que possa existir concretamente. As
realidades sdo fendomenos percebidos, sendo que o limite do que configuro
como realidade depende sempre do alcance dos meus sentidos e de minhas
faculdades. Inexoravelmente, portanto, o mistério me detém, e a ele me vinculo
umbilicalmente.

Com base nessa constatacao e para melhor observar essa onipresenca do que
aparentemente € auséncia, vou naturalmente me imbuindo do simbolo, que,
conforme Durand (1993, p. 12, grifo do autor), € “[...] uma representacio que faz
aparecer um sentido secreto”. E na busca por viver autenticamente a inatingivel
realidade que sou que chego a imaginagao simbdlica, a qual se apresenta “[...]
quando o significado ndo é de modo algum apresentdvel e o signo s6 pode referir-

se a um sentido, e ndo a uma coisa sensivel” (Durand, 1993, p. 10, grifos do autor).
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5 Ver Descartes (2001).

6 Segundo Senders, Fuchs e Milo (2016), “[...] o nimero de células bacterianas em nosso corpo é, na
verdade, da mesma ordem do nimero de células humanas [...]”
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O mistério, ainda que me possua, nio me restringe, pois a sua irrevogavel
autoridade de precedéncia continente se exerce de modo paradoxal. Se, por
um lado, parece apequenar-me escancarando a fugacidade da minha condigao,
por outro, nutre e evoca ainda mais a concretude da minha existéncia, pois,
quando humildemente admito minha perplexidade diante dela, ja estou em
movimento de expandir os limites do que concebo. Afinal, “[...] passarinho que
se debruca — o voo ja esta pronto!” (Rosa, 1986, p. 6).

Assim, o mistério ndo me subjuga, mas me convida; e, como me sucede e me
antecede, também nao me condena, mas me envolve e acolhe. Ao contemplar o
insondavel, ja estou a sondar; e, desse modo, vou distinguindo-me ainda mais
como o real do possivel. Quanto mais penso, mais existo e mais meu mundo
se alarga. Com perguntas, respostas e experiéncias, ganham cada vez mais
contornos o meu mundo e ez, mas, 20 mesmo tempo, tais contornos parecem
cada vez mais transitorios; e isso se manifesta ainda que permaneca a validade
das verdades cientificas, pois, como novas evidéncias trazem novas verdades,
também lhes subjaz tal carater provisério (Kuhn, 2017; Feyerabend, 1977,
1991; Popper, 2018). O fato é que, somente quando se contempla o mistério,
nasce a pergunta progenitora das respostas, do conhecimento e das novas
perguntas. O mundo para o eu que penso nasce quando inquirido, e o eu que
existo se desenvolve conforme um mundo de relagoes e significados — derivado
do exame que o pensamento exerce — vai sendo construido. O pensamento
suscita o conhecimento, que, por sua vez, € “constituicio do mundo” (Durand,
1993, p. 54).

Como o eu que trafega, organico e psiquico, € uma manifestaciao provisoria
e sintomatica do possivel profundo, esta fadado a desfazer-se no desconhecido,
mas a energia vital que o move nao se pode perder e ha de apenas transformar-
se — conforme os principios fisicos da conservacdo da massa, da conservagao
da energia e da intercambialidade entre massa e energia nos permitem
analogamente intuir’. Desse modo, o eu que me transcende €, sobretudo, energia
vital e tem um sentido pleno e permanente. A ciéncia me permite experimentar
parcialmente essa transcendéncia, mas todo horizonte que ela descortina se
mostra imediatamente limitado, haja vista que cada conhecimento engendra

outro, num movimento sem fim que constr6i o mundo. Além de habitar o

7 Lembrando que a lei da conservagdo da massa foi estabelecida por Antoine Lavoisier em livro de
1789; o principio da conservagdo da energia foi sistematizado ao longo do século XIX pelos fisicos Julius Robert von
Mayer, James Prescott Joule e Hermann von Helmholtz; e o principio da intercambialidade entre massa e energia foi
apresentado por Albert Einstein em artigo publicado em 1905.
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universo conhecido, continuo a viver imerso em um universo a ser conhecido e
em um universo para sempre desconhecido, nos quais também me manifesto,
mesmo que por meios nio certificados pelo método cientifico. E a imaginacio
humana que “[...] volta a colocar o orgulho humano do conhecimento fastuoso
nos felizes limites da condi¢cdo humana” (Durand, 1998, p. 66). O saber empirico
permite conceber o inconcebivel, mas nio tocar o intangivel. Todavia, ao ser
energia vital que persiste, vivo também no possivel e no mistério em que toda
realidade se tece, de modo que a plenitude da prépria experiéncia e o sentido
permanente sdo demandas urgentes do eu que me transcende. Assim, além de
saber pela ciéncia que o carbono — elemento basico da vida — formou-se da
fusdo de elementos leves no nicleo de uma estrela (Bryson, 2008; Sagan, 2017),
devo viver também enquanto matéria estelar de fato para intuir-me vencendo
a morte. Para isso é que disponho do simbolo, o qual, “[...] no seu dinamismo
instaurador em busca de sentido, constitui o préprio modelo de mediagio do
Eterno no temporal” (Durand, 1993, p. 108).

Pode-se dizer que, em ultima instancia, ndo “negar” (ou nao vencer) a morte
redunda na negacdo da vida como forma do possivel, pois afirmar a morte
é limitar a vida ao fenémeno, fazendo da realidade algo dado e fadado: um
odor deletério passa, entdo, a impregnar a realidade, a qual se torna um desfile
lagubre de entidades condenadas. Conforme Durand (1993, p. 97, grifo do
autor), “[...] aimaginacao simbélica € dinamicamente negagao vital, negacao do
nada da morte e do tempo”, e é nesse sentido que “[...] o simbolo surge como
restabelecedor do equilibrio vital comprometido pela inteligéncia da morte”.
Quando € para o fim putrido que se encaminha, o ex que irafega ja ndo tem
esperanca e so lhe resta saciar as demandas mais superficiais de sua constitui¢do
organica, salientando seu aspecto de comunidade microbiana; umavez que tais
demandas sio saciadas, ndo ha o que se fazer a nao ser forjar a prépria demanda
para que ela seja saciada novamente. Na auséncia do pensamento que se vale
do simbolo para dar vida ao insondavel, viceja entdo o aspecto macabro do
fenémeno, cujo corolario é a falta de sentido, o vicio e as inumeraveis maldades
que deste derivam — pois, conforme reflexdo de Aristételes (Etica a Nicomaco, 11,
1106b 29-31), “[...] o mal pertence a classe do ilimitado e o bem a do limitado,
como supuseram os pitagéricos”. Em face desse quadro, aimaginagio simbolica
se configura, portanto, como o solo fértil em que se cultiva a ética, pois, ao

se embrenhar no reino do mistério e descobrir a esperanca nele incrustada,
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8 “Pois os homens sdo bons de um modo s6, e maus de muitos modos” (Et. Nic., II, 11065 35-36).
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confere a liberdade ao homem, que, entdo, assume a responsabilidade nao s6
pelas escolhas que faz, mas também pelo sentido que evoca, pela realidade que

idealiza e pelo mundo que, em decorréncia, cria.

[O papel profundo do simbolo € a ] “confirmagao” de um sentido
a uma liberdade pessoal. E por isso que o simbolo ndo pode
explicitar-se: a alquimia da transmutagdo, da transfiguragao
simbolica s6 pode, em ultima instancia, efetuar-se na experiéncia
de uma liberdade. E o poder poético do simbolo define a liberdade
humana melhor do que qualquer especulagio filoso6fica; esta ultima
obstina-se a ver na liberdade uma escolha objetiva, quando na
experiéncia do simbolo demonstramos que a liberdade € criadora
de um sentido: ela € poética de uma transcendéncia no seio do sujeito
mais objetivo, do mais implicado no acontecimento concreto. Ela
¢é o motor da simbélica. E a Asa do Anjo. (Durand, 1993, p. 33, grifos
do autor).

Do mistério nasce a esperancga; da esperanca, a liberdade; e da liberdade,
a €tica. Assim como esperanga e mistério estdo irmanados em sua realidade
de fecundo possivel, ética e liberdade sdo siamesas, de modo que a existéncia
de uma pressupOe a da outra. Ao criar livremente esse universo de sentidos
amparado pela esperanca e orientado pela ética, a imaginacdo simbélica incute
na agdo humana os principios que equilibram o propésito do pragmatismo
empirico. Mediante tal processo, que se reflete num estado (ou numa atitude)
do individuo, naturalmente as nogdes que delimitam a realidade objetiva
do possivel concretizado se agregam as referéncias simbdlicas, tendentes ao
infinito e ao quase impossivel, da realidade subjetiva e do patrimoénio humano e
abstrato; as demandas da materialidade, entdo, somam-se as da espiritualidade,
e a vida ja pode ser plena, apenas “porque o instante existe” (Meireles, 1939).
Conhecendo-se, ao saber-se desconhecido, o homem cumpre o sentido que
a imaginacdo simbdlica lhe confere, aproximando-se da vivéncia auténtica e

integral de sua realidade propriamente humana, feita de matéria e poesia.
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