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Prayer at the gate
P.J. Harvey, 2023

As childhood died the old year
Made The Soldier reappear

The ash embowered night and day
As at the gate, she prayed

Wyman, am | worthy?

Speak your wordle to me

And drisk shrouded in its cloak
Holway, river, brook and oak
All souls under Orlam's reign

Made passage for the born again...



Resumo

Esta dissertag@o de mestrado aborda o CUBIC - Circuito Universitdrio da Bienal de
Curitiba, em um recorte das suas quatro primeiras edi¢des entre 2013 e 2019. A
pesquisa teve como objetivo estabelecer um estudo de caso a partir dos arquivos
digitais do CUBIC, em uma metodologia qualitativa baseada em revisdo
bibliogréfica e entrevistas com a curadoria do Circuito. Ela estd dividida em dois
volumes. O Volume 1: Histdria, Teoria e Critica, aborda de forma modular trés
aspectos do Circuito. No Capitulo 1é contada a sua histéria de um ponto de vista
critico-social desde seus predmbulos, incluindo breve histéria da Bienal de
Curitiba; o Capitulo 2 trata da elaborag¢do de uma teoria dos aspectos espaciais
do CUBIC, utilizando referenciais da arte sistémica e da heterotopologia,
salientando o espaco publico institucional e o aspecto de arte em rede; o Capitulo
3 é um texto critico de arte, a partir de um recorte curatorial feito para esta
pesquisa, focando nas principais questdes que emergem das obras de arte
apresentadas no decorrer das quatro edi¢gdes, como a) uma nova geragdo de
artistas mulheres, b) as questdes LGBTQIA+ e ¢) a luta por liberdade em momentos
de repress&o politica. O Volume 2: Mostra de Arquivo e Entrevistas estd dividido
em duas partes. Da primeira consta uma Mostra de Arquivo, contendo textos
curatoriais, registros das exposi¢des, imagens de obras de arte dos portfélios dos
artistas e outras documentagdes. A segunda parte é composta pelas transcri¢des
das entrevistas feitas com quatro das curadoras do CUBIC. O CUBIC é
apresentado como um formato inovador e inédito de uma plataforma de
exposi¢Bes e atividades formativas em arte contemporénea no Sul do Brasil e no
eixo Mercosul, sendo também relevante para a profissionalizagéo de jovens
artistas universitdrios. Nas entrevistas foram apontados problemas com relagdo ao
financiamento, identidade institucional e possibilidades de emancipagdo na
continuidade do Circuito. Conclui-se a necessidade de ajustes de producdo,
desenvolvimento do arquivo e estruturagéio do plano curatorial, que podem
fortalecer o Circuito e possibilitar a continuidade de sua atividade de extrema
relevancia para o campo das artes visuais no sul do Brasil.

Palavras-chave: Circuitos universitdrios de arte, Bienal de Curitiba, Sistemas da
arte, Arquivos digitais de arte, histéria digital da arte
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Resumen

Esta tesis de maestria se centra en el CUBIC - Circuito Universitario de la Bienal de
Curitiba, analizando sus cuatro primeras ediciones entre 2013 y 2019. El objetivo de
la investigacidn fue establecer un estudio de caso basado en los archivos digitales
del CUBIC, utilizando una metodologia cualitativa basada en una revisién
bibliografica y entrevistas con los curadores del Circuito. Se divide en dos
volumenes. El Volumen 1: Historia, Teoria y Critica aborda de forma modular tres
aspectos del Circuito. El capitulo 1 cuenta su historia desde un punto de vista
critico-social a partir de sus predmbulos, incluyendo una breve historia de la Bienal
de Curitiba; el capitulo 2 aborda el desarrollo de una teoria de los aspectos
espaciales del CUBIC, utilizando referencias del arte sistémico y de la
heterotopologia, haciendo hincapié en el espacio publico institucional y en el
aspecto del arte en red; El capitulo 3 es un texto critico de arte, basado en una
seleccién curatorial realizada para esta investigacion, centrado en los principales
temas que emergen de las obras de arte presentadas durante las cuatro ediciones,
como a) una nueva generacién de mujeres artistas, b) cuestiones LGBTQIA+ y ¢) la
lucha por la libertad en tiempos de represién politica. El Volumen 2: Exposicién de
Archivo y Entrevistas se divide en dos partes. La primera es una Muestra de Archivo,
que contiene textos curatoriales, registros de exposiciones, imdgenes de obras de
arte de los portafolios de las artistas y otra documentacién. La segunda parte se
compone de transcripciones de entrevistas con cuatro de los comisarios de CUBIC.
El CUBIC se presenta como un formato innovador y sin precedentes para una
plataforma de exposiciones y actividades de formacién en arte contempordneo en
el sur de Brasil y el eje del Mercosur, y también es relevante para la
profesionalizacién de jévenes artistas universitarios. Las entrevistas sefialaron
problemas de financiacién, identidad institucional y posibilidades de emancipacién
en la continuidad del Circuito. La conclusién es que es necesario realizar ajustes
en la produccién, el desarrollo del archivo y la estructuracion del plan curatorial, lo
que podria fortalecer el Circuito y permitirle continuar su importantisima actividad

en el campo de las artes visuales en el sur de Brasil.

Palabras clave: Circuitos universitarios de arte, Bienal de Curitiba, Sistemas de
arte, Archivos digitales de arte, Historia digital del arte



Abstract

This master's thesis looks at CUBIC - University Circuit of the Curitiba Biennial,
covering its first four editions between 2013 and 2019. The aim of the research was
to establish a case study based on CUBIC's digital archives, using a qualitative
methodology based on a literature review and interviews with the Circuit's curators.
It is divided intfo two volumes. Volume 1: History, Theory and Criticism takes a
modular approach to three aspects of the Circuit. Chapter 1 tells its story from a
critical-social point of view, from its preambles, including a brief history of the
Curitiba Biennial; Chapter 2 deals with the development of a theory of the spatial
aspects of CUBIC, using references from systemic art and heterotopology,
emphasizing the institutional public space and the aspect of networked art;
Chapter 3 is a critical art text, based on a curatorial selection made for this
research, focusing on the main issues that emerge from the works of art presented
during the four editions, such as a) a new generation of women artists, b)
LGBTQIA+ issues and c) the struggle for freedom in times of political repression.
Volume 2: Archive Exhibition and Interviews is divided into two parts. The first
contains an Archive Show, containing curatorial texts, exhibition records, images of
works of art from the artists' portfolios and other documentation. The second part
consists of transcripts of interviews with four of CUBIC's curators. CUBIC is
presented as an innovative and unprecedented format for an exhibition platform
and training activities in contemporary art in the south of Brazil and the Mercosur
axis, and is also relevant to the professionalization of young university artists. In the
interviews, problems were pointed out in relation to funding, institutional identity
and possibilities for emancipation in the continuity of the Circuit. The conclusion is
that there is a need for adjustments in production, development of the archive and
structuring of the curatorial plan, which could strengthen the Circuit and enable it
to continue its extremely important activity in the field of visual arts in southern

Brazil.

Keywords: University Art Circuits, Curitiba Biennial, Art systems, Digital Archives of
Art, Digital History of Art
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Introducao

Sou acometido de uma paixao pelo rizoma. O rizoma é uma metafora botanica
utilizada para descrever um modelo de conhecimento e organizac¢ao social que é
nao-hierarquico e sem um ponto central fixo. “Um rizoma nao comeca nem
conclui, ele se acha sempre no meio, entre as coisas, inter-ser, intermezzo. A
arvore é filiacdao, mas o rizoma € alianga, unicamente alianga.” (Deleuze & Guattari,
1995, p. 37). Essa mesma configuracao surge em outras formas de propagacgao,
como num relampago que corta o horizonte, no desenho do leito dos rios sobre a
paisagem, no sistema venoso dos corpos. Eletricidade, dgua e sangue, formas de
energia que se expandem a partir de um ponto axial em uma descarga potente,
continua ou intermitente, e se dispersam em multiplas dire¢cdes, de forma
organica e imprevisivel. E do rizoma que parto para criar uma primeira imagem
desse evento chamado CUBIC - Circuito Universitario da Bienal de Curitiba. Como
ele surgiu e se expandiu, por entre as frestas que |lhe permitiram crescer em
direcdes distintas; sua forma irregular, atravessando as camadas da tecitura do
espacotempo em suas diferentes dimensdes e os pontos que foram tocados por

ele.

O CUBIC conta com quatro edicdes bienais entre 2013 e 2019. Ele foi criado em
meados de 2013, como uma iniciativa conjunta da direcao da Bienal de Curitiba e
da historiadora da arte, professora do Departamento de Artes da UFPR, Stephanie
Dahn Batista, alema radicada no Brasil. A proposta foi trazer um formato
expositivo inédito no estado e na regiao. Uma mostra coletiva de trabalhos de
jovens artistas universitarios, conectando as instituicdes e os diferentes contextos
de ensino de artes visuais e a Bienal de Curitiba, em simultaneidade com a
mostra oficial. O CUBIC surge também de uma busca por proximidade, no
arraigamento com a producao artistica local, e de uma horizontalizagao na
relacao entre curadoria, artistas e publico. A produg¢ao e o financiamento do
circuito sao feitos pelo IPAR - Instituto Paranaense de Arte, entidade nao
governamental encarregada da producao da Bienal, com o apoio estrutural e
institucional das universidades, com destaque para a UFPR - Universidade
Federal do Parana como parceira. O CUBIC ocupou, no decorrer de suas quatro
edi¢cdes existentes, diferentes espacos publico e privados da cidade de Curitiba,

nao possuindo uma sede ou local fixo de exibicao.
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A direcao das atividades e a coordenacao curatorial foi de responsabilidade de
sua criadora Stephanie Dahn Batista, apoiada por equipes escolhidas por ela para
cada edicao. Dessas equipes constaram curadores(as) e estagiarios(as), com
vinculos temporarios ao IPAR, ocupando diferentes funcdes de producao. Minha
participacao no CUBIC ocorreu nas duas primeiras edi¢cdes (2013 e 2015),
contribuindo com a elaboragcao do projeto, sua implementacao, na selecao e
acompanhamento dos artistas e na curadoria € montagem das exposicoes.
Atualmente minha relacdao com o Circuito € de pesquisador independente, nao

fazendo parte das equipes das edi¢cdes 3 e 4.

O objetivo principal do CUBIC foi o de criar espacos para artistas ainda em
formacao, atuantes no ambiente universitario. Ampliar suas possibilidades de
mostrar suas obras e processos artisticos a um publico amplo, participando de
um evento profissional e consolidado no pais e internacionalmente, por onde
circulam centenas de pessoas, gerando nao apenas visibilidade, mas também
uma experiéncia pratica com esta realidade do mercado das artes visuais. Outro
objetivo é o de formacao de profissionais preparados para este contexto das
bienais, um dos mais difundidos no campo. O CUBIC funciona como uma
experiéncia inicial para universitarios que pretendem inserir-se neste sistema,

seja como artistas, curadores, criticos, mediadores ou gestores.

A curadoria sempre foi coletiva, com a participacao de sua propositora e de
curadores(as) convidados(as), tendo o apoio de um comité de selecao, formado
por representantes docentes dos cursos de artes visuais ou areas afins das
universidades da cidade. Ao todo mais de 140 artistas participaram das mostras,
entre individuos e coletivos, sendo académicos de artes ou de outras areas do
conhecimento. A mostra ocupou uma gama de espacos da cidade, entre salas de
exposicao das universidades, museus, galerias publicas e privadas e espacos
urbanos. Durante sua primeira década, o evento se estabeleceu como uma
importante plataforma para artistas emergentes. Houve porém a suspensao do
evento devido a pandemia de COVID-19 em 2020, o que gerou incertezas sobre
sua continuidade, uma vez que ainda nao houve a realizagao da quinta edi¢cao. O
Recorte temporal desta pesquisa, portanto, corresponde as edi¢cdes existentes até

O momento.
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A arte universitaria apresentada no CUBIC possui um escopo amplo, com tematicas
consistentes e de qualidade. O que torna o CUBIC um circuito universitdrio de arte é o
fato de que apenas pessoas regularmente matriculadas em cursos de graduacao
puderam participar da selecdo. Entre os(as) artistas participantes podem estar
profissionais ou amadores, desde que atendam a esse critério de selecao. Essa
distingao nao existe nos processos seletivos, que foram feitos a partir de editais e do
envio de portfdlios, projetos descritivos das obras e documentacao necessaria. A
participagcao de académicos de qualquer area do conhecimento foi introduzida na
segunda edicao, em 2015. O termo universitario, portanto, indica um vinculo
institucional, ndo necessariamente a qualificacao profissional. Existiu um cuidado na
selecao de trabalhos que pudessem representar as poéticas ainda iniciais da maioria

dos artistas, mas que estivessem aptos a participar de uma mostra profissional.

Na ocasido de sua criagao o CUBIC teve uma modelagem semelhante a dos rundgang.
Este € um termo comumente usado em universidades na Alemanha para se referir a
exposicdes de arte organizadas por essas instituicdes, marcando a abertura semestral
ou anual de seus ateliés e ocupacao dos varios espacos dos edificios para a exibicao de
obras de arte ou atividades relacionadas. Esses eventos oferecem aos estudantes a
oportunidade de apresentar seus trabalhos finais, projetos e criacdes diversas ao
publico. A palavra rundgang, que no alemao significa passeio ou caminho, reflete a
ideia de que os visitantes podem passear pelas instalacdes da universidade para ver as
obras de arte em exibicdo. Os rundgang nao apenas sao uma oportunidade de mostrar
a comunidade a arte dos estudantes, mas também proporcionam ao publico a chance
de explorar e interagir com as criagdes artisticas em um ambiente informal e

descontraido, rompendo com a rigidez académica atribuida a esses ambientes.

O CUBIC, de certa forma atende a essa abertura dos ateliés das universidades. O ato de
caminhar, deslocar-se por entre os diferentes ambientes desses edificios nos rundgang
foi expandido para o caminhar entre diferentes salas de exposicao na cidade. Esse
gesto diferenciou as exposicdes do CUBIC de formatos convencionais, assemelhando o
evento as bienais de arte contemporanea, a exemplo da Documenta de Kassel que
utiliza esse formato, ocupando e adaptando edificios de naturezas distintas em
diversas partes da cidade durante o periodo da exposi¢cao. Essa foi uma estratégia de
integracao com as demais exposicdes simultaneas que ocorreram na cidade durante a
Bienal de Curitiba, atraindo o publico da mostra oficial e convidando-o a conhecer
também exposicdes de uma nova geracdo de artistas. E um gesto simbdlico de

arraigamento e de aproximag¢ao com aquilo que a cidade tem a oferecer.
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Dessa forma, o Circuito existiu em uma interseccao, conectando o ambiente
universitario ao ambiente das bienais, tendo a cidade como tabuleiro desse
jogo randémico de escolhas feitas pelo publico. As exposi¢des do CUBIC apenas
podem ser vistas em sua totalidade entrecortadas por trajetos urbanos e
periodos de tempo descontinuo, podendo ou ndo ser permeadas por
exposicdes da mostra oficial. Ao incorporar o ate de caminhar pela cidade,
experiéncia estética do espectador com as obras de arte €& colocada em

contraste com a realidade da urbe.

Além das exposicdes em cada uma de suas edi¢cdes, o Circuito contou com uma
série de atividades formativas para os artistas e para o publico, como
workshops, residéncias de curta duracao, palestras, rodas de conversa, grupos
de trabalho tematico, atividades de mediacao, producao critica, mostras de
linguagens artisticas, estagios, atividades |udicas, entre outras, tornando-o um
formato complexo, amplo, multidisciplinar e dinamico, mudando sempre de
edicao para edicao, porém mantendo algumas iniciativas. Essa complexidade
foi o que despertou minha vontade de desenvolver um estudo aprofundado,
buscando compreender os efeitos no campo das artes visuais na regidao, pela
sua relacao em rede com os diferentes sistemas nos quais esta inserido,
existindo em uma espécie hibrida que incorpora tracos de uma feira, um

festival, mostra ou congresso.

O objetivo da pesquisa foi contar a historia do Circuito nesse recorte entre 2013
e 2019, relacionando-o ao contexto social, delimitar e analisar o seu formato,
compreender os papeéis de cada agente dentro desse processo e avaliar a
relevancia desse evento para a cena artistica da cidade, na Regiao sul, no pais e
para fora dele. Além disso, busquei identificar os pontos fortes ao longo de uma
década e criar um documento que possa servir de base para a consulta do
arquivo e implementacao de iniciativas semelhantes no futuro, auxiliando no
surgimento de novas propostas que utilizem o acionamento de redes de arte

universitaria.
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A metodologia da pesquisa envolveu duas abordagens principais, a analise
tedrica e a abordagem empirica, através de um estudo aprofundado das
imagens, textos e documentos dos arquivos digitais do CUBIC como principal
fonte, além de revisao bibliografica, producao e apresentacao de artigos
académicos e realizacao de entrevistas. O referencial tedrico parte da arqueologia
e o0 estudo das relagdes de poder através das heterotopias de Michel Foucault,
num intercruzamento com conceitos desenvolvidos por Georges Didi-Huberman,
como montagem, remontagem e lacuna. O escopo da dissertacao é contudo
multidisciplinar, trazendo referenciais das ciéncias sociais, como da geografia, dos
estudos sistémicos da arte e da critica de arte. O carater modular da dissertacao €
pautado na ideia de montagem e remontagem. A ordem dos capitulos € uma
sugestao, que se alterada, produziria novas relagcdes com o conhecimento sem
descaracteriza-lo. A divisdo em dois volumes foi feita para dinamizar o acesso,

tendo a proposta de montagem como um €ixo norteador.

Um elemento importante para a compreensao do todo € a dimensao dos
arquivos digitais e das novas ferramentas de pesquisa que compdem a
historiografia digital da arte. Algo que considerei transformador no meu
entendimento do fazer historiografico foi a relagdo com esse amontoado de
dados digitais que difere da pratica tradicional da investigacao arquivistica. A
auséncia de um lugar fisico para o arquivo do CUBIC também o configura, e
determina o0s caminhos possiveis da pesquisa € suas possibilidades
epistemologicas. A historiografia digital inaugurou perguntas e os meios de
resposta, pediu critérios especificos que foram construidos no decorrer do
percurso e que levarei para proximos estudos. A lida com o meio digital foi uma
marca em todo o processo, € determinou nao apenas a forma da dissertagcao, mas

também seu conteudo.

A medida que permeei os arquivos digitais do CUBIC, escavando esse substrato
digital de pixels e memoria, pude aos poucos compreender mais sobre a arte que
se faz nos dias de hoje, suas possibilidades, meandros, problematicas, que é o que
trago para o(a) leitor(a). Ha algo nesse objeto que pertence a tudo que é do agora,
deste inicio de século, e das transformacdes pelas quais passamos desde a virada
do milénio, mas principalmente algo que € tao recente e mutavel e que insiste
em escapar. O CUBIC se mostrou como um objeto mimeético potente para o

entendimento da esfera das artes visuais € de seus modos de operacao recentes.
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CAPITULO 1

A HISTORIA DO CcuBIC

..EU sofro de uma certa soliddao em que me acuaram tanto as condi¢cdes da existéncia
quanto o objetivo do meu trabalho. A reflexao da qual me ocupo trata da relagao das
obras de arte (kunstwerke) com a vida historica (gechichtlichen leben). Considero
destarte como fato consumado que nao ha histéria da arte.”

Walter Benjamin
Carta n. 126 a Florens Christian Rang, 1923

“"Nao ha histoéria da arte": aquele que assim fala nao julga do exterior, ele exige do interior.’

Didi Huberman
Diante do Tempo, p. 103, 1999.




CUBIC Os Arquivos do Circuito Universitario da Bienal de Curitiba (2013-2019)
Capitulo 1: A historia do CUBIC

1.1 O Inicio

O Circuito Universitario da Bienal de Curitiba € um objeto de
pesquisa volumoso, complexo e estratificado, com muitos(as) agentes e
variaveis. A abordagem historico-social aqui apresentada desse objeto
pediu uma abrangéncia de recorte temporal que ajude o(a) leitor(a) na
compreensao dos diversos aspectos que influenciaram seu
desenvolvimento no decorrer de aproximadamente uma década. Esse
recorte diz respeito as quatro edicdes realizadas entre 2013 e 2019, todas
as realizadas até o momento. Compreendendo porém que a criagao e
planejamento da primeira edicdo comecgaram cerca de um ano antes, e
que desde 2019 ainda nao houve uma quinta edicao, interrompida em
2021 devido as complicacdes da pandemia de COVID-19, o periodo sera
analisado com esta pequena dilatacao, a qual me refiro neste texto como
a primeira década do CUBIC, aproximadamente entre 2012 e 2022, ano
em gue iniciei a pesquisa.

O recorte espacial deste circuito sera abordado no segundo
capitulo da dissertagcao. Aqui, faco apenas uma menc¢ao preliminar para
ancorar a abordagem historico-social. O CUBIC teve suas origens na
cidade de Curitiba, capital do estado do Parana, no sul do Brasil. Nas duas
primeiras edicdes, o evento permaneceu restrito ao contexto local. No
entanto, na terceira edi¢cao, o CUBIC foi expandido para incluir outros
estados da regido sul do Brasil. As edicdes subsequentes, 3 € 4, marcaram
uma nova fase de internacionalizacao, com a participacao de artistas dos

paises vizinhos do eixo Mercosul, como Paraguai e Argentina.
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Apesar de sucinta, essa representacao de artistas dos paises
vizinhos amplia a perspectiva espacial do CUBIC, inserindo-o no contexto
da porcao meridional da América do Sul. Esta regido nao so estd
conectada ao bloco continental, como também faz parte da América
Latina como um Dbloco politico. Considerando a integracao
contemporanea da América Latina (RUBIM, 2023) como um horizonte
para a construcao de uma historiografia da arte brasileira neste século,
abordei analiticamente esse contexto. Reconheco, contudo, que a
influéncia sistémica do CUBIC na primeira década foi limitada a uma
relacao institucional proxima e direta, mas pouco expressiva nos paises

vizinhos da regiao sul.

O que torna o CUBIC um circuito universitario de arte é o fato de
que apenas pessoas regularmente matriculadas em cursos de graduacao
puderam participar da selecao, que sempre foi feita através de chamadas
publicas. Entre os(as)s artistas participantes poderiam estar profissionais
ou amadores, desde que atendessem a esse critério de selecao. A partir
da segunda edicao, em 2015, passaram a ser aceitas inscricbes de
qualquer area do conhecimento, nao somente dos cursos de arte, o que
ampliou nao apenas a diversidade entre os participantes, mas também o
ambito das instituicdes de origem representadas nas exposicdes do
Circuito. O termo universitario, portanto, € um termo sistémico e indica
um vinculo institucional, e nao necessariamente a qualificacao

profissional. A grande maioria dos(das) participantes estava em uma
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etapa iniciante de suas trajetdrias, mas esse nao € um critério definido
nos editais.

O Circuito foi criado como uma iniciativa conjunta da dire¢cao da
Bienal de Curitiba e da historiadora da arte, professora do Departamento
de Artes da UFPR, Stephanie Dahn Batista (Alemanha, 1973). A proposta
foi criar um formato expositivo inédito no estado e na regiao conectando
as instituicdes de ensino de artes visuais na cidade, numa mostra coletiva
em multiplos espacos simultaneos sincronizada com a mostra principal.
A producao do circuito é de responsabilidade do IPAR - Instituto
Paranaense de Arte, entidade também encarregada da producao da
Bienal como um todo. A curadoria, direcao das atividades envolvidas e a
expografia foi de responsabilidade de Stephanie Dahn Batista e de uma
pequena equipe selecionada por ela, da qual fiz parte nas duas primeiras
edicdes como curador assistente, sendo também parte da equipe de
criagcao do projeto.

O CUBIC consistiu em um conjunto de exposicdes coletivas,
compostas por artistas universitarios(as) selecionados(as) por edital
publico. Ao longo das quatro edicdes, foram selecionados 134 artistas ou
coletivos e 4 criticos(as) de arte, procedentes de 11 instituicdes de ensino
superior, sendo elas UFPR, UTFPR, EMBAP-UNESPAR, FAP-UNESPAR,
UTP, PUCPR, UP, UFSC, UFRGS, BAA (Paraguai) e ISBA (Buenos Aires). As
exposicdes coletivas de cada edicao ocorreram em diferentes espacos da
cidade de Curitiba, simultaneamente as mostras oficiais da Bienal de
Curitiba, ocupando museus, galerias publicas e privadas e espacos

urbanos. Os espacos que receberam exposicdes do CUBIC foram o Museu
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de Arte da UFPR - MUSA, O Museu da Gravura Cidade de Curitiba, A Sala
de Artes Digitais do MUMA - Museu Metropolitano de Arte, sala de
exposicdes do DEARTES UFPR, Salao Brasil do Memorial de Curitiba, Sala
de exposicdes da Belas Artes UNESPAR, SESC Paco da Liberdade, SESC
da Esquina, Galeria Caixa Cultural, Sala Arte Design & CIA na Reitoria da
UFPR, espacos externos do Campus da FAP UNESPAR. No total, foram
realizados 20 conjuntos expositivos, cuja documentagao pode ser
acessada no Volume 02 desta dissertacao. Além disso, houveram
atividades realizadas em espacos publicos urbanos e em ambiente de

web.

A curadoria do CUBIC teve sempre a frente a figura de sua
proponente, com a participacao de curadores(as) convidados. Nas duas
primeiras edicdes fui membro da curadoria. Na terceira edicao, foram
convidadas duas ex-alunas do curso de artes visuais da UFPR. luska
Wolski, que havia sido artista participantes em 2015, e Isadora Mattiolli, na
época mestranda em HTC no PPCAV UFRGS. Mattiolli continuou como
curadora da quarta edicao, que também contou com a participa¢cao de
Fabricia Jordao, curadora experiente natural da Paraiba que
recentemente havia sido aprovada no concurso publico como professora
do DEARTES UFPR. A escolha dos artistas sempre contou com a ajuda
de um comité de selegcao, formado por representantes docentes das
universidades participantes da cidade que conheciam os alunos e alunas
inscritos, garantindo maior proximidade da curadoria com as propostas

que emergiram das inscri¢coes.
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Na sua concepcao de base, o CUBIC teve uma modelagem
semelhante a dos rundgang. Este € um termo comumente usado em
universidades na Alemanha para se referir a exposicdes de arte
organizadas por essas instituicdes, marcando a abertura semestral ou
anual dos ateliés e ocupacao dos varios espacos dos edificios para a
exibicao de obras de arte ou atividades relacionadas. Esses eventos
oferecem aos estudantes a oportunidade de apresentar seus trabalhos
finais, projetos e criagcdes diversas ao publico. A palavra rundgang, que no
alemao significa passeio ou caminho, reflete a ideia de que os visitantes
podem passear pelas instalacdes da universidade para ver as obras de
arte em exibicao. Os rundgang nao apenas sao uma oportunidade de
mostrar a comunidade as obras dos estudantes, mas também
proporcionam ao publico a chance de explorar e interagir com as criagcdes
artisticas em um ambiente informal e descontraido, rompendo com a

rigidez académica atribuida as universidades alemas.

O ato de caminhar, deslocar-se por entre os diferentes ambientes
desses edificios foi incorporado em alguns dos espagos, como nho
Departamento de Artes da UFPR (DeArtes), principal casa do CUBIC até
agora. Mas foi expandido para o caminhar entre as diferentes salas de
exposicao ocupadas na cidade. Esse gesto diferenciou as exposi¢cdes do
CUBIC de uma exposicao tradicional, conectando o evento com a
realidade das bienais de arte contemporanea, a exemplo da Documenta
de Kassel que utiliza esse formato, ocupando e adaptando edificios de
naturezas distintas por diversas partes da cidade durante o periodo da

exposicao.
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Essa foi uma estratégia de integracao com as demais exposi¢coes
simultdaneas que ocorreram na cidade durante a Bienal de Curitiba,
atraindo o publico da mostra oficial e convidando-o a caminhar pela
cidade e conhecer também exposicdes de artistas da nova geragao local,
além dos grandes nomes internacionais trazidos pelos curadores de fora.
E um gesto simbdlico de arraigamento e de aproximacao com aquilo que
a cidade tem a oferecer, em resposta as criticas possiveis sobre a nao

relagcao entre as bienais e o contexto local que as recebe.

Dessa forma, o Circuito existiu em uma intersecc¢ao, conectando o
ambiente universitario ao ambiente de uma bienal de arte
contemporanea, tendo a cidade como tabuleiro desse jogo randémico de
escolhas. As exposicdes do CUBIC apenas podem ser vistas em sua
totalidade entrecortada por trajetos urbanos e periodos de tempo
descontinuo, podendo ou nao ser permeadas por exposicdes da mostra
oficial. O ato de caminhar ou passear foi transferido para a cidade, e o
significado das obras, a experiéncia estética do espectador, € colocada
em contraste com a realidade da urbe, o que foi literal em algumas das

atividades do Circuito, e subliminar na abrangéncia do seu conjunto.

1.2 O programa de arte e seu aspecto formativo interdisciplinar

As ciéncias humanas vém adotando cada vez mais uma
abordagem interdisciplinar no Séc. 21, reconhecendo a necessidade de
integrar multiplos campos do conhecimento para compreender

fendmenos culturais e sociais complexos. Os paradigmas comuns as
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diferentes areas, como a transdisciplinaridade, o engajamento politico, a
representatividade e a interacdao global se tornaram ferramentas de
abordagem tedrica, que auxiliaram na compreensao do objeto em
questao, que nao foi apenas um conjunto de exposicdes de arte.

Para além das exposicdes, o CUBIC contou com uma série de
atividades em cada uma de suas edicdes, como workshops, residéncias
de curta duracao, palestras, rodas de conversa, grupos de trabalho
tematico, atividades de mediacdao, producao critica, mostras de
linguagens artisticas, estagios, atividades voltadas a sociabilizacao, entre
outras, tornando-o um formato complexo, de amplo vulto, natureza
hibrida e mutavel de edicao para edicao. Essa complexidade foi o que
despertou minha vontade de estuda-lo aprofundadamente, buscando
compreender os efeitos dessa complexidade no campo das artes visuais
e na sua relacao em rede com os sistemas das artes visuais nos quais esta
inserido.

Desde a primeira edicao, e aumentando gradativamente, foram
inseridas as atividades paralelas, para atender as demandas que surgiram
da «criacao dessa iniciativa expositiva. Primeiramente, existiu a
necessidade de formar tecnicamente os participantes, desde a
apresentacao de seus portfélios até a finalizacdo e montagem das
exposicoes, assim como articular um debate coeso sobre seus trabalhos.
Além disso, a relagao de paralelismmo com as exposi¢cdes da mostra oficial
da Bienal de Curitiba exigiu preparacao e um processo educativo. Esses
aspectos deram origem ao programa de arte do CUBIC, que foi sendo

construido no decorrer das edicdes pelas diferentes equipes.
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O objetivo de um programa de arte € fomentar a apreciagcao e o
entendimento das artes, proporcionar um espaco para a criacao artistica
e engajar a comunidade com a cultura e a criatividade. Esse aspecto
formativo sempre foi central para o Circuito, devido a sua estreita ligacao
com a universidade. Um programa de arte geralmente abrange uma
série de atividades, eventos e iniciativas relacionados a arte, organizados
e promovidos por uma instituicao especifica.

No caso do CUBIC, essas atividades que podem ser verificadas na
documentacao, visam preencher lacunas na formacao dos alunos e
alunas, bem como adicionar elementos formativos que nao fazem parte
do curriculo académico tradicional oferecido pela universidade. O CUBIC,
portanto, Nnao apenas acrescentou a formacgao académica, mas também
expandiu as oportunidades de desenvolvimento artistico e profissional,
promovendo uma experiéncia educacional mais completa e diversificada.

Aponto uma questao relevante, que € a da relacao entre o artista
em formacao e o mercado de trabalho no modelo de educagao superior
vigente. A discussao de arte como trabalho € hoje um paradigma nas
artes visuais, e parte disso se deve a esse lugar entre sistemas, que se
estabelece durante o periodo de graduagao. Quando comparada as
outras profissdes, as artes visuais possuem ainda um problema de
insercao. Estudantes de bacharelado em artes nao possuem uma ampla
gama de oportunidades de estagio que lhes ofereca um contato prévio
com a realidade profissional. Ter qualidade na criacao e producao de
obras de arte durante o periodo de graduacao e até mesmo formar-se

com honrarias nao garante, ainda, uma insercao nos sistemas da arte,
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devido as formas de legitimacao que envolvem a profissao. Para muitos
alunos e alunas dos cursos de artes visuais a relagcao com o trabalho nao
esta diretamente ligada a arte, tendo que procurar empregos em outras
areas para poder finalizar sua graduacao, nao havendo vagas
remuneradas suficientes para aqueles e aquelas ainda em formacao ou
programas de estagio adequados as especificidades do fazer artistico.

O CUBIC surgiu como uma iniciativa de gerar um espaco de
experimentacao da realidade profissional bem de perto, antes de deixar a
universidade como um artista ja formado. Mas essa proposta acompanha
uma série de riscos, tanto para o artista que inscreve sua obra, quanto
para a curadoria que a seleciona. Nem sempre os trabalhos selecionados
através dos portfélios condizem com a obra fisica apresentada. Muitos
dos artistas nao possuiam experiéncia na finalizacdo e montagem de
suas obras em um espaco museoldgico com a qualidade exigida pelo
campo, como foi relatado pelas curadoras entrevistadas.

Este € outro ponto no qual o CUBIC se tornou um programa de
formacao relevante para a cidade. Esse programa exige da curadoria uma
postura de educador(a). Nao se trata de uma exposi¢cao convencional e a
funcao de curador(a) também nao é convencional. Para operar na
curadoria do CUBIC é preciso entender o processo de aprendizagem que
esta em jogo e a importancia formativa que o Circuito tem para os
participantes, tendo <clareza desse programa de arte em
desenvolvimento.

Esse aspecto formativo do programa de arte foi bem representado

nas atividades educativas anexadas, como a mediacao das exposicoes,
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que foram implementadas desde a primeira edi¢cdo, sob a coordenacao
da Prof. Consuelo Schlichta (UFPR), que criou o edital para a selecao de
mediadores em 2013, e continuada pelas equipes subsequentes a partir
do que foi estruturado por ela. Na terceira edicao foram realizados os
Encontros de Mediag¢do, na busca pelo fortalecimento desta parte do
programa.

Os Encontros sobre Mediagao foram promovidos pelo
CUBIC com foco na discussao e aprendizagem do
campo da mediacdao de exposi¢cdes a partir do
compartilhamento de saberes e experiéncias de
professores e arte-educadores de Curitiba sobre
educacdao e pedagogia em Artes Visuais. Os
profissionais convidados foram a Prof? Dr® Joelma
Estevam (UFPR), o arte-educador Bruno Ferreira, a
Prof? Dr® Consuelo Schlichta (UFPR) e a Prof? Dr?®
Denise Bandeira (FAP/UNESPAR), que realizaram
palestras sobre o assunto em dois dias de evento
abertos aos estudantes e publico interessado. As
palestras aconteceram no DeArtes nos dias 12 e 13 de
setembro de 2017. O propodsito foi o de fomentar a
importancia de ag¢des educativas no contexto das
exposicdes, pensando na formacao de publico,
distribuicao de bens simbdlicos e estimulo a
construcao colaborativa de sentidos sobre a curadoria
e as producdes artisticas. A ideia dos encontros tinha
como intencdao estimular os artistas do CUBIC a
organizarem acdes artistico-pedagodgicas como parte
da programacao das exposicdes do circuito,
tornando-se responsaveis pela ativacao das mostras
que faziam parte — sendo essa mais uma vertente do
projeto formativo do programa. (BATISTA &
MATTIOLLI, 2023, p. 92)

Todas essas atividades de mediacao fortaleceram o aspecto

formativo do Circuito. No entanto, € crucial destacar a importancia do
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aspecto formativo relacionado ao fazer artistico e ao exercicio das fungdes
do artista, do critico de arte, do historiador de arte e do curador na
sociedade. Este programa formativo e educativo deve ser compreendido
também no ambito do bacharelado, que € um espaco dedicado a
educacao e a producao de conhecimento através de suas metodologias e
processos de subjetivacao proprios. Esse enfoque foi significativo na
constituicdo do CUBIC como um programa de arte, evidenciando a
integracao entre a pratica artistica e a formmacao académica, e ressaltando
a relevancia do ensino superior na formacao de profissionais completos e
criticos no campo das artes visuais.

A propria nocao de obra de arte, que vém se transformando ao
longo do tempo, expandindo-se para além de limites candnicos
tradicionais, precisa ser abordada cuidadosamente em se tratando do
CUBIC. Como observado por Frederico de Moraes em seu ensaio de 1970,
Contra a arte afluente: o corpo € o motor da obra, a obra é também hoje
um conceito estourado em arte. Em outras palavras, a no¢cao de obra que
assumi neste estudo sobre o Circuito nao se restringe a formas
convencionais ou a categorias rigidas, como pinturas ou esculturas fisicas
apenas, € nao pretende unicamente atender a critérios de qualidade
definidos por esses canones. Ela se expande para incluir uma ampla
gama de praticas e manifestagcdes artisticas, aspectos processuais,
diferentes niveis de experiéncia e objetivos formativos plurais, que podem
divergir dos interesses do comerciais de compra e venda de obras de arte.

Esta afirmacao ressoa com a natureza multifacetada e

interdisciplinar do CUBIC, onde a diversidade dos(as) participantes e o
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grande numero de trabalhos apresentados nas quatro edi¢cdes possuem
um valor precioso enquanto conjunto e principalmente enquanto
processo. As obras que compuseram as exposicdes continuam a ter seu
valor singular, algumas delas sendo reapresentadas em outras exposi¢coes
ou vendidas, e nao se trata de excluir a importancia da qualidade e do
acabamento das obras de arte. Mas uma grande parte dessas obras nao
penetrou o sistema das artes. Muitos dos participantes deixaram de atuar
nessa profissdao. Para alguns deles e delas, aquela foi a Unica experiéncia
expositiva dessa escala. Alguns desses participantes sequer cursaram
graduacao em arte, seguindo caminhos completamente distintos em
suas carreiras, ou nao praticando a arte como principal fonte de renda.

Mas o aspecto formativo de um programa de arte, como este que
se apresenta, nao busca apenas formar artistas profissionais, mMmas
também formar pessoas. Lapidar o senso artistico, propiciar experiéncias
profissionais de campo para permitir a escolha, o senso critico e a
autonomia diante de uma ldégica de comercial que tao fortemente se
expressa em uma bienal. O aspecto da experimentacao, que faz parte do
programa de arte do CUBIC, cumpre uma funcao de renovacao e
permeabilidade das paredes institucionais que o delimitam. Nesse
sentido as atividades formativas do CUBIC sao de extrema relevancia, nao
apenas para o0 campo da arte e o surgimento de novos artistas
contemporaneos, mas também para o ambiente da educacao superior
interdisciplinar de um ponto de vista epistemoldgico expandido.

Essa abordagem contribui também pela busca da ampliagcao

epistemologica no ambito da historiografia da arte. Como ressalta
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Reinaldim (2021), essa ampliacao epistemoldgica € crucial para uma
compreensao mais holistica da producao cultural contemporanea.
Percebi neste Circuito um potencial de producao de conhecimento que
excede o fazer artistico e os saberes da arte contemporanea, e faz de sua
matriz um terreno fértil para as questdes da cultura geral e ampla. O foco
nas questdes da arte contemporanea representa o primeiro plano do
Circuito, devido a sua relacao com uma bienal, mas em suas camadas
mais profundas o CUBIC oferece outros espacos de geracao de
conhecimento que ainda precisam de elucidacao e investigagcao sobre
seus conceitos de base e metodologia, para que possam cumprir melhor
seu potencial enquanto for¢ca motriz interdisciplinar.

Outro aspecto que contribuiu para a ampliacao epistemoldgica foi
O processo seletivo no formato de editais ou chamadas abertas a toda a
comunidade universitaria da cidade, e nao apenas para estudantes de
artes, como pode ser percebido em um estudo dos diferentes editais das
quatro edicdes. Essa ampliacdo do processo seletivo ocorreu
gradualmente, com a mudanca do paragrafo dos editais que
estabelecem quem poderia participar do Circuito. Seguem as clausulas

de participacao presentes nos editais.

CUBIC 1 (2013): Da participacao

Poderdo participar deste edital alunos e alunas dos
cursos de graduacgao (bacharelados e licenciaturas) em
Artes Visuais e cursos de graduacao em Educacao
Artistica, regularmente matriculados na Universidade
Federal do Parang, Escola de Belas Artes do Paran3,
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Faculdade de Artes do Parana, Universidade Tuiuti do
Parana e Universidade Positivo.

1. Ndo serdao aceitas inscricbes de
alunos ou alunas que tenham
concluido seus cursos de graduagao
em data anterior ao langcamento
deste edital;

2. Nao serao aceitas inscricbes de
alunos e alunas de cursos de
Pds-graduacao das Universidades
envolvidas;

CUBIC 2 (2015): Da participagao

Poderdo participar deste edital alunos e alunas dos
cursos de graduacao (bacharelados, licenciaturas e
técnicos) das Universidades publicas e privadas
situadas no municipio de Curitiba, provenientes de
qualquer area do conhecimento, ou coletivos formados
por alunos e alunas dessas Instituicdes, estando
todos(as) os(as) integrantes inscritos devidamente
matriculados, mediante apresentacao de comprovante
oficial da Universidade de origem.

Nao serao aceitas inscricdes de alunos ou alunas que
tenham concluido seus cursos de graduagcao em data
anterior ao fechamento das inscri¢des neste edital;

Nao serao aceitas inscricdes de alunos e alunas de
cursos de Pds-graduagao das Universidades envolvidas;

CUBIC 3 (2017): Da participacao

Poderdao participar deste edital alunos e alunas dos
cursos de graduacao (bacharelados, licenciaturas e
técnicos) das universidades publicas e privadas
situadas no municipio de Curitiba, bem como alunos e
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alunas da UFPR litoral, provenientes de qualquer area
do conhecimento, ou coletivos formados por alunos e
alunas dessas instituicées, devendo estar todos/as os/as
integrantes inscritos devidamente matriculados/as,
mediante apresentacao de comprovante oficial da
universidade de origem.

Os cursos de Bacharelado e Licenciatura em Artes
Visuais da Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS) e da Universidade do Estado de Santa Catarina
(UDESC) também poderao participar deste edital,
devendo também estar todos/as os/as integrantes
inscritos devidamente matriculados/as, mediante
apresentagao de comprovante oficial da universidade
de origem.

Nao serao aceitas inscricdes de alunos ou alunas que
tenham concluido seus cursos de graduagcao em data
anterior ao fechamento das inscricdes neste edital. Nao
serao aceitas inscricdes de alunas e alunos de cursos de
pos-graduagao.

CUBIC 4 (2019): Da participacao
2.1. Condicao geral

Poderao participar deste edital estudantes
universitarios ou coletivos formados por alunos(as) dos
cursos de graduacao (bacharelados, licenciaturas e
técnicos) devendo estar todos(as) os(as) integrantes
inscritos(as) devidamente matriculados(as).

Uma das mudancas mais evidentes nos editais foram as clausulas
referentes a participacdao. A ampliacdao desta clausula foi sendo
expandida, até que na quarta edi¢cao, qualquer pessoa que estivesse
matriculada em uma universidade estava apta a se inscrever. Isso

acompanhou as tendéncias do campo, permitindo que toda uma
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geracao de jovens universitarios(as) que passaram pelo CUBIC ou
presenciaram suas edicdes nesses quase dez anos, pudesse perceber a
possibilidade de ser artista para além da exclusividade da academia de
arte. Artistas do CUBIC surgiram de diferentes cursos, desde areas mais
proximas do campo da arte como o Design e a arquitetura, até cursos de
areas mais distantes como a engenharia, possibilitando a presenca de
trabalhos artisticos criados a partir de linguagens que nao sao ensinadas
em cursos de artes visuais. A importancia nao esta no ineditismo deste
formato de selecdao, mas no escopo do edital que tem na base um

pensamento antiacademicista e de carater democratico.

Jodo Antbnio de F. P. e Ferreira, Gravidade: beleza emergente (2015). Instalagdo com projegdo de
desenho digital gerado em Processing e print do cédigo em papel vegetal; dimensdes varidveis.
Sala de exposi¢cdes EMBAP, CUBIC 2. Artista aluno do curso de Engenharia Elétrica da UFPR.
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Uma de minhas praticas quando curador da segunda edi¢cao foi
percorrer os diferentes campi da UFPR em busca de manifestacdes
culturais ou artisticas, incluindo os campi de ciéncias exatas e bioldgicas,
divulgando o edital e encorajando a inscricao de universitarios que
possuiam uma pratica artistica, mas nao se enxergavam como artistas.
Esta pratica enquanto estratégia curatorial buscou afirmar a arte como
um conhecimento da vida, e ndao apenas da academia. Nao tive a
oportunidade de dar continuidade a essa pratica, pois deixei o Circuito
apos aquela edicdao, mas observando hoje distanciado enquanto
pesquisador, acredito nela como forma de ampliacao e democratizacao
da arte, que se alinha com questdes proprias do tempo de agora, e com
uma agenda da Historia da arte bastante atual. Pensar a universidade
como um sistema permeavel e dindmico nos permite enxergar muito
além das paredes dos departamentos de arte, além das paredes da
propria arte, e gerar possibilidades de insercao para artistas que ainda
seqguer se reconhecem como tal. E talvez encontrar formas de fazer arte
qgue desafiam o modo candnico de operar que vém sendo questionado

pela disciplina da Historia da arte.

Isso nos leva a outro ponto importante do processo seletivo, que diz
respeito aos Comités de Selecao citados anteriormente. Apds o periodo
de inscricdes que seguiu os editais e a triagem de documentag¢ao, em
cada uma das edicdes os dossiés foram analisados por esse comité. As
curadoras(es) de cada edicao juntaram-se aos professores(as)
convidados(as) dos cursos superiores de artes na cidade, contando com

nomes como Denise Bandeira (UNESPAR), Débora Bruel (UNESPAR),
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Tania Bloomfield (UFPR), Emanuel Araujo (UFPR), Amabilis de Jesus
(UNESPAR), entre outros. A lista completa consta das fichas técnicas de

cada edi¢ao, no Volume 02.

v

Membros do comité de sele¢cdo do CUBIC 2. Tania Bloomfield (UFPR), Denise Bandeira
(FAP) e Emerson Persona (EMBAP). Foto: Arquivos do CUBIC.

Cada comité optou por trabalhar de uma forma distinta. Nas trés
primeiras edicdes o material dos(as) inscritos foi recebido fisicamente, e a
selecao foi feita coletivamente com a presenca de todos os membros do
comité. Nessa dinamica cada membro fazia uma defesa de suas
percepgdes sobre cada trabalho antes que se tomasse uma decisao final.
Na quarta edicao o material foi enviado todo online. Os membros do

comité tiveram acesso ao material individualmente com antecedéncia e
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encontraram-se apenas para defender suas escolhas, como relatado nas

entrevistas pelas curadoras.

Esse processo seletivo por edital e comités de convidados remete
tanto aos modelos propostos pela FUNARTE no inicio do CUBIC, quanto
ao modelo dos Saldes de arte que acontecem em todo o Brasil, como o
Saldao Paranaense, importante mostra da regidao. A participacao neste
processo seletivo fez uma mimese de como adentrar alguns dos sistemas
da arte contemporanea no pais, e serviu para que muitos dos artistas do
CUBIC conseguissem uma inser¢cao quase imediata depois de sua
participacao. Nao se trata de afirmar que a participacao no Circuito
garanta uma permanéncia de campo. Mas ela certamente garantiu uma

passagem pelos sistemas da arte contemporanea.

1.3 O arquivo digital do CUBIC

Outro fator importante para esta abordagem foi o arquivo digital
utilizado como base de dados no levantamento empirico. O CUBIC nao
possui ainda um website ou sitio fixo na internet, contando apenas com
uma conta de Instagram que parece inativa (@cubic.4). Nao existe uma
pagina dedicada ao CUBIC no site da Bienal de Curitiba. O Circuito
também nao possui um acervo, uma vez que os trabalhos apresentados
sao devolvidos aos artistas apos as desmontagens. Esse arquivo informal
é a principal fonte documental existente do circuito, sendo mantida e
organizada coletivamente pelos(as) curadores(as) que participaram das

edicdes até entao e por representantes da Bienal de Curitiba. Ele passou
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por um processo de arquivamento irregular, feito por equipes distintas, o
que foi desafiador para a organizagao da metodologia da pesquisa.

Ele é constituido por um conjunto heterogéneo, amplo e
rizomatico, do qual constam imagens de exposi¢cdes, registros
fotograficos das varias atividades do projeto, projetos descritivos das
obras apresentadas, portfolios de artistas, verbetes criticos e verbetes de
artista, links para videos de trabalhos disponiveis na internet, textos
curatoriais, expografia e plantas dos espacos expositivos, obras tedricas de
referéncia, pecas graficas de divulgacao, editais, formularios de inscri¢ao,
tabelas de producao, atas de reunido, relatérios da mediacao das
exposicoes, entre outros documentos, que se encontram organizados em
pastas em uma plataforma online gratuita.

A utilizacao desse arquivo colocou a pesquisa na esfera do digital
como uma alternativa aos métodos tradicionais de estudo de arquivos
fisicos. Existem os catalogos fisicos das edi¢des da Bienal de Curitiba,
onde o CUBIC possui um espaco, mas o material utilizado para a criagao
desses catalogos consta também dos arquivos digitais. Ao abordar a
guestao do digital na historiografia da arte, devido a essa matriz dos
arquivos do CUBIC, me encontrei diante de desafios relacionados a
interpretacao, compreensao e utilizacdo de métodos computacionais em
pesquisas historiograficas e como isso vém transformando os paradigmas
desse campo de investigacdo. O historiador de arte Arthur Valle, em
recente pesquisa, apresenta um panorama das investigacdes que, desde
o final do Séc. XX vém sendo realizadas principalmente em lingua inglesa

que ele traduz como a Historia digital da arte. Ele aponta que:
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Trata-se de uma expressao guarda-chuva empregada
para se referir aos diversos usos de ferramentas e
meétodos de analise computacionais para responder
e/ou formular questdes de pesquisa em histdria da arte,
bem como para apresentar dados referentes a
disciplina em formatos digitais. (VALLE, 2024, p. 121)

As questdes emergentes dos arquivos digitais do CUBIC foram
pensadas portanto no ambito dessa expressao guarda-chuva da Histdria
digital da arte, como um dos fatos que vém influenciando fortemente
nao apenas a historiografia, mas também os processos artisticos

contemporaneos e nossas formas de ver imagens e obras de arte.

A transicao para o digital também implica em novos desafios
relacionados a preservacao e ao acesso a esses arquivos. Enquanto os
arquivos fisicos enfrentam questdes de deterioracao material ao longo do
tempo, os arquivos digitais sao vulneraveis a problemas tecnoldgicos,
como a obsolescéncia de formatos e a necessidade de plataformas de
armazenamento atualizadas. Além disso, a natureza aberta e colaborativa
do arquivo digital do CUBIC exige uma gestao continua para garantir a
integridade e a autenticidade dos documentos, evitando perdas de

dados e manipula¢cdes ndao autorizadas.

A utilizacao de arquivos digitais abre possibilidades inéditas para a
pesquisa e a curadoria, permitindo novas formas de interacao e analise
dos dados. Ferramentas de visualizacao, mineracao de textos e outras
técnicas computacionais podem revelar padrdes e conexdes invisiveis em
uma analise tradicional. Este avanco tecnolégico também democratiza o

acesso ao conhecimento, permitindo que pesquisadores de diversas
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partes do mundo possam acessar e contribuir para os acervos. A
existéncia desse arquivo digital do CUBIC nao sé preserva a memoria e a
historia das exposicdes, mas também enriquece o campo da

historiografia da arte com novas metodologias e perspectivas.

No entanto, o arquivo digital do CUBIC, atualmente desorganizado
e sem uma base online propria, enfrenta desafios significativos que
limitam seu potencial. A auséncia de uma estrutura organizada e a falta
de padronizacao dificultam a recuperacao eficiente da informacao e a
realizacao de analises abrangentes. Além disso, a dispersao dos dados em
varias plataformas gratuitas aumenta o risco de perda de informacdes

importantes e compromete a integridade do arquivo.

Para que o arquivo digital do CUBIC possa realmente servir melhor
aos pesquisadores, curadores e ao publico em geral, € fundamental
implementar uma organizagao sistematica e uma formatacao adequada.
A criagcao de uma base de dados online dedicada, com um sistema de
catalogacao robusto e ferramentas de busca avancadas, permitiria um
acesso mais facil e eficiente aos documentos. Essa base de dados deve
incluir metadados detalhados para cada item, facilitando a navegacao e a

contextualizacao das informacoes.

Além disso, em caso de continuidade do Circuito, € fundamental
estabelecer um protocolo de arquivamento padronizado, que inclua
diretrizes claras para a digitalizacdao, catalogacao e atualizagao dos
documentos. Me parece apropriada a criacdo de um Setor de

Documentacdao, com uma equipe responsavel por esse processo. Isso
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garantiria a consisténcia e a coeréncia do acervo, além de facilitar futuras
expansdes e colaboracdes. Investir em treinamento para as equipes
responsaveis pelo arquivamento também seria benéfico, assegurando
que todos os envolvidos estejam capacitados para manter a organizacao

e a qualidade do arquivo.

1.4 Um sobrevoo sobre a arte no Brasil de 2012

Entre 2012 e 2013, periodo em que o CUBIC comecou a ser pensado,
o Brasil vivia o segundo ano do governo Dilma Rousseff, que deu
continuidade ao programa de governo do Partido dos Trabalhadores
iniciado por Luis Inacio Lula da Silva. Aquele ano representou certa
continuidade considerando que se tratava da mesma plataforma politica,
mas também uma fase de implementacao de um novo plano para a
cultura do pais. O Plano Nacional de Cultura (PNC), sancionado em 2013,
representa um marco significativo no direcionamento das politicas
culturais no Brasil dagquele periodo. Este plano constitui um conjunto
abrangente de principios, objetivos, diretrizes, estratégias e metas que
estabelecem um guia para o poder publico na formulacdao e
implementacao de politicas culturais. Com uma perspectiva de longo
prazo, o PNC delineou 53 metas a serem alcancadas ao longo de um
periodo de dez anos, buscando promover valores fundamentais, como a
diversidade cultural, a cidadania cultural e o desenvolvimento sustentavel
(BRASIL, 2020).

Uma das iniciativas mais proeminentes introduzidas pelo PNC foi a

criacao do Sistema Nacional de Cultura (SNC). O SNC representou uma
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abordagem inovadora de gestdao compartilhada entre os niveis de
governo, envolvendo a Unido, estados e municipios. Seu propodsito foi
fomentar a articulacao, cooperacao e integracao das politicas culturais
em todo o territdrio brasileiro, fortalecendo a descentralizacao e o papel
dos entes federativos na promocao e preservacao da cultura. Outra
medida significativa estabelecida pelo PNC foi a instituicdo do
Vale-Cultura. Esse beneficio foi concebido para ser concedido pelo
empregador ao trabalhador, permitindo que este utilizasse recursos para
a aquisicao de bens e servicos culturais. O Vale-Cultura tinha o potencial
de democratizar o acesso a cultura, viabilizando a participa¢ao ativa dos
trabalhadores em eventos culturais.

Com essas mudancas trazidas pelo PNC, gestores culturais de
instituicées de impacto regional foram servidos de maior poder de acao
para a criacao de novos projetos e expansao de iniciativas ja em execugao.
Naquele momento o Brasil contava com editais regulares lancados pela
Fundacao Nacional de Arte (FUNARTE), que foram o modelo utilizado na
criagcao do formato de edital de selecao utilizado no CUBIC 1 e que veio a
se tornar um dos pontos diferenciais do Circuito. Essa escolha de
modelagem se deu a partir de uma projecao contextual. A intencao foi
criar um espaco de formacao onde os artistas pudessem experimentar
esses veiculos de acesso publicos ao financiamento, e aplicar esse
conhecimento em seus projetos futuros, agindo como uma introducao a
esse aspecto do mercado de trabalho naquela época.

No Parana os impactos desse contexto nacional ficaram registrados

nos numeros. O Museu Oscar Niemeyer (MON), principal casa das artes
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visuais e vitrine de grandes exposi¢cdes que passam por Curitiba bateu
seu recorde historico de visitagcdes no inicio de 2013, como informado pelo
site da instituicao.
O Museu Oscar Niemeyer (MON) divulgou um balanco
do nUmero de visitantes no primeiro semestre deste
ano, de janeiro a junho de 2013, que aponta
crescimento expressivo comparado ao ano anterior. No
primeiro semestre de 2012, o publico ficou em 97 mil, e
este ano saltou para 170 mil, um aumento de 75%. Em
relacdo aos primeiros domingos do més, que sao

gratuitos, o crescimento foi de 38% este ano, com uma
média de 3.400 pessoas nestes dias. '

Das 19 exposicdes apresentadas no MON em 2012, dou destaque a
exposicao “América do Sul: a pop arte das contradi¢cdes”, com curadoria
de Paulo Herkenhoff e Rodrigo Alonso, que contou com artistas como
Claudio Tozzi, Nelson Leirner, Wesley Duke Lee, Samico, Antonio Dias,
Anna Bella Geiger, Cildo Meireles, Décio Pignatari, Antonio Berni, Hélio
Oiticica, Lygia Pape e Artur Barrio, tendo sido um recorte do movimento
Pop Arte no Brasil e na Argentina na década de 1960. Essa exposicao foi

marcante na cena cultural da cidade nagquele momento.

Outro acontecimento daquele ano que foi um marco significativo
na historia da educacao superior no Brasil, e que tem portanto relacao
com o CUBIC, foi a institucionalizacdo das politicas de cotas. Nesse
contexto, em agosto de 2012, Rousseff sancionou a lei que estabeleceu a
obrigatoriedade das universidades publicas e institutos técnicos federais

reservarem, no minimo, 50% das vagas para estudantes que tenham

' Fonte: https://Mvww.museuoscarniemever.org.br/noticias/balaco-2013 acesso em

24/10/2023.
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concluido todo o ensino médio em escolas da rede publica. Além disso, a
lei prevé uma distribuicdo equitativa das vagas entre estudantes
autodeclarados negros, pardos ou indigenas. Essa iniciativa representou
um importante esforco para promover a inclusao social e combater as
desigualdades no acesso a educacao superior, criando oportunidades
mais equitativas para estudantes pertencentes a esses grupos que
historicamente enfrentam obstaculos no acesso ao ensino superior. O
CUBIC emergiu desse contexto universitario, onde se estava a buscar
formas de implementacao dessas politicas.

2012 foi entdao um ano de transicdes nas politicas publicas como no
caso do PNC e seus desdobramentos e da instauracao das cotas nas
universidades publicas, o que garantiu maior acesso a arte, cultura e
educacao a populacao brasileira. Foi também um periodo de reavaliacao
das pautas relevantes no sistema das artes, com maior espaco e atencao
cedidos a artistas latino-americanos na Bienal de Sao Paulo e em museus
importantes como o MON; uma representacao brasileira totalmente
feminina na Documenta 13, que tendo uma curadora também mulher

teve foco no aspecto interdisciplinar e na renovacao da exposicao.

Um paralelo inevitavel com essa agenda em 2012 diz respeito a
viragem decolonial na arte brasileira (PAIVA, 2022). A virada decolonial
representa um movimento intelectual e artistico significativo que
emergiu como uma resposta critica as estruturas de poder e as narrativas
dominantes que moldaram a histdria da arte ocidental. Criado em 2007
por Walter Mignolo (Argentina, 1941), influente tedrico da descolonizacao,

esse termo visa dar visibilidade ao conjunto de praticas que desafiam as
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hierarquias culturais e as visdes eurocéntricas que historicamente
prevaleceram no campo da arte. No contexto brasileiro, o debate em
torno da virada decolonial na arte contemporanea ganhou destaque nos
dltimos anos. Alessandra Paiva nos oferece uma analise critica da
producao artistica contemporanea sob a perspectiva da descolonizacao
(PAIVA, 2021, 2022). A autora aborda questdes essenciais, como
representacao, identidade, poder e racismo institucional, e contribui para
um didlogo interdisciplinar enriquecedor, que durante toda essa década
de CUBIC esteve presente, ganhando forca gradativamente até os dias de

hoje.

1.5 Ventania ao sul: uma breve histéria da Bienal de Curitiba

O formato expositivo de uma Bienal de Arte, surgido no final do
Século XIX com a Bienal de Veneza (1895), tornou-se o estabelecimento
mais influente do sistema das artes durante o século XX, atravessando o
periodo com a forca contundente de legitimar a presenca de artistas e
curadores na histéria da arte e lhes garantir um lugar de destaque no
campo das artes visuais. Contudo, o sucesso do formato gerou uma
proliferacao desses eventos em grande escala, parte de fendbmeno que
vem sendo chamado de O boom das bienais.

Este boom nao € homogéneo em todo o mundo.
Embora tenha ocorrido na Europa por volta da década
de 1980, o formato bienal s6 ganhou popularidade na
Asia e noutros continentes no final da década de 1990.
Este facto tem sido atribuido ao fim da Guerra Fria, bem
como ao aumento da popularidade dos estudos
pos-coloniais. Ambos os factores langcaram as bases
para um mundo da arte contemporanea que abracava
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narrativas pluralistas e ndao eurocéntricas, a medida que
o mundo se afastava da politica polarizada da Guerra
Fria. No que respeita ao Sudeste Asiatico, a tendéncia
para a bienalizacdo € mais recente e s6 comecgou a
ganhar impeto a partir da década de 2000. (WAH, 2021)

Atualmente, existermn mais de 300 bienais de arte contemporanea
em todo o mundo, incluindo cidades como Sao Paulo, Istambul, Moscou
e Sydney. No Brasil existem atualmente as Bienais de Sao Paulo, de
Curitiba, do Mercosul, em Porto Alegre e no nordeste a Bienal do Sertao,
criada em 2012 com formato itinerante. Nos sistemas da arte
contemporanea do século XXI, as bienais enfrentam desafios substanciais
gue nos convidam a reavaliar a efetividade de seu formato tradicional e
seu lugar de destaque como estruturas que moldam as relacdes de
poder. A progressiva comercializacdo que permeia esse universo tem
exercido influéncia significativa sobre esses eventos que, historicamente,
constituiam sodlidas plataformas para a expressao da visao artistica e a
exploracao de fronteiras experimentais. Existem argumentos contrarios a

realizacao deste formato expositivo.

Um dos principais argumentos contra o modelo das
bienais no discurso atual € o facto de tentarem abarcar
demasiadas coisas de uma sé vez, de uma forma
paradoxal, em gue a sua premissa conceitual tem de
ser contempordnea, mas com um sentido de
atemporalidade, e estd centrada no seu contexto local,
ao mesmo tempo que é global nas suas ofertas.
(Ibidem.)

Para além disso, as bienais tém sido alvo de criticas contundentes
guanto a sua falta de diversidade e inclusao, uma problematica que

desafia o proprio cerne da expressao artistica. Em resposta a esse
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imperativo, muitos desses eventos de alcance global tém se langado em
um processo de autotransformacao, com o objetivo de reafirmar seu
compromisso com a pluralidade e a representatividade. A Bienal de Sao
Paulo, por exemplo, empreende esforcos no sentido de reconfigurar seu
perfil, buscando uma maior inclusao de artistas locais e regionais, como
parte de sua resposta aos dilemas do século atual, como mostra a mais
recente edicao intitulada Coreografias do impossivel (2023), com
curadoria de Diane Lima, Grada Kilomba, Hélio Menezes e Manuel

Borja-Villel.

A Bienal de Curitiba, por sua vez, € marcada por uma historia
particular de controvérsias, que nao interferiram na sua consolidacao
como O maior evento de arte contemporanea do Parana e um dos
maiores do Brasil. O surgimento do CUBIC em 2013 esta alinhado com
um momento decisivo na histéria do evento, onde o nome da exposi¢cao
deixa de ser Mostra VentoSul para se tornar a Bienal Internacional de
Arte de Curitiba, numa edi¢cao que ja comemorava 20 anos de existéncia.
Como isso foi possivel? A historiadora Aline Biernastki, que realizou sua
dissertacao de mestrado sobre o tema na UFPR, nos conta em detalhes
como isso aconteceu. Ela fala das origens da Bienal de Curitiba ligadas as
Mostras VentoSul, criadas no inicio dos anos 1990 na cidade de Cascavel,
oeste do estado do Parana. Naquele periodo, o cenario politico do sul do
Brasil foi marcado pelos desenvolvimentos de pactos comerciais e de
colaboracao entre os paises do entao chamado Cone Sul (BIERNASTKI,
2021).
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A regidao conhecida como Cone Sul, constitui uma area geografica
situada na porcao meridional do continente sul-americano. Esta regiao
abarca paises como Argentina, Chile e Uruguai, delimitando-se em sua
extensao mais ampla para incluir o extremo sul do territorio brasileiro,
compreendendo os estados de Parana, Rio Grande do Sul e Santa
Catarina. Em termos de dimensodes geograficas, o Cone Sul estende-se ao
longo de uma area total aproximada de mais de 4 milhdes de
quildmetros quadrados, sendo habitado por uma populacao

numericamente estimada em 140 milhdes de residentes.

O Cone Sul emergiu como uma iniciativa de integracao regional
em 1960, por meio da subscricdo do Tratado de Montevidéu. Seu
proposito primordial reside na concepg¢ao de uma zona de comeércio livre,
envolvendo nacdes signatarias que abarcavam Argentina, Brasil, Chile,
Paraguai e Uruguai. Posteriormente, em 1991, o Mercado Comum do Sul
(Mercosul) foi instituido, representando uma evolucao da abordagem do
Cone Sul e almejando fomentar a integracao tanto do ponto de vista
econdmico quanto politico e cultural entre seus Estados-membros. A
data presente, os paises integrantes do Mercosul compreendem

Argentina, Brasil, Paraguai e Uruguai.

Com a instituicdo do Mercosul, surgiram iniciativas de integracao
cultural entre os paises envolvidos, pautadas nas politicas estabelecidas
pelo acordo que facilitam o financiamento de eventos dessa natureza.
Algumas dessas iniciativas partiram das secretarias de cultura de
governos regionais, como no caso do estado do Parana. Um dos

proponentes de projetos culturais nesse periodo foi Luis Ernesto Pereira
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Meyer, conhecido como o fundador e diretor permanente da Bienal de
Curitiba. Luiz Ernesto foi portanto o propositor original das Mostras
VentoSul e também o principal responsavel por sua continuidade na

cidade de Curitiba no ano de 2007.

“Em 2007 aterrizou em Curitiba pela primeira vez a
Mostra VentoSul, um evento que se apresentou na sua
quarta edicao, em continuidade com trés Mostras
concebidas e produzidas dentro dos 6rgaos publicos de
Cascavel no inicio dos anos 1990 - “Integragao Cone Sul
- Mostra de Artes Plasticas” (1993), “Il VentoSul - Mostra
de Artes Visuais Integracao do Cone Sul” (1994-95) e “llI
VentoSul - Mostra de Artes Visuais Integragao do Cone
Sul” (1996-97)." (BIERNASTKI, 2021, pg. 12)

Visando a relevancia para a historia da bienal de Curitiba, destaco o
mandato do governador Mario Pereira, que era vice-governador e
assumiu frente a renuncia do titular Roberto Requiao, governando por
um curto periodo entre abril de 1994 e janeiro de 1995. Em 1994 Luiz
Ernesto Pereira Meyer, irmao de Mario Pereira, assumiu a Secretaria da
Cultura da cidade de Cascavel, tendo portanto ja realizado uma das
mostras VentoSul no ano anterior, e ganhando maior poder de acao para
a continuidade do seu projeto. Aquele foi um periodo importante para as
Mostras VentoSul, garantindo a realizacao das trés primeiras edi¢cdes, que
foram ‘exposicdes de carater diplomatico e se apresentavam como
itinerantes, com transito em alguns museus e centros culturais pelo
Brasil, Argentina e Paraguai, mas com sede na cidade de Cascavel'’

(BIERNASTKI, 2021, pg. 13).
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A curadoria dessas mostras foi feita por nomes ja estabelecidos no
campo das artes como Ticio Escobar (Paraguai), Fernando Cocchiarale
(Brasil) e Justo Pastor Mellado (Chile). Contudo, haviam exigéncias
estabelecidas pela direcao das Mostras que limitavam o formato das
obras a serem selecionadas, permitindo apenas a selecdao de trabalhos
bidimensionais em papel, que poderiam ser facilmente transportados e
instalados. Essa regra limitou extremamente a amplitude do escopo,
deixando de priorizar aspectos da arte contemporanea e com foco em ser
uma vitrine politica para os acordos entre os paises envolvidos em carater
diplomatico. Isso pode ser percebido nesse trecho do texto curatorial da
terceira edicao, escrito por Fernando Cochiarelli e citado por Biernastki

em sua pesquisa:

“A relativa unidade da representacao brasileira decorre,
pois, de fatores diversos, alguns deles prévios ao
exercicio da propria curadoria. A determinagao de que
todas as obras da mostra deveriam ser feitas sobre
papel, com definicdo de um formato maximo para as
mesmas, limitaram de antemao sua escolha. (em
citagcao)” (BIERNASTKI, 2021, pg. 15)

Nota-se uma certa inconsisténcia conceitual das Mostras VentoSul
nesse trecho. Regras como esta colocam os profissionais envolvidos na
curadoria numa situacao de impasse, independente da qualidade de seu

trabalho e consisténcia de suas trajetorias.

No mesmo periodo de meados dos 1990, outro movimento artistico
de integragao entre os paises do Cone Sul acontecia paralelamente, na
cidade de Porto Alegre. Em 1995 uma iniciativa da produtora cultural

Maria Benites Moreno, junto a um grupo de artistas da cidade, composto
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por Caé Braga, Gustavo Nakle, Maia Menna Barreto, Nelson Jungbluth,
Maria Tomaselli, Paulo Olszewski, Paulo Chimendez, Manolo Doyle e
Wilson Cavalcanti?, apresentou o projeto para uma Bienal do Cone Sul ao
Governo do Estado do Rio Grande do Sul, através do Instituto Estadual de
Artes Visuais da Secretaria de Estado da Cultura. Esse projeto foi apoiado
por um grupo de empresarios liderado por Jorge Gerdau Johannpeter?,
que criaram uma associagao de direito privado responsavel pelo projeto
da primeira Bienal do Mercosul, que teve sua edicao inaugural realizada

em 1997 utilizando recursos dos setores publico e privado.

Comparada a ja existente Mostras VentoSul, o vulto, alcance e
impacto da Bienal do Mercosul, criada com os mesmos intuitos de
integracao dos paises do Cone Sul, foram muito maiores. Ja na primeira
edicao a Bienal do Mercosul mostrou for¢ca e coeréncia conceitual na sua
abordagem, num time liderado pelo curador Frederico de Morais
acompanhado de nomes como Irma Arestizabal (Argentina), Pedro
Querejazu (Bolivia), Justo Pastor Mellado (Chile), Ticio Escobar (Paraguai),
Angel Kalenberg (Uruguai), Roberto Guevara (Venezuela) e Frederico
Magalhdes (Brasil). Mesmo nao sendo o foco desta pesquisa, o
surgimento desta bienal esta inscrito no mesmo momento e contexto

historico da mostra cascavelense, gerando uma comparag¢ao inevitavel

2 Texto retirado do site da Bienal do Mercosul disponivel em
https://www.bienalmercosul.art.br/bienais/1I%C2%AA-Bienal-do-Mercosul- Acesso em
27/10/2023.

3 Jorge Gerdau Johannpeter, um empresario brasileiro de ascendéncia alema, nasceu
em 8 de dezembro de 1936 no Rio de Janeiro. Ele é o presidente do conselho de
administracao da Gerdau, uma das maiores empresas siderurgicas do mundo. Como
bisneto do fundador da empresa, Jodo Gerdau, Jorge Gerdau Johannpeter mantém
uma conexao direta com a histdria da organizacao.
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entre os procedimentos adotados em cada iniciativa para a consolidacao

de suas propostas, que visavam objetivos comuns.

O ano de 1997 foi também a ocasiao da ultima Mostra VentoSul
ocorrida na cidade de Cascavel. Com o fim do mandato de Mario Pereira e
a mudanca do cenario politico, Luiz Ernesto Pereira Meyer deixa o cargo
de secretario da Cultura. O que se seguiu foi um hiato de dez anos na
producao da Mostra VentoSul, que ressurgiu apenas em 2007, com o
nome de “4® Mostra Latino-Americana de Artes Visuais — VentoSul”,
proposta por uma entidade privada. Como escreve Biernastki, “A
producao foi do Instituto Paranaense de Arte (IPAR), uma Organizacao da
Sociedade Civil (OSC) ou, em termos legais, uma entidade do Terceiro
Setor que € pessoa juridica de direito privado e nao possui finalidade
lucrativa” (ibidem, pg. 18). O IPAR foi registrado em 2001, ano em que
Luciana Casagrande Pereira, sobrinha de Luiz Ernesto e filha do
ex-governador Mario Pereira, atual secretaria de cultura do estado do

Parana, abriu uma galeria de arte em Curitiba.

No catalogo da 4° Mostra VentoSul, ja sediada em Curitiba, Luciana
Casagrande Pereira que passou a representar importante parceria a Luiz
Ernesto na proposicao dos projetos do IPAR desde seu estabelecimento
em Curitiba, escreveu um texto celebrando o aniversario de 15 anos da

Mostra VentoSul.

“Apresentacao da 4° Mostra VentoSul O projeto
da Mostra VentoSul foi concebido em 1990. Logo
em sua primeira edicao, realizada apds trés anos
de trabalho e aperfeicoamento do projeto, ela
surgiu como uma das principais mostras de arte
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latino americana, prevendo a participacao de
alguns dos artistas mais expressivos da
contemporaneidade. Nas duas edicoes
seguintes, a Mostra VentoSul assumiu um carater
mais ambicioso. Além de incluir o Chile entre os
paises participantes, paralelamente a exposicao
foi dado inicio as reunides de criticos de arte dos
paises envolvidos no projeto, com o objetivo de
complementa-la com debates tedricos que
facilitassem o intercambio de ideias entre o
publico e os especialistas. Foi também nesta fase
qgque a Mostra circulou por importantes
instituicdes culturais também fora do Parana,
como o Museu de Arte de S3ao Paulo Assis
Chateaubriand — MASP —, em Sao Paulo, Palacio
[tamaraty, em Brasilia e o Centro Cultural
Recoleta, em Buenos Aires, proporcionando
grande visibilidade as obras e aos artistas
participantes. [..] Nesta Mostra VentoSul, que
comemorou 15 anos desde sua primeira edi¢cao, o
evento consolidou-se como um dos mais
importantes da arte contemporanea na América
Latina e ja é referéncia como um dos maiores
eventos dedicados 3 arte Latino-americana. [..]" “

Pode-se compreender a partir do texto acima que a Mostra
VentoSul teve uma itinerancia durante este periodo de dez anos entre
1997 e 2007, passando por outros paises e estados brasileiros. Contudo, na
cidade de Curitiba o evento foi recebido com resisténcia pela
comunidade artistica local, pela auséncia da participagao de agentes ja
estabelecidos no cenario da arte contemporanea da cidade na criagao do

escopo do projeto. A mostra teve contudo a participagao do coletivo de

4 Texto ndo paginado, assinado por Luciana Casagrande Pereira, Presidente da

Comissao Organizadora da 4° Mostra VentoSul. PEREIRA, Luciana Casagrande.
Apresentacao da 4® Mostra VentoSul. In: INSTITUTO PARANAENSE DE ARTE. Mostra
Latino-Americana de Artes Visuais - VentoSul. Curitiba, 2008, 338 p.
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artistas locais Interluxartelivre®, que possuia representatividade na cena
curitibana na época e sugere portanto que a Mostra VentoSul foi, pelo

menos em parte, abragada por um segmento dos artistas da cidade.

A Mostra VentoSul seguiu sendo apresentada em Curitiba nos anos

|"

posteriores, a “4® Mostra Latino-Americana de Artes Visuais - VentoSu
(2007), a “5% Bienal VentoSul” (2009), a “6® VentoSul - Bienal de Curitiba”
(2011), Bienal Internacional de Curitiba (2013), até que o atual nome de
Bienal de Curitiba fosse finalmente adotado na edicao de 2015. Em 2019 o
evento comemorou 30 anos de existéncia, incorporando portanto as

mostras realizadas na cidade de Cascavel nos anos 1990 na contagem.

“Desde 2007, ano da primeira megaexposi¢cao
produzida em Curitiba pelo IPAR, até a realizagcao desta
pesquisa, foram produzidos sete eventos bienais na
cidade: a “4® Mostra Latino-Americana de Artes Visuais -
VentoSul” (2007), a “5° Bienal VentoSul” (2009), a “6°
VentoSul - Bienal de Curitiba” (2011), a “Bienal
Internacional de Curitiba 2013", a “Bienal de Curitiba
2015", a “Bienal de Curitiba 17" e a “14° Bienal de
Curitiba”. Pois €&, a conta nao fecha. Isso porque desde
2011 a contagem realizada pelo IPAR deixou de ser
bianual, como sugere a congruéncia ao postulado, e se
tornou anual, somando eventos paralelos produzidos
pelo instituto nos anos pares.” (Ibidem, pg. 24)

Esse diacronismo ainda gera questionamento sobre a legitimidade
da marca da Bienal de Curitiba, no que diz respeito aos intuitos e modos

de operacao que levaram a sua criagao e continuidade. Mas no decorrer

5 Matéria vinculada no Jornal Gazeta do Povo Online de 10 de setembro de 2007.
Disponivel em
https://www.gazetadopovo.com.br/caderno-g/mostra-ventosul-promete-movimentar
-a-semana-das-artes-visuais-amzfdnn7Zcjoejjavécigbzya6/ Acesso em 27/10/2023.
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dessas trés décadas da histdria das atividades de Luiz Ernesto Pereira
Meyer como gestor cultural a Bienal de Curitiba conquistou seu espaco
Nno calendario cultural da cidade, da regiao sul e do pais sendo a terceira
bienal de arte em tamanho e investimento, apesar das persistentes

criticas recebidas.

A 15% edicao da Bienal de Curitiba, a mais recente até o momento
de realizagcao desta pesquisa, ocorreu em 2021. Desde a criagao do CUBIC
em 2013 essa foi a primeira vez em que o Circuito nao foi realizado, nao
havendo nenhum pronunciamento publico da instituicao organizadora a
respeito da razao desse cancelamento. Mas essa pausa passou guase
despercebida, uma vez que varias bienais de arte anunciaram paralisagao
devido aos problemas referentes a pandemia de COVID-19, mesmo nao
havendo um pronunciamento publico a respeito. Nao obtive sucesso em
contatar o diretor permanente para participacao em uma entrevista. No
entanto, recebeu em setembro de 2023 o prémio da Associag¢ao Brasileira
de Criticos de Arte - ABCA Cecilio Matarazzo, concedido a personalidades
atuantes no cenario das artes visuais no Brasil, referente ao ano de 2019.
Luciana Casagrande Pereira exerce atualmente o segundo mandato

enguanto secretaria da cultura do estado do Parana.
1.6 A exposic¢ao Possiveis Conexdes e outros eventos embrionarios

No més de dezembro de 2008, ano em que ingressei No curso de
Artes Visuais na Universidade Federal do Parana (UFPR), testemunhei um
evento notavel nas dependéncias do Museu de Arte Contemporanea do

Parana (MAC-PR), que na época ocupava um casarao histérico datado
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dos anos 1920, localizado no coracao de Curitiba. Tratou-se da
inauguracao da exposicao intitulada Possiveis Conexdes. Esta exposicao
congregou uma diversidade de obras artisticas concebidas por
professores(as) e discentes das quatro instituicbes de ensino superior
voltadas as artes sediadas na cidade, e foi um dos eventos embrionarios
do que viria a se tornar o circuito.

Esta foi a primeira vez que testemunhei um Museu de Arte em
Curitiba em tal estado de efervescéncia. O casarao do MAC, usualmente
um lugar sereno, estava repleto de visitantes. Um mosaico de pessoas
percorria as galerias e, no ambiente, pairava na atmosfera um animado
didlogo acerca das manifestacdes artisticas em exposicao. A observacao
desse cenario movimentado na reservada Curitiba me despertou para a
singularidade daquela noite. Algo verdadeiramente excepcional para o
contexto se desenrolou naguele momento, e as Possiveis Conexoes

provaram ser uma novidade para a comunidade em geral.

A concepcao da exposicao foi uma iniciativa de Alfi Vivers, que na
época ocupava o cargo de diretor do MAC-PR. A ideia de promover esta
exposicao emergiu como uma estratégia para otimizar a utilizagao de um
espaco vago na agenda do museu. Este intervalo temporario era
decorrente do espaco entre as edicdes da principal exposicao promovida
pela instituicdao, o ja entao consagrado Saldao Paranaense. Alfi Vivers
decidiu oferecer a oportunidade de ocupacao desse espaco museoldgico
aos representantes dos cursos universitarios de artes existentes na
cidade. Vale ressaltar que essa ocupacao do espaco museal com obras de

cunho universitario representou um acontecimento inaugural no Parana.
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Alfi Vivers, a direita, em reunido com as coordenadoras dos cursos de artes visuais, 2008. Foto:

Arquivos do CUBIC

O museu deu entdo inicio a um processo de colaboracao com as
coordenacdes dos cursos de ensino superior em artes, originando aquela
exposicao que desencadeou um encontro seminal, com implica¢cdes
significativas para o desenvolvimento de uma rede inédita no estado.
Além disso, tal iniciativa criou as bases necessarias para o subsequente
estabelecimento do que viria a ser o Circuito Universitario da Bienal de
Curitiba. A narrativa que envolve esse episddio foi em parte transmitida a
pesquisa por Stephanie Dahn Batista, professora do DeArtes UFPR e
coordenadora do curso de artes visuais naquele periodo, que

desempenhou um papel fundamental como integrante do comité
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organizador dessa exposi¢cao, juntamente com as coordenadoras de
curso de outras instituicdes de ensino superior. Ela que veio a ser
também a propositora do CUBIC quatro anos mais tarde, entrevistada por
mim nesta pesquisa, apontou as Possiveis Conexdes como um dos
principais eventos, entre outros tantos, que moldaram o contexto
primordial em que surgiram as ideias apresentadas por ela a direcao da
Bienal de Curitiba anos mais tarde.

E possivel perceber nessa narrativa certa efervescéncia nas
atividades da arte universitaria curitibana naquele momento, que foi
construida no decorrer dos anos anteriores e culminou na exposicao
Possiveis Conexdes. E preciso considerar o vinculo de Stephanie Dahn
Batista com a UFPR e o Departamento de Artes nos destaques das
atividades realizadas, apontando a relevancia da historia do proprio curso
de artes visuais desta universidade para entender sua relagao com as
origens do CUBIC, que sempre teve o DeArtes como sua principal

residéncia.
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Artistas e equipe do CUBIC 4 na abertura da exposicao no DeArtes UFPR, 2019. No centro estdo as
curadoras Stephanie Dahn, Isadora Mattiolli e Fabricia Jorddo e o diretor da Bienal de Curitiba Luiz

Ernesto Meyer. Foto: Arquivos do CUBIC.

O curso de graduacao em artes visuais mais antigo do estado ¢é a
Escola de MUsica e Belas Artes do Parana (EMBAP), fundada em 1948 e
reconhecida pelo Conselho Federal de Educacao desde 1954, hoje
conhecido como Campus | UNESPAR (Universidade Estadual do Parana).
Por ser o nucleo de formacao mais antigo na cidade, a EMBAP ocupou
por muitos anos um lugar unico no estabelecimento das regras do jogo
sistémico das artes em Curitiba. O curso de Licenciatura em Artes Visuais
da UFPR foi criado vinte anos mais tarde, em 1975, através de uma
iniciativa da critica de arte Adalice de Araujo, e contava quando do seu

inicio com as habilitacdes em artes plasticas, desenho e musica, e estava
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vinculado ao Departamento de Filosofia da UFPR até 1980. Consegui
informacdes sobre a criagao do curso a partir de arquivos fornecidos pela
secretaria do Setor de Artes, Comunicacao e Design (SACOD) da UFPR
gue apresentou alguns dados.

O Departamento de Artes foi criado com as cinco
areas em 1980 habitando o 8° andar no Dom
Pedro Il pertencendo ao Setor de Ciéncias
Humanas, Letras e Artes. O microuniverso do
DeArtes entdo integrava a Educacao Artistica,
com as trés habilitacbes (Desenho, Artes
plasticas e MduUsica), Desenho industrial e
Comunicagao visual. O regimento interno do
Departamento de Artes era organizado por duas
coordenacdes: uma do curso de Educacao
artistica, e outra dos cursos de Comunicacao
visual e Desenho industrial, tendo uma Unica
chefia Departamental. A resolucdo n°® 39/75 CEP
estabelece as normas para o concurso vestibular
unificado para 1976, quanto as vagas, na soma do
1° e 2° semestre, tem-se: 20 vagas para
Comunicagao visual, 20 vagas para Desenho
industrial e 80 vagas para Educacao artistica que
ganhou o status da licenciatura.®

Esse status de curso de licenciatura permaneceu até 2007, quando
o “o curso Educacao artistica (artes plasticas e desenho) passa para por
uma profunda reforma criando o curso de Artes visuais em Licenciatura e
Bacharelado resolucdo n° 71/07 COUN (Conselho Universitario).”(ibidem,
pPg. Unica). A partir de 2008, portanto, a partir do surgimento do curso de
bacharelado, surgiram iniciativas de aproximacao entre a universidade

como espaco de formacao e o chamado sistema das artes na cidade,

5 Trecho de documento acessado através da secretaria do Setor de Arte, Comunicagéo e Design

- SACOD UFPR, sem referéncia de publicagao.
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representado aqui pelas instituicdes museoldgicas. Cursei a graduacao
em artes visuais como aluno dessa primeira turma. Em 2019 o curriculo
passou por nova reformulagao e contratagcao de professores e professoras,
como Fabricia Jordao, que viria a ser curadora do CUBIC 4, trazendo o
curso para o formato que possui atualmente.

Na sua relacao com o contexto de arte da cidade, o DeArtes pode
ser pensado como antes e depois da instituicdo do bacharelado. Fui um
dos alunos desta primeira turma e vivenciei pessoalmente a
implementagao deste novo curriculo e as mudancgas que o seguiram. Os
inUmeros eventos citados por Dahn Batista fizeram parte de um projeto
de insercao no cenario local, antes representado na sua maioria por
egressos da EMBAP. Retomando um pouco da histéria da Bienal de
Curitiba que contei acima, esse nucleo de profissionais da ala mais
tradicional nagquele momento de 2007, que ofereceram resisténcia a
instalacao da Mostra VentoSul na cidade, era formado na sua maioria por
professores e egressos da Belas Artes. Isso talvez justifigue a aposta de
Luiz Ernesto Meyer na parceria com o DeArtes, um curso jovem onde
havia espaco para a insercao das suas propostas em oposicao ao ja

estabelecido curso da EMBAP.
1.7 O papel do CUBIC na transicao entre as Bienais de 2011 e 2013
No ano de 2011, com a mudanca da sede do evento para Curitiba,

houve uma alteracao no nome para 62 Ventosul Bienal de Curitiba: além

da crise. A diretoria da Bienal apresentou entao ao publico um novo
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formato, que concebia a lideranca de um ou mais curadores-chefe,
naquela edicao representados por Alfons Hug (Alemanha) e Ticio Escobar
(Paraguai), que fizeram uma curadoria central dos artistas internacionais
e com projecao nacional. Ao lado dessa curadoria um ou mais curadores
regionais foram designados, cujas selecdes de artistas necessitavam da
aprovacao dos curadores-chefe e buscavam aproximar os artistas
atuantes no estado e na regiao. Naquela edicao, os curadores regionais
convidados foram Alberto Saraiva, Artur Freitas, Eliane Prolik e Simone
Landal”.

Esse formato adotou uma légica que privilegia artistas com
projecao nacional e internacional, tanto no quesito do capital financeiro
guanto simbdlico. Considerando-se as circunstancias histéricas em que a
Mostra VentoSul aterrissou em Curitiba, houve uma série de problemas
detectados por parte dos participantes, devido a essa distingcao percebida
entre os artistas internacionalmente, nacionalmente e localmente
reconhecidos. Era contudo uma grande mostra e negar o convite de
expor ao lado de grandes nomes em ascensao tornava essa uma escolha
dificil, principalmente para artistas ainda no inicio de suas carreiras. I1sso
também gerou polémica, polarizagcao e debate na comunidade local das
artes visuais.

Tendo essa polarizagao como pano de fundo, quando convidada a
fazer a curadoria local da mostra de acordo com esse formato prévio,

Stephanie Dahn Batista, que ja havia negado o convite anteriormente em

7 Referéncia retirada do Catalogo digital da 6 Ventosul Bienal de Curitiba: além da
crise disponivel em https://issuu.com/bienaldecuritiba/docs/quia_2011_1 Acesso em
06/11/2023.
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2011, estabeleceu algumas condig¢des e alteracdes, sobre as quais ela fala
na sua entrevista com mais detalhes. Isso foi aceito pela direcao e o
acordo fechado para a criagdo de um novo circuito, envolvendo a
participacao de jovens artistas vinculados aos cursos superiores de arte
da cidade, que naquele momento constavam de trés instituicdes. Esse
circuito foi chamado de CUBIC. Mas esse circuito universitario ainda nao
dava conta de uma curadoria com artistas profissionais locais, sendo
criado entdao o Prémio Jovens Curadores, também sob a coordenacao de
Dahn Batista, que se tratou de uma exposi¢cao mais proxima do nucleo
principal da Bienal.

O Prémio Jovens Curadores teve uma unica edicao em 2013, na
qual um grupo de quatro curadores com atuacao ainda inicial, sob a
coordenacao de Dahn Batista, foi nomeado para coletivamente fazer a
curadoria e coordenar a expografia de cinco espacos museoldgicos de
destaque na cidade de Curitiba durante a Bienal. Entre esses espacos
estava a Casa Andrade Muricy, o Museu da Gravura Cidade de Curitiba, o
Museu da Fotografia Cidade de Curitiba, o Museu Metropolitano de Arte e
o0 Museu de Arte da UFPR. Os quatro participantes do coletivo curatorial
coordenado por Stephanie Dahn neste projeto foram Kamilla Nunes de
Santa Catarina, Renan Araujo de Sao Paulo, Débora Santiago de Curitiba e
eu, também de Curitiba. Essa curadoria foi bastante numerosa, e contou
com artistas relevantes nacional e internacionalmente, como Dora Longo
Bahia, Peter Kubelka, Louise Bourgeois, Laerte Ramos, Vladimir Kozak,

Edwin Sanchez, entre outros. O projeto ndao possuia relagcao direta com o
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CUBIC, apesar de estar também sob a coordenacao de Stephanie Dahn
Batista e ter a minha participacao.

Mais tarde, esses Nnovos projetos serviram como inspiracao para a
iniciativa da Bienal Apoia Circuitos, lancada pela direcao da bienal. Essa
proposta envolveu a participacao de curadores locais em circuitos como o
Circuito de Galerias, Circuito Audiovisual e Circuito de Performance arte
que foram lancados na edicao de 2013, em anéis independentes. Essa
reestruturagao visava uma maior integracao com a cena artistica local e
participacao de artistas paranaenses em ascensao. No entanto, vale
mencionar que esse projeto nao foi bem recebido pelo curador-chefe
daquela edicao, Teixeira Coelho, que manifestou claramente seu
descontentamento durante a apresentacao da proposta de que outros
curadores poderiam indicar artistas para ocupar espacos de destaque na
exposicao sem a necessidade de sua aprovacao, principalmente no que
dizia respeito ao nucleo do Prémio Jovens Curadores, falando da
perspectiva de quem fez pessoalmente essa apresentagcao ao
curador-chefe.

O surgimento de iniciativas como o Prémio Jovens Curadores e a
Bienal Apoia Circuitos, do qual o CUBIC foi parte seminal, ampliou
consideravelmente o tamanho do evento. E em concordancia com o
relato de Dahn Batista, houve uma horizontalizacao notavel, com maior
participacao de artistas locais e novos espacos expositivos fazendo parte
do evento. No ano subsequente, em 2014, foi criado também o Festival
Internacional de Cinema da Bienal de Curitiba — FICBIC, ampliando

ainda mais o escopo de eventos ligados a marca.
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Os recursos captados em leis de incentivo federais em
2011 foram de R$1.075 milhao, indo para R$1.970 milhdo
em 2013. Ja na edi¢cao de 2015, com o portfdlio do novo
formato em maos, a arrecadacdo chegou a R$2.149
milhdes, a Mmais alta registrada na histéria da Bienal de
Curitiba até o momento. Salientando que a arrecadacao
através das leis de incentivo federais € apenas uma
parte do montante total de recursos investidos em
cada edicao, que também recebe apoio de empresas
do setor privado e de leis de captagcao estaduais e
municipais. (BIERNASTKI, 2021, pg. 27-28)

Segundo dados mostrados acima, houve também um aumento de mais
de R$900.000 nos recursos captados para a edicdo de 2013 com relacdo a
edicao anterior e os investimentos aumentaram na edicao que seguiu
essas mudancas em 2015 onde este formato foi mantido integralmente, e

ampliado consideravelmente.
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PERSPECTIVAS ESPACIAIS DO CIRCVUITO

“Arelacao entre a arte e seu local nunca € uma questao simples de localizagao fisica ou
geografica, mas sim uma negociacao complexa e contingente de dinamicas sociais,
politicas e culturais."

Miwon Kwon
One Place After Another: Site-Specific Art and Locational Identity, 2002.
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A crise do espaco é a crise da arte

Qual espaco se configura diante dos acontecimentos deste século?
Compreendé-lo se torna uma tarefa continuamente mais complexa, e
encontrar definicdbes nao € uma tarefa facil. Compreender as
transformacgdes do espaco é, contudo, fundamental para o saber da arte
contemporanea. No campo das artes visuais alguns problemas espaciais
comuns a este século dizem respeito ao espaco fisico das exposicdes,
suas limitacdes, acesso e inclusividade; os espagos virtuais, a
digitalizacao de acervos e obras e a adaptacao a presenca online; o
espaco publico e os espacos institucionais, entre tantas outras questdes
gue nos movem agentes deste campo que responde tao prontamente
as transformacdes ambientais.

Existemn porém alguns problemas espaciais que Vvém
demandando mais félego das pesquisas, como por exemplo as questdes
de espacos hibridos publico-privados (KOLBE, 2022), que se tornam cada
vez mais comuns e borram as fronteiras desses setores, dificultando
tanto o financiamento de novos projetos artisticos quanto o amplo
acesso a esses bens culturais. Entretanto, as problematicas do espaco da
arte moderna continuam na pauta e ainda influenciam novos artistas e
pesquisadores. O espaco de agora € entao um acumulo de camadas de
diferentes tempos, simbolismos e memodadrias, existindo como uma trama
rizomatica multidimensional, intimamente imbricada com as questdes
sociais de sua época.

Um tema espacial proeminente nos dias de hoje sao as mudancgas

na ocupacao da paisagem, como a reconfiguracdo dos grandes
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conglomerados urbanos e das areas rurais, a diminuicao das reservas
naturais, o ritmo acelerado das mudancas climaticas e suas catastroficas
consequéncias, indicando novos rumos para a relacao entre pessoas,
lugares e a vida em comunidade. O aumento Nno numero de pessoas
desabrigadas nos eventos climaticos ao redor do mundo tornou-se uma
das principais preocupacdes na atualidade, exigindo estratégias
emergenciais para a reconstrucao de cidades inteiras, como o que
aconteceu no Rio Grande do Sul em maio de 2024, por ocasiao da maior
inundacao ja ocorrida no estado. Tragédias como esta exigem o repensar
do espaco como um todo, estremecendo também os paradigmas da
arte contemporanea.

A nova guerra mundial j& acontece, em um conjunto de eventos
simultaneos e estratificados, em oposicao a um foco Unico. Colémbia,
Sudao, Afeganistao, Siria, Nigéria, Iémen, Ucrania, Gaza. Os conflitos
armados se multiplicam e persistem ao redor do globo, chocando as
populacdes que assistem a genocidios cotidianos como a um reality
show. As batalhas por uma faixa de terra, pelo legado de um povo, pelo
direito de existir, de ocupar. Comunidades rurais desarmadas resistindo
aos ataques de poderosos exércitos aos seus hospitais e escolas,
deslocando-se massivamente em busca de sobrevivéncia, de um lugar
para reconstruir suas casas, suas vidas, um lugar possivel para
permanecer. As tensdes da guerra seguem reconfigurando territorios
reais e imaginarios, tanto para agqueles que vivem a guerra quanto para
guem assiste. E o ato de assistir aos conflitos, devido ao alcance da
internet e das redes sociais, nunca foi tdo compartilhado, e € hoje parte

do cotidiano visual. A guerra e as catastrofes se tornaram algo tao
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comum em nossas telas que muitas vezes passam despercebidas em
Meio aos interminaveis memes que Nnos rolam nos olhos abaixo.

Essa percepcao do espaco € de certa forma um desdobramento
daquilo que foi iniciado no pds-modernismo como movimento estético
na arte e na cultura visual. Em seu livro sobre o Pés-modernismo na arte,
Eleanor Heartney fala de “simulacao” e “esquizofrenia” na base desse

movimento, usando exemplos de situacdes consideradas pds-modernas.

‘Talvez seja mais facil abordar o problema
examinando mais de perto algumas situacdes
gue podem ser chamadas de “pds-modernas”.
Considerem, por exemplo, a exclusdao da
imprensa das cenas reais de carnificina durante
a Guerra do Golfo de 1991. No lugar delas foi
mostrada uma gravacao, realizada pela
aeronautica, do visor do equipamento de tiro
dos avides. Isso resultou em uma guerra que
acabou na tela da televisaso como um
videogame de golpes cirdrgicos em alvos
abstratos, bidimensionais. (HEARTNEY, 2002, p.
7)

O que vivemos hoje difere da situacao citada por ela, e a0 mesmo
tempo, ela evoca vestigios. A carnificina esta presente nas telas, nos
registros feitos pelos proprios sobreviventes pelo celular in locus, que
podem ser assistidos num tempo quase sincrénico aos acontecimentos
em diversas plataformas online. Os pontos de vista sao multiplos, e
aparecem em nossas telas randomicamente, mesmo quando nao
estamos em busca deles. Sao bombardeios de Iimagens de
bombardeios, inundacdes de imagens de inundacdes. As sufocantes

imagens do sufoco. Ao mesmo tempo, esses videos hoje podem ser
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editados por qualquer pessoa com grande facilidade, alterando seu
conteudo como lhes parecer. O advento das fake news e da inteligéncia
artificial coloca em duvida o que vemos. As multiplas realidades sao
acessiveis, mas como ¢é possivel percebé-las? Como nos relacionamos
com o real na atualidade? O real se torna “reels”. E nossa sensibilidade
visual para perceber e compreender a gravidade dessa realidade segue
sendo afetada, como ja nos alertou Heartney sobre o fenbmeno
P&s-moderno.

Essa dicotomia entre real e virtual também se expressa em
narrativas de fim e de comeco, simultaneamente. Ao mesmo tempo que
alguns e algumas perdem tudo o que tém da noite para o dia nas
catastrofes ambientais e bombardeios, continuam os avancos em
direcao ao Ciberespaco, na fotogrametria, na inteligéncia artificial e
machine learning, na realidade virtual e aumentada, na Internet das
coisas, na educacao e trabalho remoto, na computacao quantica, na
robdtica. Todas essas tecnologias apontam para vetores espaciais
contrarios a paisagem apocaliptica do pds-enchentes, em direcao a um
futuro supra-humano, acessivel apenas para os mais ricos e privilegiados.
As oportunidades de ocupacao do Ciberespagco tornam-se
gradativamente uma questdao econdmica, disponivel para poucos. O
novo apartheid nao é apenas climatico, como se tornou evidente no
episodio das enchentes do Rio Grande Do Sul neste ano de 2024, mas
ele também ja se aponta no horizonte do Ciberespaco.

A busca pelos limites do universo também segue ampliando as
fronteiras ndao apenas do conhecimento, mas também do capitalismo e

sua relacao com a visualidade. As ultimas duas décadas presenciaram
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uma aceleracdao na busca pela conquista do espaco profundo, pela
exploracao de asteroides, as novas missdes a lua que passaram a ser
feitas também pela iniciativa privada, a expansao das estacdes espaciais,
o lancamento de novos satélites de observacao, a comercializacao do
espaco sideral para anuncios que poderao ser vistos no céu da superficie
da terra. Essa odisseia implacavel a procura de novas superficies
comercializaveis e habitaveis tornou-se uma missao prioritaria dos
dirigentes do capitalismo tardio, numa tentativa de escape a destruicao
desenfreada dos ambientes naturais da Terra, geradas pelos mesmos
interesses do capital que permanecem sendo reproduzidos de novo e de
Nnovo.

E € apenas apds o viscoso gesto de atravessar todos esses espacos
de agora que podemos chegar a pensar O espago na arte
contemporanea. Nao poderemos supera-los. ‘Precisamos, portanto,
atravessar essa cortina de fumaca e tentar perceber a realidade da arte
atual que esta encoberta.! (CAUQUELIN, 2005, p. 18). Nao existe arte
desconectada desses espacos. O Unico espaco da arte possivel diante de
tudo isso é o da reflexdo e da conscientizacao, da resisténcia e do
protesto. O espaco da cura e da resiliéncia, da educacao, das acdes
colaborativas. O espaco do dialogo para a sustentabilidade. A arte pode
(e deve) documentar, criticar, curar, educar, inovar e facilitar esses
dialogos. Vivemos uma reinvencao da arte engajada, pois estamos ainda
avaliando a amplitude e a severidade dos acontecimentos e das causas
nas quais devemos nos engajar. Sera através dos meandros desse

intrincado contexto que proponho pensar a existéncia do CUBIC, e em
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como o ato de estudar um objeto como este pode contribuir para a

criagao de um alegado futuro.

2.1 As trés regides funcionais do CUBIC

Pelo fato da palavra espac¢o ter diferentes usos na lingua
portuguesa, esclareco que aqui usarei o termo no singular para me
referir a ele como o contexto amplo que abrange os diferentes aspectos
espaciais envolvidos em no CUBIC; procuro desenhar este conceito de
formma a ajudar a visualizar questdes que considerei importantes no
decorrer da pesquisa e estao relacionadas a ocupacao e ativacao
espacial. Ao usar o termo no plural, os espacos do CUBIC, faco referéncia
as premissas que o receberam, ou seja, as galerias, salas de exposic¢ao,
museus. O espaco do CUBIC portanto sera apresentado como um termo
singular, mas ele foi plural e estratificado, e representa um dos aspectos
mMais desafiadores para a compreensao do evento em sua totalidade.

O termo universitario deve ser compreendido aqui principalmente
em sua dimensao institucional, uma vez que as atividades do CUBIC nao
aconteceram apenas em premissas universitarias. A Bienal de Curitiba
Nnao possui uma sede fixa como a Bienal de Sao Paulo, portanto nao
existiu um vinculo direto com o lugar da Bienal. O vinculo com o evento
hospedeiro se da no tempo sincrénico e no vinculo institucional, e nao
na ocupacao espacial. Desde a primeira edi¢cao as exposi¢cdes do CUBIC
ocuparam a cidade de Curitiba simultaneamente em locais de diferentes

naturezas, como museus publicos, salas de exposicao das universidades
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participantes, galerias publicas e privadas de arte sem vinculo com e
rede universitaria, espacos culturais publicos e privados, espacos
urbanos, auditdrios e até mesmo residéncias e propriedades privadas.
Existiu portanto uma transposicao desse espaco universitdario do CUBIC,
nao ocorrendo apenas dentro dos muros da universidade.

Faco a seguir uma analise da estrutura do CUBIC, da maneira
como estda configurado em regides internas e externas, que se
relacionam entre si. Escolhi o termo regiées funcionais para expressar a
imagem de areas de operacao dentro de um sistema, sem estabelecer
uma relacao de centro e periferia. Classifiquei essas regides funcionais
do CUBIC em trés categorias, como apresentarei na sequéncia, que
operam em rede, interconectadas e em movimento circular.

‘Nao ha origem nem fim, € um circulo. As operacdes
gue se desenrolam no interior de uma rede tem a ver
com as propriedades da rede, ndo com a vontade do
artista. Cada ponto da rede estd ligado aos outros,
cada interveniente pode estar em toda parte ao
mesmo tempo’. (CAUQUELIN, 2005, p. 100)

Ao estratificar o espaco do CUBIC em regides funcionais nao
pretendo isolar essas regides, e nem sequer determinar um conceito
fechado. Esta metodologia de analise € uma forma de desconstrucao
para observar, que sera sempre remontada ao todo para uma
compreensao ampla. A metafora do caleidoscépio, apresentada por Didi
Huberman para analisar imagens, pode também nos servir aqui.

A imagem torna-se, portanto, ndo mais univoca, mas
equivoca; ela é suscetivel a multiplas leituras, a
fragmentos de verdades. Semelhante a um
caleidoscopio, a imagem se recompde a cada olhar, a
cada pensamento que a atravessa, produzindo um
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conjunto sempre renovado de fragmentos e de
motivos. (DIDI-HUBERMAN, 1990, p. 42)

Assimm como a imagem se recompde a cada olhar, o espaco se
recompde a cada olhar, pois esta suscetivel a fragmentacao que lhe
garante as leituras multiplas, a multiplicidade de analises possiveis. A
fragmentacao como método assume portanto a pluralidade do espaco.
Cada uma das regides funcionais apresentadas nos ajuda a
compreender aspectos particulares, que num processo de sintese,

conformam o todo espacial do que se chamou CUBIC.

2.1.2 Primeira regidao funcional: As Salas expositivas

A primeira regiao funcional corresponde ao espaco interno das
salas que receberam as exposicdes e mostras do CUBIC. Cada uma
dessas salas ou ambientes internos e externos dos prédios estabelecem
relacdes particulares entre lugar, obras de arte e espectadores. Essas
relacdes sao geradas a partir do conjunto especifico que se cria atraveés
da curadoria, a escolha das obras que ocuparao cada sala, e da
expografia, a distribuicdo dessas obras dentro da sala e em cada local.
Essa regiao funcional foi composta pelos cinco espacos expositivos em
cada uma das edi¢cdes no decorrer da primeira década do Circuito. As
mostras de linguagens e outras atividades de mediacao e acionamento
também ocorreram nessa regiao funcional.

Nessa regidao funcional, podemos analisar o espaco em uma triade

de relacdes. Essa triade é também uma ferramenta para a curadoria no
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momento da criacao da expografia das exposi¢cdes, que transformam
espacos expositivos em lugares. Na concepc¢ao trazida por Miwon Kwon
a autora faz uma distincao incisiva entre “espaco” e “lugar” no contexto
da arte. O espaco € apresentado como um conceito abstrato e genérico,
associado a dimensao fisica e geomeétrica, representando uma extensao
flexivel e potencial, moldada por contextos sociais, politicos e
econdmicos (KWON, 2002, p. 165). Nessa concepc¢ao, o espaco existe fora
da relacdao com as obras de arte e com o publico, aguardando o
momento em que sera acionado e transformado pela presenca. Essa

transformacao ocorre nas salas de exposicao.
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Primeira regiao
funcional Arquitetura

O lugar da exposi¢cdo triangula as
guestées da obra de arte em si na sua
relacdo com a arquitetura da sala de
exposicac  diante da presenca do
publico. © conceito de |ugar & relacional
e nos ajuda a compreender como as
narrativas sdao construidas na primeira
regido funcional do CUBIC

/

Obras de arte Publico

Cada um desses elementos possul um

discurso espacial proprio. A narrativa Narratlva emergente
emergente £ dinarmica e transita por
esses discursos de forma circular.

Figura 2.1: Primeira regido funcional ou o lugar da exposicao

O lugar é entao uma construcao mais definida e pessoal,
carregada de significado e identidade, resultante de interagcdes sociais,
memorias e experiéncias humanas (KWON, 2002, p. 166). Enquanto o
espaco oferece possibilidades de interacao e intervencao, o lugar envolve
uma relacao imbricada ao seu contexto especifico, impregnado de
historia e cultura. A autora argumenta que compreender essa distingcao
permite uma apreciacao mais profunda da arte que é especifica em

cada local, ou do que aqui chamo de lugar da exposicdo, que nNao
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apenas ocupa um espaco fisico, mas também se engaja e dialoga com
as complexidades inerentes desse lugar (KWON, 2002, p. 167).

Essa nocao de lugar da exposicao nos ajuda a compreender certos
aspectos que ocorrem na primeira regiao funcional do CUBIC, que
podem ser aplicados para o entendimento de qualquer sala expositiva. E
nessa regiao onde acontecem as relagcdes diretas entre publico e obra de
arte, triangulando com o espaco e gerando uma rede de significados.
Dessa forma, esses espacos sao relacionais, mutaveis e dinamicos. Cada
uma das salas possui uma relacao interna propria de acordo com as
escolhas curatoriais, da disposicao das obras e das dinamicas de
visitacdao e acionamento. O que determina a narrativa emergente do
espaco é a participacao e a interacao do publico com a exposicao.

Observemos as imagens A e B a seguir.

Imagem A: Lucas Alameda, 2014. Série “Jovens”, Fotografia digital s/ suporte de madeira 60 x 40

cm; Fonte: Arquivos do CUBIC.
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Imagem B: Instalagdo da Série “Jovens” (2014) de Lucas Alameda na Sala DEARTES UFPR no
CUBIC 2, 2015. Fonte: Arquivos do CUBIC.

A narrativa espacial da Imagem A é interna a obra de arte
apresentada pelo artista. Ela fala de um espaco domeéstico, privado,
intimo. Uma espécie de abrigo, que o artista contrasta com um aspecto
geracional num gesto autobiografico, sendo ele mesmo um jovem,
como no titulo. Quando observamos a obra na Imagem B em sua
instalacao, em relacao com a arquitetura e com o publico, essa narrativa
espacial é extrapolada, e passa a se relacionar com a composi¢cao, na
forma como foi disposta na parede da sala, em sua relagcdao com as outras
obras do conjunto, com os elementos da arquitetura da sala e aquilo que
€ inerente a ela, como o contexto institucional da universidade; e com o
publico, que traz toda sua experiéncia enquanto sujeito para essa

relacao. A narrativa emergente dessa triangulacao é mutavel, pois se
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transforma a cada novo olhar, e esta liga ao espaco que a recebe e por
onde o publico circula. Esta narrativa ndao € apenas sobre a poética
interna da obra, ela interage com outras significacdes que se
estabelecem a partir dos outros pontos dessa triade.

Quando afirmo que essa narrativa é formada no espaco, € porque
ela estd diretamente ligada ao deslocamento do publico pela sala, a
distancia em que este publico se coloca, a ordem que o publico escolhe
para ver cada parte da instalacao, a relagdo com outras obras expostas
na mesma sala e outras variaveis de disposi¢cao, deslocamento e relagao.
A expografia pode determinar uma certa ordem para essas narrativas
emergentes, mas ela nao dara conta de conter seus significados. Ela ¢,
contudo, uma indicacao, ela também €& uma escolha politica, uma outra
forma de discurso que é feito pela curadoria. O lugar da exposi¢cao &
sempre relacional e mutavel, e estda ancorado em uma poética do espaco
que se constroi entre os processos de curadoria e expografia no

momento da relagao com o publico.
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W

5. onte: Arquivo do CUBIC

Abertura do CUBIC 2 na Sala DeArtes UFPR, Curitiba, 201

A primeira regiao funcional do CUBIC diz respeito a essas
organizag¢des espaciais em conjunto. Dai varias narrativas emergem, e
elas constituem o escopo da arte do Circuito. Cada um desses conjuntos
possui uma narrativa composta por essa triangulacao apresentada na
figura 2.1, e a complexidade do CUBIC se deve ao fato de que cada uma
dessas salas esteve em relagcao com as outras da mesma edicao,
pressupondo uma itinerancia entre diferentes espacos da cidade para
apreender o todo daquela edi¢cao, continuando esse jogo relacional em

uma escala maior, que chamo de Segunda Regiao Funcional.

2.2 Segunda regiao funcional: A ocupacao da urbe

81



CUBIC Os Arquivos do Circuito Universitario da Bienal de Curitiba (2013-2019)
Capitulo 2: Perspectivas espaciais do CUBIC

Ampliando nosso zoom um pouco mais, € possivel observar o
nucleo secundario, que € o conjunto das cinco exposicdes distribuidas
pela cidade de Curitiba. Essa rede de salas expositivas compde o todo de
cada edicao. Ela inclui a discussao espacial da primeira regiao funcional,
e abrange a relacdao do CUBIC com a cidade em uma gama de
possibilidades de visitacao e interpretagcao de suas exposi¢cdes. Cada um
desses quatro conjuntos de cinco possui curadorias distintas, narrativas
proprias, ocorridas em um determinado espaco de tempo.

Aqui volto a me referir a Didi Huberman, e suas ideias a respeito da
ludicidade do jogo representado no caleidoscopio (DIDI-HUBERMAN,
2015). Proponho pensar a urbe, como chamo o espaco urbano da cidade
como contexto amplo para as exposi¢cdées, como um tabuleiro, onde
quem posiciona as pecas € a Bienal de Curitiba e a curadoria do CUBIC
quando definem quais espacos expositivos serao utilizados. Mas quem
joga esse jogo € o publico, que escolhe caminhar por entre esses
espacos de forma aleatdria, gerando significados multiplos no sentido da
narrativa espacial em suas trajetorias.

As trajetdrias realizadas pelo publico na urbe sao também
incorporadas na construcao do significado desse conjunto de
exposicoes. Faco esta afirmacao baseando-me em um conceito que a
geografa britanica Doreen Massey chamou de estorias-até-agora
(stories-so-far), no qual ela afirma que o espaco se soma a todas as
trajetorias que o atravessaram até o presente momento, incorporando-as
como parte constituinte dele mesmo. Essa afirmacao aponta a
dimensao do espaco que se constitui para além de sua tangéncia fisica,

da sua porcao visivel e possivel de tocar.

82



CUBIC Os Arquivos do Circuito Universitario da Bienal de Curitiba (2013-2019)
Capitulo 2: Perspectivas espaciais do CUBIC

E mais facil comecar reduzindo isso a algumas
proposi¢cdes. Sao as seguintes: Primeiro, que
reconhecamos © espago como produto de
inter-relacdes; como constituido através de interacoes,
desde a imensidade do global até o intimamente
mindsculo. (Esta € wuma proposicao que nao
surpreendera aqueles que tém lido a literatura
geografica angléfona recente) Segundo, que
compreendamos o0 espaco como a esfera da
possibilidade da existéncia da multiplicidade no
sentido de pluralidade contemporanea; como a esfera
na qual trajetdrias distintas coexistem; como a esfera,
portanto, da heterogeneidade coexistente. Sem
espaco, nao ha multiplicidade; sem multiplicidade, nao
ha espaco. Se o espaco é de fato o produto de
inter-relacdes, entao deve ser baseado na existéncia da
pluralidade. Multiplicidade e espaco como
co-constitutivos. Terceiro, que reconhegamos o espaco
como sempre em construcado. Precisamente porque o
espaco, nesta leitura, € um produto de relacdes-entre,
relacdes que sao necessariamente praticas materiais
incorporadas que precisam ser realizadas, ele esta
sempre em processo de ser feito. Nunca esta
terminado; nunca fechado. Talvez possamos imaginar
O espaco como uma simultaneidade de
estorias-até-agora. (MASSEY, 2008, p. 09)

Nesses museus e galerias ocupados pelo formato do CUBIC, ja
extremamente complexos em suas estorias-até-agora, foram exibidas
obras de arte em exposicdes temporarias. Essas exposicdes trazem
consigo novas trajetérias de publico, artistas, curadores e de obras de
arte, que por si s6 acrescentam diversas camadas a esse substrato. Existe
um amparo mutuo entre a constituicao simbdlica daquele espaco e da
propria arte que sera mostrada nele. O aspecto mutavel de um
contamina o outro, e vice-versa. Ao levar em consideragao a visao de

Massey sobre o espaco, organizar uma exposicao em multiplos
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ambientes, como no caso do CUBIC, & abordar o conceito geral de
espaco de forma de forma consciente, para que essas estorias-até-agora
nao sejam descoladas das interpretacdes feitas da arte que ali se
apresenta. Essa nocao espacial nos coloca de frente com as questdes
reais que constituem o lugar, e com elementos temporais daquele
espaco, entendendo que o que se mostra nestes edificios agora € uma
continuacao de algo anterior que ainda permanece, mas que esta em

constante mutacao.
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Figura 2: Mapa dos espagos expositives da Bienal de Curitiba de 2013 (CUBIC 1), As aberturas itinerantes ccerreram entre os pentos 70, 71 e 72 respectivamente.

Figura 2.2: Mapa da ocupacao urbana da Bienal de Curitiba em 2013.
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Considero esse como um dos grandes problemas da arte atual, a

complexidade e a rapida mutabilidade do seu espaco de insercao. Esse

paradigma se reflete nas praticas artisticas, agindo nas salas de

exposicdes, nos museus de arte, nas galerias, nas intervenc¢des na

paisagem da urbe. Deixo claro que nao falo do conteudo artistico ou das

tematicas abordadas pelos artistas, como expresso na primeira regiao

funcional do CUBIC. Me

refiro aos espacos expositivos e a sua

complexidade intrinseca e extrinseca. Esse jogo de inter-relagdes é

entendido por Massey como constituinte de uma politica de identidade.

Essa dinamica

“Assim, primeiro, entender o espaco como
produto de inter-relacdes combina bem com a
emergéncia, nos anos recentes, de uma politica
que tenta comprometer-se com o
antiessencialismo. Em lugar de um liberalismo
individualista, ou de um tipo de politica de
identidade, que considere essas identidades j3,
ou para sempre, constituidas e defenda os
direitos ou reivindique a igualdade para essas
identidades j& constituidas, essa politica
considera a constituicao dessas proprias
identidades e as relagdes através das quais elas
sao construidas como sendo um dos
fundamentos do jogo politico. As “relagcdes” aqui
sao compreendidas como praticas encaixadas.
Em wvez de aceitar e trabalhar com
entidades/identidades j& constituidas, essa
politica enfatiza a construtividade relacional
(incluindo as chamadas subjetividade politica e
clientelas politicas.” (MASSEY, 2008, pg. 30)

relacional estabelece a dimensdao politica do

espaco, tdo importante quando nos colocamos a pensar a arte em

instituicdes publicas. O espaco imaginado por Massey € permeavel,

aberto, fluido, em constante transformacao e, a priori, um espaco plural e
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diverso. Esse espaco encontra na pluralidade um dos seus elementos
constituintes simbodlicos relacionados com os desdobramentos da
globalizacao a que ela se refere, aqui representada no capitalismo tardio
como momento historico presente, e com as pautas e demandas da
diversidade, relevantes para a discussao da arte atual, e identificadas
também nas obras de arte apresentadas no CUBIC.

A partir dessa relagao entre a audiéncia e 0 espaco surgem
demandas da atualidade, aceleradas por ele e pelos desdobramentos do
capitalismo tardio. As interacdes possiveis com a arte sao aquelas
regidas pelo corpo nesse espaco, desses sujeitos em trajetoria. Essa
antropologia experimental do espaco € uma reflexao sobre as influéncias
desse imaginario em nossas percepcdes, de Nds mesmos(as) e de tudo
gue nos cerca, da arte como um fendmeno. Sobre como isso teve seu
inicio ja ha algum tempo atras, mas continua a reinventar-se. A
compreensao desses aspectos faz parte da politica do espago na arte

contemporanea.

2.2.1. As aberturas itinerantes

Um dos problemas espaciais que nos foi apresentado desde a
primeira edicao do CUBIC foi a sua distribuicao irregular em diferentes
pontos da urbe. Isso trazia vantagens e desvantagens. O publico teve a
possibilidade de visitar diferentes locais e conectar as exposi¢cdes do
Circuito com a mostra oficial, o que foi de grande valor para os artistas
participantes. Ao mesmo tempo, por ser a primeira edicao, era

necessaria uma proposicao que evidenciasse esse formato, que
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acontecia pela primeira vez. Criamos entdao as Aberturas itinerantes,
onde convidamos os(as) visitantes a caminhar em grupo por um certo
trajeto urbano entre as salas expositivas, numa espécie de cortejo.

A principio as Aberturas itinerantes foram também pensadas
como um rito de entrada, uma celebracao coletiva do lancamento das
exposicdes. Essa escolha, porém, salienta um traco importante ao
conceito geral do circuito, que € a sua existéncia no tabuleiro da urbe,
incorporando a cidade como pano de fundo para as narrativas
emergentes do Circuito e rompendo com separacdes entre o lugar da
arte e o lugar da vida. O gesto simbodlico de caminhar entre os espacos
no rito de abertura € uma indicacao oferecida pela curadoria de como
essas exposicoes podem ser experienciadas.

Essa trama através da urbe é tecida no ambito da subjetividade, &
uma operacao dinamica de deslocamentos entre pontos distintos e
geracao randdmica de significados, na relacao desses sujeitos com as
obras de arte e com acontecimentos que redefinem as narrativas a cada
entrada e saida desse sistema. Ha um intercalar dessas narrativas com a
experiéncia de viver a cidade, de se deslocar por ela. Seja a pé€, de carro
ou de Onibus. Seja no mesmo dia ou com um intervalo de dias entre as
visitas. Existe aquilo que chamo de descontinuidade da mesma

exposicao, apresentada em série.
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Diego Baffi e Juliana Liconti, Espago Disponivel para Dangar. Performance no primeiro ponto da

abertura da exposicao, DEARTES UFPR, Curitiba, bairro do Batel. Foto: Arquivos do CUBIC.

Na primeira edicao das Aberturas itinerantes, ao inaugurar o
CUBIC, consideramos as distancias geograficas possiveis, organizando o
cortejo entre as salas, onde aconteceram performances agendadas de
artistas selecionadas, com um intervalo de tempo calculado para que as
pessoas pudessem acompanhar todas elas. Um trajeto que conectava
dois espacos da UFPR, o DEARTES no bairro Batel e a sala de arte e
design no bairro Alto da XV, e um terceiro espaco da UNESPAR também

no Alto da XV, bairros centrais e proximos entre si.
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Lais Marcelino, Santinhas de orelhdo (2012—2013). Performance nas Aberturas Itinerantes no
ponto final da trajetdria, Sala Belas Artes UNESPAR, Curitiba, Bairro do Alto da XV. Foto: Arquivos
do CUBIC. Fonte: Arquivos do CUBIC.

Para mim, tendo participado também do planejamento da
atividade, essa foi uma experiéncia singular também como publico,
principalmente no tocante a relacao com a urbe. O fato desses espacos
universitarios nao fazerem parte do nudcleo principal da arte
contemporanea, de ambientes convencionais relacionados ao sistema
da arte na cidade, promoveu uma ampliacao, um tensionamento nas
paredes desse sistema, na sua porcao tangivel e na forma como aquele

grupo de pessoas viveu a experiéncia da arte.
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Leticia Sequinel, Sem titulo (2017). Performance nas Aberturas Itinerantes do CUBIC 3, MUSA

UFPR, Curitiba, Bairro do centro. Fonte: Arquivos do CUBIC.

A ocupacao horizontal do circuito e o formato em rede foram
salientados nessas atividades, que se mantiveram nas quatro edicoes.
Esse € um aspecto do CUBIC que sempre me chamou a atenc¢ao. Sobre
como ele propde um itinerario fora, que se liga ao itinerario dentro, e
sobre como isso afeta a formma com que as pessoas percebem o espaco
da arte e a propria urbe através dele, formando a base do que chamo de
Segunda Regidao Funcional. Um dos potenciais do circuito esta na sua

distribuicao territorial, na ocupacao topoldgica e tangivel que ele
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proporciona na interseccao entre o espaco publico institucional da arte e

O espaco urbano.

2.2.2 A questao do espaco publico e as heterotopias na arte

Os estudos da geografia humana também ajudam a compreender
essa complexidade espacial a que me refiro nas exposicdes em formato
de rede em sua ocupacao do espaco publico. O gedgrafo social Rodrigo

Valverde define o espaco publico da seguinte forma:

“Ndao tomamos o espaco publico aqui nem
COMO UM espago em crise, nem como uma
utopia inexistente:  seus  valores, seus
significados e suas formas sdao analisados a
partir do resultado da interagcao entre diferentes
atores sociais, objetos espaciais e significados.
Pretendemos analisar o espac¢o publico, suas
formas, os comportamentos que tém lugar em
seu interior e os seus significados multiplos a
partir da prerrogativa de que as dinamicas
sOcio-espaciais que ai se desenrolam sao
condicionadas pela teoria geral, mas também
conferem sentidos a esta ultima.” (VALVERDE,
2009, p. 08)

A forma como essas interacdes entre os diferentes atores sociais
podem acontecer em espacgos publicos, aquilo que é permitido ou
proibido em cada um desses lugares, faz parte da sua configuracao final.
Fazemos entdo uma necessaria transposicao do pensamento de
Valverde sobre o espaco publico para o espaco da arte. O aspecto
humano de que ele nos fala torna-se fundamental para pensarmos o

espaco do CUBIC, uma vez que esta arte € mostrada dentro de
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instituicdes, que sao constituidas a partir de uma teia complexa de
relacdes socials, culturais e politicas. Essas instituicdes nao apenas
abrigam a arte, mas também desempenham um papel ativo na
construcao de significados e na mediacao das experiéncias do publico
com as obras..

O momento atual pede uma revisao das questdes do espaco da
arte que permearam o Séc. 20. Um dos assuntos mais relevantes dos
nossos tempos é o direito de ir e vir, direito de ocupar um espaco,
permanecer em um lugar, em outras palavras, o carater publico do
espaco. A questao da territorialidade e da propriedade privada sao
centrais na definicao das normas do espaco publico, e tornou-se por via
deste uma questao central da arte. Ainda se mostra necessario tracar
esse debate sobre regulacdao do espaco publico como o conhecemos
para entender sua complexidade, e como ele se constituiu a partir de
regras de condutas sociais distintas, que independente de serem
antagbnicas ou complementares, foram sobrepostas e somadas,
gerando uma espacialidade que atende e reproduz uma série de
normas sociais relativas ao pensamento institucional, estando portanto
condicionada a elas.

Essas regras de ocupacao do espaco publico, criadas pelo Estado
de poder, foram foco da discussao de heterotopologia desenvolvida por
Michel Foucault. Ele nos apresentou uma abordagem espacial a partir
da pluralidade, levando em consideracao agentes e fendbmenos sociais
gue anteriormente eram descartados pela norma vigente por conta do
seu carater marginal e em vias gerais, apolitico, partindo das categorias

de tempo, espaco e rede:
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“A época atual serd talvez, sobretudo, a época do
espaco. Nos estamos na época do simultaneo, nos
estamos na época da justaposicao, na época do
proximo e do distante, do lado a lado, do disperso. Nés
estamos em um momento no qual o mundo se faz
sentir, creio eu, menos como uma grande vida que se
desenvolverd através dos tempos do que como uma
rede que liga pontos e que entrecruza seus lacos”
(FOUCAULT, 2001: 1571).

As questdes abordadas por Foucault no decorrer da sua
extensa producao tiveram um eixo em comum, designado pela analise
da origem e da natureza das relacdes de poder na sociedade. Isso o
levou a problematizar a sacralizacdo’ do espaco, regulado a partir de
valores relacionados ao que o autor chama de utopia, em oposicao
aquilo que desenvolveu como heterotopia. O espago publico, segundo
ele, seria pautado em um pensamento de homogeneidade, como uma
forma de controle entre Estado e sociedade, em prol do ordenamento
politico, que afeta diretamente a natureza das formas, dos
comportamentos e dos significados. Esse espaco hegemodnico seria
excludente, pois nao reconhece a presenca ou existéncia da diversidade,
de corpos dissidentes destes valores hegemodnicos, sendo regulado
entao por critérios de semelhanca, sob o falso cognato de que todos
possuem os mesmos direitos e deveres e sao iguais perante a lei, o que

nao poderia existir na realidade do espaco social em que vivemos.

' Foucault sugere gque a sacralizacdo do espaco envolve a atribuicdo de um valor

simbdlico ou espiritual que transforma o espago em algo "sagrado". Isso pode ser visto
em contextos religiosos, onde certos lugares sao dedicados ao culto e a adoragao, mas
também em contextos laicos, onde espagos como museus ou monumentos historicos
sdo tratados com reveréncia.
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Uma das obras de luska Wolski, artista participante do CUBIC 2 e
uma das curadoras da terceira edicao, € um exemplo de como esse
debate estabelecido por Foucault permeia o universo das obras de arte.
Na mostra coletiva do Circuito exposta no SESC Paco da Liberdade em
2015 ela apresentou a instalacao Natureza Movel, composta por um
retrato de familia emoldurado, uma mesa pequena que pertenceu a sua
avo, onde foi posicionada uma taca de Martini, contendo os restos das
bombas de gas lacrimogéneo e balas de borracha langadas pela policia
militar do Parana contra professores da rede publica, num confronto
ocorrido em Curitiba em 29 de abril de 2015 durante uma manifestacao
contra a votacao do PL que alterou a previdéncia estatal. A artista,
também professora e estudante de licenciatura, participou da
manifestacao. A Agéncia Brasil de noticias relatou detalhes.

A prefeitura de Curitiba informou que mais de 100
pessoas foram atendidas na primeira meia hora de
confronto entre servidores, em sua maioria
professores, e policiais militares. O confronto foi na
tarde desta quarta-feira (29) e, segundo a prefeitura,
“muitas vitimas continuam chegando” aos postos de
atendimento. Entre os feridos, 35 precisaram de
atendimento médico e foram encaminhados a
hospitais, principalmente o Cajuru, proximo a area do
confronto. Os servidores da prefeitura foram liberados
do trabalho em razdo do tumulto. O confronto
comecou por volta das 15h, no Centro Civico, em frente
a Assembleia Legislativa, quando os deputados
estaduais comecaram a sessao para votar um projeto
de lei (PL) que altera a previdéncia estadual.

A Policia Militar usou bombas de gas, balas de
borracha e jatos d' &gua para dispersar os
manifestantes. Os professores recuaram, mas 0s

94



CUBIC Os Arquivos do Circuito Universitario da Bienal de Curitiba (2013-2019)
Capitulo 2: Perspectivas espaciais do CUBIC

policiais continuaram jogando bombas de efeito
moral. Agora o confronto acabou, mas os professores
continuam protestando no Centro Civico. (MASSALI,
2015).

O “coquetel” servido por luska Wolski continha os restos das
bombas lancadas contra os professores e contra ela mesma, coletados
no local do confronto. Os demais objetos da instalagao acionam o lugar
da memodria e da narrativa pessoal intrinsecos a obra. A apresentacao
formal faz uma alusao ao Coquetel Molotov, um arma incendiaria
improvisada, simples de fabricar e por isso muito utilizada em
confrontos contra a policia por manifestantes. O nome vem da sua
criacdo na Guerra de Inverno (1939-1940) entre a Unido Soviética e a
Finlandia. Os finlandeses batizaram a arma com esse nome em
referéncia ao entao Ministro das Relacdes Exteriores da Uniao Soviética,
Vyacheslav Molotov, em uma forma de ironia. No seu gesto de servir esse
coquetel, Wolski reacende o debate sobre esse acontecimento marcante
para a Educacao no estado do Parana que aconteceu naquele ano. De
uma forma simbdlica, ela lancou uma pequena bomba contra a
maquina institucional e suas taticas de controle social violento e abusivo,
fazendo do espaco da arte uma plataforma politica para dar visibilidade
ao problema da repressao policial em espacos publicos na cidade de

Curitiba, algo recorrente e que continuou a se agravar na ultima década.
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luska Wolski, Coquetel 29 (2015). Mesa, copo e restos de bombas de gas lacrimogéneo e balas de
borracha. Dimensdes variaveis. Fonte: Arquivos do CUBIC.

Um dos pontos principais da obra de Wolski é sua capacidade de
evocar a batalha literal pelo direito de se manifestar politicamente no
espaco publico contra a hegemonia do Estado. O problema de regular o
espaco publico pela hegemonia é o que leva a existéncia da heterotopia,
como contraposicao. Os espacos heterotopicos de que nos fala Foucault
eram espacos isolados, como o0s museus, escolas, manicoémios,
bibliotecas. Nesses espacos as regras da homogeneidade politica do
espaco publico seriam subvertidas e colocadas de lado, pois as

dindmicas de poder emergentes desses espacos e das relagdes dentro
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deles, sao outras. Eles sao compostos pela diversidade e por vetores
contraditorios, mais proximos de uma ideia de distopia. Essa distopia é
bem ilustrada no gesto de transposicao entre espacos publicos criado

por luska Wolski.

A heterotopia portanto é oposta ao pensamento hegemonico e
ainda sacralizado de controle de Estado, estabelecido nas regras do

espaco publico e que permanece nos dias de hoje:

“(..) eu acredito que a inquietude de hoje concerne

fundamentalmente ao espaco (.) o espaco
contempordneo nao estd ainda inteiramente
‘dessacralizado’(...). E talvez nossas vidas ainda

estejam comandadas por um certo numero de
oposicdées que nao podemos tocar, as quais a
instituicdo e a pratica ainda nao ousaram atingir:
oposi¢cdes que nos admitimos como dadas, por
exemplo, entre o espacgo privado e o espaco publico,
entre o espac¢o da familia e o espaco social, entre o
espaco cultural e o espaco Util, entre o espago de
lazer e o espaco de trabalho (..)" (FOUCAULT, 2001:
1573).

A proposta da heterotopia esta relacionada ao reconhecimento de
vetores contraditéorios como componentes do espaco contemporaneo.
Outra obra do CUBIC que aborda essa questao foi apresentada na
terceira edicao pelo Coletivo Intenta 16, formado por alunos e alunas dos
cursos de Artes Visuais e MUsica da UFPR. O trabalho consistiu em uma
projecao de video instalada no patio da Reitoria da UFPR, um dos
espacos mais utilizados para manifestacdes politicas dentro dessa
universidade. O video projetado mostrava um relégio em movimento

contrario, retrocedendo, com uma legenda que dizia “Hora de Brasilia”. A
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apresentacao do trabalho, em seu material de inscricao para o CUBIC 3,
continha o seguinte manifesto:

Maio de 2016. Extingdo do Ministério da Cultura e do
Ministério das Mulheres, da Igualdade Racial, da
Juventude e dos Direitos Humanos. [..]. MP 746
(Medida Provisdria da reforma do Ensino Médio) e PEC
do teto dos gastos publicos (Proposta de Emenda a
Constituicao n° 55). Grito! Saida da suspensao -
Primavera Secundarista. Mais de mil escolas ocupadas.
OCUPA TUDO! Ocupa UFPR. Ocupa DeArtes ~ ocupar
e resistir, ocupar e resistir, ocupar e resistir ~ Ocupa
Brasilia. Violéncia. Repressdo. Resisténcia. Unido. Inicio
do ano letivo 2017 na UFPR - Exposicdao sobre a
ocupacao do campus, denominada 'Inventario 2016,
no DeArtes, idealizada por Aventuryna, Edmilson
Fonseca, Felipe Roehrig Pacheco, Flora Aimbiré,
Giovanna Pazin, Greyce Santos, Jady Vaneli, Laura
Formighieri, Leonardo Achnitz, Matheus Wittkowski e
Rodrigo Enoque, estudantes de Artes Visuais e MUsica,
gue na sequéncia formam o coletivo. Mais retrocessos.
Reforma Trabalhista. Reforma da Previdéncia. Respira.
Levanta a cabeca. Encara. Enfrenta. Intenta - tenciona,
visa, projeta, realiza. Antifascista. Somos filhos da
ocupa, fomos gestacionados no fatidico ano de 2016 e
nascemos enguanto coletivo em 2017. As questdes
politicas e sociais a partir das quais emergimos guiam
nossas discussdes e nossa producao. Somos INTENTA
16. (COLETIVO INTENTA, 2016. Fonte: Arquivos do
CUBIQC)

A obra fala de componentes contraditérios das politicas publicas
de 2016 no Brasil, também surgindo de um cenario de protesto, do qual
emergiu até mesmo o coletivo de artistas que a criou. A presencga dessa

metafora visual no patio da universidade € uma marca do retrocesso que
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O pais atravessava naquele momento nas reivindicacdes dos direitos
humanos. O termo “Hora de Brasilia” difere do coléquio Hordrio de
Brasilia, que significa a zona de tempo padrao no pais. A hora de Brasilia
significa o agora, o momento presente, pois refere-se a uma hora
especifica, ou seja, a um momento particular no tempo. O relégio ao
contrario € uma forma de subversao da representacao do tempo, um
traco heterotdpico. O uso da heterotopia serve a reconfiguracao do
pensamento do espaco publico em ordem, ampliando a consciéncia de
que a pluralidade e a diversidade sdao nao apenas proprias deste espaco,
mas também importantes para sua manutencao, renovagao e

permissibilidade.
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HORA DE BRAZILIA

Coletivo Intenta 16. Hora de Brazilia (2016), Videoinstalagao em looping, 15 min. Patio da Reitoria

UFPR, CUBIC 3. Fonte: Arquivos do CUBIC.

A partir dessa perspectiva, pensemos as heterotopias, esses
lugares outros que em sua complexidade simbdlica possuem a
propriedade de estarem simultaneamente em relacao a outros lugares,
“mas de um modo tal que eles suspendem, neutralizam ou invertem o
conjunto de relacdes que se acham designados e refletidos por eles”
(FOUCAULT, 2001, p. 1574). A heterotopia € uma forma de neutralizar ou
inverter, mesmo que temporariamente relagcdes de poder que regulam o
espaco, e de valorizar a presenca de multiplas representacdes

conflitantes em uma mesma area, em uma mesma comunidade.
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“lugares reais, lugares efetivos, lugares que
foram desenhados pela propria instituicao da
sociedade, e que sao tipos de contra-localizagdes,
tipos de utopias efetivamente realizadas dentro das
quais as localizagcbes reais, todas as outras
localizagdes reais que se pode achar no interior da
cultura sao simultaneamente  representadas,
contestadas e invertidas, tipos de lugares que se
encontram fora de todos os lugares, ainda que,
entretanto, eles sejam efetivamente localizaveis.
Esses lugares, como sao absolutamente outros do
que todas as localizacdes que eles refletem e das
quais eles falam, eu os chamarei, em oposicao as
utopias, as heterotopias” (FOUCAULT, 2001: 1574-1575).

S3o espacos opostos ao ideal utdpico, mais adequados a situacao
espacial do presente. Para Foucault, tais espag¢os outros seriam
“localizaveis”, assimm como as galerias, salas de exposicao e espacos da
urbe ocupados pelo CUBIC, mas estariam fora de todas as outras
espacialidades. Ele se referia ao fato de que nem o poder publico nem
outro agente sao capazes de definir uma teoria coesa para 0 espaco
heterotdpico. Dessa forma, “o espaco heterotépico nao seria reduzido a
questao da dominacao e da influéncia que se associa ao debate da
territorialidade” (VALVERDE, 2009, pg. 16). Existe um rompimento com a
|6gica preestabelecida pelo pensamento institucional do espaco publico,

uma suspensao dessas regras, que apesar de temporaria, € capaz de

101



CUBIC Os Arquivos do Circuito Universitario da Bienal de Curitiba (2013-2019)
Capitulo 2: Perspectivas espaciais do CUBIC

tensionar o escopo institucional e permitir renovacao e penetrabilidade
ao fato publico.

Edward Soja, um geografo dedicado a reorganizacao do espaco
urbano em paises em desenvolvimento, afirma que as heterotopias
podem ser utilizadas nas ‘“reflexdes do ordenamento espacial, do
planejamento urbano e das representacdes socioespaciais” (SOJA, 1993,
p. 27). Para Foucault essa afirmacao seria problematica, pois os espacos
heterotdopicos foram pensados como isolados da esfera publica, em
oposicao a ela. Soja, no entanto, propde a heterotopia como um
fendmeno de erosdo das relacdes socioespaciais, abrindo caminhos e
novas forcas diante do pensamento moderno de espacgo, 0 que estaria
alinhado a sacralizacao defendida por Foucault.

O espaco heterogéneo e relacional das heterotopias de
Foucault ndo é nem um vazio desprovido de
substancia, a ser preenchido pela intuicao cognitiva,
nem um repositério de formas fisicas a ser
fenomenologicamente descrito em toda a sua
resplandecente variabilidade. Trata-se de um espaco
outro, (..) a espacialidade efetivamente vivida e
socialmente criada, simultaneamente concreta e
abstrata, a contextura das praticas sociais. E um
espaco raramente visto, pois tem sido obscurecido por
uma visdo bifocal que, tradicionalmente, encara o
espaco como um constructo mental ou como uma
forma fisica. (SOJA, 1993, p. 26)

Soja defende que as heterotopias podem ser transpostas para as
guestdes do planejamento urbano, pois leva a uma espacialidade
distinta daquela prevista pelos habitos politicos e pela lei. Ele também

aponta que essa crise do espaco publico propicia o surgimento de novas
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heterotopias no Séc. 21, geradas pela aceleracdao do tempo e dos
mecanismos criados para controla-lo. Esse € um aspecto proprio do
ambiente das cidades, ja que a discussao do autor se refere ao
planejamento urbano. Ja para o espaco da arte, esta transposicao das
heterotopias pode se alinhar a questdes proprias dos tempos de agora,
da arte atual, e isso se da pelo aspecto humano do espag¢o que aqui
venho debatendo, e pela nao-dissociacao entre a urbe, ou 0 espaco da
cidade, e o espaco da arte em si.

As novas heterotopias do Séc. 21 nao poderiam ter sido
antecipadas por Michel Foucault nos anos 1960, e mesmo em seu
trabalho mais tardio na década de 1980. Contudo existe na
heterotopologia uma area de interesse do espaco contemporaneo. Uma
abordagem a partir das contradi¢des, da diversidade, das crises
binomiais. Um aparato tecnoldgico que gera heterotopias, que surge dos
tempos de agora e que teria, sem duvida, captado a atencao
“foucaultiana” seria a propagacao das cameras de vigilancia no espaco
das grandes cidades, o que foi objeto de estudo do filésofo em Vigiar e
punir (1975). O surgimento da internet e os desenvolvimentos dessa
tecnologia e seus aparatos, também trouxeram toda uma nova gama de
questdes relativas a heterotopia, espaco real e virtual, sobreposicdes
simbdlicas, que poderiam ser abordadas pela heterotopologia, mas nao
cabem no escopo deste texto. Apesar disso, nos fazem pensar na
atualizacdao necessaria da heterotopologia como ciéncia de estudos do
espaco, sua coeréncia com nosso tempo e sua utilidade para pensar o

espaco da arte contemporanea.
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2.3. Terceira regiao funcional: O aspecto sistémico

A terceira regiao funcional, a mais abrangente, diz respeito a relacao de
cada uma das edi¢des com o sistema maior que as engloba. Cada um
desses conjuntos esta inserido em uma edicao distinta da Bienal de
Curitiba, que por sua vez esta inserida nos sistemas da arte da regiao sul,
do Brasil, da América do Sul, da América Latina, e assim por diante.
Nessa regiao funcional localizo as questdes de ordem sistémica, que
engloba também as duas outras regides mais internas em formato de
rede, mas possuem uma abordagem teodrica especifica e necessaria para
o entendimento total do Circuito e de sua insercao, a qual abordarei na
segunda parte deste capitulo.

A partir da ideia de uma espacialidade politica, dissecada a partir
das trajetdrias que a perpassam, seguimos entao a pensar as conexdes
entre nucleos distintos dessa rede, de maneira a formar uma grande
teia, com abrangéncia de campo, chamada de sistemas da arte. Mas o
gue define os sistemas da arte contemporanea? Para Maria Amélia
Bulhdes o “sistema da arte deve ser pensado como uma modelagem

|”

conceitual” e a compreensao desse termo auxilia numa necessaria
reescrita das histérias da arte locais, diante de um contexto global da

arte contemporanea (BULHOES, 2020).

Essa reflexao foi iniciada pela autora na sua pesquisa de doutorado
delimitada pelo mercado da arte brasileira nos anos 60 e 70, periodo do
chamado “milagre brasileiro” onde houve um avanco econémico que

possibilitou o crescimento de campo e a insercao de artistas que, até

104



CUBIC Os Arquivos do Circuito Universitario da Bienal de Curitiba (2013-2019)
Capitulo 2: Perspectivas espaciais do CUBIC

entao, possuiam visibilidade restrita. Dessa forma ela traca uma relagao
entre o campo da economia e o campo da arte, onde o crescimento de
um determinou também o fortalecimento do outro. A producao, difusao
e consumo das obras de arte estariam intimamente ligadas as
flutuacdes da economia, e portanto, os parametros de regulacao do
sistema das artes dependem até certo nivel dos movimentos da

economia.

A pesquisadora Bruna Fetter, também especializada nas questdes
sistémicas da arte, afirma que os chamados sistema(s) da arte “sao
varios sistemas, conectados, sobrepostos, entrecruzados,
interseccionados. Eles possuem diferentes escalas, localizagdes
geograficas e niveis de poder de interferir no proprio sistema.”"(FETTER,
2016-a). Esses sistemas da arte de que ela nos fala nao pertencem
apenas ao plano da teoria. Eles possuem uma localizacdao geografica a
ser identificada, e a partir da qual se pode estabelecer uma analise
espacial tangivel. Quais sao 0s espacgos tangiveis que fazem parte desses
sistemas? Fetter salienta que esses sistemas nao devem ser limitados ao
sentido comum de mercado de arte, de modo a evitar certos

preconceitos.

Boa parte desses pré-conceitos se referem ao sistema
da arte como sinbnimo de mainstream, ou mesmo de
mercado de arte. Essa ideia de sistema da arte faz com
gue muitas das necessarias discussdes a seu respeito
sejam limitadas a uma pequena parte daquilo que o
sistema realmente engloba. Assim, a acao do poder
econdbmico, representado pelos grandes museus,
bienais, casas de leilao, galerias e feiras termina por ser
diretamente associada ao sistema. Esse tipo de
entendimento tende a excluir uma série de atores e
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atividades de menor porte ou de outras naturezas que
sao fundamentais para o funcionamento, manutengao
e renovacao do sistema. (FETTER, 2018, p. 104)

O espaco da arte é agquele dos museus, galerias e casas de leildes,
mas para além disso engloba todo e qualquer espaco onde exista a
intencionalidade da arte, independente da sua escala e relevancia no
chamado mainstream da arte contemporanea. Espacos independentes
e iniciativas comunitarias de arte sao parte desses sistemas, importantes
para sua ampliacdao e renovacao, para a integracao com a tessitura da
urbe em si. A arte que acontece na rua, na topologia urbana é também
parte desses sistemas. A arte que se mostra nas estacdes de metrd, nos
corredores e paredes dos edificios, nas universidades. O espaco da arte €
O espaco da intencionalidade da arte e estd, portanto, diretamente
ligado aos agentes que formam a triade de produtores, difusores e

consumidores da arte. (FETTER, 2018, p. 105).

O estudo do espaco ocupado pelo CUBIC nos sistemas da arte é
portanto um estudo sobre a circulagao das pessoas pelo espaco e da
intencionalidade que elas estabelecem nesses locais. Para além de um
ambiente estatico, o CUBIC se localiza nos movimentos em fluxo que
acontecem nas vias desses sistemas, conectando espacos diversos na
superficie da cidade, ou para além dela. Seja observando os grafites de
um grande centro, ou obras longinquas das artes da terra, a experiéncia
da arte acontece através da experiéncia do sujeito, e de seus
deslocamentos, que interferem diretamente na fruicdo de uma obra de

arte e na constituicao do espaco ligado a ela.
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Um trabalho apresentado no CUBIC 2, pelo artista Janusch Ertler,
Nnos ajuda a compreender certos aspectos sistémicos da arte do CUBIC.
Ertler foi intercambista alemao da Staedelschule, Escola de Belas Artes
de Frankfurt, no DEARTES UFPR em 2015. Neste contexto de arte latino
americana, novo para ele, sua atencao se voltou para a ténue linha que
divide a legalidade e a ilegalidade nos sistemas da arte. Dentre as trés
obras apresentadas, me refiro especificamente a Cadeira pau-Brasil

(2015), mostrada na coletiva do Paco da Liberdade.

)
Janusch Ertler, Cadeira Pau-Brasil (2015). Cadeira feita com Pau-Brasil medindo 55 x 55 x 79 cm,
mesa de plastico e restos de pau-Brasil extraidos do processo de esculpir da cadeira e projegao

de Abarca, documentario do artista sobre realidades cotidianas de diversos trabalhadores na
Bolivia. Fonte: Arquivos do CUBIC.
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O feitio de um artefato de pau-Brasil envolve uma série de
operacdes que vao além da escultura tradicional. O Pau-Brasil
(Caesalpinia echinata) € uma espécie protegida devido ao seu status de
espécie ameacada de extingdao. De acordo com a legislagdao ambiental
brasileira, a exploracao, corte e comercializacao de madeira de Pau-Brasil
sem autorizacao especifica sao proibidos. O artista no entanto conseguiu
comprar a madeira no mercado informal, que foi transportada do estado
do Amazonas até o Parana e entregue pelos correios. Habilidoso
escultor, construiu uma réplica de pau-Brasil das baratas cadeiras de
plastico brancas, amplamente utilizadas no Brasil. Ao instalar a obra,
posicionou a cadeira em frente a uma mesa com 0s restos do processo,

sugerindo ao publico a observacao dos vestigios enquanto se sentava.

A inteligéncia sistémica de Ertler nos coloca diante da nossa
conivéncia com a ilegalidade, subjugada as regras do jogo da arte. A
legitimacao do objeto como arte nao foi feita na transposi¢cao para o
ambiente expositivo. Isso aconteceu ja no processo escultdrico, na
utilizacdao do design iconico da cadeira e na utilizacao da excepcional
técnica do artista. A insercao no sistema institucional da arte feita na
exposicao € um convite a reflexao sobre as regras desse proprio sistema,
gue nao apenas permite a ilegalidade, mas também a legitima, em fatos
gue assistimos passivamente enquanto consumidores. Ao mesmo
tempo, o artista afirma que o sistema da arte produz suas proprias
regras, subvertendo aquelas estabelecidas pelo Estado, mesmo no
ambito da economia, através da maneira como o material utilizado foi

obtido e entregue. O processo escultérico de Janusch Ertler vai além do

108



CUBIC Os Arquivos do Circuito Universitario da Bienal de Curitiba (2013-2019)
Capitulo 2: Perspectivas espaciais do CUBIC

sobre material pau-Brasil, pois envolve aspectos da rede que configuram
também a estrutura da arte contemporanea. A Cadeira pau-Brasil €
uma super-escultura heterotdépica que possibilita um entendimento da
dimensao sistémica das obras de arte apresentadas em uma exposicao

como o CUBIC.

Um aspecto que me chama a atencao e que considero relevante
nessas estratégias em rede é o fato de que elas tém o potencial de gerar
sobreposi¢cées espaciais, especialmente no caso do CUBIC, que estava
vinculado a uma bienal de arte, evento que compde o mainstream da
arte contemporanea, mas também ao sistema universitario local, que
opera no campo da producao de conhecimento e formagao profissional,
e projetam vetores espaciais distintos, remetendo-se as heterotopias de

Michel Foucault.

A riqueza do estudo das heterotopias, esta no entendimento da
pluralidade e tao proprias da topologia deste grande labirinto que
constitui os sistemas da arte. Essas diferencas e irregularidades devem
ser abordadas como caracteristicas inerentes ao nosso tempo e do Nosso
espaco, onde nao existem limites duros entre o que é real ou simbdlico,
onde as fronteiras estdo borradas e onde as diferencas precisam
urgentemente de atencao e reparo histdrico. A heterotopologia pode
funcionar como uma metodologia tanto de andlise quanto de
proposicao de novas experiéncias na arte contemporanea. E essas
experiéncias estao intimamente ligadas pela relacao entre as pessoas e
0 espaco por onde elas circulam, nas formas como se relacionam e em

aspectos ligados a coletividade. As heterotopias nos falam de
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contradicdes que nao podem mais ser ignoradas pelos agentes dos

sistemas da arte, e sim incorporadas as suas propostas.

Essa estrutura em regides funcionais € uma divisao ilustrativa, que
facilita nossa analise. Nao existe uma divisao dura ou fixa entre elas. Ao
invés disso, existe uma dinamica continua de trocas entre esses espacos.
Essas trocas acontecem no deslocamento das pessoas entre as
exposicdes, observando as obras e fazendo as conexdes. O formato de
rede existe a priori, mas necessita ser acionado pela audiéncia. A rede s6
pode ser completa com a participacao do aspecto humano, que permeia
essa teia e a coloca em movimento. Essa possibilidade de proporcionar
conexdes multiplas e distintas, interpretacdes variadas e randémicas ao
publico € um dos pontos fortes do Circuito, que além de oferecer
conjuntos de obras de arte, convida a audiéncia a se deslocar pela
cidade com o intuito de ver arte, incorporando em um gesto simbdlico a
transicao do espaco expositivo para o campo expandido, na sua relacao

com os sistemas da arte.
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consciéncia de completa dependéncia do contexto."

Hito Steyerl
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3.1 Uma nova gerac¢ao de mulheres artistas no Sul do Brasil

Um texto critico de arte é como uma escavacao. O critico de arte é
um escavador, que com suas Mmaos nuas retira punhados de sedimento,
um apods o outro, deixando que seu gesto revele o vazio, 0 espaco
negativo. Da mesma forma, Giuseppe Penone (Italia, 1947) fala sobre seu
trabalho artistico: “Quando se afunda a mao para extrair a terra, cria-se
um vazio onde a mao passou: a terra se mistura, o vazio toma forma. O
vazio da carne torna-se terra”. Para ele esse era um gesto escultérico. Para
o historiador da arte, este € um gesto arqueoldgico. Para o critico, o
desvelar do vazio € um método propositivo de desnudamento do olhar.

Uma escavacao memoravel foi aquela feita ao redor das estatuas
Moai, na llha de Rapa Nui, também chamada llha de Pascoa, que
revelaram os longos corpos dessas esculturas, por muito tempo
conhecidas apenas como grandes cabecas de pedra. Quando crianca vi
as imagens dessas esculturas em um livro de minha mae. Ao descobrir
gue elas eram, na verdade, corpos inteiros, algo da minha fantasia infantil
me escorreu pelos dedos, enquanto algo novo surgia em mim. O desvelar
daquela escavacao € semelhante ao da critica de arte. A retirada do
substrato ao redor, dessas camadas de sedimento acumulado, em um
gesto manual e cuidadoso de desvelamento, ajuda a ver mais a fundo. A
escavacao critica permite ver algo que mora no vazio do espaco negativo.
Da mesma maneira que o artista encontra a pecga escultdrica na retirada
do material, o critico encontra sua obra no desvelar das camadas que se
acumulam ao redor de uma obra de arte.

Ao escavar este objeto de pesquisa, pude finalmente ver seu corpo.

Em uma transposicao de género penso que o CUBIC pode ser fémea.
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Deveriamos chama-la A CUBIC? Afinal, as transposicdes de género nos
ajudam a compreender o presente. As curadoras e muitas das artistas
participantes do Circuito certamente nos indicam que essa transposicao
€ possivel. Desde a primeira edi¢cao, as artistas mulheres deixaram sua
marca neste Circuito, de forma constante, no decorrer de toda a primeira
década que nos cabe analisar. Pensando o CUBIC como uma paisagem,
algumas das principais landmarks foram ali colocadas por mulheres. Nao
se trata apenas de um maior numero de artistas participantes, mas da
forca da arte apresentada, em uma linhagem matrilinear dos temas
abordados pelas obras.

Nada disso foi por acaso. O trabalho de Stephanie Dahn Batista na
UFPR mostra um tragco continuado de pesquisa sobre arte, corpo e
género, com enfoque na presenca das mulheres, suas representacdes,
sua Vvisibilidade nos acervos, suas metodologias proprias. Como
orientadora de grupos de pesquisa essa foi sua marca, concomitante ao
trabalho como curadora do Circuito. Um trabalho de félego e
comprometimento cotidiano com a pesquisa de género e a formacao de
pesquisadoras. E isso se mostrou na arte que emerge do CUBIC,
chegando como maré mansa em vez de tempestade, mais na forca de
lemanja do que de Xang®é.

Um exemplo da pesquisa continuada de Dahn Batista fora do
CUBIC foi a exposicao Vestidos em Arte — Nus nos Acervos dos Museus de
Curitiba, em cartaz no MON de dezembro de 2017 a marco de 2018, que
apresentou a perspectiva de género presente em seu trabalho. “A
exposicao é resultado de uma longa investigacao desde 2013 da iniciagao
cientifica no Departamento de Artes da Universidade Federal do Parana
sobre a representacao do corpo humano na arte do século XX até a
atualidade” (BATISTA, 2018). Esse processo de investigagao dos acervos
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publicos em Curitiba foi acompanhado por grupos de estudantes do
DEARTES, bolsistas de Iniciacao Cientifica, na sua maioria jovens

mulheres, e resultou em uma das exposi¢cdes mais visitadas da histdria do

MON até agora.

Equipe responsavel pela exposigo Vestidos em Arte — Nus nos Acervos dos Museus de Curitiba (2017-2018).
Ana Paula Clemente (CUBIC 1), Talita Rauber (CUBIC 3), Naiara Akel de Pauli, Aline Biernastki, Erica Storer
(CUBIC 1, 2 E 3), luska Wolski (CUBIC 2 e 3), Stephanie Dahn Batista, Isadora Mattiolli (CUBIC 3 e 4) e Carolina
Tokars Wernick. Foto: Arquivos do CUBIC..

Por esse grupo de bolsistas pesquisadoras de Iniciagcao Cientifica
passaram também algumas artistas que vieram a fazer parte do CUBIC.
Erica Storer de Araujo foi uma delas que certamente deixou sua marca no
Circuito. Storer € a artista com mais participacdes, estando presente nas
trés primeiras edicdes. Além disso se tornou um destaque dentre os(as)

egressos(as) do CUBIC, sendo indicada duas vezes ao Prémio PIPA de
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arte contemporanea em anos posteriores a sua participacao. Os trabalhos
apresentados por ela em cada uma das edi¢cdes indicam os rumos de sua
trajetoria como artista desde o inicio, comecando pela fotografia e
caminhando em direcao a performance arte e a construgao de
instalacdes. Sua obra atualmente toca as questdes do artista como
trabalhador no ambito social, da institucionalizacao da arte, a partir da
problematica do corpo, o que reflete a histéria de sua participacao nesse

coletivo de pesquisa mencionado acima.

Erica Storer. Repetidamente repetente (2017). Performance, 120 min.. CUBIC 3, Museu da Gravura
Cidade de Curitiba, 2017. Foto: Arquivos do CUBIC

Ela relaciona o trabalho com o esforco, e com a resposta do corpo
as condic¢des de trabalho do(a) artista. Seja carregando pedras pesadas
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para fazer desenhos no asfalto, empilhando tijolos sobre uma carteira de
universidade ou se pendurando no teto da galeria com seus apetrechos,
como em trabalhos mais recentes (Ha quedas por vir, 2024), sua
abordagem faz alusdao as formas arraigadas de trabalho como um
constructo de controle social. "Arte ndo € um 'modo de vida', mas uma
profissao e, como tal, parte de toda a estrutura social, politica e
econdmica de seu tempo." (LIPPARD, 1973). Seus gestos performaticos
envolvem carregar, empilhar, delimitar, restringir, resistir. A arte se cria no
labor da artista, e gera narrativas de identificacdo entre esta e a
sociedade. A artista ndo € mais um ser distinto e hermético isolada em
seu atelié, ela € um membro funcional da sociedade, a artista trabalha.
Ela apresenta performances que exigem de seu corpo, da sua forca fisica
de resistir aos processos da arte. No CUBIC Storer apresentou O peso
Carregar a si mesmo (2015) e De repente repetente (2017). Essas obras
tracam paralelos com a estética do Grupo EmpreZa', coletivo de
performance surgido no ano 2001 no Centro-Oeste do Brasil, com a
diferenca de que Storer performou solo. Faz lembrar as a¢cdes de Francis
Allys (Sometimes making something leads to nothing, 1997), e nos faz
pensar em tracos da critica ao trabalho de arte institucionalizado, como
Tehching Hsieh e a obra do relégio ponto?® Ela é o carro abre-alas para
essa discussao no CUBIC, que também surge nas obras de Janusch Ertler
(CUBIC 2), Isabelle Mesquita (CUBIC 2 e 4) e Guilherme Carriel (CUBIC 3).
Quando falo de geracao de artistas nao me refiro a um recorte
etario, e sim a essa década do CUBIC e de artistas que nele mostraram

suas obras. Mas em se tratando de arte universitaria, algumas iniciaram

' Grupo EmpreZa https://www.grupoempreza.com/portfolio Acesso em 17/07/2024.
2Em One Year Performance 1980-198]1 (Time Clock Piece), Hsieh registrou sua presenca

em um reldgio de ponto a cada hora, durante um ano inteiro. Este trabalho abordou a
rotina e a passagem do tempo, exigindo extrema disciplina e resisténcia.
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suas trajetdrias ainda muito jovens, como no caso da aluna do primeiro
ano do curso de artes visuais da UFPR, Maya Weishof. Na edi¢cao de 2013
Maya tinha apenas 18 anos, e buscava ainda nuances do que viria a ser
sua poética. Hoje uma pintora de destaque, com exposicdes
internacionais e representada por galerias relevantes, algo que gera
legitimacao nos sistemas da arte, ela foi um exemplo de como dar espaco
a artistas com poéticas em fases iniciais em um programa formativo
pode trazer bons resultados. Seus desenhos, feitos em grandes formatos
em papel sulfite, foram apresentados como lambes, nos muros dos
espacos externos da FAP UNESPAR, mas também em espacos como a
Sala Arte Design & Cia na Reitoria e no DEARTES UFPR. As paredes
externas da universidade tornaram-se o suporte, e ela foi a Unica artista
do CUBIC, em todas as edicdes, a expor no campus da FAP UNESPAR,
gue Nao possuia uma sala de exposicdes até 2019. Suas figuras intrigantes
evocam tracos de uma subjetividade e da busca por uma poética propria,
O que se vém a esperar de trabalhos apresentados no contexto do CUBIC
1 e representam muito bem o caminho que seguiu na pintura, como se
pode identificar em trabalhos mais recentes da artista. Os lambes de
Maya Weishof funcionaram como selos, colados no envelope inaugural da
primeira edicao, o selo da artista mais jovem a participar do Circuito e a se

consolidar como profissional.
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Maya Weyshof (UFPR). Sem titulo, 2013. Lambe de sulfite e cola caseira. 120 x 250 cm. DEARTES
UFPR, 2013. Foto: Angelo Luz.

Outras artistas da UFPR também merecem destaque para 0 escopo
da arte do CUBIC ja na sua primeira edi¢cao. Nas Aberturas Itinerantes de
2013, elas foram literalmente as inauguradoras e demarcaram um
referencial para as narrativas que as seguiram. Lais Marcelino, com
Santinhas de orelhdo (2012-2013), trouxe as questdes da fetichizacao do
corpo da mulher nos espacgos publico e privado para o front do Circuito.
Este trabalho consistiu em diferentes etapas que compdem uma
narrativa. Primeiro, a artista coletou centenas de exemplares dos
chamados santinhos, uma espécie de propaganda impressa para as
trabalhadoras do sexo de Curitiba. Os pequenos flyers sao colocados por

elas em orelhdes do centro da cidade em grandes quantidades. A artista
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depois utilizou esses santinhos e cola branca como material para criar um
espartilho, modelando-o a forma do proprio corpo, e o fez em situacao de
performance. Depois dessa modelagem ela retirou o espartilho e o
deixou no espaco da sala como um vestigio de sua agao, e também como
uma presenca escultorica, resultado de um processo de moldagem.

Na sua primeira camada essa obra ¢é formada pela
performatividade, na relacao com o olhar do publico, que age como
voyeur, espectador de uma voluptuosa acao de modelagem, exibindo
centenas de imagens de corpos femininos esculpindo um modelo Unico,
uma solida metafora da maneira como a veiculagao das imagens de
corpos de mulheres acontece no cotidiano midiatico. O publico é
colocado no lugar de consumidor, 0 mesmo ao qual as santinhas sao
enderecadas a priori. A performatividade da peca esta no olhar do
publico, uma inversao da relagcao habitual entre performer e publico.
Ainda mantendo-se no centro da ac¢ao, a artista estende a funcao de
performer aquele que vé.

As questdes do corpo da mulher sao colocadas em uma tensao de
contrastes. Este corpo-mercadoria, objeto de desejo e de comercializagao,
também se posiciona com poténcia libertadora, primeiro no espaco
visual da urbe representado nas santinhas, e depois no corpo da artista
em um espacgo institucional da arte. A posicao da mulher que exerce
controle sobre seu corpo, e Nao se submete as regras estabelecidas pelo
patriarcado, de como se comportar em publico, fazendo uma afronta aos
dogmas de instituicdes como o Cristianismo, presenca marcante no
contexto de Curitiba no qual a artista se apresenta em 2013. Apresentar
essa postura dentro da universidade publica € em si um questionamento

a essas regras do espaco. Ao abordar questdes de sua subjetividade
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enquanto mulher, Lais Marcelino discute o espaco institucional do CUBIC
gue se cria diante dela.

A exposicao dos corpos de mulheres na arte também foi o tema da
dupla Karen Tribess e Adara Garbuglio, na mesma noite, no campus da
Reitoria da UFPR. A acao chamada Acostume-se Il aconteceu em frente
aos elevadores, ponto de alta circulacao, onde as artistas instalaram duas
mesas, uma de frente para a outra. Emm computadores portateis ambas
acessaram simultaneamente sites de chat aleatdrio com camera. Uma
acao comum nesses sites € o strip tease, que foi incorporado a
performance de ambas. Elas comecaram a despir-se em frente as
cameras e do publico presente que acumulava-se ao redor, observando a
relacao das artistas com o website e a reacao dos espectadores dos chats,
que também podiam ver a situagcdao em que o strip tease estava
acontecendo. Elas seguiam até despir-se completamente. Depois,
desligaram as cameras e apenas permaneceram nuas No espago por
alguns minutos, observando e deixando-se ser observadas. Existiu ali um
equilibrio entre complexidade e simplicidade que garante a esta

performance algo diferente do habitual.
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Karen Tribess e Adara Garbuglio. Acostume-se Il. (2013). Performance com streaming via chat
roulette, 30 min. Hall do Ed. Dom Pedro II, Reitoria da UFPR. Aberturas Itinerantes do CUBIC 1,
2013.

Esse trabalho nos mostra que o corpo nUd em cena ou em
exposicao, um tema recorrente da arte contemporanea continua sendo
um tabu quando se trata da mulher como artista, e ndao como objeto de
representacao. A performance Acostume-se Il possui uma certa carga de
erotismo, apenas agquela necessaria para problematizar a dubiedade com
a qual a nudez é tratada na sociedade contemporanea. A obra desafia a
percepcao convencional da nudez ao confrontar o espectador com a
intimidade fisica exposta de forma provocativa, € ao mesmo tempo
reflexiva. Através dessa carga erdtica controlada, a performance busca
instigar questionamentos sobre os limites entre arte, erotismo e censura,

levantando a questao de como a sociedade normatiza e julga a expressao
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do corpo nu em diferentes contextos. Stephanie Dahn Batista escreveu
sobre o tema em sua pesquisa dos Vestidos em arte.

“A nudez, per se, ndao é responsavel pelo
erotismo. Durante a histdria da arte o corpo nu
veio em deuses, anjos, plebeus, retirantes e
soldados; o corpo nu carregou inumeras vezes o
drama e a ciéncia ausentes de lascivia. Em
contrapartida, a luxuria se fez presente em
corpos vestidos: nobres, herdis e figuras sacras.
Entre os milhares de nus existentes nas artes,
gue particula é essa que transfigura algumas
linhas em volUpia e traz ares escusos para o
formalismo puro?” (BATISTA, 2018, P. 1115)

O contraste entre essa ampla representacao do corpo nu com a
presenca da luxudria em corpos vestidos, como nobres, herodis e figuras
sacras questiona o que diferencia algumas representacdes de nudez, que
permanecem dentro dos limites do drama, da ciéncia ou da inocéncia, de
outras que sao percebidas como carregadas de sensualidade e até
mesmo obscenidade. Essa reflexao aponta para a complexidade com que
a sociedade atribui significados ao corpo nu, dependendo do contexto
cultural, histérico e social em que € apresentado. Vale lembrar que, de
2013 até aqui, a forma de expor-se nas redes sociais mudou muito, em
direcao a uma sexualizagcao intencional da auto-representagcdao como
discurso de liberacao e empoderamento. Essas performances de abertura
do CUBIC 1 foram marcos importantes na histéria do evento, pois
estabelecem logo na abertura o estatuto da liberdade de expressao
artistica no espaco universitario e na cidade em geral. Outro artista que
apresentou o corpo nu em performance ao vivo em sua obra nas edi¢cdes
subsequentes foi Bruno F. Souza no CUBIC 2, em 2015. Curiosamente, as
duas edi¢cdes mais recentes nao possuem nuUs ao vivo. Seria uma escolha
dos artistas ou da curadoria? Teria o nU caido em desuso na arte dos(as)

artistas das novas geracdes? Talvez o aumento da liberdade nas redes
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sociais tenha mudado o locus da militdncia do corpo nu para a juventude,
ou talvez isso se deva ao aumento da censura e a regressao da liberdade
nas instituicdes publicas brasileiras na segunda metade da década de
2010.

Mas esse aumento da censura nas institui¢cdes ficou evidente na
resposta que os(as) artistas apresentaram em seus trabalhos das edicoes
mais recentes, que mesmo cobrindo-se, escancaram discursos
necessarios sobre a repressao que cercou o pais, € que eclodiu no
fortalecimento das politicas da extrema direita que seguiram o Golpe de
20716. A arte engajada é um dos vetores mais proeminentes do CUBIC
desde a edicao de 2015, em trabalhos como o Coquetel 29, de luska
Wolski, abordado no Capitulo 2, outra representante do grupo de
pesquisadoras de Iniciacao Cientifica da UFPR. No CUBIC 3, Marcellen
Neppel (Desigh UFPR) apresentou o registro de uma agao chamada A
Luta. A performance foi apresentada no teatro José Maria Santos, em
Curitiba, no dia 7 de abril de 2017. O video mostra em primeiro plano um
livro vermelho colocado de brucos sobre uma mesa. A artista comeca
cuidadosamente pintando as paginas da esquerda em verde, e da direita
em amarelo. Seu gestual vai se transformando no decorrer da acao, de
movimentos controlados a movimentos cadticos e imprecisos; a tinta se
esparrama sobre a mesa, a esquerda se mistura com a direita. Ela
continua a acao até pintar todas as paginas, revelando ao final tratar-se
de um exemplar de Mein Kampf (Minha luta, Adolf Hitler, 1925). A
literalidade da metafora de Neppel ao fazer seu comentario politico é
coerente com o momento que o pais atravessava, mas esta nao € uma
obra simples. O uso das cores da bandeira brasileira em contraste com a
capa vermelha do livro apresentado ao contrario fala da inversao de
valores naquele periodo, e de um sentimento de confusao, onde o certo
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parecia errado, e vice-versa. Esse trabalho ilustra uma deriva semantica,
um principio da Histéria Linguistica (HOCK, 1991)°, que é a alteracdo
gradual no significado de uma palavra ao longo do tempo. Palavras como
“‘comunismo", "patria” e “familia” passaram por alteracdes de significado
na forma como vém sendo utilizadas nas redes sociais em discursos de
odio e propaganda da extrema direita. Assim como camadas de
significado foram atribuidas as cores verde, amarelo e vermelho, e a
préopria bandeira nacional; e como livros perversos como MK voltaram ao
Zeitgeist. Aspectos formais do trabalho de Nepel, como cor, composi¢ao,
ritrno e narrativa oferecem essa leitura subliminar. O livro foi exposto

como objeto manipulavel ao publico ao lado do registro da acao.

Marcellen Nepel (Design UFPR). A Luta (2017). Registro de ag¢ao, 40 min e objeto (livro Mein
Kampf). Fonte: Arquivos do CUBIC.

% Hock, Hans Henrich. Principles of Historical Linguistics. 22 ed. Mouton de Gruyter, 1991.
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Também com uma postura critica, mas direcionada aos meios
tradicionais da arte surgiu Livia Auler. Membro do comité da UFRGS que
atendeu ao CUBIC 4 em 2019, a aluna do IA apresentou no DEARTES
UFPR e na Galeria Caixa Cultural uma série de colagens fotograficas
digitais chamada de Postais para uma outra Historia da arte (2019). De
imediato percebe-se a origem de Auler ligada ao IA UFRGS, que possui
um dos poucos cursos de graduagao em Histéria da arte no Brasil, o que
alimenta também os artistas na escolha de suas questdes de trabalho. A
conceitualizagcao e a apresentacao formal de Auler merecem destaque.
Segue trecho do memorial descritivo da obra.

‘As obras fazem parte da série "Postais para outra
Histéria da Arte", que busca investigar imagens de
mulheres lésbicas — tanto pintadas por homens no
curso da histdria da arte quanto fotografias anénimas
de casais de mulheres. O trabalho surgiu de uma
investigagao tedrica sobre as lésbicas na histdria da
arte e a percepcao de sua respectiva invisibilidade.
Para colocar em cena a discussao e tentar trazer a luz
O assunto, a artista apropria-se das imagens para
sugerir novos significados e criar tensdes entre a
narrativa tradicional da historia e as proprias relacdes e
subjetividades dessas mulheres.! (Texto da artista.
Fonte: Arquivos do CUBIC)
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Livia Auler (UFRGS). Postais para uma outra histéria da arte (2018-2019). Colagens digitais e

impressdo sobre papel. Varios tamanhos. Fonte: Arquivos do CUBIC..

A militancia l|ésbica presente na poética de Livia Auler vem
acompanhada da reivindicacao de uma revisao da histéria da arte oficial.
As imagens sobrepostas nas colagens digitais mostram cenas de
amantes lésbicas recontextualizadas e coladas sobre imagens retiradas
da histdria da arte oficial de forma a alterar suas narrativas visuais. A
artista fez ali um comentario rapido sobre o tema, num movimento
simples e quase cotidiano de apropriacao e recontextualizagao de
imagens em ambiente digital. O gesto de Auler, além de contestador das
iconografias oficializadas de corpos de mulheres, &€ geracional. A
relevancia do trabalho ndao esta no esforco de longas horas de criacao e
desenvolvimento técnico da obra de arte. O importante é a acao politica,
o fazer agora, e nao depois. A existéncia do trabalho nas redes sociais que
precede o espaco da galeria. Basta ver e ouvir falar, basta clicar e

compartilhar. Nao se trata de um objeto com valor material a priori.
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Poderia ser uma projecao, um GIF em um monitor ou uma impressao
digital de baixa qualidade. Essa estética do digital é bastante recorrente
na atualidade e remete ao trabalho de artistas como Hito Steyerl e a
precariedade digital como forma de resistir as exigéncias mercadoldégicas
do Full HD na arte contemporanea. Essa estética € desafiadora para
olhares mais formalistas, que apreciam o acabamento e a alta qualidade
material das obras de arte. Esse é o ponto em que Livia Auler se destaca,
ao falar diretamente para a geracao que ja cresceu acostumada com o
ambiente digital e as novas artimanhas da pixelagem, ao mesmo tempo
gue provoca o congelamento candénico do treinamento formalista do

olhar.

Marina Borges (UFRGS), Saliva (2019).Hastes de metal e contas de acrilico. 160 x 100 cm. Fonte:

Arquivos do CUBIC.
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Outra artista gaucha que se junta a essa geracao € Marina Borges.
Também do |A UFRGS, ela mostrou no CUBIC 4, na Galeria Caixa Cultural
e no DEARTES, uma maturidade formal notavel em seu trabalho Saliva
(2019), que segundo ela busca inspiracao em “Georges Bataille,
representa a substancia fantastica e alegdrica da sensualidade e aversao”
(Fonte: portfélio da artista). A filosofia do francés Bataille explora o
erotismmo como uma forca que transcende o corpo fisico, imergindo na
espiritualidade e na morte. Ele vé o erotismo como uma experiéncia
guase marginal, que desafia normas sociais e morais. Essa referéncia foi
expressa na simplicidade da escultura de Borges, que tocava algo da
estética de Man Ray em seus trabalhos surrealistas e dadaistas do inicio
do Séc. XX, onde ele muitas vezes combina elementos do cotidiano com
conceitos artisticos complexos, criando pecas que sao tanto visuais
quanto conceituais. Chama a atencao o acabamento da peca que
sustenta sua estrutura conceitual sem deixar o desejo apenas no ambito
do desejo. Marina Borges provou ter uma excelente habilidade de
abstracao, acompanhada de certa elegancia que usualmente se observa
mais tardiamente na obra de artistas.

Marina Ramos (UFPR), participante da terceira edi¢cao, trouxe ao
Circuito questdes sobre a identidade Latino-americana, em duas de suas
obras. Qhaway n° 2 (2016) apresenta uma peculiar instalacao de objetos
posicionados sobre uma lona amarela no chao, conectados a uma peca
vertical na parede por fios a pontos numerados sobre um cartaz
impresso. Ela nomeia esses objetos como andinos. "Qhaway" na lingua
quichua, uma das linguas andinas, significa olhar ou ver. E um verbo que
descreve o ato de observar ou olhar algo atentamente. O trabalho é uma
espécie de enigma andino, que pede engajamento do publico para ser
entendido. Funciona como um diagnostico da relacao um tanto distante
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de nos brasileiros(as) com a cultura andina que nos avizinha, soando
como uma critica. E provocador o suficiente para gerar curiosidade sobre
o discurso da artista, que se esclarece um pouco mais na segunda peca

apresentada por ela na abertura do CUBIC 3.

Marina Ramos (UFPR). Bad Anthropophagy (2017), performance. Panquecas americanas feitas
com Urucum usando o movimento de grafismos indigenas sul-americanas no preparo da massa
sobre a chapa. Servido na vernissage de abertura do CUBIC 3. Fonte: Arquivos do CUBIC.

Bad Anthropophagy (2017) consiste em uma ac¢ao performatica de
preparar e servir panquecas “americanas” coloridas com Urucum, usando
o movimento de grafismos indigenas sul-americanas no momento de
depositar a massa das panqguecas sobre a chapa quente. Ela confronta
dois artefatos culturais. A comida tipicamente americana e o gestual

simbdlico andino. Assim ela faz um comentario sobre apropriagao
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cultural e as ‘cenas re-coloniais de valorizacao da diferenca’ (Mombaca,
2021, p. 7). O Urucum (Bixa orellana), utilizado na coloragcao vermelha da
massa, tem um significado cultural, medicinal e simbdlico profundo para
diversos povos indigenas da Ameérica do Sul. Ele acrescenta a cor
vermelha ao escopo simbdlico do trabalho, que representou com
sagacidade a polarizacao politica entre a esquerda e a direita brasileiras,
evidente naquele periodo pods golpe de 2016. As panquecas vermelhas
foram servidas no vernissage de abertura do CUBIC 3, sendo devoradas
em um gesto antropofagico ruim, como sugere o titulo, e faz uma
referéncia a Semana da Arte de 1922 e o Movimento Antropofagico na
arte Brasileira. Obras um tanto lotadas de ideias, conceitos e referéncias e
qgue pedem ainda algum amadurecimento, mas indicam uma poética

promissora, que foi bem digerida no contexto do Circuito.
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Mei Martins (Belas Artes UNESPAR). Santo Antdnio e Santo Antdnio pequenino (2019). Oleo,
acrilica e posca sobre tela.. 70X1,00 cm. Fonte: Arquivos do CUBIC.

A cultura brasileira também é assunto das pinturas de Mei Martins
(Belas Artes UNESPAR) que fez parte do CUBIC 4. Utilizando técnicas
mistas de 6leo e acrilica ela cria retratos das divindades do Candomblé e
seus simbolos sagrados, importante religiao afro-brasileira, que vém
Influenciando as mais diversas areas culturais, e reiterando significativa
contribuicao da populacao negra para a constituicao do que hoje € o
Brasil. Seguindo a tradi¢cao de artistas como Rubem Valentim, que nasceu
em 1922, Mei Martins é parte de uma novissima geracao de artistas que

fazem da cultura do povo preto a forca motriz para sua arte. Sua pintura
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Santo Anténio e Santo Anténio pequenino (2019) toca o sincretismo
religioso ao representar um santo também popular na iconografia Crista,
0 que € um tema polémico no Brasil contemporaneo, que vive a triste
realidade do aumento dos ataques e destruicao dos terreiros de
Umbanda e Candomblé movidos pela intolerancia religiosa. A presenca
de trabalhos como o de Mei Martins € uma afirmacao necessaria na arte
contemporanea, apontando os rumos da luta constante por respeito e
equivaléncia para artistas negras e principalmente pela liberdade de
expressao e das praticas culturais diversas, tao proprias da identidade de
Nosso pais e de toda a América Latina.

Essa mesma problematica faz parte do arcabouco poético e tedrico
de Ué Prazeres (UFPR), artista que participou do CUBIC 4 como critica de
arte. Atualmente é possivel perceber em sua trajetdria uma transposicdo
para a curadoria, como vem mostrando em suas atividades mais recentes
e como uma das propositoras da Mostra Desvio (2019), da qual Fabricia
Jordao, uma das curadoras do CUBIC 4, fala em sua entrevista no Volume
2, e se tratou de uma mostra paralela ao CUBIC 4 que contou com a
participacao de parte dos(as) artistas e membros daquela edicao.
Prazeres utiliza operagcdes conceituais em seu trabalho a partir da
linguagem e da postura de militancia, numa critica as instituicdes da arte,
e a racializacao das praticas artisticas. Considero essa colocacao assumida
por Prazeres de extrema importancia para os sistemas da arte na
atualidade. E uma denuncia a forma como grandes corporacdes do
campo utilizam obras de artistas racializados e as colocam em display
numM gesto esvaziado que nem sempre acompanha um trabalho efetivo
de inclusao. Nao penso que o CUBIC reproduza essas praticas, no entanto
ele faz parte de uma Bienal internacional, e com isso incorpora-se ao
discurso macro dessas corporacdes. E importante notar que o CUBIC foi
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concebido como uma plataforma para dar visibilidade as propostas
artisticas que emergem do contexto das universidades publicas. A critica
institucional € um dos assuntos mais abordados no decorrer dessa
primeira década de Circuito, pois ela esta intrinsecamente ligada as
questdes inerentes do espaco publico, o que € bem representado na
pratica artistica de Ué Prazeres, que escolheu fazer sua obra a partir de
uma operagao sistémica de transposicdao. Seus textos criticos nao
constem dos arquivos do CUBIC, restando para a posteridade seu gesto

lacunar de resisténcia.

Ué Prazeres. Arte afro-brasileira ou racializagdo da arte, 2019. Guache sobre tecido, T m x 3 m.

Fonte: portfélio de artista, arquivos do CUBIC.
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Nesse grupo tao amplo e diversificado como o das mulheres do
CUBIC, muitos sao o0s nomes promissores que pedem um olhar
cuidadoso. Sugiro um passeio pelas obras de Camila Proto, Rafaella
Pacheco, Isabelle Mesquita, Marcela Cavalinho, Yasmin Kosak, Fran
Ferreira, Djuly Gava, Nicole Christine, Marcellen Nepel, Bianca Grabaski,
Leticia Sequinel, Larissa Schip, Juliana Liconti, entre tantas outras que
possuem trabalhos documentados no Volume 02 da dissertacao. Essa € a
nova geracao de artistas mulheres que emergiram do CUBIC, que
construiu uma presenga marcante no escopo da arte do Circuito. Essas
inUmeras vozes permearam essa década de exposicdes e vém renovando
as artes visuais da regidao sul do Brasil dando maior visibilidade ao fazer
artistico das mulheres, que sempre existiu. Vozes que ficam aqui bem
representadas no trabalho de Pita, artista da Belas Artes UNESPAR, que
na quarta edicao expds no Museu da Gravura Cidade de Curitiba a
instalacdao Muro de Vozes (2019), composta por 117 modulos de gesso,
resina e folhas de ouro, em uma instalacao que fala por si mesma e por
tantas mulheres que surgem e surgirao na nova arte contemporanea sul

brasileira.
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Pina (Belas Artes UNESPAR). Muro de Vozes (2019). 117 mdédulos de 10,5x11x10cm cada. Gesso, resina
e folhas de ouro. CUBIC 4, Museu da Gravura. Fonte: Arquivos do CUBIC.

3.2 A questao LGBTQIA+

Uma das propostas do CUBIC que partiu da Bienal de Curitiba
foram as premiacdes, que contemplaram alguns(mas) artistas nas
edicbes 2 e 3. Esses(as) artistas receberam prémios como quantias
pequenas de dinheiro, ou suporte para a participacdao em programas
institucionais de arte fora da cidade e até mesmo do pais. Infelizmente,
devido a problemas na entrega das premiacdes na terceira edi¢cao por
parte da Bienal, a pratica foi retirada da quarta edicdao. Ambos os

premiados apresentam em seus trabalhos aspectos distintos
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relacionados as questdes LGBTQIA+, seja em um carater subjetivo ou de
forma de uma forma mais engajada na esfera politica.

No CUBIC 2 o prémio consistiu em uma mini residéncia na
Universidade Paris VIII, na Frangca, com suporte para as passagens e
estadia na capital Francesa, condicionada a uma mostra de processo
guando do retorno ao Brasil. O artista premiado foi Lucas Alameda, do
curso de Design Grafico da UFPR, pela série Jovens (2015), apresentada no
DEARTES UFPR e no Paco da Liberdade. Fotografo habilidoso, Alameda
monta um panorama de sua geragao, huma instalacao que parte do
olhar distanciado as ampliacdes fotograficas maiores, e convida para uma
aproximacao bastante intima, na utilizacdo de monodculos para algumas
fotografias. Os monoculos sao pequenos dispositivos de plastico,
geralmente em formato cénico ou cilindrico, que contém uma fotografia
dentro. Eles funcionam de maneira semelhante a um pequeno visor
estereoscopico: na extremidade do mondculo ha uma lente de aumento

gue permite visualizar a imagem em miniatura com maior detalhe.
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Lucas Alameda, 2014. Da série Jovens (2015), Fotografia digital s/ suporte de madeira 60 x 40 cm;
Fonte: Arquivos do CUBIC.

A indicacao desse trabalho para o prémio, numa edi¢cao extremamente
concorrida como foi a segunda, se deu pela relevancia do tema, o
dominio técnico, o refinamento estético e a qualidade da apresentacao
final do trabalho, que mostrou desenvolvimento desde o recebimento da
proposta até a sala de exposicao, ou seja, um engajamento do artista com

o programa do Circuito.

Por um lado, o trabalho de Lucas Alameda representa muito bem a
fotografia artistica (fine Art photography) dos anos 2010. No foco em
ideias e conceitos, muitas vezes abstratos, explorando temas como
identidade, memodria, sonho e realidade; na preferéncia por paletas de
cores restritas para criar uma atmosfera especifica ou destacar certos

elementos da imagem e na Inclusao do ambiente contextual do sujeito
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para adicionar camadas de significado as obras. Tudo com alta qualidade
fotografica e a astucia da utilizacao dos monodculos como elemento
anacronico que sobrepde os costumes de uma geracao mais antiga
aquela que da titulo ao trabalho. Existe também em Jovens uma sutileza
autobiografica e um discurso LGBTQIA+ que representa muitos de nos.
Parte de ser gay, principalmente na adolescéncia e inicio da vida adulta,
€ aprender a esconder-se. Os seres velados, ocultos, camuflados por seus
proprios ambientes, emanam essa existéncia limiar, um sentimento
bipartido na vontade de pertencer e desaparecer simultaneamente. De
uma forma nada 6bvia, esse trabalho apresenta uma sensibilidade queer
que, assim como na utilizagdo dos mondculos, requer aproximagao e

envolvimento na sua percepgao.

Eduardo Barbosa (UFPR), por sua vez, foi o criador de uma obra
memoravel dessa primeira década de Circuito. Em 2017 ele preencheu a
monumental sala do MUSA UFPR com uma obra a altura.
LGBTFOBIA/Calenddrio (2017) contava de 365 Isogravuras, cada uma
inspirada por noticias de assassinatos de pessoas LGBTQIA + veiculadas
pela midia no decorrer de um ano. As imagens em preto, com
interferéncias em tinta vermelha, foram impressas em papel reciclavel, e
montadas em um mural de forca surpreendente. O projeto descritivo da

obra lia o seguinte.

‘A proposta deste trabalho ¢é denunciar o
alarmante aumento no nudmero de mortes de
LGBTs no Brasil, a GGB (Grupo Gay da Bahia)
associacao de defesa dos direitos LGBT mais
antiga do pails, possui um banco de dados que
disponibiliza em seu site relatérios anuais sobre
assassinatos de pessoas LGBT no Brasil, é possivel
acessar todas as informacdes e relatdrios
completos no website “Quem a homofobia
matou hoje?". Somente nos primeiros sete
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meses do ano de 2017 ja foram notificados pelo
GGB mais de 205 assassinatos de pessoas LGBT
somente no Brasil. Segundo relatério publicado a
taxa de homicidios de motivagcao LGBTfobica
tem aumentado de maneira alarmante, e a
omissao ainda é grande visto que muitos casos
de LGBTfobia nao sao devidamente notificados
quando chegam as autoridades, e a grande
maioria nem mesmo ¢é notificada.! (Eduardo
Barbosa. Fonte: arquivos do CUBIC).

Eduardo Barbosa (UFPR). LGBTFOBIA/Calenddrio (2017). 365 isogravuras sobre papel reciclado.
Fonte: Arquivos do CUBIC.

O engajamento da obra de Barbosa representa uma mudancga de
paradigma que vém ocorrendo nas artes visuais contemporaneas. Digo
mudanca porque temas como esse vém ganhando destaque no discurso

central do campo na Ultima década, mesmo que a violéncia contra
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pessoas LGBTQIA + sempre tenha existido e compde parte significativa
do escopo da arte contemporanea brasileira. Artistas atuantes que vém
ganhando visibilidade, como Nidia Aranha (Ordenha, 2020), Luiz Roque
(Republica, 2020) e Yacuna Tuxa (Mulher indigena e sapatdo, 2019) fazem
das questdes queer suas plataformas e pontuam a relevancia dessa pauta
no presente. A conversa de Eduardo Barbosa com essa estética sublinha
um dos principais aspectos da arte do pds-golpe, arte que surge em um
dos momentos politicos mais criticos do nosso pais entre 2016 e 2022. Isso
acompanhou as escolhas acertadas da apresentacao do Calendario, e um
universo poético marcante, com dominio da técnica e dos materiais que
valida a obra também do ponto de vista formal. Além, é claro, do arduo e

longo trabalho de pesquisa, subjetivacao e criacao artistica que envolveu

a peca.

— ! | \ > ol
Detalhe da Obra de Eduardo Barbosa. Fonte: Arquivos do CUBIC.
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Infelizmente, a premiacao de Eduardo, que consistia em um curso
Nna escola Parque Lage, no Rio de Janeiro, nao ocorreu, devido a auséncia
de apoio financeiro. Como um artista e pesquisador gay nao posso deixar
de mencionar meu desapontamento com a producao do evento, que nao
garantiu a este artista de tanta proeminéncia e relevancia a
continuidade, mesmo que minima, da sua poética naquele momento
critico que o pais atravessava, o que poderia ter alavancado ainda mais
sua carreira. Fica a pergunta: seria o conteudo do trabalho que o teria
impedido de seguir adiante? Teria uma obra mais “palatavel” ao gosto
padrao da heterossexualidade mais facilidade de circulagao?
Participando dessa residéncia ou nao, Eduardo Barbosa representou todo
um grupo de artistas minorizados e entregou essa peg¢a que € uma das

protagonistas do acervo digital do Circuito até entao.

Ao escavar os arquivos do CUBIC uma auséncia me chamou a
atencao. O projeto descritivo para a obra Igual a mim (2017), de Leo

Lizardo, fala de uma ideia ainda em construgao.

“A obra foca em romper a dificuldade em falar de
assuntos envolvendo sexualidade, que se da por via
dos conceitos de pessoas que desrespeitam o espaco
dagueles que nao se sentem com o corpo que tem ou
desrespeitando a atracao sexual que cada pessoa
possui. A intencdao é trazer uma reflexdo sobre a
liberdade de cada pessoa em sua vida privada em
relacao ao espago publico, onde cada pessoa possui
seu espaco, SIM, onde respeito ndo € uma opgao, e
naturalmente, nds existimos. Ela traz um olhar sobre
transgeneridade de forma natural, mas com formas
marcantes. Como finalidade a intencao é trazer a
permanéncia de um corpo trans em um determinado
espaco, em um encontro do corpo com a sua propria
imagem, a relagdao dessa pessoa com a sociedade e a
relagao do corpo trans com outros individuos. A obra
esta em desenvolvimento e nao possui técnica
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definida ainda.” (Leo Lizardo, projeto descritivo para
CUBIC 3, 2017. Fonte: arquivos do CUBIC)

Nao ha registros da apresentacao final desse trabalho. Mas nesse
texto venho cumprir um de intentos, “a intencao € trazer uma reflexao”
sobre o reconhecimento da existéncia de pessoas trans na sociedade.
Considerando o contexto em que a proposta foi apresentada em 2017,
esse trabalho cumpre um papel de reivindicacao de visibilidade, que
precisa vir acompanhada do respeito a privacidade das pessoas trans. A
dificuldade na lida com os pronomes, algo constante no cotidiano dos
nossos tempos, essa dificuldade de aceitar as transformacdes da
linguagem, € um sintoma da dificuldade coletiva de aceitar a mudanca
dos referenciais de corpo na sociedade do Séc. 21. Essa tematica do corpo
trans ja permeia a arte do século passado, e se intensificou na ultima
década. Vivemos ainda um processo de aprendizado sobre a causa trans.
E € exatamente o que nos pede Lizardo, um gesto de auto-reflexao que &,
ao mesmo tempo, uma reflexao sobre o coletivo, sobre aceitar a diferenca
a transitoriedade que marca nao apenas 0s Corpos, Mmas as ideias que
moldam a realidade do agora, o espag¢o da arte, como menciono no
Capitulo 2. A estrutura de um trabalho de arte trans esta intimamente
ligada aos processos de subjetivacao. Interessante como a auséncia do
registro, a lacuna (DIDI-HUBERMAN, 2015) do arquivo, trouxe a tona a

reflexao proposta por Lizardo.

A colecao de trabalhos do CUBIC que tocam as tematicas
LGBTQIA+ possui outro representante potente. O corpo de trabalho que
Bruno F. Souza (UFPR) trouxe para o CUBIC 2 marcou presenc¢a. Sua série
Gravida (2015) consistiu em um conjunto de dezenas de pequenas
pinturas e desenhos de corpos, feitos com o6leo, acrilica, aquarela, resina,
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pigmento, patina, parafusos, grafite s/ papel e instalados sobre uma
grande placa de MDF que tampou as grandes janelas da sala de
exposicdes do DEARTES. Este estudo do proéprio corpo, do corpo do
homem gay e da subjetividade que ele apresenta veio acompanhado de
uma ac¢ao performatica registrada em video, chamada A reexisténcia do
mundo (2015), numa referéncia a Origem do Mundo (Gustave Courbet,
1866). Isso foi relevante para o contexto do DEARTES, sendo que eu
mesmo tive um trabalho semelhante censurado em uma exposicao no
MUSA UFPR em 2009, que fazia referéncia a mesma obra e mostrava
uma foto das minhas genitalias ampliada em larga escala em formato de
lambe. Bruno F. Souza conseguiu dar continuidade a um debate

necessario para as artes visuais da UFPR.

=
=
=
=,
=
=>)

Bruno F. Souza (UFPR). A reexisténcia do mundo (2015). Registro de performance em video digital.
Fonte: Arquivos do CUBIC.
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No CUBIC 4 as pinturas de Gustavo Magalhaes (FAP UNESPAR)
continuam a explorar a subjetividade LGBTQIA+ de forma delicada e
intrigante. Tive acesso apenas ao portfolio deste artista, pois nao ha
registro da sua sala de exposicao nos arquivos. Foi contudo um artista
que me chamou a atencao, pela escala correta para as tematicas
propostas, em um trabalho de pintura intimo que nos convida a se
aproximar, e que emana a fragilidade e a melancolia do afeto gay, sem
perder o toque da sensualidade homoerdtica, que ao mesmo tempo
velada e retraida, é transmitida com certa violéncia, e reflete nossa

inabilidade de amar a nés mesmos, e de nos deixar ser amados.

T

Gustavo Magalhdes (FAP UNESPAR). Afeto (2019). Acrilica sobre Papel Parana
21.0 X 29.7 cm. Fonte: Arquivos do CUBIC.
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A manipulacao de um sistema dogmatico sobreposto as nossas
existéncias € o tema do trabalho apresentado por Jordi Tasso (UFRGS) no
CUBIC 3, no MUSA UFPR. Vai Viado (2016) se apropria de imagens com
direitos autorais de Walt Disney para ironizar uma cena iconica do
cinema de animacao, quando no filme O Rei Ledo (1994), Simba é
erguido no alto da Pedra do Rei por Rafiki, 0 sabio mandril xamanico. Na
colagem digital de Tasso, Simba foi substituido pelo Bambi (1942), outro
personagem que povoa Nosso imaginario coletivo desde criancgas, e
usado com sarcasmo para se referir a homens gays. A ironia de Jordi esta
na simbologia ritualistica do nascimento do primogénito, e da
sacralizacao do patriarcado na base do construto social. Ao substituir
Simba por Bambi, o artista subverte esse ritual da hereditariedade no
poder patriarcal. Como linguagem, esse trabalho evoca a estética dos
memes, presente em redes sociais populares da atualidade. Apenas uma
imagem digital manipulada, pronta para circulagcao na internet, a
apropriacao do copyright e o comentario rapido e direto ao ponto,
dialogando com aspectos da cultura visual de massa, e incorporando o
discurso queer como motivo. Esse procedimento “memético”, cada vez
mais utilizado, nao apenas por artistas mas pela populagao em geral, vem
se tornando uma marca dessa geragao dos aplicativos de manipulagao

digital.
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Jordi Tasso (UFRGS), Vai Viado (2016). Apropriagao e montagem digital de imagens da Disney,
Imagem Digital, 16,4 x 10 cm. Fonte: Arquivos do CUBIC.

A apropriagao e subversao de ideias, palavras e imagens faz parte
da epistemologia LGBTQIA+, também associada ao termo queer. A
palavra queer originalmente surgiu no inglés do século XVI, derivada do
alemao "quer", que significa estranho ou diferente. Inicialmente, era
usada para descrever algo que estava fora do comum ou do padrao. No
final do século XIX e inicio do século XX, comecou a ser utilizado como
um termo pejorativo para se referir a pessoas homossexuais ou que Nao
se conformam as normas de género e sexualidade. A partir da década de
1980, houve um movimento significativo para reapropriar o termo queer
dentro das comunidades LGBTQ+. Ativistas e académicos comegaram a
usar a palavra de maneira positiva, como um termo inclusivo que
abrangesse uma ampla gama de identidades e expressdes de género e
sexualidade que desafiam as normas heteronormativas e cisnormativas.

No Brasil a palavra vém ganhando tradug¢des como bicha ou viado, como
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no titulo da obra de Jordi Tasso. Na América Latina o termo se identifica
com as chamadas narrativas dissidentes sudakas, em ascensao nos
circuitos artisticos em 2024. Percebo esse grupo epistemoldgico como o
mais proeminente na América do Sul no momento, e ndao creio que as

producdes tedricas e artisticas a ele desacelerarao no futuro proximo.
3.3 A luta por liberdade

Falar de arte e liberdade na mesma sentenca parece redundante.
Mas ainda é preciso redundar. Ao decorrer de todo esse texto, a busca por
liberdade esteve nas entrelinhas dos trabalhos citados, nas camadas
subliminares, ou mesmo em primeiro plano, em discursos diretos e
claros. Essa primeira década de CUBIC foi um periodo politico dificil.
Notamos as tensdes se aproximando ja em 2015, quando decidimos dar
um titulo a segunda edicao: Estado de Emergéncia. Era uma referéncia a
emergéncia de Estado que nos rodeava. Na repressao ostensiva nas ruas
de Curitiba, quando dezenas de viaturas da Policia Militar tomam as ruas
do Bairro Sao Francisco em um sdabado a noite, portando rifles
ameacadoramente diante de jovens que estao ali simplesmente para
celebrar a vida. A celebracao da vida incomoda aqueles que dormem. A
celebracao a vida atormenta quem ja decide morrer. E a arte assume
mais uma vez o papel de lembrar as pessoas de que estar vivo é fazer
barulho, dancar, abracar a quem nao se conhece. Nao me estranha que o
tema mais comum no Circuito Universitario da Bienal de Curitiba tenha
sido a liberdade de expressao no espaco publico. Como um dos criadores
desse Circuito, isso é algo que me enche de orgulho e satisfacao, pois eu
também estive presente nas ruas do Sao Francisco enquanto jovem

artista. Eu também tive rifles apontados em minha direcdao apenas por
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celebrar a arte e a vida. A vontade da obliteracao coletiva € um projeto

politico, e ela nao é recente.

O titulo do trabalho de Diogo Dida (Belas Artes UNESPAR) no
CUBIC 2 nao poderia ser mais acertado. Estudo para oblitera¢c&o coletiva
(2015) € um desenho do artista inspirado na iconica foto de Evandro
Teixeira, o Tyba, tirada durante a Passeata dos 100 mil (junho de 1968) no
Rio de Janeiro, que mostra uma faixa com os dizeres “Abaixo a ditadura o
povo no poder” em destaque sobre um mar de pessoas que atendeu a
manifestacao contra a Ditadura Militar brasileira, que havia comecado o
Golpe Militar em 1964. A obra de Duda reproduz elementos da foto de
Tyba, num engquadramento diferente, em um estudo feito sob medida
para a sala de exposicdes do Sesc Paco da Liberdade. A técnica do grafite
sobre papel vegetal trouxe transparéncia ao desenho, que foi instalado ao
contrario, com as costas para o publico. A transparéncia nesse caso
remete a uma tentativa de apagamento da memoria, e € uma referéncia
a constante repressao militar a que nos brasileiros somos expostos. Sim,
ainda em 2015. Sim, ainda em 2024. A mascara institucional do fascismo
ganha novas roupagens, mas a maquina continua a nos manipular, Nos
enquadrar e a perpetuar seu meticuloso estudo para uma obliteracao dos

fatos histéricos que muitos decidiram negar.
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Diogo Duda (Belas Artes UNESPAR). Estudo para obliteragéo coletiva (2015). Desenho de grafite

sobre papel vegetal. 110 cm x 520 cm. Fonte: Portfélio do artista.

Esse projeto de esquecimento assume diferentes formatos. Uma
tatica recente é a disseminacao de informacdes falsas, fake news, que
vém causando um estrago irreparavel através do uso das redes sociais
para gerar confusdao e desinformacao em massa em um discurso
anti-cientifico recorrente e que se intensifica desde o Golpe de 2016. A
documentacao da coletiva do CUBIC 4 no MUSA mostra uma obra
impressionante do artista Rafael Benaion (FAP UNESPAR) chamada A
Republica Brasileira: Capitulo X (2019). Numa instalacao multimidia feita
com “Ceramica, madeira, martelos, display, micro controlador, circuitos,
cabos, caixas de som, motores e fake news”, Benaion alcancou na

exposicao aquilo que seu projeto descritivo almejava.

“Esta proposta € para uma instalacao, no centro
da sala, um display analégico que se conecta por fios
com dez sementes de ceramica. O movimento de
corpos nos arredores das pecgas, captados por
sensores, impulsiona alto falantes a reproduzirem em
direcao aos limites da instalagao, uma gravacao, com
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um audio do atual presidente do pais divulgando
dados falsos sobre a pesquisa cientifica brasileira. O
display inicia marcando o numero 379.105
(quantidade de artigos publicados de 2014 a 2018 por
universidades publicas), a cada reproducao um digito
€ subtraido, se o marcador chegar ao zero, o
dispositivo destrava os martelos (que estdo
posicionados ao lado de cada peca) e as sementes sao
destruidas.” (Rafael Benaion, 2019. Projeto descritivo,
CUBIC 4. Fonte: Portfélio do artista)

Rafael Benaion (FAP UNESPAR). A Republica Brasileira: Capitulo X, 2019. Instalagdo multimédia,
dimensdes variaveis. MUSA UFPR, CUBIC 4. Fonte: Arquivos do CUBIC.

Essa obra tem um poder de sintese genial. Nao apenas nas
questdes politicas, mas na resolucao formal e técnica do trabalho. Existe
um equilibrio entre linguagens tradicionais como a ceramica, que esta
ligada a uma longa linhagem do fazer manual na arte, e novas
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tecnologias como sensores de presenca, nhum sistema muito bem
elaborado, onde todas as escolhas tem uma razao de ser bem resolvida.
Além disso, ele cria uma tensao na narrativa, criada pela contagem nesse
marcador, que pode levar a destruicao da propria obra de arte, uma auto
implosao gerada pelo mau uso da informacdao que sobrepde o
conhecimento. Touché. Aplausos e euforia. Rafael Benaion é fruto do
Atelier de Escultura do Centro de Criatividade de Curitiba liderado por
Elvo Benito Damo, e também passou pelo atelié de pintura do Museu
Alfredo Andersen, em complemento a sua formagao em artes visuais na
FAP UNESPAR. Ele teve outras obras expostas no CUBIC 4, no DEARTES e

na Galeria Caixa Cultural.

Esses dois trabalhos foram escolhidos para o fechamento deste
capitulo pelo seu poder de sintese e representacao das questdes que
permearam esse circuito do comeco ao fim. Eles carregam elementos
centrais para o escopo da arte apresentada nessas quatro edicdes. Na
inteligéncia da utilizacao das linguagens e meios tradicionais da arte para
abordar as principais questdes de seu tempo. Na utilizacao dos espacos e
materiais disponiveis na masteriza¢gao seus potenciais artisticos. Na critica
institucional acertada, que lhes garante a continuidade de seus trabalhos.

Na legitimacao conquistada pela qualidade do trabalho artistico.

Finalizo com a consciéncia de que um unico texto nao dara conta
desse escopo. Ele é apenas uma introducao. Espero ter despertado a
curiosidade e o interesse por esse projeto e por esses artistas que
passaram por ele. A arte existe em lugares que nao podem ser
completamente apreendidos pela linguagem. Mas assim como nha
escavacao ao redor das Estatuas Moai, agora sera possivel aos leitores e

leitoras melhor contemplar a estatura, a escala e o vulto deste fenémeno
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chamado CUBIC, que assim como as esculturas do povo Rapa Nui, foi
erguido a muitas maos, em uma ilha cercada de tubarodes, e permanece
em pé na paisagem, como o legado de um arduo trabalho coletivo pela

possibilidade de se olhar ao longe.
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Consideracgées Finais: Os Jogos de Montar

O objetivo da pesquisa foi fazer uma abordagem do CUBIC nas
suas quatro primeiras edi¢cdes a partir do estudo de seus arquivos. Essa
abordagem foi feita a partir de um conjunto de métodos distintos e
diferentes referenciais, caracterizando o aspecto modular da pesquisa.
O objeto foi estudado a partir de trés categorias, que deram origem
aos capitulos, e foram incorporadas ao titulo da dissertacao: historia,
teoria e critica de arte. Em primeiro lugar, essa divisao foi feita em
busca de uma estratégia de aproximar as varias dimensdes do objeto,
complexo, amplo e estratificado, simultaneamente.

Essa abordagem simultanea das trés dimensdes contribuiu para
uma visao horizontal do objeto em maior amplitude desde o inicio.
Isso significou iniciar estudos da histdria e do espaco do circuito ao
mesmo tempo, em Oposicao a uma aproximacao mais tradicional que
abordaria esses aspectos isoladamente. Esse formato me pareceu
bastante atual na forma como o conhecimento vem sendo veiculado e
acessado na academia do Séc. 21. A fragmentacao do conhecimento é
um paradigma contemporaneo que se apresentou desde o inicio, na
maneira como o arquivo digital, principal fonte de pesquisa, esta
organizado, como ele foi criado e alimentado por diferentes equipes
em periodos diferentes e relativamente distantes, considerando a
bienalidade do evento e a rotatividade dessas equipes.

Essa constituicao do objeto, feito de descontinuidades em série,
contribuiu para essa escolha da pesquisa modular e da apresentacao
do texto da dissertacao também em maodulos. Esse carater tem uma
certa qualidade enciclopédica, que pretende facilitar o acesso ao
conteudo da dissertacao. Ele facilita o acesso rapido a uma informacao

especifica dentro de um conjunto tdo amplo de informacdes. Também

152



CUBIC Os Arquivos do Circuito Universitario da Bienal de Curitiba (2013-2019)

Consideracoes Finais

atende a multidisciplinaridade, que nao apenas € uma tendéncia da
academia na atualidade, como é uma das principais caracteristicas do
objeto. Uma dissertacao construida em modulos atende com maior
praticidade as diferentes areas de interesse que compdem o CUBIC.

Existiu, porém, aprofundamento em cada um desses modulos
em oposicao a um conhecimento meramente enciclopédico. Cada um
deles atendeu a alguns dos objetivos especificos da pesquisa, seja no
Volume 1 composto pela parte de producao textual, ou no volume 2 na
montagem da Mostra de Arquivo e nas entrevistas com as curadoras.
O estabelecimento de uma analise historico-critica foi feito no
primeiro capitulo, relacionando os fatos da criagao do CUBIC com o
contexto historico e social no qual estiveram inseridos. Essa analise foi
também transferida para as perguntas que foram feitas nas
entrevistas. Dessa forma, as falas trazidas pelas quatro participantes
oferecem também uma narrativa que contém em si uma analise
critica, considerando que cada entrevistada aborda o objeto a partir de
seu ponto de vista e oferece uma leitura do mesmo. Essas entrevistas
funcionaram como uma analise distanciada do objeto gerado pelo
tempo, tendo em vista que a ultima edicao estudada aconteceu ja ha
cerca de cinco anos. As entrevistas operam como um elemento
transversal que rompe com a modularidade, pois atravessam questoes
inerentes de todas as partes da dissertacao.

Minha analise partiu dos preambulos do CUBIC, ou seja, eventos,
exposicoes, criacao de estruturas institucionais que interferem direta
ou indiretamente para o seu surgimento. Isso esta presente também
na breve histéria da Bienal de Curitiba, e emm como esse evento foi
sendo moldado no decorrer do tempo, e de como essas narrativas se
imbricam. Mesmo se tratando de um bragco, uma peninsula, uma

extensao da Bienal, a identidade do CUBIC esta ligada a identidade da
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bienal. E preciso considerar o anacronismo dos acontecimentos, e
compreendé-los como um todo, no exercicio de juntar essas pecas.

Juntar pecas que foram lancadas em um tabuleiro € o principal
gesto aqui proposto. Isso partiu de conceitos como montagem e
desmontagem de Didi-Huberman, ao qual retorno em diferentes
momentos da dissertacdao. Sao conceitos-chave também para
compreender o aspecto modular do texto. Foi um objetivo que a
dissertacao possa ser desmontada e remontada pelo préprio leitor ou
leitora, que ela possa ser desmembrada e reconectada, que as suas
partes possam assumir formatos de artigos académicos e circular
separadamente, sempre remetendo-se ao tangram que representa o
seu formato original, como num jogo de montar.

Os jogos de montar, como quebra-cabecas, blocos de
construcao e outros brinquedos modulares, sao utilizados em
contextos educacionais para desenvolver a inteligéncia espacial.
Através do Capitulo 2 exemplifico que minha preocupacao central
enquanto pesquisador € o espaco. Propor que o conhecimento aqui
apresentado seja apreendido como um jogo de montar € uma
proposicao a partir de uma habilidade espacial, que consiste em
configurar, mas principalmente em reconfigurar.

Uma metafora muito util e potente me foi apresentada na
Disciplina de Producao Textual no PPGAV pela professora Paula
Ramos, onde apresentei um seminario sobre a desconstrucao em
Jacques Derrida em 2022. E uma passagem do seu livro Mal de
Arquivo, onde ele relata uma memoaria de sua infancia no Marrocos.
Certa vez, quando ainda menino, Derrida observava um construtor a
instalar azulejos em uma parede. Esses azulejos marroquinos, com
desenhos que seguem um padrao de conexao para gerar uma

composicao coesa na obra final. Em uma ligeira falta de atencao, o
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construtor colocou um uUnico azulejo na posicao invertida. Aquela
Unica peca invertida gerou uma reconfiguracao do todo aos olhos do
menino, uma pulsao visual que nao permitia a acomodacao do olhar
em um padrao estabelecido. O padrao continuava a existir, mas aquele
unico ponto de mutacao repercutia no conjunto final. Derrida baseou
sua teoria da desconstrugao nessa memoria, como ele conta.

Essa imagem permaneceu comigo. ldentifico-me com essa
forma de pensar. Observar uma montagem equilibrada oferece uma
leitura possivel de um objeto. Quando uma peca dessa montagem
muda de lugar, é deslocada ou invertida, surgem outras leituras
possiveis do mesmo objeto. Essa qualidade de tangram me pareceu
atil para a compreensao do CUBIC, pois permite uma dinamica da
compreensao que dialoga com as afirmacdes sobre o dinamismo e a
transitoriedade do espaco. Da mesma forma, o espaco da dissertacao
também é relacional e mutavel.

Minha vontade a certo ponto da pesquisa foi de apresentar o
CUBIC fora de ordem, sem reproduzir o formato e a cronologia das
edicdes. Implodir essa divisao e apresentar o objeto como um todo,
novas relacdes possiveis, intercruzamentos, hibridacdées, um gesto
radical de reconfiguracdao. Mas foi ai que o pensamento modular
tomou corpo. Essa divisao é parte fundamental de como o CUBIC foi
sendo constituido, e o rompimento com essa estrutura, que foi rico
enguanto metodologia analitica, extrairia do objeto uma camada
importante de sua histéria. O CUBIC € um objeto modular, na maneira
como estabelece o recorte temporal. Em vez de assumir isso como um
problema, decidi me comprometer com esse traco e usar isso a favor
da pesquisa, fazendo disso um dos paradigmas espaciais que foram

abordados.
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Por sua vez, os arquivos do CUBIC, dos quais me tornei intimo
nesse periodo, contam a histdéria de uma construcao coletiva. Ele
surgiu de uma proposta individual de Stephanie Dahn Batista ao
diretor da Bienal, a partir de suas experiéncias como professora do
curso de artes visuais e com a cena artistica curitibana a partir de 2006
até o lancamento do primeiro edital. Mas a proposta foi coletivizada,
dividida com multiplos autores e autoras. Cada equipe teve sua
importancia na construcao dessa histdria, cada um dos(as)
curadores(as) que passaram pelo Circuito também contribuiram para a
criacao da narrativa histdrica desse evento, assim como tantos agentes
em multiplas funcdes.

O CUBIC possuiu uma continuidade da sua proposta inicial na
sequéncia das edicdes. Existiu uma integridade dessa proposta e sua
conformacao, no formato de selecao a partir de editais e na
participacao de um comité de selecdao para a escolha final dos
trabalhos que dilui a funcgao tradicional do(a) curador(a). A mudanca
constante das pessoas envolvidas, seja na curadoria que elaborou
esses editais e nos membros desses comités, trouxe alteragdes
significativas de uma edicao para a outra. O resultado dessa dinamica
impediu que o mesmo método de selecao fosse aplicado em cada
processo seletivo, havendo variagcdes. A nao existéncia de uma sumula
de procedimentos, critérios seletivos, garantiu essa mutabilidade. Por
um lado, ela tem um impacto positivo, pois garante uma mudang¢a de
foco, tanto nos referenciais artisticos que delimitaram as escolhas em
cada edicao, tendo em vista a grande diversidade de curadores e
membros de comité, quanto no acesso em rede aos artistas.

Esse € um aspecto institucional, que foi citado por luska Wolski
em sua entrevista. A presenca de representantes desta ou daquela

instituicao garantiu uma defesa da participacao de artistas desta ou
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daquela instituicao. Isso traz diversidade ao conjunto final de artistas. A
diversificacao dos professores membros desse comité é algo relevante.
A inclusao de um(a) representante da UFRGS e da UFSC nesse comité,
com a devida remuneracao, pode trazer bons resultados. Nota-se que
a quantidade de artistas da UFPR que participaram no Circuito € bem
maior do que em outras universidades. Isso se deveu primeiro ao
tamanho da universidade, que possui um numero muito maior de
alunos que as demais na cidade e regido. Essa grande rede da UFPR
facilitou a divulgacao interna do evento, promovendo uma dinamica
dentro dos diferentes cursos da propria universidade.

A UNESPAR, dividida em dois cursos e dois campi, a FAP E a
EMBAP, € a segunda maior representacao. Algo que chamou a
atencao ao analisar as participacdes de artistas dessas instituicdes foi a
melhoria na qualidade dos trabalhos apresentados por alunos(as) da
FAP. Com uma participagao constante nas quatro edicdes, as
representacdes dessa universidade foram ganhando mais e mais
destaque no decorrer do percurso. Isso mostra nao apenas o
desenvolvimento do curso de artes visuais daguela universidade, mas
também que o engajamento ao CUBIC foi crescente. O fato de nao ter
uma sala de exposicdes nao deve impedir proximas edi¢cdes de investir
no planejamento de uma exposicao dentro do campus dessa
universidade, como uma resposta a esse engajamento de seus alunos
e alunas no CUBIC. Seja em um formato de mostra que se adéque as
condicdes existentes, ou na utilizagao de espacos externos como na
primeira edicdao, acredito na ampliacdo da relagdo com essa
universidade em especifico, ao observar os resultados apresentados
NOS arquivos.

Outra universidade participante com uma representacao

significativa, tendo em vista as condicdes geograficas, foi a UFRGS. Das
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universidades de fora de Curitiba, a UFRGS teve a maior representacao,
com alguns destaques na qualidade dos trabalhos apresentados.
Sendo a UFRGS uma universidade tao grande e diversa quanto a
UFPR, um plano de divulgagcao mais bem elaborado, que abrangesse
também espacos da UFRGS que nao o Instituto de Artes, poderia
aproximar artistas de outras areas, como ocorreu na UFPR. Esses
artistas de outras areas de conhecimento tiveram uma participacao
fundamental no Circuito. Suas formas de abordar a arte trouxeram
diversidade metodologica, e a interdisciplinaridade de suas obras
contribui para ampliar o escopo da arte apresentada no Circuito.
Coletivos como o Intenta 16, que reuniu artistas da musica e das artes
visuais, participacdées de artistas do design, da arquitetura, da
comunicagao social, das letras e da engenharia. Isso ajuda no
crescimento do campo das artes como um todo, pois revela a relacao
gue a arte possui com todas as areas do conhecimento. A arte nao
pertence a uma area ou campo especifico, isolado. Ela permeia e é
permeada, a multidisciplinaridade contribui para sua ampliacao e
aperfeicoamento.

Isso foi positivo também para os artistas das artes visuais, pois
abriu as possibilidades de colaboracao com outras areas do
conhecimento. Essa € uma pratica de diversidade que fortaleceu o
CUBIC como um todo, e que pode ser aperfeicoada em proximas
edicdes, com planos de divulgacao ampliados e apresentados com
maior clareza como sendo direcionados a comunidade universitaria
em geral, nao apenas aos cursos relacionados as artes. Dos cursos das
areas de tecnologia e comunicagao, por exemplo, surgiram artistas
com poéticas Unicas no contexto das edi¢cdes. Diversas areas do
conhecimento podem oferecer perspectivas edificantes para a arte do

Séc. 21, e o CUBIC pode ser uma plataforma ainda mais horizontal e
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abrangente e com isso contribuir para a diversidade da arte
emergente.

O estudo de espaco ao qual me dediquei mostrou resultados
interessantes. Esse formato, que redne um conjunto de salas
expositivas simultaneamente em diferentes pontos da cidade,
garantiu uma caracteristica inovadora para o CUBIC, pois rompe
barreiras entre o lugar da arte e o lugar da vida; contribui para a
dessacralizacao do espaco, como apontado por Michel Foucault;
auxilia na compreensao da arte como parte do contexto social, como
parte do cotidiano da cidade e dos artistas como membros dessa
sociedade; também gera um processo de implosao da aura do artista
e da arte como um talento inato em oposicao a um processo de
aprendizado e aplicacao de conhecimento. Aproxima o Circuito de
vetores da arte contemporanea que afirma o artista como um
trabalhador, e portanto contribuem na luta por melhores condicdes de
trabalho e remuneracao, de direitos trabalhistas e da consolidacao da
profissao, para além da arte como um campo de pessoas talentosas e
privilegiadas, como em um sistema de castas. A visibilidade das
exposicdes na sua distribuicao pela urbe € maior. O tamanho é maior.
Esses fatores fazem diferenca na avaliacdao da efetividade de uma
exposicao de arte, e o CUBIC se beneficiou disso para seu rapido
crescimento e estabelecimento na cena cultural da cidade e da regiao.

Esse formato das regides funcionais do CUBIC, apresentado no
segundo capitulo, pode ser replicado utilizando-se redes de
universidades em triangulacao. A proposta de formato ndo precisa
estar vinculada a uma Bienal, podendo gerar conexdes em cidades de
menor porte que nao possuem uma dinamica de exposicdes de arte
contemporanea. A utilizacdo de espacos ociosos em universidades

publicas para a realizagcao de exposicdes nesse formato pode acionar
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lacunas institucionais, como afirmo em um artigo de percurso da
pesquisa apresentado no Seminario de Pesquisa do Mestrado em
Artes Visuais - SPMAV UFPEL em 2022. Com uma estrutura
pré-existente, a producao desses eventos se torna menos onerosa, e
pode atender a demanda de criacao de espacos para a exibicao de
trabalhos artisticos onde faltam museus e galerias de arte. Acredito
nesse modelo como Util para o contexto da América do Sul meridional,
especialmente no Brasil, em cidades como Londrina, Foz do Iguacu,
Asuncion (PAR), Chapecd, Santa Maria, Pelotas e Rio Grande, por
exemplo, que possuem uma estrutura universitaria bem desenvolvida
e cenas artisticas em desenvolvimento.

A mimese com o formato dos Rundgang alemaes funciona
enquanto configuracao espacial, como abertura da universidade para
a comunidade ampla. A relacao institucional com a Bienal de Curitiba,
com o que ela representa para o publico que visita as exposicoes, é
fundamental para a validacdo dos trabalhos artisticos que sao
apresentados. Por se tratarem de artistas em inicio de carreira em sua
maioria, essa validacao ¢é importante. Ela contribui para o
fortalecimento dos portfélios desses artistas e para a continuidade de
suas carreiras. Numa observacao retrospectiva das redes sociais de
alguns artistas, sobre como suas participacdes foram divulgadas, foi
recorrente a citacao de suas exposicdes na Bienal Internacional de
Curitiba. O termo circuito universitdrio as vezes foi omitido por esses
artistas. Por mais que esse discurso seja parcializado, ele afirma que o
vinculo com essa Bienal é relevante para os artistas, como forma de
validagcao de campo.

As criticas existentes a Bienal de Curitiba e a sua historia ficam
evidentes no decorrer da pesquisa. Isso foi percebido nas falas das

entrevistadas. O questionamento com relacao ao vinculo institucional
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surgiu como uma problematica. Poderia o CUBIC existir desconectado
da Bienal de Curitiba? Sim, ele poderia. Mas isso a) exige uma
reconfiguracao de formato que pode descaracterizar o que ja foi criado
até o momento; b) exige um plano sdélido de financiamento para a
producao dos eventos e para a remuneracao das equipes, assim como
dos artistas participantes; c) exige a criacao de uma equipe de
trabalho interdisciplinar por um periodo de tempo mais abrangente;
d) pede a criacao de um site na internet e de uma identidade digital
continuada, e portanto, financiada nos periodos entre as edigdes; €)
precisa de um espaco fisico de trabalho destinado a producao dos
eventos; f) exige um solido plano de conexao com redes institucionais
de diferentes ordens, nos sistemas da arte e da educac¢ao superior, no
Brasil e fora dele e g) exige uma consolidagao institucional do Circuito
como uma entidade independente.

Apods finalizar esse estudo, ndo acredito que se desvincular da
Bienal de Curitiba seja a melhor saida para sua continuidade. O
formato das bienais vém sendo questionado como um todo. Mas a
transformacao de um projeto politico pode ser feita de dentro de uma
instituicdo com maior habilidade e facilidade do que de fora. Existe
uma inteligéncia estratégica em elaborar planos de acao institucional
qgue podem ser muito efetivos. Esse ponto de vista me parece mais
apropriado e pragmatico, e portanto mais coerente com a atualidade
das politicas publicas. Acredito que sim, o CUBIC precisa de um plano
de financiamento urgente, e que ele nao deve ser realizado sem o
investimento necessario. O CUBIC ja cresceu o que podia crescer sem
financiamento. Serd preciso um engajamento nessa questao, mas isso
pode ser debatido e reivindicado diante da Bienal de Curitiba, que tem
0S meios para a participacao em editais de fomento. Desvincular-se

estd mais proximo de criar outro projeto do que continuar o CUBIC.
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Mas todo o trabalho que foi depositado na criacao de quatro edicdes
precisa ser levado em consideracao. Discordo que o CUBIC perca
legitimidade em estar vinculado a Bienal. Talvez diante de alguns
setores ou grupos de pessoas, que atendem a interesses proprios e
especificos. Mas ampliando o foco e percebendo a importancia do
Circuito em termos regionais, ele funciona vinculado a Bienal, e
inclusive, como foi apresentado no Capitulo 1, contribui para a
horizontalizacdao e o arraigamento do evento como um todo, que
também se beneficia da relagcdo com o CUBIC.

Trazer investimentos poderia aliviar o volume de trabalho
atribuido as equipes que nao foi bem distribuido nas quatro edi¢cdes. A
nao existéncia de cargos importantes, como uma equipe de
montagem, um setor de documentacao, um time de producao
completo, um profissional responsavel exclusivamente pela
comunicacao do Circuito. Isso contribuiu para um certo esgotamento
fisico que foi relatado nas entrevistas, que diz respeito a execucao de
tarefas que nao cabem a curadoria, pelos(as) curadores(as), que
acabaram resolvendo como podiam, ou se retirando e
sobrecarregando ainda mais quem permaneceu. Existe um
componente humano marcante na histéria do CUBIC, que é o
envolvimento pessoal de alguns de ndés com o DEARTES, e uma
vontade de fortalecer esse espaco. Mas essa vontade, esse
engajamento, nao deve substituir o investimento devido por parte da
instituicdo mantenedora, que € sim responsavel pelo financiamento
total do CUBIC.

Outro ponto importante € a criacao de um site na internet e a
manutencao deste durante os periodos entre as edi¢des. Isso tem um
custo, mas € necessario. Esse seria um passo significativo em direcao a

institucionalizacdo e autonomia do Circuito. Além disso, poderia se
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tornar um depositario para o arquivo digital, que no momento vive
uma situacao precaria e esta ameacado de perder-se. Isso porque o
arquivo existe e nao existe ao mesmo tempo, pois ainda nao foi
institucionalizado corretamente. Esse conjunto é valioso, mas corre o
risco de perder sua validade ou de ter o0 acesso limitado. Um problema
sério é a questao dos direitos autorais do material de arquivo. A quem
pertence esse arquivo? Quem pode fazer uso desse material? Com
quais fins ele sera utilizado no futuro? Nao existe acesso publico
porque Nnao existe uma estrutura acessivel, ndo ha um responsavel. O
fair use garante o uso do material para fins educacionais e de
pesquisa, Mas na aplicacao de projetos de financiamento em
diferentes instancias esse material corre o risco de ser vetado, nao
existindo sequer uma clausula no edital ou um procedimento padrao
de concessao de uso das imagens dos trabalhos dos artistas para além
dos fins de divulgacao. Isso limita as possibilidades de ampliacao do
Circuito, pois dificulta sua movimentagao juridica no sistema
econdmico e das politicas publicas. Faz parte da criagdo de um
arquivo a elaboragcao dessa estrutura juridica, e isso sO sera feito a
partir da profissionalizacdao de uma equipe continuada de gestao do
evento.

Existe um grande potencial ainda a ser explorado no CUBIC que
€ a sua penetracdao em paises vizinhos da Ameérica do Sul. Isso foi
iniciado, e € uma estratégia proposta pela direcdao da Bienal de
Curitiba que pode ser aperfeicoada. A continuidade do CUBIC pede
um plano de acao que englobe a divulgacao dos editais em
universidades de outros paises, a criagcao de conexdes a partir da rede
das universidades. E o financiamento minimo que dé suporte a
participacao de artistas desses paises. No caso da criagao de um site

na internet, com as adaptacdes necessarias, essa rede sul-americana
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seria facilitada, permitindo a criagcao de féoruns online para aproximar
artistas, criticos, curadores e professores nao apenas durante as
exposicdes, mas de forma continuada.

A criacdao de um programa de residéncias ja foi indicada
pelos(as) curadores(as) como uma forte opgao de continuidade. Mas
isso exige financiamento para transporte, estadia, alimentacao, local
de trabalho, materiais, producao de obras. Tudo isso precisa ser or¢ado
para compor o escopo de proximas edicdes e garantir que otimas
iniciativas como as Imersbes possam se tornar residéncias
consolidadas e assim ter resultados mais efetivos na formacao de
novos artistas e producao de obras de arte.

Os Grupos de Trabalho também tém um potencial significativo
de crescimento e producao de conhecimento. Acredito que esses Gts
podem ser institucionalizados através de uma relagcao com o CNPQ ou
a CAPES, o que abriria uma série de possibilidades de pesquisa e
também de financiamento, e poderia garantir o aspecto de formacgao
continuada para que os(as) pesquisadores interessados em historia,
teoria e critica de arte tenham também um espaco apropriado dentro
do Circuito. Isso poderia levar a uma ampliacdo que permita
publicacdes, por exemplo, o que se conecta com a criagao de uma
estratégia de arquivo e de memoria. Também seria uma oportunidade
de estreitar relacdes com programas de pos-graduagao e dar novas
perspectivas para o0s egressos do CUBIC também no ambito
académico. Todo esse procedimento traria consisténcia para o
conhecimento produzido nesses Gts.

Ainda no topico de publicacdes, o CUBIC precisa da producao de
um catalogo proprio, além da veiculacao no catalogo geral da Bienal,
gue deve ser mantida. O tamanho das mostras do CUBIC, o grande

Nnumero de artistas e obras e a melhoria evidente na qualidade dos
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trabalhos apresentados no decorrer das edicdes pede uma medida
guanto a existéncia desse catalogo, mesmo que apenas digital. Seria
uma contrapartida de grande impacto para os artistas e curadores
participantes e também para as equipes de gestao. E esse catalogo
deve ser disponibilizado gratuitamente as bibliotecas das instituicdes
participantes.

As premiacdes que ocorreram apenas na segunda e na terceira
edicao devem ser continuadas, e finalizadas apropriadamente. A ideia
de garantir uma residéncia fora do pais, ou em instituicdes relevantes
para 0 campo em outras regides do pais é excelente. Mas necessita de
uma atencao para sua efetividade, e suporte financeiro adequado. Os
prémios sao uma estratégia de validacao comum dos sistemas da arte,
e num momento inicial de carreira contribuem para a propulsao
dos(as) artistas premiados(as). Essas premiacdes precisam também de
uma certificacao adequada. O cuidado com a emissao dos certificados
gerais de participacao também deve ser mantido.

Apds observar as dinamicas das quatro primeiras edicoes,
acredito que a situacao da curadoria precisa de alguns ajustes. A
presenca de Dahn Batista em todas as edicdes foi o elemento
unificador da proposta curatorial. Porém, o Circuito se desenvolveu a
ponto de possuir um escopo proprio, que necessita de uma elaboracao
gue garanta a continuidade, seguindo as diretrizes construidas
coletivamente no processo histérico e que nao esteja limitada a
presenca de uma uUnica pessoa, € a0 mesmo tempo evite a deturpacao
do circuito por gestdes alienadas a esse processo, que poderiam
reformula-lo em prol de estratégias mercadoldgicas esvaziadas que
nao correspondem ao cerne formativo, horizontal, multidisciplinar e
engajado que caracteriza o CUBIC. A forca da marca do CUBIC hoje

ganhou identidade propria, e deve ser entendida como tal,
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considerando que ele possa ter uma vida util mais longa do que se
pode prever no momento, um plano politico-curatorial precisa ser
esbocado e transmitido de uma gestdo préxima. E uma proposta de
encaminhamento. Definir essa proposta nao faz parte do escopo desta
pesquisa, mas deixo a sugestao para o desenvolvimento de proximas
pesquisas sobre o Circuito.

Durante esses dois anos de pesquisa pude desenvolver algumas
estratégias que havia planejado, em detrimento de outras. E possivel
apontar falhas, como um levantamento detalhado de dados de
visitacdo das exposicdes, uma abordagem mais aprofundada do
nucleo de mediacao e arte-educagao do CUBIC, que possui um
arcabouco rico a ser estudado. Também uma apresentacao mais
adequada dos dados do arquivo poderia ter sido apresentada. Mas
creio que essas lacunas deixam espaco para novas abordagens. Tendo
em vista a quantidade de pessoas que esteve envolvida nesse circuito,
creio que novas pesquisas sobre o CUBIC ainda estao por vir, e
poderdao dar continuidade a esse estudo que iniciei e aqui apresento,
gue esta longe de ser esgotado, havendo ainda uma gama de temas a
ser explorada.

No decorrer da sua primeira década o Circuito garantiu um
espaco para que jovens artistas mostrarem seus trabalhos livres de
censura, abordando as questdes politicas de seu tempo, respeitando
suas poéticas e posturas, subjetivas e coletivas. O Circuito apresenta
em seu nucleo um conhecimento de matriz libertaria, engajamento
politico e critica institucional que foi amplamente expressado pelas
obras e atividades apresentadas nas quatro edi¢cdes. As curadorias se
mostraram abertas a diversidade e as pautas humanitarias que se
mostram relevantes para a arte do Séc. 21. As propostas curatoriais

buscaram atender as reivindicacdes da comunidade artistica e
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académica da cidade e da regidao, mostrando uma boa relacdao com a
malha institucional que abriga o CUBIC, e permeando essa malha de
forma gradativa, indo de uma exposicao que ocupou apenas salas de
exposicao universitarias a estar presente na pauta de museus publicos
importantes para a cena cultural da cidade.

O CUBIC cumpriu seus objetivos na sua primeira década de
existéncia. Proporcionou o surgimento de um novo formato e de novos
espacos expositivos para a arte contemporanea mais recente,
produzida ainda nos estagios iniciais das trajetorias desses artistas. Ele
funciona como um programa formativo pontual, uma experiéncia com
o0 mercado de trabalho, ainda que nao remunerada, mas de valor
simbolico notavel. Ele garantiu também oportunidade para que jovens
curadores(as) experimentassem a relacao com o ambiente de uma
bienal de arte contemporanea, que nao € um lugar de facil acesso
nessa profissao, e que podera servir como suporte para as praticas
futuras de curadorias em eventos de grande porte. O CUBIC também
aproximou as comunidades dos diferentes cursos de artes na cidade
de Curitiba e possibilitou parcerias entre esses jovens artistas,
diminuindo distancias, o que é muito valoroso e acredito que ainda
tera um efeito a longo prazo.

Superar as precariedades materiais, espaciais, institucionais.
Esse foi o papel desse Circuito entre 2013 e 2019. Acredito no seu
potencial de continuidade, com os devidos ajustes que aqui apontei,
mas com a certeza de que ainda existe muito espaco para
crescimento, expansao e conexdes. E preciso que tanto a Bienal de
Curitiba quanto as coordenacdes dos cursos de artes visuais da cidade
enxerguem a contribuicao feita pelo Circuito até agora, e como ele
ainda pode ser utilizado, de inumeras formas, em prol da arte

brasileira. Digo arte brasileira porque vejo nesse circuito o foélego
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necessario para ganhar mais espaco no Brasil e na América Latina. E
com toda certeza, de maneira mais direta, aumentar sua eficicia na
integracao da arte produzida na regidao sul do Brasil € no eixo
Mercosul. Tudo o que foi feito com tdo pouco investimento, pode ser
multiplicado, fortalecido, melhorado, caso as situacdes de
financiamento sejam resolvidas.

Aqui termino minha contribuicao ao CUBIC, iniciada em 2013. Ao
todo foram cinco anos dedicados a criagao, implementacao,
desenvolvimento e analise desse objeto. Trés anos como curador, dois
como pesquisador. Com um intervalo imenso entre essas coisas. Foi
muito tempo de dedicacao, e inumeros aprendizados valiosos nesse
caminho. Mas algo que carregarei comigo € que existe muito mais nas
frestas e nas lacunas das coisas do que se pode antecipar. As lacunas
sdo valiosas para o surgimento de algo novo. E nas frestas do sistema
gue se encontra uma saida. Nenhuma parede € tao sélida que nao se
possa atravessar. Nao havera revolugcao sem rompimento, pois o ato de
romper revela fissuras necessarias para a permeabilidade do ser. Isso é
0 que chamo de existéncia de fronteira. Aquilo que nao esta aqui nem
|3, esta em lugar nenhum e também esta em todo lugar. O CUBIC
surgiu da fronteira das coisas, da conexao entre as pessoas e do

assumir a arte como um eterno e instigante jogo de montar.
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Resumo

Esta dissertagdo de mestrado aborda o CUBIC - Circuito Universitério da Bienal de
Curitiba, em um recorte das suas quatro primeiras edi¢cdes entre 2013 e 2019. A
pesquisa teve como objetivo estabelecer um estudo de caso a partir dos arquivos
digitais do CUBIC, em uma metodologia qualitativa baseada em revisdo
bibliogréfica e entrevistas com a curadoria do Circuito. Ela estd dividida em dois
volumes. O Volume 1: Histdria, Teoria e Critica, aborda de forma modular trés
aspectos do Circuito. No Capitulo 1é contada a sua histéria de um ponto de vista
critico-social desde seus predmbulos, incluindo breve histéria da Bienal de
Curitiba; o Capitulo 2 trata da elaborag¢do de uma teoria dos aspectos espaciais
do CUBIC, utilizando referenciais da arte sistémica e da heterotopologia,
salientando o espaco publico institucional e o aspecto de arte em rede; o Capitulo
3 é um ftexto critico de arte, a partir de um recorte curatorial feito para esta
pesquisa, focando nas principais questdes que emergem das obras de arte
apresentadas no decorrer das quatro edigdes, como a) uma nova geragdo de
artistas mulheres, b) as questdes LGBTQIA+ e ¢) a luta por liberdade em momentos
de repress&o politica. O Volume 2: Mostra de Arquivo e Entrevistas estd dividido
em duas partes. Da primeira consta uma Mostra de Arquivo, contendo textos
curatoriais, registros das exposi¢des, imagens de obras de arte dos portfdlios dos
artistas e outras documentagdes. A segunda parte é composta pelas transcri¢gdes
das entrevistas feitas com quatro das curadoras do CUBIC. O CUBIC é
apresentado como um formato inovador e inédito de uma plataforma de
exposi¢des e atividades formativas em arte contemporénea no Sul do Brasil e no
eixo Mercosul, sendo também relevante para a profissionalizagdo de jovens
artistas universitdrios. Nas entrevistas foram apontados problemas com rela¢do ao
financiamento, identidade institucional e possibilidades de emancipagdo na
continuidade do Circuito. Conclui-se a necessidade de ajustes de producdo,
desenvolvimento do arquivo e estruturag&io do plano curatorial, que podem
fortalecer o Circuito e possibilitar a continuidade de sua atividade de extrema

relevancia para o campo das artes visuais no sul do Brasil.

Palavras-chave: Circuitos universitdrios de arte, Bienal de Curitiba, Sistemas da
arte, Arquivos digitais de arte, histéria digital da arte



Resumen

Esta tesis de maestria se centra en el CUBIC - Circuito Universitario de la Bienal de
Curitiba, analizando sus cuatro primeras ediciones entre 2013 y 2019. El objetivo de
la investigacidn fue establecer un estudio de caso basado en los archivos digitales
del CUBIC, utilizando una metodologia cualitativa basada en una revisién
bibliografica y entrevistas con los curadores del Circuito. Se divide en dos
volimenes. El Volumen 1: Historia, Teoria y Critica aborda de forma modular tres
aspectos del Circuito. El capitulo 1 cuenta su historia desde un punto de vista
critico-social a partir de sus predmbulos, incluyendo una breve historia de la Bienal
de Curitiba; el capitulo 2 aborda el desarrollo de una teoria de los aspectos
espaciales del CUBIC, utilizando referencias del arte sistémico y de la
heterotopologia, haciendo hincapié en el espacio publico institucional y en el
aspecto del arte en red; El capitulo 3 es un texto critico de arte, basado en una
seleccién curatorial realizada para esta investigacion, centrado en los principales
temas que emergen de las obras de arte presentadas durante las cuatro ediciones,
como a) una nueva generacion de mujeres artistas, b) cuestiones LGBTQIA+ y ¢) la
lucha por la libertad en tiempos de represién politica. El Volumen 2: Exposicién de
Archivo y Entrevistas se divide en dos partes. La primera es una Muestra de Archivo,
que contiene textos curatoriales, registros de exposiciones, imdgenes de obras de
arte de los portafolios de las artistas y otra documentacién. La segunda parte se
compone de transcripciones de entrevistas con cuatro de los comisarios de CUBIC.
El CUBIC se presenta como un formato innovador y sin precedentes para una
plataforma de exposiciones y actividades de formacién en arte contempordneo en
el sur de Brasil y el eje del Mercosur, y también es relevante para la
profesionalizacion de jévenes artistas universitarios. Las entrevistas sefialaron
problemas de financiacién, identidad institucional y posibilidades de emancipacién
en la continuidad del Circuito. La conclusién es que es necesario realizar ajustes
en la producciodn, el desarrollo del archivo y la estructuracién del plan curatorial, lo
que podria fortalecer el Circuito y permitirle continuar su importantisima actividad

en el campo de las artes visuales en el sur de Brasil.

Palabras clave: Circuitos universitarios de arte, Bienal de Curitiba, Sistemas de
arte, Archivos digitales de arte, Historia digital del arte



Abstract

This master's thesis looks at CUBIC - University Circuit of the Curitiba Biennial,
covering its first four editions between 2013 and 2019. The aim of the research was
to establish a case study based on CUBIC's digital archives, using a qualitative
methodology based on a literature review and interviews with the Circuit's curators.
It is divided into two volumes. Volume 1: History, Theory and Criticism takes a
modular approach to three aspects of the Circuit. Chapter 1 tells its story from a
critical-social point of view, from its preambles, including a brief history of the
Curitiba Biennial; Chapter 2 deals with the development of a theory of the spatial
aspects of CUBIC, using references from systemic art and heterotopology,
emphasizing the institutional public space and the aspect of networked art;
Chapter 3 is a critical art text, based on a curatorial selection made for this
research, focusing on the main issues that emerge from the works of art presented
during the four editions, such as a) a new generation of women artists, b)
LGBTQIA+ issues and c) the struggle for freedom in times of political repression.
Volume 2: Archive Exhibition and Interviews is divided into two parts. The first
contains an Archive Show, containing curatorial texts, exhibition records, images of
works of art from the artists' portfolios and other documentation. The second part
consists of transcripts of interviews with four of CUBIC's curators. CUBIC is
presented as an innovative and unprecedented format for an exhibition platform
and training activities in contemporary art in the south of Brazil and the Mercosur
axis, and is also relevant to the professionalization of young university artists. In the
interviews, problems were pointed out in relation to funding, institutional identity
and possibilities for emancipation in the continuity of the Circuit. The conclusion is
that there is a need for adjustments in production, development of the archive and
structuring of the curatorial plan, which could strengthen the Circuit and enable it
to continue its extremely important activity in the field of visual arts in southern

Brazil.

Keywords: University Art Circuits, Curitiba Biennial, Art systems, Digital Archives of
Art, Digital History of Art
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APRESENTACAO DO VOLUME 2

Este segundo volume da dissertacao apresenta um catalogo abrangente do arquivo digital
do CUBIC (2013-2019). Ele foi feito para dar suporte a discussao proposta no Volume OT:
Historia, Teoria e Critica de arte, dialogando com o escopo da pesquisa. Tendo isso em
mente, e considerando a grande quantidade de obras e artistas participantes nas quatro
edicdes, este catalogo ndo compreende todas as participacdes, em contrapartida oferece
uma citagao minima de todos(os) os(as) artistas. O objetivo deste volume é fornecer um
panorama visual e documental amplo, facilitando a compreensao das dinamicas, processos
e impactos deste circuito universitario de arte contemporanea. Na primeira parte
apresento o que chamei de Mostra de arquivo, uma colecdao extensa de imagens
selecionadas dentre os registros das exposi¢coes, obras de arte, performances, workshops,
imersdes e demais atividades realizadas durante as quatro edicdes. As fotografias nao
apenas capturam a esséncia da arte do Circuito, mas também oferecem um olhar sobre a

interacao do publico e a ambientacao das exposicdes nos diversos espacos de Curitiba.

Vale salientar que nem todas as salas expositivas nesse periodo do CUBIC foram registradas
adequadamente, gerando auséncias significativas no arquivo. Algumas coletivas
importantes, como a do MUSA UFPR na quarta edicdo (2019), possuem um registro
incompleto. Outras salas foram completamente perdidas, como a Coletiva do SESC da
Esquina no CUBIC 1. Ao perceber a qualidade dos trabalhos artisticos que poderiam ficar de
fora desta pesquisa por esses motivos, recorri as imagens dos portfélios de artista
pertencentes ao arquivo. Nesses portfdlios encontrei muitos trabalhos inéditos ou pouco
mostrados, com imenso potencial de circulagao. Alguns contribuindo para um melhor
entendimento das poéticas em questao. A utilizagao dessas imagens possibilitou a criagao
de um panorama mais completo da producdo desses jovens artistas, alguns ainda
buscando visibilidade e validacao nos sistemas da arte e que pode |lhes servir a ter seus

trabalhos disponibilizados ao publico, curadores e pesquisadores da area.

Utilizei coédigos QR para disponibilizar um conteddo extra, que direciona a videos de
entrevistas com artistas do CUBIC, matérias de jornal relacionadas, registros de acdes
performaticas e até mesmo algumas obras audiovisuais disponiveis na internet. Convido
o(a) leitor(a) a utilizar seu celular como um acessério na leitura do catdlogo para acessar
esse conteddo e a pequenas surpresas de percurso. Sugiro atencao as imagens “clicaveis”,
pois existem ligacbes diretas entre partes correspondentes do catalogo a partir desse
recurso. As capas de cada edicao redirecionam ao Sumario, por exemplo, o que facilita a

navegacao.
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Como suporte tedrico a esse conjunto visual me apoio no conceito de Montagem
desenvolvido por Georges Didi-Huberman. A montagem, segundo Didi-Huberman, nao é
apenas um método de justaposicdo de imagens, mas uma forma de criar novas conexdes,
de provocar um pensamento visual critico e de desafiar a linearidade e a univocidade da
narrativa tradicional. Este conceito € particularmente Util para entender como as
diferentes camadas de significados emergem da interacdo entre as obras, o espaco
expositivo e o publico. Ele propde que a montagem é uma forma de abrir o campo da
visao para multiplas interpretacdes, permitindo que cada observador construa seu proprio
entendimento a partir das associagdes criadas entre as imagens. Neste sentido, a
montagem nao é apenas uma técnica artistica, mas um dispositivo epistemoldgico que

amplia nossa percepcao e compreensao das imagens e seus contextos.

Outro conceito importante proposto por Didi-Huberman, a Lacuna, apresentado por ele
em Diante do Tempo: Historia da Arte e Anacronismo das Imagens (2015), se refere as
auséncias, aos espagos em branco, que sao igualmente significativos no entendimento
completo de uma narrativa. As lacunas representam aquilo que nao esta presente, as
omissdes e os siléncios, que podem ser tao reveladores quanto as imagens e textos
explicitos. A compreensdao da totalidade do CUBIC, portanto, nao reside apenas nas
imagens e documentos apresentados, mas também nas lacunas, nas auséncias que nos
desafiam a questionar e a buscar novas interpretacdes, sendo isto parte inerente do
processo historiografico.

A curadoria dessa Mostra de arquivo foi feita a partir desses conceitos. Mantive a ordem
das edicbes e sua organizagdao em salas expositivas, propostas pela curadoria original. O
conjunto de obras que apresento, no entanto, nem sempre € o mesmo, mantendo a
posicao do artista naquela edicao, mas acrescentando outras obras ao contexto. A
diagramacdo do catalogo foi feira por mim mesmo, assumindo o carater interdisciplinar
da pesquisa, que também é parte da epistemologia do Circuito. A metodologia envolveu
jogos de montagem e remontagem (DIDI-HUBERMAN, 2015), onde os préprios trabalhos
acabaram aproximando-se uns dos outros, semelhante a forma com Stephanie Dahn
Batista e eu articulamos a expografia do CUBIC 2. Nao se trata de alterar as narrativas das
edicdes. O livro eletronico Documentagcdo e memodria das quatro edi¢cbées do CUBIC
(BATISTA & MATTIOLLI, 2023), o qual recomendo a leitura, ja fez isso com maestria.
Busquei apontar novos angulos a partir dessa curadoria de acervo digital, exercitando

esse novo formato, ao qual acredito promissor.

10



A segunda parte que é composta das entrevistas com as demais curadoras surgiu da
vontade de dar acesso a essas vozes e apreender suas experiéncias direto da fonte. Elas
trouxeram pontos de vista distintos e narrativas prdprias ao contexto. Esse material é
inédito, e acrescenta uma camada de histéria oral ao todo da pesquisa. As conversas
foram gravadas em chamadas de video online, transcritas e editadas por mim mesmo. Na
transcricao das entrevistas realizei uma edi¢cao cuidadosa para manter a integridade das
respostas e a ordem da narrativa original das falas, preservando o sentido e o conteldo
essencial. Foram corrigidos erros gramaticais e ortograficos, além de removidas
repeticoes e hesitagcdes proprias da linguagem falada para tornar o texto mais fluido.
Frases confusas foram ligeiramente reformuladas para melhorar a compreensao, sem
alterar a intencao original das entrevistadas. Informacdes irrelevantes foram cortadas para
manter o foco e a concisao da narrativa, e erros factuais foram ajustados com a permissao
das entrevistadas. Esses ajustes seguem as praticas recomendadas para transcrigdes
qualitativas, conforme discutido por Verena Alberti (2005), garantindo que a esséncia das
respostas das curadoras seja preservada e a integridade da entrevista mantida. Desejo-
lhes um bom mergulho na histéria visual e na oralidade desse grandioso labirinto
caleidoscépico chamado CUBIC.
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FICHA TECNICA

ARTISTAS (38)

Adara Magalhdes Garbuglio de Oliveira (FAP)
Alessandra Diana Luz Zilli (UFPR)

Allana Schoemberger (UFPR)

Ana Paula Clemente (UFPR)

Andréia Pereira dos Santos (UFPR)
Bruno Marcelino de Oliveira (UFPR)
Carina de Fatima Kuretzki (UFPR)
Carolina Hamulak Paulovski (FAP)
Carolina Tokars Wernick (UFPR)

Deisi Beatriz Barcik (FAP)

Elaine Regina Stankiwich (EMBAP)

Ellen Cristina Polli Biora (UFPR)

Erica Storer de Araujo (UFPR)

Fernanda Maria de Araudjo (UFPR)
Fernanda Roberta de Oliveira Pinto (UFPR)
Francisco Benvenuto Gusso (EMBAP)
Gislaine Pagotto (EMBAP)

landra Regina Baggio Tiemann (EMBAP)
Isabelle Linhares (EMBAP)

Jéssica de Souza Luz (EMBAP)

José Alberto Tazza Munive (EMBAP)
Juliana de Savio Silva (UFPR)

Juliana Lima Liconti (FAP)

Juliana Rodrigues (UFPR)

Karen Christinne Tribess Zem (UFPR)
Lais Ribeiro Marcelino (UFPR)

Lara de Lima Gomes (FAP)

Larissa Guedes Busnardo (FAP)

Luna Koch Galvédo do Rio Apa (EMBAP)
Maikel da Maia (EMBAP)

Marcelo Bocian (EMBAP)

Mariana Galli Figueiredo (FAP)

Maya Weishof (UFPR)

Pedro Furlan da Silva (FAP)

Rafaella Pacheco do Nascimento (UFPR)
Sander Vital Riquetti (EMBAP)

Sayuri Campos Kashimura (FAP)

Silvana Lucia Cordeiro (EMBAP)

Silvio De Bettio (EMBAP)

Sylvia Maria Quadros Capriles Bianchi (EMBAP)
Taina Gomes (EMBAP)

Victoria Rossini (EMBAP)

Yasmin Tatiana Kozak de Almeida (UFPR)

CURADORIA

Stephanie Dahn Batista (UFPR)
Angelo Luz

PERIODO
03 de setembro a 08 de novembro de 2013

ESPACOS EXPOSITIVOS

Galeria DeArtes (UFPR)

Sala Arte, Design & Cia (UFPR)
Galeria da EMBAP (Unespar)

SESC da Esquina

Espacos externos da FAP (UNESPAR)

COMITE DE SELECAO

Angelo Luz (CUBIC)

Consuelo Schlichta (UFPR)

Emerson Persona (UNESPAR/EMBAP)
Flavio Marinho (UNESPAR/FAP)
Stephanie Dahn Batista (UFPR/CUBIC)
Tania Bloomfield (UFPR))

EQUIPE DE ESTAGIARIOS

Ana Barbara Mambula (UFPR)
Arthur Aroha (EMBAP)
Camila Fernanda Moro Rios (FAP)
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UBIC 1

TEXTO CURATORIAL DA EDICAO

Em sua edicao comemorativa de 20 anos, a Bienal Internacional de Curitiba contara
com obras de artistas universitarios da cidade. Nesse contexto, o Circuito
Universitario da Bienal Internacional de Curitiba, CUBIC, € uma iniciativa arrojada,
pois ancora jovens artistas dos cursos do Ensino Superior de Artes Visuais da Escola
de Mdusica e Belas Artes, a Faculdade de Arte e do Departamento de Artes da
Universidade Federal do Parana a uma Bienal internacional. O Circuito gera, abre um
caminho, valoriza a troca de experiéncias e da visibilidade as pesquisas poéticas dos
jovens artistas, dentro de um contexto expositivo mais amplo. Os 38 artistas
selecionados apresentam seus trabalhos a partir de um gesto curatorial especifico
em quatro espacos das instituicdes académicas e no SESC da Esquina.

A Sala de Exposicdo do DeArtes relne trabalhos de jovens artistas que, por meio de
diferentes estratégias, discutem questdes formais e procedimentos artisticos
apontando um diverso espectro de uso e fruicdo da arte contemporanea. Livros de
artistas, trocas de histérias subjetivas, relacdes com a cor e confronto com escalas
alteradas convidam o espectador tanto para uma exploracao ativa, nao somente dos
espacos e das obras, como também para a construgcao de uma relagao mutua.

A sessao localizada na Sala de exposicdoes da Belas Artes discursa sobre a
simplicidade e crueza dos materiais e temas da arte. A sofisticacao das obras esta no
gesto do artista e na capacidade de sublinhar a beleza em meio ao caos. O cotidiano
se vé reconfigurado em linguagens como pintura e midias digitais. A poética
resultante exige do olhar a atitude de reciclagem de uma ideia tradicional de arte.

A exposicdo na Sala Design Arte & Cia discute a inversao de procedimentos, como a
arte de rua que adentra a galeria, a0 mesmo tempo afirma e destitui os canones da
arte e os limites do publico e privado. Um personagem, como na literatura ou
cinema, afirma a tensdo entre real, ficticio e a subjetividade. Flerte entre os mutuos
significados possiveis em um conjunto de obras.

Os trabalhos expostos na Sala de Exposicao do SESC da Esquina provocam em
diferentes linguagens — desde pintura, fotografia, performance e video - reflexdes
sobre o corpo. Corpo aqui entendido, uma vez, por fendmeno artistico em torno da
figura humana ou corpo-obra e, outra vez, como corpo pictdrico cujas veias apontam
discussdes sobre a materialidade corpdérea na arte contemporanea.

Angelo Luz e Stephanie Dahn Batista
(Fonte: Arquivos do CUBIC)
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UBIC 1

Salas Expositivas

Bruno Oliveira, Lembrar e esquecer,
2013

20 pinturas, técnica mista sobre papel
18 cm X 24 cm cada.

Fonte: Arquivos do CUBIC

\ Abertura da exposicdo. Fonte: Arquivos do
CUBIC

HPER

e e —

Isabele Linhares, Vampira Lésbica, 2013
Instalagao. Fonte: Arquivos do CUBIC.
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Maya Weyshof (UFPR)

Sem titulo, 2013

Lambelambe de sulfite e cola caseira
Fonte: Arquivos do CUBIC

Bruno Oliveira (UFPR)

Objetos tentaculados, 2012
Plush, isopor, linha, cola e papeldao
60cm X 25cm X 17cm (variagdes)
Fonte: Arquivos do CUBIC

Juliana Rodrigues (UFPR)

"didlogo Il - desejos urbanos, 2012
Video - 02'51"

Captagdo: Ana Paula Clemente e Kelly
Eshima

Fonte: Arquivos do CUBIC
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Karen Tribess (UFPR) e Adara Garbuglio (FAP
UNESPAR)

Acostume-se I, 2013.

Performance na noite das Aberturas
Itinerantes com streaming ao vivo

via Chat Roulette, 30min.

Fonte: Arquivos do CUBIC

Acostume-se |l aconteceu em frente aos elevadores,
ponto de alta circulagao, onde as artistas instalaram duas
mesas, uma de frente para a outra. Em computadores
portateis ambas acessaram sites de chat aleatério com
camera. Uma acdo comum nesses sites é o strip tease, no
gue consistiu a performance de ambas. Elas comecaram

a despir-se em frente as cameras e do publico presente

gue acumulava-se ao redor, observando a relagdo das

Acostume-se Il (todas as imagens)
Fonte: Arquivos do CUBIC

artistas com as cameras e a reacao dos espectadores do
outro lado dos chats, que também podiam ver a situagao
em que o strip tease estava acontecendo. Elas seguiam
até despir-se completamente. Depois, desligavam as
cameras e apenas permaneciam nuas no espaco por

alguns minutos.
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UBIC 1
v ) | v
Salas Expositivas

Allana Schoemberger (UFPR)
Taumatrépio 2, 2013

Adesivo sobre MDF, roldanas e eixo.
15cmx15cm x22cm.

Fonte: Arquivos do CUBIC

Erica Storer de Araujo
Através do Concreto, 2013

Fotografia e caixa de madeira com olho magico
Fonte: Arquivos do CUBIC

Mesa de leitura para livros (2013)

Coletivo UFPR / Belas Artes UNESPAR

Ana Paula Clemente, Jessica Luz, Francisco Gusso, Vitdria Rossini, Juliana Rodrigues, Maikel da Maia, Silvio de Bettio
Fonte: Arquivos do CUBIC
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Maya Weishof (UFPR). Sem titulo (2013)
Lambes de sulfite instalados no DeArtes UFPR, na Sala
ARTE DESICN & CIA e nos Corredores externos da FAP
UNESPAR.
Fonte: Arquivos do CUBIC
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Quandone Intervengdes em arte

Diego Baffi e Juliana Liconti (FAP UNESPAR), Espago
Disponivel para Dangar. Performance nas Aberturas
Itinerantes

Fonte: Arquivos do CUBIC
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UBIC T

Salas Expositivas
Sala Belas Artes UNESPAR

Lais Marcelino (UFPR)

Santinhas de orelhdo (2012-2013).
Performance nas Aberturas Itinerantes
Escultura dos vestigios com santinhas.
Fonte: Arquivos do CUBIC

Rafaella Pacheco (Belas Artes UNESPAR), Varal (2013).
Oleo s/ lencol
Fonte: Arquivos do CUBIC
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Deisi Beatriz Barcik (FAP UNESPAR)
indicios, 2012/2013

tinta s/ vidro

150 cm x 80 cm cada

Fonte: Arquivos do CUBIC

9 \

Pedro Furlan (FAP UNESPAR)

Paraisso, 2013

Nanquim aguada e aquarela s/ papel, flor e moldura.
250 cm x 100 cm

Fonte: Arquivos do CUBIC

Ao fundo, trabalho de Sander Riquetti (FAP UNESPAR), Morada Possivel Vill - Favela, 2012
Fonte: Arquivos do CUBIC
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UBIC 1T

WORKSHOPS
Young Joo Lee (Coréia do Sul)

Realidade Multipla (8h). Outubro de 2013

Nesta edicao, ocorreram dois workshops com artistas convidados pela
Bienal de Curitiba, por meio da mostra organizada pelo Prémio Jovens
Curadores. O primeiro workshop foi conduzido pela artista Young Joo Lee
(1987, Seul, Coreia do Sul / Frankfurt, Alemanha). Na primeira tarde, Young
Lee apresentou sua poética e langou desafios artisticos para os
participantes. No segundo encontro, esses desafios foram aprofundados
em um debate sobre a relagdo entre arte e diferentes realidades.

O significado e a forma de fazer arte dependem do histérico, da
experiéncia e da ideologia de cada individuo. Isso levanta varias questdes
importantes: até que ponto podemos compreender as diferentes
realidades dos outros? O que a arte representa quando nossas
construgdes de linguagem, percepcdao de beleza e realidade sao
diferentes da forma como as "aprendemos"? E possivel refletir sobre a
propria realidade através da criagao artistica? E, finalmente, como a
criacao artistica pode mudar a experiéncia do artista? Essas questoes
foram trazidas refletir sobre o papel da arte em diversas realidades e sobre
O impacto que a criacao artistica pode ter tanto no criador quanto no
observador.

Silde da apresentacao do workshop de Young Joo Lee. Fonte: Arquivos do CUBIC

Young Joo Lee no MUSA UFPR
Matéria da BAND Cidade
11/09/2013
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UBIC 1

V4 ) V4
WORKSHOPS
EDWIN SANCHEZ (COLOMBIA)

Politicas autoritarias da América Latina (8h)
Outubro de 2013

O artista colombiano Edwin Sanchez, de Bogotd, ofereceu aos participantes do
CUBIC 1T um workshop centrado nas questdes das politicas autoritarias na
América Latina e em como essas tematicas podem ser transformadas em
poéticas artisticas. O workshop foi dividido em duas sessdes.

Na primeira sessao, Edwin apresentou uma explanacao detalhada, utilizando
diversos exemplos de obras que abordam o autoritarismmo na América Latina. Esta
parte teve como objetivo ilustrar como diferentes artistas tém tratado esses
temas em suas criagdes, proporcionando um rico panorama de referéncias e
inspiracoes.

Na segunda sessao, o foco foi dado aos proprios participantes. Edwin abriu espaco
para que cada artista apresentasse suas préprias poéticas, incentivando-os a criar
conexdes entre suas obras e os temas discutidos no workshop. Esta interacao
permitiu um didlogo profundo, onde os artistas puderam explorar e expandir suas
abordagens, incorporando as discussdes sobre politicas autoritarias em seus
trabalhos.

DeArtes UFPR em 2024.
Av. Coronel Dulcidio, 638, Batel, Curitiba.
Fonte: Google Street Views
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Gabriel Paulst
Sem titulo, 2015
Fonte: Arquivos do CUBIC.
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“UBIC 2

FICHA TECNICA DO CUBIC 2

ARTISTAS (24)

Bruno F. Souza (DeArtes/UFPR)
Everton Leite (UNESPAR/FAP)
Fernanda de Oliveira (DeArtes/UFPR)
Igor Rodacki (UNESPAR/EMBAP)
Larissa Schip (UNESPAR/FAP)
Mariana Galli (UNESPAR/FAP)
Tavia Jucksch (UNESPAR/EMBAP)
Bruno Camargo (DeArtes/UFPR)
Gabriel Paulst (UNESPAR/EMBAP)
Gustavo Paim (Letras/UFPR)
Isabelle Mesquita (UNESPAR/ FAP)

Jodo Anténio de F. P. e Ferreira (Engenharia elétrica/UFPR)

Tereza Bossler (DeArtes/UFPR)
Adriele Tornesi (UNESPAR/EMBAP)

Barbara Van den Temple (UNESPAR/EMBAP)

Luca Fischer (Arquitetura/UFPR)
Rafaella Pacheco (DeArtes/UFPR)
Rodrigo Melo (UNESPAR/FAP)
Diogo Duda (UNESPAR/EMBAP)

Fran Ferreira (Tecnologia em Fotografia/UTP)

luska Wolski (DeArtes/UFPR)

Janusch Ertler (DeArtes/UFPR/Stadelschule Frankfurt, Alemanha)

Leticia Sequinel (UNESPAR/FAP)

Lucas Alameda (Tecnologia em Design grafico/ UTFPR)

CURADORIA

Stephanie Dahn Batista (UFPR)
Angelo Luz

PERIODO
06 a 29 de outubro de 2015

ESPACOS
EXPOSITIVOS

Galeria DeArtes (UFPR)

Galeria da EMBAP (Unespar)

SESC Paco da Liberdade

Salao Brasil - Memorial de Curitiba

COMITE DE SELECAO

Angelo Luz (CUBIC)

Denise Bandeira (FAP)

Emerson Persona (EMBAP)

Stephanie Dahn Batista (UFPR/CUBIC)
Tania Bloomfield (UFPR)

EQUIPE DE ESTAGIARIOS

Fernanda Feliciano

(Técnico em conservacgéao e restauro Templo das Artes)
Lucas Figueiredo

(Publicidade e Propaganda PUCPR)

Bella Souza

(Tecnologia em Comunicagéo Institucional UFPR)
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TEXTO CURATORIAL DA EDICAO

Na edicdo comemorativa dos 20 anos da Bienal Internacional de Curitiba ndés criamos o
CUBIC, visando a integragéo entre os cursos de Ensino Superior das Artes visuais da cidade. A
partir da andlise dos resultados da primeira edicdo desenhamos novas metas e ampliamos os
horizontes do nosso campo de atuacdo. A chamada publica por meio do edital para o CUBIC 2
possibilitou a inscricao de artistas em formacao advindos de todas as aéreas de
conhecimento. Essa abertura garante ao programa um vinculo com questdes da arte
emergente na cidade, independente do seu lugar de origem. Nossa proposta € de identificar
vetores de conexdo entre o ambiente universitario e contexto geral em busca de futuros

profissionais que assumem essa dinamica como meétodo de trabalho em suas poéticas.

Entre as principais metas estd a consolidagcdo de um programa inédito de formagéo na regido,
no formato de uma plataforma interdisciplinar que promova as relagdes entre pessoas e suas
diferentes praticas criativas ainda no momento de uma formacao de base, ou seja, a
graduacado. Isso define o escopo processual do programa que oferece atividades como
workshops com artistas da Bienal, palestras, debates, mostras e o novo programa de
residéncia internacional implantado em 2015, como forma de premiar o destaque do aluno ou
aluna no circuito como um todo. A definicdo dos critérios de selecao lancou um olhar sobre a
coeréncia entre portfolio e proposta e o desenvolvimento conceitual que envolve os aspectos
material, formal e filoséfico dos trabalhos. Foram selecionadas obras que apresentam uma
consisténcia factivel em sua poética, ao lado de outras que poderdo permitir um espaco de

crescimento e solidificagao durante o programa.

Erica Storer (UFPR). O Peso De Carregar A Si Mesmo (2015). Performance, 30min.
Registro: Wemerson Prazeres. Fonte: Arquivos do CUBIC



. Rafaella Pacheco (Belas Artes UNESPAR)
. “Icebergs de Quarto” (2015)

Aquario, dagua tingida e aquarela s/ papel
40cmx365cmx75cm

Fonte: Arquivos do CUBIC

Janusch Ertler (UFPR-STAEDELSCHULE), still do video
"Coipasa", 2015, 7:30 min. Parte integrante da video-
instalacao "O Muirapiranga-Coipasa', 2015;

Fonte: Arquivos do CUBIC

As tematicas que emergiram dos trabalhos escolhidos perpassam pesquisas estéticas que
destacam o cunho social, politico e antropolégico da arte, a partir de uma investigacao de
campo abordando questdes historiograficas, etnograficas e iconoldgicas. Outro vetor
proeminente esta atrelado ao ambiente da subjetividade que se materializa por meio do corpo
e suas insercdes nos textos culturais. Essas inser¢des tencionam, entre outras, as ideias de
presenca — auséncia ou esquecimento - memoaria impostas pelo discurso hegemdnico amplo.
Mais uma vertente diz respeito a metalinguagem e ao aspecto formal no campo ampliado das
artes contemporaneas, através de midias como pintura, desenho, escultura, fotografia, objeto
e som.

A curadoria destas linhas tematicas se amarra a partir dos conceitos de transversalidade e
relagdo, onde existe um fluxo de entendimentos e nexos de sentido que se complementam
entre si nos diferentes espacos expositivos. Concluindo, entendemos o CUBIC 2 como um
lugar transitorio de conexdo, que nao se configura nem como universidade, nem como
mercado de trabalho, mas sim como uma ponte entre o eu e o0 outro, o agora e o depois. Uma

estratégia para o surgimento de novas redes.

Angelo Luz e Stephanie Dahn Batista
(Fonte: Arquivos do CUBIC)
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UBIC

WORKSHOP

2

Conversas sobre performances e interven¢des urbanas

com acdes realizadas em pratica
7-8 de outubro de 2015

Para promover um novo momento de intercambio
profissional, seguindo a proposta do CUBIC 1 de
aproximar os artistas do CUBIC com os da Bienal de
Curitiba, foi realizado um workshop com o artista visual,
performer e curador portugués Marcio Carvalho. O
evento, intitulado “Conversas sobre performances e
intervengdes urbanas com acdes realizadas em pratica”,
teve uma duragao total de 16 horas e ocorreu ao longo
de dois dias.

IDIoOMAS
PROFISSOES
E "'PE'TL"U..IZﬂcéEs !

Atividades no espaco urbano no workshop com Marcio Carvalho, Batel, Curitiba, 2015. Todas as fotos de
Angelo Luz. Fonte: Arquivos do CUBIC
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CUBIC 2: ESTADO DE EMERGENCIA

'\
7

ABERTURAS DAS EXPOSICOES COLETIVAS E MOSTRA DE PERFORMANCE

6/10, TERGA
BELAS ARTES 11/7:30

Rua, Francisco Torres, 253,
Curitiba, Brazil- PR, 81000-000
Visitacao das 14:00 as 18:00
ARTISTAS:

Bruno Camargo

Everton Leite

Gabriel Paulst

Gustavo Paim

Isabelle Mesquita

Jodo Antonio de F. P e Ferreira
Tereza Bossler

PACO DA LIBERDADE | 18:30

Praca Generoso Marques, 189
Centro, PR, 280020-220
Visitacao: Verificar no site do SESC
ARTISTAS:

Diogo Duda

Fran Ferreira

Gabriel Paulst

Isabelle Mesquita

luska Wolski

lanusch Ertler

Leticia Sequinel

Luca Fischer

Lucas Alameda

MEMORIAL DE CURITIBA 118:30

R. Dr. Claudino dos Santos, 79
Sao Francisco, Curitiba - PR, 80020-170
Visitacao das 10:00 as 21:00
ARTISTAS:

Adriele Tornesi

Barbera Van den Temple

Igor Rodacki

Luca Fischer

Rafaella Pacheco

Rodrigo Melo

Tavia Jucksch

Tereza Bossler

Performance do artista
convidado Ariel Teske | 20:00

7710, QUARTA
DEARTES113:00

R. Cel. Dulcidio, 638 - Batel,
Curitiba - PR, 80420-170
Visitacao das 14:00 as 18:00
ARTISTAS:

Bruno F. Souza

Erica Storer

Everton Leite

Fernanda de Oliveira

Igor Rodacki

Larissa Schip

Lucas Alameda

Mariana Galli

Tavia Jucksch

DEARTES | 20:00

Mostra de Performance CUBIC 2;
Resisténcia Simultanea
ARTISTAS:

Bruno F. Souza

Erica Storer

Gustavo Paim

luska Wolski

Rodrigo Melo

ESPAGOS PUBLICOS

ARTISTAS:
Janusch Ertler
Luca Fischer

Curadoria
Angelo Luz
Stephanie Dahn Batista

ENTRADA FRANCA PARA TODOS US ESPACOS

@ CIRCUITD UNIVERSITARIO DA BIENAL INTERNACIONAL DE CURITIBA

Peca grafica de
divulgacgao
do CUBIC 2, 2015.
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Salas Expositivas
DEARTES UFPR

Os processos de subjetivacdo partem na contemporaneidade muitas
vezes a partir desta matéria cultural, heterogénea e histdrica, que é
nosso corpo. O corpo vem em imagem e pode se desdobrar em
imagem artistica, em objeto, em superposicbes com camadas
agregadas que falam de suas insergdes nos textos culturais. O corpo
do artista em acdo, o corpo fragmentado, projetado ou o corpo
transformado em personagens, o corpo nu e objetificado indica
procedimentos conceituais que desvendem inscricdes discursivas
naturalizadas e desvelam memorias encarnadas, sejam elas coletivas
ou individuais. Quando o corpo e sua imagem somem, se instaura uma
auséncia desse sujeito, cuja presenca foi apagada, anulada. Pintura em
si também vem em corpo, um corpo pictdrico com carne e pele, que
revelam na sua epiderme texturas, cores e reflexos. Num campo de
tensbes, estes diferentes corpos resistem na presenca e fazem
emergir o confronto entre sujeitos corporeos.

Artistas: Bruno F. Souza, Everton Leite, Fernanda de Oliveira, Igor Rodacki, Larissa
Schip, Lucas Alameda, Mariana Galli, Tavia Jucksch.

Abertura da exposi¢gdio no DEARTES UFPR. Fonte: Arquivos do CUBIC

Everton Leite

Retratos para preenchimento - Zulmira.(2015)
Técnica Mista, 29,5cm x 21 cm

Fonte: Arquivos do CUBIC

Angelo Luz & Stephanie Dahn Batista
Fonte: Arquivos do CUBIC
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Detalhe da Série Grdavida (2015) com as pinturas de Bruno F. Souza. (UFPR)
Fonte: Arquivos do CUBIC

Mariana Galli (FAP UNESPAR) em frente
|| de sua obra Entre o Céu de Agora e o

yw de Sempre (2015)

| Impressao de fotografia digital em tela

~ | 50 cm x 40 cm (cada)

"~ Fonte: Arquivos do CUBIC

Larissa Schip (FAP UNESPAR). Carta a uma senhorita em Paris (2014)
Videoinstalagdo. 300 cm x 240 cm x 200 cm. Fonte: Arquivos do CUBIC

Tavia Jucksch (Belas Artes UNESPAR)
Aquarelas sobre papel (2014)
39cmx28cm

Fonte: Arquivos do CUBIC
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Salas Expositivas
SESC PACO DA LIBERDADE

Nesta sala sdo mostradas obras que abordam de diferentes
formmas os arquivos da memodria coletiva e subjetiva. O ~
apagamento de uma iconografia histdrica e suas consequéncias

na esfera publica sao confrontadas nesta exposicdo pela :
representacao da inércia da nova geracao diante da emergéncia /
do pensamento totalitario iminente. O artista como etndgrafo é
aqui colocado como coletor de dados e organizador de diferentes
formas de se acionar a memoaria e denunciar o esquecimento e a
auséncia. Novas configuragcdes para a ideia de arquivo sdo
apontadas em ambas materialidade e imaterialidade, seja pela
construcado de um objeto ou pela ressignificacdo/deslocamento
de fatos referentes ao real.

Artistas: Diogo Duda, Fran Ferreira, Gabriel Paulst, Isabelle
Mesquita, luska Wolski, Janusch Ertler, Leticia Sequinel,

Luca Fischer, Lucas Alameda. luska Wolski (UFPR). Coquetel 29 (2015)

Vidro, balas de borracha, fragmentos de bomba
T7cmx26cm x12cm
Fonte: Arquivos do CUBIC

< Ty ,,} 'I'I : '_
i ainret 22

Diogo Duda (Belas Artes UNESPAR). Estudo para obliteragéo coletiva (2015). Desenho de grafite sobre papel vegetal. 110
cm x 520 cm. Fonte: Portfdlio do artista.
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Gabriel Paulst (Belas Artes UNESPAR)
Série Sem Titulo (2015)

Giz pastel oleoso e carvio s/ papel

75 cm x 55 cm cada

Fonte: Arquivos do CUBIC

Gabriel Paulst (Belas Artes UNESPAR)
Série Sem Titulo (2015)

Giz pastel oleoso e carvio s/ papel

75 cm x 55 cm cada

Fonte: Arquivos do CUBIC

Gabriel Paulst (Belas Artes UNESPAR) Gabriel Paulst (Belas Artes UNESPAR)
MINEIRINHO (2015) CUMBUCA (2014)

Tabua de passar-roupa Tabua de passar-roupa

107 x39x 7 cm 130 x35x7cm

Fonte: Arquivos do CUBIC Fonte: Arquivos do CUBIC
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Fran Ferreira (TUIUTI). Pensar a partir de uma palavra (2075).

Instalagdo com arquivo, mesa e plotagem. Fonte: Arquivos do
CuUBIC

Isabelle Mesquita (Belas Artes UNESPAR). | e
Fim de festa (2015).

Instalagdo baldes e barbante o
Fonte: Arquivos do CUBIC

luska Wolski (UFPR). Coquetel 29 (2015)

Vidro, balas de borracha, fragmentos de bomba
17cm x26cm x12cm

Fonte: Arquivos do CUBIC

Instalagao da Série Jovens (2015), de Lucas Alameda (Design UFPR)
Fonte: Arquivos do CUBIC
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Lucas Alameda
Jovens, 2015
Fonte: Arquivos do CUBIC
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Salas Expositivas

Memorial de Curitiba
Salado Brasil

NOs trabalhos aqui reunidos apontam por dois vetores em
torno de obras. Um vetor provoca uma discussdo da pintura
enquanto objeto, a pintura que se configura como coisa a
partir de diferentes materialidades e concepgdes. As obras
em tela ou com materiais outros como la que oferecem um
jogo potente de cores. Ou ao contrario: a aquarela
caracterizada tradicionalmente por sua luminosidade e
diluicdo recebe um estado denso e escuro quase misterioso.
As variadas escalas das pinturas-objetos convidam para
relacdes diferenciadas. O outro vetor aponta a pecgas,
imagens e agcdes que advém do espaco publico tencionando
esta relagdo entre o publico e privado, entre o apropriado e
negociado. Negociagcdes com instituicdes publicas, como por
exemplos para a retirada dos vidros de tubos de &nibus,
fazem parte de operagdes artisticas e constituem um
elemento inerente ao trabalho. Trajetos, operagdes e estados
de composicao elaborada ou sua aparéncia crua e simples
anunciam nestes objetos colocagdes sobre a postura
emergente e necessaria da ocupagao estética e ética nos
contextos publicos e politicos.

Tereza Bossler (UFPR). Metamorfose (2015).
Fonte: Arquivos do CUBIC.

Vista da abertura da exposigao.
Fonte: Arquivos do CUBIC.

Artistas:

Adriele Tornesi

Barbera Van den Temple
Igor Rodacki

Luca Fischer

Rafaella Pacheco
Rodrigo Melo

Tavia Jucksch

Tereza Bossler
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Rodrigo Melo (FAP UNESPAR). Frame do registro de intervengao urbana Balango (2014).
Video, 10 min. Fonte: Arquivos do CUBIC.

Igor Rodacki (Belas Artes UNESPAR)
Sem titulo, (2014). Acrilica sobre tela
60 cm x 60 cm

Fonte: Arquivos do CUBIC.

Janusch Ertler (UFPR-Staedelschule)
Trabalhadores do Brasil (2015)
Lambes de sulfite, cola branca.
Espacos urbanos de Curitiba

90 x75cm

Fonte: Arquivos do CUBIC
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A cadeira Pau-Brasil

O feitio de um artefato de pau-Brasil envolve uma
série de operagdes que vao além da escultura
tradicional. O Pau-Brasil (Caesalpinia echinata) é
uma espécie protegida devido ao seu status de
espécie ameacgada de extingdo. De acordo com a
legislacao ambiental brasileira, a exploracao, corte
e comercializagao de madeira de Pau-Brasil sem
autorizacao especifica sao proibidos. O artista no
entanto conseguiu comprar a madeira no mercado
informal, que foi transportada do estado do
Amazonas até o Parana e entregue pelos correios.
Habilidoso escultor, construiu uma réplica de pau-
Brasil das baratas cadeiras de plastico brancas,
amplamente utilizadas no Brasil. Ao instalar a obra,
posicionou a cadeira em frente a uma mesa com
os restos do processo, sugerindo ao publico a
observacgao dos vestigios enquanto se sentava.

Janusch Ertler. Stills de Abarca (2015)
Fonte: Arquivos do CUBIC.

Janusch Ertler (UFPR-Staedelschule) Cadeira Pau-Brasil (2015). Cadeira feita com Pau-Brasil medindo 55 x 55 x 79 cm, mesa de plastico e restos
de pau-Brasil extraidos do processo de esculpir da cadeira; proje¢cao de Abarca (2015), documentario do artista sobre realidades cotidianas de

diversos trabalhadores na Bolivia. Fonte: Arquivos do CUBIC.
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Salas Expositivas
Sala Belas Artes UNESPAR

Na sala da EMBAP sdao mostrados trabalhos de artistas que
assumem a estrutura conceitual como cerne da obra de arte. O
gesto das disciplinas tradicionais da arte é deixado de lado em
busca da apropriagcdo/subversdo de cédigos e midias diversas como
plataforma para o discurso estético. Essas operacgdes discursam
sobre a inundagao de imagens que circula nos meios digitais a
medida que estes sdo popularizados, propondo uma oposi¢cao
temporal ou formal a essa frivolidade e seus efeitos na memoria
coletiva. As apropriagdes de objetos cotidianos sugerem um retorno
a importancia do aspecto fisico da memoaria, que sobrevive nestes e
transita através dessas pecas entre os limites de vida e arte. Assim
estes informam sobre sua origem e funcionalidade preliminares e
uma prospeccao em direcdo ao universo da forma. O aspecto fisico
€ também expressado a partir do ruido e a inevitavel relagao corpo-
som, salientando a importadncia da presenca/relacdo para a
sedimentagdo de uma lembranga. Isso ocorre mesmo quando essa
relagdo nao € uma escolha, por exemplo, em situagdes que exigem
resisténcia e simultaneidade, diante de uma multiplicidade de
interagcdes diversas: uma emergéncia.

Artistas: Bruno Camargo, Everton Leite, Gabriel Paulst, Gustavo Paim
Isabelle Mesquita, Jodo Antdénio de F. P. e Ferreira, Tereza Bossler.

Vista geral da exposicao na Salada Belas Artes UNESPAR

Obras de Tereza Bossler (UFPR)
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Jodao Anténio de F. P. e Ferreira (Eng. Elétrica UFPR)
Gravidade: Beleza Emergente (2015).
Imagens digitais geradas com Processing e cédigo impresso

Gustavo Paim (UFPR). Triptico (2015).
Alto-falantes preparados, ampulheta e po Isabelle Mesquita (BELAS ARTES UNESPAR)

de ferro. Dimensoes Varidveis. Luvas (2014)
30 cm x 35 cm (aprox.)

A Bota de Jodo (2014)

30 cm x30 cm x 10 cm (aprox.).

Borracha e gesso.
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Barbera van den Tempel (Belas Artes UNESPAR). Amdlgama (2015).
Amarragdes e fio de 13
250 cm x 940 cm. Fonte: Arquivos do CUBIC.

Bruno Camargo (UFPR). In Memoriam (2015). Instalacdo multimidia, 25 Impressdes s/ acrilico. 7 cm x 7 cm cada
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Mostra de Performance e ocupagdo do DeArtes UFPR
7 de outubro de 2015

Gustavo Paim (Letras UFPR)
Acao de repeticao com fitas cassete e gravador analdgico.

A Mostra de performance Resisténcia Simultanea surgiu
dos debates entre artistas e curadoria na Imersdao em

Caioba, durante o processo de preparacdo. Os trabalhos de
performance arte ja selecionados foram agrupados, e alguns Crondémetro ligado e cartaz da mostra
artistas que possuiam outras obras em exposicdo no
Circuito foram convidados a performar, se tivessem
interesse. A mostra aconteceu na noite de abertura da
exposicdo no DEARTES UFPR. Um cronémetro foi disparado
no inicio das agdes, que ocorreram simultaneamente em
multiplos espacos internos e externos do DEARTES. Todos os
artistas deveriam performar até que o primeiro decidisse
parar. Quando o primeiro performer tomou a decisao, um
sinal sonoro foi acionado e todas as agdes terminaram. A
duracao total foi de Th29min. O objetivo foi criar uma obra
de arte coletiva, que consistiu no tempo de resisténcia
simultanea compartilhado por todos os participantes da
mostra. Esse modelo de performances de longa duragao em
simultaneidade foi inspirado nos happenings do Grupo
Fluxos do Séc. XX.

Abertura da Mostra no DeArtes UFPR.
Fonte: Arquivos do CUBIC.
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MOSTRA PERFORMANCE 8 cusic

BRUNO F. SOQUZA
ERICA STORER
GUSTAVO PAIM
IUSKA WOLSKI
RODRIGO MELO

CURADORIA:
ANGELO LUZ
STEPHANIE DAHN BATISTA

07 de outubro / DeArtes UFPR [ g. coronel dulcidio 638 Batel

| Abertura da exposicio: 19h | Mostra de performance: 20h f ENTRADA FRANGA 4 = ::.

Peca grafica de divulgagédo da Mostra de Performance Resisténcia Simultanea, CUBIC 2. Performer:
Rodrigo Mello. Foto: Bruno F. Souza. Fonte: Arquivos do CUBIC.
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Bruno F. Souza (UFPR)
Fonte: Arquivos do CUBIC.

luska Wolski (UFPR)
Fonte: Arquivos do CUBIC

“Que performance invertera a distingdo
interno/externo e obrigard a repensar radicalmente as
pressuposi¢cdes psicoldgicas da identidade de género
e da sexualidade? Que performance obrigard a
reconsiderar o lugar e a estabilidade do masculino e
do feminino? E que tipo de performance de género
representard e revelarda o carater performativo do
proprio género, de modo a desestabilizar as categorias
naturalizadas de identidade e desejo?" (BUTLER, 2010,
p.198)
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Bruno F. Souza
A reexisténcia do mundo
(2015).
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Rodrigo Melo

Afugenta / Chase Away 2015/2020
Video, 13 segundos

Rodrigo Melo, Afugenta (2015)
(FAP UNESPAR). Fonte:
Arquivos do CUBIC.
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Luca Fischer

Sem titulo, 2015

Colagem analdgica
Tamanhos variados
Fonte: Arquivos do CUBIC




UBIC 2

Imersao

15 e 16 de agosto de 2015

A proposta de uma mini residéncia surgiu no CUBIC 2, com o objetivo de criar um
ambiente que possibilitasse o debate entre artistas e curadoria sobre suas obras,
processos e projetos descritivos apresentados. A conversa sobre arte teve um tom
informal, e préximo, diminuindo as distancias e as hierarquias que se estabelecem em
um projeto expositivo desse tamanho. Apresentamos também aos artistas nossas
ideias para a expografia, que veio a ser alterada para incorporar as mudangas que  Rodrigo Melo

esses artista fizeram em seus trabalhos apds a selegdo. O trabalho final as vezes se Egggg ggzg?sers‘f'o do CUBIC 2
desenvolvia dentro do programa. Aqui também surgiu a proposta de uma Mostra de ’

Performance, para acomodar trabalhos ja selecionados e novas propostas que

emergiram no decorrer do caminho. Os momentos de descontragao e convivio social

fizeram da Imersdo um dos momentos especiais daquela edigao.

Da esquerda para a direita:

Angelo Luz, Everton Leite, Larissa Schip,
Diego Duda, Lucas Alameda, Gustavo
Paim, Fernanda de Oliveira, Tavia Juchchi,
Tereza Bossler, Bruno Souza, Janusch
Ertler, Isabelle Mesquita, Igor Rodacki,
Rodrigo Melo, luska Wolski, Bruno
Camargo, Fernanda, cabeca da Stephanie,
Joao Antonio, Leticia Sequinel.

Fonte: Arquivos do CUBIC
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Erica Storer
De repente repetente
Performance

(2017)
Fonte: Arquivos do CUBIC




UBIC 3

FICHA TECNICA

ARTISTAS E COLETIVOS (31)

Anna Rachel (Artes Visuais / EMBAP)
Anna T. Hanel (Artes Visuais / UFRGS)
Bruna Fernandes (Artes Visuais / UFPR)
Camila Proto (Artes Visuais / UFRGS)

Coletivo 21 Ojos (Artes Visuais / Instituto Superior de Bellas Artes do Paraguai)

Coletivo Sphera (Design / UFPR)

Djuly Gava (Artes Visuais / UFSC)

Eduardo Barbosa (Artes Visuais / UFPR)
Eduardo Camargo (Artes Visuais / EMBAP)
Erica Storer (Artes Visuais / UFPR)
Fernando Moleta (Arquitetura / UFPR)

Gabriel Alarcon (Artes Visuais / Universidade de Cdrdoba)

Guilherme Carriel (Artes Visuais / UFPR)

Jodo John (Artes Visuais / EMBAP)

Jordi Tasso (Artes Visuais / UFRGS)

Lenonn Bruno (Artes Visuais / EMBAP)

Leo Lizardo (Artes Visuais / EMBAP)

Leonardo Achnitz (Artes Visuais / UFPR)

Luiz Gustavo Padovani (Artes Visuais / EMBAP)
Manoela Cavalinho (Artes Visuais / UFRGS)
Marcela Belz (Artes Visuais / UFPR)

Marcellen Neppel (Artes Visuais / UFPR)
Marina Ramos (Artes Visuais / UFPR)

Méonica Schreiber (Artes Visuais / UFPR)
Néhuen Cortez (Artes Visuais / Universidade de Cérdoba)
Talita Rauber (Artes Visuais / UFPR)

Priscilla Durigan (Artes Visuais / EMBAP)
Tereza Bossler (Artes Visuais / UFPR)

Thallyta Piovezan (Artes Visuais / UFPR)

Toni Graton (Artes Visuais / EMBAP)

Yasmin Kozak (Artes Visuais / UFPR)

CURADORIA

Stephanie Dahn Batista (UFPR)
Isadora Mattiolli
luska Wolski

PERIODO
3 de outubro de 2017 a 25 de fevereiro de 2018

ESPACOS EXPOSITIVOS

Galeria DeArtes (UFPR)

Galeria da EMBAP (Unespar)

MuSA UFPR

Museu da Gravura Cidade de Curitiba
MUMA - Sala de arte digital

COMITE DE SELECAO

Denise Bandeira (UNESPAR/FAP)
Isabelle Cattucci (UFPR)

luska Wolski (CUBIC)

Isadora Mattiolli (CUBIC)

Keila Kern (UNESPAR/EMBAP)
Stephanie Dahn Batista (UFPR / CUBIC)

EQUIPE DE ESTAGIARIOS

Fabiana Caldart (UFPR)
Giovana Lago (PUC)
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UBIC 3

TEXTO CURATORIAL DA EDICAO

Pela 32 vez o CUBIC faz parte da programacao da Bienal Internacional de Curitiba
expondo a produgao recente de jovens artistas de graduagao. Na edigcdo anterior do
circuito universitario o edital foi aberto para alunos de todas as areas de conhecimento
matriculados em Curitiba, pelo reconhecimento de que as poéticas visuais vém de
lugares diversos. No ano de 2017 a ampliagdo se deu no ambito geografico e a chamada
publica se dirigiu também para cursos de artes visuais de universidades conveniadas a
Bienal, sendo essas a Universidade do Estado de Santa Catarina, a Universidade Federal
do Rio Grande do Sul, a Universidade Nacional de Cérdoba e o Instituto de Belas Artes
de Assuncion.

O Circuito Universitario da Bienal Internacional de Curitiba é um programa de formacéo
e profissionalizacdo por meio de encontros regulares, desta vez sediados por espagos
alternativos de arte da cidade de Curitiba, tais como SOMA Galeria e Das Nuvens. Ao
longo de trés meses, foram ofertados workshops com artistas da mostra da Bienal,
career service, grupos de trabalho tematicos e atividades vivenciais.

O comité de selegédo foi norteado pelos critérios de relevancia (efeito multiplicador,
potencialidade, referéncia, representatividade, experimentacdo, contemporaneidade)
bem como consisténcia (conceituacgéo, viabilidade) e resultou na escolha de 37 obras.
Sendo um edital publico, o CUBIC ndo possui um conceito curatorial-tematico a priori e
reflete as discussbes emergentes do contexto dos jovens artistas. Todavia, percebeu-se
frentes de interesses poéticos que destacam preocupagdes acerca do politico e do
sujeito materializados em linguagens proprias da arte contemporéanea.

Dentro desta frente de problematicas politicas os trabalhos despontam do contexto
nacional atual, trazendo ora comentdrios, ora criticas, ora denuncias acerca da
precarizacdo do ensino publico, medidas autoritarias do governo interino, a presenca de
um idedrio fascista, violéncia contra minorias, censuras e sabotagens sociais. Ainda
neste escopo politico vem a tona debates relativos a identidade da América Latina,
inclusive de uma impossibilidade da mesma.

As obras que desenvolvem questdes do sujeito retomam ancestralidades e memorias
biograficas em torno das figuras femininas familiares: maées, avos, tias, irmds. Os
aspectos biograficos também informam a respeito dos individuos na esfera privada,
sexualidades, géneros, transtornos e espiritualidade.
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luska Wolski observa gravura de Eduardo Barbosa, GT Arte e Politica, CUBIC 3, 2017. Fonte: Arquivos do
CUBIC.

Ambos os temas ganham forma com bastante evidéncia em videos, instalagdes,
performances, happenings, site-specifics, intervencdes publicas, fotografias e objetos.
Outros trabalhos remetem por meio de apropriagdo, acumulagao e deslocamento a
procedimentos artisticos atuais. Os desenhos, gravuras e pinturas presentes na mostra
instigam também reflexdes metalinguisticas que os inserem no debate contemporaneo.
De uma forma ou outra, os trabalhos do CUBIC 3 demonstram o engajamento ativo e a
presenca forte de seus artistas. Através deste posicionamento o CUBIC sai do Estado de
Emergéncia e assume a agao enquanto um lugar - agora consolidado em Curitiba - frente
a politica, instituicdo, subjetivagao e a arte.

Stephanie Dahn Batista, Isadora Mattiolli e luska Wolski
(Fonte: Arquivos do CUBIC)
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Salas Expositivas
DEARTES UFPR

A curadoria deste espago comecga na especificidade de
sua localizagdo, uma das extremidades do trajeto do
artista Guilherme Carriel, que traz 1,6 toneladas de pedras
retiradas do municipio de Campo Magro. Este
deslocamento para o0 espaco expositivo traz uma
presenca do acumulo e peso, em oposicdo, a instalagao de
Tereza Bossler, cujos véus feitos de para-brisas de
caminhbes pods-acidentes, subverte a matéria densa em
leveza. Ambas as obras se constituem no percurso, dado
fundamental na obra de Fernando Moleta que descobre
paisagens em placas de metal utilizadas pelos Correios.
Nessa mostra o tradicional género paisagem ¢
reinterpretado pela abstracdo, que sintetiza os relevos em
formas organicas, ponto de partida de Anna Hanel em
suas micro paisagens-corpos feitas de barro.

Stephanie Dahn Batista, luska Wolski e Isadora Mattiolli

Guilherme Carriel (UFPR) O peso da Presenca (2017)

40 rochas de aproximadamente 15-20 cm de diametro e 30 kg cada.
Dimensodes variaveis.

Fonte: Arquivos do CUBIC.
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Anna T. Hanel (UFRGS). Paisagens (2017)
Argila colorida,130 cm x 110 cm
Fonte: Arquivos do CUBIC.

Artistas: Anna T. Hanel, Fernando Moleta,
Guilherme Carriel, Tereza Bossler




“UBIC 3

Salas Expositivas
Museu de Arte da UFPR - MUSA

Eduardo Barbosa (UFPR). LGBTFOBIA/Calendario, 2017. 365 Isogravuras, dimensdes variadas. Trabalho exposto no MUSA durante o CUBIC 3.

Foi premiado como artista destaque daquela edi¢ao. Fonte: Arquivos do CUBIC.

Os artistas do CUBIC em exposicao no MusA operam sob uma
ética semelhante em termos conceituais na producgao de seus
trabalhos. H& o interesse premente em trazer a discussao
temas relativos a sexualidade, a construcdo de identidades
normativas, a violéncia e o conservadorismo - tratados pela
perspectiva da critica, da histéria, da dendncia, do sarcasmo,
da micropolitica e dos regimes de visibilidade. Em algumas
obras esses assuntos sao abordados a partir de uma
perspectiva pessoal e autobiografica - com destaque,
principalmente, na luta LGBT e racial - e em outros sao
elaboragbes estéticas do contexto macro social, politico e
cultural da América Latina.

Stephanie Dahn Batista, luska Wolski e Isadora Mattiolli

Artistas: Jordi Tasso, Gabriel Alarcon, Marcellen Neppel,
Eduardo Barbosa

Noite de abertura do CUBIC 3 no MUSA, no prédio
Historico da Praga Santos Andrade, UFPR.
Fonte: Arquivos do CUBIC.
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Marcellen Nepel (Design UFPR). Frame do video

A Luta (2017) e livro (Mein Kampft) pintado em tinta guache.
Fonte: Arquivos do CUBIC.

Jordi Tasso (UFRGS)
Vai Viado (2016)

Apropriagdo e montagem digital de imagens da
Disney, Imagem Digital, 16,4 x 10 cm.

Fonte: Arquivos do CUBIC.

Marcellen Nepel
A Luta

Registro de performance, 2017

40'

Leticia Sequinel (FAP UNESPAR)

Sem titulo (2017)

Performance na Abertura do CUBIC 3, Musa UFPR.
Fonte: Arquivos do CUBIC.
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https://mnvulpin.com/portfolio/a-luta/

Leticia Sequinel
Sem titulo (2017). Fonte: Arquivos do CUBIC.

Manoela Cavalinho
Bomba (2016)

Fotografia

50x83cm

Fonte: Arquivos do CUBIC.
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UBIC 3

Salas Expositivas
Museu da Gravura

A curadoria do Museu de Gravura propde uma narrativa conceitual
ramificada: cada sala apresenta um assunto distinto que se delineia a
partir dos trabalhos em didlogo. Este espaco representa uma
caracteristica fundamental do CUBIC, que por ser resultado de um
edital publico, ndo possui um conceito curatorial-tematico anterior e,
sim, reflete as discussdes emergentes do contexto dos jovens artistas.
Entre os videos, instalacbes, desenhos, performances e esculturas
identificamos poéticas proximas da arte relacional, ancestralidade,
aproximagao de saberes, memoria e politica. Destacamos, também, os
trabalhos que surgiram a partir da insurgéncia dos movimentos
estudantis dos ultimos dois anos, que se prestam a articular projetos a
partir da instituicdo e da agdo coletiva. Renan Archer (UFPR)

(Texto de Parede) “Por favor”, 2017
instalagdo em técnica mista

(plastico, papel e fita adesiva)
Stephanie Dahn Batista, luska Wolski e Isadora Mattiolli realizada em ambiente urbano

Fonte: Arquivos do CUBIC.,.

Artistas: Anna Rachel, Coletivo 21 Ojos, Eduardo Camargo,
Erica Storer, Jodo John, Lenonn Bruno, Leonardo Achnitz,
Manoela Cavalinho, Marcela Belz, Marina Ramos, Néhuen
Cortez, Priscila Durigan, Toni Graton, Yasmin Kozak

Priscila Durigan (Belas Artes UNESPAR),
Submersos, 2017

Argila, plastico e madeira sob dgua e vidro.
Detalhe da instalagdo da instalagéo “8x120", do artista argentino Nehuén Cortéz 50x36x30 cm

(Universidad de Cérdoba) 2017. Fonte: Arquivos do CUBIC. Fonte: Arquivos do CUBIC.
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Coletivo Intenta 16 (UFPR) Hora de Brasilia, 2016
Patio da Reitoria, Videoinstalagao em looping. Fonte:
Arquivos do CUBIC.

Edmilson Fonseca, Felipe Roehrig Pacheco, Flora
Aimbiré, Giovanna Pazin, Greyce Santos, Jady Vaneli,
Laura Formighieri, Leonardo Achnitz, Matheus
Wittkowski e Rodrigo Enoque (Coletivo Intenta 16).
Fonte: Arquivos do CUBIC.

Leonardo Achnitz (UFPR)
13/12/1968, 2017

Ferro, serigrafia sobre papel sulfurize
30,5x29cm

Fonte: Arquivos do CUBIC.

Marina Ramos (UFPR)

Qhaway n° 2, 2016

Caneta posca sobre impressdo em cartaz, fios de barbante e 41 objetos andinos. 2
X3x2m

Registros de Fabiana Caldart

Fonte: Arquivos do CUBIC.
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Yasmin Kozak

A eternidade € o estado das coisas neste momento
Registro de performance no CUBIC 3, 2017

6'33"

\

Performance A eternidade € o estado das coisas neste momento, e objeto eixado como vestigio, de Yasmin Kozak (UFPR), 2017
Fonte: Arquivos do CUBIC.

Gabriel de Alarcon, Universidad de Cérdoba, Argentina
Piel, 2017, Performance. Fonte: Arquivos do CUBIC.

Marina Ramos (UFPR). Bad Anthropophagy (2017), performance.
Panquecas americanas feitas com Urucum usando o movimento de grafismos indigenas sul-
americanas no preparo da massa sobre a chapa. Servido na vernissage de abertura do CUBIC 3.

Fonte: Arquivos do CUBIC.

Erica Storer (UFPR)

De repente repetente, 2017
performance, cerca de duas horas.
Fonte: Arquivos do CUBIC.
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A Sala de Arte Digital do MuMA recebe o trabalho dos artistas Luiz Gustavo
Moreira, Camila Proto e Djuly Gava. Pelo uso da imagem em movimento
esses artistas exploram a criagdo narrativa por diferentes pontos de
partida e interesses estéticos. Na instalagcdo imersiva de Camila Proto, a
artista realca a poténcia semidtica das palavras e a construcao midiatica
da mulher veiculadas pelo jornal impresso. O gesto de rasgar o papel
sugere novas possibilidades interpretativas do texto. O trabalho de Luiz
Gustavo Moreira, por sua vez, se da nao pela fragmentagao, mas pelo
acumulo: objetos do cotidiano sdo empilhados e justapostos em gifs
autobiograficos. O interesse em falar de si também se encontra no video
simultaneo de Djuly Gava, que conta a sua histdria e de mais cinco
personagens divididas entre cenas do trabalho e atividades prosaicas
baseadas em Floriandpolis. (Texto de parede)

Stephanie Dahn Batista, luska Wolski e Isadora Mattiolli

Artistas: Camila Proto, Djuly Gava, Luiz Gustavo Moreira

Luiz Gustavo Moreira (Belas Artes UNESPAR)
Insect___phia (2017)

video digital

Fonte: Arquivos do CUBIC.

Djuly Gava (UFSC), A cinza das horas (2017). Frame da videoinstalagdo em cores e preto e branco. Coautoria
Daniel Ledo. Exposto na Sala de Arte Digital do MUMA, CUBIC 3, 2017. Fonte: Arquivos do CUBIC.
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A abordagem para o monitoramento dos projetos foi
criada ao longo do processo, apds a fase de selegao, e
nao estava inicialmente prevista no cronograma oficial.
A curadoria observou que muitos dos projetos
aprovados nao abordavam a formalizagdo expositiva
em suas descrigdes. Além disso, um numero
significativo de artistas foi selecionado ndo pelos
projetos apresentados, mas por trabalhos em seus
portfélios. Também foi relevante o fato de haver
muitos alunos de instituicdes sul-americanas parceiras
gue nao residiam em Curitiba. Devido a esses fatores,
tornou-se necessario organizar discussGes sobre as
pesquisas e projetos dos artistas e criar mais espagos
para interagdo e troca entre os participantes. Esses
espagos foram chamados de Grupos de Trabalho (GT),
com encontros hibridos, presenciais e online, que
ajudaram a construir redes entre as cenas artisticas de
diversas regides abrangidas pelo CUBIC a partir
daquela edicao. Os GTs ocorreram logo apds as
primeiras reunides de boas-vindas e apresentagdes
gerais dos artistas.

GT Questdes do sujeito, Galeria SOMA, Curitiba, 2017
Fonte: Arquivos do CUBIC.

11° GT: Linguagens (Galeria SOMA)
Artistas: Anna Hanel, Eduardo Neves Camargo, Fernando Moleta, Guilherme Carriel, Jodo Paulo de Carvalho,
Lennon Bruno, Luiz Gustavo Padovani, Marcela Belz, Nehuén Cortez, Tereza Bossler e Toni Graton.

2° GT: Arte e politica (Galeria SOMA)
Artistas: Anna Rachel, Barbara Ribas, Camila Proto, Coletivo Intenta 16, Djuly Gava, Eduardo Barbosa, Joao
John, Leonardo Achnitz, Marcellen Neppel, Priscilla Durigan, Renan Archer e Fernando Moleta.

3° GT: Performance (Galeria SOMA)
Artistas: Barbara Ribas, Bruna Fernandes, Coletivo Sphera, Erica Stérer, Giovanna Martucci, Leolizardo, Leticia
Sequinel, Marina Ramos, Mbnica Schreiber, Talita Rauber e Yasmin Kozak.

4° GT: Questdes do Sujeito (Galeria SOMA)

Artistas: Bruna Fernandes, Coletivo Sphera, Djuly Gava, Eduardo Barbosa, Eduardo Neves Camargo, Gabri
Alarcon, Jordi Tasso, Leolizardo, Leticia Sequinel, Manoela Cavalinho, Marina Ramos, Thallyta Piovezan e
Yasmin Kozak.
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IMERSAO

Dando continuidade a proposta de residéncia
artistica de curta duracao que ocorreu no CUBIC 2, a
imersao também foi realizada no CUBIC 3 e foi um
ultimo encontro para finalizar as dindmicas dos
Grupos de Trabalho. A Imersao no CUBIC 3
aconteceu logo antes do inicio das montagens, num
espaco retirado da cidade, numa chacara préxima ao
municipio de Campo Magro - Parana. Na ocasido, a
curadoria apresentou aos artistas a expografia, as
datas das aberturas itinerantes e o cronograma das
performances publicas. Foi o momento de concluir
os trabalhos e se preparar para a produgao executiva
das exposicdes. (BATISTA & MATTIOLLI, 2023, p.94)

Dia de imersao do CUBIC 3, em Campo Magro -
PR. Todas as imagens, Fonte: Arquivos do CUBIC.
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UBIC 4

FICHA TECNICA

ARTISTAS E COLETIVOS (35)

Bianca Grabaski (DEARTES / UFPR)
Brasil Herter (DEARTES/UFPR)

Brigitte Brusetti (Licenciatura em Artes Visuais/Instituto Superior de Belas Artes)

Cicero Ibeiro (IA / UFRGS)

Coletivo Vulto (Breno Dias, Fernanda Gorski, Marina Diehl Lage) (IA/UFRGS)

Daniela Amon (IA/UFRGS) Dante Lopes (FAP/UNESPAR)

E. M. Z. Camargo (Comunicagéo Social / UFPR)
Fabiana Amaral (CENTRO DE ARTES/UDESC)
Fernanda Motta (EMBAP/UNESPAR)
Gustavo Magalhdes (FAP/UNESPAR)
Gustavo Walbrohel (IA/UFRGS)

Hernando Salles (IA/UFRGS)

Hugo Weber Souza (DEARTES/UFPR)

Irma Catalina (FAP/UNESPAR)

Isabelle Mesquita (EMBAP/UNESPAR)
Jaqueline Cunha (EMBAP/UNESPAR)

Jodo John (EMBAP/UNESPAR)

Leonardo Achnitz (DEARTES/UFPR)
Leonardo Franco (DIREITO/PUC)

Leonardo Yorka (DESIGN/UFPR)

Livia Auler (IA/UFRGS)

Lucas Mueller (FAP/UNESPAR)

Luccubus (DEARTES/UFPR)

Luiz Gustavo Moreira (EMBAP/UNESPAR)
Luiza Urban (EMBAP/UNESPAR)

Marina Borges (IA/UFRGS)

Mei Martins (EMBAP/UNESPAR)

Nico Mierda (Universidad Nacional de Asuncion)
Nicole Christine (EMBAP/UNESPAR)

Paulo Luz (DEARTES/UFPR)

Priscilla Durigan (EMBAP/UNESPAR)

Rafael Benaion (FAP/UNESPAR)

Rafael Rodrigues (FAP/UNESPAR)

Renata Pina (EMBAP/UNESPAR)

Rennan Negréo (DEARTES/UFPR)

CRITICAS DE ARTE

Cristina Barros (IA/UFRGS)

Giovana Vespa (DeArtes/UFPR)

Ué Prazeres (Deartes/UFPR)

Viviane Cristina Vieira (DeArtes/UFPR)

CURADORIA

Stephanie Dahn Batista (UFPR)
Isadora Mattiolli
Fabricia Jordao

PERIODO
24 de setembro de 2019 a 01 de margo de 2020

ESPACOS EXPOSITIVOS

Galeria DeArtes (UFPR)

MuSA UFPR

Museu da Gravura Cidade de Curitiba
MUMA - Sala de arte digital

Galeria Caixa Cultural

COMITE DE SELECAO

Amabilis de Jesus (Unespar/FAP)
Deborah Bruel (Unespar/Embap)
Emanuel Monteiro (UFPR)

Fabricia Jordao (UFPR/CUBIC)
Isadora Mattiolli (CUBIC)

Stephanie Dahn Batista (UFPR/CUBIC)

EQUIPE DE ESTAGIARIOS

Marcellen Neppel (UFPR)
Mariana Kauchakje (PUC-PR)
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UBIC 4

TEXTO CURATORIAL DA EDICAO

Catalogo de 25 anos da Bienal de Curitiba

O Circuito Universitario da Bienal Internacional de Curitiba (CUBIC) é desde 2013 um programa
inédito no Brasil que vincula a producgdo de artistas universitarios a um mega-evento da arte
contemporanea. Este circuito foi criado no curso de Artes Visuais da Universidade Federal do
Parana (UFPR) a fim de possibilitar novas estratégias de formacdo, producao e profissionalizagao
para graduandos de todas as dreas do conhecimento que desenvolvem uma pesquisa em arte.
Assim os artistas vivenciam um complexo processo que se inicia com a elaboracdo de um
portfolio, processo seletivo, eventos formativos, realizagao da exposi¢cao com eventos paralelos e
publicagbes. Comprometida com a construcdao do saber e a formacao de profissionais
competentes, a Universidade publica estabeleceu essa parceria com a Bienal de Curitiba no
intuito de oferecer uma experiéncia, fora dos espa¢o da academia, no circuito de arte local
projetado internacionalmente. Entre as principais metas estd a oferta de um programa de
formacdo, nos moldes de uma plataforma interdisciplinar, que promova as relacbes entre
estudantes, diversos agentes e instituicbes do meio das artes; entre a Universidade e o meio
artistico internacional, ainda no momento de uma formagéao de base.

Desde a sua primeira edicdo, o CUBIC abre uma chamada publica no site da Bienal Internacional
de Curitiba sem tematica prévia em busca de reconhecer as diversas investigacdes em arte
exploradas pelos alunos. A convocatodria foi ampliada conceitualmente em cada edigcdo: quando
no CUBIC 1 alunos e alunas dos cursos de ensino superior em artes visuais de Curitiba (UFPR,
UNESPAR/ Embap e FAP, Tuiti) podiam se inscrever, ja na edigao seguinte, em 2015, o edital foi
elegivel a graduandos de quaisquer cursos de universidades publicas ou privadas da capital
paranaense, recebendo trabalhos de alunos da arquitetura, geografia, computacao, entre outros.
Em 2017, por sua vez, o edital expandiu além das fronteiras municipais e permitiu, também, a
inscricao de artistas universitarios da UDESC, da UFRGS, Instituto de Belas Artes em Asuncion
(Paraguay) e Universidade Nacional de Cérdoba (Argentina). As inscrigdes sdo avaliadas por um
comité composto por professores dos trés cursos de ensino superior em Artes Visuais de
Curitiba, e a equipe curatorial do CUBIC, que juntos analisam as propostas e definem os artistas
selecionados. Os critérios de selecdo avaliam a coeréncia entre portfolio e proposta apresentada
e o desenvolvimento conceitual que envolve os aspectos materiais, formais e filosoficos dos
trabalhos. Sdo selecionados artistas que ja apresentam uma consisténcia factivel em sua poética,
ao lado de outros que poderdo desenvolvé-la durante o processo. As tematicas dos trabalhos
apresentados nas mostras do CUBIC sao diversas e partem de pesquisas estéticas distintas, mas,
em muitas vezes, destacam o cunho social, politico e antropoldgico da arte.
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A partir da indicacao dos artistas, em torno de 30 a 45 artistas, que farao parte desse circuito,
inicia-se um processo que tem como fundamento trés objetivos: a produgcédo de uma exposicdo
com mostras simultaneas em diferentes instituicdes de arte da cidade, realizada a partir da
formacéo e a profissionalizagao de artistas universitarios. Por meio desses trés eixos (produgao-
formacgéo-profissionalizagdo) os participantes vivenciam uma intensa experiéncia no agito do
circuito artistico. Entre o aceite no edital a semana de montagem, os participantes participam
num profundo espaco de debates de seus projetos, a partir de workshops e residéncias artisticas,
parceria com espacos independentes de artes em Curitiba, career service, e grupos de trabalho
tematicos. Processo de montagem, formagdes de mediacao, encontros com artistas da Bienal,
encontro com curadores da Bienal, premia¢des, mesas-redondas com convidados nos espacos
expositivos, publicagdao no catalogo e divulgacao em todos os outros meios da Bienal.

Uma vez que a tdnica do CUBIC estd em aproximar as instituicdes de ensino da Bienal
Internacional de Curitiba, as mostras desse circuito acontecem simultaneamente em espagos
expositivos universitarios e em museus publicos. A sala de exposicdo do DeArtes e a Galeria da
EMBAP sao os dois espagos que serviram de palco para o CUBIC desde o inicio do projeto: ambos
entram no mapa da Bienal e essa visibilidade garante uma maior circulagao de publico nesses
espacos. Na primeira edicao do CUBIC fez parte, também como espago universitario, a Sala de
Design&Arte da UFPR, e o espacgo externo da Faculdade de Arte do Parana. A lista dos museus
publicos, por sua vez, conta com o Memorial de Curitiba (CUBIC 2), O Museu da Gravura (CUBIC 3
e 4), o Museu Municipal de Arte (CUBIC 3 e 4). O SESC Parana também ja cedeu os espacos
expositivos do Paco da Liberdade e do SESC da Esquina para a realizagdao das mostras (CUBIC 1 e
2). Além dos espacos institucionais também s&o explorados lugares publicos como pragas e
calcadao.

Por ser resultado de edital publico, uma caracteristica fundamental do CUBIC é a de ndo possuir
um conceito curatorial-tematico anterior e, sim, refletir as discussdes recentes dos artistas em
contexto universitario. Desta maneira, as mostras sdo pensadas a partir dessa producado e os
possiveis pontos de encontro estético/tematico entre as pesquisas dos artistas selecionados. A
curadoria, composta por uma equipe de curadoria geral do Departamento de Artes da UFPR e
curadoria assistente, realiza um exercicio de organizar e sistematizar conceitualmente a producgéo
aprovada pelo juri. O resultado sao exposi¢cbes simultaneas que apresentam um panorama da
producdo atual dos artistas que estdo vivendo um processo de graduacao universitaria. Para
integrar esses espacos, o evento de abertura busca expandir as percepc¢des e relagcdes entre os
diferentes espagos expositivos curitibanos, convidando o publico a transitar pela cidade em
busca da totalidade de sua expografia por meio de uma vernissage itinerante. Outra estratégia de
ativacao se da por meio de mesas-redondas com agentes culturais especialistas nos temas das
mostras que sao convidados a compartilhar com o publico suas pesquisas e trajetorias. Assim os
espacos com suas abordagens curatoriais sdo colocados em debate para a comunidade externa.

Desde o CUBIC 2 existe uma compreensao interdisciplinar do artista universitario e, em razao
disso, o edital contempla a inscricdo de alunos de qualquer drea do conhecimento. Isso significa
que o projeto busca acolher propostas com perspectivas plurais e que estejam em dialogo com
outras disciplinas, ou seja, mais proximo da ideia de uma arte contemporanea comprometida em
reavaliar seus contornos, limites e narrativas. Todavia, 0 maior numero de inscritos sempre foi o
de alunos dos cursos de artes visuais.
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Dentre esses, existem artistas que ja possuem uma trajetéria em consolidagcao no campo artistico
(com exposic¢des coletivas e individuais, prémios, residéncias...); artistas com pouca experiéncia e
no inicio da graduagdo e, portanto, sem uma poética definida e, ainda, artistas que ja possuem
uma producgdo aprofundada mas que ainda nao tiveram oportunidades de publicizar seus
trabalhos. Apesar de contar com uma agenda de eventos formativo-profissionalizantes, uma das
principais experiéncias que o CUBIC proporciona é a oportunidade de encontro desses artistas
que partem de percursos distintos. Essa convivéncia € importante para promover um
reconhecimento entre pares e pontos de convergéncia entre pesquisas estéticas e conceituais. E,
inclusive, um momento de troca de referéncias, métodos e praticas. Essa rede esta sendo
ampliada e se tornando mais complexa a partir da abertura que o CUBIC oferece em suas
parcerias com universidades da regiao sul (UFRGS, UDESC) e de paises da América Latina
(Argentina, Paraguai, Uruguai), criando um didlogo entre artistas de contextos culturais
diversificados e que estao sendo formados em ambientes universitarios também bastante
heterogéneos e com grades curriculares particulares.

A qualidade de “panorama” que o CUBIC apresenta a cada dois anos na cidade de Curitiba
demonstra, mesmo que a partir de um recorte, a arte que esta sendo fomentada na universidade
quanto a uma poética em formacao. Todavia, a experimentagao entre linguagens visuais traz as
discussOes relativas ao contexto desses artistas. Percebeu-se frentes de interesses poéticos que
destacam preocupacdes acerca do politico e do sujeito em linguagens proprias da arte
contemporanea. Alguns trabalhos informam sobre a conjuntura nacional, trazendo ora
comentarios, ora criticas, ora denuncias acerca da precarizagdao do ensino publico, medidas
autoritarias do governo, a presencga de um ideario fascista, violéncia contra minorias, censuras e
sabotagens sociais. O CUBIC pretende identificar vetores de conexdao entre o ambiente
universitario e contexto geral em busca de futuros profissionais que assumem essa dinamica
como método de trabalho em suas poéticas.

Por se tratar de um circuito paralelo as mostras principais da Bienal, o CUBIC caracteriza-se por
um forte apelo experimental e pela apresentagdo de trabalhos recentes e, em sua maioria,
inéditos. Por ndo estar ligado ao tema curatorial da Bienal, essa qualidade de experimentacao que
os artistas-alunos sdo estimulados a desenvolver torna o CUBIC um evento colaborativo e
horizontal. Na vernissage itinerante do CUBIC 3, por exemplo, o coquetel de boas-vindas também
foi um acontecimento artistico. O chefe de cozinha italiano Paolo Pisanos recebeu os alunos na
mini-copa do DeArtes para preparar um jantar ludico para o publico. Foi servido de prato
principal uma polenta fumegante despejada sob a mesa, com molho de tomate e cogumelos e,
para quem quisesse sobremesa, era preciso reproduzir o gesto ancestral do macaco de “pegar a
banana do cacho” (250 bananas estavam presas por um fio de algod&o fixado no teto) e que
podia ser mergulhada num caldeirao de chocolate. Outro encontro excepcional € o workshop ou
a conversa dos participantes do CUBIC com artistas da mostra oficial da Bienal (CUBIC 1: Young
Lee da Coreia do Sul, Edwin Sanchez da Colémbia, CUBIC 2: Marcio Carvalho de Portugal e CUBIC
3 oito artistas chineses). Os artistas convidados apresentam seus trabalhos e processos poéticos,
manifestam os problemas e desafios em seus contextos sociais especificos e trazem provocagdes
para os estudantes do CUBIC.
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O CUBIC se estabeleceu como um programa de formacao e profissionalizagdo para todos os nele
envolvidos: artistas, curadores, estagiarios e demais agentes culturais participantes, e ja mostra
seus primeiros frutos nas carreiras dos artistas que por ele passaram. Pois, além de atuar como
formagdo complementar para artistas universitarios, o CUBIC conta com uma equipe de
estagidrios da comunicagédo, design e artes visuais que aproveitam a oportunidade para
envolverem-se num evento de relevancia nacional e internacional. Na equipe de curadoria
assistente, por sua vez, ja atuaram ex-alunas de Artes Visuais da UFPR que encontraram no CUBIC
uma oportunidade unica de formato curatorial. Trata-se de um projeto que possui um
cronograma intenso, com duracdao meédia de um ano, despontando como uma alternativa
pedagdgica pratica e interdisciplinar, com missédo e objetivos publicos.

Stephanie Dahn Batista & Isadora Mattiolli
(Fonte: Arquivos do CUBIC)

Artistas e equipe do CUBIC 4 no Campo das Artes, Sdo Luis do Puruna - PR, 2019. Fonte: Arquivos do CUBIC.
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ABERTURAS [TINERANTES

- Museu da Gravura / Solar do Bardo - 18h30
24.09.2019 - 01.03.2020

- Galeria Deartes / UFPR - 20h00
24.09.2019 - 31.10.2019

Museu de Arte da UFPR (MUSA) - 20h00
25.09.2019 - 01.03.2020

Museu Municipal de Arte/
Sala de Arte Digital (MUMA) -18h30 (a confirmar)

10.10.2019 - 01.03.2020
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UBIC 4

Salas Expositivas
SALA DEARTES UFPR

A estética do desejo e do prazer é trabalhada por esses artistas em objetos, sons,
colagens e formas de representagao do corpo, ou entdo de ferramentas manuseadas
por esse corpo, demonstrando um repertério imagético que informa sobre as
relagdes afetivas e sexuais contemporaneas. Os limites entre o que é erdtico e o que
€ pornografico sdo sempre permeados pela ideia vigente de moralidade - que acaba
por proibir, constranger e violentar a existéncia de corpos e sexualidades dissidentes.
Desde a Olympia do Manet (1863), passando pelas fotografias de nudez do Robert
Mapplethorpe (1980) e, mais recentemente, os casos de censura as exposicdes e
performances no Brasil, a arte evidencia como a concepg¢ao do que € moral muda de
acordo com o espirito do tempo, e como as conquistas nesse campo Nao sao
perenes - mas, em alguma medida, € no ambito da arte que ainda podemos
formular relagcdes mais igualitarias e inventivas. (Texto de Parede)

Obs.: Essa mostra foi movida para a Galeria Caixa Cultural e permaneceu
em exposi¢cao por um tempo mais longo.

Abertura da exposicao no DEARTES UFPR. Detalhe da

obras de Rafael Benaion, Hugo Weber de Souza e
performance de Irma Catalina. Fonte: Arquivos do CUBIC.

Artistas: Daniela Amon, Hugo Weber Souza, Irma
Catalina, Livia Auler, Marina Borges, Rafael Benaion

Coquetel performdtico do CUBIC 4
O chefe Paolo Pisano no centro.
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Paolo Pisano (Artista e Chef Convidado)
Happening / Instalacido performatica As Bananas (2019)
Fonte: Arquivos do CUBIC.
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“UBIC 4

Salas Expositivas
Museu de Arte da UFPR - MuSA

Para o MUSA reunimos um conjunto de trabalhos que nos ajudam a pensar como a
contaminagao entre as esferas publica e privada ecoa em produgdes que ao explorarem
interiores domésticos, memoarias e afetos familiares, evidenciam que o pessoal também é
politico. Do mesmo modo, as contingéncias, fronteiras e performatividade entre o corpo
fisico e o corpo politico também interessam a esses artistas, que exploram essas tematicas
em seus trabalhos artisticos pela via do deboche, sarcasmo e ironia. Ambos os enunciados
guardam estreita relagcao com parte da arte produzida no Brasil nos anos 1970, e é possivel
identificar esses comentarios a histéria da arte pelos procedimentos, conteldos e
linguagem aos quais os artistas se dedicam.

(Texto de Parede)

Artistas: Bianca Grabaski, Brigitte Brusetti, Cicero lbeiro, E. M. Z. Camargo,
Fernanda Motta, Luccubus, Nicole Christine, Priscilla Durigan, Rafael Benaion

£

J‘ .
A\ l.i A ‘ .

S gy S, Vi, T | .

—‘\_‘“"—

= W.—

- T

Rafael Benaion (FAP UNESPAR). A Republica Brasileira: Capitulo X, 2019. Instalagcdo multimedia, dimensdes variaveis.
MUSA UFPR, CUBIC 4. Fonte: Arquivos do CUBIC.
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Luiz Gustavo Moreira
(Belas Artes UNESPAR)
Queima de arquivo (2019)
video-performance

349"

Fonte: Arquivos do CUBIC.

Luccubus (UFPR)

Carnalidades Opressivas - Grosso (2019)
tinta a 6leo sobre papel

Fonte: Portifélio da artista

E. M. Z. Camargo (Comunicagao Social UFPR)
Luto (2017). Curta, 5 min

Realizado no Rally Universitario Floripa 2017
durante o 21° Floriandpolis Audiovisual Mercosul
Fonte: Portfdlio do artista..

Bianca Grabaski (UFPR). Costela de Eva (2018)
Bordado do trecho biblico da criagao de Eva com linha
sobre folha de Monstera Deliciosa.

Fonte: Portifélio da artista
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Cicero lbeiro
Série Moveste comigo até sentar
Cama, 2019

Fonte: Portfélio do artista



UBIC 4

Salas Expositivas
Museu da Gravura

O CUBIC possui uma compreensao interdisciplinar do artista
universitario e, em razdo disso, convoca a inscricao de alunos de
qualguer area do conhecimento em seu edital. Isso significa que
interessa ao projeto obras com perspectivas plurais e que estejam
em didlogo com outras disciplinas, isto &, préximas de uma arte
contemporanea comprometida em reavaliar seus contornos,
limites e narrativas. Ao percorrer as salas do Museu de Gravura é
possivel perceber essa diversidade e observar um indicativo da
produgdo recente desses artistas, os temas motivadores e a quais
investigacdes estéticas estao se dedicando.

(Texto de Parede)

Artistas: Brasil Herter, Coletivo Vulto (Breno Dias, Fernanda
Gorski, Marina Diehl Lage), Fabiana Amaral, Gustavo Magalhaes,
Gustavo Walbrohel, Hernando Salles, Isabelle Mesquita, Jaqueline
Cunha, Leonardo Franco, Leonardo Yorka, Luiz Gustavo Moreira,
Luiza Urban, Mei Martins, Nico Mierda, Paulo Luz, Rafael

Rodrigues, Renata Pina, Rennan Negrao. Fina (BE;AESZLE‘EOi:sEé%?;)
17 maodulos de 10,5x11x10cm cada

Gesso, resina e folhas de ouro

Fonte: Arquivos do CUBIC.

; g . z tgde b
Hernando Salles (UFRGSO0) Hernando Salles (UFRGSO)

No meio do caminho tinha uma (grande) pedra. (2019) Sem titulo (2017)
Fotografia analdgica preto e branco em filme 135 e impressdo Impressdo de Fotografia analdgica preto e branco em
pigmento sobre papel canson 65g/m?2.. filme 135 e impressao em papel
120cm x 80 cm 120x80cm. Torres/RS. 2017
Fonte: Portfélio do artista Fonte: Portfélio do artista
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Mei Martins (Belas Artes UNESPAR)
| Santo Anténio e Santo Anténio pequenino (2019)
: Oleo, acrilica e posca sobre tela.. 70X1,00 cm

| Fonte: Arquivos do CUBIC.
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Rafael Magalhdes.(FAP UNESPAR)
Afeto (2019)

Acrilica sobre Papel Parana

21.0 X29.7cm

Fonte: Portfélio do artista
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Gustavo Magalhdes
(FAP UNESPAR)
Entrevista em video
16/09/2019

Rafael Benaion (FAP UNESPAR)
Andrégino (2019)

Oleo sobre tela

50x70cm

| Fonte: Portfélio do artista




Brasil Herter (UFPR)
Xiléfagos (2018)

Livro de artista, tronco e terra.
74 x 140 x 85 cm (mesa)
Fonte: Portfdlio do artista

Nico Mierda (Universidad Nacional de Asuncién)
Resistir qué? Sentimental (2019)

Técnica mista sobre madeira

64 X 44 cm

Fonte: Portfélio do artista

Isabelle Mesquita (Belas Artes UNESPAR). Colheita Tautolégica (2019)
Apropriagao de objetos de consumo cotidianos

ligados a ciclos de trabalho bracal,

representados nas imagens inseridas nas embalagens

Fonte: Portifélio da artista.

Jagueline Cunha (Belas Artes UNESPAR)

A menor distdncia entre ponto a e ponto b

(2018 - 2019)

instalacao

32kg de pedras, blocos e tijolos, mapa, fita isolante,
dois relégios

100cm X 75cm (dimensoes variaveis)

Fonte: Portfdlio da artista
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Gustavo Walbrohel, Daniela Amon, UFRGS (Coletivo Studio P, Porto Alegre). Panordmica 2 (2018). Acrilica

sobre 80 telas de 30x30cm, 120 x 600 cm. Fonte: Portfélio do artista.

;l”"'llu
iin ]

Leonardo Yorka (Design UFPR)

Interveng¢do em casa de pesca local, Garopaba (2016)
Tinta spray, tinta acrilica, solvente industrial

Fonte: Portfélio do artista

Rafael Rodrigues (FAP UNESPAR) Série Atos (2017-2019)
15 caixas com dimensao 30 x 30 x 20 cm cada.
Fonte: Arquivos do CUBIC.
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Rennan Negrdo (UFPR)

Alto mar Il (2018)

21 x 29,7cm, aquarela sobre papel
Fonte: Portfélio do artista

Fernanda Motta (FAP UNESPAR)
Vénus (2018)

Impressdo em papel fotografico
20x30cm

Fonte: Portfélio da artista
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Salas Expositivas
Sala de Arte Digital - MUMA

Considerando os recursos tecnoldgicos disponiveis e uma
arquitetura que privilegia a exibi¢ao de trabalhos que lidam com as
imagens em movimento, para o MUMA optou-se em concentrar
trabalhos que, por meio do video, nos diz sobre os lugares e as
poténcias das imagens da arte em um contexto de massivo acesso
aos meios e a producdo de imagens técnicas. Em consonancia com
0 que observamos nos outros espagos do CUBIC 4, nos videos aqui
reunidos, também é possivel perceber um didlogo mais ou menos
direto com uma certa tradigao. Especificamente com o carater
experimental e radical que pautou os videos produzidos ao longo
dos anos 1960/1970. No entanto, para além desse flerte com a
tradicao, é possivel perceber como também interessa aos artistas
explicitar a ndo neutralidade das imagens e das narrativas que
produzem. (Texto de Parede da exposi¢ao)

Artistas: Fernanda Motta, Jodo John, Leonardo Achnitz,
Lucas Mueller

Offs 30

m Jodo John (PUC-RS)
a H A devora A (2018)
E’Eﬁ.ﬁ Stills do video, 10'10"
[CIPr o~y :

Fonte: Portfdlio do artista

Leonardo Achnitz (UFPR)
Entrevista em video
14/09/2019

Leonardo Achnitz
Medication (2019)
videoarte, 45'

Fonte: Arquivos do CUBIC.

Fernanda Motta (FAP UNESPAR)
Brasil (2019)

Video, 6'

Fonte: Arquivos do CUBIC.

Lucas Mueller Lucindo (PUC-RS)

+100 (2018)

Instalagao interativa,

Aplicagao Windows, Processing, Unit 3D
Fonte: Portfélio do artista
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UBIC 4

Salas Expositivas

Os trabalhos selecionados para a CAIXA guardam o frescor
de uma producgdo experimental, que ainda estd em processo
e sendo desenvolvida em estreito didlogo com as urgéncias
do tempo presente. Os artistas que estao em exposicao
tomam como objeto de pesquisa a sexualidade, o desejo e o
corpo como vetor de manifestacdo de ambos. Mas, eles o
fazem a partir de uma abordagem atual: pensando em
corpos e desejos dissidentes na performance de género, no
conceito volatil de moralidade - essa que a arte estd sempre
tentando tensionar -, e nos modos de se relacionar cada vez
mais mediados por tecnologias, deixando com uma
inquietagao fundamental: como os corpos respondem a
esses estimulos? (Texto de Parede)

Artistas: Daniela Amon, Dante Lopes, Hugo Weber
Souza, Irma Catalina, Livia Auler, Marina Borges, Rafael
Benaion

Marina Borges (UFRGS), Saliva (2019).Hastes de metal e contas de
acrilico. 160 x 100 cm. Fonte: Arquivos do CUBIC.

Dante Lopes (FAP UNESPAR)

Corpo n°197 (2016). Meia calga, vidro e concreto
expandido. Dimensdes variaveis

Fonte: Arquivos do CUBIC..

Dante Lopes

(FAP UNESPAR)
Entrevista em video
30/09/2019

85



Al O
Livia Auler (UFRGS). Postais para uma outra histéria da arte (2018-2019).
Colagens digitais e impressdo sobre papel. Varios tamanhos. Fonte:
Arquivos do CUBIC e portfélio da artista.

‘ . - [T L ¥
Pintura de Daniela Amon (UFRGS) e vestigios de Fruto n°1, de Rafael Benaion (FAP UNESPAR)

performance (caixa de madeira) de Irma Catalina (FAP Ceramica, p6 de vidro e patina com cera, 90 x 70 x 60 cm.
UNESPAR). Fonte: Arquivos do CUBIC. Fonte: Arquivos do CUBIC
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“UBIC 4
V4 ) V4
GRUPOS DE TRABALHO

“Os assuntos que nortearam as discussdes nos GT foram determinados de acordo
com as questdes presentes nos trabalhos e projetos aprovados. Os tdpicos
debatidos nesses encontros auxiliaram na fundamentacado conceitual dos eixos
tematicos das mostras. Apds a analise das inscricbes, feita pela curadoria, foi
possivel notar o interesse dos artistas selecionados por pesquisas em video e
pintura, por dinamicas processuais do fazer artistico e investigacao de
materialidades diversas em projetos de instalacao. Os GT foram divididos, portanto,
pelos seguintes temas: “Videoarte e intertextualidade”, “Pintura e Imagem?”,
“Processos”, “Materialidades” e houve outros dois encontros dedicados as questdes
da Critica de Arte, exclusivos para as universitarias selecionadas nessa modalidade.”
(BATISTA & MATTIOLLI, 2023, p. 136)

12 GT: Videoarte e intertextualidade (DeArtes UFPR), 14 de agosto de 2019
Artistas: Bianca Grabaski, Coletivo Vulto, Eduardo Camargo, Fernanda Motta, Jodo
John, Leonardo Achnitz, Lucas Mueller, Luiz Gustavo Moreira, Nicolds Dominguez e
Priscilla Durigan;

22 GT: Pintura e Imagem (Casa do Contador de Histoérias), 21 de agosto de 2019
Artistas: Daniela Amon, Fabiana Amaral, Gustavo Magalhaes, Gustavo Walbrohel,
Leonardo Franco, Leonardo Yorka, Luisa Barrichelo, Mei Martins, Paulo Luz;

32 GT: Processos (Livraria Vertov), 28 de agosto de 2019
Artistas: Hernando Salles, Livia Auler, Brigitte Alexandra, Isabelle Mesquita, Hugo
Weber, Nicole Christine, Jaqueline Cunha, Cicero Ibeiro;

42 GT: Materialidades (Museu da Imagem e do Som), 04 de setembro de 2019
Artistas: Brasil Herter, Dante Lopes, Irma Catalina, Luiza Urban, Marina Borges, Pina,
Rafael Benaion, Rafael Rodrigues, Rennan Negrao;

12 GT CRITICA (DeArtes UFPR), 20 de agosto de 2019.
22 GT CRITICA (DeArtes UFPR), 03 de setembro de 2019.

Coletivo Vulto (UFRGS)

Entrevista em video

30/09/2019

Video: Cristina Barros Edi¢cao: M. Neppel
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Isabelle Mesquita
(Belas Artes UNESPAR)

Entrevista em video
03/10/2019

Fabiana Amaral
(UDESC)

Entrevista em video
12/09/2019
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UBIC 4

IMERSAO
CAMPO DAS ARTES

S&o Luis do Purund, PR
14-15 de setembro de 2019

O retiro de fim de semana reuniu curadoras,
criticas de arte e artistas para analisar os trabalhos
discutidos nos encontros anteriores e como os
debates dos GT foram integrados na finalizagao
das obras. Nesse evento, a equipe de curadoria
também apresentou as expografias e o
cronograma de montagem das exposig¢des. O ator
Luis Melo esteve presente em uma das tardes,
observou os trabalhos e ofereceu palavras de
incentivo aos artistas. Os encontros ocorreram Nos
galpdes do Campo das Artes, uma arquitetura
Unica concebida para pegas de teatro, que
também possui um amplo refeitdrio e alojamentos
para refeicdes coletivas.

Campo das Artes, PR. Fonte: Arquivos do CUBIC.

Atividade de imersdo no Campo das Artes, Sdo Luiz do Puruna. CUBIC 4, 2019. Fonte: Arquivos do CUBIC.

88



Detalhe da obra de |
Fonte: Arquivos do




STEPHANIE DAHN BATISTA

Criadora do CUBIC e curadora geral
das 4 edicdes

ENTREVISTA REALIZADA EM
LIGACAO DE VIDEO ONLINE
EM 02 DE OUTUBRO DE 2022

ANGELO LUZ (AL): Stephanie, bem vindad!
Agradeco desde ja sua imensa contribuigéo com a
pesquisa. O CUBIC come¢a em 2013. Ainda em 2012
foi feita a elaboragéo de tudo. Como era antes do
CUBIC a situagéio dos eventos de arte universitdria
em Curitiba, pela sua experiéncia?

STEPHANIE DAHN BATISTA (SD): Primeiramente
ogrodego o convite pra essa entrevista, que inicia um novo
ciclo de pesquisa sobre o CUBIC, e agradeco que esse seja
o objefo de estudo de uma disser‘rquo de mes‘rrodo, no
programa da pds de Porto A|egre, especio|men‘re tendo
vocé como propositor, que fez parte do CUBIC, um dos
idealizadores, fundadores. E uma gronde o|egrio retfomar
isso e pensar juntos a partir agora de um objeto de
pesquisa, sendo sujeifos dessa trajetéria. A sua primeira
pergunta sobre a arte universitdria me fez retomar alguns
arquivos, e eu encontrei vdrias acdes que descrevem muito
bem o que existia e o que talvez ainda n&o até a época
(2006-2008), e que posteriormente comecou a existir com
o CUBIC. Existiu um grande nimero de atividades que
sairam das disciplinas no DEARTES.eu também olhei
para alguns eventos da Belas Artes e da Universidade
Tuiuti, que também descrevem o circuito universitdrio das
artes visuais. Lembrando que o nosso curso do qual
cresceu, nasceu o CUBIC era ainda naquele momento
Educacéio Artistica. Sé em 2008, o curso se transformou
em Artes Visuais. O que eu percebo nos meus arquivos é
uma certa modificacdio em relagdio &s vdrias proposices
de eventos que por acaso, ou néo por acaso, fecharam
algumas lacunas que até entdo existiam. Eu entrei no curso
de Artes Visuais em 2007. Por exemplo a exposicéio Em
Obras (2009) que inaugura o sala de exposicdes do
DeArtes UFPR, a Primeira Mostra do DeArtes, o ciclo de
palestras “A vida fala sobre arte”, que Geraldo Ledo e eu
administramos; o Projeto Co‘ropuHo da Marilia Dias e da
Consuelo Schlichta em 2008, que foi do DeArtes para

Fonte: Stephanie Dahn Batista

Paranagud-PR, o Projeto Célula da Dulce Osinski na
gravura com vdrias Festas de carimbo, e isso tudo ja vinha
desde 2005 e 2006. Aconteceu também em 2008 a
segundo mostra do curso de artes visuais da Universidade
Tuiuti do Parand, no Beto Batata, com vdrias premiacses,
na qual os nossos alunos foram premiados, que foi
resultado de uma chamada pra todos os alunos das artes
visuais. Em 2009 o Possiveis Conexdes 1 e em 2010
Possiveis Conexdes 2, foram propostas do diretor do MAC,
Alfonso Vivers, no contra turno do saldo paranaense,
chamando a participacdo dos cursos superiores das artes
visuais, tanto os professores como os alunos, para ocupar o
MAC-PR, o que foi um primeiro momento que, de fato, a
partir de uma chamada de uma instituicdo museo|c’>gico, as
quatro instituicdes (incluindo o FAP UNESPAR) se
cruzaram, encontraram e debateram como ocupar essa
casa MAC-PR, e isso foi como uma trama, uma rede que
se misturava sem fazer dis’ringdo da histéria das instituicdes

ou algo do género.
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Falando do DeArtes UFPR, existe um hall de

exposi¢cdes, um hall de eventos que buscaram agitar
esse circuito universitdrio. Também me lembrei da
mostra de minha curadoria em 2006 no MUSA UFPR,
Desfocado: arte e design sob a perspectiva de género,
que foi a primeira vez que alunos do curso de
Educacéio artistica tiveram uma exposicdo no MUSA,
que até entdo era mais um laboratério da discip|ino de
Histéria da arte do Prof. Bini, que fez exposicSes com
obras de arte do acervo do MUSA. Na época ainda
ndo havia o SACOD (Setor de Artes, comunicacéo e
design da UFPR), estdvamos ligados ao setor de
humanas. Na EMBAP, haviam os eventos anuais da
semana de pesquisa em artes, que é um evento
universitdrio teérico, o que é tradicional na EMBAP s&o
as exposicdes de TCC sempre na finalizacéo do curso.
Enquanto a EMBAP tem essas exposicdes de TCC,

propusemos na UFPR as Mostra DeArtes, no modelo

de Exhibition Walking Through.

(AL): Como surgiu o convite da Bienal de Curitiba
pra vocé, como se consolidou a ideia do projeto?

Eu j& havia recebido um convite em 2011, alids em 2010
pra Bienal de 2011, e eu neguei esse convite do Luiz
Ernesto Meyer, porque estava em |o|eno fechamento do
doutorado. Em 2012 Luiz Ernesto veio novamente a me
convidar como curadora local, de Curitiba. Eu disse
“aceito o convite desde que eu trabalhe como curadora
local (no mesmo nivel de) nacional e internacional e
né&o seja a ultima da fila que vai entregar uma lista de
artistas regionais..”, enfim. Entéio com ele aceitando
essas condigées eu percebi um espacgo po||"rico de
negociagcdo em que existiam possibilidades de conversa
para transformar o formato doque|e evento, desta

ﬂOI’TlQﬂClOfUI’O o|e curodor |OCC1|.

“...1SS0 FOI COMO UMA TRAMA,
UMA REDE QUE SE MISTURAVA
SEM FAZER DISTINGAO DA
HISTORIA DAS INSTITUIGOES OU
ALGO DO GENERD.”

Al se inventou também o Prémio Jovens Curadores, e
assim  foi. E nessa  empreitada houve  um

desdobramento  conceitual dessa bienal inteira,
reformulou-se o  bienal enquanto uma  pirédmide
hierdrquica pra uma concepg¢dio de anéis, onde existe
um nucleo cen+ro|, que é d bienal com suas mostras
principais no MON e no MAC, criando-se o anel Bienal
apoia circuitos, a Bienal em espagos independenfes, a
bienal aberta a partir desse movimento horizontal, em
andis. A bienal ficou ocupando a cidade inteirq,
conseguimos  reescrever, redesenhar uma  bienal
hierdrquica restrita a alguns espacgos, a partir dessa
proposta horizontal ela conseguiu entrar em mais
espacos. E na Bienal apoia circuitos veio a ideia do
Circuito Universitdario da Bienal Internacional, uma vez
que o Luiz Ernesto j& tinha procurado a UFPR pra ter
uma entrada no MEC. Entéo ele tentou uma estratégia
por ai, e eu percebendo esse espaco de negociacéo, a
necessidade de vinculo com a UFPR néo sé pela minha
pessoa, mas por um projeto institucional, o CUBIC,
digamos, uma proposta conveniente, conseguindo uma
parceria com a UFPR e um vinculo com o MEC, e pra
ndés a |igogdo de um grupo invisibilizado de jovens
artistas, sem muitas p|ofoformos de exposicdes, a um
mega evento que fem uma projecdo local, nacional e
internacional.

(AL): Qual foi inicialmente a estrutura oferecida
pela bienal, tanto financeira como de trabalho,
equipe, como isso se deu na primeira edigéo?

Eu entrei enquanto curadora, tutora do CUBIC, vocé
Angelo enquanto  co-curador e recebemos trés
estagidrios, que ainda naquele CUBIC n&o foram de
Greas distintas, eles vieram todos da drea das artes; e
um valor de produgdo, 3 mil reais, mais um caché
minimo tanto pra mim quanto para o co-curador. Essa
foi a estrutura de recursos humonos, os estagidrios
vinculados via programa da ITC, que é um sistema
oficial de contratacdo de estagidrios, e em termos de
infraestrutura fisica nos foi ofertado apenas um outfro
espaco publico que foi o SESC da Esquina, e os outros
foram espacos universitdrios, o DeArtes UFPR, a sala
de exposicdes da EMBAP e a Sala de Arte, Design e
CIA da UFPR.
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Processo de selecéio do CUBIC 1, com os portifélios impressos sobre a

mesa. Na foto, Angelo Luz, Consuelo Schlichta e Ana Bdrbara

Mé&mbula. Fonte: Arquivos do CUBIC.

(AL): Quais foram as dificuldades iniciais
encontradas na criagéo e implantagéio desse
Circuito?

Vocé vai tateando um pouco no escuro porque até
entdo, eu pe|o menos, desconhecia chamadas pub|icos
abertas sem um recorte curatorial temdtico dado.
Faziamos exposicdes no MAC, eu fiz vdrias curadorias
no MAC, no MON, e sempre tive um conceito
curatorial & priori, e nessa ai a ideia n&o foi isso. Foi
uma chamada aberta pra de fato ver o que viria, o que
chegorio até nés, fazer essa colheita de uma produgdo
emergente sem um filtro temdtico, sem “Ah, vou
trabalhar agora o meio ombien’re, vou trabalhar o
sujeito, o corpo..” enfim, nada disso. “Participem do
Circuito da Bienal Internacionall’, e eu acho que essa
foi uma gronde sacada. Que também traz os desofios,
pra n&o dizer dificuldades, o que fazer com aquilo que
vem? Vocé n&o tem uma influéncia, um ‘controle”

doqui|o que vem.

“FOI UMA CHAMADA ABERTA PRA DE
FATO VER 0 QUE VIRIA, 0 QUE CHEGARIA
ATE NOS, FAZER ESSA COLHEITA DE UMA
PRODUGAO EMERGENTE SEM UM FILTRO

TEMATICO...”

No primeiro CUBIC vieram mais de 90 inscricges. E
obviomenfe, o critério que vocé estabelece dentro de
um comité de se|egdo é muito diverso, vdrios
professores de dreas dhcerenfes, a Tania Bloomfield véem
da ins‘ro|ogdo, o Flavio Carvalho vém da pinfura, a
Denise Bandeira da arte digi‘ro|, enfim..na época foram
materiais  enviados por enve|ope E uma outra
dificu|doc|e, talvez  néo uma dificu|o|c1de, uma
preocupagdo era de preparar os possiveis candidatos a
se inscrever da melhor forma possivel. Oferecemos um
workshop sobre por‘rfoho, antes de abrir a inscricdo.
Acho que esse ¢ um dado muito importante porque
percebemos um ndo profissionohsmo em como se
apresentariam os trabalhos. .Os alunos tinham que
submeter ndo sé uma ficha de inscricéio, mas também
um portfélio e um projeto descritivo. E isso foi algo que
demandava nos alunos o poder de ler um edital,
entender o edital e poder responder com qualidade a
essas demandas (para) que viesse uma proposta
in’re|ig|'ve|, Essas foram as dificuldades iniciais, de
adentrar no circuito universitdrio com uma proposta de
formato profissional que trouxemos do MINC para os

universitdrios.

(AL): E apesar dessas dificuldades, o que gerou
uma propulséo inicial no Circuito? Que fatores
contribuiram?

Desde o inicio uma grande adeséo de inscricdes. Se
tornou um burburinho, “Ah o circuito, a bienal.’, foi
realmente algo que se tornou um fato, "serd que vou
ser selecionado, n&o vou..?". Isso também no segundo
CUBIC, uns que estavam no primeiro, submeteram no
segundo, ndo foram selecionados, ‘mas como &
possivel?”.. entdo nesse burburinho, criamos um fato no
circuito universitdrio e até no circuito artistico de
Curifibo...go|eris’ros, educadores de vdrias outras
instituicdes. Algo novo que se criou naquele momento
em 2013, dessa forma e com essa poténcia, aqui n&o
existia. Entéio a coisa boa foi o impacto que o proprio
edital teve enquanto uma novidade pros alunos, e
trabalhar com eles de maio até se’rembro, quase um
semestre. E exposicdes muito bem monfodos, foi um

impacto.
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Perceber como os artistas selecionados estavam
aderindo a essa proposta, estavam confiando na nossa
ideia. A gente deu o sangue pra isso. Trabalhamos
enquanto produfores, morﬁodores, motorista..fizemos
de tudo um pouco e os alunos perceberam isso e
entraram na onda, foi por um engajamento pessoal de
todos que de fato se conseguiu, sou suspeita em falar,

mas exposicdes de alta qualidade.

(AL): Conhecendo a situagéo da universidade
publica brasileira, e os cortes que ja vinham
acontecendo, e o CUBIC como vocé mesma
colocou tinha um investimento baixo. O que foi
feito pra superar esse sucateamento no inicio da
implantagéo e nas edigdes que se seguiram
também?

Af se juntaram as Forgos, tanto da bienal como também
das universidades pub|icos, de uma forma nédo
registrada por um contrato, por uma via informal de
negociacdo, que é precdria. A gente teve esse valor de
producéo da bienal de 3 mil reais no primeiro CUBIC
que foi pra pintura, pra plotagem. As instituicdes
publicas  entraram com  seus terceirizados de
manutencdo pra pintar (m&o de obra), ou pra
restaurar. Foi sempre negociando com a EMBAP, com
a FAP. Foram situacdes muito precdrias que a gente

tentou enfrentar.

(AL): Vocé percebeu que o CUBIC, apés suas
exposi¢des, teve alguma influéncia permanente
no cendrio dos cursos, nos departamentos de arte
das universidades pelos quais vocé circula? Ou no
cendrio amplo da arte em Curitiba?

Eu ndo sei se isso jé foi logo depois do primeiro CUBIC.
Eu acho que o primeiro CUBIC deu uma entrada, abriu
uma porta, a gente conseguiu uma marcagdo enquanto
uma poténcia profissiono| ou semiprofission0|, ao lado
de uma bienal com uma quo|idoo|e que conseguiu uma
visibilidade extrema. E ai devo realmente ogrodecer a
Luiz Ernesto porque ele levou os curadores da bienal,
visitantes que ele recebeu da AICA, essa associacdo
dos criticos, ele os levou sempre pra todos os CUBIC,
em todos os espagos. Ele cumpriu de fato com a
palavra dele dessa projecdo internacional. O CUBIC

sempre teve uma visitagdo diferente do que oufra

exposicdo apenas universitdria. Portanto, esse ¢ um
argumento meu muito forte pra defender que o CUBIC
até hoje, 2019 foi a ultima edicdio. Eu vejo que tudo o
que a gente monta, que construimos, que debatemos
como processo formoﬂvo, profissionohzome,
conseguimos fazer independentemente da bienal. Mas
aquele passo, que nossos alunos estéo no catdlogo,
estdo no guia, estdo no site da bienal e recebem as
visitacdes dos artistas da bieno|, que das aberturas da
bienal vé&o pros nossos espagos também, fez com que os
nossos espacgos ganhassem uma outra valorizagdo. E os
alunos percebem isso. E talvez ai esteja a resposta &
sua pergunta.Os alunos que passaram pelo CUBIC,
desses alunos, uma parte levou a carreira de fato
seriamente & frente, estdo hoje em go|erios de Sé&o
Paulo, ganharam prémios nacionais, fizeram convénios
e intercdmbios internacionais, sé&o alunos que por esse
ocomponhomenfo, no inicio de uma maneira informo|,
que depois fomos formalizando em GTs (grupos de
trabalho) enfim, também j& no primeiro CUBIC, nosso
compromisso foi de ocomponhor isso em conversas,
visitas de o’re|iés, mostras de frobo||'10, devolutivas sobre

os trabalhos e poéticas, isso foi um processo muito rico.

“JA NO PRIMEIRO CUBIC, NOSSO
COMPROMISSO FOI DE ACOMPANHAR 1SS0
EM CONVERSAS, VISITAS DE ATELIES,
MOSTRAS DE TRABALHO, DEVOLUTIVAS
SOBRE 0S TRABALHOS E POETICAS, 1SS0
FOI UM PROCESSO MUITO RICO.”

E o que eu sinto é que talvez pra esses alunos é isso
que ficou e mostrou que ¢ possivel. Que j& na
groduogdo, que ainda é o momento Formo‘rivo, existe
uma poténcia que pode ser vinculada & um circuito
profissional. Entéo ndo hd um abismo, aqui estéo os
aprendizes e aqui estdo os mestres (apontando dois
lados). Eu acho que conseguimos mostrar, j& a partir
do primeiro CUBIC, que estamos no patamar da arte
contempordnea e estamos nesse debate. Estamos aqui,

estamos OCUpCIﬂCIO NOSSO espaco.
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ISADORA MATTIOLLI

Curadora do CUBIC 3 e 4
Professora da EMBAP UNESPAR

ENTREVISTA REALIZADA EM
LIGACAO DE VIDEO ONLINE
EM 31 DE OUTUBRO DE 2022

ANGELO LUZ (AL): Estamos aqui hoje com Isadora
Mattiolli, que foi uma das curadoras do Circuito
Universitdrio da Bienal de Curitiba, nas edigdes 3 e
4, nos anos de 2017 e 2019. Boa tarde lIsadoraq,
agradegco a sua generosidade em participar da
pesquisa. Como vocé esta?

ISADORA MATTIOLLI (IM): Boa tarde, Angelo, muito
obrigodo, Eu que ogrodego o convite para participar
dessa entrevista, para falar de um projeto muito especio|

para mim. Estou feliz nessa seqgunda-feira pds e|eig6es4

AL: Muito feliz, estamos hoje no dia 31 de outubro e
vivemos um momento histérico no Brasil, com a
reeleicio do Lula ontem, renovando os rumos do
pais. Eu queria comegar te perguntando um pouco
sobre o seu trabalho. Como surgiu o interesse pela

atuagdo como curadora, especialmente com

curadoria de arte universitdaria?

IM: Eu sou formada no bacharelado em artes visuais no
DEARTES, da UFPR, e depois fiz mestrado também em
artes visuais no Instituto de Arfes, da UFRGS, na linha de
pesquisa de Histéria, Teoria e Critica. Atualmente eu sou
professora da Escola de Musica e Belas Artes, da
UNESPAR, e como professora num curso de bacharelado
em artes visuais vejo muitas diferencas na formacao
desses dois curriculos, do DEARTES e da UNESPAR. A
minha formagédo foi ainda com o curriculo antigo. Eles
atualizaram o curriculo em 2019. Nesse curriculo antigo, o
trabalho de concluséo de curso (TCC) tinha esse aspecto
de pesquisa tedrica. Participei de centro académico, onde
encabecamos um projeto para que pudesse existir o TCC
em Poéticas Visuais. Diferente da UFRGS que, por

exemplo, j& praticava esse tipo de pesquisa. O perfil do

&

Fonte: Arquivos do CUBIC.

egresso do DEARTES, e ai onde eu quero chegar, é um
pem(i| muito plural. O curriculo da Belas também tem uma
énfase em habilitar os alunos para trabalharem com
cultura no Brasil, mas ¢ baseado na formogdo de artistas.
Eu fui organicamente enveredando para o caminho da
pesquisa. Eu me formei em 2014. Eu comecei fazendo
projetos de curadoria com colegas que ainda estavam se
Formondo, ocomponhondo esses artistas em formogdo, e
até hoje eu estou trabalhando com essas pessoas. O
interesse pela curadoria de artistas universitdrios fala
sobre a minha formacéio sobre esse acompanhamento
nesse sentido geracional. Quando eu atuei no CUBIC, eu
ndo era professora, e agora é muito melhor poder fazer
uma andlise sobre o CUBIC, que talvez seja o obje‘rivo
partir de uma perspectiva da

dessa entrevista, a

docéncia.
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AL: Vocé também estdé organizando uma publicagéo
sobre o CUBIC, certo?

[IM: Sim, estou organizando um livro, financiado pela
Fundacéo Cultural de Curitiba, a respeito do CUBIC. A
Stephanie Dahn e eu inscrevemos em um edital de
fomento para projetos digitais, ¢ um e-book, e ele visa uma
memdria das quatro edigées do circuito. Tem o objetivo de
abrir os arquivos do CUBIC, uma introducdio ao evento,
que em 2023 faz 10 anos. O CUBIC ¢ um projeto
ambicioso, grcmde, ndo dd tfempo de pensar sobre o que
foi feito, ter esse tempo de deconfogdo Estd sendo um

momento especial de reflexéo.

AL: Vamos comecar a falar da sua histéria no
CUBIC. Como foi o inicio, como aconteceu o convite
pra participar em 2016?

IM: Eu gosto sempre de dizer que a minha histéria com o
CUBIC comeca antes disso, porque na primeira edicéo eu
era estudante. No CUBIC 1 eu me inscrevi como artista, e a
curadoria n&o aprovou o meu projeto. Realmente é um
projeto que foi importante na minha vida desde o inicio.
No CUBIC 2 eu n&o me inscrevi, porque eu jd tinha feito
esse giro que eu eu ndo queria ser artista. No CUBIC 2
participei como publico. Em 2015 entrei no mestrado do
Instituto de Artes da UFRGS e me mudei para Porto
Alegre, e finalizei ele em agosto de 2017. Estava jd nos
momentos finais do mes’rrodo, a S’rephonie enfrou em
contato comigo, fazendo esse convite. Esse convite também
veio pela parceria que eu e a Stephanie tinhamos
estabelecido no contexto do curso oindo, ela foi minha
orientadora de iniciagdo cientifica. Ela jé imaginava que
eu estaria na fino|izogdo do mes‘rrodo, e na verdade ndo,
ainda tinha seis meses, e sdo seis meses cruciais para essa
fino|izogﬁo. Eu fiquei muito honrodo, feliz com o convite, e
por isso eu topei na hora, e foi uma conversa que a gente
teve por telefone, mas eu deixei bem claro que eu teria que
trabalhar & disténcia por muito tempo, porque estava
morando em outro es‘rodo, muito |onge de Curitiba. E ela
disse que tudo bem. Foi assim que se estabeleceu o convite,
o primeiro contfato, e de fato a minha atuacgdo foi muito
nessas idas e vindas. Eu vinha para Curitiba para a gente
ter reunides, e voltava para Porto A|egre para confinuar os

estudos do mestrado.

AL: Fala um pouco, Isadora, sobre como que
funcionou essa condigéio de trabalho dentro da
Bienal, Curitiba, na primeira edigéo que foi o
CUBIC 3 para vocé, na segunda edigéo foi o CUBIC
4, houve diferenca entre as duas?

IM: Acho muito importante falarmos sobre isso, porque o
CUBIC como aparicdio publica, digamos assim, ¢ um
projeto de trés meses, mas para que essa visibilidade na
sua faceta expositiva acontecaq, ele demanda meses de

trabalho. E um projeto que acontece de dois em dois

anos. No nosso campo, de dois em dois anos, os
paradigmas, as questdes que sdo importantes, mudam
muito. Todo edital, e eu digo isso porque tive

oportunidade de participar de duas edigées, precisa de
uma reformu|ogdo. Ele inicia nesses debates sobre o
edital. Tem toda uma componho dessa chamada pub|ico,
em seguida tem o evento de |ongomenfo, O que se
instituiu, talvez de forma diferente no CUBIC 3, foi a
énfase no acompanhamento dos projetos aprovados.
Inventamos esses Grupos de Trabalho, que foram vdrios
encontros, meses de dedicogdo; depois tem a imersdo,
além dos eventos que foram feitos em prol de pensar a
mediogc”)o. Depois as montagens, que sdo complexas,
porque monftfamos cinco espacos simultaneamente, e
somos em um numero muito pequeno de equipe. Temos
que supervisionar estagidrios. Estou levantando aqui as
demandas de trabalho. Depois que s@o abertas as
exposi¢cBes, s@o eventos, falas. Em seguido, tem toda a
manutencdio das exposicBes, ativagdo, desmon‘rogem;
tudo ¢ coordenado por ndés, a equipe curatorial e os
estagidrios, que geralmente sdo um ou dois. E muita

coisa, é um trabalho de mais de um ano de dedicogdo.

“NO NOSSO CAMPO, DE DOIS EM
DOIS ANOS, 0S PARADIGMAS, AS
QUESTOES QUE SA0
IMPORTANTES, MUDAM MUITO...
TODO EDITAL PRECISA DE UMA
REFORMULAGAQ.”
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Nem entrei ainda em detalhes sobre a produgdo textual
necessdria e todo o didlogo com a Bienal para a
pub|icog€10 dos catdlogos, edigdo de imagens, registros e
tudo mais. O volume de trabalho ¢ muito grande e a
remuneracdo é muito baixa. Ganhamos um caché relativo
& curadoria que ndo dd conta desse volume de trabalho.
O CUBIC ¢ o circuito da Bienal de Curitiba, mas ele é um
evento feito por essa equipe da  curadoria e dos
estagidrios. A Bienal cuida de o|guns detalhes, por
exemplo o design. O design e a comunicac¢do, a promogdo
¢ feita pela Bienal, mas n&o temos uma pessoa que
trabalhe diretamente no escritério da Bienal. Tem-se uma
independéncia que é muito boa, mas ao mesmo tempo,
ndo temos esse apoio que vem desse escritério. Sendo
muito sincera, eu acho que ndo sdo boas condigées de
trabalho, muitas coisas que séo feitas no CUBIC sé&o
iniciativas da ordem do desejoA Desejamos fazer coisas,
desejamos fazer eventos, e com isso doamos horas de
trabalho néo remunerodos, para fazer a coisa acontecer.
Nesse sentido, também tem uma responsabilidade que
vem das ombigées com o projeto, nossa vontade de
colocar ele no mundo e saber da importancia dele. Né&o sé
para nds, mas também para os artistas, para a visibilidade

dos trabalhos dos artistas.

Abertura do CUBIC 4 no MUSA UFPR. Maria Rita de Assis César, Stephanie
Dahn Batista, Isadora Mattiolli e Luiz Ernesto Pereira Meyer. Fonte:

Arquivos do CUBIC.

AL: Ouvindo a sua fala, me surge a curiosidade. O
quanto o CUBIC foi relevante na sua formagéo
profissional? Enfim, existe ai uma génese, ou vocé
teve um rompimento com esse pensamento? O que
vocé leva do CUBIC para as suas prdticas hoje?

IM: Isso foi uma coisa que j& conversei muito com a
Stephanie, que o CUBIC é um projeto formativo. Numa
reflexdo sobre o CUBIC 3 em relacdo ao CUBIC 4,
pensamos que esse era um projeto baseado na formogdo,
producdo e profissionalizacdio de artistas. O CUBIC, para
mim, foi uma escola. Eu o vejo também como um projeto
profissionohzonfe de curadores. Para nos, ainda recém-
formados, ¢ um projeto que auxiliou muito  nessa
profissionohzogéo. E um projeto muito m&o na massa. Ter
essa relacdio com o fazer, que passa por todas as etapas
de uma curadoria, do inicio ao fim, da redacdo do edital &
desmontagem. O CUBIC tem um lastro na minha atuagéo
como docente. Eu me sinto uma profissional com uma

cerfta experiéncia, tendo passado pelas duas edigées.

AL: Quais foram as principais dificuldades, néo sé
nesse inicio, mas o que foi o mais dificil nesse
processo todo de curadoria no CUBIC?

IM: O CUBIC 3 surgiu com uma novidade muito grande
para nds, que foi essa parceria com instituicdes de outros
estados e de outros paises. Abrimos o edital para essas
outras instituicbes e passamos a ter artistas muito |onge
geogroficomerﬁe, uma barreira também com os idiomas.
Esse trabalho de, de alguma maneira, oferecer a mesma
experiéncia do CUBIC em Curitiba, com os artistas daqui e
esses artistas  externos, foi o|go bem desafiador.
Comecamos a pensar o CUBIC como uma rede de trocas
entre contextos de produgdo artistica disfinfos, e vieram
trabalhos  muito especiais  nessa |evo, nessa  nova
com(igurogdo de possibi|idoo|es. Mas ao mesmo tempo, néo
tinhamos essa estrutura. Depois de dois anos de pondemio,
aprendemos talvez a lidar um pouco melhor com as
facilidades, com as situagdes que o ambiente virtual nos
possibilita. Mas em 2017 isso ndo era algo nem um pouco

comum.

AL: Vocé achou que a pandemia contribuiu para
facilitar a ampliagio dessas redes, de alguma
forma?
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IM: Bem, eu acho que nd&o, porque em 2019 finalizamos o
CUBIC um més antes do inicio da pandemia no Brasil.
Néo sabiamos como seria uma nova experiéncia agora
com o nosso novo hdbito, com as redes, com a
possibilidade de encontros virtuais. Essa  foi uma
dificuldade. E, por outro lado, o CUBIC sempre foi
crescendo. A edigdo 3 foi muito grande. E isso ficou
expresso no livro. Ao se comparar a edigdo 3 com
quo|quer outra, foi realmente porodigmd’rico nesse sentido
do quanto fizemos. E acho que a tinhamos poucas pessoas
para fazer. Os desafios da curadoria (do CUBIC) é que
nunca é sé curadoria. A curadoria é produgdo, a curadoria
é fransporte, a curadoria é pintura, a curadoria é tudo. Se
tivéssemos possibilidade de focar nos aspectos relativos
apenas d curadoria (de arte), seria incrivel. Mas sempre
precisamos dividir a nossa carga de trabalho com outros
afazeres mais prdticos para o evento acontecer. Como o
CUBIC ndo ¢ o nosso emprego, ndo temos carteira
assinada com a Bieno|, acabamos tendo que fazer isso nos
tempos de trabalho que néo s@o o formal. Isso dificulta

bastante o projeto.

AL: Como foi a expansdo do CUBIC para fora do
Brasil?

IM: Foi uma articulacdio que veio do Luiz Ernesto e da
Luciana Casagrande. Eles comecaram a fazer as préprias
parcerias com professores dessas instituicdes de fora.
Depois o|gumos outras orficu|og€>es com universidades do
Sul. Se eu n&o me engano, era Argentina, em Cérdoba, e
também Paraguai. Chegomos a fer uma parceria com o
Uruguai, mas nunca tivemos artistas uruguaios inscritos.
Foi uma articulacéio do Luiz Ernesto, que nos apresentou
essa proposta e a assimilamos porque achamos uma étima

ideia.
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Equipe do CUBIC 3: luska Wolski, Giovana Lago, Stephanie
Dahn Batista, Isadora Mattiolli, Fabiana Caldart.
Fonte: Arquivos do CUBIC.

AL: Fazendo uma comparagéo entre as duas
edi¢des que vocé participou, como é que vocé vé
essa transicio? Do CUBIC 3, que foi uma edigéo
muito grande, para o CUBIC 4, uma edigéio menor?

Outra questdo foi que muitos dos artistas foram
aprovados néo com o projeto com o qual se inscreveram,
mas com trabalhos do portfélio. Uma conversa de um por
um seria muito contraprodutiva. Os Grupos de Trabalho
surgiram para discutir as questdes dos projetos ou dos
trabalhos aprovados nesses grupos. Os GTs tinham temas
guordo—chuvo, digomos assim, os artistas poderiom
apresentar os seus trabalhos e debater sobre eles. Tivemos
também no CUBIC 3, uma parceria com professores da
FAP e da PUC, que ofereceram um career service, uma
assessoria de carreira  para os artistas, pensando
principalmente o discurso, como falar sobre o trabalho.
Organizamos também encontros sobre mediogdo com
profissionais da arte e educogéo em Curitiba, para que d
gente pudesse, de o|gum0 maneira, preparar os artfistas
para que tomassem conhecimento e ferramentas para
elaborarem projetos de mediacéo, de ativacsio das
exposicdes. Tivemos também esses workshops, palestras

com curodores, com artistas.
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Depois das aberturas das exposicdes, no CUBIC 3
organizamos com os artistas e com as estagidrias mesas
redondas de arte conversa, que tinham como objetivo
chamar profissionois, ou ent&o artistas estabelecidos da
cidade, que de alguma maneira tivessem poéticas
condizentes com os espacos expositivos do CUBIC. Isso néo
estava previsto em edital. lsso ¢ importante dizer. No
CUBIC 4, justamente porque os grupos de trabalho tinham
dado certo, pensamos em institucionalizar esses Gts. Eles
passaram a estar na agenda do CUBIC 4. E a principal
situacdio do CUBIC 4, foi essa equipe das criticas de arte
selecionadas. Foi estabelecido esse projeto piloto, que se
chamou de Critica de Arte, onde estudantes universitdrios
que se inferessavam pela parte tedrica pudessem se
inscrever. No CUBIC 4 estdvamos j& um pouco mais
sabendo onde estdvamos pisondo, Entdo, ndo acho que
tenha sido uma edigdo menor, porque foi tdo gronde
quanto, em termos de numero de artistas, em termos de
nimero de espacos. Foram edi¢Bes bem grandes, bem

distintas também. E bem produtivas.

AL: Ainda falando de CUBIC 4, o que vocé acha que
foi especial nessa edigéo?

IM: No CUBIC 4 foi muito bom poder fazer esse
acompanhamento dos artistas. E tivemos uma fino|izog&o
dessa etapa dos grupos de trabalho numa imersdo no
Campo das Artes. Isso foi uma articulacéio do escritério da
Bien0|, que fez esse contato com o campo das artes, na
pessoa da Fernanda Maldonado e sua equipe. Foi um
momento muito especial de Fino|izog€|o dos processos, de
encontro entre esses artistas. Foi um momento de
estabelecer vinculos. Eu destaco também o aspecto de
fermos novamente a parceria com chefe (e or‘risfo) Paulo
Pizzano, com o Coquefe| Performdtico, um momento muito
aguardado por nds, porque é uma ce|ebrogéo catdrtica,

tivemos essa segunda edigdo, que foi muito divertida.

AL: A segunda edigdo é a das bananas ou da
polenta?

IM: As duas tiveram banana e polenta, a primeira edigdo
era a polenta despejada na mesa e as bananas
penduradas no teto, e no CUBIC 4 o polenta foi servida

em cortejo, ela estava servida num |engo|.

Eles serviram em cortejo, era esse groncle |en<;o| com
polenta, e tinha alguém servindo molho e alguém servindo
pimenta moida na hora; e a banana foi uma segunda
edigéo também, porque o invés de pegar a banana
pendurodo no teto, elas estavam cortadas ao meio, e vocé
tinha que procurar ‘sua metade” da banana para
conseguir gonhqr chocolate, fondue de chocolate. Tivemos
um patrocinio do Tempero Social para fazer isso, tanto em
termos da |ougo, mas ojudorom também a financiar esse
coquetel.  Tivemos também pela segunda vez uma
delegacdo de artistas do Paraguai, o professor Luiz Vera
(Paraguai) trouxe os alunos e foi sempre também muito
bom ter eles aqui. Outra coisa muito especial foi que o
CUBIC 4 finalizou a exposicdo do DEARTES antes dos
outros espacos expositivos, por questdes de ogendo.
Recebemos um convite do Bruno Souza, que jé& havia
participado do CUBIC 2 como artista, na edicdio em que
vocé foi curador, e nos ofereceu uma oportunidade de
fazer uma montagem do CUBIC na Caixa Cultural, para
que essa exposi¢cdo pudesse ter um tempo de vida maior.
lsso estava dentro de uma proposta de mediogdo e arte
educogdo com oficinas e tudo mais, entdo atfingimos o
ptjb|ico de uma maneira muito boo, tivemos muitos artistas
que fizeram mediogées ogendodos de seus trabalhos, com
pequenos grupos nos espacos, fazendo com que essas
exposi¢cdes pudessem fomentar publico, o que é uma parte

muito importante do CUBIC.
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Coquetel performdtico do CUBIC 4. O chefe Paolo Pisano no centro.
Fonte: Arquivos do CUBIC.
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AL: Esse projeto que jé tem uma década, e vocé que
participou de duas edi¢des e depois seguiu no
cendrio de Curitiba como curadora, hoje
independente ou mesmo ligada @ UNESPAR, como

vé o impacto desse circuito na cena atual da
cidade?

IM: Ent&o Angelo, vocé sabe que tudo isso que eu estou
narrando, e vocé sabe disso porque também atuou no
CUBIC, tem parte desse trabalho que n&o fica visivel. O
CUBIC tem uma aparicéio publica no seu formato
expositivo de trés meses, mais ou menos. E o|i, pe|os
trabalhos, se consegue ver que foi.. que é um projeto
gronde Mas, ainda assim, todo esse preparo dele e toda
essa parte de bos’ridores, de produgdo, de fomento de uma
Formohzogéo/ uma Formogéo/ o|ids, dos artistas, uma
profissionohzog&o o|e|es, ela ndo fica visivel. Entéo, o
projeto do livro, ele tem esse objetivo, que é de mostrar
essa parte que n&o é mostrada. E isso, em conversas com
a Stephanie, sempre era algo que me incomodava muito.
Porque as condicdes de trabalho né&o sd@o as melhores.
Entdéio, se trabalhamos tanto para que isso ndo tenha
visibilidade, ¢ um pouco frustrante. Mas eu acho que o
CUBIC ¢ muito bem assimilado pela nossa classe artistica,
digamos assim. Eu tenho muitos colegas, professores agora
na UNESPAR, que elogiam muito, observaram o impacto
do CUBIC nos seus alunos. Recebemos um retorno sempre
muito positivo. Eu vejo que, inc|usive, os artistas,
universitdrios em Formogdo, os estudantes hoje, que jd
ouviram falar sobre o CUBIC e que n&o puderam se
inscrever em nenhuma das edigées, porque a altima foi em
2019, ficam me perguntando quando vai fer a préxima
edigdo, querem participar. A gente também observa
quantos dos artistas do CUBIC prosperaram, afinal.
Fizeram muitas exposicdes, estéio atuando. Ele tem um
impacto muito grande, principalmente hoje, nessa posi¢do
de professora, o que falta para os alunos, o que falta para
esses artistas em Formogdo é espaco. Eles n&io tém espaco
onde mostrar o trabalho. E eles néo tém espago fora da
universidade. O da universidade ja ¢ dificil, porque ¢ dificil
de ser mantido. E eu acho que quando vocé n&o tem
espago para mostrar trabalho, vocé também ndo tem esse
salto, esse pulo que é muito importante para ser um

artista, que é finalizar o seu trabalho.

Porque uma coisa é apresentar no contexto de uma
disciplina, sem ainda pensar qual que é a aparicdo publica
dele. Vamos supor que vocé faz uma série de gravuras.
Essa gravura, ela é uma série? Como que ela vai ser
mostrada? Ela vai ser colocada com alfinete? Ela vai ser
moldurada? Ela vai ser em grade? Ela vai ser orgdnica?
lsso é o que faz o trabalho, afinal. E se vocé ndo tem
espaco, vocé ndo dd esse salto, vocé néo dd esse pulo.
Nesse sentido, o CUBIC é um espaco que possibilita
mostrar o seu frabalho. Néo sé no ambiente universitdrio,
mas em oufros espagos instifucionais e museoldgicos da
cidade. Isso é muito importante para esses artistas em
formogdo E uma opor’runidode Unica, n&o tem tantos
outros lugares onde isso possa acontecer. Eum projeto que
fomenta « produgc”)o artistica na cidade. Em 10 anos «
gente vé isso, projetfos acontecendo que tém uma
similaridade, por exemplo, a orientacdo de artistas que ¢
promovida pelo SESC Paco da Liberdade, na figura do
William e da Luana. Também lidando com artistas recém-

formodos, e ai, com isso, também possibi|i‘rono|o um espaco

de formacdo e de profissionalizacéo.

CUBIC 4 em exibicéo na Galeria Caixa Cultural. Fonte: Arquivos do CUBIC.

AL: Vocé falou um pouco desse lastro em Curitiba.
Vocé consegue ver essa expanséo do circuito em
dire¢des para fora da cidade?

ITem algo que a gente sempre apostou muito, que é o
fato de que o CUBIC né&o é sé as exposicdes. Ele também
tem uma forma pub|ico, digqmos assim, no contexto dos
cofo’|ogos, Os cofo’l|ogos da  Biendl que, de o|gumo
maneiraq, circu|om, também trazem a visibilidade para

esses artistas.

99




Isso é mais uma forma publica do que a gente consegue
medir se isso tem impacto ou n&o. Mas, o que podemos
confiar é um pouco do retorno que os artistas nos déo. Por
exemplo, os artistas de Porto Alegre nos diziam que néo
existia em Porto Alegre algo similar ao CUBIC. Eles se
sentiam muito felizes de poo|er participar de uma
opor’runidode como essa, o|go que eles n&o tinham uma
opor’runidode na cidade deles. No contexto, por exemp|o,
do Paraguai, que a gente teve um pouco mais de re|ogc”Jo
por conta da figura do Luiz Veraq, ele participou das duas
edicses (3 e 4) trazendo alunos, ele traz uma articulacdo
neste contexto. Eu vejo que muitos artistas de outros
lugares que participaram do CUBIC estéo na ativa, a
Manuela Cavalin do CUBIC 3 fez uma exposicéo no
Museu Paranaense, a Camila Proto também do CUBIC 3,
esta super ativa. Também tem um aspecto que o CUBIC
ndo da conta, porque Curitiba n&o estd no mapa dos
circuitos de arte. Por exemplo, S&o Paulo e Rio de Janeiro,
ndio sei o quanto eles se interessam pelo que a gente faz
aqui e se eles enxergam o qudio grande e importante é
esse projeto. Mas eu espero que o livro e a sua pesquisa

de mestrado possam mudar essa visibilidade.
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Manuela Cavalinho. (UFRGS) Barra (2016). 35 x 132 cm (11 x 11 cm cada).
Azulejos pintados em técnica maidlica. Em exposicéio no CUBIC 3. Fonte:

Arquivos do CUBIC.

Marina Borges (UFRGS), Saliva (2019). Exposto no CUBIC 4 na Galeria
Caixa Cultural. Fonte: Arquivos do CUBIC..

AL: Ultima pergunta. Algumas pessoas mencionam a
possibilidade de desconexdo do evento com a
bienal. Vocé acredita nessa possibilidade de
continuidade?

IM: lsso é uma coisa que muitas pessoas, a classe artistica,
sempre incentiva. O CUBIC ¢ a Stephanie. Esse projeto ¢
uma idealizacdio dela e também sua, 1& no inicio, e ela
sendo alguém da Universidade Publica que fomentou esse
projeto nas 4 edigées, como figuro central, esse projeto
assumiu uma autoria nesse sentido. Mas eu também acho
que n&o é um projeto da Universidade Publica. Ele assume
um cardter persono|is’ro, num bom sentido, porque o|guém
idealizou e fez isso de uma maneira que tivesse uma
periodicidade. Eu vejo importancia na figura da
Stephanie, e acho que é ela quem precisa definir isso.
Muitas pessoas nos aconselham dessa maneira a sair da
Bienal. A gente sempre advogou que a Bienal dé& uma
visibilidade importante, e ¢ verdade. Tem pessods que
trabalham na Bienal que sdo boas parceiras, e que
seguraram as ponfas e fizeram acontecer. Mas achamos,
talvez por essas questdes das condigées de trabalho, se
conseguissemos viabilizar fora da bienal, por exemplo via
mecenatol, teriamos melhores condicdes de trabalhos pra
nds e pros artistas, pras criticas de arte, pros estagidrios.
Pra eles Jrombe’m, as condigées ndo sdo ideois, pois eles
n&o ganham pra participar do CUBIC. E essas néio sdo
condigc“)es ideais de frabalho. Isso é o que essa separagdo

poderio significor, e eu acho importante.
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FABRICIA JORDAO

Curadora do CUBIC 4
Professora do DEARTES UFPR

ENTREVISTA REALIZADA EM
LIGACAO DE VIDEO ONLINE
EM 31 DE AGOSTO DE 2023

AL: Boa noite Fabricia, bem-vindal Essa é a terceira

entrevista que eu estou executando com as

curadoras do projeto CUBIC. Eu gostaria de lhe

entrevistar no é&mbito da quarta edigdo, que

aconteceu em 2019. Eu te agradego por participar
dessa pesquisa que é feita com o suporte do
programa de exceléncia da CAPES. Eu vou comegar

fazendo essa pergunta sobre a sua atuagéo

profissional. Fala um pouco sobre a sua atuagéo
profissional e sobre curadoria de arte universitdria.

FABRICIA JORDAO (FJ): Eu sou curadora e professora na
universidade, teoricamente responsdve| pe|os o|isci|o|inos de
curadoria na Federal do Parand, e transito por entre esses
dois campos, o académico e o curatorial. Mas nesse
percurso a universidade nunca se apresenfou como um
lugar de atuacdo da perspectiva curatorial. Ela jé foi meu
objeto de estudo na minha pesquisa de mestrado e
doutorado porque é um lugar de fomento & producéio. E
sobretudo, o pope| das universidades fora dos grondes
centros é fundamental para a dindmica do campo, entdo
ndo tem nem o que pensar, a universidade ela é decisiva
para a formac@io do artista, para a circulacdio e a
quo|ificogdo de um debate seja curatorial, critico ou
artistico, ela estd conectada. Agoro nessa orﬂcu|ogdo mais
direta de uma curadoria pensada pra uma universidade,
ou vinculada a um projeto universitdrio, eu ndo recordo se
eu fiz algum. Agora inclusive eu tenho uma disciplina que
se chama Estudos Avancados em Curadoria, onde vamos
prob\emo‘rizor esse |ugor da universidade na oxigenagdo
da dindmica do campo artistico aqui em Curitiba. Mas néo
vertentes dessa  disciplina ¢ essa

sé isso. Uma das

problematizacdo.

Fonte: Arquivos do CUBIC.

Desde que a gente voltou da pandemia de COVID-19
tenho observado muitas mostras na universidade. Mas
essas mostras sdo outra questdo, que ndo sdo conduzidas
por mim, s&o pelos estudantes via de regra, ai é outra
questdo. Mas, nd&o sei se te respondi, se vocé estava
querendo saber se eu jd tinha trabalhado o|gumo re|ogdo
entre curadoria e universidade, néo na prdtica curatorial
mas jd prob|em0‘rizei O que seria, quais seriam as Fungées
e se teria uma especificidade do curador como professor,
que também atua na docéncia. Se o fato de atuar na
docéncia  em uma universidade implicaria  numa
reconfiguracéo da atuacdo como curadora. Essa questdo
eu me co|oquei, e fiz muitas conversas sobre isso, inclusive
a convite da Bruna Fetter ai em Porto Alegre no PPGAY,
com a aula de abertura do programa foi esse o fema da
minha fala. Essa foi uma prob|emofizogdo na quc1| eu
entrei e passei o ano de 2019 reHe’rindo, de fo‘ro, se o

curador professor teria uma natureza distinta do curador

independente.
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AL: E vocé chegou a alguma concluséo sobre
isso?

FJ: Eu tendo, também fundamentada na minha prépria
prdtica, tendo a compreender gue femos um compromisso
de natureza distinta porque o fato de estarmos na
universidade nos possibilita a fazer pesquisas de félego,
por exemplo se vocé pegar as curadorias da Andrea
Giunta', do Cuauhtémoc Medina? pra ficar em duas
referéncias da América Latina, todos esses tém pesquisas
impressionantes porque sdo decorrentes de pesquisas
académicas. Eles ndo colocam projeto curatorial no mundo
por colocar. Existe ai todo um escopo de pesquisa, de
investigagdo, de compromisso de constitui¢gdo do campo da
arte, da constitui¢céio ontolégica, epistemoldgica desse
campo que é a universidade que possibilita. Pra quem ¢é
um curador independente, via de regra, pra vocé chegar
num lugar em que véo te pagar uma curadoria pra vocé
fazer uma pesquisa, ou seja, numa Documenta, numa
Bienal vocé estd em “outro lugar’. Normalmente s&o

curadorias de um ano, seis meses.

AL: Vamos comecar a falar do CUBIC. Como foi o
convite pra participar como curadora desse projeto?

FJ: Eu tinha acabado de ser aprovada aqui no concurso da
UFPR e assumir as disciplinas de curadoria, e a Stephanie
Dahn Batista me fez o convite. Eu né&o conhecia a proposta
do projeto, eu ndo conhecia a bienal de Curi‘ribo, nunca
tinha nem ouvido falar. Eu estava em Sé&o Paulo mas
nunca tinha ouvido falar da Bienal de Curi’ribo, ndo sei por
que razé&o. Mas como tinha sido um convite da S‘rephonie

eu nem pensei muito e j& aceitei, eu falei: "Vamos fazer!”.

AL: E no momento desse aceite, quais foram as
condig¢des de trabalho que lhe foram ofertadas?

FJ: Com relacdio &s condicdes de trabalho, eu nunca
cheguei a dialogar com a equipe da Bienal. Esse
didlogo era intermediado pela Stephanie, sendo ela a
Unica pessoa com quem o|io|oguei, quem tinha me
convidado. Dessa perspectiva posso falar das condigées
de trabalho que né&o haviam condicdes de trabalhol E
fato. Ao longo do processo isso foi me desgastando
muito, eu fiquei muito irritada, porque era de uma
precariedade absurda, ao ponto de na abertura da
exposicdo eu estar fazendo extensd@o pra puxar fio pra
|igor insfo|og€|o de artista, entendeu? Mas ¢é iSso,
considerando que se fratava de uma exposicdo que

abria possibi|idoo|es para artistas estudantes, eu estava

“EXISTE Al TODO UM ESCOPO DE
PESQUISA, DE INVESTIGAGAO, DE
COMPROMISSO DE CONSTITUIGAD
D0 CAMPO DA ARTE, DA
CONSTITUIGAO ONTOLOGICA,
EPISTEMOLOGICA DESSE CAMPO
QUE E A UNIVERSIDADE QUE
POSSIBILITA.”

1 Andrea Giunta (Buenos Aires, ]960) é uma renomada curadora de arte, historiadora e tedrica argenting, conhecida por suas

contribuicdes significativas ao estudo e curadoria de arte latino-americana. Ela é Professora Titular Regular de Arte Latino-Americano

Moderno e Contempordneo na Faculdade de Filosofia e Letras da Universidade de Buenos Aires

2 Entre 2002 e 2008, Cuauhtémoc Medina (Cidade do México, 1965) foi o primeiro curador associado de arte latino-americana da Tate

Modern, em Londres, onde colaborou para a expanséo da co|egéo de arte latino-americana. Além disso, Medina jd trabalhou com artistas

proeminentes como Francis Alys e Hito Steyerl.

A impress@io que eu tive enquanto artista era essa.
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ali. Sé que a minha pergunta, e eu fiz essa pergunta no dia
da abertura pro proépria diretor da Bienal, eu fiz uma fala
muito critica, pub|ico, com re|0gdo a essa precarizagdo, eu
perguntei a ele, eu disse: “eu tenho certeza de que este
projeto CUBIC ¢ curinga na sua capitacdo de recursos,
mas vocé ndo repassa pro projeto nenhum recurso
financeiro.” Eu falei isso em pub|ico na abertura da Bieno|,
do CUBIC, pra ele. E também deixei muito claro que nédo
trabalharia mais nesses termos. Estou trabalhando com
artista, formando artista, pensondo curadoria, e tenho uma
posicdo muito critica com relagdio & precarizacéio dos
Jrrobo|hos, e isso esta totalmente fora do meu escopo de
horizonte ético. Nesse sentido foi isso, a primeira e dltima
experiéncia. Isso da re|ogdo, que nunca tive diretamente
com a instituicdo Bienal de Curitiba. Da perspectiva de
trabalho com a equipe, das curodoros, os artistas, Tudo,
ndo feve prob|emosA Foi bem ’rronqui|o/ O processo de
trabalho foi muito dialogado, pensado de fato de maneira

co|oborofivo, isso foi bom.

AL: Essa palavra precariedade surgiu na fala de
outras curadoras entrevistadas também. Sabendo
que vocé tém uma atividade dentro da América
Latina como curadora, circulando em diferentes
contextos, essa precariedade que vocé viu na Bienal
de Curitiba, como vocé compara com outros
ambientes nos quais vocé fez curadoria? E uma
questéo institucional?

FJ: Tem um curador chileno, o Justo Pastor Mellado®, que
fem uma tese em que ele fala que o curador na América
Latina é um criador de infraestrutura. Entdo, de fo‘ro, tem
uma  variante local si’ruodo, mas a constante é a
precariedade. Mas nos termos do que eu vivi na Bienal de
Curitiba eu nunca tinha vivido. Na minha experiéncia com
o CUBIC, por mais precdrias que fossem as condic8es de
’rrobo|ho, nesse nivel nunca, de ndo termos um apoio

técnico.

Talvez porque eles (IPAR) esperavam que «
universidade desse esse escopo, mas a universidade néo
apoia financeiramente esse projeto. Cabe a eles (IPAR).
O papel da universidade ¢ dar formacdo, ¢ outro lugar.
Entdo ¢ isso, a minha decis@o de né&o trabalhar ou me
vincular a qualquer projeto associado com a Bienal de
Curitiba ¢ sobretudo por conta disso. Porque existe
recurso, o recurso estd capitado. Existe uma distribuicéio.
E por que é que ndo chega para a producéo do
CUBIC? Que da minha perspectiva era um dos
aspectos mais interessantes dessa bienal. Porque na
verdade, Angelo, a gente levanta a exposicdio todinha e
eles colocam a chancela, entendeu? E se a gente
levanta tudo isso a gente pode fazer um CUBIC fora da

Bienal. Néio vai fazer a menor diferengo.

AL: Eu gostaria de falar um pouco sobre o
processo seletivo das pessoas que participaram
da exposigéio. Como foi na quarta edigéo esse
processo de sele¢éio do seu ponto de vista.

FJ: Eu Acho que o processo de selecdo foi muito
prazeroso na medida em que de fato a comissdo,
estdvamos nés trés como curadoras, a Deborah Bruel e
o Emanuel Monteiro. Nés olhamos com todo cuidado
pra todos os por’rfé|ios, discutimos. Foi um processo
muito cuidodoso, um juri que funciona. Tinha uma
quonﬂdode relativamente gronde de propostas. Mas
todo mundo fez a tarefa de casaq, todo mundo fez as
indicogées, ent&o foi como tem que ser, profissioncﬁ, foi
bacana. Esse momento do juri é muito trabalhoso mas ¢
muito bom, porque conseguimos ter uma perspectiva do
que estd sendo produzido de fato, nesse momento vocé
consegue ver, mais do que na propria exposicdo, na
perspectiva da pesquisa. Ali eu tive contato com artistas
jovens estudantes de todas as universidades doqui, do

sul da América do Sul, vieram alguns do Paraguai.

3 Justo Pastor Mellado é um critico de arte, historiador e curador independente nascido em Santiago, Chile, em 1949 Ele também ¢é

membro fundador do Centro de Estudos de Arte Chileno na Universidade de Playa Ancha (Valparaiso, Chile). Possui licenciatura em

Filosofia pela Pontificia Universidade Catélica do Chile, além de mestrado e diploma de estudos avancados em Filosofia pela

Universidade de Provenca, na Franca. Pastor Mellado participou de vdrias curadorias de arte latino-americana e co-curou o pavilh@o

chileno na 53° Bienal de Veneza em 2009.
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AL: Vocé sendo uma especialista em curadoria, qual
a diferenga entre fazer uma curadoria a partir de
um edital piblico como esse e uma curadoria a
partir de convite aos artistas? Quais as
possibilidades desse processo, vantagens e
desvantagens?

FJ. Séo condi¢des bem diferentes. Uma coisa é vocé ser
convidada pra curar um projeto que estd pronto, outra
coisa é vocé fazer uma captac@io de recurso e desenhar
uma curadoria do nodo, outra coisa ¢, por exemp|o, esse
projeto, que ndo estava pronto, mas jd tinha um lugar, jé
existia, ja tinha um escopo. Vocé é convocada a agir de
modos diferentes. Isso n&o significq que um seja melhor ou
ndo, ndo é esse o caso. Mas ali tinhamos um escopo muito
claro. Fomos para a produgdo de jovens estudantes que
est&o em formagdo atuando nas universidades. Entdo ali o
escopo estava dado. Esse tipo de curadoria que é para
uma selecéio também n&o comporta de fato uma curadoria
porque ndo fem um tema, nds ndo construimos uma
narrativa em cima disso. Nés selecionamos os trabalhos e
colocamos no mundo. Ainda tentamos a partir de cada
espaco expositivo criar o|gumo conversa. Um pouco desse
trabalho de curadoria que ¢ de colocar as obras em
re|ogdo, fazer com que quem visita construa uma conversa
o|i, a gente fentou fazer. Mas assim, tentou. E muito
diferente de dizer que eu vou discutir sobre a questdo da
transgeneridade, e af eu pego um escopo x de artistas tal.
Nesse caso n&o tem isso, entdo a genfe nomeia como
curodorio, mas se for pensar no atributo de um curodor, de
uma curodoro, n&o atende todos os quesitos, ndo chego

nem perfo disso.

AL: Yocé acha que deveria haver um outro nome
pra isso?

FJ: E muito complicado. Esse é o nome hoje que ¢ usado.
Antes a gente poderia pensar em critico, podia pensar em
orgonizodor. Mas eu acho que fica como curadoria. As
vezes vemos curadorias de pequeno porte que séo apenas
um fexto critico. Ndo séio processos curatoriais e sé&o
assinados como curadoria. Entéo essa é uma palavra
coringa, um termo guarda-chuva. Cabe ao curador ou
curadora bancar isso ou ndo, ou dizer que so estd fazendo

um texto critico.

Artistas e equipe do CUBIC 4, no Campo das Artes, 2019
Fonte: Arquivos do CUBIC..

AL: Falando em textos criticos, no CUBIC 4 pela
primeira vez foram selecionadas pessoas que
gostariam de trabalhar com critica de arte. Foi
uma nova ramificagéo dentro do projeto. Como
surgiu a ideia dessa ramificagéo?

FJ: Quando a Stephanie me convidou eu fiz a sugestdo
pra nods também abrirmos a uma reflex&o critica, na
medida que j& tinhamos na UFPR por exemplo as
discip|inos de critica de arte, ministradas pe|o Paulo
Reis. Esse foi um argumento que u‘ri|izei, caberia a nds
como atuantes na universidode, minimamente qu0|ificor
uma reflexéio e colocar essa reflexdo minimamente
qualificada no mundo. Fizemos essa se|egéo que
também possibilitava que estudantes que n&o eram
artistas e que tinham interesse na prdtica curatorial,
interesse na reflexéo critica, pudessem embarcar junto
com esse projeto. Nesse circuito que estava na quarta
edigdo, nas 3 primeiras edigées comprometido com a
formogdo e o pensamento do jovem artistq, pudesse dar
mais uma camada de Formogéo, contribuir com @
formacso de um jovem curador. A  Stephanie
imediatamente se engajou, concordou que funcionaria
bem, a lsadora Mattiolli também. Entdo abrimos mais
essa vertente. Eu né&o tenho um paralelo porque néo
tem em outras edigées, eu também né&o Ocomponhei as
outras edicdes do CUBIC, mas nessa funcionou muito

bem.
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AL: A edigéo 4 também foi o primeiro momento em
que houve dentro do cendrio do CUBIC uma
divergéncia de pessoas que néo foram selecionadas
e decidiram fazer uma outra exposigdo, uma
contraposi¢éio ao CUBIC. Como foi esse processo no
seu ponto de vista estando dentro do CUBIC?

FJ: Essa exposicéio que chamou Desvio, foi pensada por um
grupo de estudantes que estavam fazendo comigo um PA
(Projeto Avancado) na UFPR. Néo ¢ que todos esses
estudantes ndo tivessem sido escolhidos. Inclusive uma das
curadoras da mostra Desvio, a Ué Prazeres, havia sido
selecionada tanto com a proposta para ser critica, como
pra ser artista. N&o é que a motivacéo de fazer essa
exposi¢do fosse esse gesto inaugural do Courbetl, quando
ele cria o povi|hdo dentro do Realismo se recusando em
participar do Sal&o em Paris. N&o era esse cardter. Mas o
que se pensou ali na PA ¢ que havia um contingente de
artistas que estdo com o portfélio pronto, com o trabalho
pra circu|or, n&o foram se|ecionoo|os, ent&o vamos fazer
uma mostra e uma nova selecdio disso. Mas isso foi mal
recebido. E eu vi aquilo assim como uma coisa, pelo
contrdrio, positiva. Porque estava suscitando um debo’re,
estava mobilizando outros jovens artistas a fazer uma
exposic¢do, abrindo um espacgo para esses que ndo haviam
entrado. Né&o era um enderegomenfo de uma critica ao
CUBIC, muito embora eu acho que até a S‘rephcmie e a
lsadora tiveram essa leitura. Elas néo concordaram dessa
mostra Desvio ser realizada. E eu falei que eu concordo, é
um espaco de critica, curadoria é isso. Se n&o fossem os
meus estudantes poderia ser qualquer pessoa. E eu acho
que quanto mais exposicdes, debates houverem no circuito
melhor pra todo mundo. A exposicéo aconteceu na CEU -
Casa dos Estudantes da UFPR. Foi uma exposicdio da qual
cuidamos pra que houvessem vdrias ativagdes. Convidamos
muitas pessoas pra participarem. O Emanuel Monteiro foi

participar, entéo criou-se um férum.

U¢ Prazeres. Arte afro brasileira ou racializagéio da arte, 2019.

Guache sobre tecido, 1 m x 3 m. Fonte: portfélio de artista.

AL: Agora vocé ja estd um pouco mais
familiarizada com a cena da cidade, jé conhece.
Vocé teve ai vdrios trabalhos dentro da cidade.
Eu queria perguntar um pouco sobre esse
impacto do CUBIC. Vocé consegue ver o
desdobramento desse projeto em outras esferas

da cidade?

FJ: Eu n&o tenho divida nenhuma da importéncia desse
projeto. E claro que ndo é simples assim, porque vocé
fazer um projeto como esse com uma chancela de uma
Bienal Internacional, (mesmo) com toda a precarizacéo,
para o artista é mais interessante. Fato, ndo é? Ele ¢
um jovem artista exposto no CUBIC da Biendal
Internacional de Curitiba. Ent&o, isso é um lugar
importante para o jovem artista como |egi‘rimogdo. Mas,
com toda essa precariedade, eu falei para a Stephane,
‘vocé deveria seguir esse projeto sem a Bienal” Porque
eu acho que tem, sim, um impacto. Eu acho que tem
uma movimentacdo, eu acho qgue os jovens artistas
circu|om, se visitam. Entdo, esse é um impacto na
formacdo imediata desse artista que vai l&d e vé os

outros artistas fazendo.

4 Gustave Courbet, (1819 - 1877), foi um pintor francés e lider do movimento realista. Sua obra The Artist's Studio (1885), é uma alegoria

de todas as influéncias artisticas de sua trajetéria até entdo, que sdo retratadas como Figuros humanas de todos os niveis da sociedade.

Essa pintura, pe|os suas caracteristicas formais inovadoras, foi recusada pe|o juri da Exposigdo Universal de 1855. Em resposta, Courbet,

com o apoio financeiro de um amigo, abriu seu préprio pavilhdo de Realismo para exibir suas obras em um local préximo & exposicdo

oficial. A entrevistada faz uma referéncia a esta exposicdo como o gesto inouguro| do Realismo, uma ofirmogdo recorrente enftre

historiadores da arte.
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E também, no caso, eu sé posso falar da edigdo que eu
parficipei, e  tiveram c1|guns artistas  que foram
selecionados, e que eu vi j& naquele momento da se|egéo
que esses artistas tinham alguma coisa, e alguns deles eu
vou acompanhar de perto. E esses que eu falei, sigo
acompanhando, eu vejo que eles estdo realmente se
profissionohzondo, como ¢é seguir uma carreirg, sabe?

Entéio, é claro que eles n&o entram no CUBIC, e a partir

dai eles se tornam. Mas é um |ugor, sim, importfante.

OB AY

Gustavo Magalhdes, 01 Da Série “recompensados” (2018)
Aquarela sobre Papel, 21.0 X 29.7 cm. Fonte: Portfélio do artista.

AL: Algum exemplo, um nome que te venha a
cabega?

O Gustavo Magalhées, por exemplo. O Rafael Carvalho.
Tem uma turminha aqui que eles chamam Grupo em
Cadeia, todos eles estavam no CUBIC. E hoje eles tém esse
co|eﬂvo, que ¢ um coletivo de agenciamento, cada um tem
a sua poética, e fazem exposicdes, vocé pede para fazer
estudio visit, eles organizam, vocé pede o porh[c’>|io com o
valor das obros, eles mondom, est&o se movimentando. O
Gustavo Mogo|hées, a mesma coisa. Emcim, isso na minha
edigdo; como d quon’ridode é muito grcmde, se distribuiu
entre as curadoras um conjunto X de artistas para vocé
acompanhar com mais atenc@o. A gente fez a leitura
comentada de cada por‘rfého, de todos eles, é exaustivo, foi
uma das coisas mais desgastantes que eu & fiz na minha
vida, porque eram muitos jovens artistas, mas a gente
comentava cada pesquisa, e depois desse momento a a
gente distribuiu entre a genfe um grupo X de artistas para
ficar olhando com mais atencdio. Entdo eu falo também

desse grupo que eu Fiquei mais pertfo.

AL: Entdo teve uma divisdo por grupos para
acompanhar os artistas?

FJ: Eles eram selecionados com o por’rfé|io que
enviavam. A partir desse portfélio, a gente fazia uma
conversa com cada um, que todos podiam participar
dessa conversa, era uma conversa aberta. E, por
exemplo, aconteceram sifuagBes que eu nunca tinha
vivido, porque, por exemplo, o Gustavo Magalhdes, que
hoje a gente tem uma boa re|ogc”lo, eu fiz uma leitura
do portfélio dele e ele ficou muito chateado, porque ele
ndo concordou com a minha leitura. E ai a gente
comecou a conversar, foi um momento tenso, mas o que
eu percebi também era que esses jovens artistas nunca
tinham vivido uma leitura de portfélio, porque via de
regra, vocé vai fazer uma leitura de portfélio, vocé vai
apontar as Frogi|idodes da pesquisa, onde ndo dd, o
que estd  positivo, isso é praxe, eu faco
ocomponlﬁomenfo de artista, é assim que se trabalha.

Fizemos esse trabalho com todos eles individualmente.

AL: Uma ultima pergunta sobre o CUBIC, como
vocé vé o futuro desse projeto? Vocé chegou a
comentar em algum momento da entrevista que
vocé acreditaria que ele podia ser desvinculado
da Bienal, e agora faz parte dessa pergunta,
vocé acha que ele funcionaria desconectado, ele
existiria da mesma forma, seria um bom
caminho?

FJ: Esse é um projeto da Stephanie, eu acho que sem
e|c1, nunca teria exisﬂdo, e eu acho que ele ¢ precioso.
Eu sei que a situacsio ndo ¢ téo simples, n&o é téo
simples vocé ndo pegar a chancela da Bienal e seguir,
porque é assim que elas fazem, a Stephanie toca esse
projeto, ponto. Enfim, n&o é a Bienal. Mas ai eu acho
que perde em alguma coisa de legitimidade. Eu, se
fosse {ozer, desvincularia da Bieno|, procuraria outros
opoiodores, tem quatro edigées, ela tem um porffého,
coloca em qualquer edital de fomento. Ela faz captagdo
de recursos, esse projeto j& existe, ele j& tem uma
continuidade, j& é um tipo de projeto que se afirma. Eu
faria  residéncias. Uma  parte  dos artistas  por
convocacdo e uma outra selecdo para artistas por
edi‘ro|, uma se|egdo para tedricos e critica, nesse mesmo

{ormo‘ro; e uma terceira para residéncias artisticas.
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IUSKA WOLSKI

Curadora do CUBIC 3
Artista participante no CUBIC 2

ENTREVISTA REALIZADA EM
LIGACAO DE VIDEO ONLINE
EM 20 DE SETEMBRO DE 2023

ANGELO LUZ (AL): Boa tarde luska Wolskil E um
prazer receber vocé aqui nessa pesquisa sobre o
CUBIC. Essa é a quarta entrevista com as curadoras
do projeto, especificamente sobre a edigdo do
CUBIC 3, da qual vocé foi curadora. Também
gostaria de conversar um pouco sobre a tua
participacéio no CUBIC 2 como artista, porque vocé
é a unica pessoa que teve essa experiéncia como
artista e como curadora dentro do projeto, contando
com dois pontos de vista. Bem-vinda, obrigado por
aceitar o convite.

IUSKA WOLSKI (IW): Obrigada, eu que agradeco. E

sempre legal revisitar a nossa prépria histéria.

AL: Vocé foi uma pessoa especial dentro dessa
trajetéria, porque foi uma das artistas na segunda
edigdo e recebeu o bastéo, foi ocupar esse lugar de
curadora na terceira edigéo. Fale um pouco sobre a
sua formagdo, sua trajetéria e como surgiu esse
interesse pela atuagéo com curadoria de arte
universitdria.

IW: A faculdade de arte foi a minha segunda faculdade,
entdo, quondo eu entrei, eu jd ndo era mais odo|escen’re,
entrei com 23 anos, sai com 27, mais ou menos. Eu me
formei em 2015, em licenciatura em artes na UFPR, fui
aluna da S’rephonie Dahn em muitas coisas, nos projetos,
dentro da Formogdo. E o minha Formogdo, desde que eu
entrei na faculdade, quando eu pensei em fazer arte, j&
n&o era me colocando como artista, eu nunca me visualizei
como artista, foi sempre na parte tedrica. Acabei indo para
a drea de Histéria da Arte. Eu guiei a minha formacéio
dentro dessa légica, embora a UFPR nos obrigue a se
colocar na posicdo de artista, até por experimentacdo
diddtica, mas eu sempre estive nesse |ugor meio fora. Né&o
que a curadoria seja um |ugor fora, mas n&o é o holofote

do artista. Mais pesquisa, mais leitura e menos fazer.

Fonte: Arquivos do CUBIC.

AL: E como que foi esse convite para participar da
curadoria do CUBIC 3?

IW: Bom, eu j& conhecia o CUBIC de dentro, como artista
da edigdo anterior, j& estava familiarizada. Eu estava
formada jd fazia um ano e meio, estava naquele lugar de
recém-formada, dando cursos de Histéria da Arte por afi,
fazendo uns trabalhos aleatdrios. Se n&o me engano, eu
estava na casa da STephonie Ela tinha construido a casa
dela recentemente, e eu estava fazendo uns trabalhos
manuais de finalizagdo, umas coisas assim. E af ela me
chamou para conversar e me convidou. Fui pega de
surpresa. Eu acho que ela viu qualidades que seriam
importantes no projeto, porque o CUBIC é um projeto de
formogdo pra todo mundo, n&o sé dos artistas, mas
também da estrutura dele. E por ser um projefto de
formogdo, é Formogdo de fudo, inclusive montagem,

disposicéaio.
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Eu acho que ela viu que as qualidades n&o s&o
apenas intelectuais, porque eu jé& trabalhava com
Histéria, mas que eu podio, bosicomen’re, pbér a mdo na
massa quondo fosse preciso. Ao contrdrio da lsadoraq,
eu tinha Formogdo em Licenciatura, com a |égico de
lidar com aluno, que é o que © professor faz, tinha essa
qualidade também. Foi bem util durante o CUBIC,

inclusive.

AL: Vocé tinha participado como artista do
CUBIC 2. Fale um pouco, antes de a gente entrar
em questdes mais especificas de curadoria, como
foi a transicéo de uma participagéio como artista
para curadora.

IW: Na verdade, minha participacdo no CUBIC
comecou no primeiro. Eu né&o participei como artista,
mas eu partficipei como confrarregra de artista. Eu
estava no auxilio da Lais Marcelino, que participou da
primeira edigéo, e estava fazendo todo o suporte nos
bastidores. N&o me enxergava como artista, ndo me
colocava dessa maneira, entdo ndo quis participar da
primeira edicdo. Mas vendo a primeira edicdo, construf
a ideia na minha cobego, e qucmdo chegou a segundo
edigéo, eu estava nesse outro |ugor de.. 'Arte ¢
experimentacéo, a gente pode fazer tudo’ Nossa, o
segundo CUBIC foi muito legal. Tivemos todas aquelas
mosferc|osses, com artistas de vdrios |ugores4 Com
Médrcio Carvalho, por exemplo. O trabalho dele ¢ de
arte contempordnea, fez insercBes em espacos publicos.
E eu me lembro que o comentdrio entre os alunos que
participaram do CUBIC 2 era que parecia que
estdvamos em um reo|i‘ry show. Esse era o sentimento.
No bom sentido. De um reality show de competicéo,
inclusive. De estar sendo observado, e de vocé querer..
se sobressairl N&o no sentido de vencer o outro, mas eu
posso dar asas ao meu potencial completo porque eu
tenho pessoas aqui que podem me ajudar a fazer isso.

A impress@io que eu tive enquanto artista era essa.

“ARTE E EXPERIMENTAGAQD, A
GENTE PODE FAZER TUDO.”

Workshop de a¢des performdticas em espacos publicos, com

Madrcio Carvalho (POR), CUBIC 2.

E como era |ego| estar imerso, de fato, num ambiente de artel
Porque é imersdo mesmo. E diferente vocé ser um artista,
estar na universidode, mas vocé tem a sua vida fora do|i, que
vocé tem que dar conta. O CUBIC criou esse espaco onde
vocé estd imerso. Vocé estd aqui nessa casa, nesse ombien’re,
e vocé sé vai fazer isso hoje. [sso em termos de tatica, de

poética, é o mais legal do CUBIC.

IW: Eu quero fazer um paréntese, para falar sobre
aquela mostra de performance que fizemos no CUBIC

2, a Resisténcia Simulténea. Vocé teve uma

participagéio muito contundente. Como foi pra vocé?

IW: Aquele dia foi um dos dias mais importantes da minha
vida dentro da arte, com certeza, porque tinhamos um préc|io
inteiro dedicado a uma experiéncia de performance. Eu néio
circulei  pelos outros ambientes, porque eu estava
performando, mas eu percebia do publico, principalmente
depois de um tempo, uma disposigdo muito grande. Algumas
pencormonces o ptjb|ico partficipava atfivamente, outras
apenas observando. E como a minha era de participacdo
ativa eu vi a dindmica da performonce mudando conforme as
pessoas iam se ambientando. Comecava com uma
participacdio discreta e, quando foi chegando o fim da

performance, virou uma selvageria. Foi bem selvagem. Essa é

uma bOO pO|OVI’O‘
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AL: Yamos adentrar a questdo da curadoria do
CUBIC 3 e vamos falar sobre as condigdes de
trabalho. Apés a aceitagéio do convite, quais
eram as condi¢des de trabalho diante da Bienal
de Curitiba?

IW: Para o CUBIC 3, a Stephanie j& tinha conseguido
negociar bem mais espaco, porque o CUBIC 2 foi um
sucesso. A verba era escassa, porque o CUBIC era
novo, mas j& finha mostrado que era um negdcio
incrl've|, estava nesse |ugor4 Em termos de remuneracdo,
eu e a lsadora recebemos um valor fixo, o valor do
trabalho de curador. Se n&o me engano, eram uns 3
mil reais cada uma. Nés dividimos o caché para

l&d  quantos trabalhamos. Em

liberdade

complicado. Era 2017, um periodo que vinhamos das

’rrobo|hor, sei meses

termos de criativa, era um perl’odo
jornadas de 20161 e o cendrio do pais estava prestes a

ficar horrivel. Era um ambiente politico muito

particular, porque ndo se falava abertamente de
discurso fascista, como a gente vé depois. Era um |ugor
bem delicado. Tivemos uma demanda em termos de
politica. N&o que a Bienal fosse censurar o|gumo coisa,
ndo ¢ isso que estou dizendo. Mas, como a demanda
dos artistas que chegaram no edital era em parte
muito politica e ndo poderiamos ignorar isso, tinhamos
esse pano de fundo. Néo éramos nés que estdvamos
fazendo uma curadoria com recorte po||'fico, eram os
artistas trazendo demandas po||"ricos. Nés somos o
sinfoma do tempo, n&o é mesmo? No CUBIC 3, pela

primeira vez, foram lancados os GTs, os grupos de

trabalho temdtico.

“NAO ERAMOS NOS QUE
ESTAVAMOS FAZENDO UMA
CURADORIA COM RECORTE

POLITICO, ERAM 0S ARTISTAS
TRAZENDO DEMANDAS POLITICAS.
NOS SOMOS 0 SINTOMA DO TEMPO,

NAO E MESM0?”

AL: De onde veio essa ideia de ter esses grupos de
trabalho tematico?

IW: No CUBIC 2 haviom 23 artistas. Nés tinhamos 37
participantes, juntando os coletivos. E eram 56 artistas. Era
muita coisa, muitas obras. Né&o daria para trabalhar todo
mundo junto e @ gente percebeu que emergiram ali trés eixos
tfemdticos, que eram os eixos dos GTs, e foi uma questdo
|og|’s’rico, A|guns artistas participavam de mais de um, porque
as obras permeavam os eixos temdticos. Quando se estd com

seus pares, com temas mais ou menos ofins, vocé consegue

oprofundor e debo‘rer me|hor as obros.

Grupos de Trabalho Temdtico, CUBIC 3
Galeria Soma (atual espaco PF)
Fonte: Arquivos do CUBIC.

AL: Essa

acompanhar o processo de um artista enquanto

experiéncia de acompanhar artistas,

curadora, é um tipo especifico de curadoria. Foi a
primeira vez que vocé teve essa experiéncia?

IW:  Acompanhar enquanto curadora, sim. Légico que,

durante o faculdade, acompanhamos os trabalhos dos
co|egos, é parte da dindmica da universidade. Para mim, foi a
melhor parte da curadoria, porque venho dessa drea de
atuacdo como professora e vejo muito no CUBIC esse
trabalho de professor, n&o no sentido de ensinar, porque né&o

¢ isso que o professor faz.
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E a habilidade de entender a poética doque|e aluno,
que muitas vezes tem mais experiéncia que vocé, mais
velho que vocé, vem de um lugar que vocé néo acessa,
mas conseguir entender aquela poética e ajudar a
pessoa a extrair, a trazer coisas que nem ela estd
percebendo ainda. Sem ser invasivo. Até tivemos artista
que desistiu, porque quondo comegamos A jogar
referéncias, a pessoa percebeu que uma coisa é vocé
pensar uma obra de arte, outra coisa é executar. Essa
foi a parte mais importante. No meu trabalho foi a
minha maior corﬁribuigdo, que ¢ fer essa habilidade de

professor. Esse aspecto formativo, muito legal.

AL: Eu também gostei muito disso na minha

participagéo como curador. Uma coisa que

sempre volta a tona sobre o CUBIC é o processo
seletivo. Ele foi um pouco polémico, porque tinha

muita gente interessada em entrar. E vocé

participou quando artista, foi escolhida, depois
virou a mesa e passou a decidir quem entra.
Como foi esse processo de selegéo? Como vocés
escolheram e como é que vocé viu isso da sua
perspectiva?

IW: Eu e alsadora jé tinhamos essa visdo muito clara
de que o processo tem que ser o mais ilibado possivel.
O projeto é encabecado por uma professora da UFPR,
tinha duas ex-alunas da UFPR, estava concentrado ali
na Federal, mas iamos contemplar os alunos das outras
escolas de arte, entdo por havia também uma
professora da Belas Artes e uma professora da FAP.
Para deixar esse processo mais justo. Mas obviamente,
nés néo tinhamos esse protecionismo com os alunos da
Federal, até porque nem faz sentido. No primeiro
momento, eu e a |soo|oro, ndo sei se ela comentou
sobre isso, nos sentimos como ‘café com leite’, eu e ela,
porque haviam  trés professoros doutoras, com um
conhecimento mais omp|o, e af chegom duas ex-alunas,
sem mes’rrodo, e foi um processo nosso o|i, duronfe, é
por isso que ¢é formativo, inclusive. Nés conseguimosnos
impor de certa Formo, se colocar de maneira
profissional. Vocé tem que defender. Uma professora
aborda um aluno que ela conhece e fala ‘esse aqui vale
a penal” O que nés viamos ali era sé a obra, tinhamos
que ju|gor a partir disso. Nés ndo achamos isso muito

bom, nesse sentido.

Mas a professoro fazia uma defesa muito forte do o|uno, e ai
tinha essa negociacé&o. Aconteceu, teve artista que olhamos e
ficamos meio na duvida. Mas como teve uma defesa muito
apaixonada do professor que conhece, aceitamos. E uma
politica. E argumentativo, vocé tem que mostrar que vocé
estd ali, vocé é um recém-formado, mas vocé tem um
background, um conhecimento pra poder opinar nisso. E foi
um debate. Mas ¢ muito bom porque evita injusticas. Eu
mesma tenho pontos de vista muito rl’gidos, e pra mim ¢é

muito bom poder debater com pessoas que tém outros pontos

de vista.

AL: Que tipo de problemas vocés enfrentaram na
terceira edigéio?

IW: A Giovana Lago foi nossa assessora de imprensa,
relagdes-publicas. A maioria dos problemas e dificuldades
foram na drea dela. Dificil lembrar isso porque eu sé tenho
lembrancas boas do CUBIC. Gestéio de muita gente, ndo ¢7?
Mas é parte da ideia. E o resto é logistica, é complicado.
Verbas, ter que fazer malabarismo. Precisamos de um lugar
empresfodo para conseguir fazer a reunido de todo mundo.
Essas coisas, mas acho que sdo desafios normais dentro do

campo da arte.

Apresentagdio da proposta curatorial do CUBIC 3
Fonte: Arquivos do CUBIC.
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AL: Como vocé é uma pessoa que coloca a méo
na massa, vamos falar um pouco do processo de
montagem. Como ¢é que foi isso para ti?

[IW: Vocé j& sabe, né? Foi um inferno. E um inferno
porque tinhamos cinco espacos. Um dos espacos era
multimidia e ninguém aqui é técnico de nada, de
informdtica / elétrica. Vinham muitos dos artistas pra
saber de nés como montar a sua obra. Mas néo sé isso.
E isso que é formacdio, nesse sentido também. Por
exemplo, o Eduardo Barbosa. A obra dele era
composta de cento e tantas gravuras. Eu nem lembro
quantas gravuras. Era muita gravura e cobrimos uma
parede inteira com elas. Outra montagem complicada
foi a dos borquinhos, Eram, sei |d, milhares de
borquinhos. Eu ndo participei dessa montagem
especificamen’re, eu estava em outro |ugor nesse dia.
Mas é uma correria, e vocé, enquanto curodor, fem que
ir junto com o artista loja, tem que “tirar da cartola”
maneiras de conseguir montar. A galera inventa umas
coisas! Eu lembro da Tereza Bossler que trabalhou com
vidro. Meu Deus! Cada painel de vidro de caminhéo
pesava ndo sei quantos qui|os. E ela queria penduror
isso para fazer esse vidro flutuante. E ¢ um negodcio
super pesado. A nossa sorte é que a Tereza, que
inclusive ganhou o CUBIC naquela edicgio (3), era
extremamente competente e sabia muito bem o que
estava fazendo. E a disténcia entre imaginar a obra e
executar a obra. Mas de novo o processo de montagem
foi muito positivo. E extenuante, mas muito positivo
porque vocé bota o cérebro para funcionar, encontrar
essas so|ug6es. E um momento em comunidade muito
forte com quem estd ali. Eu lembro de estar sentada no
Solar do Bard&o na montagem do pessoal do Paraguai,
do coletivo2l Ojos. E eles sentados, tomando tererél
enquanto faziom «a montagem. Foi um momento
cu|‘ruro|, estérias sobre o Poroguoi, eles falando em

Guarani..eu lembro bem desse momento.

AL: Tivemos também as imersdes. Aconteceram
nas duas edi¢des de que vocé participou. Como
foi a imersédo do CUBIC 3? Vocé pode recordar
um pouco esse momento?

Detalhe da obra de Eduardo Barbosa.
Fonte: Arquivos do CUBIC.

Imerséo do CUBIC 3, em Campo Magro-PR
Fonte: Arquivos do CUBIC.

Foi em Campo Magro. Ld na regi@io onde a Stephanie mora.
Ela conseguiu uma casa |d. Era muita gente, porque eram 50
e tantos artistas, mais equipe, mais gente que a levamos para
ajudar. Eu lembro que a minha namorada na época, Ang, foi
para cozinhar. Fazer “panelonas’ de comida. A gente ficou o
dia inteiro la. E |og|'s’rico de absolutamente tudo. Como levar
todo mundo para l4? Como fazer comida para todo mundo?
E projetor, equipamento, essas coisas. Foi diferente do 9,
porque o 2 tinha bem menos gente. O CUBIC né&o tem um
limite de obras a serem selecionadas. O que for bom, a gente
vai pegar. E o que ainda néo tiver, for muito cru ou que nd&o
der nem para comecar a trabalhar, a gente ndo pega. Essa
questdo da quantidade depende muito disso também. Mas o
CUBIC 3 tinha muita coisa muito boa. Acabou com 37 obras.

E n&o deu para tirar pela questdo da politica, da negociacdo.
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