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RESUMO

Dado a viralizagdo das core aesthetics, ou estéticas core no tiktok, este trabalho investiga a
producdo de presenca coquette nos videoclipes de Lana del Rey. Assim, o objetivo geral da
pesquisa ¢ compreender os motivos pelos quais a obra da cantora opera como um territério de
significagdo da estética coquette core. Para isso, o quadro tedrico é composto pelo conceito de
producdao de presenca e da teoria das materialidades de Hans Ulrich Gumbrecht (2010). O
dispositivo metodologico empregado ¢ a metodologia das molduras de Suzana Kilpp (2002).
Assim, os objetivos especificos sdo: descrever emolduracdes que arranjadas insinuam uma
atmosfera coquette; agenciar os sentidos resultantes das molduras e molduragdes presentes
nos videoclipes de Lana del Rey; e mapear a transformacgdo da figura da coquette ao longo da
carreira da cantora. Os resultados destacam que € a relagdo entre as emolduragdes descritas,
em uma sinergia entre os elementos audiovisuais, que produz sentido as materialidades da

estética coquette.

Palavras-chave: Comunicagao; Videoclipe; Materialidades da Comunicagao; Coquette Core;

Lana Del Rey; TikTok.



ABSTRACT

Given the viralization of core aesthetics trend on TikTok, this work investigates Lana Del
Rey's production of coquetry presence in her music videos. Thus, the general objective of the
research is to understand the reasons why the singer's works function as a territory of
signification of the coquette core aesthetic. To reach this end, the theoretical framework is
composed of Hans Ulrich Gumbrecht's (2010) concept of production of presence and theory
of materialities. The methodological device applied is Suzana Kilpp's methodology of frames
(2002). Therefore, the specific objectives are to describe frames that, when arranged, rehearse
a coquette atmosphere; to manage the meanings resulting from the frames and enframes
present in Lana Del Rey's music videos; and to map the transformation of the coquette figure
throughout the singer's career. The results highlight that it is the relationship between the
described frames, in a synergy between the audiovisual elements, that produces meaning to

the materialities of the coquette aesthetic.

Keywords: Communication; Music Video; Materialities of Communication; Coquette Core;

Lana Del Rey; TikTok.
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1 INTRODUCAO

Durante a pandemia de COVID-19 a rede social TikTok, criada na China em 2016,
alcancou sucesso mundial. Em decorréncia desse acontecimento, durante o periodo de
quarentena em margo de 2020, houve a viralizacdo da trend das “core aesthetics”, ou estéticas
core. O TikTok ¢ caracterizado pelo conteudo no formato de videos curtos, assim, essas
estéticas representam microcomunidades ou subculturas nichadas norteadas por elementos
visuais e sonoros associados a estilos de vida. A trend repercute até o presente ano, em 2024,
e conta com uma constante manutencao das estéticas envolvidas.

Aproximadamente em 2022, com a emergéncia da coquette core aesthetic, a cantora
Lana Del Rey se tornou um tema comum nas ambientagdes visuais e sonoras da estética
coquette. Todavia, a relacdo entre tal estética e Del Rey nao € perceptivel de forma evidente.
Por isso, essa associacdo causou muito debate entre os fas da cantora e as pessoas que
adotaram a estética coquette core para si, o que incentivou diversos influencers de moda
populares na plataforma a comentarem sobre a questdo, como vemos abaixo nos prints de

alguns dos videos publicados na rede social.

Figura 1 — Prints do TikTok sobre a relagdo entre Lana Del Rey e a estética coquette core
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Os principais argumentos de quem acredita que essa conexdo ndao possui um
fundamento ¢ que esse nao ¢ o estilo pessoal de Del Rey, ou dos seus albuns, além do fato que

ela se veste como coquette muito raramente para ser considerado o nicho dela, ou que na

! Usudrios @notsixela e @louisa444doll, respectivamente
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verdade sdo os fas da artista que gostam da estética, e essa imagem apenas reflete na
personalidade midiatica construida por Lana Del Rey. Em contrapartida, quem defende que a
associacdo ¢ valida, alega que o que hoje consideram vintage americana ¢, na realidade, a
“coquette original”, e que, por isso, Del Rey se enquadra na concepcao da estética. H4, ainda,
quem argumente que a voz da cantora, assim como as letras das suas musicas, sdo coquette —
mas a cantora por si s6, ndo. Esse argumento ¢ sustentado pelo uso frequente das musicas de
Lana Del Rey como fundo dos videos da hashtag #coquette no TikTok, porém ndo se sabe ao
certo o motivo que impossibilita a definicdo de Del Rey como coquette. Para melhor ilustrar a
questdo, mostramos a seguir momentos em que a cantora ¢ referenciada nos tiktoks da hashtag
#coquette por meio da musica de fundo, mesmo quando ela ndo é o assunto principal do

video.

Figura 2 — Prints da hashtag #coquette no TikTok com referéncias a Lana Del Rey
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Dado esse panorama, fica evidente que a artista compde uma parte integral da estética
coquette core do TikTok, mesmo que ndo saiba disso em um primeiro momento. Diante do
exposto, esta pesquisa segue a hipotese de que a propria artista ndo possui controle sobre isso,
pois o TikTok age como o motor dessa discussio. E importante enfatizar, no entanto, que este
trabalho ndo se propde a analisar o contetido desses fikfoks, mas pode auxiliar pesquisas que
tenham esse intuito. Do mesmo modo, ndo buscamos determinar se Lana Del Rey € ou nao
uma figura coquette, mas, em vista dessa premissa, surge o problema de pesquisa que

buscamos compreender: de que forma Lana Del Rey produz uma presenga coquette em seus

2 Usuérios @angelsxforever, @allmypeachesareruined e @victoriaspeonies, respectivamente



12

videoclipes a ponto de influenciar o movimento coquette core que tem se expressado
intensamente no TikTok?

Os estudos sobre celebridades na comunicagdo vém se tornando cada vez mais
recorrentes. Assim como as marcas, as celebridades dependem da midia para prosperar,
construindo suas imagens com ajuda dos espectadores. Nesse sentido, na esfera académica,
este trabalho se justifica por dar continuidade as pesquisas relacionadas aos videoclipes de
Lana Del Rey: com apoio de uma busca nos bancos de dados, foi verificado que ndo ha
nenhum trabalho cujo foco fosse a relacdo da cantora com a estética coquette core, contudo,
foram identificados algumas produgdes que se assemelham com o recorte desta monografia
(Coragdo; Vieira, 2019; Fetveit, 2015; Santos, 2018; Usmar, 2014; Vieira, 2019). Esses
trabalhos analisam especialmente o envolvimento da artista com o livro Lolita, de 1955,
escrito por Vladimir Nabokov, que por sua vez, ¢ associado a estética coquette com certa
frequéncia. Além disso, a escolha do tema desta pesquisa se justifica também por um interesse
pessoal em relagdo aos temas moda, audiovisual e a cantora Lana Del Rey. Nessa perspectiva,
conforme contextualizado, a motivagao para este trabalho surgiu com a trend das estéticas
“core” do TikTok. Apesar de ndo necessariamente haver uma identificagdo particular com a
estética coquette core, a trend despertou uma curiosidade para entender o que causou essa
forte associacdo entre a artista em questdo com a estética mencionada.

Dessa forma, com base nesse cendrio, definimos como objetivo geral deste trabalho:
compreender os motivos pelos quais as obras da cantora operam como um territorio de
significagdo da estética coquette core. Para isso, a luz do conceito de produgdo de presenga e
da teoria das materialidades de Hans Ulrich Gumbrecht (2010), serd empregada a metodologia
das molduras de Suzana Kilpp (2002). Assim, os objetivos especificos sdo: a) descrever
emolduracdes que arranjadas ensaiam uma atmosfera coquette; b) agenciar os sentidos
resultantes das molduras e molduragdes presentes nos videoclipes de Lana Del Rey; ¢) mapear
a transformacao da figura da coquette ao longo da carreira da cantora.

A monografia estd estruturada em cinco capitulos. Apos contextualizar e indicar o
direcionamento da pesquisa, no segundo capitulo exploramos inicialmente as conjunturas do
campo da moda, com base em Lipovetsky e Serroy (2015). Depois, ¢ realizada uma
introducgdo a origem do termo “coquete”, bem como a concepcdo da estética coquette core.
Também discorremos sobre a cantora Lana Del Rey e suas possiveis conexdes com a estética
em questdo. No terceiro capitulo, abordamos os fundamentos teoricos que dardo base para
esta pesquisa. Vamos articular os conceitos de producdo de presenca e da teoria das

materialidades, segundo Gumbrecht (2010). Posteriormente, introduzimos o dispositivo
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metodoldgico adotado para a realizagdo desse trabalho, ou seja, a metodologia das molduras,
elaborada por Kilpp (2002). O quarto capitulo trata dos procedimentos metodoldgicos. Aqui,
serd explicada a selecao do corpus da pesquisa e a aplicacao da metodologia. Em um segundo
momento, realizaremos as andlises dos oito videoclipes de Lana Del Rey, conforme as
emolduracdes descritas. Por fim, o quinto capitulo contard com uma sintese analitica dos
elementos signicos em comum observados nos videoclipes, para entdo determinar os motivos
pelos quais as obras da cantora operam como um territorio de significacao da estética coquette

core. Nas consideragdes dissertaremos sobre as interpretagdes e reflexdes geradas do trabalho.

2  NOSTALGIA E MELANCOLIA

Considerando o vinculo da estética coquette core do TikTok com a moda e a cantora
Lana Del Rey, neste capitulo, serdo explorados ambos os topicos, assim como as origens do
termo ‘“coquete” e da frend em si. A abordagem das conjunturas do campo da moda serdo
fundamentadas pelo conceito de capitalismo artista de Lipovetsky e Serroy (2015), e versando
brevemente sobre a concep¢ao de cultura da midia para Kellner (2001). Na sequéncia, serd
realizado um mapeamento da origem da expressao coquete — até a atual variacdo que
repercute no TikTok. E enfim, serdo desenvolvidas as possiveis conexdes da cantora com a

estética.

2.1 MODA, CULTURA DA MIDIA E CAPITALISMO ARTISTA

Vivemos na época hipermoderna, em que o capitalismo do hiperconsumo ¢ inerente
em nossas vidas, € os principais agentes do atual sistema econdémico — o espetaculo, o estilo e
a beleza — cada vez mais edificam uma sociedade superestetizada (Lipovetsky; Serroy, 2015).
Nesse cenario, o espetaculo, o estilo e a beleza referem-se ao papel da moda na atualidade,
dado que os fatores socio-historicos da sociedade sdo um dos principais pilares da area
(Lipovetsky, 1989). Assim, a moda age como um meio de comunicagdo e simbologias
intrinseco a identidade pessoal; trata-se de uma forma de autoexpressao capaz de afirmar
significancia e de exteriorizar individualidade (Svendsen, 2010). Contudo, de acordo com
Simmel (1989° apud Svendsen, 2010), a moda é um fendmeno amplo, que ndo se limita ao
vestuario, ela ¢ uma representagdo cultural que estd presente em todos os campos da arte, seja

na musica, no design, na decoragao, no audiovisual ou na vestimenta.

? Georg Simmel, Gesamtausgabe, vol.X: Philosophie der Mode, Frankfurt, 1989.
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A palavra “estilo” diz respeito a limitagdo do conceito de moda em vista da
democratizagdo da area, de modo que o termo em questdo reflete a liberdade e a
individualizagdo contemporanea (Polhemus, 2005). Isto ¢, a moda passou por uma
transformagdo durante o século XX, de tal modo que ela deixou de existir, “retornando a
condicdo do estilo”, porém “com um novo enfoque, no individual em detrimento do grupo, da
tribo” (Polhemus, 2005, p. 206). A vista disso, Svendsen (2010) afirma que o século XXI nio
poderé ser definido por uma tendéncia iinica como aconteceu em séculos passados, uma vez

que passou a ser natural a coexisténcia de diferentes estilos no mundo fashion.

[...] a questdo é uma desregulamentag@o e uma abordagem mais democratica. Nunca
antes na histéria da humanidade as pessoas se viram tdo livres para escolher a
propria aparéncia de seu estilo. Se um dia a aparéncia foi determinada pela tribo, e
depois pelo sistema da moda, hoje a pessoa comum constroi o seu proprio modo de
se apresentar. (POLHEMUS, 2005, p. 205).

Essa transformagdo se deu em decorréncia da regulamentacao de um novo estado da
economia, que teve suas primeiras manifestagdes no inicio da segunda metade do século XIX
(Lipovetsky; Serroy, 2015). A respeito disso, apesar de ndo afetar somente o campo da moda,
¢ importante compreender que esse novo sistema instaurou uma decadéncia da criatividade na
criacdo de novos estilos, em consequéncia da aceleragdao dos ciclos das tendéncias de moda
(Svendsen, 2010).

Denominado como capitalismo artista ou capitalismo criativo por Lipovetsky e Serroy
(2015), esse novo sistema econdmico ¢ distinguido por utilizar a sedug¢do e o emocional como
tatica. O capitalismo artista representa a sociedade superestetizada da hipermodernidade ao
apelar para os sentimentos dos consumidores por meio de estilo, entretenimento, afeto e
prazer (Lipovetsky; Serroy, 2015).

Caracteristico por construir universos mercantis e imagindrios, o capitalismo artista
nao ¢ denominado assim por apresentar, de fato, atributos artisticos ou criativos, mas sim por
conta das estratégias empregadas visando a conquista dos mercados. Esse sistema ¢ focado na
variedade de produtos e servigos, assim como na aceleracdo de novos langamentos, mas
sobretudo na experiéncia do consumidor por meio de imagens e sonhos (Lipovetsky; Serroy,
2015). Ainda, Lipovetsky e Serroy (2015, p. 40) contam que os imperativos do estilo, da
beleza e do espetaculo tornaram-se extremamente relevantes nos mercados de consumo,
transformando o produto, a comunicacdo, a distribuicdo e o consumo de maneira que se fez
necessario reconhecer esse novo “modo de producdo estético” da economia mercantil liberal

de capitalismo artista.
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Nesse contexto, Kellner (2001), influenciado por Guy Debord (1997) e pela Escola de
Frankfurt, destaca que a figura da celebridade renova a dinamica e as relagdes do publico com
diversos produtos culturais através da midia. Tanto a moda quanto a cultura da midia estao
diretamente associadas com o capitalismo artista, uma vez que ambos espetacularizam o
cotidiano para seduzir os possiveis consumidores ou espectadores, proporcionando
identificacdo com as representagdes dominantes (Debord, 1997). Houston (2010*, p. 94 apud
Cashmore, 2014, p. 17) afirma que “celebridades existem porque as pessoas possuem a
capacidade de fantasiar” e o capitalismo artista ¢ justamente isso: a énfase na producdo de
bens que apelam para a sensibilidade estética dos consumidores, ou seja, os fabricantes “nao
propdem mais apenas produtos de que se necessita, mas produtos diferenciados de que se tem
vontade, que agradam e fazem sonhar” (Lipovetsky; Serroy, 2015, p. 49). Aqui, entende-se

por “cultura da midia” ou “cultura midiatica” a cultura que:

[...] organiza-se com base no modelo de produgdo de massa e é produzida para a
massa de acordo com tipos (géneros), segundo formulas, codigos e normas
convencionais. E, portanto, uma forma de cultura comercial e seus produtos sio
mercadorias [...] (Kellner, 2001, p. 9)

No que tange a essa relagdo do capitalismo artista com a cultura da midia, desde os
anos 1910-1920, quando o cinema se tornou uma fabrica de estrelas, as personalidades
midiaticas exercem poder de influéncia na sociedade, com destaque para o campo da moda
(Lipovetsky, 1989). Em outros termos, a cultura de midia atua no processo de construcao
dessas personalidades midiaticas, ou celebridades, como produtos de consumo (Driessens,
2014; Matta, 2009). Dessa maneira, a cultura da midia serve como um mecanismo do
capitalismo artista para criar valor econdmico por meio do valor estético e experiencial,
criando, produzindo e distribuindo prazeres, sensagdes e espetaculos, ofertando o
entretenimento como seu principal produto (Lipovetsky; Serroy, 2015, p. 43). A partir desse
panorama, percebe-se que a funcdo do espetdculo como um dos agentes desse sistema

econdmico ¢ a afirmacdo do consumo.

O capitalismo se tornou artista por estar sistematicamente empenhado em operagdes
que, apelando para os estilos, as imagens, o divertimento, mobilizam os afetos, os
prazeres estéticos, ludicos e sensiveis dos consumidores. O capitalismo artista ¢ a
formagdo que liga o econdmico a sensibilidade e ao imaginario; ele se baseia na
interconexao do calculo e do intuitivo, do racional e do emocional, do financeiro e
do artistico. No seu reinado, a busca racional do lucro se apoia na exploragdo
comercial das emocgdes através de producdes de dimensdes estéticas, sensiveis,
distrativas. (Lipovetsky; Serroy, 2015, p. 43-44).

* Houston, Andrew (2010) "Views and reviews: Celebrity as fantasy screen," Canadian Theatre Review, no. 141,
pp. 94-6.
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A vista disso, levando em consideragdo o objeto deste estudo de caso, formulamos o
seguinte problema de pesquisa: de que forma Lana Del Rey se apropria desses aspectos para
produzir uma presenca coquette em seus videoclipes a ponto de influenciar o movimento
coquette core que tem se expressado intensamente no TikTok? As celebridades estdo
presentes em varias formas de midia e exercem grande influéncia no ambito politico-social
(Kellner, 2001), sendo produzidas e manipuladas no mundo do espetaculo (Kellner, 2006).
Nesse sentido, uma referéncia sutil a qualquer tendéncia ou movimento politico ja ¢ suficiente

para construir (ou destruir) a identidade e definir a popularidade de uma celebridade.

As celebridades sdo os icones da cultura da midia, os deuses e deusas da vida
cotidiana. Para alguém se tornar uma celebridade ¢ preciso ser reconhecido como
uma estrela no campo do espetaculo, seja no esporte, no entretenimento ou na
politica. As celebridades t€m seus assessores e articuladores para assegurar que suas
imagens continuem a ser vistas e notadas de forma positiva pelo publico.
Exatamente como as marcas das empresas, as celebridades se tornam marcas para
vender seus produtos [...]. (Kellner, 2006, p. 6).

Esse fendbmeno ocorre com ainda mais regularidade depois da popularizacdo do
TikTok, que introduziu uma nova ruptura no sistema da moda com as microcomunidades
denominadas core aesthetics (ou estéticas core) — essencialmente tendéncias do passado
recicladas e reformuladas para criar identificagdo com os jovens da atualidade. Assim,
entende-se que no espetidculo produzido por Lana Del Rey, por meio das materialidades
audiovisuais (como os movimentos de cadmera ou o uso de tons pastéis no tratamento de cor
dos videoclipes), habita um coquetismo latente que motiva essa associagdo. Portanto,

evidentemente, o ponto de partida para esta pesquisa € a estética coquette € sua origem.

2.2 A ORIGEM DA COQUETE

A coquete ¢ uma mulher independente, que ndo possui interesse em compromissos
como relacionamentos, casamentos ou filhos (Viele, 2007). Ela ama luxo, moda e prefere o
prazer a sobriedade doméstica (Ioannou, 2009). Utilizada para descrever mulheres que “ndo
sdo apenas bonitas, mas também conscientes e confortadveis com sua propria beleza”
(Ioannou, 2009, p. 6), sabe-se que a expressao surgiu no século XVII, derivada originalmente
do francés coquette. Na época, eram consideradas coquetes as mulheres que flertavam por
vanidade, desafiando os valores patriarcais de conduta sexual com comportamentos
associados a caracteristicas masculinas (Braunschneider, 2009; Gard, 2017; Rosa, 2016;

Viele, 2007).
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A primeira apari¢do documentada do termo foi no ano 1611, em A Dictionarie of
French and English Tongues (Braunschneider, 2009; Gard, 2017; Rosa, 2016), de Randle
Cotgrave, com a definicdo “tagarela ou fofoqueira orgulhosa; brincalhona ou atrevida; dona
de casa tagarela ou fofoqueira; petulante, tagarela” (Cotgrave, 1611, p. 234). Contudo, as
ramificagdes de sua origem sdo bastante ambiguas. No dicionario de Cotgrave ha também a
forma masculina coquet, porém com significado completamente distinto. Nesse sentido, ha
um debate sobre o conceito de coquet: Braunschneider (2009) utiliza da mesma forma que
coquette (descrevendo uma mulher galanteadora), mas também reconhece o uso como verbo,
enquanto para Viele (2007) o adjetivo passa a se referir aos homens. Ja Gard (2017) diz que a
palavra ¢ predominantemente utilizada para descrever homens adulteros, ¢ Rosa (2016)
emprega somente como verbo.

H4, entretanto, um consenso que o uso da expressao coquet ¢ infimo em comparagao a
coquette (Braunschneider, 2009; Gard, 2017; Rosa, 2016; Viele, 2007). Alguns registros
dessas poucas ocorréncias foram em 1643, no poema de Paul Scarron La Foire S. Germain® ,
em que a palavra coquet se refere a um homem que busca agradar (Gard, 2017), e em 1688,
quando segundo o Oxford English Dictionary’, o termo era utilizado para descrever um
homem que brinca com o afeto das mulheres; homem que reflete o coquetismo. Ocorreram
também as circunstancias em que coquet foi referido como um verbo, em 1700, também de
acordo com o OED’, descrevendo o ato de agir como uma coquette ou um coquet; flertar por
brincadeira, € em A Dictionary of the English Language (1755 apud Rosa, 2016), dicionario
de Samuel Johnson, no qual, similarmente, coquet aparece como um verbo relativo ao ato de
enganar no amor. Houve ainda um registro em New world of words, or, A universal English
dictionary (1696° apud Rosa, 2016), de Edward Phillips, no qual o termo aparece como
cocquet para definir um homem namorador, galante; ou uma mulher libertina que corteja
varios amantes a0 mesmo tempo.

Assim, como observado, além do seu pais matriz, a expressao tornou-se comum no
Reino Unido e nos Estados Unidos entre os séculos XVIII e XX, incorporando-se as
caracteristicas da Era Vitoriana e abrangendo a América do Norte devido a soberania

remanescente que o Império Britanico ainda possuia em relagdo aos EUA. A popularidade da

>SCARRON, P.; BALZAC, J. Recueil de quelques vers burlesques. 1643. Gallica. Paris, 1645.

¢ Oxford English Dictionary, s.v. “coquet (adj. & n.),” jul. 2023, https://doi.org/10.1093/OED/2868451877.

7 Oxford English Dictionary, s.v. “coquet (v.),” dez. 2023, https://doi.org/10.1093/OED/8186005615.

8 JOHNSON, S. 4 Dictionary of the English Language. 1755, 1773. Edited by Beth Rapp Young, Jack Lynch,
William Dorner, Amy Larner Giroux, Carmen Faye Mathes, and Abigail Moreshead. 2021.
https://johnsonsdictionaryonline.com

® PHILLIPS, E. The New World Of English Words Or A General Dictionary. London, E. Tyler for Nath.
Brooke, 1696.
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coquete foi registrada na literatura britanica (Ioannou, 2009; Rosa, 2016; Viele, 2007), em
pinturas estadunidenses (Figura 1) e em pegas teatrais por toda Europa (Gard, 2017; Rosa,
2016). No que diz respeito ao ultimo item, por conta da expansao da tradicao teatral italiana
commedia dell’arte na Europa (Rudlin, 2002), a coquete chegou, inclusive, a integrar-se nas
performances de improvisagdo por meio da personagem Columbina, representando a figura

emblematica (e estereotipada) da feminilidade francesa (Gard, 2017; Rosa, 2016).

Figura 3 — La Coquette (1885) por James Wells Champney

H F;)illte: I\;IeisterDrucke, 2024

Todavia, apesar de parecer algo positivo, muitas vezes a interpretacdo da coquete era
acompanhada de uma entonag¢do pejorativa. Inclusive, mais recentemente, o dicionario online
de girias Urban Dictionary'®, fundado em 1999, configura coquette como sindbnimo de
prostituta, ecoando as discriminagdes do século XVII e XVIII (Rosa, 2016). Dito isso, o
movimento feminista ¢ uma expressdo de coquetismo (Ioannou, 2009), pois busca
revolucionar a sociedade patriarcal que culturalmente oprime as mulheres ao ditar normas
comportamentais restringentes e sexistas.

Etimologicamente, a expressdo coquete estd ligada a coquetterie (Rosa, 2016), ou
coquetismo, que ¢ definido pelo dicionario francés Larousse', como um desejo de chamar
atencdo, se exibir; desejo de agradar aos outros. Em relagdo a isso, Rosa (2016) relata que
esses vocabulos sdo provenientes do radical francés cog, que significa galo (e cocquet do
inglés cock, de mesmo significado). Segundo a autora, essa relagdo se da pelo fato que o galo,
assim como outras aves do sexo masculino, se exibem no acasalamento para chamar a atencao

e seduzir — um comportamento coquete.

19 Disponivel em: http://coquette.urbanup.com/6422708
' Disponivel em: https://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/coquetterie/19197
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Dessa maneira, a coquete se submete a posi¢do de objeto de desejo do olhar do
homem, nos moldes do voyeurismo segundo Mulvey (1989). Isto €, o voyeurismo como apice
da escopofilia, que por sua vez refere-se ao prazer em olhar para outra pessoa como um objeto
erdtico em um ambito fetichista. Nesse sentido, existem no voyeurismo os agentes ativos
(aquele que olha) e passivos (aquele que ¢ olhado, o exibicionista), sendo que a coquete esta
compreendida no segundo.

Na psicandlise, o voyeurismo se baseia em uma curiosidade relacionada ao que ¢
privado ou intimo, podendo estar associado ao sadismo (Mulvey, 1989), enquanto
coquetismo, ou o desejo de incitar amor e admiragdo sem o intuito de corresponder esses
sentimentos, ¢ um comportamento narcisista (Girard, 2003'? apud Viele, 2007). Diante dessa
perspectiva, o senso de autossuficiéncia da coquete deriva de como a enxergam, pois “a
chama do coquetismo s6 pode queimar no material combustivel fornecido pelo desejo dos
outros” (Girard, 2003, p. 371 apud Viele, 2007, p. 4), e portanto, seu amor proprio provém do

fato que outras pessoas a desejam.

2.2.1 Coquette core aesthetic

Em concordancia com o significado original da palavra coquete (dos séculos XVII e
XVIID), a estética coquette core € repleta de romance, € como pode-se imaginar, coquetismo; €
o estilo em que a elegancia francesa, o vintage e a sensualidade se encontram (Spellings,
2023). Assim, algumas das inspiragdes para esse estilo foram Marie Antoinette, a rainha
consorte da Franca e Narrava de 1774 até a Revolucdo Francesa em 1792; e Henriette-Marie
De France, a rainha consorte da Inglaterra, Escocia e Irlanda de 1625 a 1649 (Garcia, 2024).
Outra personalidade que cativou e se tornou muito relevante para a estética ¢ a cantora Lana
Del Rey (Brown, 2022; Delgado; Ocampo; Robayo, 2023; Garcia, 2024; Pitcher, 2023;

Spellings, 2023; Takamatsu, 2023) — mas isso veremos mais a fundo em breve.

Essa identidade toma referéncias coloniais, com foco em paises especificos como
Francga, Espanha, Inglaterra e Italia durante o século XX, especificamente as décadas
de 1920, 1930, 1960 e¢ 1970, com alusdes a um estilo de vida elevado e sofisticado
para os padrdes atuais. H4 uma certa nostalgia por uma Europa catdlica e
monarquica, entdo livre e sonhadora. (Delgado; Ocampo; Robayo, 2023, p. 194).

Dado esse contexto, atualmente, a palavra coquette faz alusdo a microcomunidade
visualmente orientada pelo estilo caracterizado pela exaltacdo da feminilidade e excesso de

rendas, lacos, pérolas, mangas bufantes e rosa pastel (Delgado; Ocampo; Robayo, 2023;

2. GIRARD, René; OUGHOURLIAN, Jean-Michel; LEFORT, Guy. Things Hidden since the Foundation of
the World. A&C Black, 2003.
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Spellings, 2023). Trata-se de uma trend que surgiu em 2022, presente principalmente na rede
social TikTok. Caracteristica por reivindicar tendéncias femininas consideradas frivolas e
bobas, a estética coquette core propde uma ruptura do sistema normativo binario (Brown,
2022). O estilo alude a infancia e nostalgia (Pitcher, 2023), mas expressa, principalmente,
uma rebelido da hiperfeminilidade (Garcia, 2024; Pitcher, 2023). Porém, justamente por aderir
a essa “futilidade” pode, também, ser interpretado por alguns como um movimento
anti-feminista (Takamatsu, 2023).

A Figura 2 ilustra manifestacdes da estética elaboradas pelas estilistas Sandy Liang e
Simone Rocha, em 2023, para as passarelas Primavera-Verdo 2024, respectivamente, da New
York Fashion Week e London Fashion Week. E importante enfatizar, no entanto, que a
estética coquette core nao se resume a roupas € maquiagens. De modo geral, o contetido dos

videos engloba comportamentos, decoracgdes e outros itens de consumo.

Figura 4 — Estética coquette na passarela, por Sandy Liang e Simone Rocha

Fonte: Vogue México e América Latina, 2024

Em relacdo a viralizagdo da trend, apesar de comegar a ganhar evidéncia mididtica de
forma mais recorrente em 2023 (Spellings, 2023), foi somente em 2024 que a estética atingiu
seu pico de popularidade global. Hoje, de acordo com o TikTok Ads (plataforma disponivel
no TikTok for Business), a hashtag #coquette” possui 2 milhdes de posts e 36 bilhdes de
visualiza¢des ao redor do mundo, e a hashtag #coquetteaesthetic'® possui 489 mil posts € 9
bilhdes de visualizagdes. A Figura 3 mostra o crescimento anual da popularidade da estética
coquette core no decorrer dos anos 2020-2024, conforme a quantidade de pesquisas pelo

termo no Google durante esse periodo.

13 Disponivel em: https://ads.tiktok.com/business/creativecenter/hashtag/coquette
'4 Disponivel em: https://ads.tiktok.com/business/creativecenter/hashtag/coquetteaesthetic
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Figura 5 — Grafico de pesquisa no Google pelo termo coquette core no periodo 2020-2024
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Fonte: Google Trends, 2024

Sobre o demografico das hashtags, a audiéncia majoritaria de ambas esta entre 18-24
anos, ¢ destacam-se os Estados Unidos e o México como paises que mais postam ou
interagem com os conteudos. Além disso, o TikTok Ads aponta que algumas das hashtags
associadas, ou seja, que costumam ser usadas junto com as citadas, sdo #pinktok, #bows,
#dollette, #fairycore e #lanadelrey. As hashtags “pinktok” (lado rosa do TikTok) e bows estdo
relacionadas as caracteristicas da coquette core, mas dollette e fairy core sdo estéticas
diferentes.

O estilo dollette ¢ muito parecido com o da estética coquette core, porém, com muito
mais énfase nas roupas e maquiagens, que também coincidem com as pecas da Figura 2.
Deduz-se que, por conta de todo contexto historico da figura da coquete, a subjetividade da
mulher francesa do século XVII tornou-se paradigmatica e, intuitivamente, a expressao
passou a ser utilizada como um termo guarda-chuva para iniimeras subcategorias estéticas —
como balletcore, lolita e dark coquette. O fairy core, em contrapartida, ¢ definido como
subcategoria do cottage core, estética com “uma inclinagdo por uma época nao tdo definida,
mas que ¢ pastoral, campestre, € que parece situar-se entre os séculos XVIII e XIX.” (Soto,
2022, p. 200). Dito isso, as estéticas cottage core e coquette core sdo parecidas em relacao as
inspiragdes, como a Marie Antoinette, por exemplo (Spellings, 2023).

Especificamente pensando na estética coquette core no TikTok, percebe-se que os
conteudos variam bastante. Todavia, a coquette ¢ geralmente retratada como uma jovem
sensual, mas por vezes infantilizada. A ambiéncia romantica ¢ abordada por signos europeus

(Delgado; Ocampo; Robayo, 2023), explorando a moda vitoriana e rococ6 (Spellings, 2023)
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principalmente por meio de roupas e decoragdes. Dessa maneira, uma das formas que a
estética aparece comumente ¢ com fours de quartos, ou especificamente penteadeiras. Sempre
com muitas flores e ocasionalmente com iluminagdo baixa, os tiktoks enfatizam produtos de
beleza como perfumes e itens de maquiagem ou ornamentos como vasos e quadros. Ademais,
conforme explicado, quando os tiktoks coquette retratam outfits ou maquiagens, geralmente ¢
com vestidos rodados, lagos ou flores, itens cor de rosa, etc. As maquiagens sao mais suaves,
de modo que destaca os olhos — sempre buscando fazer com que eles parecam maiores
(Delgado; Ocampo; Robayo, 2023). A Figura 4 ilustra a forma que esses elementos podem

aparecer na plataforma.

Figura 6 — Prints da hashtag #coquette no TikTok

&« | Q Encontrar conteddo relacioy.  Procurar & | Q Encontrar contedo relacio.. | Procurar X vanity | Procurar

Huette
i roomdec... Vermals

Fonte: TikTok', 2024

Com isso elucidado, a estética coquette core tem como principal referéncia (Brown,
2022; Garcia, 2024) a cantora Lana Del Rey, ao ponto que constantemente os videos no
TikTok com a hashtag #coquette, ou alguma variacao disso, incluem suas musicas tocando ao
fundo (Spellings, 2023). Seja com alusdes aos momentos que Lana Del Rey mencionou o
livro Lolita (Nabokov, 2007) ou referenciou o filme Lolita (Lyne, 1997); as vezes em que a
cantora representou a estética vintage americana ou até mesmo quando o tiktok nao possui
relagdo com Del Rey, suas musicas estdo presentes. Nesse sentido, “a identidade coquette ¢
reforcada por meio da midia de entretenimento, tornando-se um arquétipo por si sO”
(Delgado; Ocampo; Robayo, 2023, p. 195), sendo que Lana Del Rey passou a ser considerada

a personalidade modelo — mesmo que, a primeira vista, possa nao parecer fundamentado.

'® Usuérios @s.ophiegracee, @frilie_shop, @beourswansong e @keanni.c, respectivamente
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2.3 LANA DEL REY

Nascida em 1985, a nova-iorquina Elizabeth Woolridge Grant — mais conhecida por
seu nome artistico de Lana Del Rey — ¢ uma cantora, compositora e produtora musical que,
apos tentar e falhar na concretizacdo de sua carreira musical com os pseudonimos May Jailer
e Lizzy Grant, alcangou a fama internacional em 2011, gracas a viralizagdo do videoclipe
caseiro da sua cangdo Video Games (Figura 5), que se tornou o seu primeiro grande single no
album Born to Die, langado em janeiro de 2012. Em um primeiro momento, foi sua voz
potente e melancolica que capturou a ateng¢do do publico e da industria musical. Segundo a
critica especialista, a extensdo vocal de Lana Del Rey se situa entre o contralto e o
mezzo-soprano lirico (Vieira, 2019), o que permite que a cantora module o tom de sua voz
para variar entre frequéncias mais graves ou agudas. Del Rey utiliza um timbre estilistico
soproso € emprega técnicas vocais como vocal fry e humming para acompanhar as
sonoridades psicodélicas e arranjos de cordas presentes em suas musicas, caracteristicas
associadas a sedugdo (Jelle, 2017). Em consequéncia disso, a voz de Del Rey se torna uma
parte crucial da arte e da paisagem sonora produzida pela cantora (Blackburn, 2020).
Ademais, a artista participa ativamente na conceitualizagdo dos seus videoclipes desde o
inicio da sua carreira, sendo que, em diversos momentos, Del Rey atuou também na direcao
das gravacdes dos seus clipes. Em suas produgdes, o glamour, a morte ¢ o romance — este
quase sempre tragico ou abusivo — sdao os temas abordados. Usmar (2014) diz que a producao
da artista trabalha com os excessos; o sexual, o0 do consumo ¢ o da auséncia.

Figura 7 — Frame do videoclipe de Video Games

TR . |

Fonte: Lana Del Rey, 2011
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No entanto, foi seu estilo distintivo que assegurou seu sucesso. Conhecida por sua
personalidade delicada, juvenil e sexual (Coragdo; Vieira, 2019), a artista frequentemente
referencia em suas obras as estrelas da era de ouro de Hollywood, como Marilyn Monroe ¢
Elvis Presley, por exemplo. Naquele periodo, além de sua voz, uma de suas marcas
registradas era o delineado e o penteado inspirados em Priscilla Presley. A vista disso, Lana
Del Rey utiliza seus videoclipes como plataforma para reforgar caracteristicas fundamentais
da sua arte, que ¢ fortemente influenciada pelos anos 1950-1960 e pelo estilo vintage
americana (Fetveit, 2015). Por isso, a nostalgia ¢ um fator muito presente em sua videografia,
que faz referéncias a diversos filmes (Sem Destino, O Ataque da Mulher de 15 Metros, O
Magico de Oz, etc.) e figuras midiaticas (Marilyn Monroe, Priscilla Presley, John F. Kennedy,
etc.) dos periodos mencionados. Os videoclipes de Lana Del Rey “estdo envolvidos em uma
iconografia saturada de cultura norte-americana”, enfatizando simbolos nostalgicos que
“passaram a simbolizar a grandeza passada dos Estados Unidos” (Fetveit, 2015, p. 195) como
Ford Mustang, ténis All Star Converse e a propria bandeira americana.

Nesse sentido, embora tenham suas diferencas, os estilos coquette e vintage americana
frequentemente se sobrepdem e se complementam, criando um mosaico de influéncias
culturais e visuais. O vintage americana ¢ um estilo que reflete a cultura estadunidense,
especificamente (mas ndo exclusivamente) no que consta ao periodo do American Dream,
sendo caracteristico pelo nacionalismo e pelo uso das cores da bandeira dos EUA. O estilo
também ¢ definido por ser despojado, caracteristico pelo uso de pegas de jeans, jaquetas de
couro, estampas xadrez, chapéus de caubdi e botas. Assim, tanto o coquette quanto o vintage
americana evocam um senso de nostalgia por épocas passadas e incorporam elementos de
romantismo retro.

A parte disso, na literatura académica, grande parte dos estudos envolvendo Del Rey
focam em analisar as diversas referéncias feitas por ela em relagdo ao livro Lolita, de 1955,
escrito por Vladimir Nabokov. Segundo Parnow (2017), a Lolita presente na cantora deriva do
espetaculo da performance, que consiste na juncao de letra, melodia e presenga no palco. Em
concordancia, Coracao e Vieira (2019) afirmam que a artista apresenta uma feminilidade sutil,
comportando-se como uma figura juvenil de sexualidade forte. Ainda, os autores contam que
a indumentéria de Lana Del Rey faz com que sua presencga seja notada, garantindo a ela “um
tom insipido e inofensivo, embora sua ingenuidade de menininha a direcionasse mais ainda a
personagem Lolita” (Coragao; Vieira, 2019, p. 89).

[...] a figura da Lolita se manifesta ao olharmos para a artista — mas, antes disso,
evidencia-se na propria personagem de Nabokov. O que existe antes & certa
infantilidade e ingenuidade, associadas a ideia de docilidade vinda de uma menina
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inofensiva, que depois se revela uma mulher no semblante sexual. Tal sexualidade
(da juventude a mulher mais velha) encanta o publico e coloca o corpo presente no
palco como uma possibilidade de experiéncia e um objeto artistico a ser
contemplado e admirado, vivido e experienciado (Coragdo; Vieira, 2019, p. 88).

Por esses mesmos motivos, Lana Del Rey ¢ frequentemente associada com a estética
coquette core presente no TikTok. Isto ¢, a Lolita do livro de Nabokov ¢ retratada de forma
bastante problematica, pois idealiza uma menina de doze anos como uma personagem
sexualizada, que vive um relacionamento incestuoso com seu padrasto pedofilo. Com base
nisso, surgiu uma estética inspirada pelo filme Lolita (Lyne, 1997), embasada na sexualizacao
de comportamentos infantilizados, € no uso de roupas rosas ou vermelhas, principalmente
vestidos ou saias rodadas, com acessorios como 6culos de sol em formato de coragdo.
Também ha uma influéncia da cultura de animes e mangdas originada no Japao. De todo modo,
mesmo existindo a mais tempo, a estética lolita foi associada com a estética coquette devido

as suas semelhancas visuais. Atualmente, pode-se afirmar que a /olita ¢ uma subcategoria da

coquetlte core.

3 ALEM DA LANA DEL REY

Gumbrecht (2010) defende que a producao de presenga ndo ¢ oposta a producao de
sentido, pois ambas coexistem e se tensionam. Para o autor, a presenca se refere as coisas do
mundo que ocupam espago, que sdo tangiveis; enquanto as materialidades da comunicagdo
“sa0 todos os fenomenos e condigdes que contribuem para a produgdo de sentido, sem serem,
eles mesmos, sentido” (Gumbrecht, 2010, p. 28). A produgdo de presenga explora conceitos
nao hermenéuticos e nao metafisicos (Gumbrecht, 2010), nesse sentido, o videoclipe se
enquadra como suporte comunicacional para as materialidades uma vez que ndo pertence ao
plano metafisico e pode ser percebido substancialmente.

Assim, considerando que o meio ¢ a mensagem (McLuhan, 1967), o videoclipe ¢ a
tecnologia — meio — que age como parte do significante ao criar um novo ambiente no qual
“ocorre a edificagdo de uma nova modalidade perceptiva” (McLuhan, 2007'® apud Nakagawa,
2015, p. 45) para a muasica. Em um primeiro momento, na década de 1970, os videoclipes
comecaram a ganhar destaque na televisdo, sendo categorizados como um formato de midia
audiovisual intimamente ligado ao carater publicitario, ja que “ndo faz publicidade apenas da

cangdo que ilustra, mas do estilo de vestir do musico, seus gestos, performance e produtos

' McLUHAN, Marshall; McLUHAN, Eric. Laws of media. The new science. Toronto: University of Toronto
Press, 2007.
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relacionados a ele, como os albuns” (Holzbach, 2016, p. 29). Em seguida, em 1980, o
videoclipe emerge como um género televisivo popular e fundamental para a indastria musical
realizar a fusdo entre o audiovisual e a musica (Holzbach, 2016). Desde entdo, os videoclipes
tém desempenhado um papel significativo na cultura pop, servindo como um campo para
experimentacdo de modelos narrativos, pautados por novos padrdes artisticos (Holzbach,
2016).

Atualmente, em conformidade com o pensamento de McLuhan (1967) sobre os
ambientes determinarem as dindmicas das mensagens, hd uma rapida sucessdo de midias
digitais e uma facilitacdo do acesso a softwares de edicdo e plataformas de streaming (como o
YouTube, por exemplo). Essa condi¢do, juntamente da crescente democratizacdo das
ferramentas de capta¢dao de 4udio e video, permitiu que o videoclipe se revelasse como um
sistema hibrido com integracdo de codigos significantes “importados do cinema, do teatro, da
literatura, do radio e, mais modernamente, da computagdo grafica” (Machado, 1997, p. 190),
permitindo, portanto, a exploracdo de novos processos narrativos. Isto ¢, o novo ambiente
reprocessa o velho (McLuhan, 1974) e torna comum a integra¢ao de elementos do cinema e
teatro, “como atuagdes de personagens, insercdo de didlogos e de momentos em que ha
auséncia da cancdo divulgada” (Silva, 2023, p. 40).

Por essa mesma razao, outra caracteristica do videoclipe ¢ sua transtemporalidade, que
permite a mistura de imagens de diferentes épocas de maneira coesa a narrativa (Soares,
2004). As midias funcionam como um canal para acessar o passado, logo, sdo um recurso
importante para a memoria cultural (Pickering; Keightley, 2014). Desse modo, pode-se
incorporar diferentes referéncias histéricas em um clipe, criando uma ambiguidade temporal.
Assim, tendo em vista a ineréncia do hibridismo a fluidez fragmentaria do videoclipe, esse

formato age como um suporte ideal para misturas atipicas.

A transtemporalidade tem a fungdo de se articular as formas narrativas presentes no
videoclipe, propondo a jungdo do antigo como forma ndo sé de reveréncia, mas,
sobretudo, de negociagdo do passado com o presente. A transtemporalidade pode ser
percebida em clipes que achatam a aparente distancia entre os conceitos que regem a
criagdo deste género audiovisual. (Soares, 2004, p. 13).

E nesse panorama que a cantora nova-iorquina Lana Del Rey se encaixa. Reconhecida
por suas producdes audiovisuais melancolicas (Vieira, 2019), o estilo estético de Del Rey ¢
igualmente transtemporal, sendo composto por uma miscelanea de elementos da moda vintage
e retrd, como vestidos pinup e simbolos que remetem a cultura americana — em especifico a
cultura pop dos Estados Unidos. Suas obras contam com contrastes e dualidades estéticas que

subvertem as expectativas de feminilidade e sexualidade (Coragdo; Vieira, 2019).
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Assim, com fundamentagdo nos estudos de McLuhan (1974) sobre meios
comunicacionais, percebe-se que o videoclipe ¢ o meio de comunicagdo utilizado para
condicionar, de forma audiovisual, o sentido da mensagem que Lana Del Rey busca
transmitir. A artista admitiu em uma entrevista para a V Magazine (2015, p. 192) que “minha
musica chegou ao ponto em que o visual ¢ igualmente importante”. Entretanto, pode-se
argumentar que a producdo de presenca ¢ ainda mais substancial que a produ¢do de sentido
nas produgdes de Lana Del Rey: suas obras sao um “transbordamento das sensagdes” (Usmar,

2014, p. 3), que enfatiza a construcdo de uma espécie de atmosfera — isto €, a relagcdo entre

fatores objetivos e influéncias sensoriais.

[...] a atmosfera “é aquilo que relaciona fatores objetivos e as constelagcdes
ambientais com as minhas sensagdes corporais naquele ambiente. Isto significa: a
atmosfera é o que esta entre [...]. Logo, atmosferas sdo quase-objetivas ou algo que
existe intersubjetivamente” (Béhme, 2017", p. 1-2, apud Furtado e Pereira, 2023, p.
186).

A atmosfera ndo ¢ algo definido, ela ¢ uma sensacgdo, ¢ algo em devir. Portanto, a
experiéncia sentida ao entrar em contato com as producdes da artista depende dessa atmosfera
resultante da relacdo entre as materialidades da comunicacdo, ¢ possivelmente, ¢ nessa
conjuntura que a presenga coquette se faz evidente. E justamente isso que interessa a esta
pesquisa, pois a coquette presente em Del Rey ndo ¢ linear, ela se encontra nesses
transbordamentos. Dessa forma, a fim de identificar os fenomenos ligados & materialidade
presente na linguagem audiovisual dos videoclipes de Lana Del Rey que produzem uma
presenca coquette, o subcapitulo a seguir abordard os signos audiovisuais existentes nas obras

da cantora.

3.1 SIGNOS AUDIOVISUAIS

Em um primeiro momento, podemos notar que a presenga da Lana Del Rey nos
videoclipes de suas musicas ¢ uma forma de sedugdo, uma “possibilidade de realizagdo de um
desejo” (Coragdo; Vieira, 2019). H4 o uso de um voyeurismo duplo como tatica de construgdo
da atmosfera: o olhar de Lana ¢ sensual, em um angulo levemente acima da artista, fazendo
com que ela olhe de baixo para cima, flertando com a cdmera; a0 mesmo tempo, a camera gira
em torno da cantora, mostrando que ela deve ser o centro da atengcdo do espectador —

transformando Del Rey em um objeto do desejo no qual o olhar do Outro gira em torno dela

" BOHME, Gernot. The Aesthetics of Atmospheres. Londres & Nova Iorque: Routledge, 2017
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(Lacan, 1985'® apud Kilpp, 2008). E como se houvesse um segredo entre esse olhar voyeur da

camera e o seu objeto do desejo (Gois, 2011).

Os sentidos desse voyeurismo sdo comunicaveis gragas a existéncia do imaginario,
entendido como o conjunto de marcas de enunciacdo das culturas, manifestas e
visiveis nos discursos, na arte, nos produtos culturais, etc., ou que sdo por eles
mediadas. (Kilpp, 2008, p. 95).

Ademais, os videoclipes da cantora contam com uma ambiéncia extremamente
melancoélica e nostalgica. Essa nostalgia presente nas obras de Lana Del Rey ““se manifesta em
uma relacdo ambigua entre o passado e o presente” (Pickering; Keightly, 2006, p. 936) com
um teor de vicariedade, pois reduz o passado a uma fracdo idealizada e anseia pelo retorno de
determinados aspectos desses periodos (Armstead, 2022; Pickering; Keightly, 2006; 2014),
sejam eles puramente estéticos ou culturais. Del Rey utiliza de um patriotismo saudosista para
evocar nostalgia (particularmente em seus primeiros albuns, antes da eleicdo de Trump),
contando com roupas, maquiagens e penteados retrds para fazer uma reapropriagdo estética do
passado (Armstead, 2022). Porém, segundo Fetveit (2015), a0 mesmo tempo que a cantora
apresenta essa 1magem idealizada do passado, Del Rey emprega uma nostalgia
fundamentalmente iconoclasta ao abordar a idolatria dos icones de Hollywood dos anos 1950
e 1960, comprometendo-os e tornando-os vazios — apesar de se mostrar fa dos mesmos.

Além disso, grande parte dos videoclipes da cantora contam com o uso de imagem de
arquivo, texturas e tratamentos de cor que simulam o envelhecimento da imagem. Fetveit
(2015) diz que esses elementos criam uma estética “precaria”’, usada por Lana para provocar
uma sensa¢do de nostalgia. Todavia, o conceito de precariedade mostra-se inadequado para
esta pesquisa, visto que ndo reflete as materialidades das midias analdgicas imperativas para
criar o ambiente antigo, que foi elevado a expressdo artistica pelo novo ambiente (McLuhan,
1974). O que ocorre em boa parte da videografia de Lana Del Rey (talvez exceto em seus
primeiros videoclipes que foram produzidos de forma amadora) ¢ um intenso processo de
pos-producdo em que imagens de alta resolugdo e criadas em um contexto profissional de
cenario, iluminacao, casting e equipamentos de ponta sdo propositadamente deteriorados para
parecerem antigos, envelhecidos ou capturados por equipamentos obsoletos, como cameras de
video cassete ou filmadoras Super-8. Logo, utilizaremos a no¢do de nostalgia analdgica
(Marks, 2002" apud Pickering; Keightley, 2014; Fetveit, 2015) para descrever esse

fenomeno. Ou seja, a simulagdo do envelhecimento da imagem refere-se, na realidade, a uma

'8 LACAN, J. O Seminario. Livro 11: Os quatro conceitos fundamentais da psicanalise. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar, 1985
' MARKS, L. U. Touch. Sensuous Theory and Multisensory Media. Minneapolis, MN: University of Minnesota
Press, 2002.
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deterioragdo ou fragmentacao da imagem digital como representacao do fascinio pelos séculos

passados no que consta a estética, o contetido, ou o proprio meio das midias obsoletas.

A obsolescéncia da midia analdgica junto a sucesso rapida de formatos digitais nos
sensibilizou para a mortalidade de nossa midia; ela também impulsionou o que
Dominik Schrey (2014, p. 27-38) chamou de "a era de ouro da nostalgia por essas
supostas 'midias mortas' que [...] continuam assombrando uma cultura obcecada com
seu proprio passado". Essa nostalgia por midias cada vez mais obsoletas tem sido
frequentemente entrelacada com um interesse na estética e nos poderes retdricos
deformados como o disco de vinil, filmes Super-8, fitas VHS, ¢ uma série de outros
[...] Tal utilizacdo ¢ agora agressivamente complementada por uma exploragdo
criativa de outras materialidades midiaticas, em parte gerada por um interesse em
contrariar a clareza que as novas tecnologias de gravagao digital oferecem. (Fetveit,
2015, p. 188).

Levando isso em consideragdo, além das alteracdes feitas digitalmente nas imagens
durante a pés-producdo dos videoclipes, a videografia de Del Rey também trabalha elementos
estéticos associados a nostalgia por meio de midias analdgicas como disco de vinil, filmes
Super-8, fitas VHS, etc. (Fetveit, 2015). Acerca disso, a nostalgia nas obras de Lana Del Rey
também ¢ expressa como continuidade de identidade (Armstead, 2022), uma vez que ¢€
desenvolvida e aperfeicoada a cada album. A vista disso, seus primeiros langamentos
apresentam uma nostalgia predominantemente focada em romances sombrios e introspectivos,
com alusdes a Era de Ouro de Hollywood, enquanto albuns mais recentes exploram o topico
da nostalgia de forma mais ampla, com mais referéncias culturais € um teor de escapismo e
bucolismo, com narrativas autobiograficas.

Ademais, os signos sonoros criados pela técnica de Foley, efeitos de reverb ou
referéncias a cantoras do passado corroboram para a formacgdo da atmosfera, dando suporte
para a narrativa dos videoclipes. O reverb refere-se a reverberacao das ondas sonoras quando
elas sao refletidas nas paredes, no telhado e no chao de determinado espago (Nyberg, 2007),
podendo gerar diferentes efeitos que se tornaram marcadores de épocas. O Foley ¢

responsavel por formatar a paisagem sonora, garantindo a imersao do espectador:

O Foley sdo os sons da trilha sonora que representam as agdes mais delicadas e sutis
da imagem, que sdo mais facilmente produzidos através da gravac¢do em sincronia.
Ele vai ser responsavel por tornar audiveis os breves contatos, os movimentos e
atritos que a imagem carrega (Iwamizu, 2014, p. 25 apud Lima de Sousa, 2020, p.
56).

Estudar os signos sonoros em uma midia audiovisual ¢ entender a capacidade do som
de construir espacialidades e sentidos junto ao espectador (Lima de Sousa, 2020). Dessa

forma, as referéncias técnicas e/ou estilisticas as cantoras do passado agregam para a sensagao

2 ITWAMIZU, Rosana. Foley no Brasil. Dissertagio de Mestrado. Programa de Po6s-Graduagdo em Meios e
Processos Audiovisuais da Escola de Comunicagdes e Artes da Universidade de Sao Paulo (ECA/USP): Sao
Paulo, 2014.
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geral de nostalgia. Essas influéncias sdo sutis, mas ajudam a construir a identidade artistica de
Lana Del Rey, que combina elementos do passado com uma abordagem contemporanea para

criar um estilo auténtico.

3.2 METODOLOGIA DAS MOLDURAS

Assim, visando contemplar todos esses aspectos, adotaremos a metodologia das
molduras, de Suzana Kilpp (2002), como dispositivo metodologico neste trabalho. Em vista
disso, a tese de Kilpp (2002), Sentidos identitarios na TV: molduragoes homologicas e
tensionamentos, servira de base para a presente pesquisa.

Originalmente construida visando investigar os sentidos televisivos instaurados pela
TV aberta no Brasil, Kilpp (2002) opera por um procedimento cartografico para problematizar
os conceitos de brasilidades televisivas que aparecem. A metodologia pode, no entanto, ser
facilmente adaptada para a aplicagdo em qualquer formato de midia audiovisual. Assim,
diante da perspectiva desenvolvida nesta pesquisa, a abordagem aplicada pretende sobrepor a
metodologia de Kilpp (2002) com o conceito de atmosfera, para assim identificar e explorar
as molduras nos videoclipes de Lana Del Rey que atuam como territdrio de significacio
privilegiado para a emergéncia de uma atmosfera coquette core.

Dessa maneira, Kilpp (2002) propde como fundantes os conceitos de ethicidade, de
imaginario, de moldura, de molduragdo e de emolduramento. Por sua vez, esses conceitos
foram formulados a partir de trés eixos estruturantes: o das ethicidades, o dos imaginarios e o
das molduras. A seguir, sera realizada uma breve sintese introdutoria dos métodos de analise.

A partir da nocdo de identidade de Canevacci (1990), Deleuze (1988), Rolnik e
Guattari (1993), e Rolnik (1989), Kilpp (2002, p. 20) postula que as ethicidades sdo devires
éticos e estéticos que designam subjetividades virtuais — “virtual na medida em que se
atualiza” — cujos sentidos identitdrios sdo agenciados por molduras e molduragdes de
imagens. A vista disso, as molduras sdo territorios de significa¢do, e a molduragio remete aos
procedimentos técnicos e estéticos que, por meio de recortes e montagens, realca
determinados sentidos no interior das molduras. As molduras, molduracdes e ethicidades
implicam-se reciprocamente.

Mais especificamente em relagdo as molduras, entende-se que elas produzem uma
ilusdo de bordas, isto €, criam um limiar para a imagem, enunciando sentidos éthicos e

estéticos que serdo emoldurados pelo espectador; produzem quadros de experiéncia e
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significacdo. Nesse sentido, o emolduramento ¢ o agenciamento dos sentidos entre emissor e
receptor; € a percep¢do significante, ou sentido imaginario, resultante da criacdo e
sobreposicao de molduras e molduragdes. A partir desse panorama, surge uma variagao de
molduras, como ¢ o caso das quase-molduras e dos corpos-moldura.

A quase-moldura deriva do conceito de ambiéncia utilizado pela autora, que concerne
a recep¢do da moldura. Nessa circunstancia, a ambiéncia d4 destaque para a imagem da
moldura propriamente dita, como quadros de experiéncia capazes de produzir determinados
sentidos. As ambiéncias sdo quase-molduras e as molduras sdo quase-ambiéncias (Kilpp,
2002). Desse modo, assim como este trabalho foca na producdo de presenca e conta com o
conceito de atmosfera, Kilpp ja mencionava ambiéncia por conta da fluidez do termo, visando
evitar os termos da analise de discurso.

Sobre os corpos-moldura, Kilpp (2002) destaca que a unicidade do corpo do
espectador (corpo-moldura) ndo se opde a pluralidade intrinseca das ethicidades, pois essa
multiplicidade ¢é resultante das diferentes molduragdes no mesmo corpo-moldura, que, em
contrapartida, estdo relacionadas a um repertério de imagens e molduras particulares ao
espectador. Ou, nos termos de Kilpp, “€¢ nos atravessamentos dos corpos-moldura que se
produzem os sentidos” (Kilpp, 2002, p. 22).

No que consta aos imaginarios, a autora se apoia em um mix de Calabrese (1988),
Castoriadis (1982), Ginzburg (1987), e Maftesoli (1998) para definir os imaginarios como
mediagdes que sdo, a0 mesmo tempo, um conjunto de marcas de enunciagcdo das culturas.
Ainda, Kilpp (2002) descreve o imaginario como uma “criagdo incessante e essencialmente

indeterminada de figuras/formas/imagens, sendo que aquilo que chamamos realidade de

racionalidade sdo seus produtos” (Kilpp, 2002, p. 31).

A partir de tal perspectiva - e do que foi dito até aqui -, a proposta que faco é de que
a experiéncia do mundo, hoje, a8 medida em que se aceleram as multiplas e diferentes
demandas que nos sdo colocadas, estd a requerer uma aceleracdo do movimento dos
virtuais aos atuais, uma flexibilizacdo do corpo-moldura e uma pluralizacdo das
molduragdes. Tais movimentos, acelerados, devem implicar planos de consciéncia
mais fluidos, de modos a que possamos efetivamente enfrentar com serenidade esse
devir sempre outro(s). (Kilpp, 2002, p. 25).

Acerca das analises, Kilpp (2002, p. 30) diz que “pensar sobre a natureza dessas
molduras torna-se, assim, um procedimento de desconstru¢do do objeto, de desnaturaliza¢ao
do objeto, e de descentramento do objeto”. Assim, no proximo capitulo, os procedimentos
metodologicos serdo desenvolvidos, com destaque para as emolduragdes audiovisuais
identificadas nos clipes de Lana Del Rey. Em seguida, elencamos as etapas da analise e, por

fim, analisamos as molduras identificadas nos videoclipes.
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4 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Neste capitulo, serdo apresentados os procedimentos metodoldgicos que dardo base
para as analises. O corpus da pesquisa € composto por oito videoclipes de Lana Del Rey. A
grande quantidade de videos selecionados justifica-se pelo intuito de investigar as oscilagdes
da presenca coquette ao longo da carreira da cantora, e em especial, de compreender como
uma atmosfera coquette é instaurada pelas relagdes entre as molduras. Mas também para
reconhecer como esta ethicidade vai diferindo de si clipe apos clipe (se fica mais ou menos
intensa; se faz mais ou menos referéncia a coquete do século XVII ou a coquette core; etc.).
Dessa maneira, para realizar a formag¢ao do objeto empirico, todos os trinta e seis videoclipes
da artista foram assistidos. Dentre as produgdes videograficas, segundo uma breve analise
exploratoria, foram escolhidos os videoclipes com mais caracteristicas que poderiam remeter
a coquete ou a estética coquette core. Assim, serdo analisados os clipes das musicas Video
Games (2011), Born To Die (2011), National Anthem (2012), Young And Beautiful (2013),
Music To Watch Boys To (2015), Lust For Life (2017), Doin’ Time (2019) e Chemtrail Over
The Country Club (2021). H4 duas inclusdes do ano de 2011 pois, apesar de terem apenas 2
meses de diferenca entre os lancamentos, Video Games e Born To Die representam momentos
contrastantes na carreira de Lana Del Rey.

Em relacdo a analise dos dados, serdo trabalhados ambos 0s aspectos sonoros ¢ visuais
concomitantemente em cada item, dado que o videoclipe é um género audiovisual. A luz da
metodologia das molduras de Suzana Kilpp, foram definidas trés principais emolduragdes
para serem estudadas, sendo elas a da moda, fama e celebrificacio; a do voyeurismo; e a dos
efeitos de envelhecimento de imagem, que estamos denominando de nostalgia analogica,
como visto no capitulo anterior. Cada moldura corresponde a uma etapa da anélise, que sera
um estudo simultaneo, descritivo e analitico, dos respectivos elementos nos videoclipes. Ao
final, serd realizada uma investiga¢do mais ampla, abordando as molduras de forma geral e
levando em considera¢do os elementos signicos que se repetem — e como eles se conectam
com a estética coquette core.

Diante disso, as emolduragcdoes da moda, fama e celebrificacdo serdo centradas nos
elementos culturais, sobretudo no que se refere as molduragdes nacionalistas envolvendo os
Estados Unidos e, especificamente, Hollywood e suas personalidades célebres. Como visto, a
moda ¢ um aspecto fundamental da estética coquette core e portanto, indubitavelmente
também sera essencial para a construgdo de uma atmosfera coquette. A celebrificagdo, aqui, ¢

interpretada como o processo pelo qual uma pessoa se torna famosa (Driessens, 2014). E por
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sua vez, esse ¢ um aspecto relevante pois visa entender o sentido atribuido as celebridades
referidas.

Em relagdo as emolduragdes do voyeurismo, serdo analisados os indicios do voyeur
nas obras audiovisuais da cantora por meio dos atributos da direcdo de fotografia, como os
movimentos € posicionamentos da camera, bem como a iluminacdo (seja a luz propria da
filmagem ou efeitos de luz adicionados na pés-produgdo); também serd analisado a presenga
da Lana Del Rey nos clipes, isto €, o olhar e os movimentos, € como isso constroi a ambiéncia
voyeurista dos clipes. Essa emolduragdo ¢ importante para a consolidacdo de uma atmosfera
coquette pois estd intrinsecamente relacionado a coquete do século XVII, que originou a
estética presente no TikTok.

Ja as emolduragdes da nostalgia analodgica referem-se as texturas das midias, as
alteracdes feitas nos videos durante o processo de edi¢do e/ou montagem (pds-producdo), ou
seja, na sobreposicdo de imagens, no tratamento de cor etc., com o intuito de simular o
envelhecimento da imagem em uma representagdo do fascinio pelas midias obsoletas em um
ambito nostalgico. Entende-se por nostalgia a “seletividade proposital de rememoragdo que
celebra certos aspectos de um periodo passado e descarta outros que comprometeriam o
processo celebrativo” (Pickering; Keightley, 2014, p. 88). Essa emolduragdo ¢ igualmente
relevante pois, mesmo que os videos no TikTok ndo reproduzam esses efeitos, a presencga
desses elementos corrobora para a construcdo da ambiéncia nostalgica inerente a atmosfera
coquette.

Por fim, no capitulo seguinte, serd realizado o reconhecimento das relagdes entre
signos que engendram a atmosfera coquette com base nos aspectos recorrentes entre os
videoclipes. Nesse momento, a producdo de presenca da atmosfera coquette sera observada
por uma perspectiva semidtica. Dessa forma, identificando as subjetividades virtuais e
analisando os pardmetros de ordem técnica e estética, os proximos subcapitulos irdo
emoldurar os territorios de significagdo da moda, fama e celebrificacdo, do voyeurismo e da
nostalgia analdgica, agenciando os sentidos audiovisuais produzidos por molduragdes

potenciais.

4.1 EMOLDURACOES AUDIOVISUAIS

Neste subcapitulo, serdo identificados e analisados os emolduramentos que os

videoclipes de Lana Del Rey produzem em relagao as materialidades mencionadas a partir da
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sobreposi¢do de molduragdes. Assim, diacronicamente, cada item corresponde a um momento
diferente na carreira da artista e representa, possivelmente, o desenvolvimento da atmosfera
coquette no transcurso do tempo.

Como os videoclipes abrangem o periodo de 2011-2019, no momento dos langamentos
ndo havia nada na cultura que tentasse associar ou negar a associagdo da estética coquette
core com a cantora, pois até meados de 2022 o estilo ainda ndo existia de forma evidente ou
explicita nas redes sociais. A vista disso, neste momento, nio serdo consideradas as conexdes
com a estética. Portanto, pedimos ao leitor que tenha isso em mente durante a leitura,
procurando por possiveis rastros coquetes espraiados pela obra videografica de Lana Del Rey.
Logo, as andlises visam demonstrar os fatores que apontam para um possivel coquetismo que,
na sequéncia, serao evidenciados no proéximo capitulo, que contara com uma sintese analitica

desses elementos.

4.1.1 Video Games (Living for the fame)

Dirigido e editado pela propria artista, o videoclipe de Video Games®' ¢ uma produgdo
experimental caseira de Lana Del Rey. A obra reflete o glamour da fama em uma
metalinguagem do mundo das celebridades, ressaltando a crueldade da industria
hollywoodiana em contraposi¢cdo a uma domesticidade romantizada. Para isso, o clipe utiliza
cenas do classico da Disney Fantasia (Armstrong; Algar; Roberts, 1940), imagens de arquivo
dos anos 1960 e gravagdes contemporaneas da California, incluindo a Calgada da Fama e a
placa de Hollywood (Figura 6), além de videos caseiros em VHS de atividades cotidianas
como andar de skate, pular em uma piscina e dirigir motocicletas. Pequenos trechos desses
diferentes materiais sao intercalados entre si, resultando no que Vieira (2019, p. 98) descreve

como videocolagem — “‘um processo eletronico de juncao de imagens moveis”.

Figura 8 — Filme Fantasia, imagem de arquivo e Calgada da Fama

e T —

Fonte: Lana Del Rey, 2011

%! Disponivel em: https://youtu.be/cE6wxDqdOV0?si=cRXAX91CgwlqVioh
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Desse modo, os signos visuais presentes nessa videocolagem indicam uma
transtemporalidade entre as décadas de 2010 e 1960. Por exemplo, embora a cantora adote um
penteado inspirado nos anos 1960, ha uma auséncia deliberada de maquiagem e trajes que
correspondam a mesma época (como vimos na Figura 5). Na realidade, ocorre o oposto, pois
tanto as roupas, quanto a maquiagem e, especificamente, as unhas acrilicas, condizem com os
anos 2010. Isso pode ser atribuido as limitagdes financeiras (afinal, ¢ um dos seus primeiros
clipes, autodirigido e langado antes da fama), que também restringem o uso de equipamentos
mais sofisticados, resultando nas gravagdes de pouca qualidade, mas consequentemente
agrega para essa sensagao.

Em vista disso, é curioso observar como alguns desses elementos se contrastam: em
duas sequéncias diferentes, cenas da atriz Paz de la Huerta bébada em Beverly Hills apds a
edicdo de 2011 do Golden Globes — mesmo ano de lancamento do clipe em questdo — sdo
sucedidas por imagens de arquivo de paparazzis nos anos 1960; em outro momento, uma
variagdo das mesmas imagens de paparazzi esta justaposta com uma gravacio da Calgada da
Fama, quase como se apresentando um epilogo de Hollywood. Além disso, alguns elementos
que auxiliam a ambientacdo sdo motocicletas vintage, bandeiras dos Estados Unidos, gaivotas
brancas, as placas neon e uma cybershot. E importante mencionar que em determinado
momento aparece também um Ford Mustang? (modelo de 1965 na cor Arcadian Blue), que
apesar de ndo possuir muita énfase nesse videoclipe, carros conversiveis vintage sao, como
veremos, figuras recorrentes nas obras audiovisuais de Del Rey.

Em Video Games, Lana Del Rey ¢ retratada com close-ups intimistas que exibem seu
semblante melancolico ¢ olhar sensual. A artista canta estilisticamente sem esfor¢co e com
pouco volume, proporcionando uma sensagdo de proximidade e intimidade. Os efeitos de
Foley com sons de sinos de igreja acompanhados pela melodia da harpa no comego da musica
reforgam esse sentimento, produzindo uma ambiéncia etérea.

O voyeur intrinseco na obra ¢ o paparazzi, que espia ndo so as estrelas de Hollywood,
mas, no videoclipe, espia também o espectador (Figura 6). Na concepg¢ao de Kilpp (2008, p.
31), a figura do paparazzi apresenta uma contradi¢ao, pois habitualmente ele espia e exibe as
celebridades, mas agora “se volta a mirar-nos, a mostrar-nos ao mundo”. Além disso, o
voyeurismo também se faz presente na animagdo de silhuetas femininas dangando nas

sombras (Figura 7).

2 Em 2017 o carro, inclusive, se tornou titulo da musica White Mustang, do album Lust For Life.
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Figura 9 — Silhuetas em Video Games

Fonte: Lana Del Rey, 2021

Conforme apontado anteriormente, o videoclipe de Video Games mistura gravagdes
em VHS, imagens de arquivo dos anos de 1960 e 2010, e uma gravagdo de Del Rey cantando
feita por uma webcam (Figura 8). Esses contrastes transtemporais de qualidade da imagem
criam uma ambiéncia melancolica, que € perpetuada por meio da nostalgia no espago da
internet e na propria conjuntura desses audiovisuais caseiros, nostalgicos, dotados de um

amadorismo e de um preciosismo pelo envelhecimento das imagens (Vieira, 2019).

Figura 10 — Gravagdes com webcam, em VHS e imagens de arquivo

Fonte: Lana Del Rey, 2011

A vista disso, essa videocolagem se tornou emblematica por sua abordagem peculiar,
contribuindo significativamente para a consolidacdo da estética visual de Lana Del Rey.
Contudo, ndo se trata apenas de uma colagem de referéncias, mas uma celebragao da memoria
como espaco de fascinio. E uma tatica que valoriza a estética e a carga emocional dos rituais e
experiéncias ligadas aos meios analdgicos, demonstrando uma busca por autenticidade em
meio a vida digital contemporanea. Por fim, outra molduracdo que agrega para o
agenciamento de sentidos da nostalgia analogica ¢ o tratamento de cor, que deixa a imagem
com efeito “lavado”, isto ¢, como mostra a gravagao feita por webcam na Figura 8, as cores
estdo desbotadas, simulando os disturbios que a iluminagdo causa nas imagens de aparelhos

analdgicos.
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4.1.2 Born To Die (Lost but now I am found)

Também lancado em 2011, Born To Die” é o primeiro videoclipe profissional da
artista. Até o sucesso de Video Games, todos eram producdes amadoras. O enredo desse
videoclipe ¢ dividido em quatro momentos que se entremeiam em cenas curtas, retratando a
morte da personagem interpretada por Lana Del Rey. Cada um desses momentos ¢ composto
por uma conjuntura de molduras que compdem a emolduragdo da moda, fama e celebrificagao
na obra.

A cena inicial ¢ a mesma que encerra o videoclipe: nela, aparece o busto de Del Rey
sem blusa e sutid abracada com um homem, que também esta sem camisa, ambos em frente a
uma bandeira dos Estados Unidos. Ao fundo, o som da percussdo remete a um hino. Nessa
cena, a cantora interpreta a personalizacdo da beleza na cultura estadunidense: sua pele nao
possui tatuagens ou manchas; seu cabelo estd uniformemente ondulado, sem frizz ou qualquer
fio desalinhado; e sua maquiagem ¢ estilo “naturalmente bonita”. Em contraste, o ator

coadjuvante ¢ um homem carregado de tatuagens, com alargador e um sidecut.

Figura 11 — Cenas iniciais no videoclipe de Born To Die

Fonte: Lana Del Rey, 2011

Na sequéncia, Del Rey estd sentada em um trono na Capela da Trindade, localizada no
Castelo de Fontainebleau, na Franga, com um tigre em cada lado. Com pinturas realizadas
pelo francés Martin Fréminet, a capela segue o estilo barroco. A cantora usa um vestido longo
branco de manga comprida com abertura acima do busto e um salto alto branco. Ademais, seu
cabelo esta igual, porém agora a maquiagem ¢ inspirada nos anos 1950, com delineado estilo
Marilyn Monroe e batom vermelho. Assim, considerando a coroa de flores azuis e brancas
que adorna sua cabega, a artista estd vestindo as cores dos Estados Unidos.

No terceiro momento, o homem da primeira cena aparece novamente, agora encostado
em um carro retrd6 — 1969 Ford Mustang Mach 1 — junto de Lana Del Rey. Nesse momento do

clipe, Del Rey veste roupas estilo vintage americana, influenciado pelos anos 1980, composto

2 Disponivel em: https://youtu.be/BaglgUxuU0g?si=1z2HjgA9uBMh_vHJ
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por um short jeans com barra desfiada, Converse All Star vermelho cano alto, jaqueta de
couro branca com franja, sutid vermelho de renda e colar de cruz. As cores da bandeira
americana novamente determinam o figurino da cantora. O quarto momento trata-se de cenas
dentro do Castelo, em que Lana Del Rey estd deitada em uma cama cercada de flores, e
posteriormente aparece andando pelos corredores. As cenas gravadas nesse cenario
representam o preludio da morte da personagem, e portanto, a iluminac¢ao representa isso com
uma ambiéncia onirica. Del Rey traja uma camisola branca com um pequeno detalhe em

renda levemente transparente proximo a alga, e uma maquiagem muito semelhante a anterior.

Figura 12 — Figurinos no videoclipe de Born To Die

Fonte: Lana Del Rey, 2011

Segundo Fetveit (2015), a cantora apresenta-se no videoclipe de Born To Die como
duas personagens que representam a beleza estereotipica da cultura americana nos anos 1950
e 1960. Isto ¢, para o autor, as cenas na capela correspondem a personagem onisciente que ele
denomina como “Rainha”, uma diva dos anos 1950. J4 a personagem das cenas de Lana Del
Rey com seu companheiro refere-se a uma “Adolescente Renegada” do final dos anos 1960.
Nesse aspecto, Fetveit (2015, p. 196) diz ainda que a voz da Rainha “¢ um estilo sombrio,
profundo, sereno [...] melancélico e carente de afei¢do”, enquanto a voz a Adolescente
Renegada ¢ “rouca e sedutora, petulante [...]”, ela ¢ ofegante e inspirada no estilo sedutor de
Marilyn Monroe. Com isso, pode-se pensar o papel da molduracdo sonora na forma de Del
Rey cantar, assim como os efeitos de intimidade e seducdo que podem ser gerados.

Similarmente, o tipo de reverb utilizado simula um ambiente grande, como a capela na
qual ela se encontra. A musica que acompanha o videoclipe possui um som de violino muito
presente, e ¢ cantada como um sussurro acompanhado de suspiros, com um tom calmo e
melodico. Esses elementos auxiliam a contextualizagdo da narrativa, especialmente no que diz
respeito a personagem interpretada por Del Rey nas cenas da capela.

No que tange as emolduracdes voyeur, Born To Die explora a escopofilia em duas

perspectivas diferentes. A primeira ocorre a medida que a cantora interpreta uma entidade
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espiritual onisciente — possivelmente a versdo falecida da segunda personagem interpretada
por Lana Del Rey. A vista disso, nos termos de Kilpp (2008, p. 8), surge um questionamento:
“o narrador, ficcional ou ndo, ndo ¢ sempre um voyeur?”. Entende-se que sim, especialmente
quando essa figura eminente ¢ quem canta a musica, observando e relatando os
acontecimentos das vidas de outros.

A segunda perspectiva corresponde ao espectador. Na cena inicial, em que o casal esta
na frente da bandeira (Figura 9), a cantora encara a camera enquanto ¢ exibida em um
momento de intimidade com seu amado; e similarmente, nos momentos em que Del Rey esta
beijando esse homem, a gravacdo ¢ realizada através da janela do carro, produzindo uma
moldura voyeur (Figura 11). Ainda, vale ressaltar que, ao longo do clipe, as imagens ficam
cada vez mais escuras, principalmente nas cenas de intimidade — reforcando a sensacdo de
invasdo da privacidade. Por fim, as emolduracdes da nostalgia analdgica se destacam
justamente por serem poucas. Possivelmente por ser seu primeiro videoclipe gravado
profissionalmente e dirigido por alguém que ndo era a propria Lana Del Rey, Born To Die ndo

apresenta muitas molduras visuais que remetem a nostalgia analogica.

Figura 13 — Voyeurismo no videoclipe de Born To Die

Fonte: Lana Del Rey, 2011

4.1.3 National Anthem (Put on mascara and your party dress)

Em National Anthem®, Lana Del Rey interpreta Marilyn Monroe no aniversario de 45
anos de John F. Kennedy em 1962, quando a atriz cantou Happy Birthday Mr. President’ para
0 35° presidente dos Estados Unidos. Apesar da cena ser uma reproducdo de um momento que
realmente aconteceu, ndo ha o interesse em fazer uma copia do acontecimento, mas sim uma
reinterpretagdo: o cabelo longo e castanho escuro de Del Rey ndo condiz com o de Monroe,

r

porém a maquiagem da cantora ¢ similar e o vestido branco brilhante ¢ uma réplica do

2 Disponivel em: https://youtu.be/sx DAEPEDOh8?si=zu-BuKKrb6gqNIhQE
% O video original de Marilyn Monroe cantando Happy Birthday Mr. President pode ser assistido neste link:
https://youtu.be/qvoqK6aLE2E?si=y6t9j4P3BBtZPpzw
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original; da mesma forma, posteriormente quando o video estd em cores, a0 aparecer como
Jacqueline Kennedy, a personagem possui tatuagens nas maos, € o cabelo também ndo ¢
compativel (mas os penteados condizem com a moda da época), assim como a maquiagem —
porém o figurino ¢ semelhante ao que a primeira-dama costumava vestir; ja o rapper ASAP
Rocky, que interpreta JFK, além de ser um homem negro, possui trangas nagd e alguns
acessorios da subcultura hip hop que destoam da personalidade representada, como dente de
ouro, boné, anéis e correntes, no entanto o charuto e as roupas utilizadas tornam a figura de

Kennedy mais realista.

Figura 14 — Sequéncia preto e branco no videoclipe de National Anthem

Fonte: Lana Del Rey, 2012

A vista disso, percebe-se que o videoclipe se trata de um anacronismo que visa fazer
uma critica politico-social aos Estados Unidos de 1960 (Jirsa, 2019; Vijayakumar, 2021),
idealizando uma versdo alternativa de como a €poca poderia ter sido. Ademais, a escolha de
um homem negro para a interpretagdo de Kennedy é justificada pelo fato de que o ano de
lancamento do videoclipe, em 2012, era periodo eleitoral nos EUA com Barack Obama
concorrendo a reeleicio (Santos, 2018) — candidato ao qual Del Rey assumiu apoio. E
interessante, contudo, que a abordagem escolhida para retratar um cenério imaginario seja
realizada em um viés nostalgico. Jirsa (2019, p. 195) fala que essa nostalgia presente em
National Anthem ¢ motivada pelo “desejo de um lugar e tempo que nunca existiu”, que rejeita

o sentimentalismo dos “bons tempos” em favor de um de gesto dréstico do contrafactual.

[...] a midia pode se tornar espacgos para ‘nostalgizar’, incluindo todos os tipos de
experiéncias temporais imaginaveis do nosso mundo contemporéaneo. Isso pode, por
exemplo, indicar nostalgia por um passado que nunca existiu. A nostalgia se torna,
consequentemente, uma maneira de transformar o passado pela imaginacdo.
(Pickering; Keightley, 2014, p. 10).

Alguns elementos que corroboram para a construcao dessa ambiéncia nostalgica sao os
automoveis conversiveis — um 1959 Austin-Healey 100-6 ¢ um Lincoln Continental 1961
(mesmo modelo de carro em que Kennedy estava quando foi assassinado), um telefone de
disco, uma filmadora vintage e outros. Sonoramente, percebe-se que, novamente, a musica

comega com um som alusivo a um possivel hino (como o titulo sugere), porém, em National
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Anthem ¢ acrescentado sons de Foley de fogos de artificio, em alusdo ao 4 de julho, dia da
independéncia dos EUA. Além disso, a figura de Jacqueline Kennedy interpretada por Del
Rey representa os simbolos inerentes a cultura americana dos anos 1960 ao desempenhar o
papel de esposa, mae e estrutura familiar (Santos, 2018; Vijayakumar, 2021).

Ademais, acerca do figurino, novamente a escolha das cores exerce um papel
importante em evidenciar a moldura nacionalista. Entre o corpus, National Anthem ¢é o
videoclipe com maior variagdo de outfits para a cantora, sendo dez no total. Desses, como
mostra a figura 13, a maioria ¢ composto por roupas vermelhas, azuis e brancas. Do mesmo

modo, ASAP Rocky usa trajes que apresentam as cores azul e branco.

Figura 15 — Figurinos no videoclipe de National Anthem

Fonte: Lana Del Rey, 2012

O voyeurismo no videoclipe de National Anthem ¢é bastante presente. Pensando
novamente na sequéncia em preto e branco, quando Del Rey interpreta Marilyn Monroe, o
primeiro frame que aparece ¢ o palco desenquadrado. Segundo Santos (2018), esse
desenquadramento cria um efeito de desequilibrio ou embriaguez, que conversa com os
rumores de que a atriz, supostamente, estaria bébada no dia dessa apresentagdo. Outro boato
que foi incorporado no video ¢ o de que Monroe e o ex-presidente eram amantes. Isso ¢é
explorado com sombras que fecham o plano ¢ flashes de luz entre Del Rey ¢ ASAP Rocky,
nesse momento, “os planos se justapdem entre plano geral (corpo inteiro), plano médio (do
busto para cima) e close-up (rosto)” (Santos, 2018). O close-up, em particular, ¢ utilizado para
evidenciar a troca de olhares entre os dois personagens, evidenciando o interesse sexual entre
ambos (Santos, 2018). Além disso, ao escutar a musica de fone de ouvido, por conta da
proximidade da cantora com o microfone, cria-se o sentimento de intimidade, que ¢
fortalecido pelo fato de Del Rey estar cantando a capela.

A relag@o de Jacqueline e John Kennedy ¢ retratada similarmente. A tensdo entre os
personagens pode ser percebida de forma sexual, mas ndo explicita, nas inimeras cenas em

close-up do casal se tocando intimamente (Santos, 2018; Usmar, 2014). Nesse topico, Santos
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(2018) aponta que Del Rey interpreta o papel da mulher nos anos 1960, mas especificamente,

no que consta ao corpo feminino como objeto de satisfazer o desejo do homem.

[...] a personagem de Lana ja comega a mostrar um comportamento descontraido,
dancando, beijando o marido e sendo apalpada por ele, indicando uma outra func¢ao
da mulher no casamento: a de satisfazer o marido sexualmente. Em varias mudancas
de plano, percebe-se uma tensdo sexual entre os dois, com beijos, toques e caricias.
(Santos, 2018).

Figura 16 — Frames em close-up no videoclipe de National Anthem

Fonte: Lana Del Rey, 2012

O videoclipe possui diversos momentos em que as molduras produzem quadros
voyeur, como mostra a Figura 15. Nas cenas no meio das rosas, em que Lana Del Rey
encontra-se parcialmente escondida, a instabilidade da filmagem ¢ um sentido éthico que
enuncia o voyeurismo, dando ao espectador a impressdo de testemunha da cena (Santos,
2018). O mesmo ocorre com as cenas de aniversario e com a recriacdo do assassinato de

Kennedy.

Quando se espia, nesse sentido, ndo basta ndo ser visto; devem ser também evitados
outros indicios da presenca do voyeur, como pegadas, ruidos, sombras e reflexos; ou
entdo nao ha voyeurismo, mas outra coisa. (Kilpp; Conter; Borges, 2007, p. 3).

Dessa maneira, cria-se uma perspectiva em primeira pessoa ao inserir empecilhos
como flores, copos ou bandeiras na imagem. Ao focar naquilo que estd escondido, o

espectador (que estd em primeira pessoa) se torna um voyeur ativo.

Figura 17 — Voyeurismo no videoclipe de National Anthem

Fonte: Lana Del Rey, 2012

Lancado em 2012 e eleito pela Billboard como o melhor videoclipe da carreira de
Lana Del Rey em 2022 (Cinquemani, 2022), National Anthem foi dirigido por Anthony

Mandler e apresenta uma cinematografia estilo Super 8§ caseiro do inicio ao fim. Essa estética
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¢ utilizada em intmeros videoclipes da cantora. O formato Super 8 age como um
enquadramento (Kilpp, 2002, p. 22) do clipe inteiro, isto €, o dispositivo cria uma “ilusdo de
borda” na imagem e, consequentemente, produz uma moldura que ira tensionar ethicamente
os sentidos videograficos para assim serem agenciados nos atravessamentos do
corpo-moldura do espectador.

O clipe se inicia com uma sequéncia em preto ¢ branco, com bastante chuvisco e
granulado. Esta cena apresenta microfonia e ruidos do publico falando e aplaudindo. Ha uma
sequéncia de frames que surgem em flashes, sintetizando os acontecimentos que irdo ocorrer,
em uma retrospectiva das memorias de Jacqueline (Vijayakumar, 2021). Assim como a
videocolagem de Video Games, essa ¢ uma tatica que serd utilizada novamente ao longo da
videografia da cantora, o que nos leva a crer que sua assinatura audiovisual ¢ indissociavel de
um certo cinematismo.

Ainda sobre a emolduracdo da nostalgia analdgica, Jirsa (2019) diz que, sem a énfase
nas materialidades das midias obsoletas, o anacronismo ilustrado faria com que o videoclipe

fosse considerado malfeito:

[...] o que torna a abordagem historica do video mais sofisticada do que meramente
cafona, [...] é a sua énfase na materialidade do meio. [...] A combina¢do do material
de arquivo pseudo-auténtico e abertamente simulado, possibilitado por filtros de
pos-producdo que permitem que eventos temporariamente sem conexdo se fundam
em conjun¢do sincrona, ndo resulta em um fiasco histérico, mas em vez disso [...]
reanima a medialidade obsoleta com seu efeito nostalgico. (Jirsa, 2019, p. 193).

Todavia, o tratamento da imagem ¢ realizado visando dar uma impressao de video
caseiro antigo na imagem, priorizando a suavidade das cores (Santos, 2018), apesar de, em
alguns momentos, elas serem mais saturadas ¢ amareladas. Além disso, ha cenas com adigao
de vinheta ou raios de luz do por do sol, que fazem uma alusdo a filmes queimados. Pode-se

perceber também algumas simulac¢des de falhas de VHS.

Figura 18 — Nostalgia Analdgica no videoclipe de National Anthem

Fonte: Lana Del Rey, 2012
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4.1.4 Young And Beautiful (Shine like diamonds)

No videoclipe de Young And Beautiful’’, musica criada em virtude de O Grande
Gatsby (Luhrmann, 2013), filme de 2013 no qual o single é trilha sonora, Lana Del Rey
aparece no videoclipe com o cabelo ondulado por modeladores de cachos, € um penteado
referente ao periodo retratado no longa-metragem, isto ¢, a década de 1920. Dirigido por
Chris Sweeney, o clipe traz, mais uma vez, referéncias a Fantasia (Armstrong; Algar;
Roberts, 1940).

Assim como em Video Games, a indumentiria ndo possui muita relevancia na
narrativa, todavia, ao contrario do clipe de 2011, nessa obra ¢ uma escolha artistica — e ndo
auséncia de possibilidade. Além disso, ao que tudo indica, esse videoclipe pertence ao
pequeno grupo dos videoclipes de Lana Del Rey, dentre esta selecdo, que se limita a um tinico
figurino. Em compensag¢do, ha destaque na maquiagem utilizada pela cantora, que é composta
por uma sombra marrom esfumada e um batom vermelho intenso, em consondncia com as
personagens do filme. Os acessorios como anéis e brincos de argola (cravejados com cristais)
também capturam a atencdo do espectador ao emanar brilho. Ha, ainda, dois cristais em
formato de lagrimas em seu rosto.

Apesar de ndo representar o nacionalismo por meio das roupas, ele ndo ¢ deixado de
lado. Young and Beautiful apresenta cenas de uma orquestra que faz parddia da cena de
abertura do filme Fantasia (Walt Disney, 1940), e enquanto tocam, as luzes ao seu redor vao
ficando cada vez mais coloridas. As luzes vao se alternando entre azul e vermelho conforme a
musica, at¢ o momento em que ficam lado a lado. Para Vieira (2019), a melodia do single
possui qualidades angelicais, em que os violinos atuam como precursores de sentidos

referentes a suavidade e rebuscamento. No desfecho do videoclipe, ambas esmaecem

conforme a musica chega ao fim.

Figura 19 — Frames no videoclipe de Young and Beautiful

Fonte: Lana Del Rey, 2013

26 Disponivel em: https://youtu.be/o_1aF54D060?si=0leckcEGMRNom95X
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A producdo de Young And Beautiful explora o voyeurismo desde o inicio do
videoclipe, com a molduragdo sonora de Lana Del Rey cantarolando sussurros e gemidos. O
voyeur ¢ composto por contrastes entre inocéncia e obscuridade. Esse videoclipe aborda dois
exemplos ja citados. O primeiro ¢ o olhar voyeur produzido pelo angulo da camera. Aqui,
durante uma grande parte do clipe, Lana Del Rey olha diretamente para a camera, que esta
levemente acima de seus olhos. Esse efeito cria uma ambiéncia sedutora para a moldura
exibida. Ha também as silhuetas da orquestra ao longo de todo o clipe, que pelas sombras na
escuriddo, passam a sensacao de algo privado, de que nao se deveria estar observando a cena
— € 0 que move um voyeur ¢ o objeto como auséncia. Ambos os exemplos podem ser
visualizados acima, na Figura 17.

Em um grande saldo mal iluminado, a cantora caminha lentamente, de costas para a
camera, com diversos espelhos ao seu redor — todos refletindo sua imagem. Nessa cena, o
espelho atua como molduracdo a medida que enquadra o reflexo de Lana Del Rey, produzindo
ilusdes de bordas que enunciam sentidos éthicos e estéticos (Kilpp, 2002). A perspectiva
resultante ¢ a de um voyeur, pois sugere que o espectador ¢ “o criador da mirada” (Kilpp;
Conter; Borges, 2007) ao omitir a presenca de outro olhar (seja o da camera ou o do

cinematografo):

[...] na fotografia ocorre um sério problema: se faco desdobrar o espaco da
cena colocando espelhos em campo, a propria camera pode aparecer refletida
nesses espelhos, comprometendo a inocéncia do efeito de “realidade”. [...] A
rigor, o fotégrafo e seus instrumentos técnicos constituem a Unica por¢ao
invisivel da foto cuja presenca ndo ¢ um fetiche, pois ¢ a condig¢do da fotografia;
mas a ficgdo do extraquadro a exclui de forma irremediavel e lhe rouba o lugar.
(Machado, 1984*" apud Kilpp; Conter; Borges, 2007).

Em outro momento, a cantora esta deitada com uma figura circular levemente opaca
na sua frente, como uma cortina que dificulta a visdo, novamente produzindo uma molduragao
voyeur. Por fim, em relagdo as emolduragdes da nostalgia analdgica, novamente o formato
super 8 ¢ utilizado como um enquadramento do videoclipe inteiro. O video possui uma
estética sombria (Vieira, 2019), com baixa luminosidade e énfase nas cores vermelho e azul.
Ademais, o brilho das joias persistindo na tela remete ao efeito causado pelas limitagdes das

cameras de video dos anos 1980.

7 MACHADO, Arlindo. A ilusdo especular. Sdo Paulo: Brasiliense, 1984.
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Figura 20 — Voyeurismo no videoclipe de Young and Beautiful

Fonte: Lana Del Rey, 2013

4.1.5 Music To Watch Boys To (It’s all a game to me)

Music To Watch Boys To® possui uma atmosfera sexy, e por conseguinte, explora
bastante o voyeurismo. Assim, mesmo as molduragdoes referentes a moda, fama e
celebrificacdo, acabam influenciando a emoldura¢do voyeur. Todavia, destacam-se alguns
elementos, como por exemplo, nas cenas iniciais, em que aparecem mulheres de biquinis,
vestidos brancos transparentes e cabelos longos, submersas em uma piscina com a luz do sol
dancando na 4gua em um efeito pitoresco romantico. Essa sequéncia produz uma imagem
reminiscente da cena do beijo em Romeu + Julieta, de Baz Luhrmann (1996) — cineasta,
roteirista e produtor australiano com quem Lana Del Rey, junto de Rick Nowels, compos a
musica Young And Beautiful. Nesse videoclipe, a cantora aparece com trés figurinos
diferentes, sendo eles um conjunto de vestido e quimono de cetim, um maid preto com outro
quimono, também preto, ¢ um vestido branco transparente. Os acessérios sdo poucos, mas
destacam-se os brincos e o fone de ouvido com flores. Além disso, o penteado utilizado por
Del Rey ¢ semelhante ao do inicio de sua carreira, inspirado nos anos 1960.

A maior parte do clipe esta em preto e branco, mas pode-se perceber que Del Rey
utiliza um delineado fino e cilios posticos longos. Ainda em relagdo a maquiagem, o brilho ¢
bastante explorado, fazendo-se intensamente presente no gloss, na sombra, no iluminador e no
corpo. Ademais, ha alguns elementos da década de 1960 que podem ser encontrados na obra,
como uma filmadora Super 8§ Bell & Howell, um projetor vintage Bell & Howell, e dois

gramofones.

2 Disponivel em: https://youtu.be/5kY sxoWfjCg?si=u9q9U7vqb5kez93G
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Figura 21 — Frames no videoclipe de Music To Watch Boys To

Fonte: Lana Del Rey, 2015

Conforme apontado, Music To Watch Boys To ¢ fundamentado no voyeurismo — desde
o nome da cang¢do, Musica para assistir garotos — ao ponto que excede a presenca voyeur dos
demais videoclipes selecionados (possivelmente mais que todos langados pela cantora até o
momento). E importante mencionar que o videoclipe da méisica Freak® (que ndo esta incluso
nas analises deste trabalho), do mesmo album, ¢ uma continuagao de Music To Watch Boys To,
e portanto, apresenta uma perspectiva que influencia a percepcao das molduras e molduragdes
dessa analise.

De acordo com Parnow (2017), o fetichismo ¢ um dos elementos presentes nas obras
de Lana Del Rey, e em Music To Watch Boys To isso fica claro: a obra audiovisual inicia com
a sequéncia embaixo da dgua (Figura 19), que dispde de um cunho fetichista. Ao longo da
obra as cenas desse segmento vdo se desenrolando e, em determinado momento, duas
mulheres se beijam. Entretanto, a demonstragdo de intimidade ndo provém do intuito de
promover representatividade, como podemos perceber pela maneira sexualizada que os corpos
dessas mulheres sdo filmados em close-up. Essa suposicao ¢ constatada em Freak, quando, ao
som de Clair de Lune de Claude Debussy, a cena ¢ implementada pela presenga de um

homem (Figura 20).

Figura 22 — Frames no videoclipe de Freak

Fonte: Lana Del Rey, 2016

No perpassar da sequéncia aqudatica, as cenas em preto € branco mencionadas

anteriormente sdo costuradas com silhuetas de homens jogando basquete, conforme ilustrado

¥ Disponivel em: https://youtu.be/jq3015-vBbo?si=hAY dIZPv{IMIbgDj
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na Figura 21. Sobre a gravacdo desse videoclipe, o diretor Kinga Burza afirmou a intengao

voyeurista da artista:

[...] “Nao era um tipo de cara, poderia ser qualquer um. Eles estdo sendo observados,
mas nao percebem isso. E voyeuristico”, diz Burza. “O video resume tudo o que ela
gosta: imagens embaixo da agua, imagens Super 8, um projetor, o corte entre uma
narrativa ndo linear. E a esséncia dela.” (Steel, 2015).

Figura 23 — Voyeurismo no videoclipe de Music To Watch Boys To

Fonte: Lana Del Rey, 2015

Transcorre um desvio de comportamentos socialmente associados as caracteristicas
masculinas, dando & mulher a possibilidade do poder (Vieira, 2019). Isto é, aqui, Del Rey
implementa uma subversdao de controle, pois ela se remove do papel de objeto do olhar —
costumeiro em seus outros videoclipes — € se coloca, inusitadamente, no lugar de voyeur
ativo. Paralelamente, a posicdo de voyeur ¢ simultaneamente imposta ao espectador, que

também observa as silhuetas de homens praticando esportes em camera lenta.

A exposicdo do corpo masculino atende a uma necessidade voyeuristica da
personagem de Lana, que ndo se contenta com um homem apenas, com o que vé e
com as situagdes a que ¢ submetida por eles, embora se veja presa em tal condigdo
para conseguir o que quer. O clipe explicita essa situagdo pelo espetaculo corporal
masculino e pela admirag¢do vazia no rosto de Lana, a denunciar, juntamente com a
cangdo, imposi¢des sobre o corpo da mulher — uma forma de intimidagdo do real.
(Vieira, 2019)

Nesse aspecto, em relacdo as molduragdes sonoras, ha na musica uma melodia de
flauta que remete ao riff cliché associado ao encantamento de serpentes, que corrobora para a
imagem de criatura mistica que seduz os homens e sujeita eles aos prazeres da mulher (Vieira,
2019). Do mesmo modo, o fato da artista iniciar a cangdo sem instrumentos ao fundo cria uma
ambiéncia intimista. Em entendimento com essa concepgao, o uso do preto e branco pode
aludir ao contraste entre inocéncia e indecéncia. Ainda, a filmadora Bell & Howell
mencionada anteriormente atua como pec¢a importante na emolduracdo voyeur do videoclipe,
representando dispositivos do olhar (Kilpp; Conter; Borges, 2007) que refor¢am a enunciagdo
de vigilancia.

Em comparacdo com os demais videoclipes do corpus, Music To Watch Boys To nao
explora tanto a nostalgia analogica. Apesar disso, ainda possui efeitos que, esporadicamente,

fazem com que o video aparente estar sendo reproduzido em um projetor de cinema antigo. A



49

principal molduracdo ¢ o uso de preto e branco na maior parte do videoclipe. Outra
molduragdo bastante utilizada nesse videoclipe ¢ o uso de frames sobrepostos para fazer a
transi¢do das cenas ao longo da obra. A inclusdao das imagens de flamingos com gradagao rosa
junto do uso de luzes neon demonstram uma influéncia do vaporwave, estética que se inspira
nas décadas de 1980 e 1990, principalmente no que se refere ao uso de cores vibrantes — mas

que ¢ bastante inusitado para os videoclipes de Lana Del Rey.

4.1.6 Lust For Life (Take off all your clothes)

Inspirado em Peg Entwistle, atriz que cometeu suicidio se jogando da letra “H” da
placa de Hollywood em 1932, Lust For Life’” é uma adaptagio baseada em fatos reais. A obra
aborda uma narrativa linear, e portanto, ¢ empregado apenas um figurino por personagem.

Lana Del Rey aparece em uma simulagdo de programa de TV dos anos 1960 em uma
possivel referéncia as performances de grupos musicais femininos como The Ronettes, com
um vestido curto vermelho, uma faixa no cabelo da mesma cor (com uma pequena rosa de
adereco) e luvas de renda branca. A artista veste também um par de escarpim vermelho e
meias na altura do tornozelo, essas brancas e com babados de renda. A maquiagem ¢ simples,
apenas um delineado fino, cilios posticos fox eyes, gloss sem cor e sombra suave, a cor
semelhante a pele da cantora. O fundo do cenario € azul, que complementa o vermelho.

A composicdo ¢ uma colaboragdo com o musico Abel Makkonen Tesfaye, mais
conhecido por seu nome artistico The Weeknd, e o cantor contracena com Del Rey,
interpretando seu interesse amoroso. Assim, apds fugir do estiidio do programa que estava
sendo gravado, a personagem de Lana Del Rey sobe o letreiro de Hollywood — mais um
elemento recorrente em suas producdes — para se encontrar com seu amado, em um “ato de
rebeldia, subversdao, como se estivesse a pisar na induastria que os oprime” (Vieira, 2019, p.
178-179). O personagem de The Weeknd estéd vestido todo de preto e com dculos escuros. Na
narrativa, fica subentendido que Del Rey teria se suicidado para juntar-se ao seu finado

companheiro.

* Disponivel em: https://youtu.be/eP4eghWc7sI?si=YuIsNSGyNezzGIwS
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Figura 24 — Frames no videoclipe de Lust For Life

Fonte: Lana Del Rey, 2017

Nesse videoclipe as molduragdes voyeur sdo poucas e ndo se destacam muito.
Novamente o voyeurismo se faz presente por meio do olhar voyeur, que em Lust For Life
aparece quando Lana Del Rey sorri enquanto olha pra camera. Além disso, a cena em que The
Weeknd estd lentamente desfazendo o lago do vestido de Del Rey agrega para criagdo de uma
ambiéncia de seducdo, mesmo que logo em seguida a cena mude, sem dar continuagio aos
acontecimentos.

A emolduracdo da nostalgia analogica ¢ utilizada para criar a sensagdo de que a
perspectiva ¢, de fato, a partir de alguém assistindo uma TV antiga. Conforme mencionado,
Lust For Life se inicia com a recriagdo de um programa antigo, sendo que as imagens contam
com efeitos de falhas que costumavam aparecer em TVs de tubo antigas, muito granulado e
cor pouco saturada. Em determinado momento, quando a personagem interpretada por Del
Rey foge do estadio de gravagdo, hd o efeito de sinal fora do ar. Ao longo de todo o

videoclipe as imagens possuem uma gradagao levemente azulada.

Figura 25 — Nostalgia Analdgica no videoclipe de Lust For Life

Fonte: Lana Del Rey, 2017

4.1.7 Doin’ Time (Evil, ornery, scandalous and evil)

Doin’ Time®' é uma musica de 1996, originalmente da banda Sublime®’. Del Rey se

apropria da cangdo em um cover para seu album Norman Fucking Rockwell!, lancado em

3! Disponivel em: https://youtu.be/qolmz4FInZ0?si=KMcs6CBucUR_Ohul
2 A versdo original de Doin’ Time, da banda Sublime, estd disponivel em:
https://youtu.be/IBMYMS 5Sesk?si=wATr AUAzBDO7KR2



51

2019. Dirigido por Rich Lee, o videoclipe de se passa em Venice Beach, na cidade de Los
Angeles. A narrativa ¢ uma referéncia explicita ao filme O Ataque da Mulher de 15 Metros
(Juran, 1958), porém, os prédios e carros exibidos refletem um urbanismo contemporaneo.
Em conformidade com o filme inspiracdo, Del Rey interpreta uma mulher gigante, e retrata o
verdo aludido na letra da musica por meio do figurino, que ¢ constituido por um vestido curto,

branco e florido, uma sandélia marrom e um delineado grafico condizente com o periodo.

Figura 26 — Referéncia ao filme O Ataque da Mulher de 15 Metros no videoclipe de Doin’ Time
w‘“v .
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Fonte: Lana Del Rey, 2019

Posteriormente, em uma reviravolta metalinguistica, as cenas que constituem o inicio
do videoclipe revelam-se um filme que esta sendo transmitido em um cinema ao ar livre, no
qual uma segunda personagem interpretada pela cantora estd em um encontro com seu
namorado. Esse segundo figurino pinta o retrato de uma adolescente nos anos 1950,
remetendo aos personagens do filme Grease: Nos Tempos da Brilhantina (Kleiser, 1978), que
retrata a Califérnia em 1959. Além disso, ao contrario da locacdo apresentada no inicio do

videoclipe, esse cendrio € repleto de carros e outros signos referentes a época.

Figura 27 — Referéncia aos anos 1950 no videoclipe de Doin’ Time

Fonte: Lana Del Rey, 2019

Em Doin’ Time o papel de voyeur é submetido ao espectador, que em diversos
momentos € colocado em situacdes nas quais se tem impressao de estar espionando Lana Del
Rey. Pode-se pensar que esses momentos sdo consequéncia da cantora ser uma mulher gigante
que esta passeando pela cidade, mas o vestido de Del Rey € curto ao ponto que inimeras

vezes parece vai mostrar sua calcinha, como podemos observar na Figura 26.
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Figura 28 — Voyeurismo no videoclipe de Doin’ Time

Fonte: Lana Del Rey, 2019

Além disso, o videoclipe produz algumas molduras voyeur, com a perspectiva de
quem esta observando (ou espiando) a cantora através de uma janela, seja ela de um prédio ou
de um carro. Nesse sentido, a narrativa “direciona o olhar do espectador, passando a
impressao de que ele ¢ que € o voyeur que espia a intimidade” (Kilpp; Conter; Borges, 2007,
p. 14). Ademais, em Doin’ Time também ha bastante chuvisco na imagem, o que se justifica
quando ¢ revelado que o videoclipe era a reprodu¢do de um filme, mas quando a cantora sai
da tela, o efeito continua. Nessa segunda parte, em que ndo se trata mais de um filme, a
gradacdo ¢ azulada e o vermelho ¢ saturado, o que contrasta com as cores lavadas nas cenas

de Lana Del Rey gigante pela cidade.

Figura 29 — Molduras voyeur no videoclipe de Doin’ Time
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Fonte: Lana Del Rey, 2019

4.1.8 Chemtrails Over The Country Club (Still so strange and wild)

Chemtrails Over The Country Club foi langado dez anos depois de Video Games,
durante a pandemia de COVID-19 em janeiro de 2021. Sob a dire¢do de Kyle Wrightman e
Alex Lee — conhecidos como BRTHR e renomados por suas obras visualmente vibrantes e
narrativas detalhadas — o videoclipe evoca uma estética bucolica através de uma nostalgia
analogica e vicaria. A dupla ndo trabalha apenas na produgdo do material, mas também
pos-produgdo, realizando a edicdo. Por conta disso, o clipe possui frames rapidos, cores

impactantes e muitos flashes de luz, caracteristicas do trabalho da BRTHR. As molduragdes
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da moda aparecem por meio de referéncias visuais aos anos 1950. Dessa forma, Del Rey
aparece no videoclipe com seu cabelo em um penteado pin-up € uma maquiagem sutil, com
cilios postigos fox eyes, um delineado fino e a boca contornada com lapis marrom. Ao longo
do clipe a cantora aparece com um carro retrd vermelho (dessa vez um Mercedes-Benz 1934

500K) e roupas brancas com acessorios que remetem a pérolas (Figura 28).

Figura 30 — Figurino de Lana Del Rey no videoclipe de Chemtrails Over The Country Club

Fonte: Lana Del Rey, 2021

Pensando nas emoldura¢des do voyeurismo, assim como em Young And Beautiful, o
voyeur também se faz presente nas cenas que envolvem espelhos. Apesar de aparecer em
frames répidos, esses momentos sdo diferentes entre si, mas todos representam a perspectiva
do espectador. As cenas no quarto da cantora omitem a presenga de outros, como as cameras
que gravam o videoclipe, por exemplo, enquanto no momento que Del Rey pode ser vista

pelo retrovisor do carro, tem-se a impressao de que o voyeur esta espionando.

Figura 31 — Espelhos no videoclipe de Chemtrails Over The Country Club

Fonte: Lana Del Rey, 2021

Inspirado no livro Mulheres que correm com os lobos de 1989, escrito por Clarissa
Pinkola Estés, o videoclipe segue uma dire¢ao mais obscura. Em um primeiro momento, essa
parte conta com referéncias visuais & O Magico de Oz (Fleming, Vidor e Cukor, 1939),
recriando o furacdo que, no filme, levam para uma outra dimensdo, mas aqui ilustram o inicio
do paranormal no videoclipe. Isto ¢, Del Rey e suas amigas, abordando no enredo a liberdade
e a natureza selvagem feminina proposta por Estés, desenvolvem caracteristicas animalisticas
durante a lua cheia. Apesar de ndo ser o foco, as emolduragdes voyeur estio relacionadas aos

momentos durante a transformagdo das mulheres em lobas, que brevemente aparecem como
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silhuetas ou em close-ups de seus corpos, esses com uma gravagao propositalmente tremida e

instavel.

Figura 32 — Voyeurismo no videoclipe de Chemtrails Over The Country Club

P

Fonte: Lana Del Rey, 2021

Chemtrails Over The Country Club é uma obra que simboliza bem o hibridismo
presente na arte de Del Rey. O videoclipe foca no espetaculo visual, destacando simbolismos
visuais, transi¢des e figurinos para impactar o espectador visualmente. Além disso, utiliza
uma paleta de cores em tons pastéis, intercalando com cenas em preto e branco e momentos
de cores intensas, a saturacdo das cores com €nfase no azul, vermelho e branco — cores da
bandeira dos Estados Unidos. Isso cria um gradiente de cores que evoca uma estética visual
reminiscente de filmagens feitas por cAmeras antigas.

Ainda, a presenca de barras pretas laterais indica o uso do filme formato 126 na
filmagem, porém, a presenca do filtro que simula chuvisco nessas barras sugere que a adi¢cao
ocorreu posteriormente, simulando digitalmente uma materialidade analdgica. O uso desse
formato de filme ¢ abandonado na segunda parte do videoclipe, onde surgem elementos
sobrenaturais. Da mesma forma, nessa parte adota-se o uso de preto e branco em alguns
momentos. A progressdo da mudanga do formato pode ser observada acima, na Figura 30.

Nesse sentido, o video possui uma estética onirica, intercalando entre cenas e frames
rapidos com imagens que ilustram a historia retratada na musica. As transigdes entre uma
cena e outra sdo feitas pelos efeitos de nostalgia analdgica. Por exemplo, em certo momento a
transicao ¢ feita pela simulacdo de um filme ou uma fotografia queimando, € em outra ocasido
¢ realizada a partir do efeito de um filme estourado. Nota-se também o uso de efeitos que
simulam o envelhecimento da imagem, isto ¢, a alteracao do video por meio de softwares para
recriar as falhas presentes nos filmes de cadmeras analdgicas (ranhuras, cigarette burns,

envelhecimento dos tons de cores quentes etc.).
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Figura 33 — Nostalgia Analdgica no videoclipe de Chemtrails Over The Country Club

Fonte: Lana Del Rey, 2021

Mais do que nas outras emolduragdes, Chemtrails Over The Country Club se destaca
no que refere a nostalgia analdgica por abusar de todas as possibilidades. Além de explorar a
estética visual, o videoclipe ¢, ainda, notério pelo uso exacerbado da técnica de Foley,
registrando mais de 20 ocorréncias. Dentre elas, aparecem no inicio do clipe sons de projetor
de cinema antigo, gaivotas, corrente de bicicleta, radio mudando de estacdo e motor de carro
ligando e acelerando. Ao longo da obra percebe-se também o som de elementos da natureza,
como fogo, agua e vento — que nao necessariamente agregam para a nostalgia analogica, mas

ajudam na consolidacdo da ambiéncia.

5 ATMOSFERAS COQUETTE NOS CLIPES DE LANA DEL REY

A partir dessas analises, sintetizando as emolduragdes presentes nos videoclipes de
Lana Del Rey, seréd realizada uma analise sincronica neste capitulo. Com base nisso, serdo
inferidos os elementos signicos responsaveis por determinar os motivos pelos quais a obra da
cantora opera como um territorio de significacdo da estética coquette core.

Assim, percebe-se que, desde o inicio da sua carreira, Lana Del Rey progredia em
direcio a um coquetismo, que estda latente em seus videoclipes, insinuando-se
atmosfericamente. Em Video Games, percebe-se que a presenca coquette ainda era fraca, que
nao diz seu nome, talvez ndo-intencional. Apesar da limitagdo em relagao aos recursos, houve
um esfor¢o para que a ambiéncia nacionalista e a nostalgia analdgica estivessem presentes por
meio da sobreposi¢do de imagens de arquivo com cenas contemporaneas. Enquanto isso, em
Born To Die, a apropriagdo do estilo vintage americana, no que consta ao figurino, torna a
atmosfera coquette um pouco mais perceptivel, dado que, como vimos, o vintage americana
opera similarmente ao estilo coquette, baseando-se na nostalgia. Além disso, o voyeurismo da
coquete do século XVII surge aqui de maneira sutil.

O mesmo ocorre com National Anthem e Young and Beautiful, no que tange ao voyeur,
visto que nesses videoclipes o voyeurismo ainda € um pouco discreto, porém mais trabalhado,

explorando diferentes molduras e molduragdes. Pensando no vintage americana, apesar de
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ndo se explicitar tanto por meio de roupas, o uso das luzes vermelhas e azuis em Young And
Beautiful ou a imersdo no cenario politico estadunidense em National Anthem transmitem a
mesma concepcao de nacionalismo. Ademais, especificamente em National Anthem,
destaca-se o retorno da nostalgia analdgica quando comparado com Born To Die — videoclipe
langado previamente.

J& em Music To Watch Boys To, as cenas com mulheres submersas evocam o
romantismo da estética coquette core, a0 mesmo passo que remete a Romeu + Julieta
(Luhrmann, 1996), filme que também ¢ associado ao movimento do TikTok. Esse videoclipe ¢
um ponto determinante para a producdo de presenca coquette, considerando que Lana Del
Rey desenvolve uma inversao de papéis ndo s6 no ambito patriarcal, mas também dentro de
suas narrativas usuais. Normalmente, Del Rey se apresenta como uma voyeur passiva, mas
em Music To Watch Boys To ela se coloca na posi¢do de voyeur ativa, evidenciando que
“qualquer um que seja um exibicionista em seu inconsciente ¢ a0 mesmo tempo um voyeur.”
(Freud, 1949, p. 65). Nesse sentido, pode-se deduzir que Music To Watch Boys To ¢ a excegao
que prova a regra, pois demonstra a intencionalidade em relagdo ao papel de voyeur.

Em Lust For Life as roupas ja se mostram mais relacionadas com a estética do TikTok,
com lagos, babados e rendas, detalhes peculiares ao coquette core. Entretanto, em Doin’ Time,
o figurino ¢ ainda mais caracteristico: o vestido que a cantora usa inicialmente ¢ o modelo
classico da estética, como observamos anteriormente na Figura 4. Ainda, o voyeurismo aqui
segue os mesmos parametros exibicionistas da coquete francesa no século XVII. Em vista
disso, Del Rey se aproxima cada vez mais do movimento coquette, a medida que em
Chemtrails Over The Country Club, acontece de fato o primeiro aceno a estética coquette
core.

Isto ¢, no videoclipe de Chemtrails Over The Country Club, a artista prioriza a
expressao artistica de modo audiovisual, explorando a introspecc¢do e a melancolia com uma
mistura de charme, delicadeza e mistério — representando a culminagdo de todos os elementos
identificados nesta pesquisa como essencial para a construcdo da atmosfera coquette. Em
relagdo ao figurino, o uso de pérolas e rendas correspondem as caracteristicas da estética,
conforme mostra as Figuras 3 e 4. Da mesma maneira, a forma que os cendrios sao retratados
no videoclipe remete as fours do TikTok, como podemos perceber ao comparar as imagens
das Figuras 4 e 29. Dessa forma, de modo geral, o videoclipe de Chemtrails Over The
Country Club, por si s6, emana nostalgia em todos os elementos presentes, sejam sonoros ou

visuais — como evidenciado pelas emolduracdes da nostalgia analdgica.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Em suma, nas obras de Lana Del Rey, conforme as produgdes da cantora vao
evoluindo, intensifica-se a insinuagao da atmosfera coquette. O coquetismo se transforma ao
longo da videografia de Del Rey de forma transversal, atravessando a carreira da cantora ao
evocar uma ambientacdo sedutora, saudosista e distintamente vintage, refor¢cando sua
identidade artistica e apelo estético. Ao mesmo tempo, os signos presentes nos videoclipes de
Lana Del Rey evidenciam que o coquetismo contemporaneo ndo se limita a fatores estéticos,
pois ¢ a relacdo entre as emolduracdes da moda, fama e celebrificacdo, do voyeurismo e da
nostalgia analdgica, em uma sinergia entre os elementos audiovisuais, que produz sentido as
materialidades da estética coquette.

Nesse sentido, a artista estd estimulando o imaginario do espectador desde 2011 (com
o pseudonimo Lana Del Rey), podendo-se observar claramente o desenvolvimento e as
repercussdes da nostalgia ao longo de sua carreira, que passou da utilizagdo de apenas
imagens de arquivo para uma ambienta¢do completa, envolvendo desde as vestimentas até a
construgdo de cenarios. A nostalgia ¢ intrinseca a Del Rey, pois esta presente tanto nos
aspectos sonoros quanto visuais. Ela esta presente na voz da cantora, na sonoridade das
musicas, nos rastros da moda, na idealizacdo da fama ¢ nos efeitos de envelhecimento da
imagem.

Assim, pensando especificamente em cada emolduracdo, os sentidos éthicos
relacionados a moda, fama e celebrificagdo reforcam a romantizacdo de épocas passadas,
principalmente no que consta ao periodo da Era de Ouro de Hollywood. Além disso, essa
emolduracao atualiza e moderniza o arquétipo da coquete ao aproxima-la de outros estilos,
tensionando as caracteristicas da coquete do século XVII com o vintage americana, a lolita e
uma nostalgia vicaria, produzindo uma atmosfera coquette singular — mas ainda capaz de
conectar-se com o coquette core do TikTok. Ou seja, apesar do que o termo “core” (nlicleo)
sugere, a estética coquette ndo estd vinculada a uma tendéncia Unica, ela estd cercada de
diferentes influéncias e elabora um intercambio de estilos. Em relagdo a emolduragao do
voyeurismo, Del Rey se apropria do vinculo da coquete com a escopofilia para aderir ao
fetichismo em suas produgdes. Isso ocorre especialmente, mas ndo exclusivamente, com as
tematicas de suas musicas e videoclipes, que exploram assuntos como glamour, morte ¢
romance. JA no que tange as materialidades das midias obsoletas explicitadas pela
emolduracao da nostalgia analdgica, pode-se afirmar que o sentido éthico produzido pelas

molduras e molduragdes presentes nos videoclipes de Lana Del Rey age como um mecanismo
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para romantizar a nostalgia. Isto ¢, empregando o termo utilizado por Pickering e Keightley
(2014, p. 10), a utilizacdo dos efeitos de envelhecimento da imagem visam ‘“nostalgizar” o
presente. Assim, as obras videograficas da artista atuam na desterritorializacao da figura da
coquete pelos processos experimentais de estéticas, narrativas e construgdo de videoclipes.
Dessa maneira, Del Rey atualiza a estética coquette core por meio de transposigdes
temporais e de estilos, sendo Video Games a primeira prévia disso — ainda que timidamente.
Em decorréncia dessa atualizagdo, que culmina em 2021 com Chemtrails Over The Country
Club, as obras da cantora atuam, possivelmente, como um precursor do movimento coquette
core aesthetic introduzido pelo TikTok. Ademais, em relagcdo aos debates presentes na rede
social citada sobre Lana Del Rey ser ou ndo coquette, constata-se que ¢ mais produtivo e
instigante pensar nos fluxos e nos flertes da artista com a estética coquette core (¢ com a
coquete do século XVII). Por fim, embora ndo tenhamos abordado com tanta €nfase as
implicacdes sonoras, ¢ evidente que a sonoridade reforga a atmosfera coquette insinuada nos
videoclipes de Lana Del Rey — afinal, trata-se de uma midia audiovisual. A vista disso, em
uma andlise futura, seria interessante desenvolver mais profundamente os impactos do som na
construgdo das ambiéncias e refletir sobre como as letras das musicas podem influenciar essa

perspectiva.



59

REFERENCIAS

ARMSTEAD, Charity S.; MCKINNEY, Ellen. The role of nostalgia in retro sewing. Journal
of Consumer Culture, v. 22, n. 1, p. 61-81, 2022.

BLACKBURN, Anton. Voices That Matter: Authenticity, Identity, and Voice in the Musical
Career of Lana Del Rey. Nota Bene: Canadian Undergraduate Journal of Musicology, v.
13, n. 1, p. 84-114, 2020.

BRAUNSCHNEIDER, Theresa. Our Coquettes: Capacious Desire in the Eighteenth
Century. University of Virginia Press, 2009.

BROWN, A. There has never been a better time to be a “girly girl”. Vogue, 2022.
Disponivel em:
https://www.vogue.com.au/fashion/trends/coquette-aesthetic/news-story/c1f84b72¢629580bfb
Oelc6b7af1308e. Acesso em 13 dez. 2023.

CALABRESE, Omar. A idade neobarroca. Sao Paulo: Martins Fontes, 1988.

CANEVACCI, Massimo. Antropologia da comunicacio visual. Sao Paulo: Brasiliense,
1990.

CASHMORE, Ellis. Celebrity culture. Routledge, 2014.

CASTORIADIS, Cornelius. A instituicio imaginaria da sociedade. Rio de Janeiro: Paz e
Terra, 1982.

CINQUEMANI, S. Lana Del Rey’s 10 Best Music Videos. Billboard, 2022. Disponivel em:
https://www.billboard.com/music/pop/lana-del-rey-best-music-videos-9596413/. Acesso em
18 jul. 2024.

CORACAO, Claudio; VIEIRA, W. D. . Entre Lolita e Lana Del Rey: fabricagdes
mercadologicas da sexualidade no corpo feminino sob nogdes de gesto, presenca e
esvanecimento. NOVOS OLHARES, v. 8, p. 87-96, 2019.

COTGRAVE, Randle. A Dictionarie of the French and English Tongues. Ed. Londres,
Adam Islip, 1611. Disponivel em: https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k50509g. Acesso em
20 jul. 2024.

DEBORD, Guy. A sociedade do espetaculo. Rio de Janeiro: Contraponto, 1997.

DELEUZE, Gilles. Diferenca e repeticao. Rio de Janeiro: Graal, 1988.

DELGADO, Eileen, OCAMPO, Laura Mejia; ROBAYO, Angela Dotor. Clothing as an
Element of Identity and a Trend of Self-completion in Generation Z in Colombia. In:

International Conference on Fashion communication: between tradition and future digital
developments. Cham: Springer Nature Switzerland, 2023. p. 188-203.


https://www.vogue.com.au/fashion/trends/coquette-aesthetic/news-story/c1f84b72c629580bfb0e1c6b7af1308e
https://www.vogue.com.au/fashion/trends/coquette-aesthetic/news-story/c1f84b72c629580bfb0e1c6b7af1308e
https://www.billboard.com/music/pop/lana-del-rey-best-music-videos-9596413/
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k50509g

60

DEL REY, Lana. Lana Del Rey full interview with V Magazine, 2015. Entrevista concedida
a James Franco. Disponivel em: https://issuu.com/vmagazine/docs/v97 digi. p. 184-193.
Acesso em 29 abr. 2024.

DRIESSENS, Olivier. A celebritizacdo da sociedade ¢ da cultura: entendendo a dinamica
estrutural da cultura da celebridade. Ciberlegenda, v.31, p. 8-25, 2014. ISSN 1519-0617

FETVEIT, Arild. Death, beauty, and iconoclastic nostalgia: Precarious aesthetics and Lana
Del Rey. NECSUS. European Journal of Media Studies, v. 4, n. 2, p. 187-207, 2015.

FREUD, Sigmund. Three Essays on the Theory of Sexuality (1905). The Standard Edition of
the Complete Psychological Works of Sigmund Freud, v. 7, p. 1901-1905, trans. J. Strachey,
London, The Hogarth Press, 1949.

FURTADO, Renato Guimardes; PEREIRA, Vinicius Andrade. EXPERIENCIA CINETICA
URBANA E ATMOSFERAS AFETIVAS. ASAS DA PALAVRA, v. 20, n. 2, p. 161-179,
2023.

GARCIA, L. ;Qué significa Coquette y como llevar la tendencia de los mofios rosas?
Vogue, 2024. Disponivel em: https://www.vogue.mx/articulo/coquette-aesthetic. Acesso em
12 mar. 2024.

GARD, Andrew Jordan. The Rise of the Coquette in Seventeenth-and Eighteenth-Century
French Theater. 2017. Tese de Doutorado. The University of North Carolina at Chapel Hill.

GINZBURG, Carlo. O queijo e os vermes. O cotidiano e as idéias de um moleiro
perseguido pela Inquisi¢io. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1987.

GOIS, M. L. Cinema e Voyeurismo em Hitchcock: Do Olhar a Apropriacdo do Desejo.
Anagrama, v. 5, n. 2, p. 1-14, 2011.

GUATTARI, F¢lix; ROLNIK, Suely. Micropolitica. Cartografias do desejo. Petropolis:
Vozes, 1993.

GUMBRECHT, H. Produc¢io de Presenca — o0 que o sentido ndo consegue
transmitir. Ed. PUC- Rio, Rio de Janeiro, 2010.

HOLZBACH, Ariane Diniz. A invenc¢ao do videoclipe: a historia por tras da consolidagao
de um género audiovisual. 1* edicdo. Curitiba: Appris, 2016.

IOANNOU, Maria. Beautiful Stranger: The Function of the Coquette in Victorian
Literature. 2009. PhD Thesis. University of Exeter.

JELLE, Joachim. A study in Scarlett: Creaky voice and romantic intention in Spike Jonze’s
Her. Leviathan: Interdisciplinary Journal in English, n. 1, 2017.

JIRSA, Tomas. For the Affective Aesthetics of Contemporary Music Video. Music, Sound,
and the Moving Image, v. 13, n. 2, p. 187-208, 2019.

KELLNER, Douglas. A cultura da midia. Sdo Paulo: EDUSC, 2001.


https://issuu.com/vmagazine/docs/v97_digi
https://www.vogue.mx/articulo/coquette-aesthetic

61

KELLNER, Douglas. Cultura da midia e triunfo do espetaculo. Sociedade midiatizada, v. 1,
p. 119-140, 2006.

KILPP, Suzana. Audiovisualidades do voyeurismo televisivo: apontamentos sobre a
televisdo. Ed. Zouk, 2008.

KILPP, Suzana. Ethicidades televisivas: sentidos identitirios na TV: molduracgoes
homolégicas e tensionamentos. Universidade do Vale do Rio dos Sinos, Centro de Ciéncias
da Comunicagdo, Programa de P6s-Graduacao em Ciéncias da Comunicagao, Sao Leopoldo,
2002. Tese de Doutorado.

KILPP, Suzana, CONTER, Marcelo Bergamin; BORGES, Alvaro Constantino. Cameras e
espelhos em Big Brother Brasil: enunciagdes e pragmatica. In: E-Compos. 2007.

LIMA DE SOUSA, Jefterson Saylon, CARNEIRO BRAGA, Gabriel Gustavo; MARTINS
SOUSA, Jorge Leandro; SILVA FERREIRA, Rosinete de Jesus. Laboratorio do Foley:
experimentos para suporte na constru¢io de trilhas sonoras em Audio 3D. Cambiassu:
Estudos em Comunicacio, v. 15, n. 26, p. 51-65, 2020.

LIPOVETSKY, Gilles. O Império do Efémero: a moda e seu destino nas sociedades
modernas. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1989.

LIPOVETSKY, Gilles; SERROY, Jean. A estetizacio do mundo: viver na era do
capitalismo artista. Editora Companhia das Letras, 2015.

MACHADO, Arlindo. Pré-cinemas & pods cinemas. Papirus Editora, 1997.

MAFFESOLI, Michel. O tempo das tribos: o declinio do individualismo nas sociedades de
massa. 2. ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1998.

MATTA, Jodao Osvaldo Schiavon. Cultura da midia e celebridades (midiaticas) do
contemporaneo: Madonna e Avril Lavigne. Anais... II Coléquio Binacional Brasil-México
de Ciéncias da Comunicacio. De, v. 1, 2009.

MCLUHAN, Marshall; FIORE, Quentin. The medium is the massage. Random House: New
York, 1967.

MCLUHAN, Marshall. Os meios de comunicacao como extensoes do homem. Editora
Cultrix, 1974.

MULVEY, Laura. Visual Pleasure and Narrative Cinema. In: MULVEY, Laura. Visual and
Other Pleasures. London: The Macmillan Press Ltd., 1989.

NABOKOYV, Vladimir. Lolita. Companhia das Letras, 2007.

NAKAGAWA, R. O. Os ambientes e os contra-ambientes: Uma possivel epistemologia dos
meios. Revista Comunica¢ao Midiatica, v. 10, n. 1, p. 41-54, 2015.



62

NYBERG, D. Does room ambience have advantages over artificial post processed vocal
ambience for recorded lead vocals in lowdynamic music: a preliminary study. 2007.
Trabalho de Conclusdo de Curso. Universidade Técnica de Luled, 2007.

PARNOW, Ediana Rodrigues. Os Comportamentos Sexuais nas Lolitas de Vladimir
Nabokov e Lana Del Rey. 2017. Trabalho de conclusdo de curso (Graduagao) - Universidade
Federal do Rio Grande do Sul, Instituto de Letras, Curso de Letras: Tradutor Portugués e
Inglés, Porto Alegre, BR-RS, 2017.

PICKERING, Michael; KEIGHTLEY, Emily. ’Retrotyping and the Marketing of
Nostalgia’ in Media and nostalgia: Yearning for the past, present and future, editado por
K. Niemeyer. 2014.

PICKERING, Michael; KEIGHTLEY, Emily. The modalities of nostalgia. Current
sociology, v. 54, n. 6, p. 919-941, 2006.

PITCHER, L. Have We Officially Reached Peak Ribbon? The New York Times, 2023.
Disponivel em:
https://www.nytimes.com/2023/09/26/style/ribbons-bows-nyfw-tiktok.html?smid=url-share.
Acesso em 02 mar. 2024.

POLHEMUS, Ted. O tradutor de estilos. [Entrevista cedida a Tarcisio D’Almeida]. Galaxia,
Sao Paulo, n. 9, p. 203-208, 2005. Disponivel em:
https://revistas.pucsp.br/galaxia/article/view/1412/883. Acesso em: 12 mar. 2024.

ROLNIK, Suely. Cartografia sentimental, transformacées contemporianeas do desejo.
Sao Paulo: Estacao Liberdade, 1989.

ROSA, Débora Souza da et al. A ninfa do leque: uma historia da coquete na literatura
inglesa da Restauracio a Bélle Epoque. 2016. Tese (Doutorado em Literaturas de Lingua
Inglesa; Literatura Brasileira; Literatura Portuguesa; Lingua Portuguesa; Ling) - Universidade
do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2016.

RUDLIN, John. Commedia dell'arte: an actor's handbook. Routledge, 2002.

SANTOS, Luan Cruz dos. O corpo social feminino nos videoclipes de Lana Del Rey. 2018.
TCC (Graduacao em Letras) - Universidade do Estado do Amazonas, Manaus.

SILVA, Monyse Rayne Damasceno da. Bluesman: hibridismo entre misica, videoclipe e
cinema. 2023. Dissertacdo (Mestrado em Imagem e Som) — Universidade Federal de Sao
Carlos, Sao Carlos, 2023. Disponivel em: https://repositorio.ufscar.br/handle/ufscar/18579.

SOARES, Thiago. Videoclipe, o elogio da desarmonia: Hibridismo, transtemporalidade e
neobarroco em espacos de negociagdo. Intercom, Porto Alegre, 2004.

SPELLINGS, S. The Aesthetics, -Cores, and Microtrends That Defined 2023. Vogue,
2023. Disponivel em: https://www.vogue.com/article/core-aesthetic-microtrends-2023.
Acesso em 13 dez. 2023.


https://www.nytimes.com/2023/09/26/style/ribbons-bows-nyfw-tiktok.html?smid=url-share
https://revistas.pucsp.br/galaxia/article/view/1412/883
https://repositorio.ufscar.br/handle/ufscar/18579
https://www.vogue.com/article/core-aesthetic-microtrends-2023

63

STEEL, S. Lana Del Rey’s Four Most Ambitious Music Videos. Billboard, 2015.
Disponivel em:
https://www.billboard.com/music/pop/lana-del-rey-most-ambitious-music-videos-6738403/.
Acesso em: 18 jul. 2024.

SOTO, Helga Mariel. Estéticas en Tik Tok: entre lo historico y lo digital. Cuadernos del
Centro de Estudios de Disefio y Comunicacion, n. 152, 2022.

SVENDSEN, Lars. Moda: uma filosofia. Editora Schwarcz - Companhia das Letras, 2010.

TAKAMATSU, R. Musicas de Lana Del Rey abrem espaco para o estilo Coquette.
D'IDEES MAGAZINE, 2023. Disponivel em:
https://dideesmagazine.com/2023/09/30/musicas-de-lana-del-rey-abrem-espaco-para-o-estilo-
coquette/. Acesso em: 22 jul. 2024.

USMAR, Patrick. Born To Die: Lana Del Rey, Beauty Queen or Gothic Princess?. M/C
Journal, v. 17, n. 4, 2014.

VIEIRA, William David. Entre a depressiao e a rebeldia, o corpo melancoélico: espectro,
legitimacdo e estética comunicacional nos videoclipes de Lana Del Rey. 2019. 230 f.
Dissertagdo (Mestrado em Comunicacdo) — Instituto de Ciéncias Sociais e Aplicadas,
Universidade Federal de Ouro Preto, Mariana, 2019.

VIELE, Anna. Plotting the coquette: Gender and genre in the eighteenth-century British
cultural imagination. University of California, Santa Barbara, 2007.

VIJAYAKUMAR, Mallika. “Restorative and Reflective Nostalgia in Lana Del Rey’s
‘National Anthem’: Del Rey’s Reconstruction and Rewriting of the 1960s”. Spectrum, vol. 1,
2021.


https://www.billboard.com/music/pop/lana-del-rey-most-ambitious-music-videos-6738403/
https://dideesmagazine.com/2023/09/30/musicas-de-lana-del-rey-abrem-espaco-para-o-estilo-coquette/
https://dideesmagazine.com/2023/09/30/musicas-de-lana-del-rey-abrem-espaco-para-o-estilo-coquette/

64

FILMOGRAFIA

FANTASIA. Direcao: Samuel Armstrong; James Algar; Bill Roberts. Walt Disney
Productions, 1940.

GREASE: Nos Tempos da Brilhantina. Dire¢dao: Randal Kleiser. Paramount Pictures, 1978.
LOLITA. Dire¢ao: Adrian Lyne. Pathé, 1997.

O ATAQUE da Mulher de 15 Metros. Direcdo: Nathan H. Juran. Woolner Brothers Pictures
Inc., 1958.

O GRANDE Gatsby. Dire¢do: Baz Luhrmann. Warner Bros. Pictures, 2013.
O MAGICO de Oz. Direcdo: Victor Fleming. Metro-Goldwyn-Mayer, 1939.
ROMEU + JULIETA. Direcao: Baz Luhrmann. 20th Century Fox, 1996.

SEM Destino. Dire¢do: Dennis Hopper. Columbia Pictures, 1969.


https://letterboxd.com/studio/woolner-brothers-pictures-inc/
https://letterboxd.com/studio/woolner-brothers-pictures-inc/
https://letterboxd.com/studio/warner-bros-pictures-1/
https://letterboxd.com/studio/metro-goldwyn-mayer-1/
https://letterboxd.com/studio/20th-century-fox/
https://letterboxd.com/studio/columbia-pictures/

	744bf2609df77a3a7421c024ee1810ef50a94d15af19402d190af8e40c8e7d88.pdf
	744bf2609df77a3a7421c024ee1810ef50a94d15af19402d190af8e40c8e7d88.pdf
	744bf2609df77a3a7421c024ee1810ef50a94d15af19402d190af8e40c8e7d88.pdf

