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RESUMO

Esta tese tem como objetivo apresentar um trabalho de andlise histdrico-literaria da resisténcia
feminina na Casa dos Estudantes do Império. Para que este estudo seja possivel, traz uma
contextualizacdo historica do periodo colonial de Portugal, partindo do inicio da formacao do
Estado Novo e, posteriormente, apresenta uma analise da obra poética das poetas Alda Espirito
Santo, Alda Lara, Noémia de Sousa, Lilia da Fonseca e Manuela Margarido. Em seguida o
trabalho analisa a obra poética de outras cinco poetas contemporéneas que, com Seus Versos,
refletem o legado deixado por suas antecessoras que frequentaram a Casa dos Estudantes do
Império e tiveram seus poemas publicados no Boletim Mensagem da CEIl ou em antologias
daquela época. As contemporaneas sdo Conceicdo Lima, Ana Paula Tavares, Vera Duarte,
Maria Alexandre Déskalos e Tania Tomé. A convocacao, a ressignificacdo, a conscientizacdo e
a missdao de ser porta voz, sdo caracteristicas marcantes na poesia aqui estudada. A
fundamentacéo teorica esta baseada nos estudos de Inocéncia Mata, Laura Cavalcante Padilha,
Gaston Bachelard, Maurice Hallbwachs e Paul Ricouer. A presenca feminina e 0 compromisso
assumido e firmado pelas poetas, tanto as que estiveram na CEI quanto as contemporaneas, traz
um entendimento da potencial importancia da presenca feminia na formacéo e na ressignificacdo
da identidade africana, principalmente, na Africa de lingua portuguesa. Nos diferentes poemas
onde se encontra a representacdo feminina é possivel encontrar o uso da memdria e do espaco
natal do sujeito poético que trazem, além do intimismo, o compromisso politico e social com
seu povo. As poetas estudadas assumem o papel de porta-voz de seu povo e carregam, em suas
poesias, 0 compromisso de, mesmo em épocas diferentes, estarem na linha de frente quando
alertam o povo e acordam as “consciéncias adormecidas”. O trabalho, portanto, traz em suas
analises e em sua contextualizacdo historica, uma pesquisa que demonstra a importancia do
papel da Literatura como instrumento de conscientizacdo politica e social. Traz também, por
meio da observancia do legado seguido pelas poetas da contemporaneidade, o sentimento de
sentinela vigilante que sua poesia propde, mantendo, até os dias atuais, a resisténcia feminina
no continente africano e na didspora, mas, em especial, nos paises africanos de lingua
portuguesa, ex-colonias de Portugal.

Palavras-chave: Convocacdo; Ressignificacdo; Compromisso.



ABSTRACT

This thesis aims to present a work of historical-literary analysis of female resistance in the Casa
dos Estudantes do Império. To make this study possible, it brings a historical contextualization
of the colonial period of Portugal, starting from the beginning of the formation of the Estado
Novo and, subsequently, presents an analysis of the poetic work of the poets Alda Espirito Santo,
Alda Lara, Noémia de Sousa, Lilia da Fonseca and Manuela Margarido. The work then analyzes
the poetic work of five other contemporary poets who, with their verses, reflect the legacy left
by their predecessors who attended the Casa dos Estudantes do Império and had their poems
published in the Boletim Mensagem of the CEl or in anthologies of that time. The contemporaries
are Conceicdo Lima, Ana Paula Tavares, Vera Duarte, Maria Alexandre Déaskalos and Tania
Tomé. The call, the resignification, the awareness and the mission to be a spokesperson are
striking characteristics in scientific poetry here. The theoretical foundation is based on studies by
Inocéncia Mata, Laura Cavalcante Padilha, Gaston Bachelard, Maurice Hallbwachs and Paul
Ricouer. The female presence and the commitment reinforced and established by the poets, both
those who served in the CIS and their contemporaries, bring an understanding of the potential
importance of the female presence in the foaming and resignification of African identity, mainly
in Portuguese-speaking Africa. In the different poems where female representation is found, it is
possible to find the use of memory and the native space of the poetic subject, which brings, in
addition to intimacy, political and social commitment to its people. Student poets assume the role
of spokesperson for their people and carry, in their poetry, the commitment of, even in different
times, being on the front line, when they alert the people and wake up as “sleeping consciences”.
The work, therefore, brings its analyzes and in its historical context, a research that demonstrates
the importance of the role of Literature as an instrument of political and social awareness. It also
brings, through the observance of the legacy followed by contemporary poets, the feeling of a
vigilant sentinel that their poetry proposes, maintaining, to this day, female resistance on the
African continent and in the diapor, but, especially, in African countries Portuguese-speaking,
former colonies of Portugal.

Keywords: Convocation; Resignification; Commitment.
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1 INTRODUCAO

Entender a Africa e o povo africano ha muito tempo se mostra uma questéo dificil e que
parece estar longe da populagdo dos outros continentes, princpalmente quando falamos da
Africa negra. Isto se da porque, de certa forma, as pessoas se tornaram reféns da falacia
ocidental que, segundo Gusmaéo (1999, p.42), diz que existe no ser humano uma dificuldade
de aceitar o outro com suas diferencas A falacia a que o teorico se refere traz em sua estrutura
manobras que convencem e, assim, regulamentam o Ocidente como modelo e, por
consequéncia, como racional e 0 homem branco é visto como modelo de ser civilizado.

Sendo assim, o continente africano sempre foi alvo de juizos de valor emitidos partindo
sempre destes padrdes ocidentalizados, o que, certamente, produziu e ainda produz, inimeros
equivocos acerca deste vasto continente de nome Africa.

Muitas foram as vezes em que se falou da Africa de uma maneira exética, como se todo
0 enorme continente africano fosse apenas uma pequena terra, com ledes, elefantes, savanas,
pessoas selvagens e tribos necrofagas. Também associa-se ao continente africano situacdes de
fome e de pobreza, ou seja, a Africa, por diversas vezes, ¢ tratada como uma unidade, mas o
continente africano possui 54 paises, sendo 48 continentais e 6 insulares, portanto, baseados
nesses dados geogréaficos, podemos deduzir a diversidade cultural de todo esse continente.

Sabe-se também que os processos de colonizacdo europeia imputados as regies
africanas acabaram por segregar povos inteiros durante muitos anos. Com a expansao maritima
europeia, varias regides da Africa foram colonizadas e tiveram suas manifestacdes culturais e
suas identidades a mercé do olhar e do comportamento ocidental.

Por meio da Literatura é possivel estreitar, portanto, a grande distancia que existe entre
arealidade do outro e aquilo que € transmitido pelos meios de comunicacéo e o olhar ocidentais.

As literaturas escritas pelos povos colonizados despertam uma ideia mais abrangente do
que aconteceu e acontece do lado de 14 dos processos de colonizagdo que envolveram, neste
caso em particular, o continente africano.

Nas manifestacdes literarias, e neste caso, em particular, na poesia africana de lingua
portuguesa é que se pode encontrar o inicio de uma consciéncia politica, a preocupagdo com o
povo, o sentimento panafricano, a relacdo da fala poética com os movimentos negritudinistas e
a heranca de poetas anteriores. Segundo Espirito Santo (2008, p. 26) € por meio da Literatura
que cada uma das patrias, unidas pela lingua comum, a lingua portuguesa, comecaram a

escrever, a proprio punho, os seus destinos.
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Entretanto, durante muito tempo se fala a respeito das Literaturas Africanas como se
tais expressoes de arte fossem apenas uma sO. Diante de um continente vasto e diverso, tal
pratica €, além de minimalista, uma afronta as grandes manifesta¢des culturais que podem ser
observadas por meio das Literaturas Africanas. A diversidade existente em Africa se da em
varios sitios culturais. Podemos citar a diferenca de tradi¢cbes culturais, de povos, e,
obviamente, as diferencas linguisticas em povos africanos.

Esta tese visa, portanto, pontuar seu alvo de pesquisa em algumas especificidades de téo
vasto terreno de pesquisa. Pretende-se, assim, estudar as Literaturas Africanas de Lingua
Portuguesa, assumindo esse como o primeiro e maior recorte dos assuntos a serem abordados.
O segundo recorte se da, ao buscar-se um olhar para a poesia africana de lingua portuguesa
produzida por mulheres, especialmente as que tiveram participacbes no Boletim Mensagem,
importante veiculo de comunicacdo da Casa dos Estudantes do Império, em Portugal.

Também busca-se, posteriormente, realizar uma analise de cinco poetas
contemporaneas que, em seu canto poético, carregam por meio do eu lirico, o legado com as
suas intercessoras, que frequentaram e tiveram seu universo de criacdo alicercado nos tempos
do Estado Novo portugués.

Para isso, a tese inicia -se com uma contextualizacdo historica, buscando elucidar e tratar
dos assuntos que envolveram a sociedade africana de lingua portuguesa e a sociedade
portuguesa nos anos entre1930 e 1950, época em que importantes nomes da consolidacao de
uma literatura africana em Angola, Sdo Tomé e Principe, Cabo Verde, Guiné-Bissau e
Mogambique, conseguiram visibilidade.

Foi nesta época, também, que os alunos ultramarinos, pingados de seus paises, migraram
para Lisboa, atendendo, inicialmente, os interesses do regime salazarista, para estudarem na
metrépole e depois votarem as coldnias com um pensamento mais solidificado a respeito dos
anseios imperialistas de Portugal.

Nesta parte do trabalho serd estudado e comentado os aspectos da maior colbnia de
Portugal em Africa, Angola, e também o relacionamento de seus jovens na casa dos Estudantes
do Império, assim como a formag&o e o nascimento de tal estabelecimento, que serviu de bergo
gerador dos anseios nacionalistas.

Em sequéncia, ainda neste momento de contextualizacdo histérica, a tese propde um
olhar para a Geragédo de 50, importante movimento de um grupo de intelectuais ultramarinos

que, com seus movimentos em prol da conscientizagdo de seus povos, conseguiram, mesmo
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que de forma embrionaria, dar inicio aos movimentos de libertacdo que mais tarde se tornariam
os partidos politicos que lutaram de forma armada pela libertagdo intelectual, territorial e
politica de seus paises.

No capitulo seguinte, o trabalho busca demonstrar uma visdo panordmica do Boletim
Mensagem da Casa dos Estudantes do Império, veiculo de comunicagdo que nasce com intuito
de registrar e informar os alunos da CEI sobre 0s acontecimentos esportivos, movimentos de
cantina e orientacdes sobre o funcionamento daquele lugar. Em seguida, o boletim teve um
papel importante no contexto da solidificacdo das literaturas e no aparecimento de grandes
nomes das Literaturas Africanas de lingua portuguesa, quando publica contos, poesias e
mensagens dos alunos ultramarinos que, por meio deste veiculo, comecaram a demonstrar seus
descontentamentos acerca do regime de Salazar.

Este capitulo, portanto, faz um apanhado panorédmico, como j& dito, sobre todas as
mulheres que passaram pela Casa dos Estudantes do Império e que, de alguma forma, tiveram
participacdo no Boletim Mensagem durante toda a sua existéncia.

O capitulo seguinte estuda de forma mais acentuada, cinco poetas femininas que
carregam em seus poemas, a resisténcia feminina por meio de seus sujeitos poéticos. Sdo elas
Alda Espirito Santo e Manuela Margarido, ambas de Sdo Tomé e Principe. Em seguida, ndo
necessariamente nesta ordem, temos Alda Lara e Lilia da Fonseca, poetas oriundas de Angola,
e Noémia de Sousa, poeta de Mocambique.

O trabalho segue, buscando preparar caminho para as poetas contemporaneas por meio
de uma pesquisa sobre a trajetdria para a contemporaneidade. Primeiramente com um olhar
para o nascimento dos movimentos de libertacdo das coldnias, onde poderéa ser observado como
0 universo de criacdo das poetas se da, principalmente quando, como forma de resisténcia,
observa-se o0 exercicio de ruptura com as tradi¢fes nos cantos poéticos e, sobretudo, um
caminho de esforco pela libertagdo da mulher africana, exercicio este que perdura até a
atualidade.

Neste mesmo sentido, a tese busca um estudo da contemporaneidade e do legado de
cinco poetas que trazem em seus versos a marca do legado e da resisténcia feminina de suas
antecessoras em Africa de lingua portuguesa. S3o elas Conceicdo Lima, de Sdo Tomé e
Principe, Ana Paula Tavares, e Maria Alexandre Daskalos, ambas de Angola, Vera Duarte, de

Cabo Verde e a mogambicana Tania Tomé.
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Finalizando, o trabalho apresenta uma conclusdo para elucidar as intencdes e a
importancia de tal comparacdo e pesquisa, mostrando, assim, a necessidade académica e
cultural, da distincdo da poiesis feminina na historia das Literaturas Africanas de lingua

portuguesa.
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2 CONTEXTUALIZACAO HISTORICA (1930-1950)

2.1 OESTADO NOVO PORTUGUES

No inicio dos anos 1930, enquanto a Espanha se via rasgada por uma série de eventos
civis, Portugal se encontrava iniciando um periodo fascista que se estenderia por muitos anos a
sua frente. A ordem fascista, que chegaria ao seu &pice com a assun¢do ao poder por Antonio
de Oliveira Salazar, no ano de 1932, comeca a dar seus primeiros passos, um pouco antes de
1930, mais precisamente no ano de 1926, quando, diante de uma republica falida, o exército
portugués prepara um golpe de Estado que culmina no dia 28 de maio daquele ano. Em 06 de
junho, portanto, aconteceu a conhecida “Marcha de Lisboa”, saida de Braga, quando o general
Gomes da Costal entrou na cidade a frente de um expressivo niimero de tropas. Tudo isso
criaria, em tese, um fundo evolutivo para a politica portuguesa, que embasaria 0s
acontecimentos que estariam por vir nas décadas seguintes (Meneses, 2011, p. 65).

Depois dessa insurrei¢do e, também, depois de varios acontecimentos que estavam
moldando o novo modelo de regime, o general Gomes da Costa e o oficial da Marinha, José
Mendes Cabecada?, que, ao fim dos acordos e golpes, continuariam a trabalhar juntos, embora
com fins antagonicos, resolvem, de forma inesperada e interessante, nomear como Ministro das
Finangas, em 1928, o professor do curso de Direito da Universidade de Coimbra, Anténio de
Oliveira Salazar. Tal surpresa em sua nomeacdo para esse cargo se dava porque o préprio
Salazar declarava uma certa falta de interesse pela vida politica, embora tenha tido antes disso
uma experiéncia como deputado (Meneses, 2011).

Acredita-se, segundo Meneses (2011), que a escolha de Salazar para a pasta das financas
pelos militares que iniciaram a insurrei¢éo era uma grande estratégia devido ao nUmero escasso
de representantes de uma elite académica em Portugal, o que levaria, fatalmente, Salazar a uma
continuidade de cargos dentro do governo devido a sua bagagem académica. Outro fator

importante € que “Salazar, como destacado politico catdlico, representava uma Ssecdo

! Gomes da Costa (1863-1929) comandou tropas na Franga, na Primeira Guerra Mundial, e liderou a
Revolucdo de 28 de maio de 1926. Foi presidente durante cerca de um més, antes de ser preso e exilado
em Angra do Heroismo. (PEREIRA; ALMEIDA, 2011).

2 Mendes Cabecadas (1883-1965) liderou uma das fagdes do golpe militar de 28 maio de 1926. Foi
Presidente apenas por alguns dias. Demitiu-se a favor do General Costa Gomes. (PEREIRA; ALMEIDA,
2011).
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potencialmente importante da direita, um conservadorismo discreto e nao militante [...]”
(Meneses, 2011, p. 67). Como ja dito, a “amplitude intelectual” de Salazar também pesou
bastante na deciséo de sua indica¢do por parte dos militares.

Dava-se inicio, entdo, em 1933, a um periodo decisivo para o sistema de governo de
Portugal. Neste ano, houve a queda do regime militar e a instituicdo do governo que recebeu o
nome de Estado Novo, tendo como seu primeiro presidente o General Anténio Oscar Fragoso
Carmona e Salazar, como presidente do Conselho de Ministros. Também, em 1933, foi
promulgada a nova constituicdo portuguesa que legalizava e doutrinava 0 novo modelo de
governo antidemocratico, anticomunista e antiliberal, onde o poder maximo estava nas maos
do presidente da repablica, servindo como uma espécie de pedra angular, mas o presidente do
Conselho de Ministros concentrava o comando dos poderes executivos. Juntamente com o
Estado Novo, é criada a Policia de Vigilancia e Defesa do Estado (PVDE)3, que tinha como
mIissao vigiar o povo e prender, interrogar (torturar) os que fossem contrarios ao andamento do
regime.

O regime buscava direcionar todos os interesses das colonias portuguesas na Africa para

suprir as necessidades da metrépole portuguesa:

Para enfrentar a grande crise econémica mundial e a interrupgéo do fluxo de remessas
de fundos dos portugueses de além Atlantico, Portugal reduziria radicalmente os
servicos da administracao metropolitana e imporia com todo rigor uma nova politica
Ccujo objetivo era extrair ariqueza da Africa (Mazrui; Wondji, 2010, p. 73).

Nas colbnias?, o sistema adotado pelo regime recém-criado por Salazar, e conhecido
como Estado Novo, consistia num funcionamento muito parecido com o adotado em col6nias
francesas e espanholas na Africa, ou seja, numa hierarquizacao, colocando o autoctone sempre
no fim do escalonamento social da coldnia. Os poderes e as decisdes partiriam sempre da
metrépole e, em cada macrorregido nos territérios coloniais, governadores de extrema
confianca eram alocados, para perpetuarem os interesses imperiais. Neste interim, 0s nativos
ndo tinham acesso a posicionamentos de poder nas colbnias, estando submetidos, em maioria,

aos servicos bragais de forma muito similar ao modelo escravocrata imposto desde 0 momento

% Mais tarde, a PVDE teve seu nome mudado para Policia Internacional de Defesa do Estado (PIDE) €, no
ano de 1969, passou a se chamar Diretério Geral de Seguranca (DGS), extinto de forma definitiva no ano
de 1975.

4 As colbnias portuguesas na Africa foram Angola, Mocambique, Guiné Bissau, o arquipélago de Cabo Verde
e oarquipélago de Sdo Tomé e Principe.
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da chegada dos portugueses no século XV.

O Estado Novo tinha como principal mote o ressurgimento da nacdo portuguesa que
sofria um deslocamento em relacdo ao centro europeu. A caracteristica de um Portugal
pertencente ao centro europeu, apenas de forma imaginaria, € defendida por Boaventura de
Souza Santos (1985, p. 870), que chama esse fendmeno de “sociedade semiperiférica”. Isso
seda quando o filésofo observa Portugal a partir de inimeros pontos, mas, também, de forma
bastante relevante, a partir da formacéo imperial de Portugal fora da Europa, levando em
consideragdo os acontecimentos que envolveram o deslocamento da sede do império para o
Brasil, com a vinda de D. Jodo VI, em 1808. Ele afirma que, durante o século XV1I1, Portugal
era visto como centro em relacdo a Africa de lingua portuguesa, mas, em relacio & Europa e
seu centro capitalista, era visto como nacdo periférica.

O pesquisador também observa a expanséo do império em territdrio africano, pois, como
col6nias portuguesas, Sdo Tomé e Principe, Mogcambique, Angola, Guiné-Bissau e Cabo Verde
eram consideradas extensdes do solo portugués. De forma mais especifica, Boaventura de

Souza Santos afirma:

Tive ocasido de escrever recentemente que, para muitos de nos, familiarizados com o
conhecimento disponivel sobre o primeiro mundo e sobre o terceiro mundo, a
sociedade portuguesa surge como uma entidade social ‘anémala’, como uma
diferentia specifica, cujo genus proximus se desconhece. De facto. Se tomarmos em
conta os indicadores sociais normalmente utilizados para contrastar o primeiro e
0 terceiro mundos (classes sociais e estratificacdo social; relagdes
capital/trabalho; relacBes Estado/sociedade civil; estatisticas sociais; padrdes
sociais de reproducdo social; etc.), conclui-se facilmente que Portugal nédo
pertence a nenhum desses mundos e que, se alguns indicadores o aproximam do
primeiro mundo, outros aproximam-no do terceiro. Para dar conta desta
ambiguidade, comega a ser corrente caracterizar a sociedade portuguesa com
sociedade intermédia, sociedade semiperiférica, embora os parametros desta
caracterizacdo sejam raramente explicitados (Santos, 1985, p. 869).

Sem perceber, o Império Portugués foi se tornando fragil ao realizar o exercicio de
descentramento de sua metropole. Sua poténcia imperial foi sofrendo rupturas ao se distanciar
do centro europeu, movimento esse de descentramento potencializado pelo regime do Estado
Novo (Ribeiro, 2004, p. 12).

Com a intencdo do Estado Novo de produzir o ressurgimento da nacdo portuguesa, ja
descentralizada pela situacdo do deslocamento, e da posi¢do imaginéria de pertencer ao centro
europeu, 0 caminho que parecia ser mais acertado seria o de ressignificacdo e restauragdo das
vitorias e gldrias do passado portugués, tais como 0s avangos das navegacgdes e as conquistas

territoriais. Sendo assim, o Estado Novo investe fortemente na busca de significacOes
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nacionalistas que tragam ao povo portugués mecanismos que tornem seu imaginario ainda mais
pertencente ao centro europeu.

Salazar, por sua vez, ndo tem a intencdo de ser visto como um inovador de
pensamentose de doutrinas nacionalistas, ao contrario, ele governava por meio do Estado Novo,
o qual tinhasua base ideologica conferida pelo proprio Salazar por meio de uma “leitura
nacionalista do passado e do futuro de Portugal” rejeitando “as tendéncias politicas dominantes
do pais desde 1820” (Meneses, 2011, p. 121). A intengdo dele era disseminar as doutrinas
catdlicas e contrarrevolucionarias e governar a partir de incursdes no imaginario do povo acerca
das obrigaces religiosas e morais. Assim, Salazar mantinha um pulso firme e fascista frente ao
governo portugués.

Segundo Ribeiro (2004, p. 120), o Estado Novo “apelava a um ideario antigo que
remonta ao imperialismo manuelino”, ou seja, a intencdo de fazer com que as pessoas
acreditassem na visdo de que Portugal era uma terra predestinada por Deus e que, por
consequéncia, 0 povo portugués seria o escolhido para viver as maravilhas deixadas por Deus
aos homens. Talvez, tenha sido esse pensamento imperial um dos motivos de legitimacéo do
imaginario portugués na manutencio do sistema de governo destinado as col6nias na Africa.

O Império Portugués, regido pelo Estado Novo, tinha total autonomia para decidir sobre
os destinos dos moradores das coldnias, fossem eles estrangeiros ou naturais da terra. As
intencGes de moral catélica e de predestinacdo criadas pelo regime salazarista legitimavam
essas atitudes e se viam, além disso, legitimadas também, por legislacbes promulgadas, como

constaem seu artigo 4°:

Art. 4°. S8o garantidos a nacionais e estrangeiros residentes nas coldnias os direitos
concernentes a liberdade, seguranca individual e propriedade, nos termos da lei.
A uns e outros pode ser recusada a entrada em qualquer col6nia, e uns e outros
podem ser expulsos, conforme estiver regulado, se da sua presenca resultarem
graves inconvenientes de ordem interna ou internacional, cabendo unicamente
recursos destas resolucBes para o Govérno. (PORTUGAL, 1933, p. 650).

Contudo, é importante observar que o governo de Salazar se caracterizava por ser de

cunho semifascista, coincidentemente, de acordo com a questio de nagdo semiperiférica®. Ao

5 Sendo Portugal uma nacéo semiperiférica, o termo semifascismo é usado ao observar que o regime salazarista
reline épocas que se distinguem do fascismo italiano, principalmente, segundo Pinto (2007, p. 202). Ainda,
segundo Mansur da Silva (2006, p. 41), o Estado Novo de Salazar possuia caracteristicas que o assemelhava ao
fascismo, porém a constitui¢do do regime era “autoritario-conservador em sua fundacéo e fascista em sua estrutura
formal e politico-institucional em sua constituigdo”. Sendo assim, néo se pode afirmar que, em todo o tempo, o
regime aderiu as caracteristicas totais do fascismo, por isso 0 uso do termo semifascismo.
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observar o comportamento e os discursos que Salazar mantinha para controlar seu povo, pode-
se chegar a tal conclusdo quando, por exemplo, € visto que o ditador portugués nao concordava
plenamente com algumasquestdes que permeavam 0 comportamento fascista, tais como a
mobilizacdo constante da populacéo. Ele considerava isso uma aberracdo, Salazar defendia que
desmobilizar era o caminho correto, onde dentro desse movimento de desmobilizacdo a politica
pudesse tomar seu devido lugar na vida da nacdo que, por sua vez, ndo deveria se preocupar
muito com ela (a politica), pois 0 que resultaria em melhores condi¢des de vida ndo era o
envolvimento da populagdo nessas questdes, e sim, tais resultados seriam obtidos por meio do
trabalho arduo e de uma “vida regrada e equilibrada” (Meneses, 2011, p. 122).

Normalmente, o discurso dos regimes totalitarios deixa claro que as suas maiores
preocupacOes estdo voltadas para o bem-estar geral e para a manutencdo da ordem e do
progresso comum. Assim, os regimes totalitarios, oferecendo uma resposta de ordem e moral
incontestaveis, diminui de forma consideravel as chances de forcas contrarias que possam
surgir, pois apopulacdo é absorvida por sua propaganda que entorpece o imaginario social.

Rosas (1998, p. 259) afirma esse fato, quando diz que “o discurso ideoldgico — sobretudo
nos regimes autoritarios — exprime sempre, no seu simplismo redutor, o objetivo de fornecer
‘certezas’ claras e incontroversas”, que de certa forma vdo anulando as possiveis resisténcias e
que, por conseguinte, torna “aceitavel, como coisa natural, o dever de obedecer”.

Com isso, ainda, se observa que o intuito dessa ressignificacdo do estado portugués,
intencionada pelo regime salazarista, traz também a intengdo de retomar o sentimento ruralista
e intimo do “ser portugués”, tentando, entdo, resgatar uma nacionalidade perdida pelos
deslocamentos e descentramentos vistos anteriormente, trazia consigo também o fator de
controle absoluto de todas as areas do pais pelo Estado Novo. Esse pensamento nada mais era
do que uma inspiragéo vinda do regime fascista italiano, liderado por Benito Mussolini, que, da
mesma forma, via no fascismo, depois dos vestigios deixados pela Primeira Grande Guerra, a
unica forma de restabelecer a Italia atraves da ressignificacdo da nagéo e o resgate dos tempos
gloriosos. Tais pensamentos eram similares na Espanha de Primo de Rivera entre outros da
Europa.

A Segunda Guerra Mundial afetou Portugal de forma réapida, devido a sua expansao
imperial externa. No entanto, Portugal resolve manter-se neutro e ndo entra em confronto

militar.
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Para o regime de Salazar, o inicio da Grande Guerra, assinalado pela invasdo da Polonia
pelas tropas da Alemanha Nazista, em 1° de setembro de 1939, ndo passaria de um
acontecimento que deveria acabar logo que alguns ajustes fossem acertados pelas partes
envolvidas. Segundo Rosas (1998, p. 269), a neutralidade do regime portugués assumida apos
esse sentimento inicial serviu como uma espécie de “politica de boas relacdes com a Gra-
Bretanha”, em que se acreditava que Lisboa nédo sofreria muitas alteracGes ap0s os ajustes pds
conflito e um possivel acordo de paz.

Como as previsOes idealizadas pelo regime portugués ndo estavam se solidificando, as
dificuldades econémicas advindas do prosseguimento do conflito foram atingindo
gradativamente a sociedade portuguesa que, embora ndo tenha sofrido diretamente com
bombardeios e batalhas em seu territorio, viu as contas da guerra atingirem de forma abrupta

0s precos dos produtos basicos de consumo.

Outra area também muito atingida pela Segunda Guerra Mundial foi o transporte
maritimo, grande ligac&o de Portugal com suas coldnias na Africa, deixando, com isso, a mostra
uma real fragilidade das frotas maritimas portuguesas. Com o tratado de neutralidade, Portugal
assim permanece até o fim do conflito e, apesar de digerir alguns resquicios desse
posicionamento, o regime salazarista se mantém de pé e resiste até o fim da guerra mundial.

Salazar baseava seu condicionamento de neutralidade no histérico e sucessivo fracasso
portugués em investidas beligerantes a que foi submetida a na¢do. Conforme Meneses (2011),
os argumentos do ditador eram endossados pelas entdo recentes experiéncias da Primeira

Guerra Mundial:

[...] Com grande custo, Portugal enviara uma forca relativamente pequena para a
batalha europeia, sé para ver esse contingente pulverizado na manha de 09 de abril
de 1918. Esse esforgo, aparentemente indtil, tinha tido implicagbes terriveis para
a capacidade de Portugal defender as suas coldnias, conforme comprovado pelo
sucesso da campanha do general Von-Lettow-Vorbeck, em Mogambique. [...]
(Meneses, 2011, p. 265).

[...] Pior ainda do que o envolvimento de Portugal na Primeira Guerra Mundial,
tinham sido as Guerras Napolednicas, durante as quais Portugal foi transformado
num campo de batalha, tendo sido saqueado e sujeito a uma politica de terra
queimada. As invasGes napolednicas tinham também desencadeado a sucessdo
de acontecimentos que levou a independéncia do Brasil e a uma série de guerras
civis devastadoras. Esse era um precedente terrivel; sob nenhuma circunstancia
devia Portugal voltar a ser um campo de batalha para os gigantes europeus.
(Meneses, 2011, p. 265-266).
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A neutralidade assumida por Portugal, diante do conflito mundial, trouxe, além das
dificuldades internas na seara econdmica da populacao, algumas outras preocupacdes quanto a
manutencdo do regime salazarista. Uma delas é a preocupacao de uma possivel ocupacdo de
territorios imperiais que poderiam ser considerados estratégicos, tanto para os Aliados, quanto
para o Terceiro Reich.

Os Acores, que ja serviram de base para a Marinha norte-americana na Primeira Guerra
Mundial, e o arquipélago de Cabo Verde foram o motivo de certa preocupagdo portuguesa por
sua localizacdo geogréafica oferecer pontos de estratégia militar para bases de lancamentos de
ataques aéreos e atraque de navios. O préprio entdo presidente americano Franklin Roosevelt
“referiu-se a importancia estratégica das ilhas” (Meneses, 2011, p. 306), mas garantiu a Salazar
total apoio ao controle portugués nas regides de Cabo Verde ou Acores.

A presséo sofrida pelo Estado Novo foi tdo grande que, no ano de 1943, houve rumores
muito sérios de que, se Salazar ndo tomasse a iniciativa de enfim entrar na guerra do lado dos
Aliados, eles invadiriam Portugal, depondo Salazar do poder e colocando um governante que
fosse de acordo com os pensamentos beligerantes de tal lado (Meneses, 2011, p. 316). Depois de
muita negociacdo diplomatica, Salazar permite que os Acores sejam usados pelas for¢as aliadas,
no decorrer de 1943.

O salazarismo, entéo, pode-se dizer, sofreu uma grande prova durante a Segunda Guerra
Mundial, considerando as dificuldades internas que a guerra trouxe, obrigando o pais a
sobreviver com meios limitados, com o racionamento dos abastecimentos devido aos poderes
estrangeiros envolvidos no conflito. Apesar de sobreviver a grande guerra, o regime sofreria
sérias consequéncias no pods-guerra, devido a varios casos de corrupcdo e de abuso de
privilégios justificados pela populacdo durante a escassez que a guerra promoveu. Isso traria
“sérios reveses nos anos seguintes” e, certamente, “a natureza do Estado Novo softreria

mudangas consideraveis” (Meneses, 2011, p. 371).
2.2 ANGOLA E A CASA DOS ESTUDANTES DO IMPERIO

Enquanto isso, nas colbnias portuguesas na Africa, vivia-se um periodo de represséo e
de méo firme do regime portugués, principalmente ap6s os acontecimentos de 1926 e, ainda
mais, depois de 1930, com a consolidagéo do Estado Novo que, depois do “Acto Colonial”, deu

continuidade a um regime de trabalho muito parecido com aquele vivido na época da
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escraviddo®. Com isso, o regime portugués comeca a intensificar uma politica de assimilacio
aos autoctones coadunando com o regime imposto na metrépole. O intuito era que, por meio da
assimilacdo, fossem incutidos os valores nacionalistas portugueses através do investimento de
escolas e liceus, que gradativamente impunham os interesses imperiais ao natural da terra.

Como era caracteristica do regime salazarista, a proposta missionaria de civilizacéo e
progresso nas colonias imp6em uma estratégia de silenciamento cultural dos nativos em
contraponto com a valorizagdo dos costumes e conquistas portuguesas em solo africano, isso
trazia uma falsa ideia de solidariedade e de necessidade como apresentacdo do progresso e da
manutencdo do bem-estar colonial.

E sabido que, ap6s o golpe militar de 1926 e a idealizagdo e criacdo do Estado Novo na
década de 1930, Salazar tinha, entre suas preocupacdes principais, a de revigorar a economia
portuguesa gque vinha sofrendo como consequéncia da administracdo nos anos 1920. Sendo
assim, a intensificacdo da exploracdo dos bens extraidos das coldnias se tornou ainda mais
urgente para a metropole portuguesa.

A centralizagdo do poder, imposto por Salazar, veio a retirar totalmente a autonomia
antes concedida aos governantes coloniais ocasionando dessa forma um “esvaziamento das
funcBes politicas e administrativas do Alto Comissario em Angola a favor do Ministério das
Colonias” (Pimenta, 2014, p. 251).

O descontentamento que tomava conta, aos poucos, nas colonias, era resultado de uma
série de atitudes colonialistas que vinham desde ha muito tempo. Quando se olha para 0s
acontecimentos que permearam a abolicdo do regime escravista em Angola, € possivel observar
que, depois da efetiva “aboli¢do” em 1899 e com o0 aumento da oferta de mao de obra, que passa
a tomar a forma de “trabalho corretivo”, ou seja, “trabalhos for¢ados por castigo” (CENTRO
DE ESTUDOS ANGOLANOS, 1965, p. 161), as manobras para a manutengédo dos lucros da
metrépole foram impulsionadas de forma muito intensa.

Com isso, Portugal resolve enviar uma populagéo branca para as suas coldnias, ou seja,
pessoas que enfrentaram algum problema na metrépole como dividas excessivas, problemas

com a justica que, assim, viriam para as col6nias, em especial, neste caso, para Angola com o

¢ Conforme Valentim Alexandre (1993, p. 1120), em 1925, foi exposto ao mundo por meio de um relatério,
situacdo degradante a que os autdctones em Angola eram submetidos, vivendo debaixo de préticas de trabalho
forcado, muito proximas ao regime escravocrata. O texto foi escrito pelo soci6logo americano Edward Ross que
investigou avida em Angola por algumas semanas.
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intuito de solidificar os anseios colonialistas e, também, de certa forma, neutralizar uma certa
elite angolana que se formara ao longo do tempo.

Os colonialistas portugueses, portanto, tinhamum arduo compromisso de consolidar o
dominio sobre os povos das colonias e para isso buscavam meios de solidificacdo e de
fortalecimento das estruturas da sociedade colonial capitalista.

Este ultracolonialismo foi trazido pelo fascismo que, em Portugal, subiu ao poder
em 1926. Em Angola, os efeitos do ultracolonialismo ndo se comecaram a sentir
em 1926. Isso levou ainda alguns anos. Na verdade, s6 por volta de 1940 se
instituiam as estruturas que vieram a dar ao colonialismo portugués a forma de
ultracolonialismo. [...] O célebre governador portugués da col6nia chamado
Norton de Mattos parece ter sido o autor das medidas ultra-coloniais mais
importantes. Governou primeiro em 1912 e ja nessa data ele pensou que era
preciso enviar para Angola os excedentes da populagdo portuguesa, que viviam
em Portugal, com muita miséria. Essa medida servia para liberar os capitalistas
portugueses de um lumpen-proletariado e de um campesinato miseraveis; servia
para colocar em Angola muitos brancos com vida melhorada que fossem fiéis ao
governo e, portanto, aos grandes capitalistas e servissem de meio de agressdo aos
africanos. Servia também para desenvolver em Angola uma pequena indUstria

controlada  pelos capitalistas  portugueses. (CENTRO DE ESTUDOS
ANGOLANOS, 1965, p. 167).

O que aconteceu em Angola, em meados dos anos 1940, é muito semelhante com o que
ocorrera no arquipélago de Sdo Tome e Principe, no século XI1X, demonstrando, assim, que as
manobras articuladas e usadas pelos portugueses se repetem de forma muito clara em todas as
suas colonias independentemente do tempo.

Nas ilhas santomenses, quando da ascensdo da cafeicultura e do plantio do cacau, houve
também uma verdadeira “invasdo branca”. Fato esse que se da a partir do momento em que a
coroa portuguesa percebe qudo lucrativa estava sendo a proliferacdo dessa cultura agricola.
Vindos do Brasil, o café e o cacau acabaram chamando a atencéo para o arquipélago, que, até
entdo, depois da queda do comércio e industrializacdo do ramo agucareiro, servia apenas como
entreposto de escravos, 0 que trouxe um numero de brasileiros e de novos portugueses
escravagistas para habitarem na ilha, porém, retomado o potencial da agricultura, a
consequéncia foi a potencializacao das atencdes para S&o Tomé e Principe. Os olhos da Coroa
Portuguesa se voltam para as ilhas do arquipélago, sendo assim, novas familias portuguesas se
mudam para l4, a fim de trabalharem no cultivo das novas oportunidades vindas da América do
Sul.

No arquipélago, as terras mais produtivas e mais valiosas encontravam-se em poder de

mesti¢os que as haviam herdado de seus familiares que habitavam as ilhas desde o inicio da
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colonizacdo e do povoamento. O fato de tais terras pertencerem aos mesticos reacende uma
faisca de novas dissensdes raciais nas ilhas, ja que a elite nativa, crioulos e luso descendentes,
comegou a ser expropriada de suas terras que, agora, deveriam voltar & posse dos portugueses,
ou seja, dos novos portugueses vindos da metrépole. Novamente, aqui o colonizador assume o
seu papel que condiz e corresponde ao seu nome, ao seu titulo de colonizador.

Tudo isso também se vé solidificado no que aconteceu em Angola na década de 1940,
quando o governo salazarista incentiva e estimula uma grande corrida de colonos para as terras
angolanas visando as rocas de café. Com isso, ha uma supressdo dos pequenos agricultores
angolanos que, assim como em Sdo Tomé e Principe, eram expropriados de suas terras a favor
dos colonos e suas familias. A intencdo do governo de Salazar era extinguir africanos ricos e
acabar com qualquer possibilidade disso vir a acontecer, porque as grandes companhias
portuguesas que se estabeleciam nas colonias, precisavam, cada vez mais, de méo de obra barata
(CENTRO DE ESTUDOS ANGOLANOS, 1965, p. 170).

O boom do café teve importantes consequéncias para Angola, ao tornar-se um poderoso
atrativo sobre a imigracéo portuguesa. Em 1930, havia, na coldnia, cerca de 30 000 brancos e
53 000 mesticos, representando cerca de 5% da populacdo total (4,8 milhdes). Isto representava
um importante mercado interno, que viria a constituir os fundamentos da industrializacdo dos
anos 1960. (Valério; Fontoura, 1994).

[...] Desde 1933, o ministro das coldnias, Armando Monteiro, sublinhara a
importancia social das col6nias, sugerindo a transferéncia em massa dos
proletarios brancos, desempregados na Europa, rumo a Africa, poupando assim
as metrépoles da contestacdo operéria e, pela mesma ocasido, assegurando o
‘branqueamento’ da Africa portuguesa. Tratava-se da filosofia fascista sob nova
roupagem. (Mazrui; Wondji, 2010, p. 75-76).

E o colonizador fazendo jus ao seu titulo, tomando posse do que ndo Ihe pertence, como
explica Memmi (2007, p. 41):

E, enfim, impossivel que ele nio constate a ilegitimidade constante de sua
situacdo. Trata-se, ademais, sob certo aspecto, de uma dupla ilegitimidade.
Estrangeiro, chegado a um pais pelos acasos da historia, ele conseguiu nédo
somente criar um espago para si como também tomar o do habitante, outorgar-
se espantosos privilégios em detrimento de quem de direito. E isso ndo vem em
virtude das leis locais, que de certa forma legitimam a desigualdade pela tradicéo,
mas alterando as regras aceitas, substituindo-as pelas suas. Ele aparece, assim,
como duplamente injusto: € um privilegiado e um privilegiado ndo legitimo, isto
é, um usurpador. E, enfim, ndo apenas aos olhos do colonizado, mas aos seus
préprios olhos. [...].
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A década de 1940 se torna muito importante para o rumo dos paises africanos de lingua
portuguesa, e em especial para Angola, pois a partir das revoltas acerca do regime colonial e
do nascimento do sentimento de nacionalismo é que nascem os anseios pela libertacdo. Os
primeiros quarenta anos do século XX apresentam-se como um periodo de defini¢des e de
muitas ddvidas também. Seria, nessa época, segundo Tutikian (2006a), o fim de uma época e o
inicio de outra, ndo sé para as manifestacGes culturais, mas, também, para a identidade. Sendo
assim, ¢, nessa época, que se da inicio aos levantes “revolucionarios” nas colOnias, que
culminam na formacdo dos partidos politicos, que originaram as movimentacdes para a
libertacdo das col6nias.

Com o intuito de amparar e fortalecer o aparelho ideoldgico do estado portugués dirigido por
Salazar, € criada, em 1944, em Lisboa, a Casa dos Estudantes do Império (CEI), onde se buscava
reunir em apenas um espaco todos os integrantes das casas de estudantes ultramarinos vindos
das colbnias portuguesas da Africa. Isso porque estudantes ultramarinos, que estavam em
Portugal, dividiam-se em casas de estudantes, conforme a col6nia, portanto, a Casa dos
Estudantes de Angola era a que apresentava 0 maior numero de integrantes, o que é
compreensivel, tendo em vista que Angola se tratava da maior colbnia, seguida de
Mocambique.

Fernando Rosas (2015) afirma que o estado portugués, ao observar o crescimento e a
formacéo das casas de estudantes, decide intervir no sentido de unir as institui¢des, a fim de
solidificar e centralizar para que, dessa forma, seja mais facil manter uma unidade imperial.

Castelo (2015, p. 25) também afirma que o interesse do governo portugués de unir todas
as casas de estudantes em apenas uma se dava pelo motivo de conseguir um melhor controle
dos estudantes em apenas uma instituicdo, era interessante, portanto, que as varias casas se
fundissem em uma s6 para que todos os estudantes ultramarinos estivessem sob a mesma
“mentalidade imperial”. Foi assim que Vieira Machado, entdo Ministro das Colonias, em
novembro de 1944, inaugura a Casa dos Estudantes do Império em Lisboa.

A mesma afirmativa € encontrada em Inocéncia Mata (2015, p. 7), que complementa
que a Casa dos Estudantes do Império teve origem na juncdo da Casa dos Estudantes de Angola
as outras casas de estudantes das col6nias restantes e afirma que as instituicdes eram mantidas
e subsidiadas pelo Ministério das Col6nias.

E possivel encontrar afirmacdes de que a Casa dos Estudantes do Império era apenas

uma evolucio da Casa de Africa, uma outra agremiacao que existiu também naquela época,
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porém, Mata (2015) apresenta um ponto duvidoso desse tipo de afirmagdo quando se baseia,

em seus estudos, na pesquisa de Pires Laranjeira:

As informagBes sobre esta Casa de Africa sdo umtanto contraditorias , havendo
muitos estudiosos (como o veterano da Casa Tomas Medeiros, numa mesa-
redonda realizada na FLUL no dia 05 de maio de 2014) que afirmam ser a CEl
uma heranca da Casa de Africa. Esta ideia é refutada por Pires Laranjeira na
Introducdo aos dois volumes da edicdo fac-similar dos nimeros da Mensagem, de
1996 («Uma casa de mensagens anti-imperiais», 1996: xvii), que afirma ser a CEl
o resultado da fusdo das Casas de Angola, Mocambique e Cabo Verde,
convergindo porém as duas opinides para a anterioridade da Casa de Africa, nos
anos 20. A questdo dos antecedentes da CEI é também abordada ao longo do
ensaio Linha estreita da liberdade: a Casa dos Estudantes do Império [...], em
especial no 2° capitulo dedicado a fundacdo da CEI. Porém, afirma Iva Cabral em
«Amilcar Cabral: apontamentos para uma biografia» que, em 1949, Amilcar
Cabral cria, em Lisboa, com Mério Pinto de Andrade e outros africanos, a «Casa
de Africa» [...]. A questdo é: de que Casa de Africa se trata? (Mata, 2015, p. 7).

Considerada como uma espécie de juncdo das casas de estudantes que nasceram antes
dela, a CEI surgia, no ano de 1944, como, em principio, um instrumento ideoldgico do Estado
portugués. Com o intuito de promover a educagdo aos jovens habitantes das coldnias, a CEl

também serviria para difundir os interesses portugueses entre os estudantes:

[...] a Casa dos Estudantes do Império, que comega por ser, em fins de 43, Casa
dos Estudantes de Angola, pede ao Professor Marcelo Caetano, exactamente em
43, a tutela do Comissério Nacional da Mocidade Portuguesa para a proteccdo e
0 apoio aos estudantes dessa Casa de Angola obtendo também apoio de algumas
firmas coloniais. Em 1944, sob o impulso do Ministro Francisco Vieira
Machado, Ministro das Coldnias da altura, a Casa dos Estudantes de Angola
tinha, entretanto, visto surgir uma Casa dos Estudantes de Mogambique, uma Casa
dos Estudantes de Cabo Verde, uma Casa dos Estudantes da India, uma Casa dos
Estudantes de Macau. O Ministro das Colonias, exactamente no verdo de 44,
promove a unificacdo das Casas numa Unica Casa dos Estudantes do Império
(Rosas, 2015, p. 17).

Com a instituicdo do Estado Novo, em Portugal, pelo governo de Salazar, desde o ano
de 1933, a manutengdo imperial se dava pela exigéncia de alguns procedimentos tais como a
obrigatoriedade de a metropole receber matéria-prima das coldnias e, também, a
obrigatoriedade de as col6nias receberem e consumirem produtos prontos vindos da metrépole.
Desta forma, a garantia da manutencao do impeério estava sustentada num circulo comercial que
dava continuidade a dependéncia colonial.

Também nessa mesma época, mais precisamente nos anos 1930 e 1940, ndo se via uma

formacao de elite nas col6nias, ou seja, a maior parte da populacéo portuguesa que |4 habitava
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eram operarios e trabalhadores que serviam como méo de obra do aparato colonial, nem mesmo
uma elite autdctone existia na coldnia nesse periodo (Rosas, 2015, p. 16).

No inicio de sua fundacdo, relata Rosas (2015, p. 17), os primeiros alunos que
adentraram a CEI eram, na maioria, brancos filhos de colonos, de mesticos e de alguns poucos
negros. Tal informacdo é possivel confirmar, segundo Rosas (2015), pela consulta de
documentos existentes nos arquivos da PIDE’. E valido salientar que enviar um filho para
estudar na metrépole tratava-se de um investimento de alto custo, o que selecionava e limitava
os habitantes das colbnias, portanto, os estudantes que ali se encontravam eram de familias
abastadas, pois s6 assim conseguiam arcar com as despesas na metrépole portuguesa.

Inocéncia Mata (2015, p. 08) afirma que a CEI inicialmente foi transformada num
espaco com uma dinamica aglutinadora de solidariedades individuais, grupais e intelectuais. Esse
sentimento ia além de cumplicidades ligadas a acordos ideoldgicos e culturais, por essa razéo,
afirma ainda Mata (2015 apud Espirito Santo, 2015, p. 08), que € possivel observar que S&do
Tomé e Principe aparece na CEI integrado na Secdo de Cabo Verde?, talvez pela coincidéncia
da caracteristica de insularidade.

Amilcar Cabral, natural da Guiné, era o representante de S8o0 Tomé e Principe na CEI
e, em 1949, exercia a funcdo de presidente da Direcdo da Se¢do das Ilhas de Cabo Verde, Guiné
e Sdo Tomé e Principe (Mata, 2015, p. 8).

Jane Tutikian (2006b) relata que é a partir de 1946, também, logo ap06s a criacdo da CEl,
que se organiza a consciéncia libertadora. Funda-se, nesse mesmo ano, o Centro de Estudos
Africanos e, seis anos depois, 0 Movimento Anticolonial, quando surgem os primeiros lideres
dos movimentos de libertacdo. Dentro desse contexto politico e social de repressdo, é criado o
Boletim Mensagem na CEI. O boletim aparece como 0 estopim necessario para se comecar
um movimento literario, onde se pode iniciar uma escrita com sentimento de africanidade.

Com sua primeira edigdo publicada no ano de 1948, o Boletim Mensagem da CEl, em
Lisboa, se apresentava primeiramente como uma circular que tinha como objetivo divulgar os
acontecimentos culturais e esportivos daquele estabelecimento. Era o aparecimento discreto de
uma forma de comunicacdo dos estudantes ultramarinos que visava primeiramente, de forma
quinzenal, divulgar e registrar os acontecimentos da casa, constituindo-se de avisos, noticiarios

e convocagoes.

" Policia politica do Estado Novo portugués (Policia Internacional de Defesa do Estado).
8 A CEl era dividida em secBes correspondentes as coldnias Sdo0 Tomé e Principe, Guiné-Bissau e
CaboVerde,pertenciam a mesma secdo, as outras se¢des eram a Se¢do de Mocambique e a Secdo de Angola
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O Boletim Mensagem, além de se tratar de um documento de cunho informativo,
também se apresentava como instrumento cultural, pois em suas edi¢des surgiam publicacdes
de poemas de autoria dos alunos ultramarinos e, também, criticas das proprias producfes
literarias ali publicadas.

Logo no primeiro nimero, é publicada uma palestra proferida por Alda Lara, estudante
angolana, filha de portugueses, que cursava Medicina em Portugal. Em sua palestra para alunos
novos e recém-chegados da Africa, Alda Lara fala dos “colonizadores do século XX”. Ela
reflete sobre a importancia e a forgca dos primeiros colonizadores que lutaram pelo progresso
africano que, de uma forma poética, chama de seus pais. Depois, fala da falta de conhecimento
intelectual de seu pais e da necessidade da volta & Africa para levar, assim como seus pais, a
cultura e o conhecimento (Lara, 1948, p. 2). Alda Lara mostra anseios de libertagdo em sua
palestra quando se refere a Africa:

Eles foram colonizadores, e n6s sé-lo-emos também; porque ndo é em vao que
todos os anos, dezenas de estudantes das coldnias, se espalham pelas Faculdades
da Metrdpole. Todos eles trazem um ideal consigo; ideal que os fard voltar um

dia, para vencerem a selva comos bisturis e os livros, como outrora 0s antigos
a venceramcom as enxadas e as redes de pesca (Lara, 1948, p. 6).

A importancia literaria do Boletim Mensagem j& pode ser observada nesse primeiro
namero, pois, além da palestra de Alda Lara, ainda tem-se o seu poema “Regresso”, que
solidifica as afirmacdes de sua fala, que € o sentimento de retorno ao pais de origem. Observam-
se, ainda, poemas de Anténio Neto e Jorge Pinto Furtado. Nas uUltimas péaginas do primeiro
exemplar, existe uma secdo que trata de comentarios sobre as declamacgdes de poemas, um
evento que acontecia dentro da casa, onde se criticava a postura e a qualidade dos poetas no
momento da representacdo falada de seus escritos.

E necessario pontuar que as libertacdes ndo aconteceram apenas por esses motivos, mas
ndo se pode negar que, dentro desses agrupamentos, aconteceram importantes fatores de
amadurecimento e de progresso dos pensamentos libertarios e a necessidade de um levante onde
as consciéncias fossem despertadas de forma suficiente para que a libertagdo chegasse de

maneira decisiva para o futuro das nagdes que ali nasceriam.

2.3 AGERACAO DE 50
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Com o nascimento da Casa dos Estudantes do Império, no ano de 1944, e a existéncia
do Boletim Mensagem, que circulava com contos, poemas e com a divulgacdo de eventos que
movimentavam os alunos ultramarinos, surgem, entéo, alguns lideres nos agrupamentos que se
formavam dentro do estabelecimento idealizado por Salazar para controlar os estudantes. A
intencdo da dissolucdo dos grupos formados antes da existéncia da CEI serviu de chance para
que os estudantes africanos unificassem seus pensamentos em torno do processo de libertacdo
que amadurecia, tanto nas coldnias, quanto na metrépole.

E certo dizer que a unificagio da qual se fala se da no contexto geral do sentimento em
relacdo ao regime colonial, pois cada agrupamento possuia seus ideais, porém, sobretudo, o
momento era de unir forcas contra o regime imposto.

Sendo assim, é vista, na década de 1950, uma onda de acontecimentos intelectuais de
suma importancia para o futuro, ndo s6 do destino das entdo coldnias, mas, também, para as
literaturas destes paises.

Enquanto em Lisboa o Boletim Mensagem da Casa dos Estudantes do Império é
publicado com uma certa periodicidade, em Luanda surge a Revista Mensagem: a VVoz dos
Naturais de Angola com a formagdo do “Movimento dos Novos Intelectuais de Angola”
(MNIA), que, com o slogan “Vamos descobrir Angola”, liderados inicialmente por Viriato da
Cruz, da inicio a um movimento literario de grande importancia.

Viriato da Cruz, nascido em 25 de marco de 1928, em Porto Amboim, foi o animador
do MNIA (1948), da Revista Mensagem (Luanda) e um dos fundadores e o primeiro secretario-
geral do MPLA (1956). Em 1957, foi para Paris, onde ja estava Mario de Andrade, que
trabalhava na Revista Présence Africaine. Nesse mesmo ano, encontram-se ai com o futuro
lider da Guiné-Bissau, Amilcar Cabral, 0 mocambicano Marcelino dos Santos e o sdo-tomense
Guilherme Espirito Santo, fundando um movimento anticolonial. Juntamente com Mario de
Andrade, participou do | Congresso dos Escritores Afro-Asiaticos, em Tachkent (Uni&o
Soviética), emsetembro de 1958, no qual estiveram também o Dr. Du Bois (fundador do Pan-
africanismo), Nazim Hikmet (o poeta comunista turco, a quem Agostinho Neto dedicou
umpoema da prisdo) e o escritor senegalés Sembéne Ousmane. Visitou a China, onde viria a
falecer, em 13 de julho de 1973 depois de, em 1962, ter sido afastado da direcdo do MPLA e
substituido por Agostinho Neto. Ainda, chegou a aderir @ UPA, uma organizagdo anterior a

FNLA, ligada a interesses zairenses e norte-americanos na regido. Na poesia, como na politica,
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foi um fundador de novos caminhos, transformando-se, depois, segundo alguns criticos, num
‘solitario’ e num ‘maldito’. (LARANJEIRA, 1995, p. 80).

Salvato Trigo (1979, p. 77) afirma que essa época, ou essa “fase poética”, como ele diz,
estd “fortemente influenciada pela literatura brasileira, nomeadamente 0 modernismo de poetas
como Jorge de Lima, Ribeiro Couto e Manuel Bandeira, e 0 neorrealismo de romancistas como
Jorge Amado, Lins do Rego, Graciliano Ramos e Armando Fontes, entre outros”.

Sobretudo, ndo se pode deixar de lado as consideracOes feitas por Manuel Ferreira e
Pires Laranjeira, na tentativa de periodizar as literaturas africanas de lingua portuguesa, pois,
dessa forma, pode-se olhar de forma panorédmica para tudo o que permeou 0S processos de
criacdo dos escritores e, nesse caso, em particular, dos poetas africanos de lingua portuguesa.

Como trazido acima, Manuel Ferreira, em suas antologias, que se apresentam em trés
volumes e gque recebem o nome No Reino de Caliban apresenta uma historia dos paises aos
quais se refere em cada volume. Ali, percebe-se que o tedrico busca relacionar todos os
acontecimentos na Africa com os acontecimentos que se deram nas Américas, tais como o
Renascimento, nos Estados Unidos, o Indigenismo®, no Haiti, o Negrismo, em Cuba, na
Martinica, a existéncia e a circulacdo da Revista Lucioles (1927) e, também, da Legitimé
Defense e do Movimento Negritude.

Embora se acredite, de forma “canonizada”, repetindo o termo usado por Monteiro
(2001), que a solidificacdo das denuncias e, por assim dizer, dos mais intensos sentimentos
nacionalistas para o despertar das alienacdes até entdo vividas pelas coldnias, tenham sido
despertadas a partir da Revista Mensagem: a oz dos Naturais de Angola, de Luanda. E possivel
observar, conforme aponta a pesquisadora, que, ja no primeiro Boletim Mensagem da Casa dos
Estudantes do Império, Alda Lara, com o poema “Regresso”, demonstrava que tais sentimentos
ja existiam. Portanto, a definicdo exata e nitida do Movimento dos Novos Intelectuais de
Angola se mostra bem definida no ano de 1951, quando da edi¢do da Revista Mensagem de
Luanda.

A referida revista serviu como defensora de poesia e como instrumento de divulgacao

dos anseios de libertacdo daqueles que estavam em Luanda. Enquanto em Lisboa, na CEI, o

°® Movimento antropoldgico e cultural de valorizagdo das culturas indigenas e questionamento dos
mecanismosetnocéntricos no Haiti.
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boletim com 0 mesmo nome j& possuia uma certa periodicidade, assim, a Revista Mensagem
nasce com uma missdo bastante importante em Angola.

Tudo isso comeca quando, no inicio da década de 1940, percebe-se uma situacdo muito
peculiar nas coldnias. Com o achatamento comercial e econdmico e as dificuldades advindas
dos resultados da Segunda Grande Guerra, o regime salazarista aperta ainda mais o cerco, por
meio de suas ideologias, sobretudo em Angola. Em Lisboa, como ja visto, a criacdo da Casa
dos Estudantes do Império oferece uma rara oportunidade de um ajuntamento onde se pudesse,
com cautela e cuidado, discutir, debater e levantar questfes acerca da possibilidade de uma
saida para as colbnias diante do regime colonial.

O quase modelo de servidao que Angola atravessava nesta época, devido ao que foi
referido no paragrafo anterior, mais os anseios de lucros e exploracdo intencionados pelo
regime colonial, acabavam por definir um certo reordenamento dos espa¢os sociais, politicos
e administrativos, tudo isso em favor da urbanizacdo das “grandes cidades portudrias e
encruzilhadas nas principais redes viarias e ferroviarias que asseguravam o escoamento da
crescente colonizagdo e produgao agricolas” (Carneiro, 2013).

Era muito comum, nessa época, em Angola, que todos falassem, mesmo que as
escondidas, das acdes realizadas pelo regime, e que nessas falas existisse um certo despertar
gue vinha evoluindo. Enquanto isso, na masica, surgiam as letras de cunho reacionario do grupo
musical N’Gola Ritmos, que cantavam nos bairros de Luanda e que nasceu no ano de 1947,
com Liceu Vieira Dias, Domingos Van-Dunem, Mario da Silva Aradjo, Manuel dos Passos e
Nino Ndongo.

No meio de uma intencdo de supressdo da cultura angolana, o grupo resistia cantando
em kimbundu®® misturando viola e tambores, cantando as musicas finebres das bessanganas®!
e, também, mdsicas no ritmo semba®?. N’Gola Ritmos fora mais tarde censuradopelo regime
portugués, tendo alguns de seus musicos condenados a prisdo no Tarrafal'®, uma espécie de

campo de concentracdo, em 1959, pois todos eram militantes nacionalistas.

10 |ingua africana falada, de origem bantu, geralmente, no noroeste de Angola (inclusive Luanda).

11 Senhora africana da classe média

12 Género musical e, também, uma danga popular angolana, se tornou muito conhecida na década de 1950. A
danca consiste em movimentos eréticos, onde 0 homem joga seu corpo contra o0 corpo da parceira, chocando
suas barrigas.

13 A prisdo de Tarrafal, localizada na Ilha de Santiago, em Cabo Verde, foi usada muito tempo (1936 a 1974)
pelo Salazarismo, para alojar presos politicos que, obviamente, se opunham ao regime do Estado Novo.
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Surge entdo, um novo prisma, o sentimento de angolanidade. De dificil conceituacao,
levando em conta todos os motes que o termo pretende considerar, Patricio Batstkama (2013)
define angolanidade como um conjunto de valores ou qualidades angolanas, embora ele
considere que existem diferentes tipos de angolanidade que se apresentam em diferentes
momentos de aplicacao.

Quando se observa a conceituacdo sintetizada que Batsikama (2013) da ao termo,
rapidamente se faz uma ligacdo com os principais objetivos dos movimentos que ja perduravam
antes da época em que N’Gola Ritmos aparece, fala-se dos movimentos conhecidos, como o
Pan-africanismo e o0 Movimento Negritude.

[..] As cidades, no entanto, embora de forma ténue, os ecos dos movimentos
mundiais (pan-africanismo, negritude) iam chegando. Nas colénias de lingua
inglesa, criavam-se as primeiras universidades. Nas principais cidades da colonia,
instituicGes de cardcter mais ou menos associativo, operativas desde o principio
dos anos quarenta e que possuem 0s seus proprios 6rgdos de imprensa,

reservam margens de liberdade para dar espago a ‘questio angolana’ que,
entretanto, se ia de uma maneira ou de outra formulando. (Tavares, 1999, p. 127).

Sendo assim, no ano de 1948, os jovens estudantes do Liceu Nacional Salvador Correia
de Sa, em Luanda, ddo inicio a um movimento que, primeiramente, segundo Tavares (1999),
chamava-se “Elenco” e que, depois, veio a transformar-se no Movimento dos Novos
Intelectuais de Angola, que tinha como lema o brado “Vamos descobrir Angola”. Viriato da
Cruz, portanto, conhecido, até hoje, como um dos idealizadores de tais ideias, acaba, de certa
forma, abrindo os caminhos com o impacto de sua obra paraanova literatura angolana.
Salvato Trigo (1979) distingue, de forma bem clara, o0 movimento que se inicia em
Luanda daquele que ja vem acontecendo no interior da Casa dos Estudantes do Império, em
Lisboa:
H& aqui, porém, que estabelecer, desde j&, uma diferenga fundamental entre os
mensageiros de Luanda e os de Lisboa, ou seja, aqueles que, em Portugal, nos
tempos livres dos seus estudos, alimentavam a chama da angolanidade poética
nascente. Estes, sentindo mais profundamente o desterro, que neles era ndo so
espiritual como fisico, confrontados com uma sociedade sedenta, como a deles,
de justica, de verdade e de amor, traumatizados pela violéncia duma guerra cujos
ecos ndo estavam de todo extintos, incentivados pelo neorrealismo literario da
geragdo do ‘Novo Cancioneiro’, sobretudo, praticavam uma poética mais
intervencionista, de denlncia mais aberta, com um discursobastante mais tenso.

Todavia, nela, existe a mesma busca incessante da identidade, o desejo de
afirmacdo, que se notam nos mensageiros luandenses. (Trigo, 1979, p. 82).

A busca da identidade angolana e o sentimento de angolanidade, se fazem presentes

tanto em Luanda, quanto em Angola, segundo Salvato Trigo (1979). Esse dado so reforca o que
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ja foi citado anteriormente, de que 0 Movimento dos Novos Intelectuais de Angola (MNIA) tinha
uma grande ligacdo com o0s anseios antes vistos pelo Movimento Negritude e o Pan-
africanismo.

Como ja dito, a solidificacdo do movimento se da quando, em 1951, a Revista
Mensagem, porém, em 1950, o MNIA apresenta a primeira publicacdo sob sua
responsabilidade, a Antologia dos Novos Poetas de Angola , com poemas de Viriato da Cruz,

Anténio Jacinto e Mauricio Almeida Gomes.

Mas a primeira publicagdo do movimento — e «primeira manifestacdo colectiva
de poesia moderna em Angola» — foi a Antologia dos novos poetas de Angola,
modesto caderno artesanal, editado cerca de dois anos depois, que incluia alguns
dos poetas que haveriam de rasgar veredas autonomistas para a literatura
angolana. Apareciam ai Antonio Jacinto e Viriato da Cruz. os mais
representativos, mas também, Mauricio de Almeida Gomes, com um papel
determinante, justamente salientado pela conferéncia que Filinto Elisio de
Menezes dera pouco antes, em 1949. Além desses, publicavam ali outros de
menor relevo. A iniciativa valeu pelo pioneirismo, tal como outras em Coimbra e
Lisboa. (Laranjeira, 1995, p. 70).

Pires Laranjeira (1995) ainda relata que, na conferéncia do cabo-verdiano Filinto Elisio
de Menezes, é pronunciada a frase que Mauricio de Almeida Gomes afirma, em um de seus
poemas, “E Preciso Criar a Poesia de Angola”, deixando claro que, até ent&o, a poesia produzida
na col6nia ndo estava ainda nos moldes da angolanidade necessaria para que se tomasse uma

conscientizacao literéria e politica por meio de seus versos:

Para Filinto de Menezes, as trés linhas de for¢a fundamentais que deveriam nortear a
criacdo de uma literatura angolana eram as de inquérito a vida do colonizado, a
especificacdo do negro e a independéncia em relagdo ao sistema literario portugués.
(Laranjeira, 1995, p. 70).

Finalmente, vai as ruas o numero 1 da Revista Mensagem de Luanda, no ano de 1951,
que, até os dias de hoje, é vista como um instrumento catalisador do sentimento de angolanidade
e do desejo de libertagdo dos povos africanos de lingua portuguesa®*. A partir dai, em Luanda,
0s jovens idealizadores do MNIA anseiam em assumir uma postura de combate que comecgara

pela poesia, pelas letras. A revista, portanto, era de responsabilidade do Departamento de
Cultura da Associacdo dos Naturais de Angola (ANANGOLA)™,

14 Angola serve como uma espécie de vetor dos sentimentos nacionalistas. Na Casa dos Estudantes do
Império, em Lisboa, a col6nia de Angola também €é a que reline 0 maior nimero de estudantes.
5 No idioma quimbundo, ANA + ANGOLA = filhos de Angola.
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Segundo Pires Laranjeira (1995, p. 71), o nmero 1 eraassim constituido:

2.2.1dois textos de apresentacdo, intitulados «Primeiros passos...» e «O nosso
programa», aquele em jeito de editorial e este Gltimo, como se depreende, de
caracter programatico;

2.2.2 os poemas «Mama negra» e «Namoro», de Viriato da Cruz;

2.2.3 0 poema «Desfile de sombras», de Agostinho Neto;

2.2.4 a primeira parte de «Questdes de linguistica bantu», de Méario de Andrade.

Apresenta-se o poema “Mama Negra”!®, de Viriato da Cruz, que traz versos que

demonstram que a conferéncia do cabo-verdiano Filinto de Menezes se referia a uma poesia

nesses moldes, que se impusesse como um instrumento de conscientizagdo. Em seus versos,

Viriato da Cruz faz uma espécie de evocacdo, chamando todos os negros, ndo s6 os africanos,

mas, também, os negros da diaspora, tomando posse de uma enorme consciéncia politica:

Tua presenga, minha Mde —drama vivo duma Raga

drama de carne e sangue

gue a Vida escreveu com a pena de séculos

Pela voz

Vozes vindas dos canaviais dos arrozais dos cafezais dos seringais
dos algodoais...

Vozes das plantagdes da Virginia
dos campos das Carolinas
Alabama

Cuba

Brasil...

[...](Cruz, 1989)

Ja 0 nimero 2 da revista, no ano de 1952, apresentava-se bem mais volumoso, com

cinquenta paginas e assim se apresentava:

a) 0s poemas «Sangue negro» e «Negra», da poetisa mogambicana Noémia de
Sousa;

b) um texto de apresentacdo da referida poetisa, pelo também poeta
mocambicanoJosé Craveirinha;

c) uma péagina dedicada a Viriato da Cruz;

d) os poemas «Serdo de menino» e «Dois poemas a terra», de Viriato da Cruz;

e) o poema «Uma negra convertida» (3° prémio do concurso), de Mario
Antdnio;

f) o conto «Nausea», de Agostinho Neto;

g) o conto «Eme ngana, eme muene» (men¢do honrosa), de Méario de Andrade;

h) a segunda parte de «Questdes de linguistica bantu», de Mério de Andrade.
(Laranjeira, 1995, p. 71).

16 ANEXO A
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E sabido que somente esses dois nimeros circularam, pois a censura da PIDE interveio
e a revista ndo pdde mais ser editada. Sua importancia como um veiculo literario e politico é
tdo grande que os resultados por ela obtidos culminaram na criagéo, em 1956, do Movimento
Popular para a Libertacdo de Angola (MPLA).

Desta vez, um dos poemas de Viriato da Cruz na revista ¢ “Serdo de Menino”*’

, que
também segue na mesma senda trazendo, em sentido figurado, a imagem do colonizador e a
busca pela felicidade. O eu lirico narra um episodio de ensinamento trazendo a imagem das
criancas e dos contos infantis na pessoa do griot. Neste poema, Viriato mostra o cotidiano
africano quando as criancas se assentam em torno da mais velha para ouvir suas historias. O
conto que o eu lirico mostra estar sendo contado fala de vencer o medo contra o feroz ledo e a
sentencga do cagado € a vitoria. Em seguida, 0 poema parte para a noite e 0 medo de fantasma,
guando as criancas sdo acalmadas pelos mais velhos, mais uma vez, e aprendem que 0s

fantasmas ndo mais os assombram. E o inicio de um levante. Eis que segue um trecho do poema:

Na noite morna, escura de breu, enquanto na vasta
sanzala do céu de volta de estrelas, quais fogaréus,
0s anjos escutam parébolas de santos...

na noite de breu, ao quente da vozde suas avos,
meninos se encantamde contos bantus

Era uma vez uma corga
dona de cabra sem macho
[...] (Cruz, 1989, p. 51)

Além dos textos acima citados, a Revista Mensagem de 1952, ainda publicou outros
tantos textos (o exemplar, como ja dito, possuia 50 paginas), tais como noticias do MNIA,
outros poemas, como “Rumo”, de Alda Lara, e o fato interessante sobre o poema “Estrela
Pequenina”, de Mauricio Almeida Gomes.

Esse poema foi publicado no lugar de “Bandeira”, porque, segundo Laranjeira (1995),

a censura teria cortado esse poema das publicacgdes. O texto fora considerado visionario
e, de certa forma, citava as cores que mais tarde estariam estampadas na bandeirado MPLA, ou
seja,a bandeira de Angola Independente.

E valido lembrar que a denominagio “Geragdo 50” ndo elenca apenas os integrantes do
MNIA, muito menos apenas 0s estudantes ligados a Mensagem de Luanda. O nome abarca
também os estudantes ultramarinos que integravam a Casa dos Estudantes do Império em

Lisboa.

17 ANEXO B
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Pires Laranjeira (1995) salienta que, também na CEI, a palavra Mensagem nomeia o0
boletim de informes e publicagdes daquela casa e, ainda, reforca a importancia da Revista
Mensagem de Luanda, para a conscientizacao politica daqueles que estavam em solo colonial.
O pesquisador refere-se a revista angolana como “projeto cultural mais ambicioso” ¢ mostra

como a revista de 1951 se apresentava em termos de organizagao:

Logo nos «Primeiros passos...», os editorialistas afirmam que os jovens de Angola
se dirigem aos seus «irmdos» com mensagens de amor, fraternidade e esperanga.
Animados pela generosidade dos seus ideais, partindo com uma vontade
expressa, como diziam, de «compreensdo do nosso Povo», buscavam a Verdade,
contra 0 preconceito, a hipocrisia e a injustica, para poderem criar a Obra Mestra
da Cultura Nova, de Angola e por Angola — «fundamentalmente angolana». Em
«O nosso programay, afirmam procurar definir posi¢fes e conceituar a verdadeira
Cultura Angolana, que associama literatura, pintura e muasica. Tanto em «O nosso
programa», como nos «Primeiros passos...», falam na «nossa Terra», uma
expressdo de amor telUrico tipica dos sentimentos e ideias destes novos
romanticos empenhados no conhecimento da terra e do povo. (Laranjeira, 1995,
p. 73).

Entre tantos acontecimentos que marcaram, de forma decisiva, a literatura angolana, é
vista a Revista Mensagem no despontar de um sentimento, como ja dito, de africanidade e,
sobretudo, de angolanidade. A fase poética em que se encontram, conhecidos como a “Geragéo
de 50, ¢ um marco para 0s acontecimentos de conscientiza¢do que se seguem.

Salvato Trigo (1979, p. 77) separa e marca essa fase, chamando de “Primeira e Segunda”
Fase Poética da Mensagem. Esse marco temporal, conforme estudioso define, se da justamente
na edicdo do primeiro nimero da Revista Mensagem e, um pouco antes, na formacdo do
Movimento dos Novos Intelectuais de Angola (MNIA), em Luanda, até o ano de 1953, com a
publicacdo do Primeiro Caderno de Poesia Negra de Expressdo Portuguesa, em Lisboa,
idealizado por Mario Pinto de Andrade e Francisco José Tenreiro.

Pires Laranjeira (1995, p. 74-75) discorda veementemente de Salvato Trigo (1979), ao

afirmar:

N&do se pode, de modo algum, considerar que o caderno de poesia negra de
expressdo portuguesa (1953), organizado por Mério de Andrade e Francisco José
Tenreiro, em Lisboa, no ambito do Centro de Estudos Africanos (na CEl),
tivesse constituido a «segunda fase poética da Mensagem», como escreveu
Salvato Trigo. Esse caderno foi o resultado de uma estratégia de Negritude e,
como tal, uma iniciativa de caracter mais amplo, englobando a poesia africana de
todas as colonias (a excepgdo de Cabo Verde, por ndo haver ai Negritude,
segundo os organizadores), ndo se restringindo a Angola.



37

O caderno de poesias, lancado no ano de 1953, por dois jovens africanos, sendo eles o
santomense Francisco José Tenreiro e 0 angolano Mario Pinto de Andrade, que levava o titulo
de Poesia Negra de Expressdo Portuguesa apresentava-se com dezoito paginas e tinha na capa
a participacdo do pintor Anténio Domingues, portugués, mas filho de pai santomense. O

caderno era langado em Lisboa e vinha composto por nove poetas, sendo um deles o cubano
Nicolas Guillén, que teve o seu poema publicado na abertura dessa obra (Ferreira, 1982, p.13).
A presenca do poeta cubano Nicolas Guillén na abertura do caderno se d& pelo fato dele

ter sido o maior representante do movimento negritudinista com voz hispano-americana.
Tenreiro e Andrade estavam armados de informacgdo historica e cultural, apresenta-se a

afirmativa de Manuel Ferreira (1982, p. 13) ao falar dos dois poetas:

As referéncias culturais nos dois textos criticos de Francisco José Tenreiro e
Mario de Andrade sdo elucidativas. Demonstram que, ao tempo, estes dois jovens
intelectuais estavam armados de uma informagdo historica, cultural e literaria
actualizada sobre o que de novo vinha acontecendo nas varias areas da cultura e
do pensamento negro, desde as origens do Renascimento Americano até ao
movimento da Negritude de Paris (1935), passando pelas chamadas fases do
negrismo e indigenismo das Caraibas: Haiti, Martinica, Cuba, etc.

Na escolha dos poetas que compbem o caderno de poesias, percebe-se que 0S
apontamentos de Ferreira (1982) em relacdo a preparacao cultural e histérica dos mentores do
projeto, Tenreiro e Andrade, se traduz perfeitamente nos nomes e nos poemas emblematicos
que estdo publicados em Poesia Negra de Expressdo Portuguesa. Tomando como base o nivel
intelectual dos dois e a sua preocupacdo com o despertar donegro, olhando os acontecimentos
em torno do negro pelo mundo todo, é possivel perceber que a intencdo que esses dois poetas
tinham, quando idealizaram o caderno de poesias, era exatamente trazer para dentro do universo
luso-africano o sentimento de africanidade vindo dos modelos negritudinistas nascidos na
América e em Paris.

Nesta fase dos acontecimentos, Francisco José Tenreiro ja tinha no rol de sua carreira a
primeira obra considerada como de sentimento negritudinista de lingua portuguesa, a obra Ilha
de Nome Santo (1942). Para que tudo isso fosse possivel, era necessario que fosse furado um
cerco, pois Portugal tinha um aparato policial para inibir a entrada no pais de qualquer escritor

que fosse considerado revolucionario ou progressista, o que dificultava o acesso a tais poetas,
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portanto, na falta de outras bases, eles buscaram suas raizes por meio dos poetas negritudinistas
(Ferreira, 1982, p. 14).

Basta lermos a poesia que em lingua portuguesa se foi publicando, desde 1943,
quer emobras quer na colaboracdo dispersa por suplementos ou revistas, para
darmos conta de que ndo sdo tdo raras como issO as Vvezes em que se citam 0s
nomes de Fillén, Langston Hughes, Jacques Roumain, Walt Whitman, Countee
Cullen, Corrothers e o do romancista Richard Wright, etc. (Ferreira, 1982, p. 14-
15).

Com todas as a¢Oes totalmente vigiadas pela Policia Internacional e de Defesa do Estado
(PIDE), e tendo dificuldade para escreverem seus textos, o caderno Poesia Negra de Expressao
Portuguesa, apresentado na forma de uma antologia, foi o resultado de muito trabalho e
dedicacdo. Manuel Ferreira, responsavel pelo prefacio da edicdo de Poesia Negra de Expressao
Portuguesa, de 1982, pela Editora Africa, ao narrar os acontecimentos que antecederam a
conclusdo do caderno, cita as perseguicdes da policia portuguesa na antiga Casa de Africa e
também na CEI, esclarecendo que os encontros eram feitos na casa de uns naturais de S&o
Tomé. Ferreira ndo diz, em seu prefacio, que o endereco da Rua Actor Vale, n® 37, dos naturais
de S&o Tomé que ele menciona, era da familia de Alda Espirito Santo que, em meados de 1948,
passa a residir em Lisboa:

Falhada a tentativa de ‘assaltar’ a Casa de Africa, as suas reunides efectuavam-se
na Casa dos Estudantes do Império ou com regularidade ‘as segundas-feiras’ na
Rua Actor vale, n°® 37 (uma casa de naturais de S. Tomé) ou inclusive no Café
Lisboa (hoje uma casa de moveis), sito na Avenida da Liberdade, ou ainda junto
dos Correios, nos Restauradores. Sempre rodeados das mais exigentes cautelas,
ja que os olhos da policia politica estavam e andavam, sob o disfarce de

‘informadores da Pide’, por todos 0s lados e em todas as esquinas (Ferreira, 1982,
p. 18).

E evidente que Poesia Negra de Expressdo Portuguesa ndo apareceu assim de uma hora
para outra. Vé-se que foi uma evolucéo literaria que ocorreu aos poucos. Ferreira (1982) cita,
como exemplos, o boletim nimero 2 de Mensagem, de Luanda (1952), e o jornal A Ilha, de
Ponta Delgada, com a colaboracédo de Jodo Dias e Amilcar Cabral, e, no mesmo jornal, o texto
“Itinerario”, de Lourengo Marques (1982, p. 24). Ferreira ainda afirma que o préprio nome
escolhido por Tenreiro e Andrade para o caderno de poesias € um indicador precioso de

afirmacéo pela negritude:

[...] Por essa data, em Portugal, em relacdo a poesia (literatura) africana de lingua
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portuguesa ndo se utilizava tal designacdo, quer em livro individual quer em
antologias, revistas ou jornais. Seria contrariar os canones estabelecidos pelas
instituicGes oficiais, bem apoiadas na Censura e na PIDE. Para os poderes
instituidos — mesmo mais tarde quando as literaturas africanas se desenvolveram
em ritmo acelerado —, a palavra ‘africana’ e, ainda mais, a palavra ‘negra’ eram
conotadas como subversivas, dado que contrariavam o esquema da portugalidade.
[...] (Ferreira, 1982, p. 24-25).

Porém, como um movimento de resisténcia e de reafirmacdo, Poesia Negra de

Expressdo Portuguesa traz poemas que gritam, choram e usam a voz africana, pelo viés da

revalorizacdo do homem africano e a visdo da Africa como ela é, com seus problemas, com sua

plenitude natural e com sua gente que tem sentimentos e tem capacidade de exprimi-los. Como

afirma Mério Pinto de Andrade, no preféacio:

Entretanto, abre-se um novo caminho de reconquista dos valores perdidos. O
negro africano ocidentalizado ‘consumidor de civilizagdo branca’, exprime uma
atitude num movimento formalmente cultural — a ‘negritude’. Agora é 0 novo
negro que surge entre duas guerras, consciente dos problemas da sua particular
alienacdo, a alienagdo colonial e reivindica o seu lugar nos quadros da vida
econémica, social e politica. Sinceramente interessado na preparacdo duma
sintese de civilizagBes, dum justo e equilibrado didlogo Europa-Africa. Léopold
Sédar Senghor, poeta de Senegal, fiel representante da negritude, pde o problema:
Por que ndo unir as nossas duas claridades, a fim de suprimir todas as sombras?
Ou, para empregar uma imagem familiar, por que razdo, cultivando o0 nosso
jardim, ndo enxertar o rebento europeu sobre 0 nosso rebento selvagem? Virtude
das civilizagdes mesticas [...] (Andrade, 1953).

Assim sendo, Nicolas Guillén abre o caderno com sua poesia e tera sido o poeta afro-

americano que mais influenciou a poesia africana de lingua portuguesa. A dedicatoria com que

o caderno apresenta o poeta cubano afirma: “Dedica-se este caderno a Nicolas Guillén, a voz

mais alta da negritude de expressao hispano americana”. O poema de Guillén, um exemplo

nitido de sentimento negritudinista, se apresenta com o nome “Son Numero 6%

Youruba soy, lloro em youruba lucumi.

Como soy um youruba de Cuba,

quiero que hasta Cuba suba mi Ilanto youruba;
que suba el alegre llanto youruba que sale de mi.
[...] (Guillen, 1982, p. 55).

Durante todo o poema, 0 eu lirico grita as suas raizes e a forga da negritude do pan-

africanismo reunindo as etnias em um so canto. O grito do sujeito poético de Guillén anuncia

18 ANEXO C
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que o som, a musica negra, o grito pela liberdade e pela valorizacdo cultural e identitaria ndo
vai parar.

Além da referéncia e da dedicatoria feitas ao poeta cubano, e desse poema de Guillén
ter sido colocado de forma a abrir 0 caderno, a marca negritudinista também se encontra nas
palavras de Mario Pinto de Andrade na abertura do caderno, ao citar Césaire, Countee Cullen e
Langston Hughes (Andrade, 1982, p. 52).

O caderno segue com grandes nomes da poesia africana de lingua portuguesa. Alda
Espirito Santo aparece com seu poema “La no Agua Grande”, em seguida, Agostinho Neto,
com dois poemas, “Aspiragdo” e “Criar”. Depois, € visto Antonio Jacinto, com “Monangamba”,
Francisco José Tenreiro é o proximo, com o poema “Coracdo em Africa”, entdo é a vez da
mocambicana,mnnm Noémia de Sousa, com dois poemas, “Magaica” e “Deixa Passar 0 meu Povo”.
Viriatoda Cruz vem com o poema “Mama Negra”, que j& havia sido publicado no numero 1 da
Revista Mensagem, de Luanda.

O poema de Francisco José Tenreiro (1982), que se encontra no caderno, assim como a
voz forte de abertura de Nicolas Guillén, traduzem e afirmam o sentimento negritudinista e a
intencdo dos trabalhos ali publicados. O sujeito poético de Tenreiro convoca desde 0s negros
do Movimento do Novo Negro Americano até os negros das lavouras, dos algodoais, dos
cafezais. Tenreiro (1982) também ndo esquece dos povos amerindios em sua poesia,
demonstrando, dessa forma, o preparo histérico-cultural a que Manuel Ferreira se referira no
prefacio da edicdo do caderno de 1982. Sua poesia se apresenta com um grande brado de
ressignificacdo, de despertamento e de convocacgdo. O eu lirico, vivendo na Europa, ao sentir
saudades de sua terra e com grande intimismo, trata da revalorizacao do negro africano e de sua
reinterpretacéo identitaria. Apresenta-se, 0s primeiros versos do poema “Coragdo em Africa”®®:

Caminhos trilhados na Europa

de coragdo em Africa.

Saudades longas de palmeiras vermelhas verdes amarelas
tons fortes da paleta cubista

que o Sol sensual pintou na paisagem:

saudade sentida de coracdo em Africa

ao atravessar estes campos do trigo sem bocas

das ruas sem alegria com casas cariadas

pela metralha miope da Europa e da América

da Europa trilhada por mim Negro de coracio em Africa
[..]J(Tenreiro, 1982, p. 66).

1 ANEXO D
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Sdo inegaveis a importancia e a nitida forca de resisténcia da “Geragao de 50” para as
literaturas africanas de lingua portuguesa. A reorganizacdo da identidade, a revalorizacéo da
cultura do negro, a preocupacao com os negros da diaspora e a lucidez com que estes poetas
escrevem, marcam e deixam legados seguidos até a atualidade pelos poetas e escritores

africanos de lingua portuguesa.



42

3 AS MULHERES NA CASA DOS ESTUDANTES DO IMPERIO

A Casa dos Estudantes do Império (CEI) serve, entdo, como uma forma de vetor para
varios eventos que se deram de forma paralela a sua existéncia e, também, posteriormente, onde
grandes nomes, entre os africanos oriundos das coldnias portuguesas na Africa, estiveram como
estudantes na instituicdo estabelecida pelo governo salazarista.

Reafirmando, pois, os propdsitos da criacdo da CEI, em 1944, percebe-se que, segundo
Castelo (2010, p. 2), “o regime do Estado Novo esperava que a CEI contribuisse para o
fortalecimento da mentalidade imperial e do sentimento de portugalidade entre os estudantes
das coldnias”, com a intencdo de tornar mais facil o emprego e a proliferagdo do pensamento
colonial na Africa de lingua portuguesa. Ao contrario dos anseios do regime salazarista, o
resultado foi um descontentamento generalizado e o inicio de um pensamento critico que, logo,
resultou no sentimento nacionalista, com a vontade de redescobrir e ressignificar os valores e a
cultura autoctone.

Enquanto os movimentos de cunho nacionalista vao crescendo, em meio as tomadas de

consciéncia e os despertamentos nas colonias, na Casa dos Estudantes do Impeério
surgem figuras importantes para os levantes que estdo por vir, tais como Agostinho Neto
(1922-1979),Amilcar Cabral (1924-1973), Carlos Ervedosa (1932-1992) e Mario Pinto de
Andrade (1928- 1990). O aparecimento destes homens deixa clara a importancia que esta
instituicdo teve paraa formacdo dos grupos que, mais tarde, se tornariam os partidos politicos
que lideraram os levantes para a libertacdo dos paises africanos de lingua portuguesa, as entéo
coldnias africanas pertencentes ao Império Portugués.

Vé-se, desta forma, que a ideia do regime de Salazar de criar uma elite africana com
bases sélidas nas ideias do império foi diluida pelo intercambio que a unidade da Casa dos
Estudantes do Império possibilitou aos estudantes ultramarinos. Este intercAmbio é exatamente
devido a unido das casas de estudantes, & unificagdo em apenas uma casa.

A intencdo salazaristade melhor controlar os estudantes num lugar vigiado pela Policia
Internacional e de Defesa do Estado (PIDE) e onde se pudesse manter sob vigilancia todas as
acOes dos universitarios acabou sendo um excelente ambiente de concentracdo dos
pensamentos nacionalistas.

O regime jamais imaginava que, ao juntar todas as casas de estudantes estaria dando
inicio e possibilitando que se formasse com mais rapidez um sentimento unificado de

valorizagéo da independéncia e que, assim, os estudantes do ultramar teriam mais ferramentas
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para disseminarem seus pensamentos libertarios. Apresenta-se, a seguir, o que afirma Vitor
Ramalho (2017, p. 7):

A CEIl permitiu a reunido de estudantes de todos os territérios sob dominagéo
colonial portuguesa, Goa, Macau, Timor, de Africa e, singularmente, também
muitos do pais irmdo, que é o Brasil, tendo-se transformado, desde o inicio, num
enorme incentivo a consciencializacdo da sua singularidade étnica, no caso dos
estudantes africanos, e da sua africanidade. A producdo cultural da CEI
contribuiu para o aprofundamento da solidariedade entre africanos e destes com
0s portugueses, contra 0 ambiente de falta de liberdade e contra a repressdo do
regime fascista portugués.

Durante toda a sua existéncia, a Casa dos Estudantes do Império representou um
importante local de agrupamentos e de nascimentos de intelectuais; afirma-se nascimentos,
porque ali de fato nasceram grandes pensadores e idealizadores nacionalistas, como se deseja
demonstrar ao longo deste trabalho. Os campos sociais, desportivos e culturais fazem com que
a Casa dos Estudantes do Império se torne um icone para a historia dos paises africanos de
lingua portuguesa. Ali, conforme Carlos Ervedosa (2015, p. 146), “criaram-se lagos de profunda
amizade e uma consciéncia nacional, sobretudo angolana e mogambicana, que ndo admitia a
exclusdo de ninguém”.

E evidente que as diferencas e as contradicbes também existiam entre os estudantes da
CEl, portanto, ndo se defende a ideia, que seria falsa, de que todos os integrantes da instituigdo
estariam de acordo em todos os pontos nos quais se referiam ao sistema imperial e 0 caminho
gue se deveria tomar para a consciéncia. Porém, concordando com Inocéncia Mata, a Casa dos
Estudantes do Império, além de servir como um cantinho africano, como uma espécie de
regresso as suas terras, um ambiente de lembrangas, também foi um local de percepc¢do de
estarem, de certa forma, “irmanados numa mesma causa contra um opressor comum” (Mata,
2015, p. 10).

Todo este movimento de conscientizacdo e de desenvolvimento intelectual se mostra
nitidamente nos textos publicados no Boletim Mensagem, criado originalmente na forma de

uma circular, que trazia informaces administrativas e recreativas da CEI?°, mas que se tornou

20 Este trabalho visa, portanto, discutir textos que foram publicados no Boletim Mensagem que, a priori, foram
escritos por estudantes da delegacdo de Lisboa, lembrando que a CEI possuia delegac6es em Coimbra
(alunos da Universidade de Coimbra) e em Porto (alunos das Escola Superior de Belas Artes).
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importante instrumento de proliferacdo dos anseios de libertacdo, ao publicar textos de cunho
nacionalista. Depois da criacdo do Centro de Estudos Africanos, no ano de 1951, vé-se um
grande interesse, nas publicagdes no Boletim Mensagem, de apresentar uma “retérica de
resisténcia em relacdo ao colonialismo e a ditadura” (Mata, 2015, p. 13).

E neste contexto, entdo, que surgem as personagens que hoje sio uma espécie de icone
para a literatura africana de lingua portuguesa e para os paises africanos de lingua portuguesa,
quando se fala em libertacdo e nacionalismo. Por meio dos textos destas personagens, é que 0
sentimento de libertacdo correu quilémetros e rompeu fronteiras.

E valido salientar que a maioria dos textos publicados no Boletim Mensagem e nas
antologias que sairam deste boletim sdo de autoria masculina, sendo que, em todas as
publicacdes, algumas mulheres fizeram parte. No entanto, ha uma explicacdo que pode
contribuir para este nimero menor de mulheres, porque, “como seria expectavel, a grande
maioria dos associados da CEI é do sexo masculino (79 por cento), [...] essa desproporc¢éo é
maior no Porto (88 por cento), seguindo-se Lisboa (79 por cento), com uma porcentagem muito
idéntica a de Coimbra (77 por cento)” (Faria; Boa Vida, 2017, p. 51).

Entre estas participantes, é possivel citar Alda Lara, Irisalva Nunes Moita, Lilia da
Fonseca, Marilisa, Alda Espirito Santo, Noémia de Sousa, Marilia Santos, Ana Pereira do
Nascimento, Vera Micaia (outro nome usado por Noémia de Sousa), Inacia de Oliveira, Maryse
Taveira, Nina Gourfinkel, Noémia Gabriela Tavira, Maria Jodo Abranches, Maria do Céu
Carmo Reis, Maria do Carmo Marcelino, Manuela Margarido, Ermelinda Pereira Xavier,
Leonor Gil e Maria Natalia Antunes.

Embora se perceba, também, a auséncia ou uma escassa presenca feminina nas
antologias poéticas que foram publicadas de forma anexa ao Boletim Mensagem da Casa dos
Estudantes do Império, ndo se pode negar esta importante participacdo, com textos
revolucionarios de resisténcia e de nacionalismo. Apresentam-se, a seguir, as participacdes
femininas na Casa dos Estudantes do Império.

Alda Lara, angolana, estudante de medicina, € a primeira a aparecer com o texto de sua
palestra, intitulado “Os Colonizadores do Século XX”, que foi publicado no primeiro nimero do
Boletim Mensagem, em julho de 1948. Ainda neste mesmo numero, Alda Lara aparece
novamente, com seu poema “Regresso”.

Na secdo de Servigos de Cultura, um autor desconhecido discorre em seu texto, falando
sobre a sessao cultural realizada na CEI, onde Alda Lara participa na abertura, com a palestra
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que foi publicada neste mesmo jornal. Depois, a escritora participa no nimero 2 do boletim, no
més de outubro de 1948, com o soneto “De Longe”. No numero 8-9-10, que corresponde aos
meses de fevereiro, marco e abril de 1949, Lara aparece novamente, com 0 poema “Rumo”.

Alda Lara também tem espaco reservado no numero especial do Boletim Mensagem da
Casa dos Estudantes do Império, que recebeu 0 nome de Mensagem Angolana, onde foram
publicados textos e poemas apenas de estudantes de Angola, obviamente. Nesta edi¢do, a
poetaaparece com seu poema “De Longe”.

O Boletim Mensagem Angolana foi publicado em virtude da comemoragéo do ano do
tricentenario da restauracdo de Angola. Nele, é vista, portanto, a representacdo feminina, por
Irisalva Nunes Moita, natural de Lubango e estudante de Histéria. Como era sua
especialidade,lrisalva publica, neste nimero especial, o texto com o titulo “Os Intuitos do
Infante”, que trata da historia de Angola e da expanséo do Império Portugués, acerca da figura
do infante Dom Henrique (Moita, 1948, p. 8).

Lilia da Fonseca é outra angolana que aparece com um texto neste nimero, sendo 0
conto “Filha de Branco”. Prosseguindo no Boletim Mensagem de janeiro de 1949, encontra-se
0 soneto de Marilisa, de titulo “Que Importa?”:

Que importa a luz do sol resplandecente
gorjeio de ave ou gargalhar de flor

se a alma esta sozinha e descontente,
e nada vé sorrindo em seu redor?

Que importa o mar azul transparente

e a onda que nos beija com tremor

se a febre que nos queima é permanente
e a agua ndo acalma a nossa dor?

Que importa a minha magoa ou minha pena
se 0 mundo é infinito e eu t&o pequena,
Se a Vida passa a rir do meu sofrer?

Que importa anseios, sonhos de ventura
se eu hei-se sempre crer na desventura,
e em meus bracos sozinha envelhecer? (Marilisa, 1949, p. 14).

Ana Maria Mao-de-Ferro Martinho (2015) relata que, ao longo dos numeros do Boletim
Mensagem, nos anos de 1948 e 1949, percebe-se uma particularidade justamente na forma em
gue 0s poemas se apresentam, no sentido da diversidade dos assuntos abordados, que, muitas

vezes, fogem da tematica colonial; neste caso, torna-se “menos clara a op¢do por uma tematica
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de base africana”. Em se tratando da poesia de Marilisa, a estudiosa afirma ser uma imitacao
clara de Florbela Espanca (Martinho, 2015, p. 55).

Em seguida, Marilisa se apresenta com um poema no Boletim Mensagem de nimero 11,
correspondente aos meses de maio a dezembro do ano 1949. Neste nimero, a poeta publica um
outro poema, com o titulo “Soneto”, neste poema, através do sujeito poético apresentado por
Marilisa, é possivel perceber mais ainda a semelhanca de seus poemas com o que Martinho
(2015, p. 55) declara, em relagdo a semelhanca com a obra de Florbela Espanca. O poema traz
nostalgia, saudade e intimismo, quando fala da procura por um amor gque nem mesmo 0 sujeito
poético sabe qual é:

Queria amar, amar, mas com loucura.
Amar todas as coisas, toda a gente.

Sentir por esse amor toda a ventura
Que tenho procurado inutilmente.

Amar o tédio, a dor que nos tortura.
Amar a vida e morte — estultamente.
Amar sé por amor, sO p’la ventura

de amar todas as coisas, toda a gente.

Amar, meu coragdo envelhecido.
Sentir de novo a doida mocidade,
latejar em meu sangue adormecido.

Amar alguém. Que fantasia louca.
— Eu vivo do martirio da saudade
dos beijos que ndo deu a minha boca (Marilisa, 1949, p. 19).

A poeta Alda Espirito Santo, natural de Sdo Tome e Principe, aparece pela primeira vez
no Boletim Mensagem de janeiro de 1949, com o texto “Luares de Africa”. Depois, participa
do boletim de junho do ano de 1963, onde se apresenta com o0 poema “Angolares”; ela também
aparece no exemplar de fevereiro de 1959, com o poema “Para la da Praia”.

A mocambicana Noémia de Sousa, por sua vez, publica, na Separata da Mensagem, um
namero especial do boletim, dedicado em homenagem a poesia mogambicana, onde a poetisa
apresenta seu poema “Samba”, que também ¢ publicado no Boletim Mensagem de janeiro de
1959.

Marilia Santos (1951) também € publicada na Separata da Mensagem, com um poema
homenageando Noémia de Sousa. O sujeito poético de Santos (1951) discorre por todo o seu
canto, demonstrando a grandiosidade da poeta Noémia de Sousa e se mostra, também, solidaria

e participante do mesmo sentimento que os poemas da “irma” transmitem. E possivel perceber
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que, no trecho “[...] ecoam fortemente... com violéncia e ardor... nas entranhas mais profundas
de todo o meu ser [...]”, 0 sujeito poético mostra com veeméncia seu posicionamento em relacédo
aos levantes feitos pela amiga Noémia de Sousa, que, por sua vez, possui um sujeito poético
gue convoca os africanos e 0s provoca para a conscientizagéo.

E interessante observar que o titulo do poema que traz as iniciais de Noémia de Sousa,
faz, justamente, alusdo a um dos poemas da mogambicana que foi publicado, primeiramente no
ano de 1948, quando Noémia aparece pela primeira vez no cenario literario e poético, no “Jornal
da Mocidade Portuguesa”, com o poema “Cangdo Fraterna” (Pereira, 2010, p. 100). O poema
tem o titulo “A Minha Irma N.S.2%”,

Ainda na Separata da Mensagem, outra mulher aparece, com o poema de titulo “Se...”.

Desta vez, € amocambicana Ana Pereira do Nascimento:

Se ndo podes passar sem mim um dia
Se 0 teu viver assim s é tristonho

Se tu sozinho ndo tens alegria

Se tudo para ti é enfadonho...

Se quando olhas para todos a mim vés
Se 0 meu olhar te aquece e ilumina

Se com 0 meu desprezo infeliz és,

Se um sorriso, um olhar meu te anima...

Se sonhas comigo estando acordado
Se mesmo a dormir tu tens-me ateu lado
Se mais que Amor vulgar por mim ja sentes

Se ndo te interessa a vida sem me amar
Se assim a morte te pode levar...
Entdo, sim; o mundo é nosso — ndo mentes! (Nascimento, 1951, p. 9).

De acordo com Hohlfeldt e Grabauska (2010, p. 198), este poema, de Ana Pereira
Nascimento, também foi publicado no jornal O Brado Africano, fundado por Jodo Albasini, no
ano de 19109.

Novamente, encontra-se Noémia de Sousa, no Separata da Mensagem, porém, desta
vez, a poeta aparece assinando com seu heterdbnimo Vera Micaia. O poema publicado é em
homenagem a memoria de Jo&do Dias e tem o titulo de “Godido”. De nome Jo&o Bernardo Dias,
foi um estudante negro mogambicano, que frequentou a Casa dos Estudantes do Império.

2L ANEXO E
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A préxima publicacdo assinada por uma mulher sé aparece no Boletim Mensagem de
janeiro do ano de 1958, onde é possivel encontrar Inacia de Oliveira falando das futuras
realizaces da Casa dos Estudantes do Império e das organizagdes das publicacdes a partir da
assuncgéo da nova direcédo, a qual se estabelecia na CEI naquele momento. Sabe-se que este
intervalo, justamente, coincide com a intervencdo do Estado Novo na direcdo da Casa dos
Estudantes do Império, que aconteceu no ano de 1952 e perdurou até 1957, onde a comisséo
administrativa é exonerada e uma assembleia geral é realizada para se discutir 0s novos
estatutos, segundo Castelo (2010, p. 11).mE justamente nesta senda que o texto de Inacia de

Oliveira discorre:

No campo de futuras realizagdes, anunciamos, a partir do proximo nimero, um
artigo relacionado com a histéria da CEl, cujos colaboradores serdo, como é de
justica, os antigos associados, a comecar pelos fundadores; um suplemento com
poesias das diversas provincias ultramarinas, acompanhando as “Semanas da
CEI” nas Faculdades, de distribuigdo fratuita aos socios e vendido, durante essas
Semanas, aos ndo socios; problemas relacionados com estudantes, de preferéncia
ultramarinos, a cargo dos sécios interessados, cuja colaboracdo deve ser enviada
até o fim de cada més a Seclo do Boletim (Oliveira, 1958b, p.13)

No boletim de nimero 4, datado de margo de 1958, Inécia Oliveira aparece com seu
nome abaixo do cabecalho do impresso, com o cargo de diretora da redacdo. Neste nimero, a
poeta publica seu texto “Apologia da Verdade”, onde, num tom bem mais incisivo, usa o
exemplo socrético para falar do despertar das consciéncias adormecidas. E nitido observar, em

seu texto, o tom nacionalista que ela transmite:

A acusacdo lavrada contra Sécrates no ano 399 A.C. pelos atenienses, concebida
nos termos que se transcrevem — Melitus acusa Socrates, filho de Sofranisca,
de injustica, e, além disso, porque nega a existéncia dos deuses reconhecidos
pela justica, e que lhe substitui por divindades novas e porque corrompe a
juventude. Pena: morte. N&o foi a primeira nem serd a Unica a ser feita enquanto
o mundo for o que é. J& Bernard Shaw, transportando para a actualidade o drama
da Donzela de Orléans reconhece, com o seu realismo um tanto céptico, de que
para a paz das consciéncias adormecidas seria necessario conduzi-la de novo ao
suplicio da fogueira (Oliveira, 1958a, p. 14).

Agora € a vez de Maryse Taveira, que tem um texto publicado no Boletim Mensagem
de marco de 1959, intitulado “Mensagem & Juventude Feminina”. E bem possivel que Taveira
tenha tido contato com os textos dos movimentos feministas que despontavam nos anos 1940 e
1950. O texto por ela assinado, neste boletim, demonstra uma consciéncia e uma lucidez enorme

em relagdo aos assuntos do posicionamento das mulheres na sociedade. E possivel perceber que ela
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estd a frente de seu tempo e reivindica a tomada de consciéncia e a resisténcia feminina. No
inicio do texto, Taveira fala dos preconceitos implantados por meio das gerac6es de mulheres

nas correntes familiares:

Tenho observado e falado com muitas jovens e cheguei a confrangedora
conclusdo que noventa por cento ndo ocupa, ou porque ndo saiba, ndo sinta, ou
ainda porque as ndo deixam, o lugar que lhes pertence, justamente devido a esta
sociedade que vivemos. Essas mesmas jovens estdo ainda presas a preconceitos
implantados por nossas trisavds. E inconcebivel na era em que vivemos, ja tdo
evoluida, constatar-se esse ‘arcaismo mental’ (Taveira, 1959, p. 11).

Durante o decorrer do texto, ainda, Taveira (1959) reclama que as leitoras devem exigir
os direitos negados as mulheres e que elas resistam ao olhar que confina a mulher a sua suposta
fragilidade, o qual anula a sua existéncia em diversos sitios da sociedade. Ainda vai além,
quando fala do destino Unico confiado a mulher, quando se acredita que a maternidade é o lugar
de todas. Sem discriminar ou julgar aquelas que aceitam e decidem por este lugar, Taveira
(1959, p. 11) defende a ideia de que, “para que o fruto seja sdo e produtivo, ¢ absolutamente
necessario cuidar bem de toda a arvore”.

Um fator muito relevante ao posicionamento militante e resistente de Maryse Taveira
se vé confirmado no documento assinado por quatro mulheres e enviado ao Centro de Estudos
Angolanos, no ano de 1965, reivindicando uma atencdo maior daquela organizagao a situacédo
politico e social da mulher angolana. O documento registra a preocupacao e a consciéncia das
mulheres diante dos movimentos revolucionarios. A seguir, apresenta-se 0 documento na

integra:

A COMISSAO DIRECTORA DO CENTRO DE ESTUDOS ANGOLANOS
ALGER
Alger, 22 de fevereiro de 1965

Caros Camaradas

Temos acompanhado de perto a actividade do Centro de Estudos An golanos e
verificamos que o C.E.A. é um organismo revolucionario onde sdo feitas
investigacGes com utilidade pratica para a revolugdo angolana.

Verificamos também que seria interessante que o C.E.A. se dedicasse ao estudo
dos problemas respeitantes a mulher angolana, o que até a data ndo fez.

Pensamos que poderiamos ajudar-vos nesta tarefa e julgamos que a melhor
maneira de o fazer seria de trabalharmos organizadas no seio do C.E.A. Assim,
poderiamos abordar e estudar problemas como a situacdo social da mulher
angolana, a sua emancipacdo, a sua participacdo na luta de libertacdo, etc.
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Por isso, propomos-vos, caros camaradas.

Organizarmo-nos como Grupo de Trabalho Feminino do C.E.A.Dar-lhe o nosso

trabalho e contributo.

Como seccdo feminina, debrugcarmo-nos sobre o problema especifico da mulher
(damulher angolana em particular).

Na medida em que ndo pertencemos na maioria ao C.E.A., queremos por meio
desta carta, manifestar aos camaradas a nossa admiracdo pelo trabalho que o
C.E.A. vem desenvolvendo, através desses meses da sua existéncia e pedir a

autorizagdo de formar o dito Grupo de Trabalho.

A nossa boa vontade serd a vossa.
Aceitem, caros camaradas, as nossas saudacdes fraternais.
Maryse Taveira
Maria do Céu Carmo Reis
Maria Helena Rodrigues
Virginia Vieira Lopes (Taveira etal., 1965).

No numero do Boletim Mensagem equivalente ao més de janeiro de 1960, merece
atencdo a informacédo do novo corpo de gerentes, eleitos numa Assembleia Geral no dia 13 de
dezembro de 1959, sendo gue este grupo estaria assumindo uma gestéo para os anos de 1959 e
1960. A Assembleia Geral foi presidida por José M. Oliveira Bernardino, de Angola, e teve
como vice-presidente, também de Angola, Julio Correia Mendes. Na lista dos novos diretores
das secdes, publicada na pagina 30 deste boletim, encontram-se as vagas, que sdo denominadas
“Camaradagem” e “Feminina”. Logo a seguir, na pagina 31, observa-se um apelo do boletim:
“Se¢do Feminina — Para discussdo de problemas especificos da mulher africana e outros de
interesse para toda a mulher, tem-se reunido de 15 em 15 dias. Pede-se a comparéncia de todas
as colegas” (BOLETIM MENSAGEM, 1960, p. 31).

J& na secdo dos noticiarios, Noémia de Sousa é citada: “Noticias do Bloqueio, do Porto,
publicou mais um fasciculo de poesia, com colaboracdo de Noémia de Sousa, José Craveirinha,
Rui Knopfili e Rui Nogar” (BOLETIM MENSAGEM, 1960, p. 28).

A escassez do numero de participacdes femininas, a vaga na se¢do Feminina e o apelo
feitos pela prépria edicdo do nimero do boletim d&o ideia da distancia que a mulher deveria
percorrer para ocupar seus lugares na CEI. Percebe-se, nestes apontamentos, que, por exemplo,
a poeta Noémia de Sousa ja produzia textos de relevancia dentro do contexto poético.

O Boletim Mensagem de fevereiro de 1960 traz Nina Gourfinkel, com um texto na se¢do
de Teatro. A preocupagdo dos editores do boletim é exatamente com o grupo de teatro que foi
criado na Casa dos Estudantes do Império. O texto de Nina publicado esta precedido por uma
explicacdo sobre a preocupacdo com a arte de representar e a necessidade de propor ferramentas

tedricas aos componentes do grupo de teatro da CEI.



51

Nina Gourfinkel foi uma escritora, doutora em Letras e professora, nascida no entdo
Império Russo, no ano de 1900. Seus estudos e seus livros de critica teatral sdo conhecidos
mundialmente e, sendo assim, a escritora teve participacdo no Boletim Mensagem da Casa dos
Estudantes do Império, mesmo ndo sendo portuguesa e nem africana, mas pela importancia dos
seus estudos sobre o teatro. Neste nimero do boletim, encontra-se o texto de titulo “O Actor
segundo Stanisvalavski” (Gourfinkel, 1960).

Depois de discorrer sobre a vida de Constatin Stanisvalavski, Gourfinkel (1960, p. 29)
acentua seu texto sobre a verdade cénica, relatando que a verdade “é imposta pelo actor nos

299

momentos de ‘inspiracao’”, e completa, “mas o que ¢ a inspiragdo, mais do que um estado
absoluto a vontade, de completa felicidade, que o artista sente no tablado”.

Em seguida, encontra-se o texto de Noémia Gabriela Tavira (1960), intitulado “Que fiz
eu da Minha Vida? (presen¢a feminina)”, dedicando seu texto, nesta contribui¢do, ao Boletim
Mensagem, como uma forma de conversa direta com as leitoras do veiculo de comunicacao.
Inicia chamando-a de “gentil leitora” e faz uma série de perguntas relativas ao mundo feminino,
sobre as escolhas e os destinos seguidos na vida cotidiana. Dentre as perguntas feitas a sua
leitora, ela indaga, concordando com o titulo de seu texto, sobre o que a mulher fizera da sua
vida, se teria feito “dela um oceano de sonhos, de imaginacgdes, de nulidades” (Tavira, 1960,p.
34).

Mais a frente, Tavira (1960) fala a sua leitora sobre a sua condi¢cdo feminina e pergunta
0 porqué do ndo posicionamento como tal, sugerindo a forca e a importancia da presenga
feminina, termo este presente no subtitulo de seu texto de convocacao.

A convocacdo é um fator muito presente nos textos e poesias das mulheres integrantes
da Casa dos Estudantes do Império. Como visto até agora, é nitida a grande forca de resisténcia
expressada por estas personagens, para que as outras mulheres que se encontravam, de certa
forma, engolidas pelo sistema machista e patriarcal e, a0 mesmo tempo, sutil, tomassem
consciéncia da grandiosidade de suas acoes.

E visto que a tua condi¢do é a de mulher, por que ndo te afirmares como tal? Que
tudo quanto facas seja compativel com a tua natureza. Creio que o teu espirito é
rico e cheio de energias mesmo por ti ignoradas. E assim como as lavas dum
vulcdo em erupcdo brotam em torrentes destruidoras deixando apenas cinzas e

des olacdo, assim também as energias em ti concentradas destruir-te-do se, em seu
tempo, ndo lhe tiveres conferido um sentido (TAVIRA, 1960, p. 35).
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Realmente, percebe-se que o texto estd convocando as mulheres estudantes da CEIl a
comparecerem nos encontros e nos debates iniciados pela secdo Feminina, num espaco criado
e dedicado para a mulher, um espago “da Mulher, pela Mulher, para a Mulher” (Tavira, 1960,
p. 35).

A convocacao de Tavira (1960) é para que a mulher ndo fique apenas embriagada em
seus devaneios, mas que passe a assumir seu papel dentro da organizacao e no funcionamento
da Casa dos Estudantes do Império. Para que ela ndo deixe de contribuir para o andamento
daquela instituicdo, pois, “quando as palavras femininas ndo comparecem numa pagina, o estilo
assume uma feicdo macicga, propensa ao abstrato”, conforme ja afirmava Gaston Bachelard
(1988, p. 41).

No final da convocacdo, ainda incentiva as mulheres a driblarem os preconceitos

impostos a elas:

Cada sdcia tem o dever de promover o aumento de filiadas da CEIl. As socias em
potencial, com condi¢Bes para tal, mas que ainda ndo se inscreveram como tal,
pergunto: Qual a razdo por que ndo vém? Nao te deixes arrastar por falsos
valores e por preconceitos. Vem e avalia por ti prépria o que a CEl realizou ja
ou estd em vias de realizar. Nao julgues segundo as falsas maneiras daqueles que,
julgam, subiram na escala social, ndo permitas que eles te mecam com a régua
vulgar das suas opiniGes, eles se receiam ser expulsos do rebanho social a que se
encontram restringidos, por qualquer originalidade de pensamento (Tavira, 1960,
p. 36).

Maria Jodo Abranches apresenta seu poema no exemplar que corresponde aos nimeros
5 e 6, do ano de 1960. A angolana discorre em seus versos sobre a sexualidade da mulher
africana. E possivel perceber que o sujeito poético, de certa forma, protesta sobre a situacio
colonial, ao falar do dinheiro roubado pelo branco e ao mostrar a inten¢do da vinganca pelo

sexo. A seguir, apresentam-se os versos de “Poema”:

Senhora zangou
Porque na festa

A negra Joana entrou.
Essa negra danada
Que mexe

E remexe

E da o seu corpo

No branco que o quer,
Senhora zangou

E Joana sorriu...

Mas dentro do peito
Da Joana vadia
Entrou uma coisa...
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Talvez cazumbi...

Que deu uma forca nela.

Eela

Gritou:

‘Vadia me fez, 0 homem que é teu

Com aquele dinheiro

que rouba na gente

Quando vende o vinho na loja da frente...”
E a Senhora zangou

Zangou e gritou.

Joana sorriu

Sorriu e chorou (Abranches, 1960, p. 18).

O choro de Joana, retratado pelo sujeito poético, pode ser interpretado como a
consciéncia da condicdo colonial a que se encontrava a negra Joana e, por isso, a
impossibilidade de outras formas de combater a imposi¢cdo, que nao pelo viés sexual.

Maria do Céu Carmo Reis, que assina a carta ao Centro de Estudos Angolanos,
juntamente com Maryse Taveira, tem um poema publicado no Boletim Mensagem do ano de
1962, na secdo dos Novos, sendo que este mesmo exemplar traz a ilustracdo de capa feita por
Noémia Delgado. O poema de Maria do Céu (1962, p. 32) tem como titulo “Negro Joaquim”.

Os versos da poeta trazem uma intengdo intimista, de regresso a Angola da infancia,
onde as brincadeiras aconteciam de forma despreocupada. Esta é outra caracteristica possivel
de se encontrar com frequéncia, o intimismo, o retorno a casa onde tudo é mais seguro, onde

tudo reside inicialmente, como afirma Bachelard:

O meu maior amigo
E 0 negro

Joaquim

N&o sei porqué
Mas quando o vejo
Fico feliz

Negro Joaquim
Negro Joaquim
Vocé se lembra

De nossas brincadeiras
No quintal da avd
Trepando na &rvore
Comendo goiaba
Correndo na chuva
E a bola de trapos
Vocé se lembra
Nosso futebol

A bola onde esta
Perdeu-se na vida
Vocé esta crescido
E criado fino
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De senhora branca

Eu ja sou mulher

O tempo passou

Que saudades

Negro Joaquim

De nossas brincadeiras

No quintal da Avo (Do Céu, 1962, p. 32)

A também angolana Maria do Carmo Marcelino aparece neste mesmo numero, onde
assina apenas como Carmo Marcelino e usa seu sujeito poético para revisitar Angola, por meio

da descricdo da paisagem. A poetisa aparece, também, na se¢do dos Novos, com “Poema’:

Calor!

Na morna quietagéo da tarde

O corpo goteja suarento.

O céu esta azul

E as nuvens

Demasiado brancas.

O vento descansa nas ramagens,
Mas de quando em vez

Passa rasteiro

Levantando pé.

S6 o sol dardeja clardes,

Numa giria incompreensivel,
Numa ansia galhofeira de brincar.
E os verdes do mato

Mais verdes se tornam...

E os troncos das arvores
Rugosos, disformes...

O suor

Escorre em bica

Como chuva nas goteiras

E a incoeréncia dos meus versos
Com o calor do dia
Transforma-se

Eu, que sou o que sinto

Na lama vermelha

E encarquilhada

Das valetas! (Marcelino, 1962, p. 35).

Percebe-se, nos poemas e textos destas mulheres, de forma muito clara, o que Laura
Cavalcante Padilha (2011, p. 35) afirma como um fator de libertacdo do imaginério, ndo sé do
poeta ou do contista, mas de todo o grupo ao qual ele pertence, sendo assim, o ato de recepcao
se torna um “ato coletivo”. Com isso, percebe-se a presenca da oralidade nos poemas, nos

contos e nos textos. A escrita torna-se um exercicio coletivo, portanto, onde a intimidade do

sujeito poético se mistura com a intimidade do grupo ao qual pertenca.
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Talvez, esta tenha sido uma das grandes estratégias usadas por todas estas mulheres aqui
apresentadas. Até mesmo aquelas que, a primeira vista, fogem do objetivo africano, aquelas
que ndo tornaram t&o evidente sua causa por meio de suas letras, mas, que, pela presenga
feminina e pela ousadia em versos, mostram que a resisténcia a qual empunharam foi uma peca
importante para todos 0s consequentes acontecimentos.

Necessario registrar, ainda, a participacdo de Manuela Margarido, poeta santomense,
que tem seu poema de titulo “Memoria da Ilha do Principe”, publicado no Boletim Mensagem
de abril do ano de 1963.

Né&o se pode deixar de citar a poeta Ermelinda Xavier, que é citada numa conversa com
Arnaldo Santos, que foi publicada no numero 2, ano 3, do Boletim Mensagem (1960). Nesta
ocasido, Arnaldo Santos cita 0 nome da poeta, juntamente com o nome de Mério Antonio,
Viriato da Cruz e Tomas Jorge, como sendo 0s mais representativos que apareceram depois do
Mensagem (Andrade, 1960, p. 7), que, neste caso, € a revista de Luanda, do Movimento dos
Novos Intelectuais de Angola.

Apresenta-se o0 poema “Mensagem”, de Ermelinda Pereira Xavier, que foi publicado no

primeiro numero da Revista Mensagem, de Luanda:

Avante, irmdo, demos as maos

€ comecemos a hossa jornada

vamos buscar 0s nossos irmaos

que hesitam em dizer sua mensagem

Va! Juntemos 0S nN0Ossos passos
os daqueles que ninguém viu caminhar
A esses, iremos buscé-los aos confins
da soliddo onde vegetam e sofrem

Levemo-lhes a nossa fé

0 NOsso canto Mogo e ousado
ensinemo-lhes 0 poema que grita

dentro da alma ardente de cada um de nos

Eu e tu irmdo

dar-lhe-emos um pouco de n6s

do amor & nossa terra

do orgulho louco de sermos jovens e ambiciosos

Arrastd-los-emos e as suas maos débeis

ganhardo forcas para empunhar o nosso estandarte
E a voz artear-se-lhes-a

para gritarem 0 nosso hino.

E quando a turba ignorante
nos arremessar pedras e insultos
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redobraremos de vigor e esperanca
e continuaremos sem parar...

Havera judeus

coroas de espinhos e escarros
ndo faltardo beijos de judas
Vird o Calvério...

O irméo:
mas a gléria da ressureicdo? (Garcia, 1998, p. 31).

N&o é por coincidéncia que Arnaldo Santos, em sua conversa com Angolano de
Andrade, cita o nome de Ermelinda Xavier. Os versos entoados, por seu sujeito poético indicam
um firme posicionamento de resisténcia que traz a tona o grito feminino, porque a poeta vai
além dos assuntos que comumente ndo eram tratados pelas mulheres, ela traz uma voz coletiva,
forte, e a convocagdo para 0S irmaos, para que se unam perante 0 inimigo comum, O
colonialismo.

Lilia da Fonseca e mais uma vez Noémia de Sousa, aparecem na edicéo de 1962, numa
nota onde participaram do jdri do Concurso Literario da CEIl. Tem-se, também, os nomes de
Leonor Gil e Maria Natalia Antunes, que fizeram parte da diretoria da Casa dos Estudantes do
Império.

Passando, de forma panoramica, por todos estes nomes femininos que participaram com
textos, poesias, encartes ou, até mesmo, com funcgdes especificas dentro da Casa dos Estudantes
do Império, percebe-se, de maneira muito forte, que as mulheres estudantes que por ali
passaram, além das questdes especificas em relacdo ao colonialismo, em relacdo a preocupacao
politica quanto a tomada de consciéncia, também se encontravam preocupadas com 0S
sentimentos da condicdo feminina de suas conterraneas, de suas “irmas”.

Por conta disso, salienta-se a importancia que 0s seus posicionamentos apresentaram
face as oportunidades que tiveram em textos publicados, sejam eles de cunho visivelmente
anticolonial ou sejam eles de carater mais intimista, pois, quando elas se levantavam, mesmo
nédo sendo visivel o caso colonial (como visto nos poemas de Marilisa), a propria atitude de
externar o sentimento feminino, sendo africana, ja se mostra como um ato de resisténcia face
ao contexto em que se encontravam. Isso vem confirmar o que Mielczarski (2018, p. 52) afirma,
ao apontar que as mulheres africanas, como todas as outras, estavam e estdo, também,
preocupadas e interessadas nas mesmas coisas que as mulheres brancas estéo, ou seja, na luta

de igualdade com os homens.
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Também, € possivel perceber que as mulheres participam do Boletim Mensagem, da
mesma forma que seus companheiros homens. A escassez de suas representaces esta muito
bem explicitada, quando se encontram as convocagOes que eram feitas, pedindo maior
participacdo das estudantes femininas nos movimentos organizados pela casa.

E valido salientar que, embora as publicagfes, tanto dos homens, quanto das mulheres
africanas que frequentaram a CEI, sejam de posicionamento nacionalista, as questfes e as
opinides, ou melhor, a nog¢éo de nacionalismo entre os estudantes da CEl, ainda continham uma
certa difusdo. Apresenta-se, a seguir, 0 que Inocéncia Mata mostra em relacdo a Separata da
Mensagem, secdo de Mocambique:

[...] Note-se, por exemplo, na proposi¢cdo utilizada pelos organizadores da
primeira antologia de poesia produzida por naturais de Mogambique e por
metropolitanos a residirem em Mocambique: Poesia em Mocambique, da autoria
de Orlando Albuquerque e Victor Evaristo, revelando que 0s seus autores
estavamconscientes da temeridade politico-ideolégica da preposicéo alternativa —
a preposicdo de — embora tenham optado por dividir a antologia em «Poemas
nativos» e outros dois de Anténio Navarro e de Augusto dos Santos Abranches.
Aliés, a nota final dos autores é sintomatica dessa indecisdo em atribuir as
«coisas mogambicanas» 0 determinativo de uma nacionalidade literaria com o

projecto de «mostrar um pouco de Mocambique aos mogambicanos na
Metropole» [...] (Mata, 2015, p. 21).

A pesquisadora ndo descarta a afirmacdo de que 0s posicionamentos eram
anticolonialistas, mas que ainda existia certa hesitagdo nas afirmacdes de nacionalidade. Talvez,
por isso, ainda é possivel encontrar poemas que fogem um pouco da tematica colonial nos
impressos.

Assim sendo, observando todas estas mulheres que personificam com suas presencas,
Seus corpos e suas vozes femininas, a resisténcia dentro desta instituicdo, que serviu de vetor
dos movimentos nacionalistas (mesmo aprendendo com estes préprios movimentos o sentido
do nacionalismo), se estara convergindo os olhares para cinco destas mulheres, de forma mais
particular e mais atenta, sendo elas, Alda Espirito Santo, de Sdo Tomé e Principe, Alda Lara e
Lilia da Fonseca, de Angola, Manuela Margarido, também de Sdo Tomé e Principe, e Noémia
de Sousa, de Mogambique.
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4 APOESIA FEMININA DE RESISTENCIA NAC.E.I.

4.1  APOESIADEALDA ESPIRITO SANTO

Diante de um cenério marcado pela intervencao intelectual e pelos variados processos
de miscigenacéo, nasce, em Sdo Tomé e Principe, uma literatura com caracteristicas peculiares:
a insularidade e a forte enunciacdo de um passado marcado e evidenciado pelos diferentes
processos a que o povo foi submetido.

Tais caracteristicas, como a insularidade e a lembranca dos tristes episodios que
envolveram os dois processos de colonizacao e, também, o Massacre de Batepa sdo fatores que
se fazem presentes no imaginario do poeta santomense e que fazem parte de seu universo de
criacdo, quando este se depara com o cotidiano para compor seus versos. Revisitar o passado é
uma forma do poeta contribuir e reafirmar o sentimento de nacionalidade.

Inocéncia Mata (1998, p. 344), em sua contribuicdo a obra de Pires Laranjeira,
Literaturas Africanas de Expressdo Portuguesa, lembra Francisco José Tenreiro e Marcelo da
Veiga como demiurgos, assim como Alda Espirito Santo. Mata (1998) ainda afirma que a
literatura santomense foi vista durante muito tempo com o olhar direcionado para a poesia
santomense.

O primeiro poeta santomense a reconhecer, em sua poesia, sua condi¢do de negro foi
Caetano da Costa Alegre.

Outro poeta marcante na histéria literaria de Sdo Tomé e Principe é Francisco José
Tenreiro, que seguindo os moldes de Caetano da Costa Alegre também enuncia a sua condicéo
de mestico em seus versos, mas em manifestacbes um pouco diferentes. Tenreiro reivindica a
sua condicdo de negro mestico num espago antes ndo ocupado no imaginario do santomense,
um lugar de produtor de cultura.

Marcado e influenciado pelo Movimento da Negritude, originado e idealizado pelos
poetas de expressdo francesa Léopold Sédar Senghor e Aimé Césaire, Tenreiro busca e
compactua suas aspiracfes com as dos poetas americanos do Movimento do Novo Negro
Americano, Countee Cullen e Langston Hughes, e com o cubano Nicolas Guillén, o qual esta

presente em sua obra, Poesia Negra de Expressdo Portuguesa, em um de seus poemas?.

22 Poema ja citado neste trabalho e que consta na integra no ANEXO E
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Portanto, tem-se em Francisco José Tenreiro a primeira linhagem de poetas santomenses
ligados a negritude, ou seja, ele € o primeiro poeta a trazer o sentimento da negritude para o
ambiente lus6fono de producéo artistica.

Jano século XX, percebe-se a conscientizacéo dos poetas que se formam no arquipélago
santomense, 0s quais viam a necessidade de um posicionamento frente as condi¢es em que o
pais se encontrava, envolvido e dominado por todo um aparato colonial. Assim, percebendo e
sabendo da importéncia de formagdo de uma consciéncia nacional e libertadora, 0os poetas
iniciam e incitam, em seus versos, uma espécie de dendncia para despertar em Sdo Tomé e
Principe o sentimento de nacionalismo necessario para que, a partir dai, se tornasse possivel
falar de uma unidade nacional.

E necessario salientar que todo este processo de criagdo e de formagdo da nacio
santomense, como emergéncia de um espirito nacionalista, deu-se nos anos finais do século
XIX e inicio do século XX, quando os filhos de Sdo Tomé e Principe desempenharam
importante papel no processo africano de “consciencializagao” (Mata, 1998, p. 37).

Vé-se, neste palco de acontecimentos, importantes personagens da histéria santomense,
tais como Salustino da Graca do Espirito Santo, um dos icones do Massacre do Batepa. Essas
personagens deram inicio, entdo, a uma movimentacdo que serviu como alicerce para a

fundacdo da literatura santomense:

Nomes de precursores como Ayres de Menezes, Marcos Bensabat, Jodo de Castro,
Lourenco Alves Pires Amado, Salustino da Graca do Espirito Santo, Pascoal Pires
dos Santos, Luis Alberto de Pinho, Manuel do Espirito Santo, Manuel de Deus
Dias da Graca, Marcelo Francisco Veiga da Mata (Marcela da Veiga) ou mesmo
Viana de Almeida e Méario Domingues, encontram-se entre as individualidades
africanas de origemsdo-tomense que, através dos grémios e agremiagdes,
sociedades e associagdes e ligas de carater civico e culturais, foram, entre uma
votacdo unitaria e a assungdo de um ‘ser-africano-portugués’, levedando os
sentimentos étnicos nativistas e regionalistas, de que destacamos a Associagao
dos Estudantes Negros, Liga Académica Internacional dos Negros, a Liga dos
Interesses da Provincia de S. Thomé e Principe e a Junta de Defesa dos Direitos
d’Africa (Mata, 1998, p. 37).

Embora tenha existido essa manifestacdo inicial em forma de agremiagdes e de
associacgles, visando um sentimento de nacionalidade até entdo incipiente, tem-se que 0
nascimento da literatura santomense se da com a obra llha de Nome Santo, de Francisco José
Tenreiro, no ano de 1942. Mas, conforme Inocéncia Mata (1998), é necessario saber como todo

este processo poético expressado por Tenreiro se desenha no imaginario do santomense. 1sso
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SO é possivel quando se visita o passado do arquipélago e sua historia de formacéo populacional
e social. Desta forma, pode-se visualizar o processo de sedimentacdo da consciéncia nacional
onde a consciéncia literaria se vé como vertente (Mata, 1998, p. 45).

Em meio a este contexto historico e literario, surge a poesia de Alda Espirito Santo, uma
poesia que aparece compromissada com a busca da consciéncia nacional, caracterizada pela
chamada do povo negro ao seu reconhecimento e seu levante. Em particular, a poeta busca
reanimar e reivindicar seu lugar como mulher africana e, assim, ao chamar a mulher africana
para reconhecer seu espaco, ela chama todos os africanos para ocuparem os seus lugares
(Monteiro, 2001, p. 51).

Manuel Ferreira (1982, p. 81) afirma que toda a discursividade de Alda Espirito Santo
reside no relato do cotidiano insular, impregnado de alusdes simbdlicas de esperanca e,
também, de registros de cunho politico.

Alda Neves da Graca Espirito Santo conheceu, em Portugal, nomes importantes para a
independéncia das entdo coldnias africanas de lingua portuguesa, tais como Amilcar Cabral,
Vasco Cabral, Maria Helena Vilhena Rodrigues (esposa de Amilcar), Méario Pinto de Andrade,
Agostinho Neto, Anténio Pimentel Domingues, Francisco José Tenreiro, Guilherme do Espirito
Santo, Noémia de Souza e Marcelino dos Santos, entre outros. Eles se reuniam no tutelar “37”,
da rua Actor Vale, em Lisboa, local que serviu para germinacdo de ideias que originaram o
Centro de Estudos Africanos (CEA). Foi exatamente em 1946 que Alda Espirito Santo
conheceu Amilcar Cabral, o grande lider africano guineense, mas que agiu, em sua vida politica,
como um ativista pan-africano.

Uma familia de sdo-tomenses em Lisboa decidiu fazer um pic-nic a Monsanto,
que na altura era apenas um agradavel parque de diversdes e de merendas. Era no
verdo de 1946, quando os membros da Familia Espirito Santo, em que a maioria
na altura era constituida por jovens, vimos surgir direito a noés, um
jovempatricio, de sorriso aberto e comunicativo, que a partir desse momento se
tomou no Grande Amigo, com 0 qual nos gloriamos de pertencer a ‘Geragdo de

Cabral’, de acordo com a designacdo em primeira mdo de Mario de Andrade
(Espirito Santo, 2015, p. 90).

Alda Espirito Santo iniciou muito cedo o oficio da escrita, mas foi no ano de 1946 que
sua poesia se tornou conhecida, por meio de uma reunido organizada na residéncia de Luis
Espirito Santo, onde se encontravam amigos e familiares, entre eles, Amilcar Cabral, Antonio

Pimentel Domingues e Julieta do Espirito Santo. Ema Sena Mendes, cabo-verdiana e estudante
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de Letras, lia poemas de cunho “subversivo” e, segundo Inocéncia Mata (2006, p. 11-12), seria
numa dessas reunides que alguns dos primeiros passos de Alda Espirito Santo teriam nascido,
pois ali comegaram a ser lidos 0s seus poemas.

Nesta mesma época, em meados de 1950, Alda Espirito Santo, vivendo com sua familia
em Lisboa, frequenta a Casa dos Estudantes do Império (CEI), onde tem contato préximo com
as personagens que mais tarde viriam a ser os fundadores e idealizadores dos importantes
movimentos de libertaco das coldnias portuguesas na Africa.

Assim, encontra-se a primeira participacdo de Alda Espirito Santo no Boletim
Mensagem da CEl, na edigdo nimero 07, de janeiro de 1949, com o ensaio “Luares de Africa”,
onde a poetisa santomense reivindica e convoca as africanas para uma tomada de consciéncia,
munidas de coragem e atitude, para que, assim, pudessem reassumir o seu lugar, como
responsaveis pelo progresso de seus paises, partindo de suas familias e projetando para o pais,
do micro para 0 macro.

Trata-se, todavia, de uma critica com dois sentidos: a partir de fora, condigdo
mais ampla de povo submetido, e a partir de dentro, condicdo da mulher negra
como a ‘maquina de dar filhos; como a sofredora do trabalho, que serve o homem

fielmente, como uma besta de carga completamente mecanizada’ [...] (Monteiro,
2001, p. 51).

Alda Espirito Santo analisa a questdo da mulher africana no ensaio, mas comeca seu

texto desmitificando sua terra e combatendo a imagem de exotismo sobre a Africa:
Africa, esse grande continente de calor, essa terra grande de gente escura, de flora
ridente e esquisita de clima tropical, é Africa de historias, de lendas, de mistérios,

de selvas e selvas sem fim, para muita gente que vé Africa através de livros de
aventuras e de paginas de imaginacdo (Espirito Santo, 1949, p.12-14).

A poeta segue seu texto, desmitificando, convocando e marcando a mulher africana
como agente de transmissdo da cultura e da historia que se repete no lugar onde essas mulheres
sdo marginalizadas duplamente, onde a historia € narrada como branca, racista e patriarcal
(Padilha, 2006, p. 26). Ela deixa claro, ja no primeiro paragrafo de seu ensaio, 0 rompimento
com o saudosismo de uma Africa mitica que era comum aos poetas da Renascenca Negra. Ela
ndo quer fazer a sua convocagao baseada na Africa dos livros de aventuras, mas, sim, na Africa

real (Monteiro, 2001, p. 51), entéo alerta:
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Eu ndo vejo essa Africa. Vejo a Africa real e abraco no meu problema os luares
escondidos dessa terra prodigiosa, de séculos de esquecimento — Eu acompanho
a sombra esquecida, & beira dos caminhos, e sigo as negras da imensa Africa.
Sigo passoa passo a historia da mulher de pele bronzeada — que é a minha histéria,
dos avés dos meus avos e da geracdo futura e interrogante, que eu ainda nao
sei, nem talvez venha a saber (Espirito Santo, 1949, p. 12-14).

A poeta se faz a porta-voz de uma mulher africana insubordinada, reivindicando e
convocando essas mulheres para um despertar, para uma reconstrucdo identitaria. S&o o0s
primeiros apontamentos de uma voz feminina que assume a condicdo de protesto frente a
situacdo da mulher africana. Espirito Santo prossegue declarando que ndo quer ver 0 mesmo
destino para as mulheres que virdo a seguir, ela abre seu peito declarando que quer vé-las com
direitos e ndo mais duplamente escravizadas, a primeira vez pela sua cor e a segunda pela sua
condicdo feminina.

E possivel identificar, ent&o, no ensaio de Alda Espirito Santo, um forte teor de dentincia
que apela para o despertar da mulher africana. Nesta dendncia, a poeta enfatiza a plena

consciéncia que todos tém a respeito da situacdo da mulher africana:

[...] E isto ndo é demonstragdo de sentimentalismo, é uma parte da realidade nua
e crua. Ninguém que vive em Africa desconhece o sentido de minhas palavras.
Toda a gente conhece a sina fatal da mulher africana, da Gltima que é Ultima entre
0S negros que ja sdo Ultimos na concepcdo vulgar dos demais povos de categoria
civilizada. A negra é uma maquina de dar filhos, é a sofredora do trabalho, que
serve 0 homem fielmente, como uma besta de carga completamente mecanizada.
[...] Quem desconhece isto? — Ninguém... Tenho a certeza. — No entanto, a negra
continua a sofrer a sua sina, sempre calada, parecendo ndo lancar um gemido
(Espirito Santo, 1949, p. 12-14).

Numa época em que 0os movimentos de reivindicacdo de direitos dos negros estdo em
alta, Alda Espirito Santo convoca as mulheres negras africanas, por meio de seu texto no
Boletim Mensagem da CEI. Seu texto serve de complemento ao que Amilcar Cabral também
defendia em seus poemas. O sentido complementar fica evidente pela sequéncia dos textos,
“Rosa Negra”, de Amilcar Cabral, que vem publicado no mesmo boletim, seguido pelo texto

em questdo de Alda Espirito Santo:

[..]
Minha preta formosa ndo temo a tua sorte,

que a vida que vives ndo tarda findar
... minha preta formosa,
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amanha teras filhos mas também amanha...
... amanha teras vida (Cabral, 1949, p. 11).

Maria Monteiro (2001, p. 51) explica que o titulo “Luares de Africa” é uma comparagao
que se vé decodificada pelo proprio contetdo do texto, ou seja, os luares africanos sdo as
mulheres africanas, que estdo duplamente anoitecidas. Primeiramente, pela condi¢éo historica
colonial e, depois, pela condicdo de mulher africana dominada pelo homem. Junto com este
lamento, com esta afirmativa de subalternidade da mulher africana, vem explicitamente em seu
texto a afirmativa de tal submissdo do homem negro diante do processo de colonizacéo:

E & negra ndo serd concedido o direito da sensibilidade? [...] Podem s6 carpir 0s
mortos, mas ndo tém direito de deixar cair lagrimas de revolta em face do destino
que as subjuga. ‘O homem pensa por ela’. Mas infelizmente nem isso sucede. O
negro também ndo conquistou o seu lugar no orbe [...] E que a mée, a mulher
negra, a sua progenitora, ainda ndo despertou. Ela é a primeira mestra da vida.

Transmite aos infantes a sua alma. D&-lhes o que tem [...] (Espirito Santo, 1949,
p. 13).

A denuncia de Alda Espirito Santo provém de uma Africa que se vé calada e inerte
diante das subjugacdes a que é submetida. Usando a mulher como figura principal dessa
reivindicagdo, a poetisa fala em nome de toda Africa, declarando que enquanto a Africa ndo
despertar, seus filhos herdardo esse siléncio. Desta forma, ela marca com sua presenca poética
0 inicio de uma emancipacdo cultural, ndo apenas de raca, mas, também, do género sexual
feminino (Monteiro, 2001, p. 51).

Inocéncia Mata (2015) enfatiza a condi¢do feminina retratada nos cargos de direcdo
dentro da CEI e dos papéis assumidos pelas mulheres, revelando que as tradi¢Ges patriarcais
estavam espelhadas em alguns meios e que essas mulheres, entre elas Alda Espirito Santo, eram

as responsaveis por essa luta dentro da luta, a luta pelo reconhecimento do género feminino:

[...] uma escassa visibilidade da mulher na estrutura gerencial da CEl onde nunca
uma mulher ocupou a presidéncia, seja em Lisboa, seja nas delegacdes de
Coimbra ou do Porto. Note-se, porém, que, enquanto na Casa predominavam as
«Saras», no Centro de Estudos Africanos (CEA), criado em 1951, por sécios
menos «ultramarinistas» da CEIl (Méario Pinto de Andrade, Amilcar Cabral,
Francisco José Tenreiro, Agostinho Neto, Marcelino dos Santos, Alda Espirito
Santo, Noémia de Sousa, entre outros), a funcionar na Rua Actor Vale, n° 37, casa
de nativistas sdo-tomenses onde morava Alda Espirito Santo, essa presenca
feminina ndo era tdo invisivel: era Noémia de Sousa quem assegurava 0
secretariado do CEA, o que parecia ser inédito entre os compagnons de route
africanos [...] (Mata, 2015, p. 32-33).
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Mesmo tendo regressado para S&o Tomé e Principe, em janeiro de 1953, Alda Espirito

Santo continua contribuindo com seus poemas, no Boletim Mensagem da CEl:

Baia morena da nossa terra
Vem beijar os pezinhos agrestes
das nossas praias sedentas,

e canta, bafa minha

os ventres inchados

da minha inféncia,

sonhos meus, ardentes

da minha gente pequena
langada na areia

da Praia Gamboa morena
gemendo na areia

da Praia Gamboa...

Canta, crianga minha

teu sonho gritante

na areia distante

da praia morena.

Teu tecto de andala
a berna da praia

Teu ninho deserto

em dias de feira.

Mama tua, menino na luta da vida

gama pixi a cabega

na faina do dia

maninho pequeno, no dorso ambulante
e tu, sonho meu, na areia morena
camisa rasgada

no lote da vida,

na longa espera, duma perna inchada
Mama caminhando pr’a venda do peixee
tu, na canoa das 4guas marinhas...

— Al peixe a tardinha

na minha baia...

Mama minha serena

na venda do peixe (Espirito Santo, 1963).

A poeta leva seu leitor a S&o0 Tomé e Principe a cada estrofe de seu poema, e traz em
seus versos a marca da oralidade.

Ja na primeira estrofe, € nitida a descrig@o poética das ilhas de S&o Tomé representada
pela Praia de Gamboa, onde a poetisa permite, por meio do eu lirico, a percep¢ao das belezas
naturais do arquipélago, mas sem esquecer da intencéo reivindicatoria, a relembrar seus sonhos

e de sua gente pequena, sonhos ardentes langados na areia, como se estivesse deixando a

intencdo de citar os acontecimentos que se deram em Sdo Tomé e Principe, no ano de 1953. A
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reivindicacdo do sujeito poético se da no momento em que Se posiciona, entre 0s versos, numa
voz de enunciacdo de resisténcia, ao cantar as belezas do arquipélago de um lado e em seguida
relembrar as dores vividas por seu povo.

Todo o poema traz a imagem da vida santomense na cultura de sobrevivéncia por meio
da pesca, mas, também, lembra, sutilmente, os sonhos interrompidos e lancados na areia. Enfim,
mesmo com a insinuacao da interrupcao, o eu lirico declara do comeco ao fim a ligacéo e o
sentimento de pertenca em relacdo aterra, ao chéo, a praia.

Monteiro (2001, p. 86) alerta que, nessa época, ja existia um convivio igual entre a
poesia e a prosa. Ela também aponta a forma negritudinista que Alda Espirito Santo demonstra
em seu poema, dando as primeiras pistas da influéncia que a poetisa sofreu de Francisco José
Tenreiro.

Sobre poesia e prosa, luri Lotman (1978, p. 171) demonstra:

Na teoria da literatura, admite-se correntemente a afirmagdo segundo a qual o
discurso vulgar dos homens e o discurso em prosa sdo uma Unica e mesma coisa
e a consequéncia disso, que a prosa em relacdo & poesia € um fendmeno
dominante. O eminente especialista de teoria do verso, B. Tomachevski,
apresentando as conclusfes de muitos anos de pesquisas neste dominio, escreveu:
‘A premissa do juizo sobre a linguagem é o axioma segundo o qual a forma
natural do discurso humano organizadoé a prosa’. Dai resulta uma segunda
convic¢do ndo menos divulgada; o discurso em verso toma sentido enquanto
facto secundario, mais complexo pela sua estrutura que a prosa [...].

A préxima participacdo de Alda Espirito Santo no Boletim Mensagem da CEI se da em

junho do ano de 1963, com 0 poema “Angolares”?:

Canoa fragil, a beira da praia,
panos presos na cintura,

uma vela a flutuar...

Calema, mar em fora

canoa flutuante por sobre as procelas das aguas,
14 vai o barquinho da fome.
Rostos duros de angolares

na luta com o gandu

por sobre a procela das ondas
remando, remando

no mar dos tubardes

p’la fome de cada dia.

[...] (Espirito Santo, 1963).

Z ANEXO F
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Os angolares fazem parte da constitui¢do inicial do povo santomense e sua origem é
muito discutida. No poema acima, Alda Espirito Santo fala desse povo desvalorizado e
esquecido em S&o Tomé e Principe. E possivel observar que a poetisa, ja no ano de 1963,
mantém seu compromisso de cantar os problemas da terra santomense desde os seus
primordios.

Para que os versos de Alda, em “Angolares”, fiquem mais claros, é necessario relembrar
a origem do povo angolar, morador do sul da ilha de Sdo Tome.

Sabe-se que a populacdo de Sdo Tomé e Principe é formada, basicamente, por trés
grupos étnicos que sdo os nativos crioulos, também conhecidos e chamados de forros, os
tongas, que sdo os descendentes dos trabalhadores contratados, e os angolares. A questdo que
giraem torno da origem dos angolares resulta de algumas especulagdes a respeito da origem da
populacdo de Sdo Tomé.

Quando da chegada dos portugueses, o arquipélago era desabitado, porém existe a lenda
de um naufragio que afirma que a ilha ndo era desabitada, pois o referido naufragio teria
ocorrido antes da chegada dos portugueses em 1470. A lenda afirma que se tratava de um navio
que transportava escravos de Angola para o Brasil, que esse navio teria naufragado perto das
ilhas de Sdo Tomé e gque alguns sobreviventes teriam nadado até a praia e ali estabelecido suas
vidas, ou seja, esses sobreviventes, segundo essa lenda, seriam os primeiros angolares

[...] A mais antiga diz que os angolares s&o descendentes dos sobreviventes de
um navio de escravos vindo de Angola, naufragado na costa sudeste da ilha
em meados do século XVI. Esta histéria foi publicada pela primeira vez por
um autor portugués nos meados do século XIX e desde entdo tem sido repetida

por inimeros autores. Provavelmente continua ser a tese mais divulgada e aceite
(Seibert, 2004, p. 44).

Uma outra hip6tese afirma que os angolares sdo descendentes de um povo autdctone
santomense, que ja estava presente na ilha quando os portugueses chegaram, uma hipétese que
foi abracada pelos nacionalistas santomenses na década de 1970 (Seibert, 2004, p. 44), como forma
de negacdo da naturalidade portuguesa nas veias dos primeiros naturais da terra.

A terceira hipdtese diz que os angolares eram descendentes dos cimarrones, que, por
sua vez, eram escravos fugitivos que teriam chegado ao arquipélago, tais escravos teriam fugido
nos séculos XVI1e XVII.

Por questbes obviamente coloniais, as duas primeiras hipbteses sempre foram aceitas

em Sdo Tomé e Principe, enquanto a terceira sempre foi descartada, talvez pelo motivo de os
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portugueses ndo terem interesse na divulgacéo das fugas e na multiplicacdo de agrupamentos
de escravos fugidos, o que se sabe ter ocorrido também no Brasil, como a formacdo dos
Quilombos, sendo o dos Palmares o maior deles.

Os angolares sdo vistos, também, pela maioria dos autores, como os responsaveis pelos
primeiros ataques as fazendas e plantacdes na época da primeira colonizacéo, eles teriam saido
por volta de 1574, para assaltar as cidades e as plantacfes, quando teriam sofrido uma represalia
dos colonizadores que organizaram uma chamada guerra de mato, para combater os ataques as
suas fazendas. Segundo Gerhard Seibert (2004, p. 44), este foi um dos motivos que desencadeou
o0 inicio da crise da cana-de-agucar, em Sdo Tomé, no século XVII.

Depois de inimeras batalhas, os angolares teriam se refugiado em suas terras, onde
nenhum intruso ousava entrar, podendo pagar com a propria vida. Possuiam uma organizacdo
militar e social e viveram assim durante muito tempo, até que, de forma gradativa, foram sendo
absorvidos pelo poder colonial:

A partir de 1850, parocos foram enviados para a Freguesia de Santa Cruz dos
angolares no sudeste de S8 Tome, criada em 1848. Foi 0 primeiro passo da sua
submissdo & soberania do governo portugués. Em 1878, a sua aldeia Anguéné
(Santa Cruz) foi ocupada por um destacamento de 27 militares portugueses , a fim
de subordind-los a autoridade do governo colonial, que agiu no interesse dos

colonos portugueses que pretendiam estabelecer plantagcGes no inexplorado sul da
ilha (Seibert, 2004, p. 45).

Assim, iniciou-se um processo miscigenatorio, também dentro dos grupos angolares,
pois suas mulheres comecaram a aceitar uniées com os forros, mas continuaram rejeitando o
relacionamento com os contratados das terras. Esses fatos ja se deram no periodo da segunda
colonizacdo, que teve como caracteristica a substituicdo do sistema de escravizagdo para o

sistema de contratacdo.

A ocupagdo trouxe estranhos ao seu territério, enquanto os prdprios angolares
comegaram entrar em contacto directo mais frequente com o0s outros grupos
sociais da sociedade insular. Enquanto antigamente o0s angolares tinham
observado a endogamia, naquela altura as mulheres comecaram a aceitar unifes
com forros, mas rejeitaram o relacionamento com os contratados africanos nas
rocas. A maioria dos autores afirma que, ao contrario dos forros, que sédo
poligamos, os angolares sdo predominantemente monogamicos, com a excepgao
dos seus chefes (Seibert, 2004, p. 45).
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Diante de todos esses fatores que cercam a origem dos angolares, Seibert (2004) aponta
para uma conclusdo acerca das trés hipoteses apresentadas pelos historiadores. O teorico
conclui, dizendo que o naufragio faz parte da tradicdo oral, que emergiu para explicar a origem
dos negros no arquipélago. Também, era conveniente a divulgacdo da lenda, para anular a
presenca de negros advindos das fugas, o que, como ja visto anteriormente, nao interessava aos
portugueses, pois poderia enfraquecer o0 império se viesse a tona o0 sucesso de um bom namero
de fugitivos:

A hip6tese do naufragio € uma antiga tradicdo oral que, provavelmente, emergiu
no seio da populacdo local para explicar a presenca de 'negros gentios' estranhos
no interior da ilha, fora do controle do governo colonial. Esta lenda foi publicada
pela primeira vez por Cunha Mattos e depois mais enfeitada por outros autores
dos séculos XIX e XX. Naquela época os portugueses promoveram a divulgacéo
da lenda do naufragio para negar a fuga conseguida pelos escravos, numa altura
em que a fuga dos escravos e, subsequentemente, dos chamados servicais, ja era

um problema quotidiano para as novas rocas de café e cacau (Seibert, 2004, p.
58).

Seibert (2004, p. 58) completa, dizendo que as fortes correntes maritimas, a existéncia
dos rochedos na baia e a distancia de quatro quilémetros, tornavam improvavel que os angolares
tenham conquistado a praia a nado. Ele ainda afirma que, se 0s angolares tivessem mesmo sido
sobreviventes de um naufragio, eles teriam se unido a um grupo de escravos fugidos para

conseguirem uma multiplicacao.

[...] Pela mesma razdo, ndo é provavel que angolares e escravos fugidos tenham
existido separadamente ao mesmo tempo. Mais l6gico parece que acampamentos
de escravos fugidos, o0s chamados mocambos, tenhamdesenvolvido uma
comunidade de cimarrones que mais tarde seria conhecida como angolares.
Também recentes estudos genéticos apoiam esta tese (Seibert, 2004, p. 58).

Por outro lado, a hipoOtese da primazia africana € muito aceita pelos nacionalistas
africanos, na tentativa de uma busca de afirmacéo identitaria do arquipélago, recusando, dessa
forma, a estratificagdo inicial do povo santomense com o povo portugués. Para os nacionalistas
santomenses, garantir a existéncia prévia de negros africanos no arquipélago € deixar uma
margem para um encontro identitario africano, isso seria a recusa da primazia portuguesa em

Sao Tomé.
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Porém, toda essa visdo nacionalista esbarra em questdes cientificas que podem, de certa
maneira, desmontar essa perspectiva. Tais questdes se ddo a partir da fauna e da flora das ilhas,
quando os portugueses chegaram, e, também, pela impossibilidade de os africanos terem
construido embarcagdes capazes de atravessar o mar em distancias como a que separa o0

arquipélago do continente africano.

Quando os portugueses chegaram ao Golfo da Guiné, no século XV, apenas a ilha
de Fernando P6 (Bioko), que é distante apenas 32 km da costa dos Camarbes
e visiveldo continente, tinha uma populacdo africana existente, os bubi. Esta ilha
esteve ligada por terra ao continente no passado recente, numa altura em que o
nivel do mar era baixo, enquanto as outras trés ilhas do Golfo da Guiné certamente
nunca estiveram ligadas por terra ao continente africano. Também as
caracteristicas da fauna de S8 Tomé, como a auséncia de carnivoros e mamiferos
maiores antes da chegada dos portugueses, refutama suposta presen¢ca humana
existente. InvestigagBes linguisticas , provando que a 'lunga ngola’ é um crioulo
baseado no portugués, também contradiz esta hipotese. Além disso, o historiador
norte-americano John Thornton explica que, embora, os africanos tivessem
construido barcos proprios para a navegacdo costeira e fluvial, ndo
tinhamconseguido superar os problemas da navegagdo oceénica de longa
distdncia. Por esta razdo, também Cabo Verde, as ilhas do Oceano Indico,
nomeadamente Seicheles, Reunido e Mauricias eram todas inabitadas quando os
primeiros europeus chegaram. As Comores foram povoadas primeiro por gente
melano-polinésia vindo 1a no seéculo VI (Seibert, 2004, p. 59).

A concluséo de Seibert (2005, p. 60), portanto, se d& ao constatar que 0s angolares sdo
descendentes de escravos fugidos, ou seja, nem a lenda do naufragio (interessante para o
colonialismo) ou a da primazia africana sdo sustentaveis entre si, mas ambas, propositalmente,
ignoram a constatacdo de Seibert. Sendo assim, até hoje, os angolares sdo um povo
desconsiderado nos estudos etnogréficos relativos aos cimarrones em todo o mundo.

Retornando aos versos de Alda Espirito Santo, ap6s se conhecer um pouco da histéria
dos angolares, é possivel entender o lamento em seus versos quando os angolares, por meio do
eu lirico, declaram ter como companhia apenas o mar e os tubardes. Eles olham para a praia,
mas sabem que a terra ndo lhes pertence e que sua identidade lhes é negada.

N&o por coincidéncia, neste mesmo numero do Boletim Mensagem da CEl, esta um
grande texto de Francisco José Tenreiro (1963), intitulado “Literatura Negra”, onde 0 poeta faz
alusbes ao Movimento Harlem Renaissance, que influenciou o movimento negritudinista
francés que, por sua vez, influenciou Tenreiro e toda sua producdo literaria.

E possivel ver, na poesia de Alda Espirito Santo, a presenca do “Negritude”, pelo viés

de Francisco José Tenreiro que, em Mensagem, afirma:
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Na pequena histéria desta literatura negra, distinguem-se ja duas fases: uma,
conformista, que vem dos fins do século passado, até cerca de 1921, e a que entao
se esbocga, designada como é de uso por Renascimento do Harlem. A primeira
traduziu- se no ensaio por longa e pungente lamentacdo, na poesia por
imprecacBes a Deus, a quem se pedia o fim dos sofrimentos na Terra, na politica
pela pregacdo da paciéncia e conquista humilde do Céu na Terra, pela esperanca
de melhores dias... Dias revoltos, mas melhores, sem ddvida, vieram para 0s
negros americanos quando abriram os olhos para os dias claros e decidiram com
galhardia e coragem fazer frente a uma sociedade que os tratara como parentes
pobres (Tenreiro, 1963, p. 15).

Com essas trés participacbes no Boletim Mensagem, € visto um inicio do que
verdadeiramente é Alda Espirito Santo, para Sdo Tomé e Principe e para as literaturas africanas
de lingua portuguesa. Primeiramente no emblemético ensaio “Luares de Africa”, depois em
“Para la da Praia”, no Boletim Mensagem de 1959, e, por ultimo, no poema “Angolares”, € vista
a poeta trazendo para esse boletim circular, uma voz lucida de convocacéo e de busca, onde, no
primeiro texto, ela convoca e, no segundo, mostra as belezas do arquipélago sem perder o
sentimento de resisténcia e, por fim, Alda Espirito Santo fala como os angolares. Desta forma,
a poetisa se faz porta-voz do povo santomense.

Alda Espirito Santo também participa da obra Poesia Negra de Expressdo Portuguesa,

de Francisco José Tenreiro e Mério Pinto de Andrade. O caderno de poesias lan¢ado no
ano del953, por dois jovens africanos, sendo eles o santomense Francisco José Tenreiro € 0
angolano Mério Pinto de Andrade, que levava o titulo de Poesia Negra de Expressdo
Portuguesa, apresentava-se com dezoito paginas e tinha na capa a participacdo do pintor
Antonio Domingues, portugués, filho de pai santomense. O caderno era langado em Lishoa e
vinha composto por nove poetas, sendo um deles o cubano Nicolas Guillén, que teve o seu
poema publicado na abertura dessa obra (Ferreira, 1982, p. 13).

Contextualizando historicamente, em consonancia com o momento de vida de Alda
Espirito Santo, é possivel afirmar que o ano em que o caderno de poesias nasceu coincide
exatamente com o retorno da poeta a Sdo Tomé e Principe, ano que findava sua estada na Casa
dos Estudantes do Império. Alda retornou a Sdo Tomé em janeiro de 1953, ano também em que se
deu o0 Massacre de Batepa.

Enquanto isso, em Lisboa, Francisco José Tenreiro, juntamente com Mario Pinto de
Andrade, iniciavam o trabalho literario de confeccdo da coletdnea de poemas, escolhendo, de
maneira eficaz e cuidadosa, todos 0s poetas que iriam compor, com suas obras, as paginas do

caderno de poesias.
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A presenca do poeta cubano Nicolas Guillén na abertura do caderno se da pelo fato de
ele ter sido o maior representante do movimento negritudinista com voz hispano-americana.
Tenreiro e Andrade estavam munidos de informacdo historia e cultural, eis a afirmativa de
Manuel Ferreira (1982, p. 13), ao falar dos dois poetas:

As referéncias culturais nos dois textos criticos de Francisco José Tenreiro e
Mario de Andrade sdo elucidativas. Demonstram que, ao tempo, estes dois jovens
intelectuais estavam armados de uma informacdo historica, cultural e literaria
actualizada sobre o que de novo vinha acontecendo nas varias areas da cultura e
do pensamento negro, desde as origens do Renascimento Americano até ao

movimento da Negritude de Paris (1935), passando pelas chamadas fases do
negrismo e indigenismo das Caraibas: Haiti, Martinica, Cuba, etc.

Na escolha dos poetas que compdem o caderno de poesias, percebe-se que 0S
apontamentos de Ferreira em relacdo a preparacdo cultural e historica dos mentores do projeto,
Tenreiro e Andrade, se traduz perfeitamente nos nomes e nos poemas emblematicos que estéo
publicados em Poesia Negra de Expressdo Portuguesa.

Tomando como base o nivel intelectual de Tenreiro e de Andrade e a sua preocupacgao

com o despertar do negro, olhando os acontecimentos em torno do negro pelo mundo
todo, percebe-se que a intencdo que os dois poetas tinham, quando idealizaram o caderno de
poesias, era exatamente trazer para dentro do universo luso-africano o sentimento de africanidade
vindo dos modelos negritudinistas nascidos na América e em Paris.

Nesta fase dos acontecimentos, Francisco José Tenreiro ja tinha no rol de sua carreira,

a primeira obra considerada como de sentimento negritudinista de lingua portuguesa, a
obra Ilha de Nome Santo (1942) (Ferreira, 1982, p. 14). Baseando as reflex6es no objeto de
pesquisa, que € a poesia de Alda Espirito Santo, pode-se visualizar a importancia da poeta na
constituicdo de uma identidade poética onde os santomenses e os africanos pudessem se ver
representados, onde a poesia pudesse ser vista de forma verdadeiramente nacional.

Para que tudo isso fosse possivel, era necessario que fosse furado um cerco policial,
pois Portugal tinha um aparato policial para inibir a entrada no pais de qualquer escritor que
fosse considerado revolucionario ou progressista, 0 que dificultava o acesso a tais poetas,
portanto, na falta de outras bases, eles buscaram suas raizes por meio dos poetas negritudinistas
(Ferreira, 1982, p. 14).
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Basta lermos a poesia que em lingua portuguesa se foi publicando, desde 1943,
quer emobras quer na colaboracdo dispersa por suplementos ou revistas, para
darmos conta de que ndo sdo tdo raras como isso as vezes em que se citam os
nomes de Fillén, Langston Hughes, Jacques Roumain, Walt Whitman, Countee
Cullen, Corrothers e o do romancista Richard Wright, etc. (Ferreira, 1982, p. 14-
15).

Com uma vida totalmente vigiada pela Policia Internacional e de Defesa do Estado
(PIDE) e tendo dificuldade em escrever seus textos, o caderno Poesia Negra de Expressao
Portuguesa foi o resultado de muito trabalho e dedicacdo. Manuel Ferreira, responsavel pelo
prefacio da edigio de Poesia Negra de Expressao Portuguesa, de 1982, pela Editora Africa, ao
narrar 0s acontecimentos que antecederam a conclusdo do caderno, cita as perseguicfes da
policia portuguesa na antiga Casa de Africa e, também, na CEI, esclarecendo que os encontros
eram feitos na casa de uns naturais de Sdo Tomé. Ferreira ndo diz, em seu preféacio, que o
endereco da Rua Actor Vale, n® 37, dos naturais de S& Tomé que ele menciona, sdo da familia
de Alda Espirito Santo que, em meados de 1948, passa a residir em Lisboa:

Falhada a tentativa de ‘assaltar’ a Casa de Africa, as suas reunides efectuavam-se
na Casa dos Estudantes do Império ou com regularidade ‘as segundas-feiras’ na
Rua Actor vale, n° 37 (uma casa de naturais de S. Tomé) ou inclusive no Café
Lisboa (hoje uma casa de moveis), sito na Avenida da Liberdade, ou ainda junto
dos Correios, nos Restauradores. Sempre rodeados das mais exigentes cautelas,
ja que os olhos da policia politica estavam e andavam, sob o disfarce de

‘informadores da PIDE’, por todos os lados e em todas as esquinas (Ferreira,
1982, p. 18).

Notadamente, a poeta Alda Espirito Santo esteve presente nos principais
acontecimentos que nortearam o principio do sentimento de africanidade e que resultaram,
posteriormente, no nascimento dos movimentos de libertacdo que mais tarde seriam os partidos
politicos dos paises africanos de lingua portuguesa. Nada mais justo do que ela estar entre 0s
poetas escolhidos por Tenreiro e Andrade para a publicacdo do caderno de cunho negritudinista.
E evidente que Poesia Negra de Expressdo Portuguesa ndo apareceu assim de uma hora

para outra. Vé-se, por meio dos acontecimentos, que foi uma evolucdo literaria que foi
acontecendo aos poucos. Ferreira (1982) cita, como exemplos, 0 nimero 2 de Mensagem, de
Luanda (1952) e o jornal A llha, de Ponta Delgada, com a colaboracdo de Jodo Dias e Amilcar
Cabral, e, no mesmo jornal, o texto Itinerario, de Lourenco Marques (1982, p. 24). Ferreira
ainda afirma que o proprio nome escolhido por Tenreiro e Andrade para o caderno de poesias

é um indicador precioso de afirmagéo pela negritude.
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[...] Por essa data, em Portugal, em relacdo a poesia (literatura) africana de lingua
portuguesa ndo se utilizava tal designacdo, quer em livro individual quer em
antologias, revistas ou jornais. Seria contrariar os canones estabelecidos pelas
instituicBes oficiais, bem apoiadas na Censura e na PIDE. Para os poderes
instituidos — mesmo mais tarde quando as literaturas africanas se desenvolveram
em ritmo acelerado —, a palavra ‘africana’ e, ainda mais, a palavra ‘negra’ eram
conotadas como subversivas, dado que contrariavam o esquema da portugalidade.
[...] (Ferreira, 1982, p. 24-25).

Porém, como um movimento de resisténcia e de reafirmacdo, Poesia Negra de
Expressdo Portuguesa traz poemas que gritam, choram e usam a voz africana pelo viés da
revalorizacdo do homem africano e a visdo da Africa como ela é, com seus problemas, com sua
plenitude natural e com sua gente, que tem sentimentos e tem capacidade de exprimi-los. Como

afirma Mario Pinto de Andrade, no prefécio:

Entretanto, abre-se um novo caminho de reconquista dos valores perdidos. O
negro africano ocidentalizado ‘consumidor de civilizagdo branca’, exprime uma
atitude num movimento formalmente cultural — a ‘negritude’. Agora é 0 novo
negro que surge entre duas guerras, consciente dos problemas da sua particular
alienacdo, a alienagdo colonial e reivindica o seu lugar nos quadros da vida
econémica, social e politica. Sinceramente interessado na preparacdo duma
sintese de civilizagbes, dum justo e equilibrado dialogo Europa-Africa. Léopold
Sédar Senghor, poeta de Senegal, fiel representante da negritude, pde o problema:
Por que ndo unir as nossas duas claridades, a fim de suprimir todas as sombras?
Ou, para empregar uma imagem familiar, por que razdo, cultivando 0 nosso
jardim, ndo enxertar o rebento europeu sobre o0 nosso rebento selvagem? Virtude
das civilizagBes mesticas [...] (Andrade,1982, p. 48).

Alda Espirito Santo aparece logo apds o cubano Nicolas Guillén. A poeta santomense

se apresenta em Poesia Negra de Expressdo Portuguesa, com o poema de nome “L4 no Agua

Grande™:

La no ‘Agua Grande’ a caminho da roga
negritas batem que batem co’a roupa na pedra,
Batem e cantam modinhas da terra.

Cantam e riem em riso de mofa
Histérias contadas, arrastadas pelo vento.

Riem alto de rijo, com a roupa na pedra
e pdem de branco a roupa lavada.

As criangas brincam e a agua canta.
Brincam na agua felizes...
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Velam no capim um negrito pequenino.

E os gemidos cantados das negritas la do rio
Ficam mudos la na hora do regresso...
Jazem quedos no regresso para a roca (Espirito Santo, 1982, p. 58).

Como afirma Ferreira (1982, p. 34), “o poema de Alda Espirito Santo esta recheado de
ironia e acidez”. Sendo, de fato, uma de suas principais caracteristicas, Espirito Santo mostra,
neste poema, a ironia e a acidez, por meio da personagem feminina. Sdo as mulheres que ela
canta que estdo a fazer caminhar a Africa, que estdo cantando modinhas da terra. S3o elas que
sdo convocadas pela poetisa no seu texto “Luares de Africa” e que, agora, em “La no Agua
Grande”, aparecem resistindo, mantendo suas tradi¢cdes historicas, cantando e zombando,
falando daquilo que foi arrastado pelo vento.

Alda Espirito Santo mostra a relacdo das mulheres no desenvolvimento do pais. Neste
poema, as mulheres estdo vindo do caminho das rocas, as rogas que tanto tiraram do povo
santomense, mas elas vém cantando e anunciando o comego de um novo tempo. Velam o
negrito pequenino no capim, que é o futuro santomense. Do capim, ele é cuidado e observa o
levante das mulheres, observa a convocacao.

A mulher pertencente a classe trabalhadora é uma constante nas obras de Alda Espirito
Santo. Numa sociedade onde a mulher era subjugada duas vezes, Alda Espirito Santo une a voz
feminina que esta em sua natureza a voz das trabalhadoras e maes de Sdo Tomé e Principe para
evocar, mais uma vez, o povo africano aconsciéncia da importancia de tomar o seu lugar.

O poema também traz registrado, em seus Ultimos versos, 0 regresso para as rogas, onde
a realidade colonial reinava e o siléncio tomava conta. Alda Espirito Santo fala pelo eu lirico
gue as rocas representam o lugar de opressdo, mas que a presenca do colonizador ndo impede

o canto das mulheres.

Com seu olhar, a0 mesmo tempo insubordinado e solidéario, Alda Espirito Santo
denuncia, em estado de guerra, tudo que naquele momento pudesse impor
obst4culos ao seu caminhar em dire¢do a liberdade que ndo admitia mais qualquer
forma de adiamento. Por isso, mobiliza-se, e ao seu corpo, soltando as chamas de
sua voz inconformada que continua a soar, em nossos ouvidos-leitores, com a
pureza do som dos cristais, muito embora ela ndo abdique, nunca, de marcar es
sa voz, igualmente, com a forca do bronze e de seu duro ressoar (Padilha, 2006,
p. 27).
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Tomando conhecimento, entdo, de quem é Alda Espirito Santo no contexto literario
santomense, e reconhecendo seu papel e seu posicionamento nesta batalha literaria, politica e
social, pode-se iniciar a discusséo sobre a “resisténcia” de sua poesia frente ao modelo colonial.
Identificar a importancia e a significagdo da “terra” em sua poesia e, de forma gradativa, elencar

os legados deixados e seguidos por D. Alda de S&o Tomé e Principe.

4.2 APOESIA DE ALDA LARA

De vida muito breve, mas de participacdo muito expressiva, encontra-se Alda Ferreira
Pires Barreto de Lara Albuquerque, nascida no ano de 1930, aos nove dias do més de julho,
falecida em 30 de janeiro de 1962, com 32 anos ainda incompletos. Com alguns contos, poesias
e algumas conferéncias publicadas, Alda Lara se faz presente na historia da literatura angolana
como uma mulher de grande expressao, ainda mais quando se trata de uma época de luta contra
0 regime salazarista e de resisténcia e conquista da independéncia. Na Casa dos Estudantes do
Império, Alda Lara surge como uma das principais vozes do Boletim Mensagem, aparecendo
com seus textos e poemas em varias de suas edi¢cdes, como é possivel encontrar a seguir neste
trabalho.

Reconhecida como parte de uma elite intelectual angolana, Alda Lara incorpora em seus
textos e poemas, a importante intencdo de busca e assuncdo de uma identidade verdadeiramente
angolana. A poeta teve um convivio muito préximo e, as vezes, intimo, com os principais nomes
dos movimentos de luta pela libertagdo dos paises africanos de lingua portuguesa, mas, € muito
importante salientar, que para estes nomes importantes, a propria Alda Lara também serviu de
inspiracdo pelo seu posicionamento, conduta e forca.

Portanto, observa-se na poesia de Alda Lara, que seu sujeito poético, embora inserido
num contexto de combate intelectual contra o regime salazarista, assume o papel de ferramenta

para a (re)construcéo da identidade angolana. Joana Passos (2013, p. 72) afirma:

Para se compreender a poesia de Alda Lara, tem de se ter em conta este contexto,
entre 1948 e os primeiros anos da década de 1950, e ter presente, em termos de
espago, que se trata de uma obra poética relativa a construgdo de uma identidade
colectiva Angolana, mas que se dirige a um meio jovem, culto e politizado, que
pouco ou nada terd a ver com a literatura de guerrilheiro que era entdo urgente
escrever. Na subsequente viragem para uma escrita mais marcada por palavras de
ordem decorrentes da doutrina marxista, a escrita de Alda Lara ja ndo teria lugar,
mas ndo foi esquecida, nem deixou de ser reconhecida por posteriores estudos,
reaparecendo também em vérias antologias e websites sobre poesia angolana.
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Quando se fala do Movimento Negritude, idealizado na Africa de lingua portuguesa, pelo
santomense Francisco Jose Tenreiro, é possivel observar que a poesia de Alda Lara converge e
diverge da tematica defendida pelo Negritude. Diverge, quando ndo assume uma posi¢do
racializada e quando o sujeito poético ndo demonstra estar empunhando as questdes raciais que
envolvem e que fazem parte da vida do negro dentro do contexto colonial. Converge, quando o
sujeito poético se preocupa em reconfigurar a identidade angolana.

Ora, sabe-se que um dos principais motes do Movimento Negritude, por meio da busca
dos valores do negro africano, era, justamente, reconfigurar, trazer de volta, os valores africanos
para a conscientizagdo de uma nova identidade. Porém, essa tomada de consciéncia proposta
pelos negritudinistas estava totalmente ligada as questfes de combate armado, que viria a
acontecer futuramente com a criacédo dos partidos politicos que deram origem aos movimentos
que resultaram na guerra armada e, também, o Movimento Negritude defendia a posi¢do do
negro diante do branco no sentido de reconhecimento de sua situacdo de cor.

Talvez seja, por este motivo, segundo Passos (2013), que Alda Lara ndo aparece na
antologia Poesia Negra de Expressao Portuguesa, de Méario Pinto de Andrade e Francisco José
Tenreiro:

Quando Mario Pinto de Andrade e Francisco José Tenreiro organizam, em 1953,
a primeira antologia de “Poesia Negra de Expressdo Portuguesa” incluem duas
mulheres, Noémia de Souza e Alda do Espirito Santo, mas ndo Alda Lara. Mais
tarde, Mario Pinto de Andrade publica uma outra versdo, alargada, desta
antologia, em 1958, e Alda Lara ndo é novamente incluida. Creio que os
intelectuais activistas do C.E.l., como Mario Pinto de Andrade, passaram muito
rapidamente da consciencializacdo promovida pelo movimento da Negritude, de

afirmacdo cultural e de autodescoberta da civilizacdo negra, a uma visdo mais
pragmatica da necessidade de organizar a luta armada [...] (Passos, 2013, p. 80).

Alda Lara se volta para uma espécie de afirmacdo cultural e a criacdo de uma
consciéncia de civismo politico, centrada, destinada, mais uma vez, reitera-se, no regresso, na
recriacdo ao pais natal, a identidade angolana.

Muitos de seus poemas mostram claramente a sua preocupacdo com a formacéo da
identidade angolana. Seus escritos ddo subsidios para observar-se que 0 sujeito poético
direciona sua voz para um nimero de jovens letrados e politizados onde a poeta clama “pela

terra angolana como misséo e horizonte de um projeto futuro” (Passos, 2013, p. 76). Isto
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significa que a voz poética e, enfim, literaria de Alda Lara, estaria, de certa forma, anunciando
a inauguracdo de uma literatura nacionalista.

E justamente este objetivo que se busca por meio da expressdo poética em Alda Lara, a
reconstrucdo, a busca (ja citada aqui), a captura de uma identidade dilacerada pela intervencao
colonialista. Para isso, ndo basta apenas cantar as belezas culturais ou paisagisticas de Africa
(particularmente, neste caso, de Angola), é necessario ser incisivo, perspicaz, para promover a
conscientizagdo das “mentes adormecidas” pelo poder colonial.

E claro que, pela época em que os textos e poesias de Alda Lara floresceram, vale a
pena lembrar que, mesmo servindo como uma espécie de precursora, sua obra se distancia e se
aproxima da maioria dos textos e poemas daquela época, por, como ja se disse, ndo estar
direcionando suas atencdes para a diferenca de cor e sim para a ressignificagdo da identidade,
desta vez, aproximando, unindo, em harmonia, pela terra, por Angola, negros, brancos e
mesticos.

Laura Cavalcante Padilha (2011) esclarece que, mesmo sendo uma elite intelectual a
responsavel pela producdo dos textos literarios da época em que Alda Lara esta emergindo, a
voz do povo é que aparece nos textos e poesias. Desta forma, fazendo com que seus narradores
e seus sujeitos poéticos falem a voz do povo “a cada novo grito-texto vem juntar-se a outro e
todos se dedicam a tarefa de construir o esperado momento em que, de objeto, 0 homem
angolano, se possa fazer também sujeito da Historia” (Padilha, 2011, p. 170).

Fica claro, neste ponto, mais um sinal saliente da conscientizagdo que parte, de forma
antecipada, nos préprios responsaveis pela producéo literaria. Uma espécie de ruptura com 0s
padrdes candnicos e estéticos-ideoldgicos europeus. Também, o fato de os africanos serem
inseridos nos liceus e nas universidades em solo portugués, conforme afirma Padilha (2011, p.
171), faz com que estes africanos tomem maior consciéncia de seu papel historico num contexto
maior do que a vida na coldnia, fator que contribuiu significativamente para que a postura de
porta voz de seus povos tenha florescido de tal forma como se apresenta historicamente.

Tais conhecimentos expandidos abrangem o Movimento Negritude, idealizado por
Aime Césaire e Léopold Sedar Senghor, o Harlem Renaissance americano (1920-1930), o
movimento indigenista haitiano?* (1927-1928) e o Negrismo Cubano, com a presenca do poeta

Nicolas Guillén.

2 0 movimento do indigenismo haitiano comeca a se solidificar com a publicacio da “Revista Le Revue
Indigéne
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E neste contexto de criagdes e de surgimentos e descobertas, que Alda Lara desponta
com sua busca de identidade angolana. N&o € de causar estranhamento a busca pela identidade
vinda daqueles que, por sorte ou por pura oportunidade, ou, talvez, por razbes ligadas aos
eventos que formaram Angola e as demais colbnias até aquela época, tiveram a chance de
estudar na metrépole e se municiar de saberes e experiéncias acerca do regime e do que se
passava, também, no restante do mundo.

Na primeira participacdo de Alda Lara no Boletim Mensagem, ja é possivel perceber a
intencionalidade gritante em resgatar a caracteristica da identidade angolana.

O texto de titulo “Os Colonizadores do Século XX”, o que Padilha (2011, p. 172) chama
de “nova palavra de ordem”, pois, no mesmo ano de 1948, em Luanda, os Novos Intelectuais
de Angola gritavam pelo mesmo ideal, apoiados pela ANANGOLA.

Neste texto, publicado na primeira edigdo do Boletim Mensagem da Casa dos Estudantes
do Império de Lisboa, Alda Lara demonstra um grande sentimento de nacionalismo e
preocupacdo com a formacao da Angola que estaria por vir. Ela comeca sua palestra se dirigindo aos
calouros e aos veteranos da CEl. Inicia contando e relembrando a saga atravessada pelos
primeiros colonizadores que partiram para solo africano, em busca de uma vida melhor para si
e para suas familias:

H& cerca de 60 anos, um punhado de homens da Metrdpole, uns porque a sorte
dos negdcios Ihes fora adversa, outros porque a terra, madrasta, ndo produzisse o
necessario, resolveu emigrar. E entre o caminho fascinador do Brasil, e a Africa
misteriosa, optam por esta. Na maior parte dos casos, sao pobres, ou pertencem a
burguesia, nunca séo nobres! [...] E, pois, o dinheiro, a ansia de fazer fortuna, ou
simplesmente juntar o indispensdvel para passarem uma velhice descansada, o
que move esses colonos modernos, 0s protagonistas da nova epopeia! [...] E os
factos repetem-se: Eles ndo partem em frageis caravelas incapazes de resistir

aos temporais, mas embarcam nos navios cargueiros, e a viagem ndo é a melhor!
[...] (LARA, 1948, p. 3).

No momento em que Alda Lara parte, na sua palestra, para aqueles que ela chama de
novos colonizadores, rol no qual ela se inclui, salienta de maneira incisiva a responsabilidade e
a obrigacao que os estudantes vindos da colénia tém de voltar para sua terra e entregar, desta
vez, sua contribuigéo intelectual quando afirma: “Na realidade, todos nods ao partir fizemos de

Angola um farol, e do regresso um ideal” (Lara, 1948, p. 7).
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Um ponto muito interessante do texto de Alda Lara é quando ela compara a vida e 0s
ideias progressistas dos colonos com a vida dos indigenas africanos com as estradas e as

moradias de Luanda:

[...] Posta a questdo neste pé, ou seja, chegados a Angola dos nossos dias,
progressista e razoavelmente culta, onde a par das estradas asfaltadas, se
encontram caminhos ainda quase intransitaveis, e por trds das moradias, estilo
ultramoderno, se dividemos contornos das ‘sanzalas’, formadas por fileiras
interminaveis de cubatas onde os indigenas vivem; numa palavra, chegados a
Angola século-vintesco, onde a cultura e a civilizacdo dos colonos superiores
esbarra ainda a cada passo com a falta de instru¢do e educagdo dos nativos [...]
(Lara, 1948, p. 6).

Salientando, e se vendo como uma colonizadora do século XX, Lara se posiciona diante

da responsabilidade de construir uma Angola mais digna de se viver, onde a entrega de tudo
aquilo que se foi buscar na metropole seja Gtil para a terra mée. Com olhos atentos ao vislumbre que
0 ch&o europeu pode causar ao angolano que ali estuda, Lara convoca para o ideal do regresso,
da volta, da identidade que ndo pode ser perdida ou trocada. E nesta mesma senda, que seu
poema “Regresso”?® é publicado no mesmo nimero do Boletim Mensagem (Lara, 2004, p. 74).
Nos primeiros versos deste poema, Lara demonstra uma intencdo muito maior de marcar

a diferenca entre a col6nia e a metrépole do que outro motivo. O sonho de voltar para a sua
terra faz com que o eu lirico relembre das caracteristicas naturais e de salientar as discrepancias

em relacdo ao ambiente metropolitano que se encontram em Portugal:

Quando eu voltar,

que se alongue sobre o mar,
0 meu encanto ao Criador...,
porque me deu vida e amor,
para voltar...

Voltar...

Ver de novo baloicar

a fronde majestosa das palmeiras,
que as derradeiras horas do dia

circundam de magia! ...
Regressar... [...] (Lara, 2004).

% ANEXO G
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No poema, percebe-se, ja nestas primeiras participacdes de Alda Lara no Boletim
Mensagem, que a poeta mantinha-se firme em seus propositos ja demonstrados e tdo bem
anunciados por ela na sua primeira palestra aos calouros. Lara (2004), com o poema de nome
significativo e com teor de convocacdo, constroi, gradativamente, por meio da voz do sujeito
poético, a imagem tdo sonhada e almejada do retorno a terra natal.

Nos primeiros versos, o sujeito poético afirma sua volta para Angola e dispensa ao
Criador, seu agradecimento e gratiddo pela vida e pela oportunidade de voltar. VVale-se lembrar,
que o agradecimento tecido pelo eu lirico também faz parte de se sonho de regresso, porque
toda a fala ainda esta marcada pela sua permanéncia em Portugal. Sendo assim, o regresso, 0
retorno a casa ainda é um sonho, um desejo.

Mesmo sendo ainda um sonho, 0 regresso que 0 sujeito poético canta nos versos do
poema se une de maneira muito envolvente com tudo que se espera de Angola como nagéo e
tudo que se espera como atitude daquele que retorna. O poema apresenta a gradacao de atitudes,
tais como voltar... regressar... embriagar...

Alves Monteiro (1962, p. 17) afirma que Alda Lara demonstra, em seus poemas, que
conhece a existéncia de um povo, mas que sua poesia mostra, de forma nitida para ele, uma
busca constante de aproximacdo com este mesmo povo ao qual ela canta e tenta ressignificar.
Para Monteiro (1962), Lara ndo apresenta preocupacfes puramente sociais, até mesmo por nao
conhecer os problemas sociais de perto, e no poema “Regresso”, ela canta de forma utopica e

sonhadora, a volta auma terra que a sua lembranga resgata nos tempos da infancia:

[..] a presenga do mundo da infancia na poesia angolana ndo é elemento que
possa ser passado em claro, pois é ele uma constante. Encontramo-lo tanto nos
poetas do norte, como nos do centro ou do sul. E se 0o recurso ao mundo da
infancia é, por via de regra, uma fuga ao mundo do homem adulto, do homem da
praxis social, devemos entender aqui o problema com um Optica diversa. Todos
estes poetas procuram, projectando a poesia no passado, recuperar uma auséncia
da cor, que permitia ver o mundo definido como uma totalidade onde ndo seria
possivel discernir qualquer intersticio traicoeiro. [...] (Monteiro, 1962, p. 16).

O compromisso de Alda Lara com seu pais, com sua terra natal se mostra nitido em sua
vida ao recusar uma bolsa de estudos em Paris para voltar a Angola. Como ela mesmo disse,
em sua palestra na CEl, seria necessario que os filhos, 0os novos colonizadores, voltassem para
doar aquilo que aprenderam e que foram buscar na metrépole, ou seja, as suas formacdes, o seu

trabalho. Portanto, mesmo com um regresso cantado e sonhado, este movimento de volta ndo
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significa ruptura, mas da continuidade de algo iniciado na metropole no tocante a “servir
Portugal”, como declara Padilha (2011, p. 172).

A ansia de retornar ao lugar de origem, salientando suas qualidades naturais em
contraponto aos recursos urbanos da metropole, transformando a possivel precariedade em um

enorme conforto, € explicada por Bachelard quando ele fala do ninho:

Se aprofundarmos um pouco os devaneios que temos diante de um ninho, ndo
tardaremos a nos chocar com uma espécie de paradoxo e sensibilidade. O ninho
— 0 n6s o compreenderemos imediatamente — é precario e, entretanto,
desencadeia emnés o devaneio da seguranca. Como a evidente precariedade néo
acaba com tal devaneio? A resposta a este paradoxo é simples: sonhamos como
um fenomendlogo que se ignora. Revivemos, por uma espécie de ingenuidade, o
instinto do passaro. Nds nos comprazemos em acentuar 0 mimetismo do ninho
inteiramente verde no meio da folhagem verde. Decididamente n6s o vimos, mas
dizemos que ele estava bem escondido. Esse centro de vida animal dissimulou-se
no imenso volume da vida vegetal. O ninho é um ramo de folhas que canta. Ele
participa da paz vegetal. E um ponto no ambiente da felicidade das grandes
arvores. (Bachelard, 1978, p. 264).

Na edi¢cdo do Boletim Mensagem intitulada Mensagem Angolana, Alda Lara reaparece
com um dos seus poemas. Desta vez, ¢ “De Longe: Soneto de Alda Lara”, um poema dedicado
a mée da poeta, que a0 mesmo tempo poder ser vista como a propria terra angolana, porém, a
versdo que se encontra na obra completa de Alda Lara apresenta uma dedicatéria a sua mae
(Lara, 1948, p. 31).

A particularidade que a poesia oferece ao eu lirico faz com que a poeta, mesmo
mostrando e salientando um intimismo em sua poesia, possa ser vista e interpretada como uma
busca pela identidade angolana por meio das promessas feitas a terra natal nos versos do soneto.

Eis, na integra, a versdo que se encontra no Mensagem Angolana:

N&o chores, mae, faz como eu, sorri!
Transforma as elegias de um momento,em
canticos de esperanca e incitamento
Tem fé nos dias que te prometi...

E, podes crer, estou sempre ao pé de ti,
quando, por noites de luar, 0 vento
segreda aos coqueirais o seu lamento,
compondo versos que eu nunca escrevi...

Estou junto a ti, nos dias de braseiro, no
mar, na velha fonte,
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no ‘Sombreiro’,
em tudo quanto amei e quis p’ra mim...

N&o chores, méde!

A Hora é de avancadas ...

No6s caminhamos, certos, de méos dadas,

e havemos de atingir, um dia, o Fim! (Lara, 1948, p. 31).

Na edicdo correspondente aos meses de fevereiro, marco e abril do ano de 1949, Alda
Lara tem seu poema de nome “Rumo” publicado. O poema ¢ dedicado a Jodo Dias, escritor
mocambicano e estudante de medicina, que faleceu neste mesmo ano, vitima de tuberculose aos
23 anos de idade. Jodo Dias ndo deixou nenhuma obra publicada em vida, porém, seu livro,
“Godido e Outros Contos”, foi publicado depois de sua morte, no ano de 1951.

A obra de Jodo Dias, de certa forma, inaugura uma literatura genuinamente
mocambicana, ao demonstrar por meio do narrador, uma consciéncia e uma tomada de posicao
reacionaria frente as imposicoes colonialistas. Ciente de todo o posicionamento assumido por
Jodo Dias em sua Unica obra, Alda Lara assim usa seu sujeito poético a conversar com o escritor em
Seus Versos.

Neste poema, também € possivel encontra um sujeito poético consciente de sua condi¢ao
de mulher branca, a qual declara essa diferenca, porém, salientando ser filha da mesma terra, de
Africa, mesmo sendo branca. Aqui, mais uma vez, é possivel observar a afirmacio feita por
Alves Monteiro (1962, p. 16), no tocante a negacdo das questdes de cor, como se fosseuma
totalidade, extinguindo, por parte do sujeito poético, as diferencas sociais assumidas pela questdo
de cor, em Angola:

[...]
Nela,

0 mesmo sol ardente nos queimou,
a mesma lua triste nos acariciou,
e se tu és negro

e eu sou branca,

amesma Terra nos gerou! ...

[.]
(10-02-1949)

Alda Lara também traz, em seu sujeito poético, alem da enorme vontade de restaurar a

identidade angolana, uma necessidade de se “angolanizar”, cada vez mais. Sua preocupagéo
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em construir, em si mesma, uma identidade angolana, faz com que isso seja muito nitido em
Seus poemas.

Demonstrando um exilio duplo, Lara busca incessantemente a angolanidade dentro de
si mesma, usando seu sujeito poético como sua propria voz, também, para cantar sua raiz
africana, mesmo levantando suspeitas que seu “eu angolano” nao se apoderou completamente
dos elementos mais significativos de Africa.

Sendo assim, ¢ possivel observar, no poema ‘“Presenga” (Lara, 2004, p. 43), a
preocupacdo do sujeito poético em, nos seus minimos gestos, verificar se ainda se mantém
angolana. Para Alves Monteiro (1962, p. 14), Lara, neste poema, “promete a sua terra, ainda
intacta, ainda idéntica”, para ndo se deixar seduzir e se transformar ao deixar o solo quente ¢
umido de Angola, para viver nas terras frias de Portugal. Assim, seu regresso se dard intacto,

como saiu de 14, assim retorna. Apresentam-se 0S Versos:

N&o perguntes por que vim...
trazendo ndo-flores nos dedos,
falando linguas diferentes,
dizendo em risos-segredos,
todos os sonhos dementes ...

N&o perguntes por que vim...

Se pudesse entender
este pulsar sem medida
terias chegado ao fim...

Mas estou junto a ti,
irmdo,

diz-me entdo

que mais te importa?

N&o perguntes por que vim... (Lara, 2004, p. 43).

O poeta mostra que precisa ser 0 mesmo a voltar a habitar este lugar, sua presenca s
tera valor se ao retornar, estiver intacto, assim como saiu, para ndo modificar o lugar de abrigo
que Gaston Bachelard (1978, p. 200) chama de casa, onde aponta que o inconsciente concentra
as imagens em torno da casa, do lugar de origem, onde retornamos para 0 que o0 autor chama

de “nosso canto do mundo” ou “nosso primeiro universo”.
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Assumindo uma vertente critica avessa de todas as estudadas até aqui, vé-se, no poema
“As Belas Meninas Pardas™?® (Lara, 2004, p. 33), uma ironia aos regimes da educac&o colonial
em Lisboa, que, de certa forma, buscava limitar e castrar as mulheres, tornando-as apenas seres
domésticos:

As belas meninas pardas
s&o belas como as demais
Iguais por serem meninas,
pardas por serem iguais.

[.]

Olham com olhos no chéo.
Falam com falas macias.
N&o séo alegres nem tristes.
S80 apenas como s&o,
todos os dias.

E as belas meninas pardas,

estudam muito, muitos anos.
S6 estudam muito. Mais nada.
Que o resto, traz desenganos

[..]

Os contrapontos encontrados nas poesias de Alda Lara e o destino de seus versos,
elucidam a diversidade de significados que esta poeta, em pouco tempo de vida, buscou atingir
com sua obra. Porém, como o préprio Alves Monteiro (1962) afirma, em seu texto na
Mensagem, de 1962, a poesia de Alda Lara ficou inacabada. Seus registros poéticos, alicercados
na natureza e no meio em que foi criada, em Angola, em Benguela, no seio de uma burguesia
comercial, fazem entender, diante das suas inquietagdes, a natureza e a origem do seu canto,
gue ora busca se aproximar e quase desconsiderar a condicdo de raca, e ora se preocupa com a

condicdo feminina. Usando as palavras de Monteiro (1962, p. 13), “o despaisamento, o exilio”

também influenciou na formacéo de sua poesia até onde ela produziu.

4.3 A POESIA DE NOEMIA DE SOUSA

Carolina Noémia Abranches de Sousa nasceu em Mocambique em 20 de setembro de

1926, tendo como pai um funcionario publico, com ascendéncia lusitana e goesa. Sua mae era

% ANEXO |
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filha de um cacadore negociante aleméo, juntamente com a filha de um chefe tribal da etnia
rhonga. Segundo Al6s(2011), apds a morte seu pai, quando ela tinha apenas oito anos, Noémia
e sua familia atravessaram por sérios problemas financeiros, o0 que a obrigou a trabalhar aos
dezesseis anos de idade. Mesmo assim, ela continuava seus estudos na Escola Técnica. Noémia
de Sousa era jornalista e faleceu no ano de 2002.

E possivel observar, em Noémia de Sousa, a inauguragio da “cena literaria
mocambicana”, como afirma Secco (2018). A poetisa produziu 46 poemas, entre 1948 e 1951,
que circularam em Varios jornais da época, mas somente em 2001, sua obra foi reunida no Gnico
livro intitulado “Sangue Negro”.

Foi por meio do poema “Cangdo Fraterna”, publicado no Jornal da Mocidade
Portuguesa, em Mocambique, que Noémia de Sousa foi condenada ao exilio, tendo sido
enviada a Lisboa, momento no qual participou da Casa dos Estudantes do Império, no ano de
1951. O poema causador de sua condenacdo fala dos anos de escraviddo e das condicdes
subalternizadas vividas pelo negro africano condenado ao sistema opressor colonial. Pode ser
afirmado, entdo, que a poeta mogambicana Noémia de Sousa demonstrava desde o principio de
sua escrita poética, a preocupacdo em posicionar-se de modo a provocar a conscientizagao
diante das situacdes de opressdo em que seu povo vivia. A poeta obtinha um posicionamento
pan-africano, mostrando lucidez ao se colocar na linha de frente como porta-voz, ndo s6 do
negro africano, mas de toda a Africa e, também, do negro da diaspora.

Quando se fala em mulheres africanas, principalmente aquelas que frequentaram e
participaram dos movimentos pela libertacéo de seus paises na Casa dos Estudantes do Império,
é preciso deslocar o olhar para uma condicdo peculiar da condi¢do feminina. Conforme Laura
Cavalcante Padilha (2004, p. 255), a mulher africana, embora estivesse submetida a um lugar
de subordinacgdo, ocupou um papel reconhecidamente importante nas sociedades africanas,
tendo bastante representatividade, em particular, e de maneira mais forte, a etnia banto. Toda
essa valorizagdo feminina, com o passar do tempo e com a chegada dos colonizadores, fez com
que os povos africanos passassem de matriarcal para patriarcal, assunto que, com certeza,
trouxe as consequéncias que findaram num reduzido ndmero de mulheres intelectuais
reconhecidas na formacdo do canone das literaturas africanas de lingua portuguesa.

Outro motivo que realmente contribuiu para que a mulher africana, particularmente a
mulher negra, tenha sofrido um certo apagamento €, justamente o fator de escolarizacéo.

Padilha (2004) segue mostrando que “s6 as brancas tinham acesso ao chamado vetor alto da
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cultura, devido ao fato de lhes ser facultado o processo de escolarizacdo como um todo, ai
incluido, algumas vezes, o nivel superior de ensino”. E dai que provém, conclui-se, 0 baixo
namero de participacdes femininas, tanto na Casa dos Estudantes do Império, quanto nas
antologias por l4 produzidas. E um fendmeno claro da supremacia masculina, impedir, dificultar
e até mesmo julgar socialmente desnecessario que a mulher frequente os estabelecimentos de
ensino naquela época.

O poema “Deixa Passar 0 meu Povo” (Sousa, 2018, p. 48), além de ter sido publicado em
jornais da época, € um dos que foram elencados na obra Poesia Negra de Expressao Portuguesa
(1982), de Francisco José Tenreiro e Mario Pinto de Andrade. Na referida antologia, Noémia
de Sousa aparece com dois poemas.

Datado de 1950, o poema apresenta uma total consciéncia da poeta com o0s
acontecimentos que permeavam a situagdo do negro pelo mundo afora. Noémia de Sousa comeca
fazendo com que seu sujeito poético, que as vezes se confunde com a propria autora, fale e cante
a partirde uma morada simples em Mocambique, onde ouve o som vindo da Ameérica. A poeta
declara a sintonia com 0s acontecimentos que envolviam 0 negro americano por meio do
movimento Harlem Renaissance. Também, deixa claro, em seu poema, o que Ana Mafalda
Leite (2012, p.94) aponta, quando afirma que, em muitas obras poéticas africanas, a questdo
sacrificial se faz presente por meio de figuras discursivas das Sagradas Escrituras. No caso
deste poema, o sujeito poético faz coro com a musica gospel vinda da América e, juntamente

com ela, cantaseu grito de anseio pela libertagéo:

Noite morna de Mogambique

e sons longinquos de marimbas chegam até mim
— certos e constantes — vindos ndo sei de onde.
Em minha casa de madeira e zinco,

abro e deixo me embalar...

Mas vozes da América

remexem-me aalma e os nervos (Sousa, 2018).

Na préxima estrofe, o sujeito poético cita claramente os nomes de Marian Anderson,
contralto negra americana, famosa por se tornar a primeira estrela de 6pera americana. Também
fala de Paul Robeson, um famoso ator, atleta, cantor, ativista e cantor americano, conhecido
também por ter sido o primeiro negro a interpretar Otelo na Broadway. Sdo simbolos da
resisténcia negra na diaspora. Ela os chama de spirituals negros trazendo alusdes, voltando a

citar Leite (2012), ao tema da terra prometida, pois a letra de Let my people go, entoada tanto
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por Marian quanto por Robeson, fala da epopeia biblica de Moisés em busca de Canaa, a terra
prometida. Aqui, 0 sujeito poético é provocado pelas vozes americanas a despertar para a
conquista de sua terra prometida.

Em seguida, o eu lirico declara a sua emocéo e se entrega como instrumento, e € muito
importante salientar, das duas vozes que cantam nas Américas, 0 eu poético declara que Marian

€ que a ajuda, a voz negra feminina ndo é citada por acaso.

E Robeson e Marian cantam para mim
spirituals negros de Harlém.

‘Let my people go’

— oh deixa meu povo passar,deixa

passar 0 meu povo! — dizem.

E eu abro os olhos e j& ndo posso dormir.
Dentro de mim, soam-me Anderson e Paul
e ndo sdo doces vozes de embalo.

‘Let my people go’!

Nervosamente,

eu sento-me & mesa e escrevo...

Dentro de mim,

Deixa passar 0 meu povo,

‘oh let my people go...’

E ja ndo sou mais que instrumento

do meu sangue em turbilhdo

com Marian me ajudando

com sua voz profunda — minha irma! (Sousa, 2018).

E muito nitido no sujeito poético de Noémia de Sousa a presenca de uma emogao e de
uma entrega espiritual, dai a sua sensibilidade ao se ver comparando a conquista de sua terra
com a passagem biblica cantada pela voz negra de Paul Robeson e Marian Anderson. Trazendo
0 apontamento de Padilha (2004), percebe-se no plano estético que seus versos mostram
claramente este turbilhdo emocional quando se visualizam versos ora longos e ora curtos, com
surpreendentes cortes em sua composicao ritmica, caracteristica em toda a sua obra poética, que
também se mostra como mais um exemplo de resisténcia. Desta forma, Noémia de Sousa deixou
um legado muito importante para as poetas contemporaneas.

Ainda visitando os estudos de Padilha (2004), observa-se que a poesia de Noémia
significa, também, um gesto de denuncia do “vazio histérico no qual ela estd imersa”. A
pesquisadora continua, quando afirma que, nos poemas de Noémia, se intensifica “um novo

processo de subjetividade”, conforme apresenta-se:
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Escrevo...

Na minha mesa, vultos familiares se vém debrucar.

Minha M&e de maos rudes e rosto cansado

e revoltas, dores, humilhacdes,

tatuando de negro o virgem papel branco.

E Paulo, que ndo conheco,

mas é do mesmo sangue e da mesma seiva amada de Mogambique,
e misérias, janelas gradeadas, adeuses de magaicas,
algodoais, 0 meu inesquecivel companheiro branco

E Zé — meu irmdo - e Sadl,

e tu, Amigo de doce olhar azul,

pegando na minha mao e me obrigando a escrever

com o fel que me vem da revolta.

Todos se vém debrugar sobre 0 meu ombro,

enquanto escrevo, noite adiante,

com Marian e Robeson vigiando pelo olho luminoso do radio
— ‘let my people go

oh let my people go!’ (Sousa, 2018).

O poema termina rememorando novamente os sons dos lamentos vindos do Harlem e
citando os “vultos familiares” que a visitam como se estivessem esperando por uma acgéo dela.

Deixa claro que sua missdo € posicionar-se, € convocar. Aqui, também, o sujeito poético canta

a resisténcia contra a assimilacdo, exaltando a musica negra, em contraponto com Straus:

E enquanto me vierem de Harlém

vozes de lamentacédo

e meus vultos familiares me visitarem

em longas noites de insonia,

ndo poderei deixar-me embalar

pela musica futil das valsas de Straus.

Escreverei, escreverei,

com Robson e Marian gritando comigo:

Let my people go,

OH DEIXA PASSAR O MEU POVO! (SOUSA, 2018).

No poema de titulo “Se me Queres Conhecer” (Sousa, 2018, p. 40), escrito em 25 de
dezembro de 1949, o sujeito poético mostra um posicionamento firme contra a condicdo
colonial. Tal poema, publicado no livro Sangue Negro (2018), além do Boletim Mensagem, da
Casa dos Estudantes do Império, leva o seu leitor a um preladio de guerra.

Tal posicionamento beligerante ndo é uma conduta exclusiva de Noémia de Sousa,
outras poetas que frequentaram a Casa dos Estudantes do Imperio também demonstraram uma
intencdo de levante e de conscientizacdo que sinalizava desembocar, se necessario, numa guerra
em busca de suas libertacGes. Conforme Padilha (2004), Alda Espirito Santo, poeta santomense,

carregava, em seus poemas, de forma crua e direta, temas como 0 massacre, a guerrilha e o
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martirio, a pesquisadora mostra que, no caso de Noémia de Sousa, seus poemas declaram “a
guerra como desejo ¢ urgéncia historica” (Padilha, 2004, p. 117).

Ao convidar o leitor de seus poemas para que a conheca, 0 sujeito poético projeta a sua
voz convocando as tradigdes e corporificando a terra mogambicana na existéncia feminina da
poeta. Com isso, demonstra a importancia da mulher mogambicana (e africana), que luta pelo
rompimento dos limites que a subjugam e a impedem de acessar 0 campo das letras. Além disso,
e conforme Botoso (2018), a poeta teve e tem, em seus poemas, uma forte contribuic¢do social

e politica para todo negro africano e da diaspora:

Se me quiseres conhecer,

estuda com os olhos bem de veresse pedaco de pau preto
que um desconhecido irmdo maconde

de maos inspiradas

talhou e trabalhou

em terras distantes 14 do Norte (Sousa, 2018).

Percebe-se, na estrofe a seguir, a preocupacdo do sujeito poético, que € claramente
feminino, de deixar a evidéncia que as mulheres sdo elementos de sustentacdo, conforme afirma
Padilha (2004). Assim, o eu-lirico traz um chamado quando exemplifica a terra de Africa a seu
corpo e o corpo de suas iguais, como ja fez em outros de seus poemas. Aqui, ela desvenda quem
realmente &, se colocando no lugar de Africa. Pode-se perceber que, por tras de seus versos,
existe toda uma representatividade de resisténcia da submissdo feminina imposta pelo regime
patriarcal, ndo s6 colonialista, mas, também, tradicional africano.

Laura Cavalcante Padilha (2004) ainda fala da “devastacdo que se apresenta em todo o
seu dimensionamento tragico”, na voz poética de Noémia de Sousa, a qual apresenta “poemas

com versos soltos que se desdobram com frequéncia e em ritmo frenético”.

Ah, essa sou eu:

Orbitas vazias no desespero de possuir a vida,
boca rasgada em feridas de angustia,

mé&os enormes, espalmadas,

erguendo-se em jeito de quem implora e ameaca,
corpo tatuado de feridas visiveis e invisiveis
pelos chicotes da escravatura...

Torturada e magnifica,

altiva e mistica,

Africa da cabeca aos pés,

— ah, essa sou eu (Sousa, 2018).
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O sujeito poético de Noémia de Sousa, neste poema, convoca as etnias de Mogcambique
no sentido de unificacdo. Usando a 12 pessoa, 0 sujeito poético traz para seu corpo feminino a
corporificacio de Africa e de Mogambique, da terra, assumindo a responsabilidade de ter em

suas entranhas, o passado e o presente da terra em que se vive.

Se quiseres compreender-me

vem debrugar-te sobre minha alma de Africa,
nos gemidos dos negros no cais

nos batuques frenéticos dos muchopes

na rebeldia dos machanganas

na estranha melancolia se evolando

duma cangdo nativa, noite dentro...

E nada mais me perguntes,

se é que me queres conhecer...

Que n&o sou mais que um buzio de carne,
onde a revolta de Africa congelou

Seu grito inchado de esperanca (Sousa, 2018).

A voz poética de Noémia de Sousa apresenta um grau de interioridade e de denuncia,
que propde, pelos relatos e pelas reivindicacBes que apresenta, uma busca de consciéncia, por
parte do negro africano e da diaspora, de uma condicdo colonialistas mais proxima da realidade.
Em seus versos, a poeta busca trazer a tona toda a problematica que envolve as questdes
coloniais, mas a partir de um posicionamento feminino, sem, com isso, contribuir para a
proliferacdo de uma espécie de neocolonialismo intelectual, com “sistemas de representagao
negociados”, conforme afirma Spivak (1994), ou seja, Noémia ndo negocia sua posicao.

Assim como no caso de outras poetas africanas, Noémia de Souza teve que romper a
membrana do machismo frente aos posicionamentos politicos da época. Seus poemas,
marcantes e denunciadores, mostram qudo forte e necessaria foram as posicdes que ela decidiu

tomar ao trazer para seu sujeito poético a representacao feminina.

4.4 APOESIA DE LILIA DA FONSECA

Maria Lilia VValente da Fonseca Severino, nascida em Benguela, Angola, no dia 21 de
maio de 1906, autodeclarada antifascista, inconformada com as limitagdes do regime
salazarista, afirmava ndo saber “escrever camuflando suas ideias” e, por isso, inclinou-se para

a producédo de pecas teatrais infantis por causa da persegui¢cdo que seus poemas e escritos
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sofriam por meio da PIDE (Fonseca, 1974). A poeta afirmava que, por meio da literatura
infantil, era muito mais facil iludir, driblar a censura.

Com grande preocupacao em relacdo aos problemas sociais de seu pais, Lilia da Fonseca
teve uma vida marcada pelo seu posicionamento e pela representatividade feminina, sendo a
unica mulher a concorrer nas eleicdes legislativas do ano de 1957, onde apresentou sua
candidatura pela Oposi¢do Democratica.

Embora Lilia da Fonseca tenha se destacado de maneira muito mais forte na literatura
infantil, teve uma participacdo muito importante na literatura genuinamente angolana ao
participar do Boletim Mensagem e, também, principalmente, com o0 seu romance de nome
Panguila?’, no ano de 1944. Além disso, a poeta e escritora foi fundadora do Jornal Magazine
da Mulher, que funcionou do ano de 1950 até 1956, em Lisboa. Também participou,
contribuindo com seus textos em varias publicacGes em Portugal. Depois de Panguila, teve sua
continuacdo literaria com a publicacdo da obra Poemas da Hora Presente, no ano de 1958.
Além disso, teve o conto “Filha de Branco” publicado no Boletim Mensagem, também em 1958,
além do conto “O Relogio Parado”, no ano de 1961, que foi proibido pela ditadura, na época,
conforme Mota (2016).

Do romance Panguila, de Lilia da Fonseca, Carlos Ervedosa (1979, p. 61) afirma que o
mesmo oferece “uma imagem fiel da sociedade colonial daquele tempo”.

Além do romance acima citado, Lilia da Fonseca é autora da novela A Mulher que Amou

uma Sombra e do livro de contos Semana sem Domingo. Para o publico infantil, escreveu o
livro de poesias A Borboleta Azul e as obras de contos As Trés Bolas de Sabdo, A Menina
Tartaruga, As Botas Saltaricas, Lagartinha de Couve, As Formigas Aventureiras, Chico Pipa,
A Histéria do Gato Gatéo, O Canivete Afortunado e As Aventuras de um Passaro, alémde duas
obras de teatro infantil, com os titulos O Nosso Amigo Sol e A Menina da Gruta e a sua Varinha.

Considerando o fato de que, na época em que a CEI existiu e, por consequéncia, 0
Boletim Mensagem, ainda ndo houvesse de forma mais clara, o estabelecimento de uma
literatura nacional nas col6nias africanas e, também, o desinteresse politico e geral de que isso
acontecesse, mesmo assim, ha o nascimento dos sentimentos nacionalistas nas paginas do

boletim. O desinteresse colonialista de ver expressa em literatura as aspiracoes e as criagcoes

21 O romance Panguila foi o primeiro, depois de quase um século depois do romance de Maia Ferreira, a trazer a
tona a condi¢do feminina na literatura de Angola. Lilia da Fonseca, portanto, foi a primeira mulher a ser
registrada como escritora angolana.
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dos africanos vai além de um sentimento de racismo, conforme mostra Alfredo Margarido,
quando afirma que até mesmo os nao africanos, brancos e europeus, que se dessem a escritos
sobre a Africa, eram, entdo, menosprezados:
Tratando-se embora de um elemento secundario, creio ser Util salientar que a
rejeicao, ou em todo o caso o menosprezo, pela producao literaria que entdo se
processava em Africa ainda «portuguesa», ndo se aplicava apenas aos africanos.
Os autores europeus que derivassem para a producdo «africana» — quer dizer,
considerando o meio fisico, os valores culturais, as relacdes somaticas —

passavam para a zona dos «brancos de segunda», esta categoria inventada pelo
ministro das Colonias, Armindo Monteiro. (Margarido, 2014, p. 4).

E evidente que nesta época ndo se pensava, ou pelo menos néo se idealizava, organizar
as literaturas africanas de lingua portuguesa de forma a criar um sistema, até mesmo porque as
circunstancias em que os alunos da CEI viviam eram totalmente peculiares e sob incessante
estado de vigilia pela PIDE. O gue se buscava, e isso esta muito claro nos textos que se podem
encontrar publicados no Boletim Mensagem, é, realmente, o estabelecimento de uma
conscientizacao nacionalista, de um esclarecimento a respeito das intengdes do regime acerca
de seus paises.

Este movimento ndo poderia, de certa forma, ter iniciado em outro lugar que néo fosse
na Casa dos Estudantes do Império, que Alfredo Margarido (2014, p. 5) chama de “ilha cultural”,
ou seja, onde os estudantes tiveram acesso a mais informacgdes e conseguiram ter uma relagao
peculiar com seus paises devido, exatamente, a esse tipo de informacdo. Sua relacdo com os
portugueses também era diferenciada de quem havia ficado em solo colonial. Assim, encontra-
se Lilia da Fonseca, com a sua primeira participacdo no periédico da CEI, mais precisamente
no Mensagem Angolana do ano de 1948. Neste nimero, Fonseca surgecom seu conto “Filha de
Branco”.

O conto que Fonseca apresenta, neste numero especial do Boletim Mensagem, traz a
histéria de um engenheiro, de nome Marcelino, que trabalhava como contabilista de seu irméo,
na Fazenda Beija-Flor, em solo angolano. A relacdo de Marcelino com os negros é mostrada
pelo narrador do conto como uma relagédo distante e desigual. O personagem Domingos, um
negro de idade elevada e que sempre procurava o “caixa” da fazenda para pedir dinheiro
adiantado, € o piv6 da trama que Fonseca desenvolve em seu conto.

Marcelino é encarregado pelo irméo de escrever uma monografia contando a histéria da

fazenda tendo em vista o aniversario de cinquenta anos que ela foi fundada. Ai comecam os
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apontamentos de Lilia da Fonseca. Pode se entender a fazenda como sendo a visdo que 0
colonizador tem de Angola. Na monografia idealizada pelo irmdo de Marcelino deve constar

0 progresso trazido pelos portugueses para aquele lugar:

E condensou o que deveria ser a monografia. A exaltacdo aos homens de rija
témpera que tinham fundado a Beija-Flor, e dos que a tinham feito prosperar até
0 presente. Sozinhos, sem a ajuda de ninguém, com sacrificio da sua salde, do
seu bem-estar, do seu dinheiro, cantavam ali um hino de louvor & Patria,
enriquecendo-a com aquele oasis no meio do sertdo e tronando nossa, SO nossa,
esta terra que 0s nossos maiores conquistaram. (Fonseca, 1948, p. 21).

E visto, no conto, que tudo muda em Marcelino, quando Domingos aparece na fazenda
com uma crianga mestica, que seria neta do negro e que seria filha de um antigo patréo dele
com sua filha.

Depois de um acidente sofrido por Domingos e Marcelino, quando sairam apara cacar,
Marcelino resolve comecar a escrever a monografia e faz questdo de citar que Angola é filha
de branco, ou seja, que é mestica, que tudo que existia naquele lugar foi construido por méaos
brancas, mas com a participacédo igual do negro.

Lilia da Fonseca, por meio deste conto, estd falando da mesticagem, do ndo
reconhecimento do personagem negro na construcéo da civilizagdo na col6nia, do preconceito
racial e da formacg&o de Angola. Com este pensamento a respeito dos problemas que assolavam seu
pais, Lilia da Fonseca prossegue com seus escritos €, no ano de 1958, lanca seu livro de poesias,
Poemas da Hora Presente, pela Editora Orion, com trinta poemas.

O poema, que leva 0 mesmo nome da obra, mas no singular, segue em seus versos desta

maneira:

Poema da Hora Presente

A maré sobe longinqua e distante,
mas sobe...

Tem a forca de um atlante
e a frescura gloriosa da manha!

Podem forjar matadouros,

abrir veia por veia

0s pulsos que ndo suportam algemas;
e preparar sorvedoiros

e emboscadas de atalaia

e erguer barreiras na praia
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contra a onda que se alteia
para afogar nos teus bragos
abismos de escurido...

Areias louras da praia

a hora da maré-cheia cantai-a,
ndo ha barreira que tolha

a gloriosa ascensao!

Onde o poder pra impedir
que a primavera floresca?

Acontega 0 que aconteca,

a primavera ha-de vir

e a mare,

longinqua e distante,

continuara a subir... (Fonseca, 1958).

Lilia da Fonseca ja dizia, em seu texto “Filha de Branco”, o que Laura Cavalcante
Padilha afirma, ao relatar que “a presenca do branco fez com que a Africa se cindisse e ndo so
se fizesse branca e negra”, o pais africano da poeta teria incorporado e assimilado os valores do
colonizador, neste ato de miscigenacdo, fazendo com que, desta forma, o saber autoctone se
faca um “menos-saber” (Padilha, 2011, p. 101). No poema acima, ¢ visto o posicionamento
firme do sujeito poético, usando a met&fora da maré e da primavera para cantar o inevitavel, a
independéncia, a libertacéo.

O sujeito poético relata que nenhuma atitude que se tome para reter a maré ou a chegada
da primavera surte efeito quando o momento exato é chegado. No poema, sdo citadas as
algemas, as emboscadas e as estratégias (no sentido figurado) que o regime tomava para reter
0s anseios nacionalistas que floresciam entre os estudantes da CEI.

N&o se pode esquecer que 0s poemas publicados na obra Poemas da Hora Presente, de
Lilia da Fonseca, foram publicados em 1958, quase no fim da década de 1950, onde se vé um
avanco significativo nas acbes que resultariam nos passos decisivos para a conquista das
libertacGes dos paises africanos de lingua portuguesa.

No poema “Luta com Fantasmas”, o sujeito poético de Lilia da Fonseca fala sobre a
inércia em relacdo ao regime. O eu lirico usa uma metafora como se estivesse conversando com
um poeta que, por hora, pensa como Verlaine, poeta francés simbolista que primava por poemas que
tratavam de temas de uma vida decadente envolvendo assuntos morais e relacionados a

sexualidade, drogas, religido e erotismo (Fonseca, 1958, p. 14).
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Desta forma, Lilia da Fonseca faz alus@o ao sol que brilha e a vontade do sujeito poético
de cantar e de viver sob este sol. Também, cita a crian¢a que chora no recanto da vida e de sua

vontade de consola-la, de embala-la. Esta crianga seria Angola?

Como tu, 6 Poeta, eu me pergunto
nesta hora de tortura,

porqué ‘sans amour et sans haine
mon coeur a tant depeine?’

Afasta-te, 6 sombra de Verlaine...

L4 fora brilha o sol

e eu quero cantd-lo atodaa altura...

num recanto da vida chora uma crianca

e eu quero embalé-la nos meus bragos...
nos cais a humanidade apodrece viva

e eu quero amé-la de todo 0 meu coracdo...

‘Mon coeur a tant de peine...’
afasta-te, 6 sombra de Verlaine! (Fonseca, 1958, p. 14).

O compromisso de manter um questionamento acerca das condi¢fes de vida que o
regime proporcionava na colénia continua em Lilia da Fonseca, que declara, mais tarde, ser
mais facil escrever para criancas, porque a literatura infantil torna muito mais facil ultrapassar
e “enganar” a censura do regime de Salazar, quando, também, afirma que ndo sabe escrever
camuflando suas ideias (Fonseca, 1974). Ela segue com seus poemas de resisténcia e de
sensibilidade.

No poema “Romance em Carne Viva” (Fonseca, 1958, p. 25), € possivel observar o eu
lirico criticando o colonialismo por meio dos versos que mostram a insatisfacdo que leva a

resisténcia;

Ninguém ousou olha-lo

frente a frente bem nos olhos,
quando o Zé Tocha saiu da sombra
e disse ter os dez filhos com fome.

Vinte anos pagou, pagou, pagou...
pra a Caixa, pra a doenga, pra a reforma...

E nas andangas da vida
Zé Tocha estd com baixa por doenca
e tem dez filhos com fome...

Olhos nos olhos
ninguém ousou mais olha-lo;
nem o continuo, nem o senhor do guichet.
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nem os naufragos

que no corredor da Assisténcia
esperavam, esperavam, esperavam,
de méo estendida...

Trabalhadores da vida

como mendigos

Ou como parias

E toda a luz se consome

e morrem todas as arias

pois como aguentar nos olhos

e olhar louco de um homem

que trabalhou toda a vida

e tem dez filhos com fome! (Fonseca, 1958, p. 25).

A poesia de Lilia da Fonseca também pode ser vista como poesia de convocacao, assim
como se encontra em Noémia de Sousa, Alda Espirito Santo e Alda Lara. No poema
“Antevisao”, a poeta chama o homem africano para o compromisso, mostrando por meio da
vOoz poética, que é preciso olhar a frente e enxergar suas responsabilidades acerca da construgdo
de um novo futuro (Fonseca, 1958, p. 29). Um sujeito poético que convoca e que de certa forma

desafia:

A dor ndo existe,

a tristeza ndo existe,

a lassiddo néo existe...
Existes tu, Homem,
como escultor da vida.

E depois,
quando modelares por tuas maos
a estrutura nova da vida,

das trevas nascerdo sois
e 0 teu coragdo como uma pomba liberta,
voara como uma pomba liberta!

Homem, tens na tua frente a estrada aberta
a espera dos teus passos ...

por que hesitas? (Fonseca, 1958, p. 29).
O intimismo e a lembranca também se manifestam com muita propriedade na poesia de
Lilia da Fonseca. O sujeito poético, no poema de titulo “Poema do Vento Azul”, mostra
claramente a sua memdria e o saudosismo e a vontade do retorno a terra natal (Fonseca, 1958,

p. 59). Aqui, observa-se o que Halbwachs (1968, p. 23) comenta, ao afirmar que as lembrangas
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do individuo, mesmo sendo particulares, sdo lembradas pelos outros também, istoé, nossas

lembrancas permanecem sendo coletivas.

Ao observar o poema abaixo, é possivel entender com mais clareza os apontamentos de

Halbwachs, porque o sujeito poético de Lilia da Fonseca, neste poema, imagina que ninguém

mais sente ou compartilha da saudade da terra natal e que somente ele vive essa angustiante

saudade:

Queria escrever-te

as palavras de sonho

que o vento azul

revolve no meu

coracao...

Ah, o vento azul,

vindo daquele pais

que vive intacto no meu sonho

e onde eu vivo! (Fonseca, 1958, p.59).

O sujeito poético declara, nestes versos acima, que, embora esteja em Portugal, ainda

vive em alma e sentimentos na Africa. Que seus sonhos e seus sentidos residem na Africa,

porque ela percebe até a cor do vento e ele é azul. O poema prossegue:

E quando eu passo,

vestindo como as outras pessoas,
apressada, estrangulada com horarios,
compromissos, o afd da luta por isto e por aquilo,
tudo quanto faz da vida um fardo ou uma
grilheta, quando eu passo...

Quem sabe do meu pais extraordinario
onde habito? (Fonseca, 1958, p. 59).

Agora 0 sujeito poético partira para o protesto e o intimismo, ao falar do passado, do

presente e do amanha de seu pais, retirados pelas médos do colonialismo, mas, também, ao citar

o0s passaros de fogo, falard da resisténcia do fogo e da luz que néo se apaga:

Pais sem ontem, sem hoje, sem amanha...

onde os passaros de fogo guardam a luz que ndo morre,
onde as minhas maos sao pétalas de flor,

onde o vento azul revolve o meu coracéo

as palavras de sonho que ai tenho guardadas

pra te dizer...

Quem sabe?
Quem desconfia? (Fonseca, 1958, p.59).
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Em Lilia da Fonseca, também é possivel observar o distanciamento das preocupacoes
de raca e cor que é visto em Alda Espirito Santo e em Noémia de Sousa. O mesmo que ocorre
no sujeito poético de Alda Lara se apresenta no eu lirico de Lilia da Fonseca. Deste modo, em
sua poesia, existe o distanciamento dos preceitos levantados e defendidos pelo Movimento

Negritude.

45 APOESIADE MANUELA MARGARIDO

Voltando ao arquipélago de Sdo Tomé e Principe se encontra, neste pequeno
ajuntamento de ilhas no golfo da Guiné, outra voz feminina que ecoa fortemente até os dias de
hoje na Africa. A voz poética de Maria Manuela Conceigdo Carvalho Margarido.

Militante contra o regime colonial, a poeta Manuela Margarido, como é conhecida,
nasceu na ro¢a Olimpia, na Ilha do Principe no ano de 1925. Uma das grandes vozes a protestar
contra o terrivel acontecimento que se deu em janeiro de 1953, conhecido como Massacre de
Batepd, Manuela Margarido possui um sujeito poético forte, denunciador e de convocacao.

Na Universidade de Sorbonne, Manuela Margarido cursou cinema, além de ser formada
em ciéncias religiosas, sociologia e etnologia. Estes estudos foram fruto de um periodo de exilio
que a poeta cumpriu em Paris. Manuela Margarido permaneceu 30 anos na Franga.

N&o se pode entender ou ter uma completa visualizagcdo das literaturas africanas de
lingua portuguesa sem contemplar o processo histdrico que tais literaturas estdo inseridas. O
processo de colonizacdo aplicado por Portugal, no caso da Africa de lingua portuguesa, é fator
preponderante para obter maior entendimento dos gritos e sons ecoados por meio das vozes
poéticas.

Particularmente em S&o Tomé e Principe, ao olhar de forma panoramica para a formagdodas
literaturas africanas de lingua portuguesa, as quais Manuel Ferreira (1982, p. 10), inicialmente
divide em duas fases, que chama de “literatura colonial” e “literatura africana de expressao
portuguesa”, percebe-se que, no arquipélago, as manifestacdes literarias se iniciam ja de forma
bastante combativa contra o regime.

Manuela Margarido, assim como Alda Espirito Santo, ndo se abstém na sua missdo de
convocar e de denunciar e de buscar tais entendimentos partindo da representacao e da evocacgao

do corpo feminino. Sua voz poética forte e decisiva marcou o importante momento de
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caminhada e de passos importantes em direcdo a independéncia de Sdo Tomé e Principe. A
poeta viveu em Lisboa com seu esposo Alfredo Margarido durante muitos anos. Ela publicou
apenas um volume de poemas de nome Alto como o Siléncio (1957), porém, seus poemas
aparecem em antologias e outras obras.

Pires Laranjeira (1995) ja denunciava o compromisso e a preocupacao de Manuela
Margarido e de sua conterranea Alda Espirito Santo com a mulher africana. O professor salienta
que as poetas “tém em comum a actualizacdo de um registo vivencial, o registo de uma
fragmentaria evocagdo da infancia” (Laranjeira, 1995, p. 345). Mais uma vez na poesia
africana de lingua portuguesa a presenca da memoria individual sujeitando-se a memdria

coletiva. Desta vez, os apontamentos de Paul Ricoeur se tornam visiveis quando ele afirma:

[...] De um lado, as lembrancas distribuem-se e se organizam em niveis de sentido,
em arquipélagos, eventualmente separados por abismos, de outro, a memobria
continua sendo a capacidade de percorrer, de remontar no tempo, sem que nada,
em principio, proiba prosseguir esse movimento sem solugdo de continuidade. E
principalmente na narrativa que se articulam as lembrancgas no plural e a meméria
no singular, a diferenciacéo e a continuidade. Assim, retrocedo & minha infancia,
com o0 sentimento de que as coisas Se passaram numa outra época. [...] (Ricoeur,
2007, p. 108).

E possivel encontrar, no Boletim Mensagem de abril de 1963, o poema de Manuela
Margarido, de titulo “Memoria da Ilha do Principe”?® (Margarido, 1963, p. 24), onde 0 sujeito
poético destila toda a sua saudade e as imagens que guarda de sua terra natal.

Além dos registros memoriais que ficam visiveis, o sujeito poético também demonstra,
segundo argumenta Alds (2012, p. 127), uma fratura temporal e espacial, onde salienta uma
visdo intimista da realidade exterior.

De acordo também estd Inocéncia Mata (2004, p. 245), quando afirma que a poesia de
Manuela Margarido se direciona para uma observacdo que acontece a partir de uma fratura
temporal e espacial, pois 0 sujeito poético traz a harmonizacao da visdo pessoal e da realidade
que rodeia a poeta juntamente com sua afetividade. Desta forma ela busca exemplos dos

elementos da natureza para sedimentar a sensibilidade que canta em seus versos.

28 ANEXO J
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Depois deste forte mergulho intimo surge entdo o nacionalismo e a busca da
reconstrucdo de uma identidade santomense. Esta é, talvez, a maior diferenca entre a poesia de
Manuela Margarido e Alda Espirito Santo, a intimidade e a afetividade cultural.

E o que, justamente, Alfredo Margarido se refere ao salientar que a poesia de Manuela
Margarido retoma, assim como 0s poetas angolanos e mocgambicanos também fazem, a
reconstituicdo, a restabilizag¢do, “a recuperacao” da “diluida figura materna” (Margarido, A.,
1994, p. 284), diluicéo esta causada pelo movimento e pela acio colonialista em Africa.

Trazendo para a voz de seu sujeito poético, Manuela Margarido mantém em seus versos
a presenca de elementos significativos para a evocacdo do renascimento do sentimento de
pertenca & Méae Africa, como é o caso do poema acima elencado. Nele, a poeta cita 0 oc4, que
é o centro das manifestacdes religiosas fetichistas do arquipélago de Sdo Tomé e Principe.

Este compromisso de sempre trazer a tona os elementos de manutencgdo cultural € o
exercicio feito pela poeta para sedimentar cada vez mais a identidade de seu povo, como uma
forma de religacéo ao corddo umbilical rompido pelo colonialismo.

Toda essa preocupacdo da poeta santomense se da tendo em vista a rememoracao da
historia do arquipélago em relacdo, justamente, ao momento vivido por ela em seu pais. A
passagem do Massacre de Batepa, antes disso a formacao de seu povo por meio da colonizacéo,
0 grande pousio, ou seja, varios ingredientes historicos que formam este sujeito poético que ndo
hesita em clamar, convocar, denunciar e religar seu povo a sua “matria”. Nesta mesma senda
de evocagio da Méae Africa, Manuela Margarido apresenta o poema de titulo “Socopé”
(Margarido, 1994, p. 336), que segue:

Os verdes longos da minha ilha
séo agora a sombra do oc4,
névoa da vida, nos dorsos dobrados sob a carga
(copra, café, ou cacau — tanto
faz).Ouco os passos no ritmo
calculado do socopé,

0s pés-raizes-da-terra

enquanto a voz do coro

insiste na sua queixa

(queixa ou protesto — tanto faz).
Monotona se arrasta

até explodir

na alta ansia da liberdade.
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E possivel observar, portanto, visto todos os apontamentos feitos a respeito da poesia
de Manuela Margarido, também, a visdo despertada em Inocéncia Mata, quando salienta que
mesmo preocupada com o intimismo e com a busca da identidade matriarcal da Africa para
com os seus filhos, Manuela Margarido néo deixa de ser combativa em seus versos, pois ali faz
lugar de “expressao de seus sentimentos” (Mata, 2004, p. 242 ) e de sua indignacdo diante das
praticas de trabalho forcado nas rocas de cacau em Sdo Tomé e Principe, isso fica muito claro

no poema “Servigais (Margarido”, 1994, p. 339):

O aroma dos mamoeiros

desde a grota.

Os moleques sonham cazumbis
nas lajes do secador.

Lenta, a narrativa

dos servigais sentados

no limiar da esperanca

é palanca negra a derrubar
palicadas e fronteiras,

palanca a devorar a distancia,

a regressar a Angola,

aos muitos do Sul;

é chuva grossa

empapando os campos de Cabo Verde,
a germinar o milho da certeza.

Inocéncia Mata mostra que a poesia “ndo ¢ uma arte solitaria” (2004, p. 242), e isso
pode ser visto de forma bastante contundente neste poema e no ritmo que ele apresenta. Aqui,
Manuela Margarido, por meio de uma batida ritmada e quase marcial, traz a significacdo de
uma certa evocacao ideoldgica em relagdo a tudo que Sdo Tomé e Principe vive e viveu até
aquele momento.

Sabe-se que em Sdo Tomé e Principe havia um grande nimero de pessoas do continente
africano que foram trazidas na condicdo de escravizados. Assim como nos mostra Alfredo
Margarido (1994, p. 263):

Em 1900 (de acordo com o Recenseamento oficial de Novembro) a populacao
total era de 37 776 habitantes, dos quais 1012 brancos, 273 mesti¢os e 36 491
negros. Estes negros incluiam 18 000 trabalhadores negros de Angola (os
servicais), 2000 angolares, 1500 gregorianos (trata-se dos antigos escravos
libertos pelo governador Gregério José Ribeiro), e ainda outros provenientes do

Daomé, do Gana, de Cabinda, do Gabdo, da Serra Leoa, da China, a que se
acrescentam 11 a 12 mil indigenas propriamente ditos de S. Tomé.
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Nos ultimos versos, 0 sujeito poético trata, além da denudncia e do fator ideoldgico, das

fraturas que as identidades pertencentes ao arquipélago possuem.

Trazem na pele tatuada

a hierarquia das reliquias
alimentando-se de um sangue
desprezado

que elege os magistrados da morte.
Amanhd os clamores da festa
acordardo as longas avenidas de

bragos viris

e a terra do Sul

serd de novo funda e fresca
e sera de novo sabe

a terra seca de Cabo Verde,
livre enfim os homens

e a terra dos homens.

Uma escrita fincada no compromisso, uma escrita engajada, feita com ‘“maos

corrosivas”, porém “afetivas”, usando as palavras de Carmen Tind6é Secco (2018, p. 281).

A poesia de resisténcia de Manuela Margarido, tida como uma das principais vozes

poética da fundacdo de uma auténtica literatura de S80 Tomé e Principe, segundo Tutikian

(2018, p. 261), ndo apenas age como uma voz de invocacdo e de convocagdo, mas também de

despertamento, a0 mesmo tempo que assume, como ja dito, um teor intimista e que aponta a

terra africana como se possuisse realmente um utero, onde a gestacdo de sua gente aconteceu,

porém foi ultrajada pelo sistema colonial.

Observemos o protesto resistente de Manuela Margarido no poema “Rog¢a” (Margarido,

1994, p. 338).

A noite sangra

no mato,

ferida por uma aguda lanca
de colera.

A madrugada sangra

de outro modo:

é o sina da alvorada

que desperta o terreiro.

E o feitor que comeca

a destinar tarefas

para mais um dia de trabalho.

A manha sangra ainda:
salsas a bananeira
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com um machim de prata;
capinas o mato

com um machim de raiva;
abres o coco

com um machim de esperanca;
cortas o cacho de andim

com um machim de certeza.

E a tarde regressas

a sanzala;

a noite esculpe

os seus labios frios
na tua pele.

E sonhas na distancia
uma vida mais livre,

que o teu gesto
ha-de- realizar.

Foi muito comum em Sdo Tomé e Principe, as rocas se tornarem, devido ao
agrupamento grande de servicais, uma espécie de “locus das relag¢des sociais”, como Tutikian
(2018, p. 273) assim denomina. Ora, num ajuntamento de pessoas de grupos étnicos variados,
era normal, portanto, que conflitos surgissem neste tipo de ambiente. Porém, mesmo num local
de conflito, esta concentracdo de pessoas em relacfes conflituosas se torna um solo fértil para
o desenvolvimento do embrido nacionalista no arquipélago.

De forma muito perspicaz, Manuela Margarido, no poema acima, faz com que o sujeito
poético mostre 0 que ndo pode ser visto. Tutikian (2018, p. 274) afirma que Manuela Margarido
“explora com rara intensidade o campo imagético” onde o trabalhador das rogas se encontrava.
O facdo, que no poema ¢ chamado de “machim” ¢ o instrumento de mao que faz com que o
trabalhador da roca esclareca suas diversas faces de comportamento e de sentimentos (raiva,
esperanca, certeza).

A identidade, que tanto Manuela Margarido canta nas entrelinhas de sua intima poesia,
segundo Tutikian (2018, p. 276), ndo pode ser construida, mas sim, a “identidade é um estar
sendo com o que a constitui”. Sendo assim, Tutikian (2018) ainda comenta que a identidade ¢
um “ser dinamico”, uma espécie de misturas que vao constituindo o individuo como ser social
e consciente. Numa entrevista a Michel Laban, Manuela Margarido mesmo dizia que sua
identidade era formada de uma mistura de gentes em seus afetos, e na sua poesia residia o pulsar
de sua ilha (Margarido, 2003).

Nesta espécie de jogo identitario, vamos ao Ultimo poema de Manuela Margarido,

chama-se “Vés que ocupais a nossa terra” (Margarido, 1994, p. 341):
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E preciso ndo perder

de vista as criancas que brincam:
a cobra preta passeia fardada

a porta das nossas casas.
Derrubam as arvores fruta-pdo
para que passemos fome

e vigiam as estradas

receando a fuga do cacau.

A tragédia ja a conhecemos:

a cubata incendiada,

o telhado de andala flamejando
o0 cheiro do fumo misturando-se
ao cheiro do andu

e ao cheiro da morte.

Nos nos conhecemos e sabemos,
tomamos chéa do gabéo,
arrancamos a casca do cajueiro.
E vos, apenas desbotadas
méscaras do homem,

apenas esvaziados fantasmas do homem?
VOs que ocupais a nossa terra?

Além de demonstrar uma preocupagdo com o futuro nos versos iniciais, 0 poema termina
com uma afronta ao colonizador que, também no inicio é comparado a uma cobra. E possivel,
neste poema, perceber o antagonismo entre as identidades do colonizador e do colonizado.

O sujeito poético deixa claro que conhece as praticas violentas do colonizador e
demonstra arevolta em cada verso que avancga, terminando numa exclamacéo desafiadora.

Maria Manuela Margarido, a poeta do sujeito lirico intimista e depois nacionalista, a poeta
da busca pela matria, a poeta que mais tarde incitaria Conceicdo Lima a conclamar o Utero da

terra.
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5 O CAMINHO PARA A POESIA CONTEMPORANEA

5.1 O NASCIMENTO DOS MOVIMENTOS DE LIBERTACAO

Apds ter enfrentado um doloroso processo de constituicdo e busca de identidades
perdidas, os paises africanos de lingua portuguesa comecam, por fim, a atingir um nivel de
amadurecimento de seus sentimentos de nacionalismo que, naturalmente, desembocam na
independéncia e na formacdo da base politica de seus estados.

Foi visto, anteriormente, que a Casa dos Estudantes do Império serviu como vetor dos
movimentos nacionalistas, até porque, ali, estiveram as personagens histéricas que deram inicio
aos levantes rumo a libertacdo. Também foi abordado neste trabalho que, de certa forma, o
Boletim Mensagem serviu de veiculo discreto dos anseios nacionalistas que, assim,
conscientizaram ou divulgaram a vontade comum dos estudantes de além- mar, fossem eles de
Angola, Mogcambique, Guiné-Bissau, Cabo Verde ou S&o Tomé e Principe.

Movimentos tais como ‘“Vamos descobrir Angola” e a propria “influéncia”
comportamental sofrida por alguns escritores, como Francisco José Tenreiro, do “Movimento
Negritude”, foram, aos poucos, se solidificando em forma de partidos politicos (MPLA,
FRELIMO, UNITA, PAIGC, MLSTP, etc.)0

Evidentemente que néo se deve observar todo este rol de acontecimentos apenas pelo
viés de uma solidificacdo por meio da literatura, e sim, de uma forma holistica, uma
solidificacdo politica e social e ainda identitaria, ai sim, para considerar a literatura como um
veiculo de ideias e pensamentos. Ainda mais, pode ser considerado que o processo de
construcdo da ideia de nacionalismo vinha se adaptando muito antes das formacgdes de
interesses abrigados pela Casa dos Estudantes do Império. Isso fica nitido quando é observado
que muito antes da chegada dos colonialistas em Africa, ja existiam “nagdes” de diferentes
origens e com ordenamentos sociais proprios, que no momento do advento colonial,
convenientemente, ndo foram reconhecidas.

Os povos originarios em Africa ja obedeciam a uma certa “nacionalidade” muito antes
de terem seus territorios tomados pelos movimentos colonialistas europeus. Por isso, pode ser
afirmado que o regime colonialista “provocou efeitos de diferenciagdo identitaria entre as

populacgdes” (Cahen, 2006, p. 43), diferencas estas que serdo, de certa forma, contornadas em
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prol de um sentimento convencional para a reestruturacdo das identidades, criando novas
fronteiras imaginarias em prol de um bem comum, a derrubada do aparato colonial.

No entanto, o regime salazarista, em Portugal, tornava-se insustentavel, tanto para as
colbnias como para o préprio povo portugués que vivia na metropole. Os encantos do Estado
Novo ndo pareciam mais tdo envolventes como antes.

J4 em meados de 1960 Salazar ndo era mais considerado como um futuro para Portugal.
E os motivos eram claros, primeiramente porque ja estava no alto de seus setenta anos, e em
segundo porque a Europa passava por um momento de milagre econdmico que fazia com que
0 povo voltasse a sonhar com bons tempos novamente. Segundo Meneses (2012, p. 491), todos
estes acontecimentos traziam certa desconfianca e desprestigio as velhas certezas nacionalistas
criadas e alimentadas pelo Estado Novo.

O estopim das guerras de libertacdo que se deram nos anos 70 é apenas uma evolugao
de um regime em faléncia galopante. Um exemplo disso € a guerra iniciada em Angola no ano
de 1961 nas colheitas de café ao norte do pais. Este conflito foi considerado um fracasso do
governo de Salazar, que ndo conseguiu proteger os brancos dos violentos ataques da UPA
(Uni&o dos Povos de Angola).

Sob o prisma da Otica do regime, o maior fracasso de Salazar ao longo das suas
quatro décadas no poder terd sido a sua incapacidade de proteger a populagdo
branca e os seus trabalhadores no norte de Angola em 1961. Foi ai, nas plantagdes
de café d e Angola, que comegaram as guerras coloniais e ndo restam ddvidas de
que as forcas portuguesas que controlavam essa vasta regido ndo
estavamminimamente preparadas para a tarefa, deixando a populagdo civil & mercé
de combatentes ligados a Unido dos Povos de Angola (UPA) [...] (Meneses, 2012,
p. 493).

Além da grande preocupacdo do regime em relacdo aos agrupamentos de jovens
intelectuais universitarios das coldnias que dia apds dia tomam consciéncia dos problemas que
o colonialismo causava para suas terras e suas gentes. A guerra no Congo e os conflitos que se
iniciavam em Léopoldville no ano de 1959 deixavam também o regime em estado de alerta.

Enfim, para que seja possivel entender os processos que levaram as libertagdes dos
paises africanos de lingua portuguesa em 1974 e 1975, € necessario realizar este mergulho
poucos anos atras para, além de entender que o regime estava ruindo, observar a trajetoria de
resisténcia do povo africano frente ao império portugués.

Sendo assim, ndo se pode deixar de lembrar que a formacao da Casa dos Estudantes do

Império em 1946 e o Boletim Mensagem no ano de 1948 ndo foram motivos suficientes para



107

que, de imediato, surgissem organizacdes que pudessem ser vistas como partidos politicos,
porém, no ano de 1953, nasce o primeiro partido politico de cunho nacionalista em Angola.
Este partido recebeu o nome de Partido da Luta dos Africanos de Angola (PLUA), cujo
principal e primeiro intento foi langar “um manifesto que convidava os angolanos a
organizarem-se clandestinamente” (CENTRO DE ESTUDOS ANGOLANOS, 1965, p. 174).
J4, por sua vez, segundo o Centro de Estudos Angolanos, o MPLA (Movimento Popular
de Libertacdo de Angola), tinha suas bases fortificadas pela inser¢do de outros pequenos
partidos que iam surgindo naguela época, € o caso do PLUA e do MINA (Movimento para a
Independéncia Nacional de Angola).
Devido a Angola possuir um vasto territério geografico, varios partidos foram surgindo,
€ 0 caso dos partidos politicos de vertente religiosa que foram sendo criados no norte do pais.
No norte de Angola, as massas populares procuravam organizar-se também.
Apareceram ai 0s movimentos messidnicos, de carater religioso, como foi o
movimento de Simdo Toko. Apareceram organizacdes ainda tribais, resultado da
luta contra a realeza, no Congo angolano, e contra o apoio que essa realeza dava
aos colonialistas. Assim, em 1955, havia no Congo numerosos descontentes
contra o rei D. Antonio Ill, do clda KIVUSI e apoiado pelas autoridades e pelas
missdes catolicas. Desenvolveram-se movimentos populares para tentarem a

deposicdo de D. Antdénio, mas as autoridades portuguesas reprimiram essa
atividade. (CENTRO DE ESTUDOS ANGOLANOS, 1965, p. 174).

Foi depois do nascimento destes movimentos de cunho religioso e tribal que surge a
Unido das Populac¢des do Norte de Angola (UPNA), que viria, mais tarde, a se transformar no
UPA (Unido das Populagdes de Angola), um dos movimentos adversarios do MPLA. Sendo
assim, em Angola, o aparecimento dos movimentos de libertacdo ocorreu segundo alguns
fatores peculiares no decorrer do tempo. O FNLA? teve origem pela influéncia do pensamento
protestante no interior da etnia bacongo® um pouco antes dos anos 60. Recebe posteriormente
o nome de UPNA.

Em Luanda, no ano de 1956, nasce 0 MPLA. Embora este movimento tenha conseguido
muita for¢a nos anos mais proximos a 1975, seu crescimento inicial foi lento, principalmente
porque em 1960 varios de seus integrantes foram presos pela PIDE. A manobra para a priséo

dos integrantes do MPLA é conhecido pelo nome de “processo dos 50” onde “foram

2 Frente Nacional de Libertagdo de Angola.
% Etnia oriunda da regido noroeste de Angola.
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incriminados 57 nacionalistas, alguns a revelia, dos quais 20 por pertencerem ao MPLA,
destacando-se nestes o padre Joaquim Pinto de Andrade e Agostinho Neto”, conforme relata
Agostinho (2011, p. 11).

Diante de todos estes anseios que deram origem aos movimentos de libertacdo, surge,
portanto, um vasto relacionamento destes movimentos com alguns paises que apoiavam suas
acOes nacionalistas. Sendo assim, cada organizacdo de movimento, obviamente, buscava apoio
externo com aqueles paises que mais se assemelhavam com suas ideologias.

No caso da Guiné Bissau, que é tido como um dos paises mais pobres da Africa, houve
uma historia de resisténcia ao regime colonial portugués considerada como uma das mais
cruciais e mais importantes do continente africano. O arquipélago de Cabo Verde entra também
neste mesmo nivel de consideracdo, devido as caracteristicas que tais movimentos se deram.

O PAIGC (Partido Africano para a Independéncia da Guiné e Cabo Verde), liderado por
Amilcar Cabral e criado no ano de 1956, teve o nome inicial de Partido Africano para a
Independéncia (PALI), que foi fundado de forma clandestina em Bissau. Atuou com a sigla PAI
até o ano de 1960.

Acredita-se que em 1968 grande parte do territorio guineense (cerca de dois tercos) ja
estava sendo controlado pelo PAIGC, que, simultaneamente a estes acontecimentos, despertava

grande interesse em organizar uma invasdo armada ao territério de Cabo Verde.

[...] durante varios anos, houve um projecto de invasdo do arquipélago por parte
do PAIGC. Com vista a atingir esse objectivo, os seus primeiros militantes cabo
- verdianos comecaram por levar a cabo um trabalho de recrutamento junto aos
seus concidaddos residentes no Senegal e na Costa do Marfim, assim como em
Franga e na Holanda. O objectivo era o de constituir um grupo de guerrilheiros
que iria invadir o arquipélago. Em seguida, este grupo seguiu formac6es militares
na Argélia e uma preparacdo militar de dois anos em Cuba. No entanto, apds o
assassinato do comandante Ernesto “Che” Guevara, no ano de 1967, o apoio dado
a este projecto pelo governo cubano foi retirado. Os quadros militares cabo-
verdianos seguiramentdo outra preparacdo militar, desta vez na Unido Soviética,
onde aprenderam a manipular misseis anti-aéreos. (Coutinho, 2012, p. 3)

A clandestinidade que envolve a criagdo e o nascimento do PAIGC dispensa
esclarecimentos, no entanto ressalta-se que o regime salazarista permitia apenas que o partido
chamado Uni&o Nacional funcionasse para que os parametros do regime fossem seguidos.

Nascido na Guiné Bissau, mais precisamente em Bafata, no ano de 1924, Amilcar
Cabral desponta como o grande lider e mentor da organizagdo do movimento revolucionarioe
depois partido politico PAIGC. Filho de pai cabo-verdiano e de mée guineense, de uma familia

de assimilados. Cabral viveu sua juventude e adolescéncia numa época muito dificil, na qual a
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fome assolou a populacdo de Guiné-Bissau obrigando grande parte da populacdo a emigrar
para Cabo Verde em busca de melhores condicGes de vida.
Sempre descontente e inconformado pelo descaso dos governantes, Cabral decide ir para
Lisboa em 1945, onde ingressa no curso de Agronomia, por considerar que a melhora das
condicdes agricolas seria uma oportunidade de mudanca para aquela triste situacdo que opovo
atravessava.
A lideranca de Cabral comeca, entdo, a surgir de maneira muito rapida, ainda mais
quando, em Portugal, ele encontra outros estudantes de nome significativo:
Em Lisboa, como Unico estudante negro do grupo, Cabral constitui as bases da
prépria formacdo cultural e politica, participando ativamente das reunifes
estudantis da resisténcia antifascista. Ao lado de outros estudantes provenientes
das col6nias portuguesas, em particular Méario de Andrade, Agostinho Neto e
Marcelino dos Santos, ele entra emcontato comos vetores culturais da
reafricanizacdo dos espiritos do movimento da negritude dirigido por Léopold
Sédar Senghor, com suas proclamacBes sobre o necessario redespertar da

civilizacdo negra e a reapropriacao da histdria e da identidade africana. (Villen,
2013, p. 126).

Assim da-se inicio e a solidificacdo do PAIGC. Cabral torna-se diretor da Casa de Africa
e sua experiéncia como conselheiro agricola em Guiné Bissau (1952-1954) possibilita que ele
tenha adquirido uma visdo mais ampla das condi¢bes agrarias de seu pais.

Com a fundacdo da primeira Associacdo Esportiva, Recreativa e Cultural da Guiné, na
qual a idealizacdo era que todas as pessoas tivessem acesso a essa mobilizacdo popular, Cabral
comega seu envolvimento politico de lideranca. Segundo Villen (2013, p. 127), tal associacao
foi considerada ilegitima. Dai em diante, Amilcar Cabral comeca a dedicar a sua vida a causa
da libertacdo nacional da Guiné e de Cabo Verde.

O arquipélago de Sdo Tomé e Principe apresenta uma formacao e uma caminhada rumo
a independéncia bem peculiar em relagédo aos outros paises africanos de lingua portuguesa. N&o
houve uma luta armada para a solidificagdo de sua independéncia no ano de 1975, ao contrario,
0 pais recebeu, de certa forma, apoio das autoridades portuguesas. Também é peculiar a forma
como Sdo Tomé e Principe se formou e como foi o movimento populacional inicial do
arquipélago, quando existiu a preocupacédo, por parte dos portugueses, de injetar pessoas no
conjunto de ilhas desabitadas encontradas na Costa da Guiné.

Tem-se, portanto, como acontecimento fundador ou, pode se dizer, como acontecimento

vetor do sentimento de nacionalismo santomense, 0 Massacre de Batepa, no ano de 1953, onde
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muitos cabo-verdianos e santomenses foram mortos em camaras de gas num massacre covarde
por parte das tropas portuguesas comandadas entdo pelo Coronel Gorgulho.

Assim como ocorreu em Varios outros movimentos de libertacdo por toda a Africa, 0
MLSTP3L, conhecido inicialmente por CLSTP3?, nasce no ano de 1960, na clandestinidade,
tendo seu diretorio inicial no exilio, mais precisamente, no Gabdo. Conforme mencionado
acima, sua formacdo embrionaria se fortalece apds o acontecimento de 1953. Seus primeiros
integrantes e idealizadores foram, Francisco José Tenreiro, Miguel Trovoada, Carlos Gracga e
Guadalupe de Ceita. Leonel Mario d’Alva, também um dos fundadores, tornou-Se 0 primeiro
presidente de S8o Tomé e Principe.

No caso de Mocambique, observa-se a formagdo de um movimento, novamente, no
exilio. Liderado e presidido por Eduardo Mondlane, a FRELIMO nasceu em 1962, com 0 anseio
de “engendrar uma nova forma de vida social e politica em Mogambique”, conforme afirmam
Duarte e Figueiredo (2020, p.122.)

Os anseios de liberdade se ddo em consonancia com os outros paises africanos de lingua
portuguesa, respeitando algumas particularidades que envolvem Mog¢ambique, tais como a
grande diferenca étnica que apresentava, em consequéncia, 0 pais ndo possuia uma unidade
linguistica.

Frisa-se que a sociedade mogambicana, no periodo inicial do proces so de
libertacdo, era dividida nas seguintes categorias: brancos descendentes de

portugueses, negros assimilados e negros considerados como indigenas ou
nativos. (Duarte, Figueiredo, 2020, p. 125)

N&o obstante, deve-se frisar que todos os movimentos de libertagdo nascem,
obviamente, oriundos de um processo de descontentamento e de necessidade de levante frente
as condicdes colonialistas vividas pelos africanos, dai o papel de Amilcar Cabral ao idealizar o
MAC? no ano de 1957. Sendo assim, a FRELIMO conta com a importante lideranca de
Eduardo Mondlane, professor universitario que, posteriormente, atuou como funcionario das
Nacdes Unidas. Os processos iniciais de formacdo do movimento:

[...] remontam as negociagBes entre a Unido Democratica Nacional de
Mogambique (Udenamo), a Mozambique African National Union (Manu) e a

31 Movimento de Libertagio de Sdo Tomé e Principe.
%2 Comité para Libertacdo de Sdo Tomé e Principe.
33 Movimento Anti Colonial.
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Unido Nacional Africana de Mocambique Independente (Unami), com vistas a
integrar esforcos na luta ante a empresa colonial. [...] (Duarte; Figueiredo, 2020,
p. 127)

Unificando todos os interesses a FRELIMO comeca a luta armada contra as tropas
portuguesas no ano de 1964. Mesmo contando com um nimero bastante reduzido de homens e
mulheres, 0 movimento resistiu ao poder portugués tendo como seu principal aliado o povo e o
terreno africano. Depois de receberem treinamento militar na Argélia e na entdo URSS, os
grupos guerrilheiros comegaram o movimento de resisténcia ao regime salazarista.

Assim se formaram, 0os movimentos politicos de libertacdo que culminaram, na década de

setenta do século XX, na libertacdo dos paises africanos de lingua portuguesa.

52  ARUPTURA COM AS TRADICOES

E evidente que um levante tdo significativo, no viés social, politico e intelectual,
realizado, neste caso, pelos paises africanos de lingua portuguesa, exigia um posicionamento
completo para caminhar rumo ao sucesso do movimento reivindicatorio de libertagdo das
amarras coloniais. Sendo assim, era necessario desconstruir 0 pensamento colonialista
solidificado na memoria histdrica de seus povos.

Com o nascimento do sentimento de nacionalismo, uma primeira e ébvia ruptura
aparece no sentido de resistir e romper com as imposi¢des colonialistas que, por sua vez,
confinavam os autoctones a uma subvida em seus proprios territorios. Combater esta pratica,
portanto, envolveria um exercicio constante de conscientizacdo que, se tornou muito mais
eficaz, com a ajuda sdlida do desenvolvimento das literaturas africanas.

O homem africano, de certa forma, tornava-se um homem pertencente a dois mundos,
pois vivia dentro de uma imposicdo de uma sociedade colonial, porém pertencia a uma
sociedade africana, ja estruturada, a seu modo, muito antes dos processos de colonialismo
impostos as suas vidas. Este impasse de identidade, ao longo dos anos de convivéncia colonial,
submeteu o homem africano a alguns processos, porém, aqui, serd observado todo este fator
pelo viés das literaturas destes paises.

Primeiramente, os povos africanos sofreram uma alienagdo cultural, quando ficaram

totalmente expostos as narrativas e as literaturas vindas do continente europeu, por isso,
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segundo afirma Inocéncia Mata, € muito comum que as literaturas que surgem em territorios
que estdo em formacdo de sua nacionalidade, sejam baseadas, inicialmente, por figuracfes
historico-culturais (Mata, 1985, p. 28). Segundo a pesquisadora, este distanciamento, ou como
ela chama, este “desfasamento”, ocasiona uma certa marginalizacdo das literaturas africanas de
lingua portuguesa, pelo fato da inexisténcia dos circulos de legitimacdo exigidos pela critica
literaria europeia. No caso de Africa, no entanto, tais circulos se desenvolvem de maneira
peculiar, causando o descrédito dessas escritas para o Viés europeu.

Com este desdobramento tedrico que envolveu, portanto, as literaturas africanas de
lingua portuguesa, surge, de forma quase que natural (se é que se pode chamar de natural uma
consequéncia do colonialismo intelectual a que foram submetidos), o processo de alienacao
cultural. Neste caso, a alienacdo cumpre o papel de assemelhar os escritos as exigéncias do
plantel literario europeu.

Mas como uma literatura de um pais em formacdo, onde os anseios de nacionalismo
comecam a emergir, seria capaz de falar pelo seu povo sem expressar seus anseios de maneira
peculiar? Pois como afirma Antonio Candido (1975), embora uma literatura seja considerada
fraca, é ela, e ndo outra, que exprime, que fala, que significa e ressignifica seu povo.

E possivel observar, como descreve Chabal (1994), que de certa maneira, as literaturas
africanas em lingua portuguesa passam por um processo que alguns tedricos tentam chamar de
periodizacdo, ou seja, uma organizacdo natural do surgimento de poetas e escritores que vai
escalonando os momentos em que o pensamento africano caminha. Segundo o tedrico, a
primeira fase se dd no momento em que 0s escritores apenas se incumbiam de transcrever o0s
modelos de escrita advindos da Europa. Ele chama de segunda fase aquela em que o autor
demonstra vontade e perseveranca de construir uma cultura vista como essencialmente africana.
E em seguida, a terceira seria 0 periodo que se situa no pds-independéncia, na qual o autor se
inscreve no seu lugar na sociedade. Desta forma, Chabal pontua a fase atual, a
contemporaneidade, em que o autor busca novos rumos e trajetorias para o futuro.

E justamente neste momento do pés-independéncia que surgem as teorias e 0s
posicionamentos denominados de pos-coloniais, termo comumente usado para referir-se as
literaturas nascidas dos paises recém-independentes e que vieram de um regime colonial.

Depois da Segunda Guerra Mundial, o termo postcolonial state, usado pelos
historiadores, designa os paises recém-independentes, com um claro sentido

cronoldgico. No entanto, postcolonial, a partir dos anos setenta, é termo usado
pela critica, em diversas &reas de estudo, para discutir os efeitos culturais da



113

colonizagdo. (Leite, 2012, p. 129).

Ana Mafalda Leite (2012, p.129) ainda afirma que a critica pos-colonial esforca-se para
romper com as formas imperiais e para refutar as categorias impostas por tais formas. Sendo
assim, propde uma nova forma de ver o mundo, negociando e insistindo na coexisténcia das
linguas e da cultura.

Este posicionamento pos-colonial é um fator muito importante que resulta no
rompimento com as tradicGes, pois, quando observa-se de maneira holistica, é possivel
visualizar que, desde os poemas de Caetano Costa Alegre, que se descobre como negro, que ha
um movimento de resisténcia nas poesias nascidas naquela época. J& no século XIX, a
oralidade, marca pulsante da poesia e do embrido da auténtica literatura africana, chancela a
ruptura com as tradigdes colonialistas.

[...] Preso a0 momento histérico, ndo conseguiu criar uma nova Vvisdo do negro,
mas evidenciou o desejo de guestionamento dessa inferioridade, estabelecida pelo
sistema colonial portugués, produzindo uma poesia extremamente significativa

daquilo que o critico chamou de uma poética autojustificadora do negro numa
sociedade que o repelia (Salgado, 2010, p. 199).

Evidentemente, Costa Alegre (1864-1890) preso as limitacGes impostas pela sociedade
lisboeta, ndo pode expressar uma nova visao do negro, mas como afirma Maria Teresa Salgado
(2010, p. 199), o poeta deu o primeiro passo para o inicio de certos questionamentos face ao
tratamento recebido pelo negro em Portugal e em suas col6nias. Ainda sobre Costa Alegre,
Alfredo Margarido (1980, p. 519-520) nos diz:

[...] na verdade, Caetano Costa Alegre ¢ o primeiro poeta sdo-tomense, e um dos
primeiros poetas africanos exprimindo-se em lingua portuguesa, a tomar
conhecimento da sua cor. Ou antes, das limitacfes que lhes eram impostas por
via da sua cor, por uma sociedade preconceituosa, que ainda ndo conseguira
esquecer que, ainda ha poucos anos, 0 negro era apenas 0 escravo, admitido no
ambiente doméstico, decerto, mas ndo autorizado a frequentar uma Universidade,
a dizer em versos 0s seus galanteios as meninas prendadas da corte, puros raios
de branco luar e, por isso, intangiveis. Ndo absolutamente intangiveis, entenda-
se, mas completamente fora do alcance do desejo de um negro. Mas nao sé isso,
pois que Costa Alegre encontra, na sua convivéncia quotidiana, no seu simples
percurso através da cidade, uma série de preconceitos que pretendem impedi-lo
de se assumir como consciéncia.

Embora Caetano Costa Alegre tivesse ideais de liberdade em alguns de seus poemas,

Alfredo Margarido (1980, p. 523) diz que o poeta ndo conseguiu ultrapassar as barreiras, pois a
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condicdona qual ele vivia, impediu que seus versos atingissem objetivos mais consistentes a
ponto de reavivar o sentimento libertario necessario para um possivel levante contra as
situacOes degradantes. A condigéo de segundo plano a que o0 negro era submetido e a posi¢édo
de inferioridade, sempre ocupando fungdes submissas, ndo deixaram que Costa Alegre tomasse
consciéncia da total alienacdo em que vivia (Margarido, 1980, p. 527).

Em seguida vemos Francisco José Tenreiro, cinquenta e trés anos depois do ultimo
poema de Costa Alegre, exatamente no ano de 1942, representando o negro em uma radical
alteracdo dos dados do problema (Margarido, A., 1980, p. 527). Tenreiro, por sua vez,
apresenta-se na colecdo Novo Cancioneiro com o volume de titulo Ilha de Nome Santo, com
poemas inseridos na linha do Movimento Negritude, trazendo uma voz de afirmacéo cultural e
de valorizagdo do santomense e do negro africano:

Se Costa Alegre viveu sua breve vida sob o signo do declinio da monarquia e
escreveu no meio da ascendéncia do liberalismo republicano, quase 50 anos
depois dele, na década de 1940, no auge do salazarismo, Francisco José Tenreiro

vai-se revelar como uma voz de afirmagdo do negro e da histéria e da cultura de
S&o Tomé (SALGADO, 2010, p. 200).

Alfredo Margarido (1980, p. 527) afirma que Tenreiro baseava-se nas perspectivas
negritudinistas que desde 1935 vinham sendo propugnadas por Léopold Sédar Senghor
(Senegal) e Aimé Césaire (Martinica) e que:

[...] a licAo destes dois poetas, soma-se, em Tenreiro, a presenca dos poetas norte-
americanos, como Countee Cullen e Langston Hugues e ainda a do cubano
Nicolas Guillén. E meditando na licdo destes poetas que Francisco José Tenreiro

pode dar inicio, em lingua portuguesa, a um movimento poético de negritude,
onde o sentido social é a primeira e fundamental coordenada.

A poesia de Tenreiro se apresenta como uma poesia de negacao e de denuncia, isso traz
e intensifica uma nova roupagem a poesia africana e, particularmente, a poesia santomense
(Margarido, A., 1980, p. 532).

Observando as linhas de acdo dos poetas Caetano Costa Alegre e Francisco Jose
Tenreiro, tendo o primeiro iniciado seus passos em diregéo ao reconhecimento da condigéo do
negro, e o segundo tendo assumido tal posi¢cdo de forma a situar-se cultural e socialmente, €
possivel observar que o0 movimento de resisténcia e a favor de uma ruptura vinha subsistindo
desde os primeiros poetas e escritores que vinham, com seus textos e versos, revolucionando a

escrita africana, neste caso, de lingua portuguesa.
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O movimento negritudinista, do qual Francisco José Tenreiro é o precursor, ou seja, € 0
poeta que lanca o pensamento negritudinista na poesia africana de lingua portuguesa, tem por
responsabilidade principal, conscientizar a valorizagdo da cultura, da lingua e dos processos de
criacdo africanos. E um movimento que se opde ao assimilacionismo.

Percebe-se, portanto, que o descontentamento, e a evolugdo do sentimento de
conscientizacdo, faz com que surjam, com o passar dos anos, veiculos de comunicacdo que
servem, de forma muito relevante, para a sedimentacao da ruptura que vinha sendo construida.
Vé-se em Cabo Verde, o movimento Claridade (1936-1960), em Sdo Tomé e Principe, além do
ja citado exercicio de Tenreiro em introduzir o pensamento negritudinista em Africade lingua
portuguesa, a publicacéo, dele mesmo, da obra Ilha de Nome Santo. Em Angola, de forma
indiscutivel, o Movimento Vamos Descobrir Angola em 1948, e a publicacdo da Revista
Mensagem, em Luanda, nos anos de 1951 e 1952. Em Mocambique no ano de 1952, a Revista
Msaho, e na Guiné-Bissau, em 1977, a antologia dos novos poetas guineenses Mantenhas para
qguem lute, do Conselho Nacional de Cultura, ja no periodo pos- independéncia.

O que se pode perceber é que para que o contexto encontrado no momento das
independéncias e no pos-independéncia subsista, foi realizado um caminho longo de
desconstrucdo do pensamento colonialista e de constru¢do de um pensamento anticolonialista.
Os textos, entdo, opondo-se ao regime colonial, foram, de forma gradativa, ressignificando o
lugar do africano dentro de seu proprio territorio, ora ocupado e liderado pelo sujeito
colonialista:

Naturalmente, os poemas, contos, romances e pecas teatrais de reivindicagdo,
protesto social e combatividade opunham-se ao regime colonial. Ali&s, ha quem
afirme que de menor ou maior grau uma obra literaria de qualquer sociedade e de
qualquer época ou apdia ou contesta o regime vigente. Assim, nos PALOP,
seguindo-se a vitéria dos respectivos movimentos de libertagdo, surgiu uma

literatura que celebrava a derrota do regime colonial, proclamava a revolugédo
social e celebrava a (re-)construcdo nacional. (Hamilton, 1999, p. 16).

A poesia, o romance, o conto, a literatura que surge depois do periodo das
independéncias, aparece como uma forma de tratado de busca e de manutencdo do que os
precursores fizeram no inicio dos levantes pela conscientizacdo, ou seja, a tarefa de reescrever
seus povos e suas identidades ainda perdura no imaginario do poeta e do literato africano. Desta
forma, os temas histdricos aparecem para “serem costurados” com os temas atuais, para que,

assim, a identidade possa ser, de certa forma, restituida. Tal movimento condiz com a
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concepcao de contemporaneidade afirmada por Agamben (2006, p. 59), em que ela é uma
espécie de relacdo entre os tempos, a0 mesmo tempo que se alimenta do passado, dele toma
distancia.

Inocéncia Mata (2000, p. 01) afirma que, as adaptacdes culturais da tradicdo sdo
resultantes de um compromisso da abertura de novos espagos, hovas corporizacgdes ou, 0 que
ela chama de “legitimidades socioculturais”, moldadas as exigéncias de um mundo, de certa
forma, novo para os paises que surgem advindos de um movimento colonialista. Mata ainda
comenta que a condigdo pds-colonial resulta numa recusa aos padrdes antes assumidos como
tradicionais.

As afirmacdes da pesquisadora se tornam muito eficazes quando servem de alicerce para
as percepcoes que sdo observadas no encontro de numerosas obras e poemas africanos quenéo
se encaixam nos padrdes europeus e, por isso, sdo, por muitos, consideradas como sendo fora
do canone literario. Porém, sdo manobras, ou estratégias, poéticas e literarias, usadas para
interpretar uma sociedade que rejeitou e agora vé-se livre do jugo colonial e, portanto, busca
por meio de suas expressoes literdrias, uma identidade nacional, ja que o periodo literéario de
nacionalizagdo ficou para trés.

A reconstrucado identitaria ndo € um movimento facil, pois com a passagem do evento
colonial em Angola, Guiné-Bissau, S80 Tomé e Principe, Cabo Verde e Mocambique, €
necessario, inicialmente, observar que a construc¢do do nacionalismo foi um processo lento, pois
até as fronteiras defendidas pelo anseio nacionalista, sdo fronteiras criadas e estipuladas pelo
colonizador.

A histéria do Estado “moderno” na Africa contemporanea é, evidentemente,
muito diferente, uma vez que os Estados saidos do colonizacdo tentaram
construir « nacBes » no espaco de fronteiras que ndo foram o produto de mil anos
de guerras, de ajustamentos progressivos e de unificacdo de mercados, mas de
transac¢des imperialistas que, de 1884 a 1891, principalmente, assim as fixaram.
Todas as fronteiras sdo artificiais, mas estas sdo artificiais, decididas num espago

de tempo extremamente curto e por actores exteriores na sua maioria ignorantes
do terreno. (Cahen, 2006, p. 42).

Kwame Anthony Appiah (1997) afirma que na contemporaneidade, possivelmente
exista uma identidade africana, mas que tal identidade pode ser vista quando se respeita as
peculiaridades dos processos de colonizacdo, descolonizacao e experiéncias resultantes destes
momentos vividos, por cada, povo, por cada nacdo africana. Os processos de construcdo

nacionalista também irdo interferir de forma significativa na construcdo, ou, diga-se, na
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percepcdo desta referida identidade, ou, melhor dizendo, identidades africanas. Ora, se as
identidades nao africanas sdo formadas e conceituadas ao levar-se em consideracao os preceitos
religiosos, sociais e culturais, seria a0 menos simplista, considerar que um continente tdo vasto
teria uma Unica identidade, além do mais quando observa-se os povos de Africa e suas
respectivas peculiaridades.
Toda identidade humana é construida e historica; todo o mundo tem seu quinh ao
de pressupostos falsos, erros ¢ imprecisdes que a cortesia chama de “mito”, a
religidio, de “heresia”, e paciéncia de “magia”. Historias inventadas, biologicas
inventadas e afinidades culturais inventadas vém junto com toda identidade; cada
qual é uma espécie de papel que tem que ser roteirizado, estruturado por

convencbes de narrativa a que o mundo jamais consegue conformar-se
realmente. (Appiah, 1997, p. 243)

N&do é causa de espanto, portanto, quando se encontra na histéria das literaturas
africanas, e em particular, das literaturas africanas de lingua portuguesa, uma posi¢do de
descaso e de desestabilizacdo quando observadas pelo ponto de vista “canénico”. O movimento
de ruptura, no entanto, com as tradi¢fes destas literaturas, torna-se elemento importante para o
caminho a ser tracado pelos poetas e escritores contemporaneos que, agora, tém a
responsabilidade de narrar e cantar seus paises e seus povos e carregam o legado de seus

antecessores, aqueles que abriram caminho.

53 OCAMINHOPARA A INDEPENDENCIA DA MULHER

As literaturas de autoria feminina na Africa assemelham-se com aquelas que,
publicadas, nascidas ou produzidas em outras culturas, sdo pertencentes a uma sociedade onde
a mulher ainda est4 & margem da sociedade. E o que afirma Maria Nazareth Soares Fonseca
(2004).

Muitas séo as explicagdes que apontam para o motivo que fizeram com que as mulheres
africanas tivessem pouca participacdo impressa e de visibilidade nas literaturas africanas de
lingua portuguesa. Desde a maioria de homens atuando e tendo acesso ao estudo no projeto
colonialista ultramarino em Lisboa e na Casa dos Estudantes do Império, a dificuldade de
acesso a educacao por parte das mulheres africanas, sejam elas negras ou brancas, sendo que,
estas Ultimas com menos dificuldade que as primeiras. Enfim, alguns destesfatores ja foram

discutidos e demonstrados ao longo deste trabalho, tais como a diminuta participagdo feminina,
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inclusive nas antologias poéticas que surgiram ao longo do periodo de formacdo e de
solidificacdo da poesia africana de lingua portuguesa.

Mesmo assim, nenhum desses obstaculos foi suficiente para retirar por completo de cena
a resisténcia feminina. E possivel, inclusive, observar que o caminho que leva a solidificaco
do pensamento nacionalista € acompanhado de forma paralela pelo caminho para a
independéncia da mulher africana.

No campo politico e social, ha de ser lembrada a participacédo e o recrutamento em massa
de mulheres para ajudar na constru¢do de estradas e nas plantagdes coloniais no periodopre-
independéncia. Essas mulheres eram levadas para este arduo trabalho com a justificativa de
pagarem, com mé&o de obra bracal, as despesas de seus parentes masculinos.

Como um circulo vicioso, volta-se ao campo educacional, que era destinado ao publico
masculino e, majoritariamente branco, quando as vagas escolares eram destinadas a pequenos
grupos da burguesia africana, de onde, entdo, surgiram as primeiras inten¢@es nacionalistas. Mas
tudo isso ndo deve insinuar que apenas este grupo participou deste processo, e sim, deve ser
considerado que foram eles os mentores, mas praticamente, uma grande parte da populagéo
africana das coldnias portuguesas tiveram sua porcentagem de participacdo, cada uma muito
importante dentro de seu contexto de atuacao.

Com a representatividade feminina vencendo os obstaculos na Casa dos Estudantes do

Império, no sentido de posicionamentos e liderangas, inicia-se, entdo, conforme mencionado
acima, um caminho que conduziria ao processo de luta pela independéncia da mulher africana.
Desde o movimento Negritude, representado nas literaturas africanas de lingua
portuguesa pelo santomense Francisco José Tenreiro, movimento este, ja citado neste trabalho,
que visava ressignificar os valores do negro e cantar a sua beleza, vé-se a assuncdo de uma
postura textual em relacdo ao espaco ocupado pelo corpo negro na literatura. A demarcacao do
corpo negro como instrumento de libertacdo é uma atitude muito recorrente no momento da
conscientizacdo e da formacdo do nacionalismo.

Ainda mais grave se torna a tomada de posi¢do partindo da revalorizagdo do corpo
feminino, do utero, que traz consigo a fertilidade e a possibilidade da procriacdo. A terra
africana se torna, entdo, representada pelo corpo feminino negro.

Ora, o corpo negro que foi dilacerado pelo trabalho forcado, pelas préaticas de tortura,
que foi discriminado e estereotipado, agora surge como forca e simbolo de recriacéo, de busca,

de esperanga, de fertilidade, de independéncia.
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Achille Mbembe (2003), em Necropolitica mostra que enquanto na época colonial e
escravista, o patrdo mantinha o poder sob 0 corpo negro, e deste corpo podia tudo, inclusive,
decidir sobre sua vida ou morte, na contemporaneidade esta mesma pratica subsiste como uma
espécie de desdobramento. Dai os movimentos que tendem a desconstruir essas praticas trazem,
portanto, a valorizacdo do corpo negro e sua ressignificacao.

A acdo que Mbembe chama de necropolitica fica perfeitamente nitida no caso africanode
lingua portuguesa, quando percebe-se que ao longo do tempo, 0 corpo negro e, especialmente,
o corpo da mulher negra foi aniquilado de toda representatividade que pudesse valorizar tais
mulheres nos processos impostos pelo colonialismo. Portanto, ha de se afirmar que a formacao
da nacdo africana esta firmada a partir do corpo feminino, ou seja, por meio deatributos

femininos.

A etimologia da palavra péatria € importante para se compreenderem as alegorias
e figuragbes em que pétria é a nagdo imaginada como mulher, descrita como um
corpo que nutre e aconchega. Nesse sentido, é interessante ressaltar que a palavra
patria, ainda que guarde muitos dos significados relacionados com o poder do pai,
pater, deriva da palavra latina patria, feminina, preservando de sua origem uma
gama de sentidos ligados a mulher, a mae, por exceléncia. O imaginéario ligado
a terra, patria, nacdo reforga com atributos femininos a idéia de origem, o lugar
onde se nasceu, as alusdes ao berco/colo "espléndido” que nos embala. N&o é de
se estranhar, portanto, que imagens ligadas ao feminino sejam retomadas para se
compor o corpo da nagdo, embora nem sempre seja a mulher a produtora dos
discursos que tecem os contornos dessa comunidade imaginada, pensada como a
grande casa que acolhe todos os seus filhos. [...] (Soares Fonseca, 2000, p.226).

Os textos escritos por mulheres, seja em poesia ou em prosa, muitas vezes trazem
situacOes corriqueiras do dia a dia da mulher negra, nos seus afazeres mais comuns, porém, de
forma metaférica, exemplificando a nacdo e sua mao maternal sobre seus filhos. Nestes casos,
a representatividade do corpo feminino fértil e lactente se mostra como forte instrumento de
conscientizacdo da necessidade de um nacionalismo, ou, nos casos pos-independéncia, da
manutencdo e aperfeicoamento do estado de nacéo.

Embora, como jé citado neste trabalho, a voz feminina tenha sido escassa, trouxe muita
colaboracéo e persiste, na contemporaneidade, como forte participante e como voz das nagoes
formadas a custo de sangue e protesto.

Sendo assim, no préximo capitulo partir-se-a para uma analise da poesia contemporanea
em Africa de lingua portuguesa, por meio dos sujeitos poéticos de Ana Paula Tavares, de

Angola, Concei¢do Lima, de S8 Tomé e Principe, Sonia Sultuane e Tania Tomé, de
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Mocambique e, finalmente, Vera Duarte, de Cabo Verde. Espera-se, assim, demonstrar o

caminho percorrido para a efetiva libertacdo da mulher africana na contemporaneidade.
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6 ACONTEMPORANEIDADE E O LEGADO

6.1 APOESIA DE CONCEICAO LIMA

) N&o, ndo estou farta de palavras.
E porque o tempo passa que as procuro.
Para que elevem, soberanas, o reino que forjamos (Lima, 2012, p. 27).

No decorrer deste estudo foi possivel observar a grande influéncia que, ao longo dos
anos, uma linha de poetas deixou para suas gerac6es seguintes. Assim foi com Caetano Costa
Alegre, Francisco Jose Tenreiro e Alda Espirito Santo.

Foi visto que na poesia de Alda Espirito Santo existe uma forte, constante e nitida
intencdo de posicionar o africano e de resistir aos efeitos causados pelo aparelho colonial. E
possivel acompanhar, por meio de sua obra, que seus poemas se constituiam em uma espécie
de chamamento, de convocacdo. Agora, tem-se a oportunidade de visualizar uma corrente
poética que vem como um legado, porém, com uma adaptacdo natural as novas exigéncias e
pontos de vista que permeiam a situacdo do pos-independéncia nos paises africanos de lingua
oficial portuguesa.

Seré abordada a poeta contemporanea Maria da Conceicdo Costa de Deus Lima, natural
da llha de Sdo Tomé, nascida no ano de 1961, trinta e cinco anos mais jovem que Alda Espirito
Santo. A poeta possui trés livros de poesia, que sdo O Utero da casa (2004), A dolorosa raiz do
micondo (2006) e O pais de Akendengué (2012), além, segundo Mata (2006), de varios poemas
publicados em antologias, jornais e revistas, de especialidade e generalistas.

Secco (2006, p. 146) afirma que a poética de Conceicdo Lima persegue as mesmas
matrizes da poesia de Alda Espirito Santo, porém esta é alimentada pelos sonhos libertarios e
pela instauracdo e criacdo do nacionalismo e a restauracdo do sentimento de pertenca, e aquela
é vista, por meio de seus versos, num estado constante de vigilancia, estado esse provocado
pelo desencanto que a faz ter uma visdo critica em relacdo ao contexto historico-social ao seu
redor.

Pode-se concluir, por assim dizer, que Conceicdo Lima segue o legado de Espirito
Santo, mas, obviamente, o assume de forma atualizada frente ao contexto atual da situacéo

politica e social do arquipélago de Sdo Tomé e Principe e do continente africano.
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Para lancar mdo desses recursos, assumindo o legado, observa-se na poesia de
Conceicdo Lima o teor contemporaneo quando observamos o conceito de contemporaneidade,
segundo Giorgio Agamben (2006). Para o fil6sofo, o sujeito contemporaneo é aquele que vive

em seu tempo, mas mantém uma relagdo com o passado, uma espécie de deslocamento, que
Ihe possibilita olhar para seu tempo no momento desse deslocamento diacronico. Isso tudo néo
significa que o sujeito contemporaneo é um sujeito deslocado e nostélgico, mas um elemento
consciente que ndo pode fugir de seu tempo e que pode odia-lo, inclusive, mas ao deslocar-se
pode apreender com maior facilidade os acontecimentos e o caminhar de seu préprio tempo
(Agamben, 2006, p. 59).

Agamben (2006) afirma que o sujeito que vive mergulhado em seu proprio tempo néo
0 enxerga com nitidez e, para que esse olhar seja possivel, é necessario que seja realizado um
deslocamento:

A contemporaneidade, portanto, € uma singular relacdo com o préprio tempo, que adere
a este e, a0 mesmo tempo, dele toma distancias; mais precisamente, essa € a relacdo com o
tempo que a este adere através de uma dissocia¢do e um anacronismo. Aqueles que coincidem
muito plenamente com a época, que em todos 0s aspectos a esta aderem perfeitamente, ndo sdo
contemporaneos porque, exatamente por isso, ndo conseguem vé-la, ndo podem manter fixo o
olhar sobre ela (Agambem, 2006, p. 59).

Conceicdo Lima olha para o passado, mas vive 0 presente, relativizando-o com o
passado e dessa maneira ela se vé vigilante, pois, de certa forma, identifica que os sonhos
cantados em versos por Alda Espirito Santo, onde suas raizes poéticas encontram similaridade,
estdo numa certa letargia devido ao estado atual.

Carmen Lucia Tind6 Secco (2006, p. 146) também fala sobre a contemporaneidade de
Conceicdo Lima ao afirmar que em O Utero da casa se encontra presente um olhar vigilante
sobre o passado e o presente do pais, embora a obra seja carregada de um lirismo intimista.

E o deslocamento apontado por Agamben (2006) e o olhar vigilante citado por Secco
(2006) que fazem com que Lima seja, portanto, uma poeta contemporanea e que, por sua vez,
a torna hébil a cantar em seus versos uma Africa que esta mergulhada na decepco a respeito
das utopias dos tempos de luta pela libertacdo. E possivel dizer, entdo, que a Africa vive uma
aguda crise econbmica, ou seja, uma massiva instabilidade politica; a chamada
retradicionalizacdo das sociedades e a marginalizacdo diante da cena politica mundial (Chabal,
1999, p. 68).
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A lucidez e a consciéncia do sujeito poético de Conceicdo Lima, baseadas em uma viséo
contemporanea, fazem com que a poetisa tenha em seus versos construcdes poéticas que olham
para a situacao da sua terra, seguindo o legado de amor ao ch&o e a casa citada por Bachelard
(1978), tais caracteristicas, portanto, sdo constantes no cerne literario de Alda Espirito Santo.
Isso tudo faz com que Lima use seus recursos poéticos retomando a memoria de seu povo,
situando esse povo de maneira historica e, em seguida, criticando e expondo questbes acerca
de seu presente e do futuro sécio-politico de seu pais.

A obra de Conceicdo Lima também atinge uma outra caracteristica encontrada em Alda
Espirito Santo que é o sentimento pan-africano. Em varios de seus poemas, a poeta expande
seu “falar poético” ao continente africano a personagens negros de outros lugares do mundo,
fazendo, dessa forma, com que a didspora africana seja vista juntamente com o continente e que
o sentimento de vigilancia do negro africano va além de questes territoriais.

Na verdade, Lima pretende exorcizar as lembrancgas sangrentas de seu pais. Segundo
Secco (2006, p. 147), os sujeitos poéticos existentes na obra da poeta, particularmente em O
Utero da casa, exorcizam a memoria da violéncia que houve no arquipélago através dos seculos
e procuram livrar-se das manchas de sangue das palavras, sé entdo o pais e 0s poemas poderao
ser reabitados. Lima quer reconstruir poética e socialmente seu pais por meio dos versos.

Laura Padilha (2017) afirma que Lima mergulha em um “teatro de sombras”, que é uma
expressao usada pela propria poeta no poema “Matria”, que abre seu primeiro livro. Padilha
(2017) ainda relata que Lima assume ser ela mesma a fusdo de sujeito empirico e lirico em seu
primeiro livro de poemas O Utero da casa, tirando o lacre de seu cofre de memorias.

Solidificando a pesquisa, serdo alguns poemas constantes no primeiro livro de
Conceicdo Lima, chamado O Utero da Casa (2004), em seguida, serdo vistos poemas da
segunda obra da poetisa de nome A dolorosa raiz do Micond6 (2006) e, finalizando, mais alguns

poemas da obra O pais de Akendengué (2012).

6.1.1 O Utero da casa

O préprio titulo da coletanea ja se insere no espirito poético que Lima pretende revelar
por meio dos poemas deste livro que € composto por vinte e oito poemas, ndmero que
corresponde, exatamente, ao nimero de anos que separam a independéncia de Sdo Tomé e

Principe do ano da organizacdo da coletanea (Mata, 2004, p. 12).
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Na apresentacdo da obra, Mata (2014) comenta que o livro consiste num mergulho na
historicidade da constituicdo da nacdo santomense, combinado com lembrangas de um tempo
politico. E uma forma da poeta rebuscar o seu proprio passado e o do seu povo, passado
marcado pelas acGes colonialistas. O poema que abre a coleténea recebe significativamente o

nome “Matria” (2004, p. 17), e serve como uma porta para o passado também:

Quero-me desperta
se ao (tero da casa retorno

para tactear a diurna penumbra

das paredes

na pele dos dedos reviver a maciez
dos dias subterréneos

0s momentos idos

Creio nesta ampliddo

de praia talvez ou de deserto
creio na insénia que verga
este tatro de sombras

E se me interrogo

é para te explicar

riacho de dor cascata de faria

pois a chuva demora e 0 ob6 entristece
ao meio dia

Né&o lastimo a morte dos imbondeiros
a Praca vilva de chilreios e risonhos dedos

Um degrau de basalto emerge do mar
e na danca das trepadeiras reabito

0 teu corpo

templo métrio

meu castelo melancélico

de t&buas rijas e de prumos.

Pontes (2014, p. 129) relata que o poema nos fala sobre a patria, embora seu nome seja
“matria”, termo usado pela primeira vez pelo Pe. Antonio Vieira, em analogia a “patrio”. Desta
forma, o sujeito poético, fazendo um jogo com a primeira letra da palavra, traz a “patria” para
“matria”, solidificando ainda mais o sentimento de sua terra como mée, a patria mae que agora,
no poema, € chamada de matria.

Também ¢é possivel identificar que o poema, além de abrir a coletanea, também abre
uma janela para o passado. Na primeira estrofe, o eu lirico desperta voltando ao Utero, voltando

a casa, onde vai tatear a penumbra, mas uma penumbra diurna. Na segunda estrofe, o sujeito
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poético continua demonstrando sua base identitaria e ali faz alusdo ao teatro de sombras que se
dissipam em sua frente.

A poeta nos transmite, neste poema de abertura, seu enorme desejo de resgatar em
Versos, quase que como sentindo nas méos, a dor individual e a dor de seu povo pelas esperancas
dilaceradas pelo tempo (Padilha, 2017, p. 43). Percebe-se, na Gltima estrofe, a visdo poéticaque
sacraliza a terra, onde é possivel identificar uma ligagdo de sua poesia com a poesia de Espirito
Santo, onde novamente a terra € vista como parte integrante e primordial da esséncia do sujeito
poético.

O proximo poema desta coletanea a ser visto na integra recebe o titulo de “A casa”

(Lima, 2004, p. 19):

Aqui projectei a minha casa:

alta, perpétua, de pedra e claridade.

O basalto negro, poroso

viria da Mesquita.

Do Riboque o barro vermelho

da cor dos ibiscos

para o telhado.

Enorme era a janela e de vidro

que a sala exigia um certo ar de praga.

O quintal era plano, redondo

sem trancas nos caminhos.

Sobre os escombros da cidade morta
projectei a minha casa recortada contra 0 mar.
Aqui.

Sonho ainda o pilar —

uma rectiddo de torre, de altar.

Ouco murmdrios de barcosna varanda azul.
E reinvento em cada rosto fio

a fio

as linhas inacabadas do projecto.

O projeto inacabado da casa sonhada pelo eu lirico, neste poema de Conceicdo Lima, é
0 mesmo projeto sonhado e invocado por Alda Espirito Santo em seus poemas de resisténcia e
de convocacéo. O legado deixado pela primeira poetisa se vé claramente representado em Lima,
guando ela assume a responsabilidade de evocar a consciéncia de rebuscar 0s sonhos projetados
la atras e que agora se veem incompletos e inacabados.

Lima (2004) também mostra neste poema o que Tutikian (2012, p. 81) identifica como
sendo uma casa projetada num outro aqui, porque a pertenga verdadeira em forma de quintal

redondo e delimitado, onde ndo ha “trancas no caminho”, faz parte de uma outra geografia, ou
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seja, Lima fala da diaspora africana, fala de seu exilio, ja que, assim como Alda Espirito Santo,

teve que sair de sua terra em busca de seus estudos e de seus sonhos.

A casa surge em forma de projeto e reinvencdo, sempre comsuas “linhas
inacabadas”,ja que plantada em um espago-tempo ainda de exilio e soliddo. Néo
¢ demais pensar- se ter sido a obra composta quando a propria poetisa vivia fora
do seu lugar, emestado de exilio, portanto (Padilha, 2017, p. 45).

Edward Said (2003, p. 52) comenta que o0 exilado possui uma necessidade de reconstituir
uma identidade, partindo sempre de refracdes e de descontinuidades, e é justamenteisso que se
Vé no poema “A casa”, onde Lima busca reconstruir a casa, e reconstituir a identidade sua e de
seu povo. Significativamente, o retorno a casa traduz a intencédo do sujeito poético de retornar
ao local de seguranga, retornar onde nos enraizamos, porque, segundo Bachelard (1978, p. 200),
temos um local no mundo onde é nosso espaco vital, nossa raiz, nossa casa, N0sso primeiro
universo.

Nao por acaso, o proximo poema do livro, intitulado “A heranga” (Lima, 2004, p. 21),
mostra novamente a reconstrucao da casa citada por Bachelard (1978), apresentando o desejo
de retorno, pelo eu lirico, a casa feliz de outrora, & casa sonhada. Vejamos o0 poema na integra:

Sei que buscas ainda

o secreto fulgor dos dias
anunciados.

Nada do que te recusam

devora em ti

a memoéria dos passos calcinados.
E tua casa este exilio este
assombro esta ira.

Tuas as horas dissipadas

0 hostil pressagio

a heranga saqueada.

Quase nada.

Mas quando direito e lugubre
marchas ao longo da Baia

um clamor antigo

um rumor de promessa

atormenta a Cidade.

A mesma praia te aguarda

com seu ventre de fruta e de caricia
seu siléncio de espanto e de caréncia.
Comecaras de novo, insone

com maos de himus e basalto
como quem reescreve uma longa profecia.
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O sujeito poético faz com que o passado retorne. As lembrancas dos dias anunciados, o
compromisso historico na poesia de Conceicdo Lima trazem forte ligacdo com a corrente
poética seguida por Alda Espirito Santo. Ambas trazem em seu carater poético o sentimento da
responsabilidade de situar seu leitor em relacdo aos fatos histéricos que envolvem o
arquipélago, porque, como afirma Tutikian (2012, p. 82), “de fato, a historia do pais estd 14, e
o processo do colonialismo foi tirdnico, paternalista, perverso, de sobreposicdo cultural, de
exploragdo”, entdo Lima reconstroi poeticamente a histéria de S& Tomé e Principe, trazendo
0 drama do colonialismo e suas sequelas. Lima traz a problemética do reconhecimento da
necessidade da recuperacdo da identidade nacional ap6s a independéncia e os problemas que

com ela vieram:

A identidade de uma nagdo passa a relacionar-se a uma série de elementos que
vdo da lingua a tradicdo, passando pelos mitos, folclore, sistema de governo,
sistema econdmico, crenca, arte, literatura, etc., passado e presente, mesmo e
outro, ndo sendo, portanto, um fendmeno fixo e isolado. E a crise de identidade
que termina colocando em risco as estruturas e 0S processos centrais das
sociedades, abalando a velha estabilidade no mundo social. [...] (Tutikian, 2006,
p. 11-12).

Em seguida, mais uma vez, o eu lirico trata do exilio e, recorrendo novamente a Said
(2003, p. 46), fica claro que o sentimento mostrado no poema é justamente a dor da fratura
incuravel entre o ser humano e seu lugar natal, causada pelo exilio. Lima termina o poema como
gue acalmando toda a dor na esperanca do retorno a casa, ao lugar de seguranca e, neste ponto,
outra caracteristica também encontrada em Espirito Santo, a ligacdo com a terra-mée nas “maos
de himus e basalto” que Padilha (2017, p. 47) diz “acasalar maciez e dureza ao adentrar no
Utero da casa”.

Assim, Conceicao Lima segue e agora traz no poema “Os her6is” (Lima, 2004, p. 23),
gue vem na sequéncia também no livro, a resisténcia herdada de Alda Espirito Santo ao tratar
dos “mortos que morreram sem perguntas”. Aqui, o sujeito poético rememora e canta a volta
dos herdis que perguntam sobre os seus feitos. A historia do arquipélago continua sendo
contada, continua renascendo diretamente do Utero da casa, em plena praga, que pode ser

entendida como uma metafora do arquipélago:

Na raiz da praca
sob 0 mastro
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0ss0s Visiveis, severos palpitam.
Passaros em panico derrubam trombetas
recuam em siléncio as estatuas

para paisagens longinquas.

Os mortos que morreram sem perguntas
regressam devagar de olhos abertos
indagando por suas asas crucificadas.

Os herois a que o titulo se refere sdo os herois oficiais, pois a historia de Sdo Tomé e
Principe os reconhece como tal, porém, assim mesmo, adiante no poema “Proposta” (Lima,
2004, p. 31), Conceicdo Lima declara por meio do sujeito poético que o arquipélago ainda é
uma terra sedenta de herdis, porque a obra consiste também, segundo afirma Secco (2017, p.
122), num constante estado de vigilia e de dendncia.

Na viagem uterina sugerida por Lima (2004) em sua coletanea de poemas, o leitor pode
retornar onde todos os sentimentos foram gerados, para que assim possa ser reabitado, ndo so
o0 pais, mas a propria poesia. Dessa forma, a poeta apresenta no poema “Roga” (Lima, 2004,
p. 30) a lembranca das rocas de cacau e do café, onde o0s antigos santomenses deixaram suas
vidas. Vejamos o poema na integra:

Perguntam 0s mortos:

Porque brotam raizes dos nossos pés?
Porque teimam em sangrar

Em nossas unhas

As pétalas dos cacaueiros?

Que reino foi esse que plantamos?

A problematica de tudo que foi sonhado e ndo acontece vem a tona neste poema, quando
0 sujeito poético se faz como a voz dos mortos que indagam pelos resultados de todos os
sacrificios que ainda sangram em suas unhas. Agora, passada a “euforia” da independéncia, o
sujeito poético incorporado por Lima mostra uma lucidez capaz de denunciar que ainda nao
aconteceram os sonhos de outrora.

Alda Espirito Santo se encontra homenageada na coletanea O Utero da casa no poema
“Gravana” (Lima, 2004, p. 50). Lima parece tecer, nos versos do poema, uma conversa com
Espirito Santo, com quem a poeta teve uma proximidade tanto na poesia quanto na vida pessoal,

pelas vezes que esteve, nas suas idas e voltas, em seu pais natal.

Na nossa terra, amiga, hd um tempo
de siléncio e caules ressequidos
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Chega com metacarpos definhados
quando na Gbua® desfalece a trepadeira

Entra com o bafo poeirento

rarefeitas as unhas, candrezados® os ramos
e ulula® de mansinho nos bananais

como um melancélico aviso

E um tempo de folhas sem orvalho e mem-16fi’

de pagaués® doridos, carentes de leite
de soturna claridade ao pdr do sol

A fria brisa nos diz que esse tempo vira
E cobertas de pé

ficardo as hastes do pilincano®
imoladas ao hélito da terra

Serd triste o rio e seu nome
na lonjura do vagi*°

mortas estardo as casas e suas janelas
morto o suim-suim*! e seu canto
morto o0 macuci*? e a ubaga*® velha

A pele de pitangueiras e salambas** bebera
das frutas torrenciais a lembranca

porque o luchan®46 estara morto
amiga

Mas sobre a pedra e o fogo

% Vedag#do em crioulo forro (LIMA, 2004, p. 64).

% Atrofiado, definhado em crioulo forro (LIMA, 2004, p. 61).

% Falar como aves noturnas, vociferar (LIMA, 2004, p. 64).

37 Redemoinho, deslocacdo veloz de massas de ar frequente na estagdo seca e anunciadora de tempestade na
estacdo das chuvas. Segundo um mito santomense, aquele que for colhido pelo epicentro seré transportado para
paragens imaginarias (LIMA, 2004, p. 62).

% Traducdo literal, “apaga o olho”. Espécie da flora santomense, assim chamada porque o abundante visco leitoso

gue segrega provoca cegueira momentanea (LIMA, 2004, p. 63).

% Corruptela de pelicdo, espécie hipericacia abundante na flora santomense (Lat: hyperium perfuratum) (LIMA,
2004, p. 63).

40 Grota em crioulo forro (LIMA, 2004, p. 64).

41 Em crioulo forro e em lungué: passaro pequeno e multicor que pode ser encontrado a debicar & beira dos quintais
(Lat: uraenginthus angolensis) (LIMA, 2004, p. 64).

42 Em crioulo forro, pedras, habitualmente trés ou quatro, que suportam panelas ao lume (LIMA, 2004, p. 62)

4 Em crioulo forro, panela da terra (LIMA, 2004, p. 64).

“ Arvore de frutos (do mesmo nome) pequenos, arredondados e ligeiramente achatados, cuja casca, quando
maduros, é de um preto retinto e aveludado (LIMA, 2004, p. 63).

45 Em crioulo forro, localidade de aglomerados dispersos; quintal grande de familia; espécie de terreiro situado no
interior da ilha, & volta do qual estéo dispostas casas de pessoas ligadas por lagos de consan guinidade (LIMA, 2004,
p. 62).
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tua voz de imbondeiro crescera do barro

para resgatar a praca em nova festa

para ressuscitar o povo e sua gesta.

Tao significativo quanto os versos do poema acima € o proprio titulo a ele atribuido.

Com uma dedicatoria abaixo do titulo, dedicando-o a Alda Espirito Santo, o titulo “Gravana”,
que é como se chama um vento que sopra no Golfo da Guiné e em S&o Tome e Principe, vem
de forma simbdlica comparar Espirito Santo a esse vento que trara consciéncia e lembranca
capazes de ressuscitar o povo santomense.

Uma caracteristica notavel e estratégica que Lima utiliza neste poema, € o uso da lingua
em crioulo forro e lungué, confirmando e marcando a volta ao Utero, as raizes do arquipélago. Essa
estratégia literaria é vista por Ana Mafalda Leite (2012) como uma espécie de hibridacdo,feita
por uma espécie de combinacfes e recombinacdes linguisticas provenientes de mais de uma
lingua, com termos em lungué e crioulo forro.

A hibridagdo surge como a recriagdo sintatica e lexical e através de recombinagdes
linguisticas, provenientes, por vezes, mas nem sempre, de mais do que uma lingua
[...].- No caso de escritores bilingues, cujo contato com a ruralidade é mais intimo
e proximo, hd uma espécie de “interseccionismo” linguistico, em que
prolongamentos de frases se continuam em diferentes linguas, alternando ou

imprimindo ritmos, assim como fazendo irromper, recuperadas, diferentes
cosmovisoes [...] (Leite, 2012, p. 139-140)

A existéncia de um legado de Alda Espirito Santo para Conceicdo Lima neste poema
esta nitida na dltima estrofe, quando o sujeito lirico declara que a voz de imbondeiro de Espirito
Santo é a esperanca ainda viva de ressurrei¢do de um povo que dorme apds os anos de utopia.
A praga a se resgatar mais uma vez se mostra metaforicamente como sendo o pais de S&% Tomé
e Principe. A voz de Espirito Santo crescera do barro, da terra, do solo onde estdo os mortos,

0s quais tém uma participag¢do continua na vida dos africanos.

6.1.2 A Dolorosa Raiz do Micondé

Na coleténea publicada no livro A dolorosa raiz do Micondo6 (2006), composta por um

conjunto de 27 poemas*®, percebe-se que ha uma certa continuidade em relagéo a obra anterior

46 O poema “Sap Jodo da Vargem” (p. 57) esta dividido em quatro partes (“IO anel das folhas”, “II A sombra do
quintal”, “IIT As vozes™ e “IV Os olhos dos retratos”, mas nesta contagem esta considerado apenas um poema,
embora tenha mais de um titulo.



131

quanto a representacdo dos lugares e de forca coletivas e individuais, como afirma Padilha
(2017, p. 49).

Russel G. Hamilton (2006, p. 257) relata que a mesma indole intimista enfocada por
Lima em seu primeiro livro encontra-se neste segundo. Ele ainda afirma que o titulo metaférico

da obra esta relacionado a questdes de origem.

O titulo da obra traz a representacdo da arvore do micond6, ou imbondeiro, que é
considerada arvore sagrada em varias regides africanas. Existem varios mitos sobre a existéncia
do micondo, o que faz com que, na obra, a arvore passe a assumir o papel de personagem como
se fosse a casa, a origem. Suas raizes “dolorosas”, como o titulo propde, fazem alusdo ao
periodo de sofrimento a que o povo santomense foi submetido durante a colonizacdo. Quanto
a arvore, usada simbolicamente no livro, Hamilton (2006) nos diz:

[...] Antes de mais, convém notar que o micondd € uma espécie, nativa de Sdo
Tomeée Principe, do baobda, uma arvore encontrada em grande parte da Africa, ao
sul do Saara. O baob& tem um tronco enorme, e a arvore pode atingir uma altura
de 23 metros e tem raizes que penetram & terra profundamente. Além do mais, a
vida dessa arvore tropical é capaz de exceder 2.000 anos. Devido a suas
proporgdes gigantescas e a sua longa vida, assim como aos seus beneficios

econdmicos, os povos indigenas tém micondd/bacba em alta estima. Para muitos
¢ uma arvore simbodlica, mitica e mesmo sagrada. [...] (Hamilton, 2006, p. 257).

Conceicdo Lima traca, entre as estrofes e os versos, uma teia de relacionamentos
intimistas que fazem com que a arvore do micondo represente os lacos familiares e suas raizes,
e que o tronco e folhas estejam para o poema assim como 0s lagos parentais estdo para as
familias. A poeta ja usa dessa mesma inspiracdo poética no seu primeiro livro, o qual vem, em
alguns poemas, com dedicatorias a alguns familiares.

Retornando aos apontamentos de Hamilton (2006):

[...] Constata-se que a “raiz do micond6” alude & lastimosa tenuidade da ligagdo
que os habitantes de S&8o Tomé e Principe mantém com os antepassados oriundos
do continente africano tdo préximo. E, semddvida, muitos dos micondés ainda

vivos tém raizes ligadas ao passado longinquo, inclusive a “dolorosa época da
escraviddo. (Hamilton, 2006, p, 258)

O primeiro poema elencado nesta obra de Concei¢cao Lima recebe o titulo de “Canto
obscuro as raizes” (Lima, 2006, p. 11), onde o eu lirico canta a dor e a incerteza de suas raizes.

O poema se baseia na perspectiva de que o povo santomense nasceu de uma didspora africana,
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ou seja, historicamente falando, das primeiras mulheres escravizadas que chegaramem S&o
Tomeé e Principe para servir os portugueses ali instalados com o intuito de procriar e,assim,
constituir um povo natural da terra. Dai a incerteza e o canto obscuro, pois ndo se sabe de que
lugar do continente africano aancestralidade do “natural da terra” pertence.

A poeta faz aluséo, neste poema, ao romance do norte-americano Alex Haley (1921-
1992), jornalista afro-americano que escreveu o romance “Raizes”, onde conta a busca por seu
“primeiro-av6”, que se da por meio de historias orais contadas por seus parentes, logo apos ele
viaja para Gambia e, através de um relato de um “griot”, descobre a identidade ¢ a historia de
seu avb Kunta Kinte (Hamilton, 2006, p. 259).

Dessa forma, Lima faz, nos versos do longo poema, alusfes a busca de Alex, mas
citando que a busca do eu lirico ndo teve o mesmo sucesso pelo motivo de que suas raizes séo
obscuras.

O poema comeca assim.

Em Libreville’48
N&o descobri a aldeia do meu primeiro avo.

N&o que me tenha faltado, de Alex,
a visceral decisdo.

Alex, obstinado primo Alex,
cidaddo da Virginia que ao

olvido dos arquivos

e & memoria dos griots Mandinga
resgatou o caminho para Juffure

a aldeia de Kunta Kinte

seu ultimo avo africano

primeiro na América.

Depois de citar a certeza de Alex, quando encontrou sua raiz parental africana, o sujeito
poético comeca a cantar a sua incerteza. Faz alusdo aos lugares que Alex descobriu ser o
paradeiro de Kunta Kinte, e canta a dor de, agora, 0 seu antepassado ter partido e ter chegado
“de tdo perto e de tdo longe”, ou seja, sua historia, suas “dolorosas raizes”, se perderam diante

de seus olhos:

Digamos que 0 meu primeiro avd
Meu ultimo avd continental avo
que da margem do Ogoué* foi trazido

47 Capital do Gabdo
“8 Principal rio do Gabéo
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e a margem do Ogoué ndo tornou decerto

O meu primeiro avd
que nédo se chama Kunta Kinte
mas, quem sabe, Abessole*®

O meu primeiro avo
que ndo morreu agrilhoado em James Island®
e ndo cruzou, em Gorée®!, a porta do inferno

Ele que partiu de tdo perto, de tdo perto Ele
que chegou de t&o perto, de tdo longe

Ele que ndo fecundou a solidéo
nas margens do Potomac

Em seguida, o sujeito poético diz que como seu antepassado, suas raizes foram perdidasem
meio a escravidao e a didspora. Fala também que sua ancestralidade e seu nome foram perdidos

qguando o avd desconhecido ndo conseguiu deixar um legado com um nome:

Ele que ndo odiou a brancura dos algodoais

Ele que foi sorvido em chavenass2 94 de porcelana
Ele que foi compresso em doces barras castanhas
Ele que foi embrulhado em chiques papéis de prata
Ele que foi embalado para presente em caixinhas

O meu concreto avd
que ndo se chamava Kunta Kinte
mas talvez, quem sabe Abessole

O meu oral avd

ndo legou aos filhos

dos filhos dos seus filhos

0 nativo nome do seu grande rio perdido.

Na curva onde aportou

a sua condicao de enxada
no humus em que atolou a
sua acossada esséncia no
abismo que saturou de

verde a sua memdria
as adguas melancolizam como fios
desabitadas por pirdgas e hipop6tamos.

4 Um africano que veio da margem do rio Ogoué no Gab&o

% Jlha onde, supostamente, segundo o romance “Raizes”, Kunta Kinte teria morrido
% llha da Gambia onde se praticava o trafico de escravos

52 Taca pequena com asas onde se servem bebidas quentes.
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O poema continua com o eu lirico seguindo a mesma ideia central que ¢ a sua falta de
referéncia identitaria. Nas estrofes a seguir, vemos o canto da retirada de seus valores, o roubo
da identidade, o roubo de sua esséncia. O sujeito poético mostra suas indefini¢des quando cita
0 rio santomense e o rio do Gabdo. Em seguida, 0 eu lirico mostra que seu avd pode ter
confundido o crocodilo com o tubardo, porque com certeza 0s mares que 0 trouxeram 0

confundiram, a diaspora confunde, ndo se sabe mais onde esta:

S&0 assim os rios das minhas ilhas
e por isso eu sou a que agora fala.

Brotam como atalho os rios

da minha fala

e meu trazido primeiro avd

(decerto nédo foi Kunta Kinte,

porventura seria Abessole)

ndo pode ter inventado no Agua Grande
o largo leito do seu Ogoué

Disperso num azul sem 04sis
talvez tenha chorado meu primeiro avo
um livre, longo, indtil choro

Terd confundido comum crocodilo
a sobra de um tubarao.

Tera triturado sem iluséo
a docura de um naco de mandioca.
Circunvagou nas asas de um falcéo.

Agora, 0 sujeito poético declara que aos poucos foi perdendo sua identidade, a qual foi
roubada pela forma como o pais surgiu, pelo modo como seu povo nasceu. A inveja que o0 eu
lirico diz que seu avo teria sentido era a inveja da liberdade de poder ter uma identidade, o que
dele foi retirado pelo passar do tempo. E para onde quer que ela tenha sido levada, ndo pode
deixar o legado do seu nome aos seus descendentes porque isso foi tirado dos africanos

escravizados:

Tera invejado a liquidez de caudas e barbatanas
enquanto o limo dos musgos sequestrava 0s seus pés
e na impiedosa lavra de um vindouro tempo

emergia uma ambigua palavra

para devorar o tempo do seu nome.

Aqui tera testemunhado
o esplendor do por do sol, o luar, 0 arco-iris.
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Decerto tera pressentido a calidez dos pingos
nas folhas das bananeiras.

E terd sofrido no Equador o frio da Groenlandia.
Mas ndo legou aos estrangeiros filhos

e aos filhos dos filhos dos estrangeiros filhos

0 nativo nome de seu grande rio perdido.

O retorno para a histéria de Alex, onde o eu lirico declara estar perdido também, e que
ao contrério do jornalista afro-americano, ndo encontrou em sua grande busca o caminho para

sua identidade:

Por isso eu, a que agora fala,

ndo encontrei em Libreville o caminho para a aldeia de
[Juffure

Perdi-me na linearidade das fronteiras

O sujeito poético de Conceicdo Lima, nos versos a seguir, deixa registrado o importante
papel desempenhado pelos “griots” nas sociedades nativas africanas. O poema traz um registro
do significado dessas personagens dentro da organizacgdo social das sociedades africanas.

Os “griots” sao os contadores de historias africanos ¢ sdo considerados sabios pela
comunidade na qual estdo inseridos. Por meio das narrativas dos “griots”, de geragdo em
geracdo, as tradicdes dos povos africanos sdo contadas e preservadas. O termo pertence ao
vocabulario francéfono e significa narrador, contador de histérias. Segundo Amadou Hambaté
B& (2010), os griots também s&o vistos como animadores publicos, ou seja, animadores de
recreacOes publicas, trovadores e menestréis. Ele ainda informa que durante muito tempo, 0s
griots foram vistos, de forma errbnea, como 0s Unicos “tradicionalistas” e, assim, ele classifica

tal personagem em trés categorias:

a) 0s griots musicos, que tocam qualquer instrumento (monocérdio, guitarra,
cora, tantd, etc.) Normalmente sdo excelentes cantores, preservadores,
transmissores da musica antiga e, além disso, compositores;

b) o0s griots “embaixadores” e cortesdos, responsaveis pela mediacdo entre
as grandes familias em caso de desavencas. Estdo sempre ligados a uma
familia nobre ou real, as vezes a uma Unica pessoa;

c) 0s griots genealogistas, historiadores ou poetas (ou os trés ao mesmo
tempo), que, em geral, sdo igualmente contadores de histérias e grandes
viajantes, ndo necessariamente ligados a uma familia (Hambaté B&, 2010, p.
193).



136

Devido a grande importancia dos “griots” dentro da organizagdo social tradicional
africana, Lima canta nos versos a seguir o resultado da falta de tais personagens para a
manutencdo e para a permanéncia identitaria de um povo. A partida dos “griots” significa a

perda dos registros da identidade, da tradicdo de toda uma populagéo.

E os velhos griots
os velhos griots que detinham os segredos
de ontem e de antes de ontem

Os velhos griots que pelas chuvas contavam
a marcha do tempo e os feitios da tribo

Os velhos griots que dos acertos e erros
forjavam o ténue balanco

Os velhos griots que da igndbil saga
guardavam um recto registo

Os velhos griots que na iris da dor
plantaram a raiz do micondd

partiram

levando nos olhos o horror

e a luz da sua verdade e das suas palavras

O sujeito poético prossegue relatando os resultados de toda essa perda:

Por isso eu que ndo descobri o caminho para Juffure

eu que ndo dancarei sobre o p6 da aldeia do meu primeiro
[avb

meu Gltimo continental avd

que ndo se chamava Kunta Kinte mas talvez, quem sabe,
[Abessole

Eu que em cada porto confundi o som da fonte submersa
encontrei em ti, Libreville, o injusto patriménio a que

[chamo casa:
estas paredes de palha e sangue entrangadas,
a fractura no quintal, este sol alheio a assimetria dos prumos,
a fome do pomar intumecida nas gargantas.

Por isso percorri 0s

becos as artérias do teu

corpo onde ndo

fenecem arquivos

sim palpita um rijo coracéo, o rosto vivo

uma penosa oracéo, a insana gesta

que refunda a méo do meu pai

transgride a licdo de minha mée

e narra as cheias e gravanas, os olhos e os medos
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as chagas e desterros, a vez e a demora
0 riso e 0s dedos de todos 0s meus irmaos e irmas.

Que nenhum idioma nos proclame ilhéus de nés proprios
vocabulo que ndo és

Mbanza Congomas podias ser

Que ndo és Malabo poderias ser

Que néo és Luanda

e podias ser

Que néo és Kinshasa

nem Lagos

Monrévia nédo és, podias ser.

A problemadtica das diferengas sociais também € tratada pelo sujeito poético quando
mostra nos versos a seguir 0s grandes contrastes existentes no arquipélago. Essa € mais uma
caracteristica em Conceicdo Lima, que se pode dizer fazer parte do legado de Alda Espirito

Santo, a preocupacdo com a situacao social do pais e a lucidez para tratar desses assuntos:

Nascente e veia, profundo ventre
Conheces a estrutura que sabota 0s ponteiros:
Novos sobas, barcos novos, o conluio antigo.

E consomes a magreza dos celeiros

num bazar de retalhos e tumultos

Petit Paris!

onde tudo se vende, se anuncia

onde as vidas baratas desistiram de morrer.

Medram quarteirdes de ouro

Nos teus poros — diurnos, desprevenidos.
Medra implacavel o semblante das mansGes
Medram farpas na iniqua muralha

e um taciturno anel de lama em seu redor.

A chuva tem agora a cadéncia de um tambor
outro siléncio se ergue
no vazio dos salBes das coiffeuses.

E no rasto do tam-tam revelarei
o0 medo adolescente encolhido nas vielas
beberei a sede da planta no teu gréo.

Amarino Oliveira Queiroz (2014, p. 227) afirma que o verbo enunciado por Concei¢ao
Lima nos coloca a par de um eu lirico que se apresenta por vezes de forma solitaria, onde se
pode confundi-lo com a trajetdria particular da autora, porém, a0 mesmo tempo, 0 mesmo eu

lirico se mostra reverberando um lugar de fala transnacional e maultipla.
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Ja para Hamilton (2006, p. 260), esta claro que o sujeito poético, a partir desse ponto do
poema, se declara sendo a prépria poeta.

Nos versos a seguir, vé-se a afirmacdo dos dois estudiosos acima, pois ela se declara
como 0 proprio sujeito poético, para depois se mostrar numa identidade multipla e

representativa de todos os santomenses:

Eu que trago deus por incisdo em minha testa
e nascida a 8 de Dezembro
tenho de uma madona cristd o0 nome.

A neta de Manuel da Madre de Deus dos Santos Lima
que enjeitou santos e madre

ficou Manuel de Deus Lima, sumu sun Malé Lima
Ele que desafiou 0s regentes intuindo nacdo —
descendente de Abessole, senhor de abessoles.

Eu que encrespei 0s cabelos de san Plenta, minha trés vezes
[avd
e enegreci a pele de san Novi, a soberana mae do meu pai

Eu que nos espelhos tropeco
na fronte dos meus avos...

Eu e o temor do batuque da puita®
o terror e fascinio do cuspidor de fogo

Eu e os dentes de pauen® que da costa viria me engolir
Eu que tdo tarde descobri em minha boca os caninos do
[antropdfago...

Eu que tanto sabia mas tanto sabia

de Afonso V o chamado Africano

Eu que drapejei no promontério do Sangue

Eu que emergi no paquete Império

Eu que dobrei o Cabo das Tormentas

Eu que presenciei o milagre das rosas

Eu que bringuei a caminho do Viseu

Eu que em Londres, aquém de Tombuctu decifrei a
epopeia dos fantasmas elementares.

Eu e minha tabua de conjugacdes lentas
Este avaro, inconstruido agora
Eu e a constante inconclusdo do meu porvir.

%8 Ceriménia investida de fungdes curativas e exorcizantes, marcada por um vertiginoso compasso musical e de danca.
Originaria de Angola e preservada por geragdes sucessivas de servigais, a puita organiza-se emterreiros com a
assisténcia formando um corddo no centro do qual pares de dancarinos vao progredindo, ora afastando -se ora
aproximando-se, até que 0s corpos se chocam entre estridentes aplausos.

% Figura de contornos mitoldgicos, canibal; pessoa voraz, insaciavel. Provavel corruptela de Pahuin, grupo de etnia
Fang que habita 0 Gabdo, os Camarfes e a Guiné Equatorial.
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A partir daqui, 0 poema demonstra uma ancestralidade angolana na voz poética que
canta seus versos, Akiz Neto (2015) diz que Angola esta presente no coracao santomense, e cita

0 caso da danca puita, citada nos versos desse mesmo poema aqui analisado:

A voz poética de Conceicdo Lima demonstra que no coracdo santomense esta
Angola, desde a pwita que neutraliza a inércia dos corpos, ainda que em efémera
mobilidade, passando pela lingua e pelo oceano comuns que nos une, — O
Portugués, e o Atlantico — precisamente desde o mar do Namibe (cidade portuaria
de Mocamedes ou de Bisingu Bitotu — Angola) que tende a ter inicio com 0 mesmo
instrumento musical, de onde era a proveniéncia do peixe seco, vulgarmente
tratado pelos santomenses de mussambé (de Mocamedes) a ilha de Sdo Tomeé e
Principe. [...] (Akiz Neto, 2015,p. 22).

O poema segue com o0 eu lirico situando-se numa mistura de personalidades,
demonstrando, dessa forma, o mosaico cultural que a miscigenacdo, principal caracteristica da
formacdo de Sdo Tomé e Principe, tem como base. Portanto, o incansavel desejo da busca pelo
av0, que simboliza sua identidade primeira, persiste até o Gltimo verso. E preciso encontrar a

raiz primeira do grande micondo:

Eu, a que em mim agora fala.

Eu, Katona, ex-nativa de Angola

Eu, Kalua, nunca mais em Quelimane
Eu, nha Xica, que fugi a grande fome

Eu que libertei como carta de alforria
este dibio canto e sua turva ascendéncia.

Eu nesta lista, escarificada face
Eu e nossa vesga, estratificada base
Eu e a confusa transparéncia deste traco.

Eu que degluti a voz do meu primeiro avd
que ndo se chamava Kuta Kinte
mas talvez, quem sabe, Abessole

Meu sombrio e terno avd

Meu inexoravel avd

que das margens do Benin foi trazido

e as margens do Benin ndo tornou decerto

Na margem do Calabar foi colhido
e as aguas do Calabar ndo voltou decerto

Nas margens do Congo foi cacado
e as margens do Congo néo tornou decerto

Da nascente do Ogoué chegou um dia
e & foz do Ogoué ndo voltou jamais.
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Eu que em Libreville ndo descobri a aldeia
do meu primeiro avd

Eu, a peregrina que ndo encontrou o caminho para Juffure
Eu, a nébmada que regressara sempre a Juffure.

O deslocamento preciso e consciente que a poeta Concei¢do Lima mantém nos versos,
cada vez mais reforgcam a caracteristica contemporanea apontada por Agamben (2009). Lima
faz questdo de refletir sobre os feitos antigos para os tempos atuais. Com essa atitude, a poeta
usa 0s acontecimentos e as atitudes como a forma de um espelho, onde no hoje refletem-se as
acOes do ontem para mostrar e provocar as consciéncias acerca dos sonhos de outrora que ainda
ndo se realizaram no presente.

No poema de titulo “Antiepopeia” (Lima, 2006, p. 20), a poeta traz a tona a historia de
um rei Manicongo®, do Reino do Congo, que trocou a liberdade de seu povo por propinas do
colonizador. A histéria de Manicongo revela que até seu préprio nome foi trocado por um nome
catdlico, demonstrando a tamanha entrega cultural e material a que o rei se submeteu. Veja-se

o que Rui de Pina® relata em sua cronica ao Rei D. Jodo Il

E, posto El-Rei em peé ante o Altar Maior com os seus, frei Johan comegou o
dicto oficio e acabou com muita devacam. E El-Rei havia nome Monymolyanymy
e, por amor d’El-Rei escolheo seu nome de Johane e chamou-se Dom Johan e o0s
outros fidalgos seendo no come¢o do oficio, perguntados de que nomes se
queriam chamar, disseram que o cargo disso deixavam a seus padrinhos que lhes
dessem os nomes, segundo os tinham os fidalgos da Casa d’El-Rei de Portugal.
E o primeiro houve nome Dom Francisco e o segundo Dom Gongalo e o terceiro
Dom Jorge e 0 quarto Dom Lopo e o quinto Dom Diego e o sexto Dom Rodrigo.
Os quaaes fidalgos com El-Rei receberam agoa do sancto baptismo com muita
devacam e boas vontades e logo disseram missa ao dicto Rei, novo Rei Dom
Johan, a que guardaram e fezeram todalas cerimoénias de Rei de que ele muito
sentia e mostrava que se alegrava. E foi isso fecto com muito louvor e servigo
de Deos e grande exalgamento da sua sancta fé (Pina, 1992, p. 149).

O Reino do Congo era constituido por uma sociedade dividida e baseada na monarquia,
onde os portugueses encontraram grande dificuldade de penetracdo devido a variacdo

linguistica e devido a formagdo social solidificada. A Unica maneira foi a insercdo do

%5 Manicongo ou Mwenekongo era o titulo dos governantes bacongos do Reino do Congo.

% Escrivéo, secretario e responsavel pela recolha e elaboracéo das cronicas dos feitos de Dom Afonso V e Dom Jodo
Il. Em 1497, recebeu de Dom Manuel, o oficio de guarda-mor da Torre do Tombo (RADULET, 1992, p. 9).
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catolicismo e a compra dos reis, que trocaram as suas culturas por presentes, dessa forma, aos
poucos, 0s portugueses foram conquistando o Reino do Congo. Conceicdo Lima, entdo, nesse
poema, traz a tona as falhas do sistema, ela faz alusdes, quando se desloca, que tudo que
acontecia antes esta sendo repetido hoje. Assim, a poeta demonstra o seu sentimento vigilante
e seu posicionamento, que estdo sempre presentes e nitidos na consciéncia de seu sujeito
poético.

O poema remete ao que afirma Inocéncia Mata:

[...] Mesmo tratando-se de uma visdo pessoalizada de um tempo histérico que
expressa, a0 mesmo tempo, a perspectiva desse tempo, essa poesia €, e ndo
apenas nesse campo, um grito contra a “ordem” pés-colonial, ao pdr em contraste
o ideal e o real (Mata, 2006, p. 247).

O poema segue na integra:

Aquele que na rotacéo dos astros
e no oraculo dos sabios

buscou de sua leie
mandamento a razao,

a anuéncia, o fundamento

Aquele que dos vivos a langa e o destino detinha
Aquele cujo trono dos mortos provinha

Aquele a quem a voz da tribo ungiu
chamou rei, de poderes investiu

Por panos, por espelhos, por missangas
por ganancia, avidez, bugigangas

as portas da corte abriu de

pOVO Seu reino exauriu.

Os poemas de Conceicdo Lima que se posicionam de maneira a vigiar a situacdo pos-
colonial e, mais precisamente, a situacdo do pais no pds-independéncia, lembram a lucidez da
forma pela qual a personagem “Sem Medo”, do romance “Mayombe”, de Pepetela, vé o futuro

de seu povo apos a conquista de seus destinos:

— Os homens? — Sem medo sorriu tristemente. — Os homens serdo prisioneiros das
estruturas que terdo criado. Todo organismo vivo tende a cristalizar, se é obrigado
a fechar-se sobre si proprio, se 0 meio ambiente é hostil: a pele endurece e da
origem a picos defensivos, a coesdo interna torna-se maior e, portanto, a
comunicacdo interna diminui. [...] (Pepetela, 2013, p. 111).
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A coletanea de poemas que sdo apresentados em A dolorosa raiz do micondé (2006),
como ja dito, se apresenta de forma a continuar o que foi cantado em versos na primeira obra
da poeta. Agora, 0 sujeito poético esta entre os escombros da casa, a reconstruindo a partir desse
estado. Também j& foi citada a caracteristica de contemporaneidade que faz com que seu sujeito
poético se desloque e nesse deslocamento consiga visualizar com maior clareza a situagdo em
gue seu pais e seu povo se encontram. Sendo assim, ndo podia em sua obra deixar de existir um
espaco, um poema que falasse principalmente sobre o Massacre de Batepa, tratado também com
muito fervor por Alda Espirito Santo. Em Lima, vemos esse acontecimento tratado no poema
de nome “1953” (Lima, 2006, p. 25).

Russel Hamilton (2006, p. 263) aponta a primeira estrofe do poema e relata que
Conceicdo Lima traz uma espécie de reportagem sobre alguns eventos historicos e violentos
que ocorreram em varias partes da Africa. Aqui, também, relembramos a linearidade do sujeito
poético de Lima com o de Espirito Santo, que também apresentava uma lucidez e uma
preocupacao em evocar, em Seus Vversos, Ndo apenas as personagens martires de seu

arquipélago, mas de todo o continente africano. Segue o poema na integra:

Um vento desgrenha

de Iés a Iés as marés do Sara

Em Kano a insurreigdo esta nas ruas

Centurides gauleses esvaziam o trono de Marrocos
Kykuyuland vinga o oprébrio numa orgia de sangue

E na primeira das nagoes, Kwame®’, o Africano
projecta a visdo de um destino sem fronteiras.

O penal coldnia que no Equador contorces
sem sentir do Kabaka®® a exilada dor
Arquipélago sobre as rasgadas tripas fechado
Mar de Ferndo Dias pelo frio varado

O algas marinhas, 6 pedras dos rios!

Lulas sem olhos encalham nas praias
Pombas sem asas despenham nas ondas
Hé sangue, ha pus no véo das escadas
Gemem passos em fuga nas matas da ilha.

Casas da vila sublevada, nativas tabuas
Dizei do medo que em vés os prumos gela
Dizei dos vardes arrebanhados, dizei!

5 E. Kwame Nkrumah (1909-1972), primeiro-ministro de Gana e primeiro presidente da ex-colbnia britanica,
considerado o arquétipo de lider africanista. Gana foi o primeiro pais da Africa, ao sul do Saara, a livrar-se do
dominio colonial (HAMILTON, 2006, p. 263).

% Titulo do rei de Buganda, atual Uganda. O entdo monarca foi exilado pelos ingleses em 1953.
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Da sua culpada inocéncia dizei!

O vento do Sara que néo sentes
nos terreiros
um furacdo avido de cifrdes

Vento do sul que ndo ouves nos cacaueiros
um tufdo cioso de escravos dedos

Visionario que em outra ilha
convocas do mapa os fragmentos:

acaso conheces de Cravid® as penas?
Viste a heroica tristeza dos seus ombros?

Como uma espécie de clamor, o eu lirico dialoga em versos com o lider africanista
Kwame e, a0 mesmo tempo, que exalta o sucesso de seu empreendimento na libertacdo de seu
pais, chora pelo arquipélago que, na sua condicdo insular, sofreu as barbaries colonialistas pelas
mé&os do Coronel Gorgulho em fevereiro de 1953.

Nos versos a seguir, € possivel perceber que o clamor melancélico e dolorido do sujeito
poético trata a africanidade como uma unidade, ou seja, Kwame ndo é apenas de Gana, ele é
africano, e S&o Tomé e Principe é Africa. Essa é a visdo do sujeito poético em Conceigdo Lima
e, também, em Alda Espirito Santo, a unificacdo de todo um continente, todos contra as mazelas
sociais originadas pelo regime colonial.

Téo longe, na aurifera costa
Quem te levaria do torpe vendaval as novas?
Quem te mostraria a cela, a tumba

Onde arfaram como peixes sem guelra?

N&o te endoideceram os berros, ndo ouviste as
suplicas gota a gota se esvaindo como solugos
de um viril riacho em agonia.

E que dirias, triste profeta,

as méaes dos assassinados?

Que dirias aos ancidos humilhados?
Que dirias ao siléncio dos torturados?

Que dirias da corrente no pé que pontapeia
Da mordaca na boca que a intimacéo
transporta

O escravo estigma na mdo que executa?

% Sobrevivente do Massacre de Batepa.
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Que dirias do rancor, a sanha do sodé mato®°
A indizivel traicdo de Zé Mulato
Que dirias da sentenca, a fria decisdo do carrasco entronizado?

Oh, os forros, mestre, e seu justo horror da agréria servidao!

Os forros e suas plantages expropriadas, seus dominios
[extorquidos

Os forros e seus servos, seus moleques perdidos

Os forros e seu desprezo dos gabdes®! escravizados

Os forros e seu injusto modo de amar a liberdade!

Quie dirias tu, Kwame, aos forros massacrados
Que lhes dirias se do crime novas te chegassem?

A sombra do micondé talvez meditasses

na sua inocéncia, sua culpa, seu tardio pranto
Talvez enxugasses com a fimbria do teu manto
a assustada baba de um pequeno 6rfédo

Na construcdo de seu dialogo, agora o eu lirico cita para Kwame a presenca de
personagens do Massacre de Batep4, tais como Cravid e Salustino da Graga do Espirito Santo.
O primeiro, um dos sobreviventes, e o segundo, considerado pelo Coronel Gorgulho,

um dos articuladores de um levante contra seu governo.

Ou lentamente percorresses com Cravid e Salustino
0s ecos da dor na orla da praia ultrajada.

Talvez penetrasses a clandestina sombra da gleba

e com os forros e os filhos dos forros

com os minu €% e os filhos dos minu ié

com os angolares e os filhos dos angolares

com os kavedé® e os filhos dos kavedé

com os gabbes desprezados e os desprezados filhos
dos gabdes desprezados

contasses de uma redonda e plana tribo

sem degraus sem portbes e sem fronteiras.

Talvez ao escutar a voz erguida do teu sonho
Talvez ao sentir o fervor da tua ardua, concreta utopia
um velho pescador sem mar e sem nome solugasse.

Talvez uma hibrida mulher soltasse as verdes trangas
e
[cantasse.

% Soldado do mato, cipaio, efetivo do Corpo da Policia Indigena constituido por servigais. A forga foi
mobilizada pelo governador Carlos Gorgulho contra os forros na repressdo de 1953.
81 Termo pejorativo cuja origem remete aos escravos levados do Gabdo e genericamente designativo dos
servicais idos do continente.
62 Natural da Ilha do Principe
63 Caboverdianos
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Entdo forros, todos livres, todos tongas®

contigo aconchegados a volta da fogueira
partilhassem da crioula catchupa® os grdos de milho
e juntos bebessem da cabaca o fresco vinho.

Mas como podias tu, na contracosta,
conhecer o oculto crime e seu tamanho?

Pioneiro da dolorosa emergéncia
artesdo desta demorada era
tenaz caminhante!

Agora, 0 sujeito poético partira para um canto que fala sobre os projetos urbanisticos
almejados pelo governador Carlos de Souza Gorgulho, 0s projetos que serviram como um
estopim inicial para todo 0 massacre, onde o governador fazia com que as pessoas trabalhassem
na construcdo urbana do arquipélago atroco de salarios muito baixos.

Olha e vé como sdo introvertidos os muros da Avenida
[Marginal

Vé como s&o circunspectos os telhados da Avenida Marginal

Ouve como arquejam os tijolos dos chalés da Marginal

Sente a brisa quando roca os cabelos das palmeiras

nas artérias da cidade.

E o espirito dos que plantaram morrendo
os pilares desta urbe onde rimos e fingimos
sofremos e mentimos.

Traimos e lutamos

pelejamos e amamos.

E amamos, mestre, esta urbe e suas casas.
Amamos desta urbe os lisos muros
Amamos com firmeza a frontaria dos chalés.

E hasteamos a memdria dos que deixaram
a melancolia das ossadas por heranga
nos lugares onde agora despontam janelas e praca.

Aqui cantaremos um dia, contigo.
Nestes mindinhos do futuro mapa contigo
cantaremos, Kwame.

6 Descendente de servicais nascido no arquipélago; misto de forro e de servical.
8 Alimento tradicional a base de milho cozido e feijio, com toucinho, peixe ou carne.
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Conceicdo Lima termina seu poema, cantando, enfim, a alusdo a reconstrucao, néo so

de seu pais, de sua casa, mas de seu poema. A reabitacdo, apos tudo estar cicatrizado, e como

Padilha (2017, p. 53) afirma em “A dolorosa raiz do miconds”, faz com que Lima cante a

vitoria do escravo contra o senhor.

Quando na lembranca secarem as lagrimas, os gritos

Quando a afronta se apagar das paredes das casas

Quando dos seios se esvair o leite envenenado

Quando as cicatrizes do medo escorrerem para fozes
[longinquas

Quando morrerem nos luxans os chafarizes do mandato
[homicida

Quando Batepé reinventar a inocéncia chacinada

e apenas o limo e o pé forem na terra
herdeiros do nome proscrito.

Logo a frente, Concei¢do Lima apresenta mais um poema que assinala, efetivamente, o

legado de Alda Espirito Santo em sua criacdo poética. A poeta contemporanea apresenta neste

livro 0 poema “Jovani” (Lima, 2006, p. 33), onde trata da Gltima vitima mortal da repressao do

regime colonialista (Pontes apud Hamilton, 2014, p. 139). Alda Espirito Santo também tratou

desse assunto em seu livro E Nosso o Solo Sagrado da Terra — Poesia de protesto e luta, no

poema de nome “Giovani”®®. Veja-se 0 poema de Conceigéo a seguir e suaanalise.

Logo nas primeiras estrofes do poema, o eu lirico faz aluséo a busca da identidade que

0 santomense tem em seu subconsciente, ou seja, a incerteza de suas origens. O sujeito poético

reforca a sua posicao de busca identitaria dificultada pelas origens de miscigenacéo forcada do

arquipélago de Sdo Tomé e Principe, assunto tratado no poema de abertura do livro e que foi

analisado neste trabalho:

Jovani se chamava
e nunca o terd intrigado (como a mim)
o italo eco de tal nome.

Dele se diz que era filho da terra
0 que quer dizer

que antes de seus pais

ja os pais dos pais dos seus pais

haviam perdido da externa origem o registo.

N&o consta que tenha viajado
além dos mil quilémetros da Casa:
era medo de estatura

% ANEXO K



tinha familia, filhos

amigos certamente

inimigos talvez

e um emprego miudo

que ndo dava para poupancgas
Ao castelo de madeira retornava
num final de tarde igual a tantos
quando a vencida bala Ihe travou
sem andncio o passo.
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Depois de descrever o perfil de Jovani, o sujeito poético cita 0 movimento de setembro

de 1974, onde também ¢é possivel perceber uma linearidade com o pensamento poético e

preocupado com a histdria que caracterizava a poesia de Alda Espirito Santo. Pode-se ligar essa

estrofe ao poema “S. Tomé e Principe: 6 de Setembro de 1974,

Assim como Alda Espirito Santo, Conceicdo Lima também se preocupa com a Africa

como um todo em seu poema. A poeta, além de demonstrar essa africanidade latente e advinda

de toda a heranca poética nascida e enraizada na histéria politica e social de Sdo Tomé e

Principe, apresenta também uma preocupacao globalizante e pan-africana, ou seja, em seus

versos observa-se, além de mazelas do cotidiano historico africano, problemas além do

continente. O sujeito poético de Lima busca e compara, de certa forma, alguns cenarios

violentos pelo mundo. A seguir o poema “Jenin” (Lima, 2006, p. 50), que inicia falando dos

destrocos da cidade, onde os tratores arrastaram tudo, inclusive os sonhos, as vidas e o futuro.

Jenin era um campo de refugiados na Cisjordania:

Os bulldozers partem sem fanfarras.
Arrastam na poeira as tiras das sandalias
e 0 pavor nas asas das galinhas

No seu rasto agonizam as palavras

e 0 biblico rosto das oliveiras

O fémur que perfura os escombros
esta morto, ndo tem nome

E uma estaca de marfim

que brilha

amargamente na terra de Jenin

Amanhece em Berlim, outro lugar
N&o na Libéria ou nos fields de Freetown

Néo no reflgio de Jenin ou em redor de mim.

87 ANEXO L
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O préximo poema a ser visto recebe o titulo de “Sdo Jodo da Vargem” (Lima, 2006, p.
57) e e dividido em quatro partes, onde sera visto a seguir a parte I, com o subtitulo “O anel das
folhas”. Segundo Laura Cavalcante Padilha (2017, p. 50), neste poema, Lima cria o jogo do ser
e ndo ser, sendo 0 poema que apresenta o texto mais denso de todo o livro.

Situado, ndo por acaso, quase no fim do livro, o poema “Sao Jodo da Vargem”, lugar
onde cresceu a poetisa Conceicdo Lima, traz, se olharmos como uma confecgéo de integracao
com o livro “O ttero da casa”, uma reconstrugdo que agora faz com que 0 sujeito poético, que
no caso de Lima muitas vezes se confunde com a propria poetisa, retorne as suas imagens da
infancia e das coisas que marcaram seu imaginario. Sdo as imagens da casa, do inicio de tudo,
uma reabitacdo. Para Maurice Halbwachs (2006, p. 55), o reconhecimento por imagens é como
reencontrar as ligacdes dos objetos com outros objetos que podem ser também pensamentos e
sentimentos. No poema, o0 sujeito poético relembra objetos e pessoas.

Segue assim a primeira parte:

I
O ANEL DAS FOLHAS

Quando eu ndo era eu
Quando eu ainda ndo sabia que ja era eu

Quando ndo sabia que era quem sou
os dias eram longos e redondos e cercados
e as noites profundas como almofadas.

O sol nascia todos os dias e todas as tardes se despediaea
lua brilhava todas as noites para morrer ao amanhecer.

Na proxima estrofe, € possivel observar o que Bachelard (1978, p. 317) explica como
sendo uma consequéncia do devaneio, onde o eu lirico faz alusdo a imensiddo do mundo. Para
o filésofo, a imensidao existe no proprio sujeito e esta presa a uma especie de expanséao do ser
que a vida refreia, que a prudéncia detém, mas que retorna novamente para a soliddo, € o que
ele denomina de devaneio tranquilo. E assim que se encontra o sujeito poético, 0 mundo é

grande e fechado como um anel, ao mesmo tempo grande e fechado, e o anel pertence aela:

O mundo era grande e era fechado como um anel
e eu era grande, eu tinha o mundo, eu tinha o anel.

Ainda considerando os apontamentos de Bachelard (1978, p. 317), a imensid&o interior
do sujeito poetico é que da a verdadeira significacdo a certas expressdes do mundo que ela
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visualiza. A seguir o eu lirico narra um corpo de impressdes que a fazem retornar ao seu lugar
de infancia. Todo esse conjunto de plantas, pecas da casa e objetos e rostos compdem 0s

ingredientes necessarios para que areconstrugdo para uma posterior reabitacdo seja feita.

Viviam plantas, viviam troncos, viviam sapos
Vivia a escada, vivia a mesa, a voz dos pratos
um untueiro® em tamanho maior que tudo
fruteiras em permanente parto de gordos frutos
palpaveis, acessiveis, incansaveis limoeiros
makékés®®, beringelas, pega-latos™

verdes kimis’, ali dormiam longos swa-swas’
e 0 ido-ido™ era a montanha cheia de espinhos
onde os morcegos iam cair no kapwelé”

Folhas da mina floresciam em velhas panelas
fios d’orvalho rodeavam frescos matrusos’™
em frente a porta havia nichos de libi d’agua’®
pinicanos’’, folhas-ponto™ e salakontas’.

Era uma vassoura as avessas a fya xalela®

era doce o seu cha, era verde, era calmo

e as hastes dobradas sobre si mesmas

tinham nas pontas aquele perfume de eterna frescura.

Neste ponto do poema, o eu lirico retorna ao simbolo de todo seu canto, a arvore do
micondd, que com suas raizes profundas simboliza a ramificacdo familiar do santomense
representado pelo sujeito poético. O micondd que tudo sabe, que escuta segredos, mas que
mesmo assim, com suas raizes doloridas sugeridas pelo titulo da coletanea, ainda possui frutos
que balancam e ndo param de balancar. O micond6 tem um sentido de grandeza, de altivez e

representa a resisténcia.

% Arvore de grande porte cujos frutos, amarelos quando maduros, ttma forma de um pio.
% Hortalicas.

™ Tradugdo literal “apanha ratos”. Planta assim chamada devido a propriedade aderente das suas flores.

™ Arvore lenhosa e muito resistente, de tronco geralmente adelgacado, utilizada para vedagdes e demarcagéo de
terrenos

72 Cobra Verde.

8 Planta de folhas espinhosas.

™ Armadilha para apanhar morcegos.

75 Planta medicinal.

76 Planta medicinal de folhas amargas.

" Corruptela de pelicdo, espécie hipericacea abundante na flora santomense.
78 Planta medicinal.

% Uma planta santomense.

8 Chaleira; cha Gabdo ou cha do Principe; planta aromatica e medicinal.
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Elisabeth Gonzaga Lima (2010, p. 88) afirma que o micondd irrompe com seu poder

mitico e simbdlico de guardar as lembrancas deste universo, sinalizando para uma

representacdo identitéria local.

Inocéncia Mata (2004, p. 35) afirma que a memoria que a poeta tem de S&o Tomé e

Principe esta ligada aos lugares e aos olhares de afetividade que recebe, segundo a

pesquisadora, olhares que denunciam sentimentos de partilha. Assim Lima demonstra nestes

versos, ela revisita sua infancia com a presenca de imagens e figuras que a trazem de volta ao

seu pais:

O micondo era a forca parada e recuada
escutava segredos, era soturno, era a fronteira
e tinha frutos que baloicavam

nunca paravam de baloigar.

Né&o havia horas, ninguém tinha pressa

sendo minha méae

E eu amava na doce vénia dos canaviais

o restolhar de verdes folhas e ondas mansas.

As viuvinhas e pirikitos e keblankanas®:

— (ue eu rastejava para agarrar —

erguiam entdo um alarido de asas e chilreios.

E 0 mundo voava, 0 mundo era alto, o mundo era alado.

As borboletas que nada faziam, que s6 passeavam
tinham guache nas asas, tinham asas, eram lassas
e nada faziam, nada faziam, so passeavam.

Quando eu fugia com as borboletas
Quando eu voava com as viuvinhas
e me perdia nos canaviais

minha mée, a voz, descia as escadas
aberta como uma rede.

Ao lembrar o rosto de “Dad4”, a memoria do sujeito poético age como se tivesse

olhando num retrato onde “cada trago de sua imagem &€ como um ponto de perspectiva de onde

se consegue distinguir os ambientes em que o vimos” (Halbwachs, 2006, p. 56).

Entdo vinha Dad4, do senhor Adalio
suave gigante de olhos de pomba
maos de algodao p’ra me socorrer

Vinha Dada, gigante suave e pombas nos olhos

81 passaro.
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vinha por mim com as maos de algoddo
que agora estdo mortas e ndo me salvardo.

A primeira parte do poema termina com 0 sujeito poético, de forma saudosa e
melancolica, declarando que o mundo lhe pertencia. O mundo Ihe pertence quando, na infancia,
habitava sua casa natal, seu primeiro lugar, seu lugar de seguranca. Bachelard (1978, p. 207)
afirma que a casa natal, mais que uma casa, € um corpo de sonhos onde seus redutos foram
abrigos para nossos sonhos. Assim, o sujeito poético, envolvido em seus devaneios e sonhos de

infancia, retinha em suas maos a propriedade do mundo.

E eu brincava, eu corria, eu tinha o anel,
O mundo era meu.

Padilha (2017, p. 52) relata que os quatro movimentos do poema “Sao Jodo da Vargem”
mostram que a euforia vem de longe, da infancia onde a memoria emerge sustentada pela voz
e que:

Deslacrar o cofre de lembrancas é uma forma de manter um fio de esperanca pelo
qual se alimenta ainda uma possibilidade qualquer de futuro. Ndo por acaso se
convocam, no terceiro movimento, “As vozes”, para demonstrar como todo o
conhecimento do mundo ndo vinha da letra escrita, territério da poetisa, mas das
falas orais em que se transmitiam os saberes mais velhos, falas ouvidas
principalmente nas ‘“rodas”, marcasdo cotidiano da ilha. Os “ecos de ontem”

trazem de volta as estérias que iam construindo a outra historia, rasurada pela
ordem colonial hegeménica. [...]

Conceicdo Lima busca, a todo tempo, resgatar suas memdrias em busca da reabitacdo
do poema para assim reabitar seu pais. Ela tem, assim como Alda Espirito Santo, um
compromisso com o resgate historico do arquipélago e de seus antepassados, porém com um

perfil vigilante e globalizado.

6.1.3 O Pais de Akendengué

Obra langada no ano de 2012, “O pais de Akendengué”, de Concei¢do Lima, reiine uma
coletanea de cinquenta poemas organizados em sete capitulos, sendo o poema “Todas as mortes
de Cabral e uma montanha” dividido em seis partes.

O titulo faz referéncia ao nome de Pierre Akendengué, um poeta e musicologo do Gabao,

gue € a terra continental mais proxima de S0 Tomé e Principe. Segundo Helder Macedo (2012, p.
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7), as composicoes de Pierre Akendengué tém contribuido significativamente para a definicao
de uma africanidade capaz de integrar, como e enquanto africana, manifestaces culturais
tradicionalmente associadas a outros povos e outros continentes. O professor e pesquisador
ainda relata que entende o titulo de Concei¢do Lima para este livro como uma dire¢do a uma
partilha da perspectiva africana universalizante.

Maria da Gloria Bordini (2012, p. 124) complementa, afirmando, que a poesia de
Conceicao Lima d& um passo adiante a literatura das ilhas por salientar uma condigdo para além
da conscientizagdo africana. Ainda sobre a relacdo de Akendengué, Bordini completa:

Fundir o passado no presente, guardar os tracos identitarios multiculturais
historicamente conquistados, aspirar a um publico cosmopolitano, valer-se dos
mecanismos do mercado global, como faz Akendengué com sua musica, que dialoga
tanto com as raizes africanas quanto como repertdrio europeu e americano, € a
tomadade posicdo também de Conceigdo Lima, em face da necesséria fidelidade
a cultura sdo-tomense tdo arduamente constituida e das exigéncias de uma visada
ndo - nacionalista, num mundo que pouco acredita em fronteiras politicas ou
econdmicas, mas que vive sob um novo império, o do capital transnacional
(BORDINI, 2012, p. 125).

Essa é a ideia que o livro de Lima traz, com poemas que tentam fundir essa viséo
santomense ao mundo além de seu arquipélago e além das fronteiras africanas, situacdo bem
articulada pela poeta que possui uma larga experiéncia vivencial fora de sua terra. Importante
salientar que toda essa fusdo proposta por Concei¢do Lima nem de perto significa o abandono
das raizes africanas, mas sim, uma conciliagdo, uma espécie de dialogo, assim como faz Pierre
Akendengué.

Num lugar onde, depois de anos de colonialismo e, também, diante de uma identidade
literaria, onde o bilinguismo aflora, onde a ambiguidade cultural, o hibridismo provocado pela
historia € irreversivel (Tutikian, 2006, p. 30), Lima tenta trabalhar esses fatores em sua poesia
nesta obra que agora se apresenta, essa € a tomada de posi¢do da poeta, falar e cantar Sdo Tomé
e Principe de forma globalizada.

Ainda segundo Bordini (2012, p. 125-126), a obra aposta na forga das palavras que
correm contra 0 tempo que apaga e aposta também na imaginacdo da ilha carregada de
feminilidade, onde corpo, voz e canto suavemente servem para uma rememoracao de perdas,
lutos e esquecidos heroismos. A pesquisadora ainda afirma que essa voz ndo se apresenta como
uma voz submissa, ela eleva-se e ataca no momento em que sente o desmoronamento das lutas

e a acomodacdo das consciéncias. A afirmagdo de Bordini (2012) s6 vem confirmar e
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complementar o que vem se apresentando nas analises dos poemas feitas neste trabalho, onde
percebe-se, nas afirmac6es de Secco (2017), de que Lima revisita historicamente o passado de
Sdo Tomé e Principe, e os relatos de Pontes (2014), que cita a existéncia em Lima de uma
necessaria e permanente consciéncia dos “maus tempos” ocorridos no arquipélago. Seguindo
essa mesma senda, ainda é possivel ligar tudo isso ao que Tutikian (2012) afirma: Lima, em sua
obra, faz uma revisitacdo politico-social-histdrico-cultural do arquipélago de Sdo Tome e
Principe.

Inocéncia Mata (2011)%2, em mesa de conversa realizada em 27 de abril de 2011, quando
do lancamento do livro em Lisboa, afirma que a obra de Conceicdo Lima, “O Pais de
Akendengué”, trata-se de um livro de poesias que fala de um tempo presente e de um futuro,
mas que se preocupa também com questdes historicas, citando episddios herdicos de seu pais.
A doutora ainda salienta que Lima se posiciona nesta obra com uma poesia de resisténcia.

No poema “O Pastor” (2012, p. 47), que se encontra na divis&o intitulada “Cadernos de
Mulabo”, Lima descreve um pastor que, como mostra Bordini (2006, p. 127), pode ser

perfeitamente visto como uma metafora do colonizador, uma vez que o sujeito poético se refere

a um pastoreio de uma grande promessa. Vejamos a seguir, 0 poema na integra:

O Pastor

|

Era um homem
um homem
um homem.

Depois do primeiro verso, onde o sujeito poético declara a natureza do pastor, ele fala
das lembrancas terriveis que ele deixard. Aqui, o poema esté claramente se referindo ao regime

colonialista sofrido pelo povo santomense.

Depois da sua era
Serd para sempre a lembranca
A versdo de uma lenda terrivel.

Em seguida, o sujeito poético fala das promessas trazidas pelo pastor/colonizador
guando ele observa a agulha de seu astrolabio. O eu lirico enfatiza que o pastor trouxe apenas

uma trouxa de deserto, de sofrimento, e que sua litania, sua ladainha, foi de queda.

8 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=esnzLmnRPQM> (MEDEIROS, 2011).
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1
Era um pastor que pastoreara
A grande promessa.

O pastor que conclamara
O horizonte e a agulha do astrolabio.

Era um pastor e sua trouxa de deserto.

Um pastor
e sua litania de queda e de nada.

Il

Da festa era a inapagavel memodria.

Era a gravata da deméncia no Equador.
Era o ar entupindo os poros das casas.

v

Ogun nao sabia.

Algures alguém dormia.

Valsavam palacios em Kampala e Alexandria.

O rastro de morte e opressdo deixado pelo colonizador é demonstrado pelo sujeito
poético nos versos a seguir, quando ele afirma que o pastor, que simboliza o colonizador,

semeia a morte por onde estabelece seu império.

\

Tombam dos galhos as bocas
— infaustos frutos —

E eis os abutres que arfam

Ei-los com zelo
curvados sobre um
tapete de sonhos

Eis que goteja em seus cranios
um diadema de ventania e de trevas.

Eis as cinzas do relégio, as migalhas da bandeira.

O pastor semeia a morte pelos
poros do seu reinoe cdlera alguma
tambor fumaca noticia

esconjura a azafama da colheita.
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Conceicdo Lima, prossegue narrando em versos a destruicdo, e canta que a luz que
existia no coragdo das aldeias chega ao fim, mas termina os versos desta parte do poema dizendo

que uma lamparina estremeceu na madrugada, eraoinicio do levante, daconscientizacao.

VI
E ja fantasmas
tripulavam caiques na baia

ja fenecia o lume
nos coracgdes das aldeias

ja o tropel esmagava fronteiras

quando tropecaram os abutres
e repousaram oS vermes
saturados da exaustdo dos encéfalos.

Foi entdo que uma lamparina
estremeceu na madrugada.

A conquista da liberdade, o sujeito poético se refere ao povo que desperta como uma
espécie de zumbis, de mortos-vivos. E possivel visualizarmos que o eu lirico se refere
exatamente ao estado de letargia que o povo santomense colonizado se encontrava,
comparando-0 a mortos-vivos, a zumbis. Este levante é a tomada de consciéncia, é o limite

atingido.

VII

Quatro mil desmoronados dias

0s mortos emergiram das valas
sacudiram dos cabelos as larvas

e enfrentaram o estado da sua morte.

N&o pestanejaram
ndo abragaram 0s campos

ndo perguntaram por Pelagia grévida.

Inteiros sob a luz do sol
estrangeiros a dor das mariposas
plantaram a m&o no seio do
canteiroe gréo a grao ergueram

a intacta brancura dos seus dentes.

A poeta termina seu poema falando, exatamente, do estado atual em que se encontra seu
pais, ainda procurando os poros da casa, procurando a reconstru¢do. Mais uma vez, Concei¢do

Lima registra e mantém seu estado constante de vigilancia e de resisténcia quando afirma que
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ainda procuram os vazios sapatos de seus irméaos, aqueles que deram a vida pela reconstrucao

do arquipélago.

Nada disseram, nada dizem, nada dirdo.
Procuram a chuva, os poros da casa.
Reclamam o rosto

0S vazios sapatos de seus irmaos.

O poema de titulo “Projecto de Cang¢édo para Gertrudis Oko ¢ sua Mae” traz a historia

de uma amiga da poetisa que reside na Guiné. A historia, segundo Mata (2011), contada no dia

do langamento do livro, trata de uma mulher que seria a mae de Gertrudis Oko, que por trésanos

levava refeicGes para seu esposo que estava preso, sem saber que ele ja tinha sido assassinado

nos primeiros dias em que foi para a prisdo:

Amanha iremos:
antes do primeiro galo, pé ante pé
ndo va despertar a cidade que enfim ressona.

Iremos juntas
engomada e passajada a velha saia

O lengo de vivas ramagens
negado as tragas

Na estrofe seguinte, os fantasmas a que o eu lirico se refere sdo, justamente, 0s

fantasmas do colonialismo. Os santomenses, ap6s 0 Massacre de Batepa, carregavam em suas

lembrancas os medos e os fantasmas da brutal repressdo, por isso, mais adiante, o sujeito

poético declara que ja decifrou os enigmas de todas as perdas.

Iremos
sem temor dos fantasmas.

Conhecemos o trilho.

De olhos fechados o conhecemos, tu e eu —
adivinhamos o risco no chao

escavamos a decisdo das pedras

ja deciframos o enigma de todas as perdas

E perceptivel na estrofe seguinte, que o sujeito poético de Conceigdo Lima neste poema,

declara a coragem feminina da mulher santomense ao decidir seguir em frente sempre. Aqui,
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também, estdo presentes o intimismo e a relacao de sua poesia com Alda Espirito Santo, que

também cantava em versos a forca e a resisténcia feminina na Africa.

Ao virar da esquina seguiremos em frente

Sem vergar a cabeca, afastaremos o capim

Sentiremos o frio do orvalho nas nossas
pernas —
[caminhemos

Ao encontro do pregdo no ventre da praga:

odores secretos, a luz das mangas

a voz da velha Mercedes proclamando a frescura
[das couves.

Outra caracteristica da terceira obra de Conceicdo Lima é justamente a viagem que a
poeta faz por meio de nichos de afetividade, conforme afirma Mata (2011), onde ela apresenta
afetividades estéticas nas epigrafes de seus capitulos, afetividades ideoldgicas como Alda
Espirito Santo e Francisco José Tenreiro, e a afetividade social e sentimental, como no caso do
poema acima.

O poema “Em nome dos meus irmdos” (Lima, 2012, p. 93) ¢ uma homenagem de
Conceicdo a Alda Espirito Santo pela passagem do octogésimo aniversario da poeta
santomense, portanto, trata-se de um poema do ano de 2006. No poema, Lima declara e canta
a importancia de Espirito Santo para o desenvolvimento do arquipélago, o sujeito poético fala
da forca de resisténcia da luta pela conscientizagdo do povo santomense existente na vida e na

poesia de Alda Espirito Santo:

Hoje cantarei o ferro na dor da nossa mée, chamarei

[musgo e rocha a tua méo,

pois do fundo dos dias mantenho na pagina aberta,
[0 perfil do archote.

Alguém um dia entrancou os dedos para agasalhar no
[quintal a chama; alguém ao rio fundiu a prépria
[veia para alimentar a sede do solo, o patriménio.

Na agua e no fogo, alguém trabalhou a primordial
[circunferéncia e gravou no centro 0s nomes dos
[meus irmdos. Serad a Chécara, toda a Cidade,

[o lugar da ceia?

Quem, no siléncio, ciciou a senha? Quem, sob os céus da
[Praga, icou a inquietude na asa do poema, Verso a verso
[amarrando a alca do alforge aos nossos ombros?



158

Quem, um por um, revelou 0s troncos e a voz dos passaros

[e os pés das palayés®, nomeou as lavadeiras do Agua Grande,
[as trepadeiras, ressuscitou no hino os companheiros

[de Cravid, os mortos em 53 matados?

Quem, altura e testemunha, vela no sopé do Futa Jalon
[a pestana de Amilcar, o riso de Amilcar, as botas
[de Amilcar?

Depois de citar Amilcar Cabral, o sujeito poético fala de Kwame e em seguida cita as
personagens do processo de libertacdo do Congo, Pauline e Patrice Lumumba. A carta a que o
eu lirico se refere foi escrita por Lumumba®*® a sua esposa Pauline quando estava preso pelo
regime colonialista belga. Na carta, Patrice Lumumba sonha com o futuro do Congo, um futuro
livre do regime colonial. O ativista foi eleito Primeiro Ministro do Congo, mas foi assassinado

seis meses depois, apds ser torturado:

Quem decifrou o testamento de Kwame?

Quem nos mostrou as torrentes do Kwaza?

Que canto confortou a soliddo de Pauline?

Pauline e

[sua carta de saudade, sua fome de futuro, Pauline

[e Patrice seu amor assassinado, esse amor transmutado
[em minério do Congo?

N&o, ndo falarei do profeta em teu peito: seus sonhos,
[nossas teimas, o limite da sua clarividéncia, a inexoravel
[estrela em nossa testa.

No fim do poema, o sujeito lirico mostra toda sua africanidade ao destacar a presenca
de “espectros” que envolvem e se mostram presentes na conversa entre ele e a poetisa
octogenaria. Para os africanos, os mortos tém uma participacao continua na vida dos vivos, eles
permanecem e sao respeitados. Para alguns grupos étnicos, como o povo banto, por exemplo,
0s mundos visivel e invisivel estdo unidos por relagfes vitais com intercdmbios permanentes,
sendo que a hierarquia da vida envolve os dois mundos (Malandrino, 2010, p. 56). Portanto,
nesta estrofe vé-se a aparicdo dos espectros aliados a um momento de calma, um momento

sublime:

8 Quitandeira, peixaria
8 ANEXO M
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Entre os ramos das goiabeiras e a pele dos livros, respiro.

[Toco 0 mapa da lua, lougas antigas, o vulto de Maria
[de Jesus, os longos brincos de Maria Amélia,
Vasco
[e Egidio, os espectros amados. Teus cotovelos
fincados

[na borda da mesma austera mesa.

Sirvo-te o cha. Sento-me diante dos teus olhos.
Estamos
[em casa

Conceicdo Lima também aparece homenageando Alda Espirito Santo, no livro
concebido por Laura Padilha e Inocéncia Mata, de nome “A4 Poesia e a Vida: homenagem a
Alda Espirito Santo”, onde apresenta 0 mesmo poema acima redigido, mas, ao final, com um
acréscimo inédito que seria uma fala da propria Alda Espirito Santo. No livro, este fragmento

encontra-se entre a penultima estrofe e a estrofe-verso final:

[...] H& que desencantar inéditos para a surpresa que a Cency®®# e a Laura urdem
cumplices em trés continentes. Invento uma desculpa, esgravato. O lampejo de
uma suspeita.

— Detesto homenagens! Quando nos comegcam a homenagear querem enterrar-
nos vivos! Quero é meios, condi¢fes para continuar a trabalhar! (LIMA, 2006, p.
102).

Assim, Conceicédo Lima segue o legado de Alda Espirito Santo, mesmo que seja possivel
identificar em sua obra poética herangas de outros poetas santomenses, a forte relagdo de sua
poesia com Espirito Santo se torna saliente e perceptivel nos momentos em que ela assume a
responsabilidade historica e conscientizadora diante de seu pais arquipélago. A resisténcia
ainda existe e precisa ser relembrada para que os santomenses de hoje revisitem sempre seu
passado, para que ndo se deixem esquecer, envolvidos pela teia sedutora da globalizacdo, de
seus martires e de seus antepassados, que lutaram e morreram pelo Sdo Tomé e Principe que

ainda ira se formar.

8 Maneira carinhosa e intima de se dirigir a Conceicdo Lima.
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A poesia de Alda Espirito Santo, perpetuada pelos seus livros, ainda ecoa nos versos de
Conceicdo Lima, cantando e gritando a histdria, o presente e o futuro de S&o Tomé e Principe.
E a presenca feminina e sua percepgao agucada, confirmando ser um pilar mestre de toda uma

civilizagdo, de todo um pais e de todo um continente.

6.2 APOESIA DE ANA PAULA TAVARES

Talvez a maior caracteristica da poesia de Paula Tavares seja, essencialmente, a busca
incessante pelo distanciamento do enfoque colonial de Angola e a consciéncia de seu sujeito
poético em posicionar-se, efetivamente, de maneira anticolonial.

Ao longo de seus poemas e de sua obra, vislumbra-se uma construcdo muito afincada
de um posicionamento feminino partindo diretamente do corpo da mulher, em busca de sua
valorizacgdo e de sua inscri¢do na nova Angola pos-independéncia.

Ana Paula Ribeiro Tavares, angolana, nascida no ano de 1952, no sul de seu pais, na
localidade de Huila, em Lubango. Historiadora, doutora em Antropologia. Publicou poemas em
suas obras intituladas Ritos de Passagem (1985), O lago da lua (1999), Dizes-me coisas
amargas como os frutos (2001), Ex-votos (2003), Manual para amantes desesperados (2007)
e Como veias finas na terra (2010).

E autora também de A cabeca de Salomé (cronicas, 2004), Um rio preso nas maos
(crénicas, publicado no Brasil em 2019) e Os olhos do homem que chorava no rio (prosa, 2005),
escrito em parceria com Manuel Jorge Marmelo.

Em Paula Tavares, ¢ possivel ver a voz feminina em Africa, sendo proferida de forma
individual e com feminilidade e corporalidade, conforme afirma Mata (2011, p. 09). Isso
solidifica ainda mais a intencdo do sujeito poético de Paula Tavares em se declarar
antagonicamente as producdes estéticas colonizadoras as quais a tradi¢do, de certa forma, trazia
impressa na poesia africana.

As questbes que apontam para os problemas causados pela sexualidade reprimida
também sdo vistas na poesia de Paula Tavares. Desta forma, seus versos criam uma diccéo
poética destinada a repensar tais posicionamentos sobre o comportamento sexual da mulher
africana, particularmente, a mulher angolana. A partir da voz de seu sujeito poético, a mulher
pode decidir sobre seus sentimentos e desejos sexuais e, a partir deles, também, conquistar sua

autonomia.
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Os problemas da condi¢édo feminina coletados e tratados por Paula Tavares, indicam, de
forma sutil, o legado seguido pela poeta ao se verificar as vozes poeéticas da geracao de 50, por
exemplo, de Alda Lara, Noémia de Souza, que, dentro de suas épocas, também libertaram a voz
em prol da autonomia da expressao feminina. Evidentemente, cada uma dessas poetas, a seu
tempo, deram voz a mulher em combate ao colonialismo e em combate contra as condicdes
politicas e sociais que tais mulheres viveram nas sociedades africanas coloniais. Agora € a vez
de Paula Tavares, considerada como uma das principais poetas da Geracgéo de 80, falar sobre a
condigdo feminina no pos-independéncia.

Tal posto nao foi concedido a Ana Paula Tavares por acaso, 0 compromisso de sua
poesia se da ao ponto de assumir e marcar uma desconstrucdo da imagem da mulher como tao
somente a reprodutora ou procriadora. Seu sujeito poético declara, por meio do erotismo e da
apropriacdo da mulher em relacdo ao seu corpo, um novo tempo para a mulher africana e
angolana, em particular. A prépria poeta declara que no inicio sua poesia foi vista até mesmo
como um desvio psicoldgico ou perversao sexual, mas Ana Paula Tavares estava inaugurando
por meio de tudo aquilo que suas antecessoras j& haviam cantado em versos de resisténcia, o
local da mulher africana, porém, desta vez, dona de seu corpo e de seus prazeres O erotismo e
a assuncao da mulher como dona de seu proprio corpo, inaugura e instaura um novo momento
para a poesia africana de lingua portuguesa.

Esta pauta se torna visivel e instrumento principal de sua primeira obra intitulada Ritos
de Passagem (1985), onde Ana Paula Tavares trata, de maneira metaférica, do corpo feminino
por meio da representacdo de frutas oriundas da regido onde a poeta nasceu. Outra caracteristica
muito importante da poesia de Tavares € que ela mesmo declara que nédo sabe escrever de outra
coisa a ndo ser sobre o universo feminino. por isso afirma que “o livro surge para resolver
interrogacOes, para resolver questdes, perguntas, para apanhar pela escrita aquilo que eu ndo
era capaz de explicar de outra maneira” (LEITURAS: ... 2014).

Entdo, Tavares afirma, em Leituras: ... (2014) que seu livro se enquadra numa espécie
de procura de ecos antigos, 0s quais a propria poeta ndo saberia onde encontrar e realizar, assim,
uma passagem destes ecos para a lingua portuguesa. Tal dificuldade, segundo ela, se da pelo
motivo destas apropriacdes fazerem parte de um mundo africano construido com base na
oralidade. Desta forma, a maneira eficiente achada pela poeta foi a metafora das frutas, onde
ela procura buscar imagens que traduzam o amor, o carinho, as criancas, a liberdade, o estar ao

ar livre, o nascimento, a morte, 0 casamento, a vida, tratados de maneira muito peculiar nas



162

sociedades africanas.

O fato de Ana Paula Tavares ter nascido e se crescido na localidade de Lubango,
também traz consequéncias ao Seu sujeito poético, porque suas vivéncias trazem um
entrelacamento do urbano com o rural.

Outro fator muito importante que se torna muito evidente na poesia de Ana Paula
Tavares é, justamente, a situacdo social em que seu sujeito poético se encontra quando
observamos a realidade pés-independéncia de Angola. A responsabilidade, mesmo que muitas
vezes nao assumida de forma clara, que a poesia carrega neste momento tdo importante que se
iniciaem 1975, em meio ao processo de encontro ou de busca identitaria, surge e se desenvolve
num momento em que Angola tenta uma conexdo, uma busca, uma ligacdo entre sua nova
sociedade, seu novo status independente, com a metropole.

A posse da simbologia se torna, no entanto, um forte recurso na poesia de Ana Paula
Tavares. A julgar pela contemporaneidade, onde por meio da globalizacdo, as imagens se
tornam responsaveis por uma nova Visdo e, porque nao dizer, da formacdo do imaginario
popular. Por isso Tavares usa a simbologia para representar o rompimento do sujeito africano,
aqui representado de forma genial pela figura feminina, com as tradigdes coloniais.

Traduzir os ecos e as vozes de Angola, a partir do viés feminino, que segundo Tavares
mesmo declara ser o seu universo, seu campo de conhecimento (LEITURAS: ... 2014), torna-
se uma forma de comprometimento do sujeito poético e, naturalmente, da poeta, para com a
dimensdo nacionalista que Angola almeja naquele momento.

Sendo assim, se torna muito evidente que a poesia de Tavares ndo esta elencada “na
gaveta dos processos simbdlicos que o significante mulher adquire na poesia africana” (Mata,
2011, p. 08), embora a poeta siga, de forma intrinseca, o legado de suas antecessoras, ela assume
0 compromisso da ressignificacdo de todo este processo de criacdo poética e resisténcia. Tal
ressignificacdo, muitas vezes, aparece na poesia de Tavares por meio do processo de

desconstrucéo e reconstrucéo, é o caso do poema Alphabeto (Tavares, 2011, p. 59):

Dactilas-me o corpo
deAaZz
e reconstrois
asas
seda
puro espanto
por debaixo das maos
enguanto abertas
aparecem, pequenas
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as cicatrizes

Inocéncia Mata (2011, p. 11) aponta que a poeta assume uma espécie de “desossamento”
e com isso, podemos perceber no poema acima a reconstrucao do corpo feminino por meio dos
versos dispostos de forma a representar esta fragmentacdo que, ao final, acusa as cicatrizes
deixadas pelo processo todo.

Tal reconstrucdo, manifestada pelo sujeito poético de Tavares, indica uma relacdo com
a reconstrucdo da identidade africana corroida e fissurada pela agdo colonial que devastou o
sujeito africano. A poeta, portanto, assume essa reconstrucao a partir do corpo feminino, que
encerra, além da fertilidade metaforizada com a terra, a “matria” como a méae, aquela que, além
de sua qualidade maternal, € mulher, é fértil, mas é composta por sentidos, por desejos e, assim,
esta disposta a viver seus prazeres antes silenciados.

No poema “Cerimonia de Passagem” (Tavares, 2011, p. 15) o sujeito poético traga um
circulo de vai narrando os ciclos a partir de um elemento natural africano. Em seguida, o sangue
da mulher d& inicio, no meio da passagem, a esséncia que nasce do sangue, que veio da zebra,
provado pela menina e que o homem bebe, depois de virar vinho e que produz, assim, um

circulo natural que insiste em acontecer de forma natural.

“a zebra feriu-se na pedra
a pedra produziu lume”

arapariga provou o sangue
0 sangue deu fruto

a mulher semeou o campo
0 campo amadureceu 0 vinho

0 homem bebeu o vinho
0 vinho cresceu o canto

o velho comecou o circulo
o circulo fechou o principio

“a zebra feriu-se na pedra
a pedra produziu o lume”

Como ja mencionado, a poesia de Tavares inaugura uma poética onde a mulher e seu
corpo, ou melhor, a mulher e o relacionamento com seu corpo e com seus prazeres, ndo assume
unicamente o compromisso nacionalista. Em Paula Tavares, a resisténcia feminina reside,

também, no levante da mulher como enunciadora de seu proprio existir. Inocéncia Mata (2009,



164

p. 76) afirma que “em Paula Tavares os lugares femininos nao sao exclusivamente geradores
do corpo da nacgéo e de identidade cultural, embora possam continuar a ser tela de localiza¢6es
socioculturais e ideologicas”.

N&o obstante, Paula Tavares trata deste rompimento libertador da mulher com frutos e
paisagens caracteristicos de sua regido natal, de sua cidade, Huila, em Angola. Assim acontece

no poema com o titulo “O Mirangolo “(2011, p. 25), que se trata de um fruto daquela regiao:

Testiculo adolescente
purpurino
corta os labios avidos
com sabor acido
da vida
encandesce de maduro
e cai

submetido as trezentas e oitenta e duas
feiticarias do fogo
transforma-se em geleia real:

ILUMINA A GENTE

Este passeio entre as frutas de forma metaférica, segue adiante. Paula Tavares continua
usando o poder e a combinacéo das palavras para, de forma dupla, narrar e cantar os prazeres
de sua terra e o desejo feminino e, ainda, Angola desnuda, fértil, em busca de sua realizacéo.

Na sua obra intitulada <O lago da lua”, do ano de 1999, Paula Tavares traz uma série de
poemas que retratam, também, tracos do legado deixado pelas poetas que viveram os dias da
Casa dos Estudantes do Império, ainda mais quando se fala do compromisso tdo levantado
durante toda esta tese, 0 compromisso que se faz firme na “multiplicagdo das palavras”, fazendo
uso de Laura Cavalcante Padilha (2011, p. 287), ao referir-se a poesia de Paula Tavares.

Assim como nas poetas que a precederam, o sujeito poético de Paula Tavares traz a tona

a questao da guerra em seu poema “November without water” (2011, p. 95):

Olha-me p’ra estas criancas de vidro
cheias de 4gua até as lagrimas
enchendo a cidade de estilhacos
procurando a vida

nos caixotes de lixo

Olha-me estas criangas transporte.
transporte

animais de carga sobre os dias
percorrendo a cidade até aos bordos



carregam a morte sobre 0s ombros
despejam-se sobre o espaco
enchendo a cidade de estilhacos
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No contexto do pos-independéncia, periodo em que Paula Tavares estd situada a

desenvolver sua poesia, considerando a constituicdo familiar tradicional de Angola quando

observamos a formacédo dos clds familiares e das aldeias, ou seja, toda a organizacao étnica

dedicava uma séria preocupagao e atencao as criancas e aos “mais velhos”, seria inadmissivel

um abandono de tais personagens de sua constituicdo interna. Desta forma, torna-se nitida a

indignacédo do sujeito poético ao denunciar de forma clara o limite social em que seu pais se

encontrava naquele momento. Laura Cavalcante Padilha afirma, solidificando ainda mais este

apontamento:

O mundo a chegar ao seu limite, metaforizado pela expressdo “até a”, no caso “as
lagrimas” e “aos bordos da cidade”. Criancas sem lugar, em um pais onde a
familia extensiva do cld e das aldeias, e mesmo dos espacos urbanos, tornava

impossivel a ideia de menores abandonados. (Padilha, 2011, p. 291)

Mais uma vez, também em “O lago da lua” (2011, p. 73), Tavares inicia o ciclo a respeito

do corpo feminino, que usa sempre de forma a retornar aos ritos e ao desejo da mulher africana

e tudo que envolve a sua feminilidade. Desta vez, no poema que da nome a esta obra Tavares

comeca a falar do primeiro sangue e canta, de forma enigmatica, a for¢a da mulher africana.

No lago branco da lua
lavei meu primeiro sangue
Ao lago branco da lua
voltaria cada més

para lavar

meu sangue eterno

a cada lua

No lago branco da lua

misturei meu sangue e barro branco

e fiz a caneca

onde bebo

a dgua amarga da minha sede sem fim
o mel dos dias claros.

Neste lago deposito

minha reserva de sonhos

para tomar.

Paula Tavares passa, por meio de seu sujeito poético, um corpo de mulher em voz, em
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pleno ato de fala. Como as frutas que séo descascadas, Tavares faz uso de sua condi¢do feminina
e de todas as particularidades desta feminilidade. Como afirma Padilha (200, p. 299), a poeta
“vai construindo uma espécie de grito de mulher”, marcando desta forma, como ja foi dito, uma
inauguracdo deste tipo de pronunciamento poético no cendrio literdrio africano de lingua

portuguesa.

6.3 A POESIA DE VERA DUARTE

Nem um pouco interessada pelos caminhos que levam ao sucesso por meio do consumo,
a poesia de Vera Duarte apresenta-se de forma contundente ao assumir 0 compromisso intenso
de rememorar 0s acontecimentos responsaveis pela formacao de seu povo. Sendo assim, a poeta
de Cabo Verde mostra o legado de suas companheiras poetas de outrora, quando toma a frente
no compromisso, na contemporaneidade, de ndo deixar apagar-se as lembrancas do tempo
colonial e das consequéncias de tudo que ocorreu.

Além de poeta, Vera Valentina Benrdés de Melo Duarte Lobo de Pina é juiza e
desembargadora da Comissdo Nacional para os Direitos Humanos e a Cidadania de seu pais.
Além disso, seus trabalhos e seus feitos frente a defesa dos Direitos Humanos ja foram
reconhecidos quando, em 1995, ganhou o Prémio Norte-Sul de Direitos Humanos de Lisboa,
prémio este, oferecido por uma reparticdo do Conselho Europeu dos Direitos Humanos, que
por sua vez trata-se de uma subdivisao regional do Conselho dos Direitos Humanos da ONU.

Na area da literatura, Duarte ganhou o prémio Tchicaya U Tam ’si de poesia africana no
ano de 2001, pela sua obra poética e por meio de seu romance de nome A Candidata, foi
ganhadora do prémio SONANGOL de 2003.

Nascida na cidade de Mindelo, na Ilha de S&o Vicente. Cursou Direito na Universidade

Cléssica de Lisboa onde desejou seguir a carreira de magistratura. Em toda a historia de Cabo
Verde, Vera Duarte foi a primeira mulher a encerrar um cargo de magistratura em seu pais,
tendo em vista que antes da independéncia de 1975, esta funcdo era proibida para as mulheres.

Mulher do Direito, das leis, e muito preocupada com as questdes sociais de seu pais, e
de todo continente africano, Vera Duarte assume, por mio de seu sujeito poético, o
compromisso de permitir que a mulher de Cabo Verde mergulhe em seu interior feminino, para

assim, libertar e viver paixdes reprimidas por tanto tempo.
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Originaria de uma época em que se vivia em cabo Verde um grande desencanto causado
pelas promessas quebradas de justica social, a poesia de Vera Duarte também demonstra este
fator de desanimo e de confissdo, assim como uma poesia autobiografica, conforme afirma
Secco (2014, p. 216). Ainda se vé, na afirmacdo de Sepulveda (2000, p. 330) que Duarte
assume, de certa forma, bem como as poetas da Casa dos Estudantes do Império, um

posicionamento de porta-voz, de representante, como intérprete de sentimentos:

[...] Vera se coloca como poeta que interpreta os sentimentos e desejos de seu
tempo e de seu espaco, sua obra € o extravasamento em forma de poesia do
“sentir” que capta nas pessoas que a rodeiam. Assim, sua voz expressa 0 desejo
de falar ndo s6 de suas companheiras, mas de seu povo, pois, com sua escrita, ela
ultrapassa 0 mundo feminino e alcan¢a o universo humano em sua esséncia
ilimitada [...]

Em sua primeira, intitulada Amanhd Amadrugada, pode ser observada a ligagdo do
sujeito poético de Vera Duarte com o mar e com a chuva. Chuva que fertiliza a terra, chuva que
traz esperanga, mas também, chuva que traz. Por meio de sua caracteristica “lavadora” o
recomeco e a remissdo. Com isso, 0 sujeito poético, num aspecto intimista, canta seus édios e
revoltas e dores causadas pelas injusticas sociais em Cabo Verde. Vejamos 0 poema
“Setembro” (Duarte, 1993, p. 87):

Carregdmos as nossas costas

0 saco pesado da revolta

cheio de mil sampa®,

punhais afiados e 6dios acumulados

Perenigramos terralonginquamente
Com os pés comidos e sangrantes
e a cabeca gritando maldicGes

de tanto sofrimento humano

Mil revoltas explodiram em nois
calados ao som de tiros e sangue.
... E as grilhetas nos estrangularam.

Mas um dia a dor acabou-se.

Num Setembro de chuvas abundantes
a agua varreu o lamacal

limpou os corpos caidos

levou dejectos e tudo

e apenas deixou

- redimidos —

os homens, a terra

8 Centopeia.
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e o futuro

O compromisso de manter viva na memoria de seu povo tudo aquilo que o fez mal, com
a intengdo de conscientizagdo, € mais uma caracteristica no eu lirico de Vera Duarte que lembra
as poetas da CEI (Alda Espirito Santo, principalmente).
No final 0 poema observa-se os cortes abruptos depois do verso que, isolado como fosse
uma s6 estrofe, anuncia o fim do sofrimento, o fim da dor. Em seguida, como um alivio, o
sujeito poético canta o resultado da chuva de setembro, més que, por coincidéncia (ou néo),
dataram acontecimentos sociais e politicos importantes para Cabo Verde e seu povo depois da
independéncia;
- 05 de Setembro de 1980 - Aprovacdo da primeira Constituicdo da Republica da
Republica de Cabo Verde.
- 28 de Setembro de 1990 - Revisdo da Constituicdo e consagragdo da transicédo
constitucional ao determinar o fim do regime de partido Unico com a queda do
artigo 4°, n°1, ao instituir o principio de separacéo e interdependéncia dos poderes.
- 4 de Setembro de 1992 - Foi promulgada a nova Constituicdo da Republica.

- 25 de Setembro de 1992 - A nova Constituicdo da Republica entrou em vigor.
(CABO VERDE, 2014)

E muito nitido em Vera Duarte e em toda a sua poiesis que, por ser ela uma mulher
atuante na questdo dos Direitos Humanos e na magistratura, seu espaco simbolico e a fic¢do d
sua escrita esta alicer¢ada, como afirma Secco (2000, p. 335) “a partir de conquistas concretas
em seu espaco fisico”. Desta forma, ainda como responsavel pela poesia de mulher onde se
inscreve, Vera Duarte traz um sujeito poético forte, destemido, corajoso. E assim que sua poesia
trata de assuntos nevralgicos de Cabo Verde e da Africa. Sendo assim, a poeta ndo s traz
reflexdes do discurso feminino africano de lingua portuguesa (cabo-verdiano, mais
precisamente), mas sim, uma linguagem que reverbera uma poética contemporanea universal.

Com a coragem mencionada acima, Duarte convoca, assim como suas antecessoras
fizeram, todos a conscientizagdo de que a libertagdo € um ato necessario todos os dias e que a
importancia das lutas pela libertagdo ndo deve ser esquecida. No poema “Morreu uma

Combatente” (Duarte, 1993, p. 92) é nitida a intencéo de fazer de sua poesia, uma arma social:

Sol poente de domingo
o dia a cambar
e a peste subir nos ares
a encher
a sufocar
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Na cidade ouve-se um grito
— MORREU UMA COMBATENTE
Morta jaz aos meus pés a mulher indécil
0 COrpo em espuma que me inebriou
janao é!
a luz fosforescente
foi apagada por maos cruéis
Ah, tivera eu exércitos
armados até os dentes
e lancar-me-ia
touro furibundo
sobre os seus algozes
— desditosa sina de amar a luta
Teus cabelos se espalham
ensanguentados
sobre teu fato de guerrilheira
e jazes inerte
Mas em ti a vida se futurou
e em mil manhas de luz
ela se multiplicara

Vera Duarte, em sua poesia, também se junta ao povo, mais uma vez, em seu poema de
nome “Nao mais” (Duarte, 1993, p. 114), para cantar o possivel fim do sofrimento causado
pelos efeitos do colonialismo. Fazendo um retorno as lembrancas das dores sentidas, o eu lirico
faz um exercicio de rememoracao. Como afirma Secco (2014, p. 339), Duarte demonstra em
seus poemas sua “face guerrilheira”, que se traduz numa eficaz lucidez face aos problemas
sociais do cidaddo cabo-verdiano. Por isso sua escritura se mostra de cunho social e
reivindicatorio e, ainda mais, de conscientizacdo, com intuito de manter viva a lembranca dos
dias maus, para que eles ndo voltem e para que os cabo-verdianos de hoje, ndo esquecam de
onde e como vieram desde o periodo colonial até o p6s-independéncia.

Secco (2014, p. 339) completa dizendo que de “tomando partido dos desprivilegiados,

ela se expressa com eloquéncia, tentando reverter situacdes injustas”. Veja-se 0 poema, entao:

N&o mais estradas percorridas
Em longos caminhos sofridos
De olhos vendados indo

Pela méo de cegos guiados

N&o mais vozes gritantes

Em lentas torturas caladas

No siléncio infernal das celas
Porgue os olhos se quiseram abrir

N&o mais mortes violentas
Irmaos nossos nds préprios
Nos tarrafais de todas as terras
Por termos ousado saber
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As nossas revoltas cresceram
avolumaram-se
formaram uma sé

Hoje nossas maos ternas

e nossos bracos calejados
vao libertar-nos das correntes
que ndo nos deixavam viver
que ndo nos deixavam amar

Outra obra de Vera Duarte, do no ano de 2005, o livro de poesias Preces e Suplicas ou
os Canticos da Desesperanca, traz um sujeito poético que faz uso das lembrancas e da
homenagem a ancestralidade de seu povo. A capa da edicdo publicada pela Editora do Instituto
Piaget, da Universidade Jean Piaget de Cabo Verde, traz a imagem do monumento em
homenagem aos escravos no Monumento Casa dos Escravos, na Ilha de Goree, na costa do
Senegal.

A propria autora, no inicio de seu livro declara que em seu livro 0os poemas sdo
“molhados por lagrimas de desespero e de tristeza infinita”, ela conta, ainda, que por duas
ocasifes tentou visitar a Casa dos Escravos, mas foi impedida por um forte choro “convulsivo”
gue tomou conta de suas emogdes (Duarte, 2005, p. 07). Diante disso, é possivel observar que
apoesia de Vera Duarte também pode ser vista como um canto de amor a Africa, principalmente
nesta obra em questdo, é o que afirma a pesquisadora Simone Caputo Gomes (2008. p. 260).

Defensora atuante nas questdes que envolvem os Direitos Humanos, 0 compromisso
com a ancestralidade se mistura, em seus poemas, com a ansia de dias melhores. Por isso vé-se
Duarte retornar insistentemente aos acontecimentos de outrora, para que a reverberacao instaure
em seus leitores (cabo-verdianos ou ndo), a importancia de se conhecer o que foram os tempso
de sofrimento fisico, moral e social.

De forma intencional, os poemas dispostos em seu livro apresentam-se ao inverso do
titulo, pois a primeira coletdnea vem com o titulo “Primeiro as stplicas...”, demonstrando,
assim, a urgéncia de se enxergar o sofrimento do outro.

No poema “Noite de San Jon” (Duarte, 2005, p.51)%°, o sujeito poético canta a
indignacdo de estar vivendo em um mundo t&o desigual e se coloca em comparagao com aqueles
que estdo em condicOes precarias. Uma sUplica a igualdade que, em certo momento, lembra de

sua condicdo de luxo diante de uma sociedade cabo-verdiana pobre. Por vezes, o sujeito poético

8 ANEXO N
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se confunde com a prépria Vera Duarte, sempre num intenso levante de indignacgéo, de

inquietacdo social:

A minha mdo sobre a tdbua da mesa

Meus dedos que se espreguicam nos calos ausentes
E se soerguem cansadamente
Presos por um frenesim de vida

Meus bracos esgotados pendentes de ombros pendentes
Minha cabeca

(pobre cabeca)
curvada abatida em abatimento tamanho...

[.]

Por vérias vezes, neste poema, 0 sujeito poético deixa claro a sua indignacdo com o que
0 homem livre cabo-verdiano se tornou apos a independéncia. Isso fica claro, mais uma vez, na
figura da crianca que pede socorro no fim do poema.

Como ja dito anteriormente, Vera Duarte se inscreve como uma poeta mulher, e
perfeitamente colocada de forma simbdlica de onde fala (Amaral, 2005), conhecedora das dores
e angustias que a feminilidade pode ter, canta como uma mulher africana as mazelas de sua
gente, de sua gente feminina. E o papel de porta voz assumido por ela. No poema “Tempos de

angustia” (Duarte, 2005, p. 55), o sujeito poético se inscreve exatamente neste local de fala:

Queria ser uma mulher leve e diafana
De gestos languidos
E andar etéreo
Esvoacante sobre as linhas frageis
Do meu corpo magro

Queria ser uma mulher esbelta

De sorriso timido e olhar esquivo
Sob as minhas palpebras doces
E profundas

Queria ser uma mulher sensual
De formas cheias
E peito redondo

Num riso quente

E tropical

Depois de citar as caracteristicas femininas que gostaria de ter, versos sao interrompidos
com a realidade que ela possui. Entdo, representatividade e a denuncia tomam conta dos versos

na voz do sujeito poetico, que traz a realidade do leitor a verdadeira mulher cabo-verdiana,
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aquela que luta, que sofre as mazelas sociais, a falta de assisténcia a satde, que sente a fome,

que sofre pela falta do leite para o filho, a suplica de uma mulher, mée:

Queria ser...
... ndo sou

Queria mas meu corpo
explode em chagas purulentas
desta terrivel sida
gue me devasta

Queria mas meu corpo
se contorce
irremediavelmente definhado
sobre esta maldita fome
que me destroi

O intimismo na poesia de Vera Duarte deixa livre ao leitor, de forma intencional (ou

n&o), a decisdo de compreender os lamentos de mulher, que luta pelos Direitos Humanos, ou o

exercicio de porta voz das mulheres do arquipélago e de Africa. Porém, pode-se também, ouvir

os lamentos de Cabo Verde, das ilhas, que agora, independentes, se tornam tdo ou mais

dependentes do que antes, mas agora reféns de si mesmas, da fome e da ma administracdo. E o

poema segue:

Queria mas 0 meu peito
se exaure
na busca desesperada do leite
para a crianga
que me morre nos bragos

Com a minha voz
eu clamei
Mas a minha dor
Permaneceu intacta

Por que te conservas longe, senhor?
Por que te escondes nos tempos de angustia?

Compromisso pulsante com a conscientiza¢do, com a rendncia da imposi¢cdo de um

(neo) “colonialismo” com base no desconhecimento. Este ¢ o compromisso do sujeito poético

de Vera Duarte.
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6.4 A POESIA DE MARIA ALEXANDRE DASKALOS

Mais uma vez depara-se com uma poeta que encarna em Seu sujeito poético o
compromisso da voz ativa e pulsante, que transmite, que grita, que canta e que mostra total e
completa falta de capacidade de aceitar qualquer imposicao que traga novamente a sombra do
algoz colonialista sobre a sociedade.

A contemporaneidade destas poetas faz com que este exercicio seja muito dificil face
aos acontecimentos politicos e enormes batalhas de interesses que os paises africanos, e neste
caso em particular, de lingua oficial portuguesa, atravessaram no periodo pos-independéncia.

Nascida na localidade de Huambo, conhecida (pretensiosamente) como Nova Lisboa,
em Angola, filha do poeta integrante da Casa dos Estudantes do Império, Alexandre Déaskalos,
a poeta Maria Alexandre Daskalos ndo poderia deixar de constar entre 0s nomes abordados e
pesquisados neste trabalho. Isto sim, por sua poesia inconformada, atual e militante, uma
auténtica poesia de resisténcia.

A poeta mudou-se para Portugal no ano de 1992 juntamente com sua mée e seu irmao,
pois Angola atravessava na epoca, graves problemas decorrentes da guerra civil que devastava

0 pais. Maria tinha apenas quatro anos de idade quando seu pai, 0 poeta Alexandre Déaskalos,
faleceu no ano de 1961. E autora de trés livros de poesias que s&o, Jardin das Delicias (1991),
Do Tempo Suspenso (1998), Lagrimas e Laranjas (2001). A poeta faleceu no ano de 2021,
somente duas semanas antes do falecimento de seu esposo, o também poeta Arlindo Barbeitos.

A inconformidade e a situacdo de guerra transmitida pela voz contundente do sujeito
poético de Maria Alexandre Daskalos ja se mostram presente em seu primeiro livro de poesias,
jacitado anteriormente, intitulado Jardin das Delicias, do ano de 1991. A caracteristica infantil,
porém, visionaria e obsessiva de sua poesia nesta obra, conforme afirma Apa (2003, p. 07) é
um dos pontos marcantes que registram Maria Alexandre Daskalos entre as poetas que deram
continuidade ao compromisso inaugurado na Casa dos Estudantes do Império por suas

precursoras. O compromisso de um levante constante e continuo, 0 compromisso com a

conscientizagdo e com a revolta. A arma da palavra, do verso, do canto, da poesia em punho,
apontada para a contemporaneidade, porém, servindo-se dos mesmos anseios que tanto

agucaram o posicionamento das integrantes da CEIl, ou seja, a sensibilidade feminina, a

militancia, a consciéncia beligerante de manter viva a lembranca dos dias maus para, assim,

rejeitar qualquer outro tempo que possa servir como modelo. O sujeito poético declara suas
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intengdes quando no poema “O Requinte do Mal” (Daskalos, 2003, p. 11), comega falando
sobre o0s rostos escondidos das figuras paternas e maternas. Levando em consideracdo a época
vivida por Déskalos e a guerra civil angolana, o poema nos traz uma ideia da utopia ja
comentado por Pepetela em seu romance A geracao da utopia.

Déskalos também est4d falando de pai e mde que ndo mostram suas verdadeiras
intengdes, assim como o romance dizia sobre a decepcdo vivida pelos angolanos quando
tomaram o poder e tomaram posicionamentos muito parecidos com a época em que estavam
nas maos do colonizador:

Donde eu venho a mée e o pai
nao escondem 0s rostos.

Ontem toquei a massa de vidro

e sangrei

Desfiz o cubo.

As minhas méos ndo Ihe podiam tocar.

S6 conheciam o barro.

Sou desse tempo ainda.

Moringues Moringues — agua (Déskalos, 2003 p. 11)

As maos do sujeito poético ndo conheciam os cubos, mas sim o barro que compunha 0s
moringues com agua fresca, a inocéncia de pensar estar tocando 0 mesmo material fez sangrar.
E a militancia por meio da poesia de resisténcia de Maria Alexandre Déskalos.

N&o pode passar despercebido que o ambiente de criacdo das poesias de Maria
Alexandre Déaskalos neste primeiro livro que saiu publicado pela primeira vez no ano de 1991,
era exatamente um momento de guerra e de conflito que perdurava desde a independéncia de
Angola. As fraturas causadas pela guerra civil estdo inseridas nos versos de seu sujeito poético
que, a0 mesmo tempo que grita e canta seus desejos e seus anseios, sofre 0 momento de ruptura

de sonhos e aspiracfes tdo buscadas pelas lutas de libertacéo:

Por um momento téo longo
e tdo distante
se esqueceram do aroma
de maracuja e das rosas de noiva.
E depois o pranto desse momento
se fez em sapatos macios
e os calcaram
e se esconderam atras de um espelho. (Déaskalos, 2003, p. 30)
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Considerando, mais uma vez, os apontamentos de Laura Cavalcante Padilha, € possivel
observar que Maria Alexandre Daskalos desempenha um papel de uma espécie de fiandeira,
que aos poucos, usando aquilo que lhe serve de legado, mas agora assumindo a
contemporaneidade, olha para sua condi¢do de mulher, de porta voz, seu lugar politico e social,
e tece novas palavras para uma nova “possibilidade de deslocamento para dentro de sua prépria
territorialidade fisica e simbdlica” (Padilha, 2009, p. 12).

Para tanto, o sujeito poético de Déaskalos usa a simbologia da &gua, do regresso, da terra,
que significam alguma vezes o reencontro com a paz e outras vezes o preludio de mais um
periodo sombrio.

Os sonhos perdidos também estdo presentes na obra de Déaskalos intitulada Do Tempo
Suspenso (1998). Veja-se 0 poema “Onde caird o orvalho se as pedras perderam dono e histéria”
(Déskalos, 1998, p. 32):

Onde caira o orvalho se as pedras perderam dono

e historia.
e s0 as coisas torpes e destruidas
cobriram os campos e tornaram cinza o verde?

O compromisso do sujeito poético neste poema se mostra de forma nitida quando, além
de registrar a fratura e o descontentamento, criticar a forma como a guerra civil transformou os
povos de Angola, que mesmo com diferencas, estavam juntos no movimento pré-independéncia
e agora, como que no exilio de suas personalidades, lutam e lutam e ndo conseguem prestar

atencdo em mais nada que nao seja a causa beligerante.

Oigo exércitos do norte do sul e do leste
fantasmas langando 0 manto das trevas
0s rostos exilando-se de si mesmos
Oigo os exércitos e todo e qualquer som abafarem.
— Nao ouves a chuva la fora, a voz de uma mulher,
o choro de uma crianca?
Oigo os exércitos, 0i¢o
0S exeércitos.

A ja citada fratura no campo imaginario do sujeito poético faz, muitas vezes, que ele
retorne aos sonhos do passado, 0 de uma terra em paz e com as conquistas utopicamente

planejadas anteriormente. Como as a¢fes desempenhadas pelo sujeito poético se adequam as
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aspiracdes da contemporaneidade, logo apds o sonho a realidade se apresenta. Sobre isso

Inocéncia Mata diz que

[..] apés o periodo de agenciamentos ideoldgicos finalisticos, de exigéncia
nacionalista, hoje as motivacdes dos atores da escrita sdo outras, o que faz do
panorama literario angolano um espaco diversificado e eclético. Embora seja
temerario caracterizar o atual periodo a partir de apenas uma tendéncia estética,
pode inferir-se que a natureza ideoldgica da nova escrita do corpo da nacdo e da
identidade é ainda de nostalgia, pela tendéncia para o passado como um traco
caracteristico da imaginacdo utdpica, que ainda subsiste. Porém, operando um
processo canibalesco, no sentido da devoracdo como metafora da assimilacdo
critica dos elementos da estética fundacional, com a condicdo de esses elementos
retirados serem reelaborados em moldes do contexto histdrico, sob a urgéncia das
varias tensbes fraturantes da sociedade angolana atual. (Mata, 2006, p. 27)

Nesta senda, Maria Alexandre Daskalos continua, em seu poema:

Quero reconstruir tudo — alguém disse
€ ouvimos cair as arvores.

E vimos a terra coberta de acacias

e as acacias eram sangue.

Estamos & beira de um caminho

— que caminho ¢ esse?

Inventam de novo o voo dos passaros.

Aqui ja se ouviu o botdo da rosa a desabrochar.

Outra caracteristica da poesia de Maria Alexandre Daskalos é e desesperanca cantada
em seus versos. Seu sujeito poético ndo mais se encanta a espera de acontecimentos messianicos
que possa mudar de forma drastica o curso dos acontecimentos. A desilusdo, porém, ndo apaga
o compromisso de relatar, de declamar, de cantar esta falada desesperanca. E uma espécie de

“desventurosa existéncia” diante da indiferenga do sistema que tanto esperaram por acontecer

antes (Mata, 2003, p. 32):

Os filhos de Eva

ndo tém a meméria do Eden.

Foi com o siléncio

que a serpente se fez pagar.

Eles passam por ela indiferentes
e

caminham sem retorno.

Nem a soliddo de Eva

nem o pranto de Adéao

Ihes arrepiam os passos. (Daskalos, 2001, p. 08)
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A denuncia e a chama da lembranca de acontecimentos de injusti¢a também aproximam
a poesia de Déskalos de suas precursoras. No poema abaixo, 0 sujeito poético fala da esposa do
poeta Fernando Marcelino, que juntamente com ele e sua irma, Madre Dilar Marcelino, foram
brutalmente assassinados em Huambo, terra da poeta, no ano de 1992. A tia de Maria Alexandre
Déskalos sofreu ferimentos neste mesmo atentado, tratava-se de Zaida Déskalos, irma do poeta
Alexandre Déskalos (Feijéo, 2021):

A Miete Marcelino
A casa grande
risos
azéfama na cozinha.
Nos as meninas brincdvamos
no jardim.
Tinhas a palavra certa
a delicadeza do gesto
com paciéncia e carinho
Tu
gue nos contaste as estdrias
do Jesus menino
foste esperada por fuzis. (Daskalos, 2001, p. 08)

Como comenta Padilha (2009, p. 13), o sujeito poético de Maria Alexandre Daskalos,
assim como o de Paula Tavares, fazem com que suas travessias e andancas, sejam elas “por
terra, rios € mar”, sejam capazes de ensinar sobre a forca motriz que parte de suas rotas de
navegacdo. No entanto, é inegavel a forca que vem da angolanidade, do lugar de pertencimento,

0 que pode ser observado neste poema de Daskalos (2001, p. 31):

Fomos peregrinos de tantos lugares
e de tantas gentes de outras linguas
bebemos &guas de muitas fontes

O sujeito poético fala da colonizagdo, da invasdo das terras angolanas. E muito
interessante como Daskalos torna sua e com propriedade (mesmo sendo descendente de
portugueses que colonizaram Angola) a voz da ancestralidade angolana que sofreu na pele as

invasoes e as proibicdes.

Mas aquela cachoeira
que nos pertencia
ndo podiamos chegar.
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Prenderam-nos no exilio
e na tortura de a sonhar.

No ultimo verso, o0 suspiro do sujeito poético declarando que ndo é mais peregrino néo
demonstra alivio, ao contrario, possui um teor utdpico e sonhador em busca da cachoeira

desejada.

Né&o somos mais peregrinos,
estamos em outro lugar.

Mas viaja a alma

Para nessa cachoeira mergulhar.

Realmente, como afirma Inocéncia Mata, 0 motor que impulsiona a poesia africana de
lingua portuguesa contemporanea, e em particular, neste caso, a poesia angolana de autoria
feminina, € outro. Mas a inegabilidade do legado dos demiurgos é nitida nos versos. E isso ndo

é um fardo, mas sim uma virtude, uma continuag¢do, um compromisso, um legado.

6.5 A POESIA DE TANIA TOME

Desde muito cedo envolvida com as artes, mais precisamente com a poesia cantada ou
falada, a mocambicana Tania Tomé, nascida no ano de 1981, no dia 11 de novembro, é um
nome significativo da poesia feminina africana de lingua portuguesa. Aos sete anos, a poeta
ganhava seu primeiro concurso de voz em Mocambique, onde é conhecida como cantora,
produtora e compositora. Além disso, Tania Tomé é palestrante motivacional onde atua na
defesa de mudancas sociais a partir da valorizacdo do individuo, o empreendedorismo e
questdes que envolvem a lideranca por meio do ecossistema.

Ingressou na Universidade Catolica Portuguesa com 17 anos, para cursar Economia,
porém seus pensamentos em relagédo a sociedade fazem com que venha a aderir ao Movimento
Humanista no ano de 2002, onde atua na buscar de recursos para angariar fundos para ajudar
criancas em situacdes de vulnerabilidade social.

O destaque académico de Tania Tomé a levam a ganhar, em 2003, o prémio da Fundacao
Maéario Soares de Portugal, devido a conciliagdo de seus estudos com questdes de atividades

artistico-sociais.



179

Na poesia, aparece pela primeira vez no ano de 2004, onde é coautora da antologia Um
abraco quente da Lusofonia, onde aparece com mais outros jovens poetas que representam 0s
paises da CPLP (Comunidade dos Paises de Lingua Portuguesa). Desta forma, em seguida,
Téania Tomé se faz membro da Associacdo dos Escritores Mogambicanos, da Associa¢do dos
Musicos Mogambicanos e dos Poetas del Mundo.

Sua trajetoria poética tem uma relacdo com a poesia, também, de José Craveirinha, onde,
desde muito cedo, canta e recita seus versos e em 2008, realiza e produz o espetaculo Poesia
em Mogambique, realizacéo feita em tributo ao poeta.

Considerando a poesia contemporanea em Africa, e em particular a poesia feminina
contemporanea em Africa, percebemos que desde a poeta ja estudada neste trabalho, Paula
Tavares, 0 sujeito poético feminino assume um papel de inovacdo do canto poético africano.
Agora é a vez da mulher usar de forma livre seu corpo e seus desejos para dizer 0 que precisa
e 0 que deve ser dito. Tania Tome, nesta mesma senda, caminha pela contemporaneidade de
forma livre em relacdo a sua condicao feminina.

E evidente que em seu tempo, 0s anseios sio outros em relagio as poetas da Casa dos
Estudantes do Império, mas a ligacdo intrinseca de seus sujeitos poéticos mais uma vez se torna
inegavel também em Tomeé. A ligacao de sua poesia com 0s textos poéticos de José Craveirinha
é conhecida até porgue, o inicio de seu contato com os versos foi com poesias dele, porém,
Tania Tomé assume publicamente que suas primeiras leituras de poesia produzida por mulher,
foram leituras dos poemas de Noémia de Sousa, sua conterranea.

Na edi¢do de 2010 de seu livro Agarra-me o Sol por Trés, da editora Escrituras, de Sao
Paulo, numa entrevista que a poeta concedeu a Floriano Martins, ela declara que possui, na
constituicdo de seu sujeito poético, influéncias e afinidades de poetas, musicos e artistas de um
modo geral.

Alguns autores atravessaram-me neste rio de beber coisas e pensamentos. Nem
todos eles foram ou sdo escritores, porém farei referéncia a alguns poetas de
lingua portuguesa que me ensinaram neste caminho de learning by doing a
escrever num caminho inesgotavel de busca incessante pela aprendizagem e

conhecimento. S&o eles: o José Craveirinha, Noémia de Sousa, [...] (Tomé, 2010,
p. 105)

A presenca da musicalidade em Tania Tomé é algo que faz parte de seu gene poético.

Ela e criadora de Showesia, um espetaculo de poesia cantada onde a intencdo da poeta é
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transmutar os sentimentos existentes nos versos poéticos para os palcos. O espetaculo faz uso
de instrumentos tradicionais dos povos originarios africanos e também de instrumentos
convencionais.

Téania Tomé também declara, como ja visto na citacdo acima, que bebe dgua num rio de
beber coisas e pensamentos, por isso, é possivel perceber, em sua poesia, uma ligacao também
com a linguagem usada por Mia Couto, no sentido de que ela usa neologismos, contracédo de
palavras, criando, desta forma, novos sentidos e termos.

O sujeito poético de Tania Tomé nao foge de sua responsabilidade (in)consciente de se
fazer porta voz, mesmo motor de suas antecessoras que passaram pela Casa dos Estudantes do
Império. E possivel ver que sua poesia rompe com as tradicdes, rompe com costumes e grita o
corpo feminino, solo fértil, como local de sua existéncia. Canta a condigdo feminina a partir de
seus sentimentos, sua poesia € resisténcia.

Isso tudo € muito nitido nos versos de “Sonhamando” (Tomé, 2010, p. 13):

No 0sso das palavras
tem loucos
multiplicando as janelas
E eu engoli um piano
E dentro de mim cantam lirios
E a aurora borbulha violenta
E espalha-se pelos meus nervos
Ai que sabor doce amargo
t&o estranho,
Ahyoeh!

Ténia Tomé demonstra e marca, assim como fez Paula Tavares, 0 novo momento da
poesia africana de lingua portuguesa. O momento em que a mulher inaugura seu corpo como
musica de si mesma. Sendo assim, este novo idioma poético inaugurado por estas poetas, traz
em seu intimo, o legado de for¢a e coragem cantando outrora na Casa dos Estudantes do
Império, onde, as outras, precursoras, derrubaram muros de resisténcia masculina e colonial
com seus cantos de resisténcia.

A coragem do sujeito poético de Tania Tomé, provoca um deslocamento da mulher
objeto para aquela que assume seu papel como dona de seu préprio corpo e de seus desejos. O

erotismo de seus versos marca uma tomada de decisdo quanto a sua condicao feminina.

Digito inteiro o som das rosas
e onde sou vermelha
uma asa cede-me a loucura
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e a noite me engole nesse desespero alucinante
amplio-me

sou Ultima gota no teu corpo de vinho
Ahyoeh!

Outra caracteristica muito peculiar de Tomé que leva a percepc¢do de que suas intengdes
poéticas, mesmo gue sendo de uma forma adequada ao tempo em que sua poesia esta inscrita,
é, justamente, a consciéncia diaspérica de seus versos, é a forma que ela se refere a constituicdo
de seu corpo. Tania Tomé, também possui em seu sujeito poético a consciéncia de que suas
palavras poéticas sdo “influenciadas” por inimeros atravessamentos que resultam no que ela se

constitui. O intimismo também esta presente em seus versos sinestésicos.

E quantas bocas me pertencem?

Quantos rios me atravessam? Quantos olhos navego?
E onde estou eu, nas partes todas de mim?

E com qual delas te amo?

No revérbero da guitarra de Baden Powel?

E quantas vezes te amo na metade de mim?

E quantas vezes te bebi

neste poema que ainda ndo escrevi?

Ahyoeh!

A musicalidade esta presente em Tania Tomé, ndo somente no ritmo de seus versos,
mas também na voz de seu sujeito poético. Junto com a sexualidade, as vezes explicita, seu
sujeito poético grita sensualidade, liberdade, tomada de posicdo, alforria, reconfiguracdo do

espago feminino por meio da resisténcia.

Oh amor engoli-te um piano

€ nasceu-me uma aurora

bem na rosacea deste poema
Exactamente aqui, nesta silaba

agorinha mesmo, onde suo enluarada

um saxofone prende-se & minha garganta
Ayoeh!

Secco (2017 p. 126) afirma que entre o sujeito poético de Tania Tomé e seu préprio
poema existe uma relacdo intensa, quase que um ato sexual, um incéndio abrasivo como um
“coito abissal”. Ela ainda comenta a linguagem usada por Tomé ¢ construida em “luz e brasa,

carne viva” que eriga “os sentidos e a pele da escrita”.
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O ultimo verso deste poema traduz exatamente o que foi apontado pela pesquisadora e
da continuidade ao compromisso do sujeito poético de declarar, mais uma vez, 0

posicionamento feminino de resisténcia que assume:

Respiro Coltrane na minha cama

Nua e sem pétalas, nua

de mim, ou de nés, amor,

diz-me onde cabem os 0ssos das palavras que te dou?
Onde cabem as duas corcundas de mel
que me descubro

nos teus olhos,

nas tuas maos que me embriagam

do coccix ao céu?

Onde cabem amor?

Onde

Ayoeh!

Com um enorme desejo de que sua escrita se torne imagem e musica, o0 sujeito poético
de Tome recria a significacdo de se expressar de forma feminina em seus versos, como cita
Secco (2017, p. 127), “o ardor da copula poética sela um pacto fundo do sujeito lirico com a
imagem, despertando nele a necessidade de expressar, figurativamente, em linguagem, seus
sentimentos e percepcdes de mundo”.

Tomé deixa clara esta sua intencdo ao apresentar o poema Showesia — Poema Vivo
(Tomé, 2010, p. 15).

Queda-se 0 corpo neste poema

Uma entrega-se toda

com um designio imenso da semente na flor
despindo 0s versos um a um no centro deste poema

E onde 0 som nasce, cresce uma palavra devorando lentamente

as metéforas num gesto iniciado de luz e vida

Existe um tortuoso labirinto por entre as silabas cheio de lustre
por onde brotam os rios e os labios no mesmo momento da partida

Ama-los bem depressa, bem devagarinho deve ser o caminho

E a pontuagdo se eleva na subtileza dos versos,

da métrica, da rima, no &mago do siléncio

E ha um desejo insano de desfigurar a branca pagina.

Com cor do olhar que percorre intenso para o outro lado do espelho
onde o mundo acontece sua estrela bailante

E dentro das palavras hd melodia,
dependurando-se sobre as arestas do verso
e dancando 0s murmdrios constantes do voo das aves

E o poema ganha rosto
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uma arvore cheia de cabelos ao vento como teias da aranha,

onde nos pés das raizes habitam os sarcdfagos diversos no himus
da loucura

E onde as maos de asas sdo janelas

por onde as pupilas escancaram 0 mundo entre os dedos

A intencdo de Tomé se faz viva nos versos deste poema quando se observa uma de suas
grandes caracteristicas, o neologismo ou ilogismo, criando significacbes com o jogo que ela
constréi com as palavras.

Ao inventar “Showesia”, a intengdo de Tomé ¢ que a palavra servisse como um
panegirico em relacdo a poesia. Sua intencéo &, por isso, dar mais vida a poesia, exibindo-a por
meio de uma apresentacdo, de um show, criando, assim, outras vertentes artisticas para que a
poesia, além das letras, apresente-se com um espetaculo vivo.

A poeta afirma, segundo Francisco Manjate, que “Showesia ¢ a simbiose do canto, da
poesia e da musica tradicional e moderna”. Assim como o espetaculo idealizado por Tomé, o
poema acima apresentado, que leva 0 nome de seu show, é uma demonstracdo em versos das
intencdes da poeta, ou seja, mostrar todo o encanto e a forca da poesia e da musica. Ela afirma,
ainda, que com este ato deseja popularizar a poesia, retirando-a de espacos elitistas e a levando
ao conhecimento de um publico mais amplo (Manjate, 2010, p. 121).

No meio de uma poesia de resisténcia contemporanea, onde, como ja estudado neste
trabalho, a mulher assume seu espaco por meio do canto poético de seu corpo, de seus desejos,
de seus anseios, de suas tristezas e angustias, muitas vezes versificadas metaforicamente pela
umidade fértil de seu corpo, de suas entranhas, a poesia de Tania Tomé retoma, do intimo de
sua identidade africana, mogambicana, o grito de pertenca. E o que pode ser encontrado no

poema “Meu Mocambique (Tomé, 2010, p. 47):

Minha Africa suburbana.

Eu sei-me Mogambique,

cisterna no peculio dos deuses.

Um Zambeze® inteiro escala a lingua
escorre-me pelas pernas

ramifica nos canhoneiros,

laca 0s peixes inquietos nas sementes
engolfa-se nos mpipis bébados nas timbilas®.
Eu sei-me Mogambique,

no cume das arvores, na sede incontinente

% Zambeze é o nome de um importante rio africano que que atravessa Mogambique de oeste a leste, desaguando
no Oceano Indico.
% Instrumento musical de percussdo muito usado em Mogambique.
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da minha falange, do Rovuma® ao Incomati®,
no xigubo® terrestre dos pés descalgos

e em todos os tambores que surdem

das méos coloridas nos braces em chaga.

O sujeito poético reconhece ndo apenas pertencer a Mocambique, mas sim, ser a sua
prépria terra, o seu proprio pais.

Embora a necessidade de um grito de resisténcia atualizado, que olhe de forma
consciente para os problemas atuais e, onde, seu universo de criacéo esta inserido na atualidade,
obviamente, 0 sujeito poético de Tania Tomé ndo perde os tracos do legado deixado pelas
poetas que, antes dela, cantaram e empunharam as armas de resisténcia por meio da poesia. O
reconhecimento de seu lufar de mulher africana, marca a poesia de Tomé, que, segue bradando

a existéncia valorosa da poesia feminina de resisténcia contemporanea.

%2 Importante rio africano que serve de fronteira entre Mogambique e Tanzania.

9 0 rio Incomati ou Komati, € um rio internacional que nasce na provincia sul-africana de Mpumalanga que se
direciona para o leste, descendo por uma planicie cortando um vale de 900 metros de profundidade no noroeste
de Essuatini antes de atingir a Cordilheira Lebombo.

% Desfile tradicional de guerreiros de origem zulu onde os homens dangam com adornos de pedras e pinturas em
Seus corpos.
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7 CONCLUSAO

Observar, analisar, pesquisar, ler, fruir, seja qual for a intengéo, debrucar-se sobre tdo
importante manifestacdo artistica como a poesia africana feminina de lingua portuguesa
transporta o pesquisador para um lugar de encanto, masica, resisténcia e exemplo de resiliéncia
e criatividade. Este exercicio, portanto, torna-se minucioso, detalhado e cuidadoso, pois ao se
deparar com a voz feminina de Africa, especialmente, neste caso, de Africa de lingua
portuguesa, traz-se a tona muitos entendimentos acerca do lugar da mulher africana em todo o
processo de libertacdo de seus paises e de seus povos.

Por outro lado, entender e ouvir a voz poética contemporanea, elucida o fato de que
muito ja se caminhou, mas que ainda um longo percurso precisa ser percorrido com lucidez e,
ainda, com resisténcia.

A formacgdo da Casa dos Estudantes do Império, a solidificacdo de uma literatura
genuinamente africana, o surgimento do Boletim Mensagem e da Revista Mensagem, as
“separatas” do Boletim Mensagem, o Caderno de Poesia Negra de Expressdo Portuguesa, entre
outras publicacdes de antologias e livros de poetas que passaram pelo processo colonial no auge
de seu processo de criacdo, carregam, por si s6, uma forte carga cultural e de posicionamento e
resisténcia suficientes para o convencimento do pesquisador acerca da importancia e do papel
compromissado da presenca feminina para os paises africanos de lingua portuguesa em seus
caminhos rumo a independéncia.

No entanto, logo ap6s toda esta grande dose de poesia militante e de resisténcia, nos
deparamos com a poesia contemporanea, na atualidade. E ela surge rica, militante, consciente,
resistente e principalmente, com um forte legado no sentido de manter-se guardid de um povo
outrora sem voz.

Na poesia de Alda Espirito Santo, portanto, o trabalho demonstra a enorme preocupacao

da poeta em conscientizar seu povo, ndo sé seu povo irméo de terra, do arquipélago de Séo
Tomé e Principe, mas seu povo africano. Espirito Santo trabalha, em seus poemas, assumindo
de forma retumbante o papel de porta voz de um povo que teve a voz calada pelo colonialismo
Ela fala com as lavadeiras na beira do riacho, com suas criancas, ela fala das &guas
grandes que lavam seu pais, Alda Espirito Santo conversa com os angolares, com os forros,
com os tongas, clama, alista e convoca todos para um mesmo ideal. Desta forma, sua poesia se

mostra vigilante, como uma espécie de sentinela. Muitas vezes, o0 sujeito poético de Alda
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Espirito Santo se coloca ao lado das mulheres e aproveita esta posi¢do para conscientiza-las
usando como arma as experiéncias que teve por meio da educacdo e das leituras e de suas
viagens.

Conceicdo Lima, poeta contemporanea, no entanto, apresenta sua poesia em outro
tempo, onde os caminhos ja foram pisoteados e percorridos por Alda Espirito Santo, mas,
mesmo assim, a poeta do hoje ndo descansa em militar poeticamente. O posicionamento do
sujeito poético de Lima busca, de certa forma, dar continuidade na caminhada de Espirito Santo,
como se fosse andando em caminhos que a primeira ndo alcangou, porém, seu legado transborda
nos versos de Lima. A poeta também se dirige a todos da ilha e do continente africano,
independente da lingua do colonizador que agora caracteriza a lingua oficial falada. Lima e seu
eu lirico transitam, com intimismo e propriedade, por locais de suma importancia para o
posicionamento e a consciéncia da condicéo atual de S30 Tomé e Principe e de Africa.

Ja o sujeito poético de Alda Lara apresenta uma caracteristica marcante em toda a
trajetdria desta poeta, tanto na Casa dos Estudantes do Império quanto nas antologias onde suas
manifestacBes poéticas aparecem. A poeta angolana, estudante de medicina em Lisboa, que
aparece com poemas que falam sobre a responsabilidade de regressar e devolver para Africa
um pouco daquilo que estdo colhendo na metrépole, demonstra consciéncia politica. Vivendo
numa época em que se buscava a construcao de uma identidade angolana atualizada com tudo
gue seu pais e sua gente passavam por conta do colonialismo, Alda Lara traz em seu sujeito
poético, a clareza de seu posicionamento como mulher ndo negra em divida com Angola e com
Africa.

Além da eminente preocupacdo com a informacdo, conscientizacdo e compromisso,
assim como na poesia de Alda Espirito Santo, a poesia de Alda Lara carrega ainda um forte
cunho politico, bem como na poeta contemporanea Maria Alexandre Déskalos.

Déskalos e seu sujeito poético estdo inteiramente compromissados em demonstrar as
fraturas existentes na sociedade africana de lingua portuguesa, fraturas essas causadas pelos
efeitos do colonialismo na atualidade. Sua poesia traz uma desconformidade com o resultado
da guerra civil para os africanos contemporaneos e para Angola, em particular. A consciéncia
politica e a consciéncia de ser uma mulher ndo negra traz uma grande ligacdo de sua poesia
com os anseios e motivos de manifestacdo de Alda Lara.

A mogambicana Noémia de Sousa, por sua vez, apresenta-se como uma das pioneiras

da poesia de seu pais, mostrando-se firme e decidida e com um sujeito poético forte e marcante,
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Noémia de Sousa usa toda sua forca poética em prol da conscientiza¢do do povo mogambicano
frente a situacdo colonial em que viviam na época. Ela também faz uso do posicionamento
panafricano, trazendo vozes de negros da didspora para fortalecer suas reivindicacdes
anticoloniais. O posicionamento de Noémia era tdo forte que ela assume em seus versos, uma
condicdo de pretensdo para a luta, caso fosse preciso. Seu sujeito poético deixa claro que era
necessario estar preparado para qualquer situacdo em busca da liberdade do jugo colonial.

Condicao assumida pela propria poeta em uma entrevista concedida, Tania Tomé relata
que seus primeiros contatos com a poesia se deram lendo versos de Noémia de Sousa, Tania
também ndo nega que carrega em suas veias poéticas muito de suas antecessoras e de seus
antecessores, ja que declara, também, a paixao pela poesia de Craveirinha.

Seu sujeito poético se aproxima de forma muito nitida ao sujeito poético de Noémia de
Sousa, principalmente quando se percebe que seu compromisso é, na contemporaneidade, se
fazer porta voz e romper tradi¢Ges e preceitos pré-estabelecidos. Também traz de forma muito
forte a marcacdo do corpo feminino ocupando espagos antes ndo permitidos.

Téania Tomé possui uma lucidez acerca de seu posicionamento contemporaneo ao
mesmo tempo que sua poesia traz tracos de Noémia de Sousa, no tocante ao compromisso de
dar voz e cantar a resisténcia. A poeta faz todo este seu papel num lugar de contemporaneidade
adequada, fazendo com que seu préprio corpo e seu ritmo sejam, atualmente, um show poético
em busca de conscientizacdo e de luta, ou seja, de resisténcia.

A poeta angolana Lilia da Fonseca, que declarava que ndo sabia escrever se fosse para
camuflar suas ideias, pensamento que a levou a ser a primeira mulher a concorrer numa eleicédo
politica em seu pais, traz uma das caracteristicas mais marcantes que é o posicionamento
politico que sua voz poética assume naquele tempo. Mesmo sendo uma mulher natural de
Angola, de cor branca, Lilia da Fonseca se posiciona a respeito da miscigenacdo e da
desvalorizacéo dos saberes autdctones. Porém, o foco de Lilia da Fonseca era a condi¢do de
vida da populagdo que o regime colonialista proporcionava, com uma voz poética de resisténcia
insistente nas questdes béasicas de qualidade de vida da populacéo africana, e de forma mais
especifica, do povo de Angola. Mas, assim como as outras poetas de sua época, Lilia da Fonseca
pode ser vista com um sujeito poético que convoca seu povo, gque alista sua gente para um
posicionamento consciente, para um alerta diante do colonialismo e do salazarismo.

Da mesma forma, sem se preocupar com 0 consumismo, a caboverdiana Vera Duarte,

na contemporaneidade, da seguimento aos passos de suas antecessoras. A proximidade da
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poesia de Vera Duarte com as outras e, essencialmente aqui, com a poesia de Lilia da Fonseca,
se da exatamente no livre pensamento de seu sujeito poético, despreocupado com as amarras
de um sistema que possa 0 oprimir. Seu sujeito poético tem um compromisso, e esta disposto a
usar seu mais potente recurso, os versos. Assim ela, reconhecidamente, se aproxima de suas
antecessoras com a missdo de porta voz e de manutencao de uma lembranca dos feitos coloniais
que tanto prejudicaram a sua gente.

Mulher do ramo do Direito, Vera Duarte € portadora de um sujeito poético forte e eficaz,
que com seus versos potentes mantém o legado de segurar a clava da resisténcia do povo de
Cabo Verde e de Africa, lembrando sempre os caminhos tracados até o presente, caminho
manchado de sangue e de resisténcia daqueles que lutaram antes dela.

Manuela Margarido, a poeta de S&o Tomé e Principe que viveu nos tempos da Casa dos
Estudantes do Império, ao lado de Alda Espirito Santo, é a mulher de uma poesia vigilante,
assim como suas conterraneas. Unindo suas forcas com elas, Manuela Margarido convoca
também a sua gente, e com um teor intimista protesta e traz a baila as condi¢6es das rocas e dos
contratos em Sdo Tomé e Principe. Olhando paras relacGes interpessoais, a propria poeta
declarava que sua identidade era mista e que, por isso, sua poesia era a mistura de suas gentes,
de tudo que viveu.

Inaugurando, portanto, uma poesia de conclamacgdo do corpo feminino dono de seus
desejos, surge, na contemporaneidade, a poesia cantada pelo eu lirico de Ana Paula Tavares,
gue como poeta prefere assinar apenas Paula Tavares. Com isso, a poeta ndo hesita em afirmar
seu posicionamento anticolonial e sua afirmacdo em prol da valorizacdo da mulher e de sua
opinido. A poeta também resiste aos modelos poéticos tradicionais que carregam, de certa
forma, preceitos e modelos coloniais, por isso, em Paula Tavares, € possivel observar uma
poesia que resiste até mesmo na composicdo dos versos e das estrofes de forma estrutural.

Paula Tavares deixa claro que em sua poesia canta uma mulher que grita poeticamente,
uma mulher que existe, que seu corpo existe e que seu existir é cantado a partir de um lugar de
resisténcia.

Dentre todos 0s acontecimentos que permearam o nascimento dos paises africanos de
lingua portuguesa, que outrora foram col6nias de Portugal, pode ser observado, portanto,
muitos papéis assumidos por varios atores sociais, mas, no caso deste trabalho, o foco é,

justamente, mostrar o papel importantissimo dessas mulheres que com suas poesias, ajudaram
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a construir um caminho hoje percorrido por suas “sucessoras”. Por isso, é possivel observar na
poesia contemporanea a sequéncia dos passos, do trabalho e do grito resistente.

Desta forma, em todos os cantos de Africa, ainda ecoa (e ainda vai ecoar por muito
tempo) a voz de resisténcia vinda de bocas de mulher, versos de mulher, olhar de mulher,
percepcdo feminina, forte, resiliente, lGcida, a abrir caminho e a conscientizar a
contemporaneidade relembrando o0s passos ja dados e os caminhos j& percorridos e, certamente,
0s destinos desejados.

E a poesia africana de lingua portuguesa e de autoria feminina.
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ANEXOS

ANEXO A: POESIA “MAMA NEGRA” (VIRIATO DA CRUZ)

Tua presenca, minha Méae — drama vivo duma Raca
drama de carne e sangue
que a Vida escreveu com a pena de séculos

Pela voz

Vozes vindas dos canaviais dos arrozais dos cafezais dos seringais dos algodoais...
Vozes das plantacfes da Virginia

dos campos das Carolinas

Alabama

Cuba

Brasil

Vozes dos engenhos dos bangués das tongas dos eitos das pampas das usinas
Vozes do Harlem District South

Vozes das sanzalas

Vozes gemendo blues, subindo do Mississipi, ecoando dos vagoes.

Vozes chorando na voz de Carrothers:

Lord God, what will have we done

Vozes de toda a América.

Vozes de toda a Africa.

Vozes de todas as vozes, navoz altiva de Langston na bela voz de Guillén.

Pelo teu dorso
Rebrilhantes dorsos aos sés mais fortes do mundo
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Rebrilhantes dorsos, fecundando com sangue, com suor, amaciando as mais ricas terras do

mundo
Rebrilhantes dorsos (ai a cor desses dorsos...)
Rebrilhantes dorsos torcidos no tronco, pendentes da forca, caidos por Lynch.

Rebrilhantes dorsos (ai a cor desses dorsos...)
Rebrilhantes dorsos torcidos no tronco, pendentes da forca, caidos por Lynch.

Rebrilhantes dorsos (ah, como brilham esses dorsos), ressuscitados com Zumbi, em Toussaint

alevantados.

Rebrilhantes dorsos...

brilnem, brilhem, batedores de jazz
rebentem, rebentem, grilhetas da Alma
evade-te, 0 Alma, nas asas da
Musical

... do brilho do Sol, do Sol fecundo
imortale belo...

Pelo teu regago, minha
Mae
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Outras gentes embaladas
avoz daternura ninadas
do teu leite alimentadas
de bondade e poesia

de musica ritmo e graga...

santos poetas e sabios...

Outras gentes... ndo teus filhos,

que estes nascendo alimarias semoventes,

coisas varias mais séo filhos da desgraca a
enxada € o seu brinquedo

trabalho escravo — folguedo...

Pelos teus olhos, minha Mae

Vejo oceanos de dor claridades de sol posto,
paisagens roxas paisagens dramas de Cam e Jafé...
Mas vejo também (oh, se vejo...)

mas vejo também que a luz roubada aos teus olhos, ora esplende
demoniacamente tentadora — como a Certeza...
cintilantemente firme — como a Esperanca...

em nds outros teus filhos,

gerando, formando, anunciando

— o dia da humanidade

O Dia da Humanidade... (CRUZ, 1989).



ANEXO B: POEMA “SERAO DE MENINO (VIRIATO DA CRUZ)

Na noite morna, escura de breu,
enguanto na vasta sanzala do céu de
volta de estrelas, quais fogaréus,

0s anjos escutam parabolas de santos...
na noite de breu, ao quente da vozde
suas avos,

meninos se encantamde

contos bantus

‘Era uma vez uma corca

dona de cabra sem

macho...

... Matreiro, o cadgado lento
tuc. tuc... foi entrando

para o conselho animal...
(‘—Té&o tarde que ele chegou!’)
Abriu a boca e falou —

deu a sentenca final:

‘—Né&o tenham medo da forcal
Se o ledo o alheio retém
—luta ao Mal! Vitéria ao Bem!
tire-se ao ledo, dé-se a corsa.’

Mas quando |4 fora
o vento irado nas frestas chora
e ramos xuaxalha de altas mulembas
e portas bambas batem em massembas
0S meninos se apertam de olhos
abertos:
— Eué
— E casumbi®®...
E agente grande —
bem perto dali
feijdo descascando para a quitanda —a
gente grande com gosto i...

Com gosto ri, porque ela
dizque o casumbi males
s0 faza quem ndo tem
amor,

a0s mais seres buscam,
em negra noite,

% Casumbi ou cazumbi: alma de outro mundo, fantasma, assombracéo
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essa outra voz de casumbi
essa outra voz — Felicidade... (CRUZ, 1989, p. 51



ANEXO C: POEMA “SON NUMERO 6” (NICOLAS GUILLEN)

Youruba soy, lloro em youruba
lucumi.Como soy um youruba de
Cuba,

quiero que hasta Cuba suba mi llanto

youruba;que suba el alegre Ilanto youruba

que sale de mi.

Youruba soy,

cantando voy,

llorando estoy,

y cuando no soy youruba,

soy congo, mandinga, carabali.

Atiendan, amigos, mi son, que empieza asi:

Adivinanza

de la esperanza:
lo mio es
tuyo, lo tuyo

es mio; toda

la sangre
formando um rio.

La seiba com su penacho;
el padre padre com su
muchacho;la jicotca em su
carapacho.

Que rompa el son
caliente,y que lo baile la
gente, pecho com pecho,
vaso com vaso,

y agua com agua com
aguardente.Youruba soy, soy
lucumi, mandinga, congo,
carabali.

Atiendam, amigos, mi son que sigue asi:

Estamos juntos desde muy

lejos, jovenes, viejos, negrosy
blancos,todo mezclado;

uno mandando y outro mandado,
todo mesclado;

San Berenito y outro
mandado,todo mezclado;

Santa Maria y uno
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mandado,todo mezclado;

todo mezclado, Santa Maria, San Berenito,
todo mezclado,

todo mezclado, San Berenito, San
Berenito,Santa Maria, Santa Maria, San
Berenito, todo mezclado.

Youruba soy, soy lucumi, mandinga,
congo, carabali.

Atiendan, amigos, mi son, que acaba asi:

Salga el

mulato,suelte

el sapato,

diganle al blanco que no se va:
de aqui no hay nadie que se
separe;mire y no pare,
oigay no pare,

beba y no

pare, coma y

no pare,viva y

no pare,

que el son de todos no va parar (GUILLEN, 1982, p. 55).
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ANEXO D: POEMA “CORACAO EM AFRICA” (FRANSCICO JOSE TENREIRO)

Caminhos trilhados na Europade

coracdo em Africa.

Saudades longas de palmeiras vermelhas verdes amarelas

tons fortes da paleta cubista

que o Sol sensual pintou na paisagem:

saudade sentida de coracio em Africa

ao atravessar estes campos do trigo sem bocas

das ruas sem alegria com casas cariadas

pela metralha miope da Europa e da América

da Europa trilhada por mim Negro de coracio em Africa

De coracdo em Africa na simples leitura dominical

dos periddicos cantando na voz ainda escaldante da tinta

e com as dedadas de miséria dos ardinas das cities boulevards e baixas da Europa

trilhada por mim Negro e por ti ardina

cantando dizia eu em sua voz de letras

as melancolias do orcamento que nao equilibra

do Benfica venceu o Sporting ou néo

ou antes ou talvez seja que esta vez vai haver guerra,

para que nascam flores roxas de paz

com fitas de veludo e caixdes de pinho:

oh as longas paginas do jornal do mundo

sdo folhas enegrecidas de macabro blue

com mourarias de facas e guernicas de toureiros.

Em trés linhas (sentidas saudades de Africa) —

Mac Gee cidaddo da Ameérica e da democracia

Mac Gee cidaddo Negro e da negritude

Mac Gee cidaddo Negro da América e do Mundo Negro

Mac Gee fulminado pelo coracdo endurecido feito cadeira elétrica

(do cadaver queimado de Mac Gee do seu coracdo em Africa e sempre vivo

floriram flores vermelhas flores vermelhas flores vermelhas

e também azuis e também verdes e também amarelas

na gama policroma da verdade do Negro

dainocéncia de Mac Gee) —

trés linhas no jornal como um falso cart&o de pésames.

Caminhos trilhados na Europa

de coracio em Africa.

De coragio em Africa com o grito seiva bruta dos poemas de Guillén

De coragio em Africa com a impetuosidade viril de | too am America

De coragdo em Africa com as arvores renascidas em todas estages nos belos poemas de Diop
De coracdo em Africa nos rios antigos que o Negro conheceu e no mistério do Chaka-Senghor
De coracio em Africa contigo amigo Joaquim quando em versos incendiarios cantaste a Africa
distante do Congo da minha saudade do Congo de coracio em Africa.

De coragio em Africa amo meio dia do dia de coragio em Africa com o Sol sentado nas delicias
do zénite reduzindo a pontos as sombras dos Negros amodorrando no proprio calor da
reverberacdo os mosquitos da nocturna picadela.
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De coracédo em Africa em noites de vigilia escutando o olho mégico do radio e a rouquidéo
sentimento das inarmonias de Armstrong.

De coragdo em Africa em todas as poesias gregarias ou escolares que zombam e zumbem sob
as folhas de couve da indiferencga, mas que tém a beleza das rodas de criangas com papagaios
garridos e jogos de galinha branca vai até Franga que cantam as volutas dos seios e das coxas
das negras e mulatas de olhos rubros como carvdes verdes acesos.

De coragéo em Africa trilho ruas nevoentas da cidade de Africa no coragio e um ritmo de be
bop be nos labios enquanto que a minha volta se sussurra olha o preto (que bom) olha um negro
(6timo) olha um mulato (tanto faz) olha um moreno (ridiculo) e procuro no horizonte cerrado
da beira-mar cheiro de maresias distantes de areias distantes com silhuetas de coqueiros
conversando baixinho & brisa da tarde

De coracdo em Africa na mio deste Negro enrodilhado e sujo de beira-cais vendendo cautelas
com a inclusdo do caminho da cubata perdida na carapinha alvinitente;

De coracdo em Africa com as m&os e os pés trambolhos disformes e deformados como os
quadros de Portinari dos estivadores do mar e dos meninos ranhosos viciados pelas olheiras
fundas das fomes de pomar vou cogitando na pretiddo do mundo que ultrapassa a propria cor
da pele dos homens brancos amarelos negros ou as riscas e 0 coragao entristece a beira-mar da
Europa

da Europa por mim trilhada de coragio em Africa;

e chora fino na arritmia de um reldgio

cuja corda vai estalar soluca a indignacdoque

fez os homens escravos dos homens

mulheres escravas de homens

criangas escravas de homens

negros escravos dos homens amarelos e brancos

e brancos e amarelos e negros escravos sempre dos homens

e também aqueles de que ninguém fala e eu Negro ndo esqueco

como os pueblos os xavantes ou esquimos ou ainos

eu sei & que sédo tantos e todos escravos entre si

Cora coragdo meu estala coragdo meu enternece-te

meu coracdo de uma s vez (oh 6rgdo feminino do homem)

de uma s6 vez para que possa pensar contigo em Africa

na esperanca de que para 0 ano vem a mongao torrencial

que alagara os campos ressequidos pela amargura da metralha

e adubados pela cal dos ossos de Taszlitzki

na esperanca de que o Sol ha-de prenhar as espigas de trigo
para 0s meninos viciados

e levard milhos as cabanas destelhadas do ltimo rincdo da terra
distribuira o pdo o vinho e o azeite pelos alizeos;

na esperanca de que as entranhas hiantes de um menino antipoda
haja sempre uma tulipa de leite ou uma vaca de queijo

que Ihe mitigue a sede da existéncia

Deixa-me coragéo louco

deixa-me acreditar no grito da esperanca lancado pela paleta viva de
Riverae pelos oceanos de ciclones frescos das odes de Neruda;
deixa-me acreditar que do desespero masculo de Picasso
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sairdo pombas que como nuvens voar3o os céus do mundo de coracdo em Africa (TENREIRO,
1982, p. 66).



ANEXO E: POEMA “A MINHA IRMAN.S. (MARILIA SANTOS)

O minha poética mogambicana
minha amiga de sangue negro e
alma branca,
Minha Irma!

Eu quisera saber também cantar

como tu, dessa maneira

tdo simples e tdo verdadeira

para em Vversos sinceros e cheios de emogéo
poder gritar-te todo 0 meu reconhecimento e
toda a minha grande admiracao!

O, Amiga! se eu soubesse também cantarnessa tua
linguagem cheia de harmonia dir-te-ia entéo,
num poema sublime de gratiddo

que teus lamentos e teus gritos de dor

dum povo meu irmao

ecoam fortemente

com violéncia, com ardor,

nas entranhas mais profundas de todo 0 meu serem
meu dilacerado coracao!

E dir-te-ia também

que esse teu sonho, Irma,

— esta Africa querida enfim

alevantada —sim, dir-te-ia também

que esse teu sonho, Irmd&, também é meu!E

mais ainda eu entdo te diria:

Que também fiz dessa palavra — VERDADE -tua
amada e querida companheira,

aminha bandeira,

e do amor e da justica a minha religiéo.

Dir-te-ia que nesta luta, a que te deste toda inteiraeu
estarei sempre, Amiga, a teu lado.

E a cada lagrima tua

outras mais eu juntarei!

A cada grito teu

Mais ainda eu gritarei!

E a cada passo a cada instante,

encontraras sempre, firme e confiante,

bem estendida, a minha méo

que eu ndo quero vacilante!

Oh! Se eu soubesse também cantar,se
eu pudesse, Irm4, transformar este
meu canto que nasce banal
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e aque falta atua poesia natural!
Mas, mesmo assim, modesto, aceita este poema

que, para ti, ele foi escrito, Irma
para ti escrevi com o coragao! (SANTOS, 1951, p. 18-19).
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ANEXO F: POEMA “ANGOLARES” (ALDA ESPIRITO SANTO)

Canoa fragil, a beira da praia,
panos presos na cintura,

uma vela a flutuar...

Calema, mar em fora

canoa flutuante por sobre as procelas das aguas,
la vai o barquinho da fome.
Rostos duros de angolaresna
luta com o gandu

por sobre a procela das ondas
remando, remando

no mar dos tubardes p’la
fome de cada dia.La

longe, na praia,

na orla dos coqueiros
quissandas em fila,
abrigando cubatas,

izaquente cozido

em panelas de barro.

Hoje, amanha e todos os dias
espreita a canoa andante

por sobre a procela das aguas.
A canoa é vida a praia € extensa
areal, areal sem fim.

Nas canoas amarradas aos
coqueiros da praia.

O mar € vida.

P’ra além as terras do cacau
nada dizem ao angolar ‘Terras
tem seu dono’.

E o angolar na faina do mar,
tem a orla da praia,

as cubatas de quissandas,as
gibas pestilentas,

mas néo tem terras.

P’raele, aluta das ondas,a

luta com o gandu,

as canoas baloucando no mar

eaorlaimensa da praia (ESPIRITO SANTO, 1963).



ANEXO G: POEMA “REGRESSO” (ALDA LARA)

Quando eu voltar,

que se alongue sobre o0 mar,0
meu encanto ao Criador...,
porque me deu vida e amor,
para voltar...

Voltar...

Ver de novo baloicar

a fronde majestosa das palmeiras,
que as derradeiras horas do dia
circundam de magia! ...
Regressar...

Poder de novo respirar,

(6 minha terra)

aquele odor escaldante que o humus vivificante

de teu solo, encerral... Embriagar...
Uma vez mais, o olhar,

numa alegria selvagem,

com o tom gritante da tua paisagem,
que o sol, a dardejar calor, transforma
num inferno de cor!

N&o mais o pregéo das varinas,

nem o ar mondtono, igual,

do casario plano!

Hei-se ver outra vez as casuarinas

a debruar o oceano!

N&o mais o agitar fremente de

uma cidade em convulsdoNao

mais esta visao,

nem o crepitar mordente

destes ruidos...

Os meus sentidos

anseiam pela paz das noites tropicais,
em que o ar parece mudo,

e o siléncio envolve tudo...

Sede... tenho sede dos crepusculos africanos,
todos os anos iguais, e sempre belos,
de tons quase irreais...

Saudade... tenho saudade

do horizonte sem barreiras,

das calemas traicoeiras, das

cheias alucinadas!

Saudade das batucadas,

gue eu nunca via,
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mas pressentia

em cada hora,
soando pelos longes, noite fora...

Sim! Eu hei-de voltar,

tenho de voltar...

ndo ha nada que mo impega!

Com que prazer

hei-de esquecer

toda esta luta insana...

gue em frente esta a terra angolana,
a prometer o mundo

aquem regressa!

Ah! quando eu voltar!

Ha&o-de as acacias, rubras,

a sangrar,

numa verbena sem fim,

florir s6 para mim...

E o sol esplendoroso e quente,

o sol ardente,

ha-de gritar na apoteose do poente,o0
meu prazer sem lei...

A minha alegria enorme de poder...
enfim dizer,

... Voltei...% (LARA, 2004).

% O poema “Regresso”, nesta versdo que o trabalho apresenta, como a referéncia mostra, foi publicado no livro
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“Poemas: Obra Completa de Alda Lara”. Porém, 0 mesmo poema, na versao impressa e publicada no Boletim
Mensagem, de 1948, se apresenta com algumas diferencas nas distribui¢fes dos versos, por vezes acrescentando,
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ANEXO H: POEMA “RUMO” (ALDA LARA)

E tempo companheiro!
Caminhemos...

La longe, a Terra chama por nds,

e ninguém resiste a voz
daTerral ...

Nela,
0 mesmo sol ardente nos queimou,a
mesma lua triste nos acariciou,

e se tu és negro

e eu sou branca,

amesma Terra nos gerou! ...

Vamos companheiro!
E tempo...
Que 0 meu coragéo
se abra a magoa das tuas magoas
e ao prazer dos teus prazeres, irmao! ...
Que as minhas maos brancas
se estendam,
para acariciar as faces negras
dos teus filhos...,
e 0 meu suor
se junte ao teu suor, quando
rasgamos os trilhosdum
mundo melhor! ...

Vamos! ...
Depde as novas

azagaias
e ndo fales mais em guerra...
Outro aceno nos inflamal

Ouves? ...
EaTerra
que nos chama...
E é o tempo companheiro!

Caminhemos... (10-02-1949)
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ANEXO I: POEMA “AS BELAS MENINAS PARDAS” (ALDA LARA)

As belas meninas pardas sao
belas como as demais Iguais
por serem meninas, pardas
por serem iguais.

Olham com olhos no chéo.
Falam com falas macias.
N&o séo alegres nem tristes.
Sdo apenas como sdo, todos
os dias.

E as belas meninas pardas,
estudam muito, muitos anos. S6
estudam muito. Mais nada.Que
o resto, traz desenganos...

Sabem muito escolarmente.
Sabem pouco humanamente.

Nos passeios de domingo,

andam sempre bem trajadas.

Direitinhas. Aprumadas.

Né&o conhecem o sabor que tem uma gargalhada,
(Parece mal rir narual...)

E nunca viram a lua,

debrucada sobre o rio,

as duas da madrugada.

Sabem muito escolarmente.
Sabem pouco humanamente.

E desejam, sobretudo, um casamento decente...O

mais, sao histdrias perdidas...

Pois que importam outras vidas? ...
outras ragas? ..., outros mundos? ...
gue importam outras meninas?
Felizes, ou desgracadas?! ...

As belas meninas pardas,
déo boas mées de familia,
e merecem ser estimadas... (fevereiro de 1959)



ANEXO J: POEMA “MEMORIAS DA ILHA DO PRINCIPE (MANUELA

Memodria da llha do Principe

Mae, tu pegavas charroco®’

na agua das ribeiras

acaminho da praia.

Teus cabelos eram lembas-lembas®®
agora distantes e saudosas,

mas teu rosto escuro

desce sobre mim.

Teu rosto liliaceo®

irrompendo entre o cacau,
perfumando com a sua sombrao
instante em que te descubro no
fundo das bocas graves.

Tua méo cor de laranja

oscila no céu de zinco e

fixa a saudade

com uns grandes olhos taciturnos

MARGARIDO)
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(No sonho do Pico, as mangas percorrema érbita lenta das orac6es dos ocas e todas as feiticeiras
desertam a caminho do mal, entre a dogura das palmas).

Na varanda de marapido

0s veios de madeira guardam
a marca dos teus pes leves

e lentos e suaves e proximos.
E ambas nos lancamos

nas grandes flores de ébano
que crescem na agua célida
das vozes clarividentes
enchendo a nossa Africa com
sua magica profecia.

% Grande peixe sem escamas, que pode atingir de 40 cm a 60 cm e pode viver até dez anos.
% Planta trepadeira, comum em S0 Tomé e Principe, também conhecida por corda.

% Espécie de planta ornamental (tulipa, por exemplo).



ANEXO K: POEMA “GIOVANI” (ALDA ESPIRITO SANTO)

As Ultimas balas coloniais

Descarregaram toda uma epopeia sangrenta
No corpo de Giovani estirado na via publica.
As Ultimas balas a hora do meio dia
Badaladas decisivas

do Reldgio da Revolugéo

Sepultaram o colonialismo

No cadafalso do Povo.

Giovani caido na praca

E o corpo do povo mil vezes assassinado.As
ultimas balas coloniais

No corpo de Giovani

A hora do meio dia

Marcam a presenca de Giovani

Presente na revolugéo.

A morte, um incidente colonial.

Os tiros, a Hora do povo.

— Osangue de Giovani

—Sua contribuicéo

A Independéncia Total.

222



223

ANEXO L: POEMA SAO TOME E PRINCIPE: 6 DE SETEMBRO DE 1974 (ALDA

ESPIRITO SANTO

Setembro era 0 més de 1974

ardia em fragor a voz colectivana
praca marchava a coldnia

por um hino outro a nova bandeira

De pronto proclamou o pais infantea
gloria do seu sangue.

Trovas acharam no acaso grandeza

os filhos choraram somente a sua perda.

Os martires — dizem — sdo seres excepcionais, raros
a certa luz destinados.

N&o era essa, suponho, asua sina.

Suspeito agora, ao pensar no seu corpo tombado
sem estandarte, sem coroa, apenas morto

que Jovani ndo era grande nem pequeno —
tinha do precério labirinto o tamanho justo.

Guardou planos, afectos, rancores.
Plantou algures um olho de muténdé®,
um pé de jaqueira.

Tinha sonhos.

Respirava.

Indagarei por seu perfil de sombra e avenidao
espectro da proletaria camisa —
amanha, o enigma negado ao transeunte.

N&o pensarei em milagres, nao pensarei
na crucificagdo em que um homem renasceu

sem saber ao certo porque caia. (ESPIRITO SANTO, 1978, p. 117)

100 palmeira de pequeno porte, de raiz particularmente dura e profunda.
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ANEXO M: CARTA DE PAULINE A PATRICE

Minha querida esposa, eu estou escrevendo estas palavras a vocé, ndo sabendo se elas um dia
chegardo em suas maos, ou se estarei vivo quando vocé as ler. Ao longo da minha luta pela
independéncia de nosso pais nunca duvidei da vitdria de nossa causa sagrada, da qual eu e 0s
meus companheiros temos dedicado todas as nossas vidas. Mas a Unica coisa que nos queremos
para 0 nosso pais é o direito a uma vida digna, a dignidade sem pretens@es e a independéncia
sem restrigdes. 1sso nunca foi o desejo dos colonialistas belgas e de seus aliados ocidentais,
estes que receberam, direta ou indiretamente, aberta ou secretamente, apoio de alguns oficiais
dos cargos superiores das Na¢des Unidas, o corpo sobre o qual nds colocamos toda a nossa
esperanga quando recorremos a ele para obter ajuda. Eles seduziram alguns dos nossos
compatriotas, compraram outros e fizeram de tudo para distorcer a verdade e manchar nossa
independéncia. O que eu posso dizer é o seguinte, que eu, — vivo ou morto, livre ou preso — nao
é 0 que importa. O que importa € o Congo, nosso povo infeliz, cuja independéncia esta sendo
espezinhada. E por isso que eles nos trancaram na pris&o e por esta raz&o eles mantém-nos longe
do povo. Contudo, minha fé continua indestrutivel. Eu sei e sinto profundamente em meu
coracdo que mais cedo ou mais tarde meu povo ird se livrar de seus inimigos internos e externos,
que eles levantar-se-ao como um s6 e dirdo “Nao!” ao colonialismo, a fim de conquistar sua
dignidade em uma terra livre. N6s ndo estamos sozinhos. A Africa, Asia, 0s povos livres e 0s
povos que lutam pela sua liberdade em todos os cantos do mundo estardo sempre lado a lado
com os milhdes de congoleses que ndo desistirdo da luta enquanto houver um colonialista ou
um de seus mercenarios em nosso pais. Para meus filhos, que eu estou deixando e que, talvez,
ndo os veja novamente, eu quero dizer que o futuro do Congo é espléndido e que eu espero
deles, assim como todo congolés, o cumprimento da tarefa sagrada de restaurar a nossa
independéncia e nossa soberania. Sem dignidade ndo ha liberdade, sem justica ndo ha dignidade
e sem independéncia ndo existem homens livres. Crueldade, insultos e tortura jamais poderdo
forcar-me a implorar por misericordia, porque eu prefiro morrer de cabeca erguida, com uma
fé indestrutivel e uma profunda crenca no destino de nosso pais, do que viver submisso e
renunciar aos principios que sdo sagrados para mim. O dia vira quando a historia falar. Mas ndo
sera a histdria que sera ensinada em Bruxelas, Paris, Washington ou nas Na¢des Unidas. Sera
a histdria que serd ensinada nos paises que terdo se libertado dos colonialistas e de seus
fantoches. A Africa ird escrever sua propria historia e tanto no Norte como no Sul sera uma
histdria de gldria e dignidade. Nao chores por mim. Eu sei que meu atormentado pais sera capaz
de defender sua liberdade e sua independéncia. Vida longa ao Congo! Vida longa a Africa. Da
Prisdo Thysville, Patrice Lumumba (LUMUMBA, 2016).



ANEXO N: POEMA NOITE DE SAN JON

A minha mé&o sobre a tdbua da mesa

Meus dedos que se espregui¢cam nos calos ausentes
E se soerguem cansadamente
Presos por um frenesim de vida

Meus bracos esgotados pendentes de ombros pendentes
Minha cabeca

(pobre cabeca)
curvada abatida em abatimento tamanho...

Mas o vento redemoinhou por sobre a secretaria
Fez um passo de magica
Rufaram os tambores
E 0 S&o Jodo soou vibrante na noite longinqua
Da minha terra natal

Homens mulheres criancas!
Porque me mato?
Porque quero viver

(j& me desesperei de ver os homens livres na sociedade
[igual)

queria vestir a mesma roupa comer a mesma comida
dormir na mesma cama que os milhares de homens naterra

Mas o tempo passa e continuo sentada a minha secretaria
Tenho casa &gua e luxo
Como boa comida em boa mesa

h& homens que nao tém agua

ha homens que nédo tém luz

h& homens que ndo tém casa

h& homens que nédo tém nada

Minhas méaos sobre a tdbua preta da mesa
Meus olhos magoados cansados pisados
Da dor mal sofrida

E da impoténcia tamanha

(ja me desesperei dever os homens livres na sociedade
[igual)
porque me mato?
Porque quero viver

O som da minha voz soou longe nas longes clareiras
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Dos matos cerrados da minha africa mée
Dos matos cerrados dos homens em armas
Em feitos gloriosos

A procura do sonho

Sonho lindo de verdo aberto
Luz em todos os cantos sem meias sombras
Nem pensamentos obscuros

Sonho de homens sem reservas nas maos dadas apertadas
Sonho de Vietnam e phenon phent®
Sonhos da china e do chile

Para quando o sonho acordado?

E longe longe do alcance do sonho

O rufar dos tambores o fragor das ondas
E o cheiro do alcool

Na noite incendiada

De lamparinas e gongons'®

Bruxas e fogueiras

S6 com altos fornos e chaminés fumarentas?

S6é com mares poluidos e homens esgotados?

S6 com duras batalhas e sangue a escorrer pelas ruas da cidade?
S6 assim a sociedade livre de homens iguais?

Vislumbro
— impotente —
A esperanca refugiada
Nos olhos vitreos de uma crianca que
Desesperadamente
Pede socorro
Ano de 1975

101 Capital do Camboja

102 Ave maritima de Cabo Verde, ndo se reproduz em nenhum outro lugar no mundo.
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