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RESUMO

A Geografia representa o espaco, tudo que nela esta inserido. Permite pensar as
representacdes espaciais inscritas na cultura. A danca € uma expressao cultural,
que traduz comunicacido, através de interpretacdo e representacdo do espaco,
ambiente e momento das expressdes culturais. E importante explorar como os
estudos analisam a relagdo entre danga e espago geografico em termos de
identidade, pertencimento, poder e resisténcia. Pesquisadores tém explorado como
a danca pode refletir e moldar as dinamicas sociais, culturais e territoriais em
diferentes contextos. No Rio Grande do Sul, Tradicionalismo e o Nativismo, que séo
movimentos sociais distintos, mas que implicam na atualidade suas praticas,
construindo o simbolismo do gaucho. As dangas tipicas no Rio Grande do Sul s&o
divididas em dois aspectos, as dancadas em ritmos regionais, vigentes e as
tradicionalistas. As Dangas Tradicionalistas Gauchas resgatam o espago e
sociedade gaucha nos seus espacos de vivéncias. Nao sao folcloricas por néo
serem espontaneas e nao estarem vigentes, e por sofrerem interferéncias e
releituras. Assim este trabalho visa descobrir os dados espaciais e sociais presentes
nas dangas tradicionalistas, contextualizando-os histérico-geograficamente.
Examinando como as dinamicas da formacgéo socioespacial influenciam as formas
de danca. Ao todo foram citadas mais de 80 dangas em 60 municipios. Usando
fontes bibliograficas e entrevistas, analisamos onde as dangas foram coletadas e as
interpretacbes mostraram que grande parte das dancgas tradicionalistas foram
recolhidas na rota dos tropeiros do século XVIIl. As dangas de origem alemas
estavam na bacia do Jacui, local de colonizagdo teuto. Assim como as dangas
lusitanas na regido do Litoral Norte.

Palavras-chave: Geografia da danga; Dancgas Tradicionais Gauchas; Dangas

Folcléricas; Paixao Cortes.



ABSTRACT

Geography represents the space, and anything which is in it. Allowing to think about
these spatial representations inscribed in the culture. Dance is a cultural expression,
which translates communication, through interpretation and representation of space,
environment and moment of cultural expressions. It is important to explore how
studies analyze the relationship between dance and the geographical space in terms
of identity, belonging, power and resistance. Researchers explored how dance can
reflect and shape social, cultural and territorial dynamics in different contexts. In Rio
Grande do Sul, Traditionalism and Nativism, are distinct social movements, but both
have an impact in their current practices, developing gaucho’s symbolism. Typical
dances in Rio Grande do Sul are divided into two aspects, as current regional rhythm
dances, and traditionalists. Gaucho’s Traditionalist Dances rescues the gaucho’s
space and society in its living spaces. They are not folklore because they are not
spontaneous and are not current, and they are subject to interference and
reinterpretation. So this work aims to uncover the spatial and social data present in
traditionalist dances, contextualizing them historically and geographically. Examining
how socio-spatial formation dynamics influence dance forms. In all, more than 80
dances were cited in 60 cities. Using bibliography data and interviews, we analyzed
where the dances were collected and the interpretations showed that a large part of
the traditionalist dances were collected on the 18th century drover’s route. Dances of
German origin were in the Jacui river basin, a place of German colonization. As were
the Lusitanian dances in the Litoral Norte region.

Keywords: Dance geography; Gaucho’s Traditional Dances; Folkloric Dances;

Paixao Coértes.
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1 INTRODUGAO

Ha varias formas de representagdo do espago, mesmo as ciéncias que se
dedicam a estudar fenbmenos espaciais produzem formas de representacdo do
espaco. As sociedades humanas vivem no espago e produzem Seus uSOS €
representacdes - sempre mediadas por suas formas culturais - de seus espacos
vitais.

No contexto da geografia humanista e social, podemos pensar nas
representacdes espaciais inscritas nas indumentarias, na musicalidade e, para o que
colocamos em relevo neste trabalho, também em suas dangas. Milton Santos, no
livro “Por Uma Geografia Nova” (2002, p.153), afirma que o espaco tem relagdes,
através de fungdes e formas, que se apresentam como “testemunho de uma historia
escrita por processos do passado e do presente”.

A danga, como expressao cultural, € uma forma de comunicagdo, de
interpretacado e de representacao, tanto do espaco, do ambiente, como também do
momento (a dimensao temporal é extremamente importante), seja este momento o
de apresentacdo, de concurso, de criagcdo e mesmo da pesquisa de campo para
registro das expressdes culturais. Curt Sachs (SACHS, 1973), na Historia Universal
da Dancga, remete a danca enquanto a “representacao vivida de um mundo visto e
imaginado” e ainda afirma que “a musica e a poesia existem no tempo, a pintura, e a
escultura no espaco, porém a dancga vive no tempo e no espaco” (SACHS, 1973, p.
03). Paixdo Cortes, em seu livro Bailes e geragbdes dos Bailes Campestres, reforca
dizendo que “a dancga tem papel importante na interpretacdo de habitos e costumes
dos paises, o comportamento (...) pois dangar traduz manifestagdes de sentimentos,
tanto na cultura popular como da erudita dos povos” (CORTES, 2002, p. 02).

Um campo que defende as representagdes sociais no espago € a Geografia
Cultural, falange da geografia humana que estuda as representagdes espaciais da
cultura, fazendo uma analise dos fendmenos e culturais, como por exemplo musica,
danca e indumentaria. Trata da dimensao material da atividade humana e de suas
marcas na paisagem, marcas estas que trazem o reflexo sociotemporal do espago
geografico (Claval, 2011). Corréa (2009, p. 05), afirma: “A geografia cultural esta
focalizada na interpretagdo das representagdes que os diferentes grupos sociais

construiram a partir de suas préprias experiéncias e praticas”.
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A interagdo entre Geografia e Dangca é uma area de estudo que surge da
crescente compreensao de que a pratica da danga nao ocorre em um vacuo, mas
esta profundamente enraizada no contexto geografico em que se desenvolve
(SMITH, 2021; DUTRA SILVA, et al. 2023). Desde as dangas tradicionais enraizadas
em territérios especificos até as formas contemporaneas de expressao corporal nas
paisagens urbanas, a relagédo entre dancga e espago geografico tem sido um campo
de investigagao rico e diversificado.

Ao longo das ultimas décadas, pesquisadores tém explorado como a danga
pode refletir e moldar as dindmicas sociais, culturais e territoriais em diferentes
contextos. Isso inclui a analise de como a danga é praticada e percebida em
diferentes regides do mundo, como ela € influenciada por fatores geograficos como
clima, topografia e recursos naturais, e como ela interage com a construgéo e
apropriacdo dos espagos publicos. Essa contextualizacdo € essencial para
entendermos como a dancga ndo so6 reflete, mas também influencia a forma como
vivemos e nos relacionamos com o ambiente ao nosso redor, oferecendo novas
perspectivas sobre a intersecao entre corpo, cultura e geografia.

As Dancas Tradicionais Gauchas indicam retratos de determinados espacos,
suas dimensbes sociais e temporais. Alguns pontos nortearao esse trabalho:
descobrir dados espaciais e sociais expressos em dangas tradicionalistas e
localiza-los no tempo histérico para, a partir dai, realizar uma analise e tecer
comparagoes e/ou divergéncias.

Ao investigar o estado atual da pesquisa sobre Geografia e Danga, €
fundamental examinar ndo apenas as interagdes diretas entre essas disciplinas
(curso de geografia e curso de danca), mas também as areas emergentes de estudo
e 0s avancos teoricos e metodologicos.

Desde a analise das praticas de dancas tradicionais e contemporaneas em
diferentes regides geograficas até a compreensao das implicagbes sociais, culturais
e politicas da danga no espago urbano, buscamos mapear os principais temas,
tendéncias e debates que tém surgido na intersecgédo entre Geografia e Danga. Ao
fazé-lo, espera-se oferecer uma visdo panoramica das oportunidades e desafios
enfrentados por pesquisadores e praticantes que buscam integrar essas duas
disciplinas em suas investigacdes e praticas.

Para refletir sobre um panorama das pesquisas ja existentes, € necessario

realizar uma revisdo da literatura, identificando estudos relevantes que abordam a
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interseccéo entre Geografia e Danga. Ao examinar as pesquisas existentes, € crucial
analisar como os autores abordam questdes relacionadas a pratica da danga em
diferentes contextos geograficos, como as dinamicas urbanas e rurais influenciam as
formas de danga e como a geografia cultural e social pode ser aplicada para
compreender a danga como uma manifestagao cultural e territorial.

Além disso, é importante explorar como os estudos analisam a relagao entre
danga e espaco geografico em termos de identidade, pertencimento, poder e
resisténcia. Isso envolve examinar como a danga € usada para reivindicar espago e
expressar narrativas de identidade cultural, assim como investigar como as praticas
de danga podem influenciar a percepcao e a apropriacdo dos espagos urbanos e
rurais.

Ao mapear as pesquisas existentes, também é fundamental identificar lacunas
de conhecimento e areas pouco exploradas dentro do campo. Isso pode incluir a
necessidade de mais estudos sobre dancgas especificas em diferentes regides
geograficas, a importancia da geografia politica na compreensao dos movimentos de
danga como formas de protesto e resisténcia, ou a investigacao das interacdes entre
danga, meio ambiente e sustentabilidade em contextos especificos.

Este trabalho problematiza um hiato em publicagdes revelando um novo
sentido em geografia humanista, defendendo o campo da danca dentro da geografia
cultural. Dentro dos estudos de geografia, € um novo tema, e necessita de
levantamento bibliografico.

O objetivo deste é fazer jungdo analdgica e analitica e incluir a ideia de
levantamento bibliografico e composigcdo de estado da arte, oferecendo um conjunto
de publicagdes para o publico interessado na pesquisa social sobre geografia e
danga. Mais especificamente, conhecer a produg¢ao sobre esse tema, observar se ha
producdo sobre dancas do sul do Brasil, apresentar um histérico da geografia da
danca e assim realizar uma analise dos dados obtidos, buscando referenciais
especificos que permitam analisar a espacialidade das dancgas regionais no Rio
Grande do Sul.

Ao final deste, espera-se fornecer uma visado abrangente do estado atual das
pesquisas sobre Geografia e Dancga, destacando suas contribuicoes, desafios e
oportunidades para futuras investigagdes. Oferecer um conjunto de publicagbes para

0 publico interessado na pesquisa social sobre espago e danga. Isso ajudara a
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orientar pesquisadores interessados neste campo e a promover uma discussdo mais
ampla sobre a importancia da interdisciplinaridade entre Geografia e Danca.

O primeiro capitulo trata dos Elementos Geograficos da monografia,
introduzindo o tema, juntamente com o estado da arte. O segundo capitulo trata do
Tradicionalismo, dos Centros de Representagdes, dos concursos. Depois capitulo
das Dancas, em especial as dancas do Litoral Norte, Capitulo de fechamento,

direcionando este, Conclusdes e por ultimo, Apontamentos finais.

2 ELEMENTOS GEOGRAFICOS E SOCIAIS

A geografia € a ciéncia interdisciplinar que busca a compreensao da relagéao
do Homem e o meio, tendo categorias de analises que constituem o esteio que
sustenta o seu pensamento cientifico, que sao espaco, paisagem, territorio, lugar e
ambiente.

Nao procuramos simplesmente fazer uma descricdo do espago, mas sim
procurar entender o que acontece no espaco. Assim sendo, Milton Santos define

espaco sendo:

Algo dindmico e unitario, onde se reinem materialidade e agcdo humana. O
espago seria o conjunto indissociavel de sistemas de objetos, naturais ou
fabricados, e de sistemas de agdes, deliberadas ou ndo. A cada época,
novos objetos e novas agdes vém juntar-se as outras, modificando o todo,
tanto formal quanto substancialmente. (SANTOS, 2008, p. 23).

Sendo o espago um sistema onde a acdo humana € constante, lembrando
Platdo, que disse que “0 que ndo esta no espaco, ndo existe”, a cultura se mostra
nos espagos como simbolos a serem traduzidos e compreendidos. Por isso, ao
longo do tempo emerge o campo da geografia cultural, para tratar os aspectos e as

relagdes dos espacos e suas culturas
2.1 GEOGRAFIA CULTURAL

As varias formas de tempo e espaco estdo intrinsecamente dentro da
pesquisa geografica, interpreta-las é nossa fungao. Portanto, "A tarefa da geografia
cultural € apreender e compreender esta dimensido da interacdo humana com a

natureza e seu papel na ordenacéo do espago” (COSGROVE, 1998, p. 01).
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Paul Claval afirma que sempre foi importante o lugar da cultura na geografia,
passando das dimensdes materiais e técnicas para o enfoque mais das suas

dimensbes simbdlicas. Ainda afirma sobre a geografia cultural, que:

Ela n&o constitui uma sub-disciplina paralela a outras sub-disciplinas. Ela
aparece como um fundamento comum, que explica a construgdao dos
individuos, da sociedade, do espago e de sistemas normativos (CLAVAL,
2011, p. 21).

Claval (apud Corréa, 2003, p. 147):

Para a maioria dos gedgrafos culturais, a geografia cultural aparece como
um subcampo da geografia humana. Para eles, a sua natureza é
semelhante a da geografia econbémica ou da geografia politica. Para uma
minoria — e eu fago parte dela — todos os fatos geograficos sdo de natureza
cultural. Esses gedgrafos preferem falar de abordagem cultural na geografia
e nao de geografia cultural.

O Brasil, em sua gigantesca area, com uma diversidade exuberante de
espacos e culturas, traz impulsées para a pesquisa geografica, sendo a abordagem
cultural um campo emergente dentro da geografia humanista. Esta heterogeneidade
étnica brasileira se repete na formagao do povo rio-grandense, territério e escala
geografica sobre a qual nos debrugamos neste trabalho, com a acumulagdo de
varias etnias ao longo de todo o processo historico até a contemporaneidade.

Dentro das ciéncias geograficas ha categorias de analises mais stricto sensu,
sdo conceitos-chave que nos auxiliam na compreensao do espago geografico, que
surgem em relagcdo a complexidade de seus estudos. As principais categorias sao:
espaco, paisagem, rede, territério, territorialidade, regido e escalas geograficas.

Contextualizar certas manifestacdes culturais, tal qual a dancga, partindo da
categoria de territério, possibilita (re)conhecer seu proprio territdério, e suas
territorialidades ao longo do tempo, por intermédio de suas proprias representagoes.
Essas categorias, inseridas na abordagem da Geografia Cultural, permitem a
“analise da maneira pela qual cada um recebe uma bagagem de conhecimentos e
de atitudes, enriquece-a com a sua experiéncia e a interioriza, tentando assegurar
sua coeréncia” (CLAVAL, 2008, p. 88).

Dito isso, concordando com Heidrich (2016, p. 20), quando considera que ha
uma grande gama de estudos e temas de interesse dentro da geografia cultural,
como o simbolismo das paisagens, o estudo de percepgdes e representagcdes do

espaco, as identidades territoriais, geograficas na literatura, cinema e musica, etc.
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A interseccdo entre Geografia e Danga representa um campo de estudo
emergente e versatil, que visa compreender as relagcbes complexas entre o
movimento corporal e o espaco geografico. Enquanto a Geografia oferece
ferramentas analiticas para investigar a distribuicdo espacial de praticas culturais,
incluindo formas de expressao artistica como a danga, a Danga traz consigo uma
riqueza de significados culturais e simbdlicos que sao intrinsecamente ligados ao
contexto geografico em que sao realizados. Nesse sentido, os fundamentos teéricos
que sustentam essa interagdo exploram ndo apenas as manifestacdes fisicas do
movimento humano, mas também as dimensdes sociais, culturais e politicas que

permeiam a pratica da danga em diferentes lugares e tempos.

A Geografia Cultural desempenha um papel fundamental nessa abordagem,
fornecendo um arcabougo conceitual para analisar a producdo, difusdo e
significados das praticas culturais em seu contexto espacial. Além disso, a analise
geografica das dangas vai além da mera localizagao fisica dos eventos, buscando
compreender as relagcdes de poder, identidade e pertencimento que sao articuladas
e contestadas por meio da pratica da danca em espacos urbanos e rurais, em

diferentes regides e culturas.
2.2 DANCA E O ESPACO

A primeira compreensdo de espago que temos é através do proprio corpo.
Para Piaget (apud De Oliveira, 2005), o espago, em sua génese psicologica, comecga
por ser simultaneamente fisico e matematico, isto €, depende tanto do objeto como
do sujeito. Na fase sensorio-motor as criangas aprendem testando seus proprios
reflexos e movimentos, desenvolvendo a percepg¢ao do préprio corpo e dos objetos.
O entendimento do mundo se da por experimentacao e interacdo com o mundo a
volta.

O espaco, sendo ele uno e multiplo (Suertegaray, 2001), dindmico e unitario,
reune a materialidade e a agcdo do homem.

Sobre espaco, Milton Santos, diz que:

O espacgo deve ser considerado como uma totalidade. Entretanto, através
de analises, deve ser possivel dividi-lo em partes e reconstrui-lo depois.
Esta divisdo deve ser operada segundo uma variedade de critérios, entre os
quais estdo os elementos do espacgo. (SANTOS, 2002, p. 122).
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O Brasil € um pais continental, cada regido traz uma singularidade que é
expressada através de varias nuances, tais como sotaque, girias, alimentagao,
musica, € no que nos toca, a danca. Cada um desses aspectos (alimento por
exemplo) contempla regionalidades que sao muito significativas, como tempero com
uma planta endémica. A danca contempla uma compreensao simbdlica por conter a
musica e os movimentos representativos da regido, ou regionalidades de quem a
apresenta. As regionalidades constroem tempos e espagos para esta compreensao,
como a influéncia de imigrantes recém chegados, trazendo novas nogdes de vida,
novas culturas imprimindo-se no espaco, transformando-o.

Azoubel e Araujo (2020) dizem que a danga divulga “geografias proprias” e
que contribuem para a aprendizagem e vivéncia dos seus lugares. E expressa sobre
a forma de representacao do espaco, através da danga, musica, indumentaria.

Nesse contexto, a danca possibilita, por meio de sua pratica tradicional, a
espacializacdo de diversas relagdes socioculturais, configurando-se como uma
expressao cultural formada no tempo e no espaco simbdlico por intermédio de
relacbes mediadas por simbolos (as roupas para a apresentacdo, 0s passos
coreografados, as musicas criadas por seus integrantes), que, por sua vez,
fortalecem lagos identitarios entre a comunidade local e o seu lugar (Azoubel e
Araujo, 2020).

2.3 GEOGRAFIA DA DANGA: UM CAMPO EM CONSTRUGCAO

A Geografia Cultural € o ramo da geografia humana que estuda as
representacdes espaciais da cultura, como a cultura se manifesta no espaco. Ela
analisa elementos dos fenbmenos e culturais, como musica, danca e vestimentas,
desvendando as relagdes entre as pessoas e os lugares

E € um campo em ascensdo de estudos, tendo por base a cultura para a
compreensao do espago, tecendo analise de todos os fenbmenos de uma
organizagao social.

A Geografia Cultural trabalha com os fatos culturais no espacgo e no tempo, é
a analise de todos os fendbmenos de uma organizagao social. Logo aqui defendemos
a Geografia da Danga como uma subarea, ainda em desenvolvimento, da Geografia
Cultural, ainda pouco conhecida, mas que possui um amplo campo de analise, ainda

por ser descoberto. Esse campo cultural, conforme Paul Claval (2002) onde um dos
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objetivos é compreender a experiéncia no meio social, “compreender a significagdo
que estes impdem ao meio e o sentido dado as suas vidas” (CLAVAL, 2002, p. 20).
Nesse sentido, a danga surge como uma forma de apreensdo das formas de
representacédo do espaco.

A dancga € uma forma de representacgao social, desde sua forma e movimento,
musicalidade, indumentaria, performance, corporeidade e comportamento. A mesma
esta presente com o homem desde sempre, e faz parte das vivéncias individuais e
coletivas da sociedade (Finck e Capri, 2007).

A danca é compreendida como uma arte, isto €, uma expressao através de
movimentos corporais, gestuais e faciais, e emogdes sentidas.

Para Garcia e Haas (2003, p. 65):

Desde que existe o homem, existe a danga. Antes mesmo de usar a
palavra, 0 homem ja se servia do movimento corporal para expressar seus
sentimentos. Dangar era algo natural. Unindo-se a musica ao gesto, nasceu
a dancga. Descobertos, o som, o ritmo e o movimento, o homem passou a
dancar.

Garcia e Haas (2003, p. 65) explicitam que a danca se desenvolveu de modo
similar a evolugcdo da educacdo: sob influéncia dos interesses sociais, politicos,
econdmicos e religiosos de um determinado periodo, correspondente aos interesses
e aspiragdes, ao tipo de formagao do sujeito, do masculino e feminino, necessario
para atuar e fazer parte da sociedade, ou seja, a danga, desde seu surgimento nos
tempos primevos até a atualidade, € uma linguagem corporal moldurada e inserida
sob a influéncia destes fatores.

Ao se buscar informagdes sobre “geografia e danga” notou-se que, no Brasil,
uma parcela significativa de publicacbes sao produzidas por educadores fisicos,
porém as publicagdes dos geodgrafos sao de suma importancia para a construgéao do
que, a partir daqui, irei chamar de “Geografia da Danga”. Pesquisado principalmente
na plataforma “Scholar Google”, “LUME - Repositério Digital da UFRGS”, “Banco de
teses e dissertagdes da CAPES”.

Santos (2010), trata na sua monografia da representacao social da danga no
imaginario escolar, com docentes que atuam no Ensino Basico da Rede Municipal
de educagao em Londrina-PR, enquanto Lena (2004) trata da representacéao ligada
a danca de rua com adolescentes, ambas professoras de Educacgéao Fisica. Souza
(2019), fez uma revisao bibliografica sobre a vida e a obra de Barbosa Lessa,através

de uma abordagem historico cultural. Rodrigues (2016) na sua monografia ao
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trabalhar as dancgas tradicionais deixa explicito na sua conclusdo “a necessidade
emergente de aprofundar estudos relacionados as outras manifestagdes existentes
no nosso Estado, e que nao estdo no manual de dangas tradicionais gauchas”.

Rosa (2012) investigou a trajetoria do Grupo de Dancas Tradicionais do CTG
Aldeia dos Anjos, no curso de especializagdo em Pedagogia da Arte.

Queiroz Filho (2016), na revista “Geografares” traz a perspectiva de alguns
autores pos-estruturalistas numa reflexao sobre o corpo e a danga, com a proposta “
por uma Geografia bailarina”. Nesta mesma linha, sobre corporeidade, Cazetta
(2013) fala em “coreo-geo-grafias”, com a possibilidade diferente de experimentar a
corporeidade no espaco.

Outro trabalho interessante é o de Brito (2013), uma monografia do curso de
Danca, que trata da relagcéo entre corpo, espago e movimento, usando o conceito de
espaco de Milton Santos. Seamon (2013) coloca o termo “dangas-do-lugar” como
resposta aos fluxos urbanos, aos movimentos no espago € no tempo.

Ao explorar as relagdes entre Geografia e Danga, é possivel investigar uma
ampla gama de topicos, desde a analise dos padrées de movimento em espacos
urbanos e rurais até a compreensao das dancas como expressdes culturais
enraizadas em contextos geograficos especificos. Por exemplo, a danga pode ser
examinada como uma forma de mapeamento social, revelando as relagbes de
poder, identidade e pertencimento dentro de uma comunidade ou grupo cultural
(RODRIGUES,2022).

2.4 ABORDAGENS TEORICO-METODOLOGICAS

Iniciamos recolhendo grande parte da bibliografia sobre dangas no Rio
Grande do Sul. Sdo poucas as obras publicadas em livros, e sao varios os estudos
académicos, mas nenhum que tratasse dos aspectos histéricos e geograficos das
dancas sulinas.

Primeiramente as obras de Paixdo Coértes, muitas dessas ja “extintas”, dificeis
de encontrar. Outra caracteristica das obras de Cortes € a pluralidade, varias sao as
publicagdes que tratam do tema. Existem também recortes de jornais, desde a
década de 1950, em que ndo tivemos (ainda) a oportunidade de recolher esse

material.
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Sobre Dancgas Tradicionalistas ha algumas, que véao tratar principalmente
sobre a forma de dangar, para melhorar as apresentagdes nos concursos, citamos
rapidamente as obras de Cristiano Barbosa “Bailar Gaucho: Entre a técnica e o
sentir’, de 2017, e de Sandra Lima, chamado “Meu Dancar”, de 2021, e Nivaldo
Rosa, intitulado “Compéndio Técnico de Danca e Expressividade” de 2022.

Pesquisamos nas plataformas digitais materiais, artigos cientificos (entre
monografias, dissertagcdes e teses) que se referem ao tema.

Dito isso, recolhemos e tabelamos todas as dancas dos concursos. E nas
bibliografias, todas as dancas que tem relato de onde e quando foram recolhidas. Ao
todo foram citadas mais de 80 dancas e 60 municipios.

Alguns meios auxiliaram, como documentos, blogs e revistas eletrénicas. Ha
um portal chamado “Fala ai Professor”, do amigo instrutor, autor de livros de danca
Toni Sidi Pereira, que elucida muito e auxilia em determinadas informagdes sobre
dancas tradicionalistas.

Ha algumas notas de rodapé orientando leituras que nao conseguimos
contato, como por exemplo, recortes de jornais da década de 1960/70 de autoria de
Paixao Cortes, e algum livro em que ndo encontramos por ser esgotado.

Fomos no Museu de Antropologia do Rio Grande do Sul (MARGS) pesquisar
outras fontes, sendo estes os rabiscos do IGTF, Instituto Gaucho de Tradicdo e
Folclore, que, no momento de seu fechamento, tivera alguns de seus materiais
riquissimos perdidos, uma parte ficou a cargo do MARGS, porém com a enchente de
maio deste ano pode ter sido perdido tudo, segundo informagao por e-mail da chefia
do museu.

Usamos o MyMaps como auxilio para espacializar os municipios, e
compreender as localidades onde foram recolhidas as dancas. Apds utilizamos a
sobreposi¢cao de imagens do Microsoft Word para sobrepor a imagem do mapa
gerado pelo MyMaps com imagens obtidas da internet relativos a Rota dos Tropeiros
e o Tratado de Santo lldefonso.

Em agosto de 2024 entrevistamos as duas informantes do Pezinho em
Palmares do Sul, complementando a pesquisa, a qual gravamos em audio e video.
Que apos edicao adicionamos ao Youtube, e posteriormente usamos “YouTube to
text”, uma extensdo do Chrome - que permite converter videos do YouTube em
formato de texto - para facilitar sua transcricdo. Posteriormente utilizamos desta

transcricdo para o trabalho de analise e escrita da entrevista.
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2.5 INVENCAO DAS TRADICOES E HIBRIDISMO CULTURAL

Dentro do regionalismo sul-rio-grandense, um dos aparatos sociais mais
elevados é o Tradicionalismo e o Nativismo, que sdo movimentos sociais distintos, e
interdependentes. Barbosa Lessa menciona que ciclicamente surgem novos
movimentos, surge um novo “‘ismo”, menciona ele: ‘o gauchismo de Cezimbra
Jacques em 1889, regionalismo por volta de 1920, o tradicionalismo em 1947 e o
nativismo a partir da década de 70” (LESSA, 1985, p. 110).

Sabendo que cultura € um conceito complexo, que inclui os costumes de um
determinado povo, desde a arte, crenga, conhecimentos, isto €, todas as aptiddes
habituais dos membros da sociedade. O conceito de cultura mais utilizado foi
concebido por Edward Tylor, que segundo Cuche (2002, p.39), € considerado o
fundador da antropologia britdnica, também como disciplina universitaria. Tylor

escreveu a primeira definigao conceitual de cultura, em 1817:

Tomando em seu amplo sentido etnografico [cultura] é este todo complexo
que inclui conhecimentos, crengas, arte, moral, leis, costumes ou qualquer
outra capacidade ou habitos adquiridos pelo homem como membro de uma
sociedade (TYLOR apud LARAIA, 2006, p.25).

Claude Lévi-Strauss, antropologo francés, traz a nocédo de simbolo e
linguagem, e ainda propde a ideia de "interdependéncia”, que este autor trata com

altivez, quando diz que cultura é:

Conjunto de sistema simbdlico, entre os quais se incluem a linguagem, as
regras matrimoniais, a arte, a ciéncia e a religido. Estes sistemas se
relacionam e influenciam a realidade social e fisica de diferentes sociedades
(TOMAZI, 2007, p. 173).

Pensando a cultura sul riograndense, na esséncia das suas peculiaridades, a
cultura € a propria condicdo de existéncia, € um processo continuo, dando sentido
as suas vivéncias. Esse é um pensamento que Clifford Geertz, refletindo também
acerca de normativas que a ordenam, diz que é “um conjunto de mecanismos de
controle- planos receitas, regras, instituicbes — para governar o comportamento”
(LAKATOS, 2010, p. 132).

Buscando compreender as relagdes entre cultura e espaco, de como pode-se
representar o espaco, concebe-se a pensata de hibridizagado da cultura, que Nestor
Canclini, pensador argentino provoca, identificando que o processo de
transformacao, de hibridizagdo da cultura na América Latina resulta parte dela dos

processos de colonizagao, onde foram absorvidas diferentes nuances de diferentes
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povos, resultando uma miscigenagao, que é caracteristica dessa regiao, e por isso,
interferindo no processo de criagdo de uma identidade. Canclini identifica, o
entrecruzamento de diferentes tempos histéricos nos paises latino-americanos, que
coexistem num mesmo presente de forma desarticulada, fenbmeno que designou
como “heterogeneidade multitemporal” (1995, p.72).

De maneira muito apropriada, Eric Hobsbawm e Terence Ranger, no livro “A
Invencao Das Tradigdes” (1997) de 1983 nos falam do carater ficticio das tradi¢des;
a invencdo das tradigbes seria um fator importante na formacédo das identidades
nacionais na modernidade. Hobsbawm e Ranger (1997, p. 9) chama de “tradi¢cbes

inventadas”:

Um conjunto de praticas, normalmente reguladas por regras tacita ou
abertamente aceitas [...], de natureza ritual ou simbdlica, [que] visam
inculcar certos valores e normas de comportamento através da repeticéo, o
que implica, automaticamente, uma continuidade em relagao ao passado.

Hobsbawm e Ranger diferenciam as invengdes oficiais, de protocolo politico,
a exemplo de festas civicas, herdis nacionais, bandeiras e hinos, das invencdes
geradas por grupos sociais sem uma formalizagdo ou sem um objetivo politico
determinado (Hobsbawm; Ranger 1997).

Ja no texto introdutdrio, Hobsbawm se atenta mais com a questdo da
autenticidade, no momento em que propde a oposicado entre “tradicdo inventada” e
“tradicdo nao-inventada”. O autor entende por “tradigdo inventada” um conjunto de
praticas, normalmente reguladas por regras tacitas ou abertamente aceitas; tais
praticas, de natureza ritual ou simbdlica, visam inculcar certos valores e normas de
comportamento através da repeticdo, o que implica continuidade em relagdo ao
passado. Ou seja, a tradicdo é considerada como um processo que institui
significados culturais, os quais definem valores e regras a serem seguidos por
determinado grupo social. A tradicdo nao pode ser também confundida com
‘convencao” ou “rotina”, ja que essas nao possuem nenhuma fungao simbdlica ou
ritual importante. Por isso a consideracdo da invencdo das tradicbes como “um
processo de formalizacdo e ritualizacdo, caracterizado por referir-se ao passado,
mesmo que apenas pela imposicao da repeticao”. Nas tradicbes inventadas, a
caracteristica principal seria a invariabilidade. “O passado real ou forjado a que elas
se referem impde praticas fixas (normalmente formalizadas), tais como a repeticao”
(HOBSBAWM; RANGER, 1997, p.10).
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Para o autor, o estudo das tradi¢des inventadas ndo pode ser separado do
contexto mais amplo da histéria daquela sociedade e a sua analise sé avancgara,
além da simples descoberta dessas praticas, se estiver integrado a um estudo mais
amplo (HOBSBAWM; RANGER, 1997, p. 20-21).

Em 1985, Luiz Carlos Barbosa Lessa langa o livro “Nativismo: um fenébmeno
social gaucho”, no qual em capitulo ja reflete sobre o assunto quanto traz por titulo o
tema, “a invencdo das tradicbes”, mas buscamos entender o que se constrdi por
invencdo, em virtude de o historiador Peter Burke ter estudado sobre “hibridismo
Cultural.

E se apropriando do estudo de Peter Burke (2003), historiador inglés,
consegue-se dizer que a categoria de hibridismo cultural se caracteriza como um
processo que mescla elementos culturais distintos, de grupos sociais que até entao
nao tinham contato, resultando em um produto impar, criativo e inovador: uma
cultura hibrida. Tal processo pode ser visto em diferentes contextos e se efetiva de
diferentes formas, caso a caso. Porém, este processo implica a perda de tradi¢coes
regionais e de raizes locais através do encontro e troca cultural.

Nesta ideia, a tradicdo ndo consegue ser representada em seus sentidos
auténticos, genuinos, originais de forma plena, mas persiste nos imaginarios dos
agentes sociais. Ha uma articulagdo que é constituida pelos elementos de um e de
outro que acabam completando-se e complementando-se, formando o tecido cultural
hibrido.

2.6 O MITO DO GAUCHO

O mito do gaucho é uma construgdo da memoéria que utiliza termos arcaicos,
elementos da vida pastoril, fatos folcloricos e referéncias da Revolugao Farroupilha
para criar uma identidade regional. O mito do gaucho tem sido uma construgéo
conservadora desde os anos 1920 e tem influenciado a construcéo da identidade do
povo habitante da pampa e as tradi¢ées que ainda sao cultivadas nos CTGs.

O mito do gaucho também pode ser visto como uma resposta a
situagbes-limite para o homem, em que a forga do imaginario coletivo € a sua
principal forca. O mito pode ser uma explicagao para algo que se compreende, mas
também um acomodante e um tranquilizante para 0 mundo que se apresenta como

assustador.
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Moacyr Flores, no livreto chamado “Gaucho: Histéria e Mito” falando sobre a

construgcdo do mito do gaucho, dizendo que ndo € uma inverdade, mas uma

interpretacado e nova forma de contar como se construiu.

O mito ndo é uma mentira, nem uma falsidade, € a interpretacdo de uma
realidade. Refere-se a uma existéncia historica, pois ninguém consegue
falar ou escrever sobre uma coisa que nao existiu. Assim a construgao do
gaucho mitico partiu do real e se tornou plausivel com referenciais
histéricos, passando no decorrer do tempo a ser conhecida de todos,
embora seja uma criagdo que se processou lentamente, até se tornar
andnima, formando uma tradigdo de geracgdo a geragdo. Em pouco tempo o
mito confunde-se com a tradi¢gdo, sendo aceito por todos, porque a narrativa
ou a poeética gauchesca usa matrizes sociolégicas como o trabalho
campeiro, casos contados junto ao fogo de ch&o, camaradagem galponeira
e recordagdes da turbuléncia de antigas revolugdes e guerras na fronteira.
(FLORES, 2007, p. 7)

O simbolo do gaucho, foi construido a partir de arquétipos universais como

coragem, ousadia e honra, foi moldado ao longo dos séculos pela cultura gaucha.

Essa figura, marcada pela conexao com a terra, pela valorizagao da tradicdo e por

um certo machismo, tornou-se um icone que representa tanto o individuo quanto a

coletividade.

Para Golin os tradicionalistas criaram regras que sao repetidas como se
fossem tradicdo, afirmando que o tradicionalismo tenta "criar em nossos
grupos sociais uma unidade psicolégica, com modos de agir e pensar
coletivamente" (Golin, p. 7-20). (Apud FLORES, 2007, p. 19)

O mito do gaucho é alimentado pela midia, em espetaculos de danga, musica,

canto, declamacgao, transpondo através da arte, a construgdo mitolégica de um ser

imponente e heroico, tornando exemplo e estimulo para seus seguidores, logo os

tradicionalistas, ao reconstruirem a memoria do gaucho, moldaram uma identidade

mitica e atemporal. Utilizando um vocabulario arcaico, elementos da vida rural e

referéncias a Revolugao Farroupilha.

A construgdo do mito do gaucho realizou-se, ao longo do tempo por poetas,
romancistas e contistas voltados para o passado, armando, como ja vimos,
estruturas de arquétipos universais do heréi civilizador, como coragem,
hospitalidade, honestidade, amor a terra, bondade e inteligéncia. [...]
Colocando o gaucho histérico, pilhador e violento, nos reconditos da
amnésia, os literatos e até historiadores trilharam o caminho da mitificagao,
transformando a imagem do gaucho, conforme os interesses politicos e
sociais do momento (FLORES, 2007, p. 21)

Isso se materializa quando nas culturas imigrantes, os alemé&es e os italianos,

que quando chegaram traziam culturas proprias e se comportam diferentes dos
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demais moradores do Rio Grande do Sul até entdo, com gastronomia e religides

distintas, por exemplo, tenha-se assumido o papel de gaucho tradicionalista.

A idealizacdo da identidade gaucha as vezes assume condi¢gbes paradoxais.
E dificil imaginar que um hotel situado em area de colonizagéo italiana, onde
ndo existiu o gaucho histérico, tenha se identificado com o gauchismo.
(FLORES, 2007, p. 20)

Muito disso se revela quando essas regionalidades sao apagadas,
promovendo uma homogeneizagdo do que fora muito heterogéneo, varios sdo os
povos que constituiram o estado, e cada povo tem sua vivéncia, se refletindo nas

suas festas, nas suas dancgas respectivamente.

Tau Golin, afirma que o Tradicionalismo elaborou o tipo gaucho, associado ao
mito do gaucho-herdi, através de omissdes historicas. Para ele, “foram banidos da
histéria os registros das culturas indigenas e negras, por exemplo, que formataram o
tipo gaucho. ” Por isso, segundo Golin, ndo é valida “a ideia de uma tradicdo
hegemonica, decidida em congressos fechados, (que) elimina nossas diferencgas e
cria formas rituais para fixar uma unica identidade a partir de fragmentos apenas
historicizantes. ” (GOLIN apud AGOSTINI, 2005, P. 143).

Em suas palavras, Barbosa Lessa diz: “quando a tradicdo nao existe
completamente formalizada, completa-se o que esta faltando para fortalecer o
alicerce nacionalista” (LESSA, 1985, p.69). Logo compreende-se que o
tradicionalismo entdo é uma construcdo social, “ndo se confunde com Folclore,
Literatura, Teatro, Recreacdo. Tudo isso constitui MEIOS para que o tradicionalismo
alcance seus fins” (LESSA, 1985, p.83).

Na década de 1930, quando Getulio Vargas ascende ao poder, no Estado
Novo, tem a intencédo de unificar o pais, em nome de um nacionalismo, o que acaba
com diminuir os regionalismos, tendo como fato simbdlico, em 19 de novembro de
1938, a queima das bandeiras estaduais, simbolizando a unido do pais.

Em seguida, com o final da Segunda Guerra Mundial, que acabaria em 1945,
acelerou-se o processo de globalizagao, o liberalismo ganhou forga e surgiram mais
pontes entre as culturas norte-americanas e o Brasil. Por exemplo, a Coca-Cola
ganhou projecao global durante a guerra ao ser fornecida as tropas americanas, e
posteriormente se tornou um simbolo do estilo de vida americano, associado a
valores como modernidade, progresso e liberdade. O Country Rock, calgas jeans, a

marca de cigarros Marlboro, materializam esse fato.
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Quando Jodo Carlos D’Avila Paixdo Cortes chega a Porto Alegre para iniciar
seus estudos, ficou evidenciado que o comportamento do homem da cidade era
diferente do homem do campo, isso lhe intrigou. Havia inclusive preconceitos
quando se usavam trajes rurais na cidade. Em virtude disso, Paixdo Cértes, no

Colégio Julio de Castilhos, monta o Piquete da Tradigcao.
2.7 DANCAS FOLCLORICAS, TRADICIONAIS OU TRADICIONALISTAS

Através da danca, expressamos sentimentos, sob influéncia do meio, da
sociedade, do espaco e do tempo. Esse saber, expressado pelo povo (na ocasiao
através das dancas) traz a nogao de folclore, na visdo de Brandao (1982), declara
que folclore é tudo aquilo que o homem do povo faz e reproduz como tradi¢ao, ou
ainda apenas uma pequena parte das tradi¢des populares, as mudangas que
ocorrem € 0 que permanece inserido em uma cultura, como os modos de saber de
um povo ou seu saber erudito que estuda aquele saber popular.

Brandéo (1982, p. 47) afirma:

Tradicionalmente, o saber popular que faz o folclore flui através de relagbes
interpessoais. Pais ensinam aos filhos e avds os netos. As criangas e os
adolescentes aprendem convivendo com a situagdo em que se faz aquilo
que acabam sendo. Aprendem fazendo, vivendo a situagédo da pratica do
artesanato, do auto ou do folguedo. Do trabalho cultural.

As dancas tipicas no Rio Grande do Sul sao divididas em dois aspectos, as
dangadas em ritmos regionais, que aqui chamamos de Dangas Gauchas de Salao,
como vaneiras, Chotes e valsas. E ha as Dangas Tradicionais Gauchas, que foram
dancas recolhidas principalmente pelos folcloristas Paixao Cértes e Barbosa Lessa.

Os professores de Dancgas Toni Pereira e Jefferson Camillo, no livro Dancas
Folcléricas e Tradicionais Gauchas (CAMILLO e PEREIRA, 2013, p. 82) tratam de
danga folclérica como “aquela que acontece se a intervengdo do coredgrafo,
obedecendo uma sequéncia de movimentos criadas pelo povo, respaldada pela sua
funcdo social”’. Lessa e Cortes (1975) descreveram sobre as dangas, que no Rio
Grande do Sul “sdo modesta em dancas folcloricas e muito rico em dangas de
projecoes folcldricas", assim sendo, Camillo e Pereira nos trazem também a

diferencga entre folclore e projegao folclérica dentro do quesito dangas:

E o aproveitamento das dancas folcléricas fora de sua época e de seu
ambiente natural, ndo sendo apresentadas pelo povo de maneira
espontanea, mas sim em palcos e ambientes artisticos como forma de
apresentagdo (CAMILLO, e PEREIRA, 2013, p. 82).
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Exemplificando, durante suas pesquisas, relatado no livro Dangas e
Andancas da Tradigdo Gaucha, Paixdao Coértes e Barbosa Lessa encontraram o
informante Estacio José Pacheco, com 64 anos em 1952, o qual lhes informou como
se dancgava a “Tirana de Dois” nas reunides do Grémio Gaucho de Porto Alegre, por
volta de 1910. Nesta dancga os pares acenavam pequenos lengos, motivo que leva
usar o nome Tirana do Lengo. Assim sendo, Cértes e Lessa publicaram a danga no
livro Manual de Dangas Gauchas.

Em 2003 o MTG reuniu 9 técnicos para que produzissem novo livro, para
facilitar mais ainda a compreensdo dos instrutores de dangas tradicionais.
Novamente foram feitas uma releitura e uma nova elaboragdo da descricdo de 25
dancas tradicionais para o livro, entre elas esta a Tirana do Lenco.

Quando um professor ensina a danga Tirana do lenco, acaba por reconstruir,
conforme a sua interpretagcado daquela descri¢do. Logo tem-se a reconstituigéo (feita
através do professor), da reconstituicdo (Grupo de Técnicos do MTG), da
reconstituicdo (Cértes e Lessa). Por isso, essas dancas sdao denominadas
tradicionais ou de projecéo folclérica (CAMILLO, e PEREIRA, 2013).

As dancas aqui tratadas sdo denominadas de “dancas tradicionais” por nao
traduzir alguns pontos que sé&o tipicos dos folcldricos, tais quais ndo serem
espontaneas e ndo estarem vigentes, elas sdo apresentadas somente nos palcos
dos festivais e nos Centros de Tradigdo Gaucha, e como desapareceram no tempo,
tiveram que ser pesquisadas e reconstituidas (CAMILLO, e PEREIRA, 2013).

Barbosa Lessa, no livro “Nativismo: Um fenbmeno social gaucho®, no capitulo
intitulado “ A invengao das Tradi¢gdes” que sintetiza um pouco dessa pensata, sobre
tradicao e folclore, traz a explicagdo que a tradigao é feita de simbolos, e alguns s&o
criados ou co-criados.

A pratica desses costumes dentro da tradicdo chama-se tradicionalismo (tal
qual o sufixo ismo da pratica catecista é igual a catecismo). O tradicionalismo
gaucho é um movimento organizado com uma estrutura hierarquica rigida e um
mapeamento do Estado. E quase como um governo paralelo especificamente para o
gerenciamento da tradicdo, mas nao exclusivamente. Ha uma questdo humana
intrinseca. Possui um presidente na capital, trinta coordenadores nas chamadas

Regides Tradicionalistas (RTs) e os patrdes nos Centros de Tradi¢des Gauchas.
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O nativismo gaucho n&do é uma entidade e sim um movimento cultural cuja
unido esta na identificagao pessoal e na semelhancga da producgéao artistica de seus
membros. Os lideres sdo os artistas e os organizadores de festivais, mas néao ha
uma hierarquia estabelecida entre eles. Se ha diferenga organizacional entre eles,
ha semelhanca sentimental. Ambos sustentam seus discursos ideoldgicos no amor a
Terra. Tradicionalismo e nativismo cantam as belezas da queréncia, envergam
indumentaria tipica, demonstram, cada um a sua moda, amor pelo Rio Grande do
Sul e sao sustentados pelo concurso.

Lessa fala sobre, dizendo:

A cada trinta anos surge um novo "ismo". Menciona o gauchismo de
Cezimbra Jacques em 1889, regionalismo por volta de 1920, o
tradicionalismo em 1947 e o nativismo a partir da década de 70.
Complementa o folclorista: em 2000 deve se cuidar para ndo haver o
"barulhismo" (LESSA,1985, p.110).

Deveriam ser consideradas de projecdo folclorica, ja que muitas delas
resultaram de um "verdadeiro trabalho criativo em equipe, dando materializagcao a
um tema entdo praticamente abstrato". Procuramos "explicar porque o Rio Grande
do Sul, sendo tdo modesto em dangas folcléricas, € tao rico em dangas de projegao
folcldrica, isto &, dancas tradicionalistas". (CORTES, 1986, p. 10)

Por isso afirmamos que as dangas sao tradicionalistas, conforme Carlos
Paixao Cobrtes, filho de Paixado, relata no documentario chamado “Dancgas
Tradicionais do Rio Grande do Sul - O Filme”, langado no ano de 2021, producéao de
Rec Neles, (14:30) dizendo que as dangas ndo sédo dangas folcléricas, e sim dangas

tradicionais:

Essas dangas nao foram transmitidas de pessoa pra pessoa dentro da
comunidade, elas foram a partir desse trabalho de prospeccgéo, a partir
desse trabalho onde se identificou fragmentos e se recompds a danga, se
reconstitui essas dancgas tradicionalistas, e elas possibilitaram a ser
divulgadas (REC NELES, 14:30).

Terson Praxedes foi pesquisador do IGTF por anos, e também foi instrutor e
professor de dangas nas décadas de 1980 e 1980, nesse mesmo documentario ele
diz:

Eu sempre digo que ndo s&o dangas originais, sdo dangas tradicionais,
porque elas sofreram influéncia, interferéncia dos autores, do Lessa e do
Paixao, ou sobrava musica ou faltava musica, entdo ele botava musica,
quando sobrava, tirava, ou faltava coreografia ou sobrava coreografia, que
nao casava com a musica e tirava parte da coreografia, botava parte da
coreografia. Havia uma funcionalidade da danga, ndo uma originalidade da
danca (REC NELES, 16:20).
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Paixao conta que houve uma critica, dentro dos tradicionalistas que ja
existiam, por conta das dangas “ndo serem exatamente folcléricas”, mas sim
“‘projecdes estéticas sobre temas tradicionais”, isso levou a publicar nos jornais da
época, em janeiro de 1956, um “esclarecimento” que resolveu (CORTES, 1986, p.
23).

Lessa traduz dizendo apos descobrir o pezinho, e ter rastros de outras
dangas, que a intengcdo era “descobrir cacos melodicos e coreograficos que,
convenientemente reunidos e colocados, se aproximam de nossa heranga”, e diz
ainda “Apo6s dois anos de pesquisa e recriagao artistica, demos nosso trabalho
preliminar por encerrado “ (LESSA, 1985, p. 71).

Diego Mduller comenta sobre o trabalho de gabinete, posterior a coleta de
campo, de pegar o que aprenderam, montar a danga e descreverem em arquivo,
exemplifica o Balaio:

O proéprio Balaio, foi um fragmento recolhido em Torres, outro fragmento
recolhido na regido de Santa Maria, e outra parte da letra recolhida
justamente em Piratini, ndo se viu o balaio propriamente junto, esse trabalho
de gabinete foi muito sério a ponto de conseguir um balaio mais préximo do
que era dangado nos bailes antigos, com os elementos realmente do
folclore, dispensando elementos que as vezes era particularidade do
informante, as vezes poderia ser um engano do informante, as vezes
poderia ser um modismo que estava inserido naquela coreografia que
aquele informante dangava, entéo isso justamente alguém que estava muito
inserido dentro desse meio de pesquisa, e com muita seriedade conseguia
transparecer pra transportar pras dangas do manual (REC NELES, 17:00).

No documentario “Barbosa Lessa: Nativismo - Um Fenédmeno Social Gaucho”,
a Professora Dra. Maria Eunice de Souza Maciel, professora titular do Departamento
de Antropologia da UFRGS, diz que:

O nativismo faz uma distingdo que me parece fundamental, entre a cultura
tradicionalista e a cultura gaucha. O folclore ta dentro da cultura gadcha,
embora a cultura tradicionalista também se utilize dele, mas quando eles
criaram o movimento, eles disseram... Bem nds estamos querendo cultuar
as tradigdes gauchas, mas eles ndao conheciam as tradigbes, entdo eles
foram pesquisar, eles sairam pesquisando pelo Rio Grande afora,
encontrando pedagos de coisas e depois eles reuniam esses pedagos, e as
vezes havia falhas entre um pedaco e outro, e eles criavam algo pra fazer
essa unido (BASTOS PRODUCOES, 20:40).

Por isso defendemos que as Dangas Tradicionais Gauchas deveriam se
chamar “tradicionalistas”, por serem somente apresentadas e estudadas dentro de

Centros de Tradicbes Gauchas, pois Paixao Coértes e Barbosa Lessa, no livro
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“‘Aspectos da Sociabilidade Gaucha” (1985, p. 22) diz que “... sdo dangas de
projecao estética com finalidade tradicionalista ou artistica”.

Paixao Cortes afirma que seu trabalho é reafirmar a cultura do gaucho, no
livreto “Dancgas Pastoris” (2002) ele diz “divulgamos habitos e costumes gauchos,
caracterizando nosso vestuario tipico”. Porém o gaucho ndo era o mesmo em todos
os cantos do estado.

Paixao e Lessa afirmam que as dancas portuguesas foram recolhidas no
litoral, onde teve mais influéncia da colonizagao luso, e da influéncia do caminho de
tropeiros, e complementa dizendo. Lembremos: "Ndo ha adogdo popular sem
hibridismo entre o que ja estava e o que chega depois" (1985, p. 55). Seguem

argumentando:

Historicamente, entretanto, ha que se afirmar que a chimarrita, o feliz- amor,
o sarrabalho, etc., nos vieram através dos agorianos e madeirenses, da
mesma forma que os "birivas" tropeiros de mulas nos trouxeram o
sapateado do fandango ao longo dos campos de Curitiba, Guarapuava,
Lages e Vacaria. Dancas e cantilenas estas que tiveram sua origem remota
em Espanha e Portu- gal, mas que dois séculos € meio de mesticagem
brasileira amoldaram as caracteristicas nativas, no contato dos tambores
negros com as violas caboclas. (CORTES e LESSA, 1985, p. 55)

As dangas de cunho folclérico, que ainda seguem vigentes no sul do Brasil,
sdo os géneros “bailaveis” tais como Chotes, vaneiras, milongas e chamamés.
Esses géneros estdo conferidos em concurso que chama “Dangas Gauchas de
Saldo”, que tem um compéndio que regulamenta as normas para o concurso. E
chamado de folclore vigente em virtude de, nos bailes atuais, ser comum e
espontaneo o ato de dancar. E muito tradicional as domingueiras, que s&o bailes em
clubes ao anoitecer do domingo.

O tradicionalismo ndo compreende a dimensio urbana, deixando de fora os
boleros e tangos, que eram muito tocados nas radios da capital, sendo entdo os
géneros dos bailes citadinos.

Ao explorar as dangas tradicionalistas do Rio Grande do Sul sob uma
perspectiva geografica, € possivel examinar como diferentes regides do estado
apresentam variagcdes nas praticas de danca, tanto em termos de estilos especificos
quanto de suas representagdes simbdlicas. Por exemplo, as dangas praticadas nas
areas urbanas podem refletir influéncias de outras regides e culturas, enquanto
aquelas nas areas rurais podem manter tradicdes mais "auténticas" e enraizadas na

historia local, como por exemplo as dancas de rodas lusitanas que foram recolhidas
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no litoral, e os chotes nas regides de colonizagdo alema. Na capital, a época,
segundo reportagem cultural no “Jornal Do Comércio” falando sobre “Na Voluntarios,
o American Boite foi o 'recanto chic' da Porto Alegre dos anos 1940 e 1950”, dizendo
que: “o pessoal se divertia ao som de tangos, boleros, mambos, sambas
orquestrados” (CAMPOS, 2024).

2.8 O MANUAL DE DANGCAS GAUCHAS

ApoOs a viagem do Uruguai, vendo que os platinos tinham uma riqueza de
dancgas folcloricas, iniciaram a pesquisa pelo fim de 1948. Iniciaram por pesquisa
bibliografica entre os viajantes do século XIX, como Nicolau Dreys, Auguste de
Saint-Hilaire, Avé-Lallemant, e publicagdes sobre a histéria do estado, como Jodo
Cezimbra Jacques.

Julgamos oportuno rever esta passagem que o importante viajante Nicolau
Dreys nos deixou, em seu livro "Noticia Descritiva da Provincia do Rio Grande de
Sao Pedro do Sul", em 1817:

Os rio-grandenses gostam de reunides e de divertimentos coletivos, ou seja,
qual for o objetivo do ajuntamento, musica, danga, espetaculos, jogos, nele
se depara a mais escrupulosa decéncia no meio de franca alegria (DREYS,
1961, p. 149).

Apos recolherem algumas dangas, publicaram em 1955, pelo IBECC, Instituto
Brasileiro de Educacéao, Ciéncia e Cultura, o primeiro Manual de Dancas Gauchas.
Com intuito simplesmente (e primordialmente) didatico, e ndo com a pretensédo de

concursos:

Entrementes, com finalidade didatica - para aprendizado pelas escolas
primarias e pelas Invernadas Artisticas dos CTGs - vinhamos elaborando
um 'Manual de Dangas Gauchas'. Nada havia sido feito, de semelhante, até
entdo, nem no Rio Grande do Sul nem no Brasil. Tivemos de partir do marco
zero (CORTES, 1986, p. 16).

Este livro teve o aval da Comissido Galcha de Folclore, e continuam

argumentando da importancia deste material para a cultura:

Ensinar como os gauchos brasileiros dangam ou dangaram é tarefa assaz
dificil, visto que tal matéria se encerra em completo ineditismo. A maioria
das dangas tradicionais do Rio Grande do Sul ja se acham em desuso nos
meios populares e somente agora comecga a encontrar, nos meios cultos,
guem se proponha a estuda-las ou divulga-las. Noutros paises a tarefa ndo
seria tao dificil. Na Argentina, por exemplo, é relativamente facil elaborar-se
um Manual explicativo das dangas gauchescas platinas, visto que os
aprendizes se acostumaram a ver tais dancgas, desde a infancia, nos teatros,
no cinema nacional, em bailes populares, nos centros tradicionalistas etc
(CORTES, 1986, p. 27)
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Essa foi a primeira obra do género com essa complexidade, editada no Rio
Grande do Sul. Comenta Cértes em “Falando em Tradig¢ao e Folclore Gaucho”, 1981

p. 24 sobre o Manual:

Aquela época, criamos ou tentamos estabelecer uma metodologia de
ensino, aspecto este inédito, ja que nenhum enfoque didatico até entédo se
havia feito, escrito e publicado, pois, quase a totalidade das nossas dangas
folcléricas eram desconhecidas. Tarefa, alias, dificil para quem nio é
professor de Educacéo Fisica, de ensino artistico ou coredgrafo.

Com a existéncia do livro com as dangas descritas coreograficamente, e da
existéncia das partituras em um livreto separado, havia a necessidade de gravar um
disco com as musicas.

Em virtude disso, Inezita Barroso gravou o album "Dangas Gauchas" em
1956, um marco em sua carreira, que incluiu varias musicas tradicionais do folclore
gaucho, disco gravado ao vivo em Porto Alegre. Em 1961, Inezita relancou este
album com faixas adicionais, sob o titulo "Inezita Barroso Interpreta Dancas
Gauchas". Paixdao comenta que: “Curioso é que tivemos que recorrer a voz dessa
intérprete Paulista para divulgar nossas dangas, ja que nenhum cantor riograndense
se interessou especificamente pelo assunto” (CORTES, 1986, p. 61).

Nos anos 2000, a editora “ Irmaos Vitale” que detinha os direitos autorais
comprados do Sr Paixao e do Lessa, da ultima edicdo do Manual de Dancas
Gauchas, das dangas, coreografias e musicas. Em virtude disso (e outras coisas)
em 2001, iniciou a reedicdo do manual pelo MTG, com a produgao de um CD e, em
2003 foi publicada a primeira edicdo do Manual de Dangas Tradicionais Gauchas -
MTG.

Para resolver a questao legal dos direitos de uso das musicas publicado pela
“Irmaos Vitale”, pois corria-se 0 risco de pagar royalties das musicas, no ano de
2005, em 75 dias foi feita um projeto de lei, orientado pelo deputado Osmar Severo,
e sancionado pelo governador Germano Rigotto em setembro daquele ano, a lei n°
12.372/2005 que “Reconhece como integrantes do patrimdnio cultural imaterial do

Estado as dangas tradicionais gauchas e respectivas musicas e letras”.
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Figura 1 Paixdo Cobrtes e Agostinho Manoel Serafim (Tio Belizario)

Fonte: Novas Dangas do Rio Grande Antigo, 1986.

2.9 PRINCIPAL INFORMANTE

Lendo e relendo notamos o nome Agostinho Manoel Serafim, conhecido como Tio
Belizario, foi um dos principais informantes das dancas.

O Sr. Agostinho Manoel Serafim nasceu em 1893, em Sao José-SC, com os
avos gauchos, naturais da Fazenda dos Ausentes, na época Sao Francisco de
Paula. Com esses avos aprendeu varias dancgas folcloricas, dancadas nos Campos
de Cima da Serra.

Passou a residir em Vacaria no ano de 1943, transmitindo as dangas, quando
em 1956 foi convidado a ensinar no CTG Porteira do Rio Grande. Em 1958 foi para
Santa Cruz do Sul, vindo a falecer em Viamao-RS por volta de 1968.

Tio Belizario aprendeu com seus avos, e posteriormente ensinou mais de 40
dangas folcléricas. Dancas essas que, posteriormente, foram pesquisadas por
Paixao Coértes e Barbosa Lessa, e na década de 1980 por Moacir Gomes dos

Santos, ja com aprendizes do Tio Belizario.
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Vérios foram as citacbes onde apareceu o nome de Tio Belizario, seja como
principal informante, como também professor das pessoas que foram seus alunos e

que posteriormente informaram aos pesquisadores.

3 CENTRO DE REPRESENTAGOES

Os centros de tradicbes sdo espacos para vivéncias culturais, com sentido de
encontro e remembrangas, de preservacgao e valorizagao cultural. No sul da américa,
nos paises Argentina e Uruguai existem as "Sociedades tradicionalistas", que foram
fundadas com a misséo de recriar os costumes do gaucho. De acordo com Carlos
Vega, musicologo argentino, no livro “Apuntes para la historia del movimiento
tradicionalista argentino (1981), no periodo de 1898 a 1914 foram estabelecidos, no
municipio de Buenos Aires e em suas vizinhangas, centenas de sociedades com
nomes relacionados as figuras miticas da literatura gauchesca, como Martin Fierro,
Los Perseguidos del Juez, Cruz e Tradicion de Santos Vega (VEGA, 1981, p.13). No
Uruguai ha a “Sociedad Criolla Dr. Elias Regules” - Dr. Elias Regules, que era um
meédico e que nao obstante a sua condicdo de médico quis preservar e trazer para
dentro da cidade do meio urbano os usos e costumes do homem campeiro da
Republica Oriental do Uruguai.

Em meio a globalizagdo (ou norte-americanizagdo) surgida na primeira
metade do século XIX, um grupo de estudantes do colégio porto alegrense Julio de
Castilhos, com essa mesma feicdo das diferencas entre o campo e a cidade, em

entrevista ao Jornal Extra Classe, Paixao Cértes diz que:

Era o auge do pan-americanismo. Para se ter uma ideia, se um camponés
saisse de casa em direcdo a cidade, carregava uma muda de roupas para
substituir as bombachas quando fosse chegar. Se nao fizesse isso era visto
com maus olhos. Era considerado um cidadao de segunda classe. O proprio
chimarrao, na cidade, era consumido apenas dentro da residéncia e longe
das janelas. Enquanto o modernismo estava na ordem do dia, um grupo de
jovens secundaristas saia na busca de suas raizes (FRAGA, 1998).

A partir desse, entre outros fatos aconteceram até que em 1945 foi fundado o
“35 CTG”, local de encontro onde podia-se cultuar as culturas do interior.

Integrando uma representacédo no “‘Dia de la Tradicion Uruguaya, em
Montevidéu”, nove sul-brasileiros, entre eles Jodo Carlos D'avila Paixao Cortes e
Luiz Carlos Barbosa Lessa, em 1949, foram representar o Brasil, € nesse evento, os

Platinos (uruguaios e argentinos) dangaram suas dangas regionais, € 0s rio
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grandenses nédo tinham suas dangas folcloricas, foi essa provocagao que fez que
ambos (Lessa e Paixao) buscassem preencher essa lacuna das dangas regionais.
La tiveram a oportunidade de conhecer a Sociedade Criolla Dr. Elias Regules.

Hoje, s&o varios centros de tradicdes espalhados no estado, todos os
federados a uma entidade chamada de Movimento Tradicionalista Gaucho (MTG). E
nos estados de Santa Catarina e Parand, e outros estados brasileiros também com
suas federacdes estaduais, todos esses federados a CBTG, Confederacao Brasileira
da Tradicdo Gaucha, e existem CTG em outros paises, formando a Confederacao
Internacional de Tradicdo Gaucha, CITG.

Quase que com unanimidade, os CTGs tém grupos de dangas, repartido do
mais novo ao mais velho, com as categorias pré-mirim, Mirim, juvenil, adulto
veterano e xiru. Esses grupos fazem apresentagdes dentro da entidade e sua
grande parte também participacbes em eventos exteriores em concursos de danga
tradicional.

Para a populagédo adulta (maiores de 16 anos) existe um concurso promovido
pelo MTG chamado ENART, Encontro de Arte e Tradigao € considerado como o
grande evento estadual, com a final acontecendo no municipio de Santa Cruz.
Nesse evento acontecem, além do concurso de danga tradicional gaucha, outros
tipos de modalidades, como canto, trova, musica, chula etc.

O ENART é o maior festival de arte amadora da América Latina, em sua
etapa final recebe cerca de 4 mil concorrentes, que acolhe um publico médio de 40
mil pessoas. Constituindo assim, para o Brasil e para o mundo, parte fundamental 4
do que se entende por identidade gaucha (Lima, 2019).

O Encontro de Arte e Tradicao - ENART e o Festival Gauchos de Dancgas -
FEGADAN, e o Rodeio Internacional da Vacaria sdo concursos de dangas
tradicionais, onde representam uma época histérica e um espaco social nos dias

atuais.
3.1 OS CONCURSOS

As dancas tradicionalistas sao dangadas principalmente em rodeios, que séo
concursos que acontecem em varios municipios do estado, organizado pela

prefeitura e por uma entidade tradicionalista. Os principais rodeios para danca



35

atualmente s&o o Rodeio de Osorio, em Osério, o Sarau da Arte Gaucha, em Campo
bom e a Reculuta Farroupilha, em Passo Fundo.

O MTG organiza principalmente dois concursos, o ENART e o FEGADAN, o
ENART engloba as dangas de seu livro, e o FEGADAN as publicagbes feitas por
Paixao Cortes.

O concurso de dancas tradicionalistas € a modalidade mais importante do
ENART e é dividido em Forgcas A e B. Sdo 80 grupos, sendo 40 em cada divisao.
Cada um tem 20 minutos para fazer sua apresentacéo, que inclui entrada (danga de
criacdo livre, mas inspirada em elementos da tradicdo gaucha), trés dangas
classicas tradicionais e saidos (mesma premissa da entrada).

Sao 25 dancgas tradicionais, entre elas Tatu com Volta-no-meio e
Tirana-do-lengo, Anu e Queromana, Chimarrita e Cana-verde, Chotes de Sete-voltas
e Chotes Carreirinho, além de temas de caracteristicas especiais, como o
Chotes-de-Duas-Damas, temas ensaiados como o Pau-de-Fita, temas das
brincadeiras do Cotillon, como a Meia-Canha, e etc.

As dancas do concurso possuem embasamento em um livro, editado pelo
MTG/RS, chamado “Dancas Tradicionais Gauchas”, elaborado por instrutores e
dancgarinos do proprio evento (diferente do livro que baliza outros eventos do proprio
MTG, como o atual FEGADAN, “Festival Gaucho de Dancas”, baseado somente nas
obras dos folcloristas, Jodo Carlos Paixao Cortes e Luiz Carlos Barbosa Lessa). Os
grupos s6 tomam conhecimento de quais dangas eles apresentarao poucos minutos
antes do espetaculo, por meio de um sorteio.

A avaliagdo leva em conta critérios técnicos e minuciosos de quesitos,
avaliados a parte, como harmonia, interpretacao artistica e corregao coreografica,
além de indumentaria e da avaliagdo musical. Cada grupo de danga tem um

conjunto musical proprio, que toca as musicas ao vivo.
3.2 AHISTORIA DOS CONCURSOS

MOBRAL — Movimento Brasileiro de Alfabetizacdo — Na década de 70, este
movimento empenhava-se em combater o alto nivel de analfabetismo no pais. No
Rio Grande do Sul, além de alfabetizar, também almejava divulgar a cultura como
forma de elevar a autoestima da populacdo e oportunizar o surgimento de novos

valores artisticos. O professor e advogado Praxedes da Silva Machado, responsavel
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cultural pelo Mobral na época, buscou a parceria do Movimento Tradicionalista
Gaucho e, com a participagado do IGTF — Instituto Gaucho de Tradi¢cao e Folclore
criaram o Festival Estadual de Arte Popular e Folclore, que se popularizou como
Festival Estadual do Mobral. O evento foi idealizado para ser itinerante, isto €, cada
ano em uma cidade diferente.

A primeira edicdo deste festival foi no ano de 1977, cuja fase final foi
realizada na cidade de Bento Gongalves. A 22 em 1978 - Porto Alegre, a 32 em 1979
- Lajeado, a 4 em 1980 - Cachoeira do Sul, a 5 em 1981 - Lagoa Vermelha, a 6°
em 1982 - Cangucgu, a 72 em 1983 - Soledade e a 82 em 1984 - Farroupilha. Em
1985, a 92 edicao seria em Rio Pardo, como as autoridades do municipio desistiram,
Farroupilha sediou novamente. Decidiu-se entdo nao mais alternar o local, uma vez
que Farroupilha se propunha em continuar realizando anualmente a final.

A partir de 1986, o evento passa a ser promovido pelo Movimento
Tradicionalista Gaucho e muda de nome: FEGART — Festival Gaucho de Arte e
Tradicdo, sempre no ultimo final de semana de outubro, permanecendo em
Farroupilha da 12 a 112 edigbes, portanto até o ano de 1996. Tendo em vista o
crescimento do festival, em 1997 (122 edig¢ao) transferiu-se para Santa Cruz do Sul e
por questdes judiciais, mudou de nome em 1999: ENART — Encontro de Artes e

Tradicdo Gaucha.
3.3 RODEIO DA VACARIA, FEGADAN E FNCG

Nos anos 1980 e 1986, o Rodeio da Vacaria era avaliado basicamente por
pessoas ligadas ao IGTF, liderado por Térson Praxedes. Em um desses eventos, o
organizador do rodeio, CTG Porteira do Rio Grande, acabou se tornando
bicampedo, gerando certa polémica em relagao a avaliagao.

Posteriormente o Rodeio passou a ser avaliado por uma comissao “mista”,
com pessoas do IGTF e outros professores. Nesse periodo o CTG Barbicacho
Colorado, de Lages, lograram éxito e foram o primeiro grupo de fora do estado a
vencer o evento.

Mesmo com esta comissao mista, o folclorista Jodo Carlos Paixdo Cértes
ainda estava descontente com o formato que os CTGs dangavam. Por isso, em maio
de 1991 fez um seminario, na cidade de Vacaria, a fim de buscar um modo mais

“rural” de se dancar, sem tanta uniformizacdo. Nasce entao a Carta de Vacaria.
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Em 1994 Paixdo Cértes langa o livro Dangas Tradicionais Rio-Grandenses
ACHEGAS, com dancas novas, e em 1996 essas entraram no rodeio, modificando o
regulamento.

Em 2000, o Rodeio de Vacaria serviu de catalisador para a criagcdo do FNCG,
o Festival Nacional da Cultura Gaucha, uma iniciativa do CTG Porteira do Rio
Grande em parceria com instrutores. O novo evento trouxe um formato inovador
para o rodeio tradicional, com um regulamento mais moderno e uma equipe de
avaliadores especializados. Entre as mudancas implementadas de 2002 a 2008,
destacam-se novas estruturas de blocos, variedade de dancas, sorteios
diferenciados e a criagdo de um mecanismo que garantiu a participagao direta do
campeao na final do Rodeio de Vacaria, concurso esse liderado por Moacir Gomes
dos Santos.

O Festival Gaucho de Dangas (FEGADAN) iniciou-se em 2014, apds o Sr.
Paixao Cortes deixar de organizar o Rodeio da Vacaria. Sendo alvidrado por
Manoelito Carlos Savaris, em campanha para a presidéncia do MTG, assim que
eleito, propds o festival. Segundo o art.1°do seu regulamento, o festival tem por
finalidade “a preservagdo, valorizagdo e divulgacdo das dangas tradicionais
gauchas”, e no artigo 2°, onde deixa claro que a fonte das obras serdo somente as
obras de Cobrtes e Lessa, ndo levando em consideragdo as outras obras ja

publicadas acerca do tema:

Valorizar as pesquisas de Jodo Carlos Paixdo Cortes e Luiz Carlos Barbosa
Lessa, que resultaram em uma série de obras que descrevem o bailar, o
vestir e a forma de tocar e cantar as musicas das dangas tradicionais
gauchas (MTG, 2019).

4 DANCAS TRADICIONALISTAS

Essas dancgas surgem a partir da imigracao na formacgao do territério estadual,
com dangas portuguesas, agorianas, alemas, italianas e polacas. Essas dangas

ganharam as caracteristicas dessa regido, segundo Rubem Oliven:

As dancas tradicionais gauchas originaram-se das antigas dancas
brasileiras e das trazidas pelos imigrantes. Estas dancas aqui se
‘agaucharam’ adquirindo cor local, e foram marcadas por duas, das
principais caracteristicas da alma do gaucho: a teatralidade e o respeito a
mulher (OLIVEN, 2006, p.23).

Em seus cursos, Paixdo Cortes falava da dificuldade de encontrar as

caracteristicas da danga com os informantes, que era complexo, e que na falta de
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pontos eles adaptaram para deixar, por vezes mais belo, por vezes mais facil, a
conclusio da danca.

Existem divergéncias entre as publicagcbes bibliograficas das dangas
tradicionalistas, desde a primeira publicacdo, o Manual de dancas Gauchas, de
1955, Caderno de dancas do IGTF, de 1992, Dancgas Tradicionais Rio-Grandenses,
de 1994, da primeira edicdo do Manual de Dancgas Tradicionais Gauchas - MTG,
primeira edicao de 2005, até a edicao mais atual, a 5° (2020).

Nessas mesmas dangas sao descritas com algum contraste. Tentamos buscar
as pesquisas de dangas do extinto IGTF, sendo que ha ainda alguns materiais, hoje
sob resguardo do Museu de Antropologia do estado, o MARGS, porém quando
tivemos acesso ao material (foi dificil encontrar no acervo), mas o alagamento do
centro histérico de Porto Alegre, onde fica o Museu, impediu a continuidade da
pesquisa com aqueles documentos.

Ao todo, foram coletadas e descritas 56 dancas, entre o Manual do MTG, os
varios livros da Paixdo, Moacir e Rinaldo, Moacir e Rodrigo Gil. Este ultimo
apresenta mais 28 novas descri¢des, entre inéditas e variantes.

O ENART dancga as dangas do Manual do MTG, o FEGADAN danga somente
as dancgas que foram publicadas pelo Paix&o (por isso ndo se danga o chote quatro
passi, que foi recolhido pelo Anténio Augusto Fagundes), e o Rodeio da Vacaria
dancga outro conjunto de dangas.

No rodeio da Vacaria serdo expostas novas dancas da pesquisa de Moacir e
Gil, tendo no concurso um bloco especial, contemplando as dancgas “inéditas” do
Livro Bailes Gauchos de Antanho — Moacir Gomes dos Santos e Rodrigo Gil Ribeiro.

Depois de anos, com a expansao do tradicionalismo, surgimento de inumeros
CTGs pelo estado, relata Cortes sobre o hiato de pesquisas na area das dancas:
“‘Hoje, passados 25 anos, mais ninguém editou nada sobre o assunto, embora
existam 20 e tantas dancas a serem documentadas” (CORTES, 1986, p. 28). Em
virtude disso, Cbrtes no final da década de 1980, publicou um livro chamado “Novas
Dangas do Rio Grande Antigo”.

Descontente com o rumo que as dancas tradicionalistas tinham tomado,
sendo mais “robotizado” como ele mesmo contava, em 1991, em palestra na cidade
de Vacaria, “dangas engessadas e trajes uniformizados”. Em sequéncia, em 1992 foi
publicado “Dancas Gauchescas e a Carta de Vacaria”, publicacdo essa que mudaria

os rumos das dancas tradicionalistas.
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Apos esse fato, Sr. Paixdo Coértes voltou a fazer publicacbes sobre dancas,
em 1994 o livro Dancgas Tradicionalistas - ACHEGAS, em 1998 o livreto “70 Dancgas
e a Mesmice”, segundo Moacir “A década de 1990 foi o periodo mais produtivo do
Sr. Paixao”, langando assim outras varias publicagdes, dentro do projeto MOGAR,
Momento Gauchesco Artistico-Cultural Rio-Grandense, obras que fortaleceram e
deram condigdes para hoje existir o FEGADAN.

Em 2016, José Moacir Gomes dos Santos, juntamente com Rinaldo Souto de
Oliveira langaram o livro “Passos e Compassos das Dangas Gauchas”. Este
complementa as dangas ja publicadas anteriormente, porém traz descricbes de
pesquisas feitas por Moacir, dancas essas ainda inéditas, tais como: Bem-te-vi,
Careca Caiu N’agua, Chegadinho, Chote Carreirinho de José Fragoso, Chote
Soldado, Siscadinho e Valsa das Cadenas.

Dando sequéncia aos estudos, e tendo acesso as pesquisas realizadas
anteriormente pelo IGTF e pelo préprio Paixdo Cértes, José Moacir Gomes dos
Santos, juntamente com Rodrigo Gil Ribeiro, langaram em 2020, os livros “Bailares
Gauchos de Antanho”, Tomo | e Il. Na mesma perspectiva, porém com mais
detalhamentos da histéria de como chegou até aquele momento, e no Tomo II, 48
dangas, muitas delas novas variagdes coreografias de dancgas ja estabelecidas, e
outras inéditas.

Os mesmos autores, recentemente langaram outro box intitulado “O BAILAR
DO TEMPO VELHO?”, onde continuam a pesquisa na tematica, onde o “Tomo | — A
Danca e seus Mestres” trata da historia da danca, num panorama mundial até
chegar aos dias atuais. E o “Tomo Il - O COTILHAO E SUAS BRINCADEIRAS” e o
“Tomo Ill - AS QUADRILHAS DO SUL DO BRASIL”, estes dois ultimos ainda nao
publicados

Contemporaneamente vem sendo publicados livros que tratam do assunto
das dangas gauchas, como Livro “Dancas Folcléricas e Dangas Gauchas”, de Toni
Sidi Pereira e Jeffrerson Camillo (2013), o livro “Meu Dangar’, de Sandra Lima
(2021) Nivaldo Rosa, intitulado “Compéndio Técnico de Danga e Expressividade”
(2022) e os livros “Tropeirismo Biriva” (20146), “Bailar Gaucho” (2017) e Ensaios do
Povo Gaucho” (2020) de Cristiano Barbosa, e “Valsas e Valseados de Antigamente,
com Toni Sidi Pereira (2017).

Abaixo foram relacionadas dangas com a ajuda de Paixao Cortes em algumas

de suas publicagdes, que explicita determinadas caracteristicas.
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4.1 DANCAS ENSAIADAS

Sado dangas que sao dependentes dos companheiros, em que sao
necessarios ensaios para a sua conclusado. Sao elas o Pau de Fitas, a Jardineira, o

Pericén e a Faca Maruja.
4.2 DANCAS BRASILEIRAS

Foram dancas que em suas pesquisas, foram encontradas em varios estados
brasileiros, com certas caracteristicas regionais, as musicas da Cana verde podem
ser encontradas com facilidade no Centro Oeste do pais, Balaio e Pau de Fitas

podem ser encontradas no Norte e Nordeste do Brasil.
4.3 DANCAS INVENTADAS/CRIADAS

A dangca do Tatu, chamado também de Tatu de Castanholas (pela
caracteristica coreografica) e Tatu Primitivo teve primeiramente o registro musical em
1903 no Anuario de Graciliano Azambuja, e posteriormente com coreografia de
Paixao e Lessa, e pela Invernada Artistica do 35 CTG em 1954.

A tirana do ombro, segundo Rinaldo e o Moacir, “ndo € folclérica nem
tradicional”’, pois foi criagdo de Mario Machado Vieira e Paixdao Cortes em 1955
(SANTOS, 2016, p. 230).

A danga chamada Rancheira de Carreirinha teve toda a criagao feita por Luiz
Carlos Barbosa Lessa, desde a musica (letra e melodia) e a coreografia em 1954.
No Manual diz que é uma “variante bastante simples da Rancheira” (CORTES e
LESSA, 1955, p. 95), porém no Dancas e Andancgas, Lessa e Cortes (p. 190)
reafirmam, que a rancheira de carreirinha era variante, aproximado da mazurca
galopeada e do chote carreirinho, porém dizem que: “Lessa criou uma musica para

explicar a rancheira de carreirinha”.
4.4 DANCAS DO LITORAL

No Litoral Norte do Rio Grande do Sul até a década de 1920 eram vigentes as
dangas Pezinho, Caranguejo do litoral, Chotes, Fieira, Chegadinho, Riachao,
Mazurca Marcada, Pau de Fitas, Jardineira, Meia Canha, Pinheiro, Chimarrita,
Queromana (BARROSO et al, 2004; STENZEL FILHO, 1980; SANTOS, 2016; DOS
SANTOS e RIBEIRO, 2020).
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Assim sendo, varias foram as dancas recolhidas e pesquisadas no litoral do
estado, cerca de doze dangas foram estudadas, principalmente nos municipios de
Osorio, Santo Anténio da Patrulha e Palmares do Sul. A pesquisa de Moacir e Gil
complementa-se com outras oito dangas.

As dangas comuns nessa regido tém origem acgoriana, assim sendo, nos
detemos a escolher determinadas em que, por hiato de publicagdes sobre a histoéria

da dancga, contivemos nessas.
4.5 JARDINEIRA

Esta danca foi registrada pela primeira vez na cidade de Vacaria, com a Dona
Negra Paim, que nos transmitiu também a parte musical no ano de 1951. Nesse
mesmo periodo foram recolhidas algumas quadrinhas pelo Sr. Jovelino Luiz
Teodoro, tendo como informantes as irm&s Maria de Lourdes Maciel Martins e Eva
Lorena Maciel, suas filhas em Santo Antdnio da Patrulha.

Os pesquisadores levaram mais ou menos cinquenta e sete anos para
completar essa pesquisa, quando em 1996, as senhoras Maria de Lurdes Maciel
Martins e Eva Lorena Maciel, (Qque ha mais de meio século, ainda mocas, haviam
bailado este tema), oportunidade em que foram relembrados os ensinamentos de
seu pai, Sr. Jovelino Luiz Teodoro, ja citado.

Paixdo disse que encontrou essas dangas em outros estados, com outros
nomes, como "Arco de Flores" e "Balainha", e também em territorio europeu,
segundo Paixao “afora em reprodugdes fotograficas na América do Norte, em 1913,
quando o Sr. Julio Paixao Cobrtes, meu pai, assistiu por la um grupo dangando a
"Jardineira” (CORTES, 2011, p. 2 e 3).

José Moacir Gomes dos Santos, na época muito préximo de Paixao Cortes,
relata com bastante detalhes esse periodo onde encontraram resquicios da danca
na regidao de Santo Anténio. Abaixo a transcrigdo deste, para entendermos a

complexidade da pesquisa.

Era final de 1996, o Senhor Paixao estava se dirigindo a Cidreira e segundo
ele, no meio do caminho numa parada de 6nibus, embarcou um cidadao
que o reconheceu e foi logo falando que era da Costa da Miraguaia (Santo
Anténio da Patrulha), e que ali era dangada a Jardineira e ainda havia gente
que sabia da danga. Faziam mais ou menos uns trés anos que o senhor
Paixao me dizia: “Vai la na tua terra, Costa da Miraguaia, que ainda tem
gente que sabe da Jardineira, tenta descobrir”
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Naquele dia, logo que o Senhor Paixdo chegou a Cidreira, era uma sexta
feira, me telefonou contando os fatos e insistindo para que eu descobrisse
alguém que soubesse da danga. Respondi que iria ver. Em seguida entrei
em contato com o Celso Moacir Luz da Costa que mora em Santo Anténio
da Patrulha, contei-lhe o ocorrido e ele me disse: "Moacir, deixa que nesse
final de semana vou dar uma volta por ali, vamos ver o que descubro”. Na
segunda-feira me telefonou todo empolgado dizendo: "Descobri as
informantes da danga, elas moram em Novo Hamburgo, falei com o filho de
uma delas, sao duas irmas: Maria de Lurdes Maciel Martins e Eva Lorena
Maciel, estdo nos esperando na quarta-feira a tarde". Marquei com ele o
ponto de encontro e no dia combinado busquei o Senhor Paixdo em casa e
nos dirigimos para Novo Hamburgo.

Encontramo-nos com o Celso no ponto marcado e nos dirigimos a
residéncia das informantes. Fomos recebidos pelo filho da Dona Maria de
Lurdes Maciel Martins, Jesus Maciel Martins e em seguida as duas irmas e
o irmao do Jesus, Jorge Maciel Martins apareceram. Estavam presentes
além das informantes e dos filhos da dona Maria de Lurdes, eu, o Senhor
Paixao, a Dona Marina, Celso Costa, Sonia Costa e a saudosa Luci dos
Santos.

Feito as apresentagbes, comegaram a falar da danca. Disseram que a
ultima vez que haviam dangado, tinham por volta dos 13/14 anos, que seu
pai, Joventino Maciel era diretor da escola que elas estudavam e mestre de
Jardineira. Ele ensaiava com os alunos e apresentavam-se na regiao e até
em Gravatai.

O Jesus Maciel Martins fez dois arcos com arame e elas foram nos dizendo
como eram as figuras. Depois de ensinada a danga, perguntei para a Dona
Lorena qual era a ordem das figuras, pois era passada aleatoriamente. Ela
me disse: "Espera um pouco." Subiu até o andar superior da casa e veio
com um pedacgo de papel e me disse: "Papai antes de morrer deixou isso!"
Nesse papel tinha os nomes das figuras numa ordem. Faltava a musica pois
o que elas lembravam é que era dangada ao som de uma marchinha.
Tinhamos a coreografia, mas nao tinhamos a musica.

O Senhor Paixado me disse: "faz uma musica"!

Falei com a Carla Zambiasi que era nossa violeira nos Tropeiros da
Tradigdo, para ela compor a letra. Orientada por um verso que as
informantes nos passaram e com o nome das figuras em ordem, ela compés
as quadrinhas.

Reunimos o musical dos Tropeiros da Tradigdo, na presenga do Senhor
Paixao e o saudoso acordeonista Breno Cardoso compds a melodia.
Perguntei ao Senhor Paixdo quando poderiamos nos reunir para montar a
danca e ele me respondeu: "Isso € contigo, monta a dancga".

Juntei todas as informacdes, reuni os tropeiros da tradicdo e montei a
danca. nesse intervalo de tempo recebei regulamento do XII Rodeio de
Santo Antbénio da Patrulha, realizado pelo CTG Coronel Chico Borges, e
surgiu a ideia de apresentarmos a danga e homenagear a senhora Maria de
Lourdes Maciel Martins e a Lorena Maciel e também levar a dona Cira em
formante da danga 24 e assim langar para o movimento nacionalista as
duas dangas reconstituidas na regido e também apresentaram o chote dos
sete passos pela primeira vez.

Montamos a dancga e liguei para o Jesus nasceu Martins dizendo que eu
precisava da Princesa das duas no ensaio de tropeiros para elas verem que
se a danca estava correta ele me deu disse que a dona Lorena, sua tia, esta
hospitalizada e que a mae nao iria sozinha.

Comecou a nossa preocupacgao, pois 0 Rodeio estava se aproximando e ela
ndo saia do hospital e eu ligando quase que diariamente. Quando ela teve
alta, faltava pouco mais de uma semana para o rodeio e me falaram que ela
nao teria condi¢gdes de se deslocar até Canoas para ver a danga.

De imediato convoquei os dancgarinos dos Tropeiros da Tradicdo para um
ensaio naquele mesmo dia. Posicionei o grupo na sala e filmei de um angulo
que aparecesse todo o grupo e o desenvolvimento da danga.
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Telefonei para o Senhor Paixao e relatei-lhe o que estava se passando que
precisavamos ir até Novo Hamburgo novamente mostrar a danga para elas.
Liguei para o Jesus Maciel Martins combinando a nossa volta a Novo
Hamburgo, e no dia seguinte fomos até la. Coloquei a fita no videocassete,
fiqguei com o controle na mao, a Dona Marina com a filmadora e o Senhor
Paixao fazendo as perguntas.

Eu soltava uma figura e dava uma pausa, o senhor Paixdo perguntava se
estava correto e assim fizemos com toda a danca.

Nés estavamos preparando todo um cerimonial para homenagea-las no
rodeio, mas nao tinhamos a confirmagdo que elas iriam, pois, a saude de
Dona Lorena néo estava nada bem, mas no final deu tudo certo.

Elas foram, o saudoso Breno Cardoso foi buscar em Rolante a Dona Cira
Medeiros de Assis e naquele dia, 08 de dezembro de 1996, durante o Xl
Rodeio do CTG Cel. CHICO BORGES em Santo Antonio da Patrulha,
mostramos para o mundo tradicionalista, com o Conjunto Folclérico
Tropeiros da Tradicdo, na presencga das informantes, as dangas Jardineira,
0 Chotes dos Sete Passos e também o Vinte e Quatro que haviamos
mostrado em julho do mesmo ano em Canoas.

O fato triste foi o falecimento de Dona Lorena em fevereiro de 1997.

E assim surgiu mais uma dancga para enriquecer o nosso repertorio das
dancas tradicionais (SANTOS, 2016, p. 66).

Em entrevista no livro “Festos Rurais”, o entrevistador pergunta quais foram as
descobertas mais interessantes ou inusitadas, dentro das suas pesquisas? e a

resposta de Paixao foi:

Em 1952 eu descobri, em Vacaria, uma danca, a Jardineira. Reconstitui uma
parte dela naquela época e até bem pouco tempo continuei procurando,
porque tinha um buraco em que ndo coincidiam os movimentos
coreograficos. Seria muito facil inventar qualquer coisa, mas continuei
procurando. Quarenta anos depois consegui encontrar a danga para
reconstitui-la com toda a fidelidade. Encontrei as duas ultimas informantes,
que até ja morreram. Também depois de 30 ou 40 anos consegui reunir as
dancas s6 masculinas (de biriva). Levei quase 20 anos pra descobrir por
que s6 os homens dancavam e quando dangavam (CORTES, 2002 p. 57).
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Figura 2 Paixdo Cértes e as Figura 3 Moacir Gomes dos Figura 4 Paixdo Cértes e as
informantes da Jardineira. Santos e as informantes da informantes da Jardineira.
Jardineira.

"= - =
— & e

Documento referente @ revisdo da reconstitwicdo do video
da Jardimeira, na residéncia das irmds Eva Lorena ¢
Maria de Lowrdes, em Nove Hamburgo. Aparecem
Jesus ¢ Jorge (filbos desta siltima), ¢ Paixcde Céries (de
camisa branca). Foto: Marina M. Patxdo Cértes.

Fonte: De Soslaio, 2011.
|

As ifrmanies do o Sr. Maria de Lo
Mactel Martins ¢ Sra, Eva Larena Macielcom o flel-
it Pavio e Foo: Maria M. P Cirt)

Fonte: De Soslaio, 2011.

Fonte: Passos e Compassos
das Dangas Galchas, 2016.

4.6 CHOTE DE QUATRO PASSI

Outra danca importante, com caracteristicas especiais, foi descoberto em
outra cidade, porém foi recolhida por Anténio Augusto Fagundes, o Nico, na cidade
de Osorio, na segunda metade da década de 1960, em uma festividade na escola
lldefonso Simdes Lopes, também conhecido na regido como ESCOLA RURAL, por
informantes de mais idade, professoras oriundas da cidade de Antbnio Prado
principalmente.

O Chote de Quatro Passi, é uma variante de Chote de Gaucho, com letra em
italiano, ainda vigente na regido colonial italiana, também conhecido como "Chote a
la Italiana" ha também quem afirme ser o seu nome "Tiritomba". A informagéo consta

no Cadernos Gauchos 9, publicagao do IGTF, p. 21,1994:

A coreografia, letra e musica, foram recolhidas por Anténio Augusto
Fagundes, em janeiro de 1966, entre professores rurais, que se
encontravam no municipio do Osério por ocasido de um curso de formagao
para professores e que procediam dos municipios de Anta Gorda
Arvorezinha e Erexim.

Danca lItaliana, com letra cantada em dialeto italo, e caracteristicas de chotes

tradicionais. Em conversa com alguns pesquisadores, que conviveram com o



45

Nico, disseram que a caracteristica da figura coreografia do chote tradicional,
sendo mais “arrastadinho” é em virtude de que as informantes eram idosas, e
ndo por ser uma caracteristica regional (grifo do autor), até porque o préprio
Paixao Cortes disse que os italianos ndo gostavam de dangas em suas festividades.

O Sr. Paixdo, no livro Novas Dancas Rio Grande Antigo, pag 60, 1986,

comenta que os ltalianos ndo gostavam de bailes, e complementam:

Os colonos italianos ndo gostavam de dancar. Mas gostavam muitissimo de
musica, excetuada a harmbnica. Em seus grupos masculinos, apreciavam o
jogo da «mora (os dedos da mao formando unidades numéricas e cabendo
aos competidores adivinhar o numero total referente a todas as maos
participantes) e «cantigas de beber» ao som das quais bebiam bom vinho
ou graspa. Sendo avessos a bailes, ndo contribuiram para as dangas dos
gauchos, nem se contagiaram pelos fandangos desses vizinhos. Mas, de
modo indireto, forneceram o elemento que musicalmente apartaria o Rio
Grande de suas raizes violeiras: a gaita.

Em dezembro de 2021 fui, juntamente com a Comissdo Gaucha de Folclore a
Antonio Prado, onde encontramos uma senhora que era filha de uma das
informantes que passou para o Nico essa danga, perguntei se ela sabia dancar,
como era quando ela dangava quando crianca e foi registrado em video. A
coreografia era diferente da que se danga hoje, porém a informante ndo lembrava

com certeza.
4.7 DANCAS DE OSORIO

Osorio foi o lugar de varias pesquisas do Sr Paixao. Lugar, no conceito
geografico, se caracteriza por estar vinculado aos sentimentos de pertencimento,
afetividade e simbolismo que as pessoas criam com seu local. Algumas dancgas
foram pesquisadas em Osoério - lembrando que Tramandai e Palmares do Sul eram
distritos de Osoério, tendo Tramandai se emancipado em setembro de 1965, e
Palmares do Sul em 1982, e o primeiro prefeito de Palmares do Sul foi o engenheiro

agronomo Ney Cardoso Azevedo (um dos informantes do pezinho).
4.8 MAZURCA MARCADA

As informagdes que Paixao Cértes trouxe, € que foi pesquisado e gravado em
Taquara, no ano de 1962, voltando a ser documentado em 1983, com a colaboragao
dos informantes de Djalmo Oliveira e Jodo Romeu dos Santos, o Gita, que

dangcaram em suas com suas respectivas esposas recordando bailes de outrora
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pelos rincdes de Santo Anténio da Patrulha, Osério e Gravatai (CORTES, 1986;
CORTES, 2002; CORTES, 2001; SANTOS, 2016).

Ja no livro Bailares Gauchos de Antanho, a informacgao trazida por Moacir e
Rodrigo Gil foi que, a mazurca marcada foi recolhida por Lilian Argentina no ano de
1966, em Tramandai, tendo Informante o Sr. Pedro Pereira Barbosa e Antonia Neto
dos Santos (DOS SANTOS e RIBEIRO, 2020).

4.9 SARRABALHO

Desconhecida nos estudos folcloricos rio-grandenses até 1951. Ndo sabemos
a origem da palavra, mas pode ter advindo do termo “Cerra”, de executar figuras, de
cerrar os sapateios na danga e do vocabulo “baile”, que em Portugués agoriano
disse “bailho”, dai Cerra-balho, sarrabalho.

Teve sua musica e letra gravada, por Lessa e Cortes, nesta época, junto ao
gaiteiro Agostinho Manuel Serafim (56 anos), em Vacaria. Posteriormente, em 1976,
coletaram a parte coreografica correspondente com o rabequista Jodo Negruni (73
anos, tio de um ex-patrao do CTG Estancia da Serra) em Osoério, ocasiao em que
filmaram a cores. Foi reconstituida a danca, com a colaboracdo da professora Lia

D'Avila, fazendo a parte feminina. Com Jo&o Negruni, com quem gravaram também

alguns sapateios, bem como outros temas: Meia-Canha, Terno de Reis, Folias,
Redondo Sinha, etc. (CORTES, 1994; CORTES, 2019; CORTES, 1986).

Figura 5 Lia D'Avila e Jodo Negruni

Fonte: Bailes e Bailares, 2019.
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410 CHOTES

Em Osdério, no ano de 1974 (Paixao), ou 1981 (Moacir), foram reconstituidos
os Chotes de Roda Moda Serrana e Chotes de Roda Moda Litoral. Nessa mesma
época, Nico Fagundes recolheu o Chote de Roda Grande.

O Chotes de Roda Moda Serrana, juntamente com o Chotes de Roda Moda
Litoral, foi recolhido e reconstituido pela equipe do IGTF na cidade de Osdrio, no ano
de 1981, tendo como principal informante o Sr. Jodo Teixeira (tio de Rossano
Teixeira, politico da atualidade). Essa danga é bailada em qualquer chote Gaucho
(SANTOS, 2020, p. 91).

Os livros de Paixao Cortes, dizem que o ano foi em 1974, que o Sr. Jodo
Teixeira teria 79 anos na época, e ainda complementa que participaram junto, Marly
Scholl, Lia D’Avila, Liege Ferreira, Airton Ferreira e Jodo Cunha, esses dois ultimos,
ex-patrdes do CTG Estancia da Serra. (CORTES, 2019; CORTES, 2004; CORTES,
1986).

Figura 6 Jodo Teixeira e alunos do curso em Figura 7 Jodo Teixeira e alunos do curso em
Osorio. Osobrio.

wE

Fonte: Novas Dangas do Rio Grande Antigo, 1986.
Fonte: Novas Dangas do Rio Grande Antigo, 1986.

4.11 CHOROSA

Do livreto “De Soslaio: Dancares Gauchescos”, de 2011 com autoria de

Paixao Cortes, transcrevemos as informagdes desta danga:
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A Chorosa foi uma danga muito apreciada nos bailes populares de chao
batido no fim do século XIX e inicio do século XX, no meio campdnio, na
regido da encosta da Serra - Sdo Francisco de Paula, Osoério, Santo Antonio
da Patrulha, estendendo-se até o municipio de Caraa. Ouvimos pela
primeira vez a chorosa sendo executada pelo gaiteiro Manique, pai do
famoso acordeonista Albino Manique, na regido de Sao Francisco de Paula
€ municipios vizinhos, no ano de 1949, quando das nossas primeiras
pesquisas na regido serrana. Entre os auténticos instrumentistas
executantes do tema sdo também lembrados José Firme de Azambuja,
Pedro Demétrio, Domingos Luciano Dias e o veterano Antdénio Manduca,
conhecido por "Tio Manduca".

A primeira pesquisa da danga deu-se em 1955, junto a moradores da regido
da Borussia, interior do municipio de Osorio. A coordenagao da investigagéo
esteve a professora Sénia Chemale, com a colaboracdo de Ermindo
Venturini e Lauri Venturini, entdo estudantes da Escola Rural Simées Lopes
(Osorio), ocasiao em que ensindvamos métodos de pesquisa folclorica.

Entdo em 1985, com as informantes Dona "Pedra", Petrolina Nunes da
Silveira (76 anos) e Dona "Rola" (84 anos), "irmé&s Manduca", na casa rural desta
ultima na Borussia, sobrinhas do gaiteiro "Tio Manduca", com quem aprenderam

esta danca. Paixao continua:

Nesta ocasidao filmamos, fotografamos, gravamos e foi também
documentado por Marina Paixdo Cobrtes na presengca dos professores
Laboreou e Lia D'Avila. Na oportunidade, as referidas informantes nos
dangaram também o Pezinho, a Quero-Mana, a Meia-Canha e nos
cantaram Reis, Folias do Divino e Olarai. Registramos a Chorosa também
em Santo Antoénio da Patrulha (1982), sendo nossos entrevistados o casal
Dolantina Martins dos Santos, com 88 anos de idade, e Lidio dos Santos,
com 94 anos. Estes, familiares do tradicionalista Djalmo Oliveira,
recordaram que esta danga vinha enriquecendo e alegrando os bailes da
sua mocidade. Dangcavam-se chotes, polcas, quadrilhas e quero-manas em
que os pares bailavam ao som de viola, rabeca, violdo e por ultimo com a
presenga marcante da gaita.

Sobre o nome desta dancga, seu titulo é bastante curioso, porque tratando de
uma danga alegre, um ritmo vivo, e em nenhum momento lembra tristeza. Logo o
porqué do nome Chorosa continua incerto (CORTES, 2019; CORTES, 2001;
CORTES, 1986; CORTES, 2000: CORTES, 2011).
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Figura 8 Paixdo Cortes e as
Irmé&s Manduca.
Figura 9 Irméas Manduca. Figura 10 Irm&s Manduca.

Fonte: De Soslaio, 2011. Fonte: De Soslaio, 2011. Fonte: Bailes e Bailares, 2019.

4.12 PEZINHO

A danga do Pezinho foi resgatada com a ajuda da Familia Azevedo. Paixao
era colega na UFRGS de Ivo Cardoso de Azevedo. Ivo era irmao de Ney Azevedo,
primo (e esposo) de Eunice Pereira de Azevedo, de Aurea Azevedo da Fonseca e o
Sr. Darcy Azevedo, que posteriormente veio a fundar o CTG Estancia da Serra, de
Osodrio.

No livro Dangcas e Andancas da Tradicdo Gaucha, de Paixdo Coértes e
Barbosa Lessa, 1975, p. 107, os autores falam como chegaram na primeira danga
que conseguiram resgatar, vale lembrar que, na época, Palmares era distrito do
Municipio de Osério:

Foi assim que o jovem fazendeiro Ney Azevedo convidou-nos para uma
festa de Igreja, na vila de Palmares da qual seu pai Alipio era festeiro, e que
se complementaria por baile no pequeno clube da vila. La estivemos, no dia
15 de julho de 1950. E de la trouxemos a primeira danga que colhiamos em
pesquisa de campo. Uma danca gaucha sobre cuja existéncia nem
Cezimbra Jacques nem Simdes Lopes Neto nem ninguém no Rio Grande
havia se referido antes. Qual a danga? O pezinho.

O recorte abaixo foi publicado no Jornal Zero Hora em 07 de julho de 2007

texto de Renato Mendonca a partir de relato de Paixao Cértes:

A redescoberta da danga do Pezinho foi em 1950. Eu e Barbosa Lessa
estdvamos desesperados para recuperar a danga, até que um dia um
colega meu da faculdade de Agronomia, Nei Azevedo, disse que na cidade
dele, Palmares, a familia dele costumava tomar vinho enquanto primos e
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primas dangavam o Pezinho na praia. Fomos para la. No meio da festa, o
seu Alipio, pai de Nei, interrompeu a festa e misturou os nossos bailarinos
com os dele para ensinar os passos. Mas nem sempre era tao facil. Quando
a gente chegava a um bolicho, era recebido com desconfianga. Quando
comecava a assuntar, eles pensavam que estavamos atras de uma
heranca, ndo de folclore. Minha técnica era chegar pilchado no bolicho.
Enquadrava o corpo e pedia um martelo de cachaca. Oitavava o corpo e
pedia outro. Dava uma bicada e engolia tudo. E bota outro. Dali a pouco, a
peonada ia chegando. As vezes, eu colocava a roupa cidaddo (ndo
pilchado) e ia nas radios das cidades declamar uns versos para ficar
conhecido e ganhar confianga do pessoal. Acho que ai é que esta a
diferenga. Sou da cidade e do campo. Sou artista e também pesquisador.
N&o sou s6 um registrador, eu também interpreto.

Cortes e Lessa (1975), descrevem que o Pezinho é a danga mais popular do
folclore rio-grandense, pois € uma danga simples de carater totalmente contagiante,
e que se caracteriza pela obrigatoriedade dos pares cantarem a melodia e n&o

apenas executarem o0s passos.

O pezinho se constitui numa das mais simples e ao mesmo tempo uma das
mais significativas dangas gauchas. Como danga e como elemento de
festas, foi e é ainda muito popular em Portugal e nos Agores. No litoral do
Rio Grande do Sul e em Santa Catarina difundiram-se nuances regionais e
mesmo locais da melodia portuguesa. [...] Colhemos uma melodia na vila de
Palmares executada por meninas da familia Alipio Azevedo e outra em
Torres, sendo aqui informante Clemente Bittencurte, 50 anos em 1952
(CORTES, 1975, p. 187).

Barbosa relata sobre a novidade que era a danga, pois dentre as dangas que

ja foram registradas anteriormente em bibliografias, nenhuma citava o Pezinho:

O Pezinho era novidade absoluta. Nem sequer seu nome surgia nas
anteriores pesquisas de Apolinario, Cezimbra, Simdes, etc. Dele haviamos
tomado conhecimento, como uma espécie de brinquedo de roda, através de
duas meninas na estancia de nosso amigo Nei Azevedo, em Palmares do
Sul (LESSA, 1985, p. 70).

Curiosamente, mas nem tanto, no Manual de Dancgas Gauchas, de Lessa e
Cébrtes, traz que o pezinho é uma que pode ser de roda e/ou fileiras, mas no Manual
do MTG, Dangas Tradicionais Gauchas, ndo traz as informagdes de fileiras ou

circulos, sendo ela dangadas dispersamente pelo saldo, com seu par.

Danca de pares independentes. Para melhores efeitos coreograficos,
entretanto, costumam os pares se dispor em fileiras opostas ou, como no
Caranguejo, em fileiras opostas em circulo (CORTES e LESSA, 1955, p.
53).

Maria Cristina Azevedo da Fonseca conta um pouco dessa histéria no livro

“Raizes de Palmares do Sul:

J. C. Paixao Cortes, colega na Faculdade de Agronomia do palmarense Ivo
Cardoso de Azevedo, em conversa com Plauto Osoério Saraiva, eximio
gaiteiro de boca, ele descobriu a danga do pezinho, que era dangado nos
bailes da Casa Velha e da praia do Quintdo. Entdo, para demonstrar a
danga, Eunice Pereira de Azevedo tocou na gaita piano e Maria Izabel
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Pereira de Azevedo e Osvaldo Bins demonstraram como era dangado o
pezinho em Palmares do Sul. (BARROSO et al, 2016, p. .422)

De posse da informagao, que foi a Familia Azevedo que auxiliou o Paixao
com essa informagédo, uma vez que a Familia Azevedo € muito tradicional em
Osorio, eu conversei com um amigo, Leonardo Azevedo Marques, que é familiar dos
informantes, e entdo localizei os informantes originais. Nei Azevedo esta com 97
anos atualmente, Eunice com 92 e a Aurea com 91 anos, todos com saude.

Em agosto de 2024, fomos até a cidade de Palmares do Sul, na localidade da
Botiatuva, na Fazenda do Martin, eu, Mateus de Souza, o professor orientador Olavo
Marques, Leonardo Azevedo Marques, amigo dos pesquisadores e parente das
informantes, onde 14 encontramos Aurea Azevedo da Fonseca e Eunice Pereira de
Azevedo, que estavam presentes quando Paixao esteve, pela primeira vez, ali, para
pesquisar a danca.

Aurea relatou que primeiramente o Paixdo veio para Palmares do Sul,
juntamente com Ivo, para uma festa no Clube Palmarense e para ele aprender o
pezinho, no ano de 1950.

Abaixo transcrigcao ipsis litteris da conversa:

Mateus: Bom, vou falar do principio de como eu cheguei até a senhora.
Assim como eu, a maioria, a gente inicia o tradicionalismo e quer aprender tudo e tal
e eu me dei por conta que das pesquisas das dancas sempre tinha o nome de
Osorio na pesquisa. Entdo a primeira coisa que chamou atencédo € que a primeira
danga foi o Pezinho, e que foi retirada aqui em Palmares. Entdo eu fui ler sobre
cheguei no nome do Nei Azevedo, e como eu sei que a Familia Azevedo € s6 uma
aqui na regido, entdo eu falei com o Leléu (Leonardo), falei com a Marisa no
aniversario do Leléu, ai ela disse, ela e informou da senhora e da Eunice né, porque
a gaiteira...

Aurea: ...Era gaiteira, é exatamente... ela ficou de vir mas n&o apareceu
[chegou minutos depois].

Mateus: E entdo a ideia é a gente tentar fazer esse registro com a senhora
para tentar relembrar um pouco como €, que foi aquele periodo, como é que foi
aquela época, o que que a senhora sabia da sua infancia, como € que o Paixao
chegou até a senhora?

Aurea: O Paix3o ele era colega em verdade n&o era do Nei era do Ivo irmao

do Nei que € meu cunhado casado com a minha irma que é a gaiteira, e eram muito
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amigos e ele veio, ele soube que aqui em palmares dangavam nao era aqui, era aqui
no na Casa Velha, ndo sao arrabaldes porque naquele tempo nés éramos distrito,
sdo, como € que eu vou chamar assim, para fora, zona, povoados, € que ali
dancavam a pezinho, inclusive o que, o que depois foi meu cunhado, o Plauto e o
Osvaldo Bins, que hoje até o nome de uma rua aqui, era aqui na, na casa velha e na
Botiatuva, que é essa zona aqui perto de casa, aqui nés moramos na Botiatuva de
fato, entao ele veio com o Ivo tinha uma festa tinha um baile do Clube e ele veio com
o lvo para saber, saber alguma coisa da danga, entdo a Eunice, que era uma jovem,
a Eunice casou em 55, isso deve ter sido em 50, e a Eunice tocava na gaita, e ai
entdo ele pediu que ela, num dia do no Clube, num baile do Clube, Clube
Palmarense se chamava, se chama até hoje e para Eunice tocar para eles
dancarem o pezinho. Entdo como Osvaldo Bins era costumeiro frequentador desses
bailes do interior, e a Maria Isabel que era minha irma e irma da Eunice gostava
muito, era boa na danca, entdo eles fizeram a demonstracdo, e eles dangcaram o
pezinho, a Eunice tocou e eles dangaram, que até entdo... Eu ndo conhecia,
também né, porque era eu era guria mesmo, e era nesses bares do interior, e entao
0 paixao gravou, ndo sei como, e depois eles vieram uma turma, inclusive o Lessa,
Barbosa Lessa e mais era uma turma de cinco, e vier veio um gaiteiro, violao eu
acho que nao tinha, ndo me lembro se ter violdo, porque o pezinho verdadeiro tem
que ser cantado pelos que estdo dangando, e ndo é so tocado, é tocado e cantado.
E entdo ai eles fizeram a gravagcdo melhor e levaram o pezinho para Porto Alegre,
foi isso, em resumo foi isso.

Mateus: A senhora falou que... a senhora se lembra quando criangca de
alguém dancando? Em alguma...

Aurea: Sim, quando crianca néo, eu ja tinha 14, 15, 16 anos, 15 eu acho, me
lembro perfeitamente do baile, inclusive o meu sobrinho Gilberto, Gilberto tio do, tio
do Leléu e ele disse que se lembra, que ele era guri assim, e que tava no baile, que
ele se lembra como se fosse hoje até, eu tinha convidado o Gilberto para vir aqui,
mas ele tinha um compromisso... Entdo todo mundo aplaudiu ali, eles dangaram, e
depois, € como o paixao dizia, que ele escutava de ouvido, porque nao tinha como
gravar, mas que ele era muito bom em gravar assim, depois ele tocava... E entao
eles vieram com a turma toda, eram cinco, acho que até se hospedaram na casa da
Eunice, porque naquela época todo mundo se hospedava, e ai gravaram o pezinho.

Mateus: Mas a senhora tem lembranca do pezinho antes desse fato?
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Aurea: N3o, eu... eu t6... eu t6... eu to falando que esses, por exemplo,
essas pessoas que eu falei, porque esses bailes a gente ndo frequentavam, eram
tipo Bailao assim mais popular, a gente nao ia, a gente ouvia falar mas eu nunca
tinha visto dancar, foi a primeira vez, e entdo esses que era, que eu falei, que era o
Osvaldo Bins, o Plauto € que eram acostumados a frequentar, era uma coisa bem...
e assim ele veio para palmares depois daquele baile.

Mateus: Nessa primeira vez... (hesse momento chega a Eunice)

Aurea: Aquela 14 que tocou o pezinho no...

Mateus: ah maravilha...

Aurea: Eunice, eu ndo estou lembrada de algumas coisas...

Mateus: Eu vou me apresentar de novo entdo, sou Mateus de Souza, sou
amigo do Leléu, eu fago Geografia na UFRGS, o Olavo é meu orientador e
antropologo, e a gente estava pesquisando sobre as dangas tradicionais, depois as
dangas que foram retiradas aqui na regido do litoral, em Osodrio, Santo Anténio,
alguma coisa foi em Torres, entdo chegamos no pezinho, comegcamos a ler, eu
comecei a ler os livros do paixdo e cheguei no nome do Nei, ai no aniversario do
Leléu do ano passado, eu falei com a Marisa, a mée do Leléu, e ela disse né, que a
senhora foi que tocou o acordedo pro paixao na época (Eunice confirma com gesto
facial), e que a que a Sra Aurea estava presente, entdo eu tentei vir aqui, e aqui
estou eu hoje, para conversar com vocés um pouquinho sobre aquele fato, aquele
periodo.

Aurea: Eunice, o Paix3do sempre se hospedava na casa da Marina né? Entdo
de fato, o Paixdo era amigo ndo era, ndo era do, mais amigo era do Ivo né?
Continuaram até o fim da vida, depois de velhos, quando que eram da mesma aula,
e ele vinha...

Eunice: Depois que ele veraneava la na cidreira, sempre...

Aurea: Aham... sempre eles se visitavam e recordavam. E assim foi como eu
te disse.

Mateus: O que que a senhora lembra daquele periodo, como é que o Paixao
chegou aqui, a senhora tem certa recordagédo daquele periodo?

Eunice: Eu sei que ele daqui ele foi pra adiante, ndo me lembro se ele foi pra
la, ou pro lado de mostarda, ou pro lado de Osdério, ele foi a diante para procurar

outros, outras dangas, ele tava, ele estava fazendo...
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Aurea: Eunice, mas ele veio pro baile né? (Eunice afirma gestualmente) ... Ai
que ele soube, e ai depois ele veio, tu te lembra que ele veio com a turma toda, veio
com Lessa, com Zeca Gaiteiro, eram cinco, e ai entdo que eles gravaram de fato a
musica, e a danga também né, porque como eu ja disse, era obrigada a ser cantada,
dancada e cantada.

Eunice: Foi minha irma, a Maria Isabel, que dancou o pezinho primeiro, Maria
Isabel, minha irma mais velha, que dangou com o Osvaldo Bins...

Aurea: Aham, eu falei para ele, é que nés, nés éramos mais daqui do “centro”
né, a gente n&o ia nesses bailes “assim”, aqui "dos dos”, os bailes eram mais, assim
“‘um nivel mais”...

A filha da Eunice, Cristina, que estava presente disse: E vocés eram muito
novas também né...

Aurea: Eramos muito novas, entdo o Plauto, que depois ficou meu cunhado,
e o Osvaldo Bins, a gente se reuniu depois que foi dangado aqui no clube, depois
que foi dancado que a gente comegou... ai tocavam ocasionalmente, nos bailes,
tocavam, dangavam, mas comegou ai.

Eunice: Foi 19507

Mateus: Sim, foi 1950.

Eunice: Eu achei que era 1951, n6s casamos em 55, eu era solteira ainda.

Aurea: Foi em 50, eu tenho praticamente certeza.

Mateus: Eunice, a senhora se lembra do pezinho da dancga antes do paixao
vim?

Eunice: Eu me lembro, eu ja dancava.

Aurea: Eu n3o me lembro Eunice, se a gente dangava antes... mas depois do
paixao... Antes? Dancava? ndo me lembro...

Eunice: Claro, a gente ja sabia, porque sendo, sendo nao tinha...

Cristina: Como que elas iam passar se elas ndo soubessem.

Mateus: A senhora se lembra quando que a senhora aprendeu? Qual foi a
primeira a primeira percep¢ao da senhora com isso? Quem ensinou pra senhora?

Cristina: Interessante eu acho que a gente nunca perguntou.

Aurea: Acho que n3o foi de ensinar, dancavam os que ja sabiam, que veio de
fora, e a gente via e ia na onda, eu naquela época era pequena, mas Eunice era
muito dangarina...

Mateus: Qual é a idade da senhora Eunice?
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Eunice: Eu agora 92, més que vem fago 93.

Aurea: E eu faco 91

Cristina: E que vocé sé tinha um ano de diferenca né...

Eunice: N&o, é dois anos

Cristina: E 2 anos, quando de 13 para 15 faz muita diferenca...

Mateus: Qual a data de nascimento da senhora?

Aurea: 14 de outubro de 1933.

Olavo: E 0 mesmo dia do aniversario da minha mae.

Mateus: E a senhora dona Eunice, data de nascimento da senhora.

Eunice: 20 de outubro de 1931.

Mateus: E a minha, e a v6 Hilda é de 38, minha avd, eu moro com a avo né,
fui criado para avé, entéo sou... aqui em Osorio.

Continua Mateus: E a senhora, com quem que a senhora aprendeu a tocar
gaita?

Eunice: Ah no colégio, no internato. Eu sabia tocar 6rgéo, sabia tocar... que
mais..

Mateus: E o piano, as teclas...

Eunice: é piano...é...

Mateus: E o acordedo.

Aurea: E ai passou pro acordedo, ai nés n&o tinhamos gaita, entdo como nao
tinha ninguém que gostasse de, se interessasse por musica, 0S nNOSSOS irmaos se
reuniram e deram uma gaita para Eunice e para mim. Eu nunca consegui aprender,
muito pouco, s6 0 que eu tocava era “Desde el alma” (risadas) e o “Boi Barroso” . A
Eunice era melhor da gaita, mas também n&o foi “eximia” gaiteira (risadas).

Eunice: De jeito nenhum (risadas).

Aurea: E ai a gente, légico, via a musica e ia tocando, e tinha aqueles
gaiteiros daqui, aqueles gaiteiros tradicionais que tinha...

Eunice: La do Quintao, la... E o Plauto tocava gaita de boca.

Aurea: O Plauto tocava gaita de boca.

Mateus: Vocés se lembram de alguma outra danca antiga? Assim da infancia
de vocés?

Aurea: Danca... danca?

Mateus: E, Cana Verde, Caranguejo...



56

Aurea: Balaio... eu tava vendo, eu tava vendo casualmente uma mensagem,
aqui no (celular), eu tava procurando e achei... eu acho que foi o Ivo que mandou,
ou alguém que mandou pro Ivo, contando toda a histéria do Paixao, que ele veio,
que ai veio a Palmares e que depois, uma vez foi, nao sei acho que tem no livro né,
num determinado lugar que ele veio de trem, e ai soube que, Dilermando que?

Mateus: Dilermando Aguiar hoje € um municipio...

Aurea: é um municipio, que em Dilermando de Aguiar dangavam uma danca,
uma musica tradicional, entdo ele desceu do trem, ficou la e gravou o Balaio, e
assim era ele né, ele ia por ai, onde sabia que tinha uma danca ele ia, em mostardas
eu ndo me lembro...

Mateus: Eu falei do Caranguejo, a Queromana, a cana verde, a chimarrita....
Porque também s&o dancas portuguesas né, sdo dangas provinda dos Acores,
entdo por isso...

Aurea: Mas aqui ndo... A gente depois no tempo do colégio, nés duas somos
professoras, ai nessa parte de tradicionalismo, a gente... como é que se diz... com
os alunos né... eu me lembro muito da Cana Verde e do Balaio.

Mateus: Mas isso ja depois da publicagdo daquele livro do Paixao.

Aurea: N3o... isso foi muito tempo depois, ai era, era por nossa conta né...

Mateus: E na juventude de vocés, qual eram as dangas? Que vocés ja iam
nos bailes, ja casadas.... Quais sdo os géneros musicais? Que musica vocés
dancavam?

Aurea: Vinha aqueles conjuntos...

Eunice: Até tangos nos danga...

Mateus: Tango também?

Aurea: Todas, valsa...

Eunice: Valsas, samba, tudo...

Aurea: Samba mais né, vinha conjuntos de Porto Alegre, vinha nas festas e
nos bailes do clube, que “era muito fino né”, “o baile do clube era um
acontecimento”... Entdo vinham, vinham até, depois mais tarde, o Norberto Baldauf,
a banda do Schefer...Assim, a gente dangava as musicas da época nao tinha
diferenca.

Mateus: A senhora se lembra de algumas musicas, pode dizer assim, algum
nome de algum tango, de algum bolero, de alguma valsa? Te lembra dona Eunice?

Eunice: To pensando (baixinho).
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Aurea: E isso mesmo né, que toca até hoje. Eu de vez em quando procuro na
internet, e peco assim, os boleros que eu gosto antigos. E ai era “La Barca, é
Perfidia...

Mateus: Los Panchos...

Aurea: E... Trio Los Panchos... eu gosto.

Mateus: O que vocés escutavam? Escutavam alguma musica gaucha na
época?

Aurea: N3o tinha muita musica gaucha...

Eunice: A gente escutava musica, a gente sentava ali na cadeira de balango,
quando era solteira e tinha um livrinho, te lembra?

Aurea: Tinha um radio grande...

Eunice: Tinha um radio e um livrinho.

Aurea: E um livrinho com as letras. Isso era os sambinhas de carnaval, os
sambinhas de carnaval ela sabia todos né (com alegria) ...

Mateus: As marchinhas?

Aurea: as marchinhas! A cada ano tinham vinham.... Como é o nome do
liviinho Eunice? Que vinha com as marchinhas de carnaval? Era da Radio
Nacional... A Eunice sentava ali com o livrinho e sabia todas né, todas que foram
surgindo, eu me lembro quando surgiu “Me da um dinheiro ai” (risadas).

Mateus: Eu vou insistir nisso, para entender, porque para mim ainda ta vago.
Nesses bailes do Clube Palmarense tocava musica gaucha? Vaneirao? Chamamé?

Eunice: Muito pouco, muito pouco, Chamamé nem nem se conhecia na
época. Nem tinha, Chamamé é bem depois. Eu me lembro que o Darcy, meu irmao
mais velho, ele adorava o.... Como era Eunice? Aquelas musicas que o Darcy
gostava? Era gaucha, era do... perai um pouquinho... era o aquele do...

Cristina: Tu sempre de diz que, que aquela musica Te lembro que tio Darcy,
“chora boi, chora...” né...

Aurea: O Pédro Raymundo ele gostava muito, daquela musica do Pedro
Raymundo, tinha umas que quando.... Me falha e depois me vem.... (memoaria), que
ele adorava, quando via, ele rebanhava todo mundo pro saldo. Era musica
gauchesca s6 nao era tradicional, era na época.

Olavo: Estava se construindo, ne... Essa coisa do tradicional, do gauchesco.

Aurea: E... Nem se falava naquela época.
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Mateus: Mas nessa época ja tinha o Pedro Raymundo, numa outra seara
né...

Aurea: “Adeus Mariana” que ele gostava, o Pedro Raymundo.

Mateus: O Pedro Raymundo foi o primeiro precursor da musica gaucha, isso
nessa mesma época, de outra Seara, assim diferente do que o Paixao, da ideia de
que a gente vai ter de musica gaucha hoje. Tanto que o O Gonzagao...

Eunice: O rei do baido...

Mateus: O Luiz Gonzaga numa dessas conheceu o Pedro Raymundo, e o
Pedro tava de Pilcha, entdo ali o Gonzaga entendeu a importancia do simbolo da
indumentaria Regional, e a partir dai, ele comegou a comegou a usar o chapéu, a
sandalia e jaqueta de couro para tocar, porque antes era de roupa citadina ne,
terninho.

Aurea: Me lembro na época, que quando tocava essas musicas gatchas
assim, desse todo mundo, eles gritavam, vamos pra sala, vamos para sala, vamos
dancgar, vamos, Olha o Pedro Raimundo, olha o jacaré, jacaré, jacaré, te lembra, te
lembra, era um chote jacaré.

Mateus: Jacaré, jacareé, jacaré, nao fui eu que roubou tua ‘muié’ (musica
Jacaré, recolhida do folclore por Paix&o Cortes).

Aurea: Ah se dangava muito era chote assim, né dangava e depois ficava,
fazia figurado, era a sensacgao dos bailes era o chote.

Leonardo comenta: Na realidade, se ndo fosse os franceses documentar,
quando veio ha 200 anos atras para ca, comegar a documentar como que a gente se
vestia, a gente n&do sabia. Hoje, nem nada, ndo tinha documentagdo, sim... a
importancia dos viajantes quando vieram para c4, os Viajantes, os Viajantes, e
comecgaram a desenhar e documentar os nossos costumes, as nossas tradi¢oes.

Mateus: Saint-Hilaire...

Leonardo: Saint-Hilaire veio pra ca... Exatamente, se ndo fosse eles, tinha se
perdido muita coisa.

Aurea: Aqui neste livro de Palmares diz assim.... Posso ler?

Mateus: Por favor!

Aurea: “ Em suas andancas por Palmares do Sul, na década de 1950, Joao
Carlos Paixao Cobrtes, colega na Faculdade de Agronomia do palmarense Ivo
Cardoso de Azevedo, em conversa com Plauto Osoério Saraiva, eximio gaiteiro de

boca, ele descobriu a danca do pezinho, que era dangado nos bailes da Casa Velha
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e da Botiatuva. Entédo, para demonstrar a danga, Eunice Pereira de Azevedo (essa
aqui ao lado) tocou na gaita piano e Maria Izabel Pereira de Azevedo e Osvaldo Bins
demonstraram como era dangado o pezinho em Palmares do Sul. ” Foi assim... “A
partir dai paixdo Cortes continua suas pesquisas e afirma nos seus registos a danga
do pezinho como uma danga de origem Acgoriana resgatada para o mundo do interior
de Palmares”. Bonito né...

Mateus: Bonito, bonito.

Aurea: Isso aqui foi eu com a Cristina, escrevemos, uma vez na escola que
ela precisava e a gente, mas foi um resumo, foi isso né, ta sintetizado.

Olavo: E o que vocés acham dessa dancga ter virado o que ela é hoje?

Aurea: é... ninguém... e continua a mesma. S6 uma coisa, no comego eles
botavam (demonstrando sentada a posigao inicial do pé) “ai e bota aqui...” e agora
nao afasta o calcanhar, agora é s6 assim. Te lembra? No nosso no tempo, naquele
tempo levava o pé, e agora é so...

Leonardo: Eu quando eu aprendi eu levava o pé, quando eu aprendi. Eu
dancei, fui aluno da Marly (Scholl) no CTG, eu e o Luciano (irmao de Leonardo).

Aurea: N3o, mas eu digo, que depois, agora, tu pode ver que s6 danga nao...

Leonardo: Hoje s6 mexe a ponta do pé, s6 mexe, na nossa, eu, quando eu
aprendi, mexia o pé

Aurea: E isso, é das coisas que vai... eles vdo pesquisando e véo
descobrindo mais coisas.

Mateus: A senhora se lembra como era dangada?

Aurea: Claro que eu me lembro.

Mateus: A senhora pode demonstrar comigo rapidinho?

Eunice: N&o... (risadas envergonhadas)

Aurea: Vai, vai la... tu que tocou na gaita.

Cristina: Vem tia Nice (Eunice), vem, demonstrar pra ele...

[E assim, dangcamos a primeira parte do pezinho, gravado video, foi
riquissimo, foi lindo, encerramos a danga com alegria.... Foi emocionante.]

Aurea: Estou louca pra contar pra tuas filhas que tu dancou o pezinho (em
risadas).

Olavo: Deixa eu fazer uma pergunta, era comum mulheres tocarem gaita na

época?
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Aurea: Nao, aqui ndo tinha, as gaiteiras da época tinham tocando..., mas
aqui em Palmares nao.

Mateus: Era comum mulher tocar instrumento musical?

Aurea: No nosso tempo no internato tinha umas que eram 6timas assim, mas
aqui na nossa zona nao.

Mateus: Onde vocés estudaram?

Aurea: Em Novo Hamburgo.

Eunice: Novo Hamburgo, Santa Catarina.

Aurea: Na Escola Santa Catarina.

Olavo: Entdo a senhora tocando gaita devia fazer sucessos na época...

Aurea: Ah na época sim, parecia a Inezita Barroso (em risadas, e a Eunice
envergonhada).

Mateus: E como é que era ir daqui para Novo Hamburgo?

Eunice: De trem até Osdério, e depois de 6nibus até Porto Alegre.

Aurea: Isso no comego, no comego a gente ia de trem até Osoério, aquele
trenzinho na época, famoso, depois de 6nibus até porto alegre, e de 6nibus até Novo
Hamburgo. Mas depois, geralmente alguém levava a gente até Porto Alegre né.

Mateus: A Mariza disse que essa gaita ainda existe.... Onde esta essa gaita?

Aurea: Essa gaita a gente deu, tava gaita ai, tava até ruida das traca, ai uns
trés quatro anos, nds resolvemos dar, ai a gente deu pro Kiko, o Kiko é um primo
meu la de Osdério, la de Santo Antdnio, o kiko, ele gostava muito, ai ele mandou dar
uma ajeitada, a nossa gaita toda “Todeschini”.

Leonardo: Ta la em Santo Anténio.

Aurea: Pena que, eu acho que foi no dia que ela foi embora, nds fizemos nés
fazemos uns almocgos das primas, nos tias e as primas, e uma vez foi aqui em casa
e inventaram da Eunice, ela tocava aqui na porta, a Eunice tocava e eu cantava, ai
elas gravaram. Assim se eu achar, se eu achar vou te mandar.

Familia importante da regido, com uma histéria gigante e um patrimoénio
historico rico. A sede da fazenda foi construida em 1881. Conversamos um pouco
sobre a histéria da familia, da construgdo da casa. E retornei ao assunto das
dancas.

Mateus: Eunice, voltando para o pezinho, era s6é essas duas figuras?
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Aurea: E, é s6 essas duas, mas repetia né, por exemplo a primeira parte
repetia duas vezes, depois o giro, ai tocava de novo, era so isso e ndo tem mais, eu
acho até hoje é so6 isso né?

Mateus: E, hoje sdo trés figuras, tém essa da meia lua, e depois tem a do pé
afastado, do passo de recuo.

Aurea: Ah, ento ficou as duas? (Com facial de espanto alegre). Ah, eu achei
que a do pé afastado nao tinha mais... ah bom.

Mateus: Mas so6 tinha a do passo de recuo? A do pé afastado?

Aurea: Mas nao era muito afastado...

Mateus: Essa de meia planta entdo € uma adaptacéao

Aurea: Sim, veio bem depois.

Mateus: Agradeco a todos vocés pela disponibilidade e ajuda.

Encerramos com um delicioso café com biscoito de amendoim.

Figura 11 Irméas Aurea (a esquerda) e Eunice (a direita).

Fonte: Os Autores, 2024.
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Figura 12 Eunice Azevedo. Figura 13 Aurea Azevedo.

Fonte: Os Autores, 2024.
Fonte: Os Autores, 2024.

Figura 14 Irmés Aurea (a esquerda) e Eunice (a direita).

Fonte: Os Autores, 2024.



Figura 15 Eunice e Mateus dangando o pezinho.

Fonte: Os Autores, 2024.

Figura 16 Eunice e Mateus dangando o pezinho.

Fonte: Os Autores, 2024.



Figura 17 Aurea e Eunice sorridentes ap6s a danga do pezinho.

Fonte: Os Autores, 2024.

Figura 18 Aurea mostrando a casa.

Fonte: Os Autores, 2024.
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Figura 19 Leonardo, Aurea e Mateus.

Fonte: Os Autores, 2024.

Figura 20 O acordeon de Figura 21 O acordeon de Figura 22 Nei Azevedo.
Eunice, que ela tocou o Eunice, que ela tocou o
pezinho em 1950. pezinho em 1950.

R T e

Fonte: Acervo da familia, 2024.

Fonte: Acervo da familia, 2024. Fonte: Acervo da familia, 2024.
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Figura 23 Sede da Fazenda, de 1881.

Fonte: Os Autores, 2024.

Figura 24 Sede da Fazenda, de 1881.

Fonte: Os Autores, 2024.
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Figura 25 Mateus e as informantes do pezinho.

Fonte: Os Autores, 2024.



Figura 26 Reportagem sobre o pezinho.
0 pezinho

A redescoberta da danca do Pezinho foi
em 1950. Eu e Barbosa Lessa estdvamos
desesperados para recuperar a danga, até
que um dia'um colega meu de faculdade de
Agronomia, Nei Azevedo, disse que na cida-
de dele, Palmares, a familia dele costumava
tomar vinho enquanto primos ¢ primas
dan¢avam o Pezinho na praia.

Fomos para ld. No meio da festa, o seu
Alipio, pai de Nei, interrompeu a festa e
misturou os nossos bailarinos com os dele
para ensinar 0s passos.

Mas nem sempre era tdo ficil. Quando
a gente chegava a um bolicho, era recebi-
do com desconfianga. Quando comegava
a assuntar, eles pensavam que estdvamos
atrds de uma heranca, néo de folclore. Mi-
nha técnica era chegar pilchado no bolicho.
Enquadrava o corpo ¢ pedia um martelo
de cachaga. Oitavava o corpo e pedia outro.
Dava uma bicada ¢ engolia tudo. E bota ou-
tro. Dali a pouco, a peonada ia chegando. As
vezes, eu colocava a roupa cidaddo (nao pil-
chado) e ia nas radios das cidades declamar
uns versos para ficar conhecido e ganhar
confianga do pessoal.

Acho que ai ¢ que estd a diferenga. Sou da
cidade e do campo. Sou artista e também
pesquisador. Nao sou s6 um registrador, eu
também interpreto.

Fonte: Jornal Zero Hora, 2007.
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Figura 27 Tio Belizario dangando pezinho.

O pezinho sendo dangado por Augustinho Manuel Serafim, de
Vacaria - 1951.

Fonte: Dancgas e Andancgas, 1975.
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5 FECHAMENTOS...

Depois de recolher a bibliografia e registrar onde cada danga foi recolhida, as

principais publicagdes foram feitas por Moacir Gomes dos Santos e Paixao Cortes.

Como a Fonte Bibliografica foram utilizados os seguintes livros:

Dancas Tradicionais Gauchas,
MTG 5° edigao, 2020;

Cadernos Gauchos 9, IGTF,
1994;
Passos e Compassos das
dangas gauchas, Moacir Gomes
e Rinaldo Oliveira, 2016;
Bailares Gauchos de Antanho | e
II, Moacir Gomes e Rodrigo Gill,
2020;

Bailes e Bailares, Paixao Cértes,
2019 (p6stumo em parceria com
MTG);

Novas Dangas Rio Grande
Antigo, Paixao Cértes, 1986;

O Gaucho: Dancas Trajes e
Artesanato, Paixdo Cortes, 1978
(com edicao em inglés);

Manual de Dangas Gauchas,
IBECC, 1953;

Manual de Dangas Gauchas,
Paixdo Coértes e Barbosa Lessa,
1956;

Dancas e Andancas da Tradigao
Gaucha, Paixdo Coértes e
Barbosa Lessa, 1975;

Dancas Tradicionais
Rio-Grandenses ACHEGAS,

Paixdo Cértes, 1994;

Dancgas Pastoris, Paixao Cortes,
2000;

Dancas e Dancares Ausentes no
Atual Tradicionalismo, Paixao
Cébrtes, 2001;

Festos Rurais, Paixdo Cbrtes,
2002;

Fandangueios
Paixao Cortes, 2002;

Mais um toque e outras marcas

Orelhanos,

dos antigamentes, Paixao
Cortes, 2002;

Na roda dos velhos folguedos
guascas, Paixao Cortes, 2002;
Picoteios e Saracoteios do Folk
Pampeano, Paixdo  Cortes,
2003;

Dancas Gauchescas e a Carta
de Vacaria, Paixédo Cortes, 1991;
‘E dé-lé Chotes, parceiro”,
Paixao Cortes,2004;

Curso de Dancas em ltajai,
Paixao Cortes, 2008;

De Soslaio, Paixdo Cortes, 2011;
Raizes de Osoério, 2004 e
Raizes de Palmares do Sul,

2016.
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Ao todo foram 60 municipios citados, tendo como as com maiores citacdes de
origem das dangas os municipios de Torres, Gravatai e Humaita com 4 dancgas; Bom
Jesus com 5 dancgas; Tramandai e Rolante com 6 dancas; Santo Anténio da Patrulha
com 11 dangas; Séo Francisco de Paula e Santa Cruz do Sul com 12 dangas; Osorio

com 13 dangas e Vacaria com 14 dangas.

Figura 28 Mapa com as localidades onde foram encontradas dancas.
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Fonte: Os Autores, 2024.

No litoral norte foram citadas os municipios de Osorio, Torres, Tramandai e
Santo Antdnio da Patrulha, totalizando 25 dancgas, sendo 13 em Osoario.

Cada ponto € um municipio onde contém o relato de uma danga, onde entéo a
coloragao alaranjada sao dangas pesquisadas por Moacir Gomes dos Santos, as
roxas dancgas pesquisadas por Paixdo Cortes, e 0os verdes municipios que ambos
recolheram informagdes sobre dangas.

Entre as dancas de Osorio, cito com mais énfase o Pezinho e o Sarrabalho
dangados no ENART e na FNCG, Chorosa que é dangcado no FEGADAN e a Mazurca
Marcada que é dancado no FEGADAN e FNCG, sendo as que mais aparecem nos

palcos.
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Uma curiosidade que nos chamou a atencao, € que, o mapa produzido pelos
autores assemelha-se aos limites do Tratado de Santo lldefonso, datado de 1777,
levando a crer que, culturalmente, a expansao do estado se deu entre o litoral e a

serra, pela influéncia dos portugueses e imigrantes adjacentes.

Figura 29 Tratado de Santo lldefonso - 1777. Figura 30 Sobreposigdo de mapas.

Figura 57 — Limiles do traade do Sanls ldeforse - 1777

PR SRAMOE DO UL Fi Grande da
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Fonte: ALRGS, 2001. Fonte: Os Autores, 2024.

Ainda carecem de analise tal comparagdo, mas nos aponta que possivelmente
que algumas dancas, que foram recolhidas entre Rolante, Santo Antdnio da Patrulha,
Taquara e Vacaria, muito em virtude dos tropeiros. Sendo que varias dessas sao
comparadas com motivos folcléricos de outras regides, que eram caminho dos
tropeiros do séc. XIX.

Os caminhos dos tropeiros, que vinham de Sorocaba até o Rio Grande do Sul,
no Brasil Colbnia, serviu de via de hibridizac&o cultural, que é alicerce da formacao da
sociedade brasileira.

O principal nome no Rio Grande do Sul, sobre tropeirismo, & Cristovao Pereira
de Abreu (que acredito ser a origem do sobrenome das informantes, mas preciso me
informar mais), figura fundamental na histéria do Rio Grande do Sul, sendo
considerado um dos mais importantes tropeiros do Brasil. Sua trajetdria esta
intrinsecamente ligada a expansao territorial e ao desenvolvimento econémico da
regido sul. Foi pioneiro na abertura de novas rotas comerciais, ligando o Rio Grande
do Sul a Sdo Paulo através da Serra do Mar.

O Caminho da Vacaria dos Pinhais segue o fluxo de algumas dangas, que

foram recolhidas da Vacaria, passando por Muitos Capdes, Lagoa Vermelha, Passo
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Fundo, Carazinho e Cruz Alta. Esse trecho do Caminho da Vacaria dos Pinhais hoje é
a BR-285.

Figura 31 Caminho das tropas.
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Figura 32 Sobreposigdo de mapas, Caminho das tropas
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Fonte: Os Autores, 2024.

O Caminho de Cristévao Pereira de Abreu, que descia a Serra do Mar, hoje é
composto pela BR-116, RS-115 e RS-020, de Vacaria até o Litoral.

Pela BR-116 e a RS-115 acompanha os municipios de imigragao Alema, que
sao Dois Irméos, Sapiranga, Campo Bom, Trés Coroas, Igrejinha e Taquara.

E pela RS-020, passa por Sao Francisco de Paula, Rolante, Caraa, Santo
Anténio da Patrulha, Osério, e a cidade onde fomos pesquisar o Pezinho, Palmares
do Sul.



Figura 33 Sobreposicdo de mapa, dos tropeiros.
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Figura 34 Mapa dos Tropeiros.
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Alguns municipios foram registradas, tendo descrito o nome dos informantes, e
perguntamos para Moacir sobre tal situagao, e o autor respondeu, pois varias dancas
foram recolhidas a partir da informacgao dos alunos do Tio Belizario, surgindo a duvida
se 0s municipios citadas eram das dancas ou da cidade onde residia o informante.

Indaguei ao autor e obtive a resposta:

Todos os ex alunos do tio Belizario, aprenderam em Vacaria e Santa Cruz do
Sul. Em 1956 ele foi ser instrutor do Porteira do Rio Grande, ficou até meados
de 1959 quando foi para o CTG Tropeiros da Amizade de Santa Cruz do Sul.
Eu reconstitui algumas dangas com o Sr. Antdnio Pereira, que era juvenil e
dancava com o Tio Belizario. Houve uma dissidéncia e fundaram o CTG
Lanceiros de Santa Cruz e o tio Belizario foi ser o instrutor. L3, foi fazer parte
a familia Andrade que aprendeu o repertério do tio Belizario. Esse pessoal se
espalhou por outros municipios, por isso que o IGTF recolheu em varios
lugares. Mas a fonte foi o tio Belizario. Luiz Arthur de Andrade ficou um més
no IGTF passando essas dangas para a equipe técnica (Moacir Gomes dos
Santos, 2024, via whatsapp).

Sendo assim, as dangas eram dangadas na regiao de Vacaria, Sao Francisco
de Assis e adjacentes.

Os Chotes e as dangas teuto chegaram pela regido de colonizagéo aleméa, na
bacia do Jacui. Quando chegaram ao estado em 1824 trouxeram “em sua bagagem
cultural motivos coreograficos que se perpetuam até hoje, como a Risch Polka, Kreutz
Polka, Spaizer Waltz, Herr Schmidt” (CORTES, 1986, p. 12). Moacir Flores também

traz essa informacéao:

Nas areas de colonizagao alem3, italiana e polonesa, onde n&o existiu o
gaucho, erguem-se galpbes de CTG, onde descendentes de colonos
fantasiam-se de gaucho e de prenda, esquecendo as tradi¢cdes e o folclore de
seus antepassados. Prefeituras de municipio sem a tradicdo do gaucho,
realizam rodeios, festivais de cang¢des e de dancgas, destruindo muitas vezes
o folclore e tradigéo locais (FLORES, 2007, p. 17).

As dancas agorianas foram recolhidas no litoral, sendo entdo seus outros
aportes culturais na regido da Encosta da Serra. Mas, em virtude de serem a primeira
etnia a colonizar, ja eram dangcadas em varias outras regides, por quase todo o
estado. E compreensivel que a relagdo da danca com o espaco, através do caminho
dos tropeiros, seja tao visivel, sendo esse fato ainda muito vivo na histéria da regiao
do Litoral Norte.

6 APONTAMENTOS FINAIS

Uma das lacunas notaveis é a falta de estudos que explorem a dangca como

uma forma de conhecimento geografico, especialmente em contextos ndo ocidentais
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e indigenas. Embora haja uma crescente conscientizagdo sobre a importancia da
corporeidade e da experiéncia sensorial na compreensdo do espag¢o, ha uma
escassez de pesquisas que examinem como a pratica da danca pode informar nossas
percepgcdes e interagcbes com o ambiente geografico. Além disso, as narrativas
dominantes sobre danca muitas vezes se concentram em tradicdes eurocéntricas e
contemporaneas, deixando de fora as perspectivas e praticas de danga de
comunidades marginalizadas, que tém uma relagdo profundamente enraizada com o
espaco e o territorio.

Outra lacuna a ser abordada € a falta de didlogo interdisciplinar entre os
campos da Geografia e da Danga. Embora existam exemplos isolados de colaboracéo
entre geodgrafos e bailarinos, essas parcerias sdo muitas vezes limitadas e ndo séo
integradas de forma consistente na pesquisa académica. A falta de comunicacao
entre os dois campos dificulta a troca de conhecimento e a colaboragdo em projetos
de pesquisa conjuntos. Além disso, as barreiras disciplinares podem impedir a adogao
de abordagens metodoldgicas e tedricas inovadoras, limitando o potencial de avango
na compreensao das interacdes entre Geografia e Danca. Assim, € essencial explorar
estratégias para promover uma colaboragdo mais estreita entre os dois campos,
incentivando o compartilhamento de ideias, metodologias e recursos para impulsionar
a pesquisa nessa area emergente.

Além das lacunas ja mencionadas, existem outras areas pouco exploradas que
oferecem oportunidades significativas para futuras pesquisas e desenvolvimento
académico no campo da interseg¢ao entre Geografia e Danga. Uma dessas areas € o
papel da danca na formagdo e na expressdo da identidade cultural e social em
contextos urbanos e rurais. Embora alguns estudos tenham examinado a danga como
uma pratica cultural que molda a identidade de grupos especificos, como
comunidades indigenas ou grupos étnicos, ha uma falta de pesquisas que
investiguem como diferentes formas de danga contribuem para a construcéo da
identidade coletiva em ambientes urbanos e rurais diversificados.

Além disso, ndo ha pesquisas sobre os impactos socioecondmicos e culturais
da danga em comunidades locais e regionais. Poucos estudos tém explorado como a
pratica da danga pode influenciar a coesao social, o desenvolvimento econémico, o
turismo cultural e a preservagao do patriménio em diferentes contextos geograficos.

Investigar essas questdes pode fornecer resultados valiosos sobre o papel da danga
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na promog¢ao do desenvolvimento sustentavel e na melhoria da qualidade de vida das
comunidades locais.

Por isso, ha uma necessidade de pesquisas que explorem a relacdo entre
danga, corpo e ambiente. Embora alguns estudos tenham traduzido como a danga
pode ser usada como uma forma de engajamento com o meio e de promogéo da
consciéncia ambiental, poucas pesquisas que investigam como diferentes estilos de
danca podem refletir e responder as mudangas ambientais, como as mudancas
climaticas e a degradagdo ambiental. Explorar essa dimens&o pode ajudar a expandir
nossa compreensao da interagao entre seres humanos, danca e ambiente natural, e
informar iniciativas de conservacgao e sustentabilidade.

As pesquisas de Paixao e Lessa iniciaram em sua juventude, € incomum
jovens quererem resgatar antigas tradigdes, € mais comum serem levados pela
contemporaneidade de sua época.

Os livros ndo dizem a histéria da danca, onde foi recolhida, por quem, em quais
municipios, essas informagdées mais antropolégicas nao eram enfatizadas, sendo
mais concentrado nas formas de dancar, com descrigdes coreograficas detalhadas,
com figuras para ilustrar, facilitando o aprendizado do movimento.

As diferentes regibes com suas respectivas territorialidades permitem
compreender que, pelo menos até a segunda metade do séc. XIX, as dangas
folcloricas ndo eram dangadas homogeneamente em todas as regides do estado, e
ap6s a fundacdo do tradicionalismo, e suas respectivas invencbes e adaptacgoes,
formou um gaucho de uma unica forma, unificando e homogeneizando o fato,
formando o mito.

O MTG hoje tem sua fungéo e funcionalidade muito circunscrito ao concurso,
seja ele em suas pastas funcionais, a pasta cultural cuida do concurso de prendas e
pedes, a pasta campeira de lago, gineteada, rédeas, etc. e assim também nos
esportes e artistica. Cada um com seus grandiosos eventos, Ciranda de Prendas e
Entrevero de Pedes, FECARS, ENECAMP e ENART.

Assim sendo, as dancgas tradicionalistas sdo dangadas somente em espaco de
controle do MTG, e muito em virtude de concursos (salvo algumas raras
apresentagdes). A principal motivagao para os dangarinos é a competi¢gao. Tanto que
certas desclassificacbes sao "bizarras", como pisar no tablado fora do tempo de

apresentacao.
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O raio de integracdo das dancas fica em territorialidade onde o fluxo de
pessoas passavam, as dangas portuguesas ficavam em uma regido, outras dancas
ficavam a cargo dos viajantes e tropeiros. O chote ficava a cargo dos alemaes, tanto
que em todas as localidades que havia aleméaes havia chote. O chote de quatro passi
era uma imitagao que os italianos copiaram dos alemaes.

Ha uma critica quanto ao modelo capitalista de apropriagcdo do conhecimento,
uma vez em que o concurso ficou muito concorrido e competitivo, tanto que houve,
depois de certo tempo, um novo envolvimento de Paixao Cbrtes com a pesquisa e
ensino de dancgas. Depois com a formatacdo de um novo concurso de dancas, O
FEGADAN, e ainda sim, no mesmo protocolo de escrita de dancas novas, de venda
de servigcos de ensino de dangas, venda de livros, também foi formatado um novo
concurso, da FNCG, com as novas dangas do livro do Moacyr e do Rodrigo Gil.

O Paixao, no envolvimento de disseminag¢ao da cultura campestre, colaborou
fortemente na formagdo do gaucho como sendo um tipo Unico, abafando as
regionalidades, deixando homogéneo o que fora muito heterogéneo - tanto que, em
apresentacoes, até as roupas sao engessadas, todos usando como se fosse um
uniforme, idénticos.

Por certo que, em periodo anterior a pesquisa da segunda metade do séc 20
(pesquisas de Paixao iniciaram em cerca de 1950, quando ele tinha cerca de 23 anos
de idade) as dangas pouco se misturavam no espaco, as dancas do Litoral ficaram
naquela regido, as do Vale por ali, as da Serra no alto, e assim cada uma no seu
espaco.

Assim sendo, Paixao Coértes, no intermédio de suas pesquisas e publicagdes
acabou transterritorializando essas dancas, formando outras territorialidades, sendo
entdo difundida com muita propriedade no estado de Santa Catarina, onde alguns
CTGs dangam com muita veeméncia, por exemplo.

As dancas tradicionalistas desempenham um papel fundamental na cultura e
identidade gauchas, refletindo ndo apenas aspectos histéricos e culturais, mas
também caracteristicas geograficas distintas da regido. A analise geografica dessas
dangas buscou compreender como elementos como o relevo, o clima, a vegetagao e
a ocupagao humana influenciam sua pratica e difusao, além de investigar como essas
dangas contribuem para a construgdo e manutencao de uma identidade territorial

gaucha.



Figura 35 A formacé&o cultural do Rio Grande do Sul.

Cartum: Uberti, E o Bento levou... Mercado Aberto, 1985

Fonte: Uberti, 1985.
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