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O titulo para o capitulo de agradecimentos foi escolhido para mostrar a
profunda admiracao e respeito que sinto por todas as pessoas que contribuiram para
a realizacao deste trabalho. Assim como no teatro, onde a reveréncia ao publico e
aos colegas de palco € um gesto de reconhecimento e gratiddao, neste capitulo,
busco expressar minha sincera gratidao a todos que estiveram ao meu lado durante
a jornada deste TCC. Desde a orientagcdo e apoio dos professores, até a
compreensao e encorajamento dos amigos e familiares, cada um desempenhou um
papel fundamental no desenvolvimento deste projeto.

Ainda, faco uma sugestdao de musicas para o leitor ouvir enquanto |é este
momento de agradecimento, afinal, sdo as mesmas musicas que ougo agora

enquanto escrevo este texto. As musicas sido, nessa ordem: Coisas que eu sei -

Jorge Vercillo', Esquadros - Adriana Calcanhotto e Por Enquanto - Cassia Eller.

Descobri com este trabalho que precisamos de referéncias para fazermos
afirmacgdes, mas agora vocés vao precisar apenas confiar em mim. Prometo que a
unido das musicas com essa leitura deixara a experiéncia melhor e mais
significativa.

Antes de comecarmos, destaco que a escrita desse momento sera feita de
maneira livre e natural, sem me ater tanto aos detalhes gramaticos e ortograficos,
tendo em vista a emogédo dos momentos que narrarei e dos agradecimentos que
farei. Pego compreensdo, e garanto que me esforgarei para que os paragrafos
seguintes fagcam sentido. Vamos la. Um carinho aos meus.

Muitas vezes na vida, tento ser justo com os outros e comigo. Justica essa
que trago para o primeiro agradecimento, pois foi com quem aprendi a ser justo
assim. Entdo um obrigado gigante a minha méae Daniela, que sempre (e sempre) me
mostrou a importancia de fazer o certo. Além disso, me mostrou o significado do
amor incondicional, mesmo com a distancia, com os problemas no caminho e com
as (muitas) mudangas de casa e apartamentos. Me mostrou que o carinho esta no
doce de bolacha maria com nescau, no amor por ensinar, nos reels enviados de

madrugada e em cada outra coisa que nao caberia nesta pagina. Mamae, obrigado

' A musica inicia aos 2 minutos e 10 segundos. :)


https://www.youtube.com/watch?v=z5li4Xq7NT0
https://www.youtube.com/watch?v=z5li4Xq7NT0
https://www.youtube.com/watch?v=leL7KSkm97M
https://www.youtube.com/watch?v=Ggj-u5kavwk
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amo vocés mais do que a matematica me deixaria enumerar.
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RESUMO

Este trabalho, cujo assunto envolve a Matematica e Arte, e de maneira mais direta: a Matematica
e Teatro, € uma pesquisa que discutira as percepg¢des dos alunos nesse contexto de sala de
aula, ainda com o auxilio das crénicas para tal. A questao diretriz que conduz este trabalho é:
“Quais as conexdes um grupo de estudantes estabelece com a Matemética ao produzir
performances teatrais usando cronicas?”. Para que pudesse respondé-la, realizei uma pratica de
pesquisa que versou em seis encontros semanais € mais um dia da peca (a apresentagao final)
com uma turma do Laboratério de Matematica e Arte de um colégio de Porto Alegre. Turma essa
composta por 10 alunos, do 7° ao 9° ano do Ensino Fundamental, com o intuito de analisar quais
foram essas conexdes, como elas surgiram, discutir a Imagem Social da Matematica e a
expressao dos alunos. A pesquisa é qualitativa, ou seja, se interessa mais pelos processos do
que propriamente com um resultado final. A pratica ja € um dado levantado ao longo da
pesquisa, assim como as entrevistas, as imagens, audios e o video da pega no final. Com os
dados produzidos durante a pesquisa, percebi que as conexdes mostradas e ditas pelos alunos
foram as mais variadas, desde que o teatro pode ajudar a desmistificar a matematica e
aproximar ela do aluno, até que as duas areas, teatro e matematica, ajudam na expresséo, seja
de quem somos ou do que queremos mostrar. Ainda, para os alunos, o teatro pode ajudar a
contar as histérias da matematica, de maneira ludica e mais interessante para os discentes,
também ajudando nessa desmistificagdo. Também, a unido da matematica e do teatro pode
ajudar no desenvolvimento da criticidade dos estudantes, ao entenderem que a matematica nao
€ s6 numero, mas que pode ser expressa de outras maneiras, como por exemplo com o “tempo”,
assunto da pecga desenvolvida pelo grupo de teatro.

Palavras-chave: Matematica e Teatro. Educacdo Matematica. Teatro na Educacao.



ABSTRACT

This work, whose subject involves Mathematics and Art, and more directly: Mathematics and
Theater, is a research that will discuss students' perceptions in this classroom context, still with
the help of chronicles for this purpose. The guiding question that drives this work is: “What
connections does a group of students establish with Mathematics when producing theatrical
performances using chronicles?” So that | could answer it, | carried out a research practice that
consisted of six weekly meetings and another day of the play (the final presentation) with a
class from the Mathematics and Art Laboratory of a school in Porto Alegre. This class was
made up of 10 students, from the 7th to the 9th year of Elementary School, with the aim of
analyzing what these connections were, how they emerged, discussing the Social Image of
Mathematics and the students' expression. The research is qualitative, that is, it is more
interested in the processes than in the final result. The practice is already a data collected
throughout the research, as well as the interviews, images, audios and video of the play at the
end. With the data produced during the research, | realized that the connections shown and
said by the students were the most varied, from theater can help to demystify mathematics and
bring it closer to the student, to the two areas, theater and mathematics, help in expression,
whether of who we are or what we want to show. Furthermore, for students, theater can help tell
mathematics stories, in a playful and more interesting way for students, also helping with this
demystification. Also, the union of mathematics and theater can help in developing students'
criticality, as they understand that mathematics is not just numbers, but that it can be expressed
in other ways, such as with “time”, the subject of the play developed. by the theater group.

Keywords: Mathematics and Theater. Mathematics Education. Theater in education.
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Prélogo - os trés sinais

“Descobri que nas sucessivas casas que habitamos fica sempre um fantasma nosso,
de diferentes idades e cada qual mais relutante em dissolver-se no tempo. De vez
em quando um deles volta. E este fantasma que agora habita o meu corpo acolhe-o
com um ar superior de dono da casa, decerto para disfarcar a emogéo. Pois sei que
eu proprio um dia virei visitar-me onde estiver. E se ndo estiver? Bem: esse deve ser
jodo-semcasa. O que sobrou de todas as andancgas deve ser o meu verdadeiro eu. O

qual, dai por diante, ira passar por novas, misteriosas aventuras...”

Mario Quintana (1976, p. 35)

PRIMEIRO SINAL

das vivéncias e sonhos

O presente projeto de pesquisa investiga possiveis potencialidades e
conexdes do encontro entre a Matematica e o Teatro, e as crbnicas em um
contexto interdisciplinar com um grupo de estudantes de uma escola publica.

O mais justo para comecgar esse texto & falar sobre o papel e a
importancia do teatro na minha vida. Foi no ano de 2006, apds algumas
tentativas de cursar atividades extracurriculares a fim de desenvolver métodos
de combater a timidez, que comecei a fazer teatro, na época com 9 anos. A
possibilidade de usar a criatividade e também entender um pouco mais sobre
quem sou, sobre quem se é, no geral, era um dos propositos de ingressar nas
aulas de teatro, e € um dos grandes objetivos desse projeto. Vemos por
Oliveira (2014) que

O teatro, por intermédio de uma pratica libertadora, pode proporcionar
a oportunidade a adolescentes de varias idades, alunos de escolas
publicas, ou melhor, educandos e educandas, de ampliar sua
habilidade de criagdo. Esse processo criativo e construtivo permite a
eles desenvolverem suas potencialidades de vivéncia e de
convivéncia na sociedade, de modo mais ativo, integrados
socialmente de modo mais humanizado, com mais conhecimento,
conscientizagdo e autonomia. (OLIVEIRA, 2014, p. 16)

Ainda, a interseccao entre o Teatro e a Educacdo Matematica € um
campo fértil e estimulante que tem sido valorizado nas ultimas décadas.
Embora a primeira vista possam parecer disciplinas divergentes, o Teatro e a

Matematica compartilham uma afinidade surpreendente quando se trata de
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estimular a criatividade, a ludicidade, promover a compreensao conceitual, bem
como a materializagdo da matematica (Poligicchio, 2011) e aprimorar as

habilidades de resolugéo de problemas. Em tempo, segundo Poligicchio

[...] a parceria da arte teatral e da ciéncia matematica, uma vez que,
tanto no Teatro como na matematica, ha um universo de abstragdes e
ficcbes, sendo que o primeiro possibilita a materializagcdo dos
conceitos matematicos por meio da narrativa teatral. (POLIGICCHIO,
2011, p. 12)

Contemplando também a Base Nacional Comum Curricular (BNCC),
vigente desde dezembro de 2017, mesmo que nem tdo explicitamente, a
interdisciplinaridade também tem seu importante papel na educacdo. A BNCC
ressalta que a interdisciplinaridade possibilita a contextualizagcdo dos
conteudos, favorecendo a conexao entre os saberes das diversas disciplinas e
sua aplicagao pratica na resolugao de problemas do mundo real.

Além disso, reconhece que a abordagem interdisciplinar contribui para o
desenvolvimento de competéncias e habilidades essenciais para a formagao
integral dos estudantes, tais como a capacidade de analise critica, a resolugéao

de conflitos, o trabalho em equipe e a criatividade. Ainda segundo a BNCC

Decidir sobre formas de organizagao interdisciplinar dos componentes
curriculares e fortalecer a competéncia pedagdgica das equipes
escolares para adotar estratégias mais dindmicas, interativas e
colaborativas em relagdo a gestdo do ensino e da aprendizagem.
(BRASIL, 2017, p. 12)

Assim, desde 2006 tive minha histéria ligada ao teatro. Passando por
diversas companhias teatrais, inclusive uma fundada por mim, pude alcancar
alguns dos objetivos que eram iniciais, como entender quem sou, o que gosto,
como falar de maneira mais clara e confiante, etc. Desse modo, entendi
também que gostaria de ser professor. Além disso, certamente a presencga das
minhas maes, também professoras, e que hoje trabalham na mesma escola,
fez com que essa escolha, de ser professor, fosse mais facil e natural.

Foi em uma visita para assistir a uma peca no Theatro Sdo Pedro, em
Porto Alegre, que me veio a ideia de trabalhar a interdisciplinaridade entre
matematica e teatro. Assim, poderia utilizar algo que tenho maior familiaridade
para trabalhar assuntos da matematica, de maneira a facilitar a compreensao
dos alunos, estudando as potencialidades dessa interdisciplinaridade
teatro-matematica.

Em funcdo disso a ideia de trabalhar essas duas disciplinas de maneira
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conjunta, se apresentou como uma possibilidade de explorar esse encontro e
desenvolver potencialidades, tendo em vista o0 que sabemos sobre ludicidade,
interdisciplinaridade, criatividade, trabalho em grupo, etc.

A questdo que norteou essa pesquisa foi: Quais as conexées um
grupo de estudantes estabelece com a Matematica ao produzir
performances teatrais usando cronicas? Buscando responder este

questionamento, foram elencados os objetivos a seguir:

e Estudar as relagdes da Matematica e Teatro a partir de artigos e livros da
literatura;
e Propor, vivenciar e analisar uma pratica com um grupo de estudantes

dos anos finais do Ensino Fundamental.

As atividades praticas do Trabalho de Conclusdo de Curso foram
realizadas em 7 encontros na escola Ana iris do Amaral, da Rede Municipal de
Ensino de Porto Alegre, com estudantes do 7°, 8° e 9° anos que participam do
projeto Laboratério de Matematica e Arte da escola. Esses encontros

aconteceram nas tergas-feiras entre abril e julho de 2024, das 13h até as 15h.

SEGUNDO SINAL

das estruturas e combinados

O prélogo deste trabalho é intitulado "os trés sinais" em uma alusdo aos
trés sinais que anunciam o inicio de uma peca de teatro. Estes sinais sao
momentos preparatérios que antecedem o inicio do espetaculo, criando uma
atmosfera de expectativa e preparando o publico para a experiéncia que esta
por vir. Da mesma forma, o prélogo do TCC serve como um preludio que
introduz e contextualiza o estudo, preparando o leitor para o que sera
explorado nos atos seguintes. Assim como os sinais teatrais estabelecem o
tom e o ritmo do que esta por vir, 0 prologo estabelece a base sobre a qual o
restante do trabalho sera construido.

Neste trabalho, a estrutura foi pensada para refletir o carater dinamico e
interativo de uma peca teatral. Assim, cada ato do Trabalho de Concluséo de
Curso tem um nome proprio que dialoga diretamente com o tema que esta sendo
discutido. Essa abordagem nao apenas da identidade a cada seg¢do, mas

também permite que o leitor compreenda melhor o foco de cada parte do estudo.

Os nomes dos atos foram escolhidos para refletir as nuances e os aspectos
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especificos que serdo explorados, oferecendo uma perspectiva objetiva sobre
como cada parte contribui para o entendimento geral do trabalho.

A escolha de uma escrita mais livre e informal, em certos momentos, que
se assemelha a uma conversa entre dois amigos, visa criar uma conexao mais
proxima e envolvente com vocé, leitor. Imagine que acabamos de assistir a uma
peca juntos, e agora estamos discutindo nossas impressdes e reflexdes sobre o
que vimos. Esse estilo de escrita busca tornar o conteudo mais acessivel e
envolvente, permitindo que o leitor se sinta parte da conversa e da experiéncia
compartilhada. Para justificar isso, pensemos também em Benjamin (1994)
quando fala do narrador e como a experiéncia dele é importante para contar a
histéria. Ou seja, uma coisa é alguém contar uma historia que n&o viveu, uma
reprodugao. Outra, contar uma histéria que fez parte. Neste trabalho, eu pude ter
a oportunidade, e a sorte, de fazer parte e ter vivido essa experiéncia.

No Ato 1, faremos uma contextualizagéo histérica que explora as origens e
a evolugcado do teatro e da matematica. Comeca com uma analise do teatro
primitivo, suas raizes ritualisticas e sua evolugao até o teatro da Grécia Antiga,
destacando os principais marcos e transformag¢des ao longo do tempo. Em
paralelo, € feita uma jornada pela histéria da matematica, desde suas primeiras
manifestacdes praticas e tedricas até suas aproximacdes e desenvolvimentos ao
longo dos séculos.

No Ato 2, focamos no referencial tedrico necessario para entender a
integragdo da matematica e do teatro no contexto educacional. Este ato examina
alguns trabalhos e pesquisas na area, abordando diferentes enfoques e
potencialidades que esses campos oferecem quando aplicados em sala de aula.
A discussao abrange como a matematica e o teatro podem se complementar,
destacando as contribuigbes tedricas que sustentam essa abordagem
interdisciplinar.

No Ato 3, detalhamos a metodologia adotada para o estudo, com um
enfoque em uma pesquisa qualitativa. Este ato explora a escolha de utilizar
crénicas como ferramenta para estabelecer uma conexao entre a matematica e o
teatro, destacando como esse formato literario pode servir como um meio criativo
e eficaz para integrar e explorar esses dois campos. Além disso, o ato descreve
as praticas planejadas com os alunos, explicando como as crénicas serao
incorporadas as atividades e como serdo conduzidas as sessdes praticas para
promover essa interacao interdisciplinar.

No Ato 4, nos dedicamos a descricdo detalhada dos seis ensaios
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realizados e da peca final apresentada. Este ato se concentra em explorar as
conexdes que os alunos fizeram entre o teatro e a matematica, utilizando
narrativas teatro-matematicas para ilustrar o processo criativo e educativo. A
escolha de dedicar um ato inteiro a essa descricao reflete a intengao de oferecer
uma visdo descritiva e livre das praticas, permitindo uma analise mais rica do
que foi vivenciado. Além das narrativas, este ato inclui fotos dos encontros,
proporcionando uma dimensao visual que complementa o relato escrito e captura
0s momentos-chave dessa experiéncia interdisciplinar.

No Ato 5, nos concentramos na analise dos momentos de pratica
vivenciados ao longo do projeto. Este ato explora os temas abordados durante as
atividades, oferecendo uma reflexdo critica sobre como os alunos se engajaram
com as conexdes entre matematica e teatro. No entanto, os detalhes especificos
desses temas e das analises sdo mantidos em suspense, para que o leitor possa
descortinar essas discussdbes no momento certo, preservando o elemento de
surpresa e envolvimento ao longo da leitura. Essa escolha de abordagem visa
instigar a curiosidade do leitor, convidando-o a explorar as interpretacdes e
descobertas a medida que a narrativa do trabalho avanca.

No Ato 6, trazemos as consideragdes finais deste trabalho, marcando o
encerramento de uma jornada repleta de descobertas e aprendizagens. Este ato
celebra n&do apenas o fim do projeto, mas também a evolugédo e o crescimento
pessoal que essa experiéncia proporcionou para a minha formagao como
educador. Reflete-se sobre a importancia desse encontro entre a matematica, o
teatro e as crbnicas, destacando como essas praticas enriqueceram tanto o
processo de ensino quanto o de aprendizagem

Agora, antes de comegarmos, uma frase da banda Lagum? para completar
este Prologo: “Desde pequeno falam que eu sou curioso, quem me viu e quem

me vé fala que eu nunca cresci. Nao tenho medo de errar, s6 medo de desistir”.

TERCEIRO SINAL

do espetaculo

2 Banda mineira de estilo Pop formada em 2014, composta por Pedro Calais, Otavio Cardoso,
Jorge Borges e Francisco Jardim.
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Ato 1 - A coxia

’

“Estar no mundo sem fazer histéria, sem por ela ser feito, sem fazer cultura, sem ‘tratar
Sua propria presenga no mundo, sem sonhar, sem cantar, sem musicar, sem pintar, sem
cuidar da terra, das aguas, sem usar as maos, sem esculpir, sem filosofar, sem pontos
de vista sobre o mundo, sem fazer ciéncia ou tecnologia, sem assombro em face do
mistério, sem aprender, sem ensinar, sem ideias de formagdo, sem politizar, ndo é

possivel.”

Paulo Freire (1996, p. 30)

Confesso que tentei comegar esse Ato algumas vezes e que nenhuma delas
parecia boa o suficiente. Acho que € normal essa dificuldade inicial, assim como é
normal uma dificuldade no comeco de um processo de criacao teatral. Até que em
determinado momento as coisas acontecem. Para que ficasse mais facil esse
comeco, decidi por nomear esse Ato e ai, finalmente, tudo fluiu.

O titulo "A coxia" foi escolhido para o Ato 1 como uma metafora para o
espacgo nos bastidores de um teatro, onde a preparagao para o espetaculo acontece
antes que as cortinas se abram para o publico. Assim como a coxia € o lugar onde
se organizam os elementos essenciais de uma apresentagdo, este ato faz um
panorama histérico do teatro e da matematica, estabelecendo o cenario e as bases
sobre as quais o restante do trabalho sera construido. E um momento de
contextualizagdo, onde se revelam as origens e as conexdes que irdo sustentar as
discussoes e analises nos atos seguintes, permitindo que o leitor adentre o universo
desses dois campos de conhecimento antes que o espetaculo comece.

Ainda, é preciso entender sobre qual Teatro sera explorado e discutido, ou
seja, o Teatro Grego, como é conhecido atualmente, aquele da Tragédia e da
Comédia de 2500 anos atras, ou o Teatro como arte efémera, de expressao pessoal
e manifestacdo cénica, segundo Leite (2020). A questdo é: ndo se pode separar
essas “duas maneiras” de fazer teatro.

Hoje é possivel encontrar em diversos registros histéricos que um tipo de
teatro acontecia ja na pré-historia. Acredita-se que os povos que viviam no planeta

utilizavam diversas maneiras de se comunicar, sendo uma delas a imitagao,
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conforme visto em Castro Filho (2021), além das dangas, pinturas rupestres e outros
tipos de linguagem, acredita-se que os mais velhos de cada grupo contavam aos
mais novos o0 que acontecia fora das cavernas em que viviam através de imitagdes.
Assim, mostravam aos seus pares, filhos e netos, histérias de cagadas, imitando
animais, seus movimentos e contando a histéria inteira através de expressdes
pessoais. Isso ndo seria uma espécie de Teatro? Ainda, ndo seria isso a raiz do
Teatro em si?

A vontade de se expressar ja era presente, mesmo antes de uma linguagem
como conhecemos hoje. E essa expresséo era utilizada como artificio para que a

comunicagao existisse.

O palco do teatro primitivo € uma area aberta de terra batida. Seus
equipamentos de palco podem incluir um totem fixo no centro, um feixe de
langas espetadas no chao, um animal abatido, um monte de trigo, milho,
arroz ou cana-de-agucar. (BERTHOLD, 2001, p. 7)

Um exemplo mais concreto desse “teatro primitivo” discutido por Berthold
(2001) pode ser visto nos cagadores da Idade do Gelo, que se reuniam na caverna
de Montespan, localizada hoje no que conhecemos como sul da Franga, em torno de
uma figura de um urso esculpido em barro que segurava o cranio de um urso real,
como € possivel ver na Figura 1. Em um ritual alegérico, eles mesmos fingiam ser
esse urso, de maneira que “matavam” essa imagem do animal para que pudessem
obter sucesso em sua cagada. Para que houvesse uma inspiragdo maior a fim de
que saissem mais encorajados para essa cagada. Ou seja, usavam a ideia do
animal feito de barro, matavam esse animal (de maneira alegérica) e a partir disso
se sentiam prontos para ir ao “mundo real”. Teatro? Para Margot Berthold (e para

mim), sim.

26



Figura 1 - Urso de barro na Caverna de Montespan

W,

Fonte: Jolfre, 1990, p. 61.

O Teatro da Grécia Antiga do século VI a.C. é certamente um forte reflexo do
teatro mais pré-historico e primitivo, que talvez possamos chamar de um teatro mais
familiar, e das lendas contadas aos netos, dos cantos em familia e dos ursos de
barro em cavernas. Mas foi apenas na Peninsula Balcanica, fora da cidade-estado
de Atenas, que o Teatro mais estruturado foi constituido e reconhecido. Tendo em
vista que os gregos da época veneravam todo um pantedo de Deuses, € mais facil
(e natural) entender que o seu surgimento ndo poderia ser diferente. Foi por
Dionisio, Figura 2, o Deus do cultivo da uva, e por consequéncia do vinho, que os
gregos comecgaram a se reunir € entoar cantos de louvor, e, posteriormente, colocar

e firmar os pilares do Teatro, segundo Aristételes (2019).

27



Figura 2 - Obra de Arte Baco/Dionisio

Fonte: Caravaggio, 1595.

A lenda conta que Dionisio estava andando por uma estrada e avistou uma
cabra comendo pequenas frutinhas roxas e redondas que estavam caidas no cho.
Para a surpresa do Deus, apés um tempo a cabra comecou a pular e berrar como se
tivesse sido acometida de uma alegria irradiante. Dionisio, intrigado, pegou um
pouco dessas frutas, as amassou em suas maos divinas e comeu. Foi ai entdo que
surgiu o vinho. Aqui achei melhor ignorar toda a ideia de fermentacdo e dos passos
necessarios para que a uva vire vinho. Afinal estamos falando de um Deus e de uma
lenda. Justo.

Em um desses momentos de reunido para cantos em homenagem ao Deus
do vinho, nas anti estrofes das cangdes, surgiu entdo na Tragédia um homem

chamado Téspis, Figura 3. Téspis, embriagado pelo vinho que havia tomado, estava
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desmaiado em uma das carrocas do local, enquanto todo mundo bebia e se divertia.
Nessa carroca haviam diversos tecidos, perucas e mascaras, € ao se levantar para
falar com a multiddao, o homem estava vestido com um manto bonito, usando uma
bela peruca e uma mascara. Acontece que enquanto ele tentava proferir algumas
palavras, ninguém do povo dava atencdo ao homem, afinal era apenas mais um
bébado entre tantos. Para que conseguisse chamar a atencido, Téspis teve a
brilhante ideia (e bastante significativa para os dias atuais) de dizer que era o préprio
Deus Dionisio.

Figura 3 - Téspis representado em cima de sua carroga.

Fonte: Nino Pisano, 1336.

Assim, o povo que ali se encontrava comecou a prestar atencdo no que era
dito por ele e se interessar mais pelo homem em pé em uma carroga e fantasiado
com roupas extravagantes. Téspis, por sua vez, aproveitou todos os holofotes
voltados a ele e comegou a contar a historia de Dionisio, dramatizando toda a cena
do surgimento do vinho. Imitava como o Deus estava se sentindo. Expressava todas
as emogdes sentidas por Dionisio. O estranhamento ao ver a cabra saltitante apds
comer algumas frutas do chao. A curiosidade e o ato de pegar as uvas caidas. O ato
de esmaga-las, de comer. E finalmente o sentimento inebriante ao experimentar o

vinho. Teatro?

Conseguindo o intento com a sua iniciativa, Téspis foi cada vez mais se
aperfeicoando em sua arte. Passou a escrever suas proprias pecas, onde
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tratava de diversos assuntos, aprendeu a trocar de mascara, roupa e peruca
tdo rapidamente que era capaz de representar todos os personagens de
suas histérias. Viajou com sua carroga Grécia afora e por onde passava,
levava sua arte. (POLIGICCHIO, 2011, p. 51-52)

Surgia entdo o Teatro Grego, ao menos visto como uma vertente literaria e
bem mais elitizada, pois é importante destacar que existia o teatro mais do povo,
sem a religiosidade envolvida, que era chamado de mimo. A palavra mimo vem do
grego mimos que remete a imitagdo. Esse bracgo e faceta do teatro era reconhecido
por ser formado por populares, de camadas mais baixas e pobres da sociedade
grega, que contavam suas historias nas ruas dos povoados através de imitagdes e
gesticulagdes, de acordo com Pavis (2008).

A vertente Comédia do Teatro Grego surgiria posteriormente com a ideia de
satirizar esses cantos e louvores, e justamente por conta desse viés, sO passou a
ser considerado nos concursos de dramaturgia anos depois. Enquanto a Tragédia
tinha em seus contos a ideia de representar os feitos dos herdis e deuses, a
Comédia vinha para apontar as falhas do homem comum, de maneira jocosa e

satirica.
Ja a comédia, mais popular, procura imitar 0 homem ou em sua propria
medida ou, o que € mais comum, de maneira inferior a esta, ressaltando
seus tragos mais baixos e ridiculos. A primeira oferece uma visao idealizada
da vida, ao passo que a segunda propde uma reproducdo mais realista, na
qual os enredos sao inventados pelos proprios autores e ndo retirados de
mitologias ancestrais. (LEITE, 2020, p. 16)
Com o iminente sucesso da Tragédia e a consolidagao dela como o Teatro em
si, os politicos da época, mais precisamente Psistrato (600 a.C. a 528 a.C.),
decidiram levar ela para dentro de Atenas, ou seja, esse culto antes considerado
estrangeiro comecaria a fazer parte dos costumes atenienses, sendo reconhecido
como o Teatro Grego. Entdo, a partir dessa institucionalizagdo, de acordo com Leite
(2020), essas cultuacdes e reunides seriam patrocinadas pelo Estado grego, como
maneira de estabelecer a ordem politica, social e estética. Sendo assim, no ano de
534 a.C. surgem os grandes festivais e encontros em homenagem ao Deus Dionisio,
os ditirambos, onde eram feitas, nos pés da Acropole, Figura 4, dramaturgias
tragicas e cébmicas, bem como concursos da melhor representacdo e encenagao
feita. Esse € um momento muito importante para o Teatro como conhecemos
atualmente, afinal, € nesse periodo onde surgem os renomados tragediografos

Séfocles, Euripides e Esquilo.
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Figura 4 - Acrépole de Atenas

Fonte: Benedict Clarke, 2012.

Agora, é necessario ressaltar o papel pedagdgico do Teatro no contexto do
seu surgimento, pois o povo se reunia para compartilhar o conhecimento, seja nas
cangdes, nos rituais ou no ato de escrever as dramaturgias que seriam

apresentadas ao povo.

O teatro grego era de uso pedagdgico, pois suas pegas tinham um carater
formador um papel importante na sociedade antiga. Os espetaculos eram
manifestagbes naturais, onde nos encontros publicos as pessoas se
reuniam para celebrar festas, ouvir musicas e assistir competi¢coes atléticas
e ritos religiosos. No teatro a assembleia era o local onde a manifestacao de
emocao da massa era plenamente, celebrando prazeres visuais e orais,
aliviando desta forma as tensdes sociais. (DIAS, 2016, p. 7)

Analisando o periodo grego da época e em como era feita e organizada a
estrutura da sociedade, pode-se observar que comparecer aos eventos teatrais era
nao s6é um subterfugio para diversdo, mas sim algo mais de cunho critico do que
isso. Com espetaculos produzidos e apresentados apenas para as camadas mais
ricas da populagao, as pecgas feitas eram uma maneira de explorar e dialogar sobre
os acontecimentos do povo, questionando o que seria melhor a fazer em

determinadas situagdes, o que pode ser entendido como uma maneira pedagdgica
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de conversar com os cidadaos, fazendo com que assim possam compreender
melhor seu lugar no mundo, tomando decisdes de maneira coletiva, mesmo que isso

excluisse as camadas mais pobres da sociedade grega.

Assim, “ir ao teatro” para os gregos era para além de uma diversao, era,
ainda, uma forma de refletir sobre o0s acontecimentos na prépria
comunidade em que se vivia, assim como nos valores coletivos e

individuais. (UCHOA, COSTA E SILVA, SIQUEIRA, 2017, n.p.)
Posteriormente, € curioso entender como o teatro passaria por uma crise
paradoxal. Os eventos teatrais da época eram patrocinados pelo Estado grego, ou
seja, entende-se que era uma maneira de controle social. Através das historias dos
herdis gregos das lendas antigas e dos deuses, o Estado pretendia moldar seu
povo. Entdo, contando as histérias de Perseu, Sisifo, entre outros, a ideia é que o
povo entendesse que desafiar os deuses ndo seria uma boa ideia. Seria essa uma
analogia com desafiar o proprio Governo? Porém essas representacbes muitas
vezes questionavam e criticavam o0s seus préprios governantes e como era a

estrutura da sociedade a época.

A histéria do teatro revela que, desde a Antiguidade classica, a arte
dramatica tem sido usada como recurso metodolégico no ensino de diversos
tépicos, temas, atitudes e formas de comportamento. Ou seja, de ha muito,
pedagogia e teatro andam juntos. (MENDES FILHO, 2016, p. 21)

Ainda na Grécia Antiga, em algum momento préoximo ao século VI a.C.
comecgava-se a discutir a matematica. Para este trabalho, a histéria da matematica
analisada sera a grega, a fim de que seja feita uma relagdo com o surgimento do
Teatro em periodo quase que concomitante. Porém nao € possivel esquecer € nao
dar o devido destaque aos povos egipcios e mesopotadmicos quanto a diversos
recursos e pensamentos matematicos utilizados pelos préprios gregos. Dito isso, foi
com Tales de Mileto (624 a.C. a 546 a.C.) que o pensamento matematico na Grécia
comecgou a ganhar mais importancia. Conta-se que Tales foi um comerciante e que
por isso tinha contato com diversas outras culturas. Essa sua ocupagao teria
proporcionado a ele algumas comunica¢gbes com egipcios e povos da Mesopotamia,
e que apods ter visitado esses “estrangeiros”, teria adquirido conhecimento

matematico necessario suficiente para que trabalhasse com isso (MOL, 2013).
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Tempo depois, Tales funda entdo uma das primeiras escolas matematicas da
Grécia Antiga, a Escola Jbnica, destinada a pensar e investigar diversos principios
matematicos. Nessa escola, os homens se juntavam para discutir diversas questoes,
e aqui ndo posso deixar de fazer relagdo com o surgimento e organizagéo do Teatro
que foi fundado na mesma regido em periodo quase que simultédneo.

E necessario lembrar que o Teatro tinha um papel ndo s6 de entretenimento,
mas com um forte pensamento critico quanto aos problemas da sociedade grega. A
populacdo se reunia e discutia diversas questdbes, e podemos ver que a Escola
Jénica tinha uma configuragcdo bastante parecida. Entdo como nao articular duas
artes, Matematica e Teatro, que se originaram praticamente no mesmo lugar, na
mesma época, com a mesma configuragao e intencao?

Aristételes afirma no seu livro Metafisica, datado do século IV a.C., que a
matematica s6 poderia surgir em “lugares nos quais as pessoas dispunham de lazer”
(Aristételes, Metafisica, 20-25, apud [75], pp. 258-259). Assim, perceber que na
Grécia Antiga tanto o Teatro quanto a Matematica passaram a funcionar e ter uma
certa estrutura no mesmo periodo, parece fazer muito sentido.

O Teatro, através das suas tragédias e comédias, prezava sempre pela
educacao e filosofia, assim como a matematica. O teatro discutia questdes morais,
politicas e éticas, enquanto a matematica grega buscava a logica e a verdade
através da razdo. Ambos tiveram papel importante na busca grega, e também
humana, pelo entendimento do mundo e de quem se é. Apesar de parecerem tao
distintas, Teatro e Matematica compartiihavam na Grécia Antiga a ordem, a
harmonia e o conhecimento. Foi quando Atenas se tornou o centro politico da Grécia
que o ensino da matematica comegou a se expandir, assim como outras areas do
conhecimento.

A Academia, fundada por Platdo, era um espaco destinado para estudos e
investigacées. E aqui é valioso ressaltar que nesse mesmo espago se reuniam
fildsofos, matematicos (que na época eram conhecidos como gedmetras) e outras

areas do conhecimento.

Os gregos néo utilizavam a matematica apenas para medir e calcular coisas
cotidianas. Eles acreditavam no poder dos numeros e os utilizavam para
interpretar coisas mais abstratas, que se expressavam por via de areas
préprias como a astronomia. (MOL, 2013, n.p.)
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A expansao e as guerras para conquista de territorio, permitiram que essas
duas ideias, Teatro e Matematica, se espalhassem pelo mundo.

O Teatro foi a cena primeiro no Império Romano, afinal muitos pensamentos
romanos da época foram pensados do solo grego: mitologia, arquitetura, politica e a
Cultura em geral (Teatro). Assim, nada mais natural que fosse testado ainda nas
regides do mar Mediterraneo antes de sair para desbravar novas aguas.

Essa expansao teve alguns percalgcos com as invasdes dos Barbaros na
época e com a queda do Império Romano, afinal muita coisa que foi encontrada no
por la foi destruida e com isso grande parte da cultura também. Além dessas
questdes, comecgava a aparecer certa dificuldade com a lingua, afinal novos idiomas
surgiram, o que fez com que o grego se perdesse ao longo do caminho, e com isso
algumas pecas escritas no idioma Grego.

Ja na Idade Média, o Teatro grego conhecido pelas histérias de deuses e
herdis ja nao era comum, afinal estamos falando de uma passagem de quase mil
anos desde o seu surgimento nos arredores de Atenas. Um fator importante para
que esses espetaculos fossem sumindo € que o Cristianismo passava a ter mais
forca e influéncia na sociedade, entdo a ideia de diversos deuses era considerada

uma heresia e o paganismo era combatido fortemente.

Visto como uma heranga do paganismo greco-romano, o teatro tornou-se
alvo de um sistema de anatemas e foi proscrito pelos primeiros cristdos. A
esse respeito, vale lembrar o exemplo de Tertuliano, um dos primeiros
autores romanos convertidos ao cristianismo, que condenou a arte teatral
em seu texto De Spetaculis. (LEITE, 2020, p. 35)

O curioso é que, tempos depois, o Teatro, antes criticado e fortemente
combatido e condenado por sua origem politeista grega, voltou a ser praticado com
um intuito religioso. Um dos primeiros indicios do uso do Teatro como objeto
pedagogico e de ensino foi nas representagdes Pascais da Igreja Catodlica, que
existem até hoje, para a sociedade medieval da época, onde um ator interpretando
Jesus Cristo passa por todas as dificuldades da Via-Sacra até a sua ressurreicao,
segundo Leite (2020).

Ainda, é preciso destacar algo do periodo da Idade Média e o que era o teatro
naquela época de reconstrugéo. A religiosa Rosvita de Gandersheim (935 - 1002),
foi uma figura proeminente no periodo medieval, e usou o teatro como uma forma de

expressao artistica e educacional, como podemos ver e acompanhar em Fuhr e
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Dalcin (2021), desempenhando um papel significativo na formacgéo cultural e
intelectual de sua época. Suas pecas teatrais ndo eram apenas formas de
entretenimento, mas também ferramentas essenciais para a transmissao de saberes
e valores. Ela abordava tanto temas cristdos quanto pagéaos, utilizando o teatro para
refletir sobre questdes filoséficas e sociais de relevancia para sua comunidade.

Em suas obras, Rosvita focava na educacido e na formacédo dos homens da
corte e das monjas do mosteiro. O teatro, sob sua perspectiva, era mais do que uma
mera performance; era um meio de fomentar a reflexdo e o debate sobre ideias
importantes. Dessa forma, suas pecas contribuiam para a educagao das mulheres e
para a preservacao da cultura durante a ldade Média, reafirmando a funcdo do
teatro como um veiculo para a formacgao intelectual e cultural em um contexto
profundamente influenciado pela tradigéo e pelo cristianismo.

A partir dai, o Teatro é mais parecido com o que temos hoje. Com o fazer
pensar sempre presente e representando, de maneira tragica ou coOmica, pequenos
recortes da sociedade em que vivemos. Ainda com a ideia de questionar
socialmente e ensinar através de representagdes da vida humana.

A difusdo da Matematica da Grécia Antiga também teve seus problemas, mas
através do intercambio cultural, das traducgdes feitas e dos trabalhos preservados. A
conquista do territério grego por Alexandre O Grande, difundiu o conhecimento
matematico para povos das regides do Oriente Médio e da Asia Central. Ainda,
muitos dos documentos daquela época foram parar na Biblioteca de Alexandria, que
infelizmente foi incendiada e anos depois sofreu com as rebelibes dos povos da
regiao.

Mas acredito que o que mais ajudou na expansao da Matematica foram as
conversas e tradugcbes entre as culturas, o popular boca-a-boca. Os teoremas e
axiomas postos na Grécia Antiga (que muitas vezes foram inspirados pelos
babildnios e egipcios) se espalharam com as conversas entre 0os povos. Assim como
vimos que Tales de Mileto conheceu novos povos e aprendeu com eles,
provavelmente outros povos fizeram isso e aprenderam com o0s gregos da
Academia.

Essa viagem na histéria € importante para que conhegamos os fatos e
entendamos como Teatro e Matematica foram evoluindo com o tempo. Ora se
reinventando, ora mantendo certa estrutura, mas sempre existindo, de maneira ou

de outra.
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Chamo este ato de enredo, pois vimos uma sucessao de acontecimentos, de
maneira resumida, afinal estamos revisitando aproximadamente 21 mil anos,
considerando a histéria dos povos da Caverna de Montespan, da Idade do Gelo.
Mas acho necessario essa viagem no tempo, pois s6 conhecendo o passado e as
dificuldades e objetivos de cada época que conseguiremos avangar no que for
proposto. Conhecendo o Teatro, a Matematica e suas raizes € possivel, entao,

compreender e fazer essa conexao pedagdgica.

[...] a parceria da arte teatral e da ciéncia matematica, uma vez que, tanto
no Teatro como na Matematica, ha um universo de abstracdes e ficgoes,
sendo que o primeiro possibilita a materializagdo de conceitos matematicos
por meio da narrativa teatral. (POLIGICCHIO, 2011, p. 12)

A interseccao entre o Teatro e a Educacao Matematica € um campo fértil e
estimulante que tem ganhado crescente reconhecimento nas Uultimas décadas.
Embora a primeira vista possam parecer disciplinas divergentes, o Teatro e a
Matematica compartilham uma afinidade surpreendente quando se trata de estimular
a criatividade, a ludicidade, promover a compreensao conceitual profunda, a
materializagdo da matematica, visto em Poligicchio (2011) e aprimorar as habilidades
de resolugao de problemas.

Podemos agora encerrar este Ato 1, que mergulha no contexto histérico do
teatro e da matematica. Com esse panorama , estamos prontos para avancar para o
Ato 2, onde exploraremos a aproximacgao entre teatro e matematica no contexto de
sala de aula. Neste proximo ato, discutiremos como essas disciplinas podem ser
integradas de forma eficaz na educacéao, analisando trabalhos e metodologias que

possibilitam essa conexao e potencializam o aprendizado dos alunos.
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Ato 2 - O bastidor

“O teatro na educacdo é uma forma de expressdo que permite as criancas
desenvolverem a imaginagdo, a criatividade, e a compreensdo de diferentes

perspectivas”.

Viola Spolin (2007, n.p.)

Como observamos no Ato 1, a histéria nos revela que o Teatro sempre
desempenhou um papel vital na troca de saberes e constru¢des culturais, conforme
observado em Uchoa, Costa e Siqueira (2017), utilizando narrativas envolventes
para criar conexdes emocionais e intelectuais com o publico. Paralelamente, a
Educacdao Matematica frequentemente enfrenta o desafio de tornar abstracbes
complexas e férmulas, aparentemente distantes, mais acessiveis e relevantes para
os alunos. Sendo assim, este Ato 2 ira discutir e comentar sobre os enfoques dos
trabalhos e pesquisas desenvolvidos na interface entre Teatro e Educagao
Matematica.

Para tal, procuramos nas bases académicas, Lume UFRGS e no Portal da
Capes, alguns trabalhos (artigos, trabalhos de conclusdo de curso, dissertagdes e
teses) que dialogassem com o que estamos estudando. A medida que mergulhamos
nesse topico, é importante ressaltar que o ensino eficaz da matematica vai além da
transmissao de férmulas e procedimentos. Envolve a construcido de compreensdes,
o desenvolvimento de habilidades como a resolugc&o de problemas e a promogao de
um pensamento critico, que visa, como diz Skovsmose (2001), que “...] os
professores e os alunos se envolvem conjuntamente no processo educacional por
meio do diadlogo, de forma a desenvolver a democratizagao do saber”.

No Catalogo de Teses e Dissertagcbes da CAPES, fizemos a busca com os
termos “educacao matematica AND teatro”, o sistema gerou 15 pesquisas, sendo 13
mestrados e 2 doutorados. Como nosso interesse é sobre conexdes entre teatro e
matematica em sala de aula, foram excluidos os estudos que abordassem a
formacgao de professores e a presenca de outras disciplinas a exemplo da Fisica e
Literatura, o que resultou em 4 pesquisas. Escolhnemos 3 Dissertacdes, que foram
produzidas a partir da producdo de dados em sala de aula e que discutem tematicas

como: a Imagem Social da Matematica, a educacdo critica na matematica
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juntamente com o teatro e o uso do teatro para a materializacdo do conteudo
matematico. Ainda, foi escolhida 1 (uma) Tese de Doutorado, que defende, em sua
abordagem, a questdo da interdisciplinaridade, sem matematizar o teatro ou
teatralizar a matematica, mas sim os trabalhos articulados das duas disciplinas. A
tabela 1 apresenta as pesquisas selecionadas para esse estudo.

Ainda, refizemos a mesma pesquisa no Lume UFRGS® com os termos
“‘educacao matematica” e tendo como assunto teatro, o que nos retornou apenas 1
(um) Trabalho de Concluséo de Curso.

ApOs a pesquisa nesses repositorios académicos, foram selecionados cinco
trabalhos, sendo 1 (um) Trabalho de Conclusdo de Curso, 3 (trés) Dissertagdes de
Mestrado e 1 (uma) Tese de Doutorado. Para que a leitura da analise desses textos
se torne mais dinamica, optamos por fazer uma tabela com o nome dos autores, o
titulo das suas pesquisas, além da instituicdo que estavam vinculados e seus
orientadores.

O Trabalho de Conclusédo de Curso é do autor Lucas Fihr e do ano de 2019.
As Dissertagdes de Mestrado sao das autoras Hannah Lacerda, de 2015, da Elisa
Padinha Campos, de 2015 e do autor Alvarito Mendes Filho, de 2016. Ainda, a Tese

de Doutorado também é de autoria de Hannah Lacerda, do ano de 2021.

* Repositério de acesso as colegdes digitais produzidas na UFRGS, como teses e dissertagoes,
trabalhos de conclusdo de curso de graduacdo (TCC), artigos, livros, patentes, recursos
educacionais, entre outros documentos académicos, cientificos, artisticos e administrativos gerados
na Universidade.
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Quadro 1 - Autores, Titulos e informagdes gerais

Titulo da Pesquisa

Autor

Instituicao

Ano da
defesa

Orientador

Eduacao
Matematica

Encena

Hannah Lacerda

UNESP

2015

Dr. Marcelo de Carvalho
Borba

Arte e Matematica:
nas interfaces do
teatro e da

Educacéao

Elisa Padinha Campos

USP

2015

Dr2. Maria do Carmo
Santos Domite

Matematica em
cena:
aprendizagem por
meio da
montagem e
encenacodes de

pecas do teatro
matematico

Alvarito Mendes Filho

IF Espirito Santo

2016

Dra. Maria Auxiliadora
Vilela Paiva

Teatrematizar:
afetacdes de uma
professora de
Matematica com
escola, com teatro,
com alunas

com...

Hannah Lacerda

UNESP

2021

Dr. César Donizete
Pereira Leite

Matematica e
teatro : um olhar
sobre o
desenvolvimento
—I tanci
no processo de
construcao de
pecas teatrais com
enredos
matematicos

Lucas Fuhr

UFRGS

2019

Dra. Andréia Dalcin

Fonte: elaborado pelos autores
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http://www1.rc.unesp.br/gpimem/downloads/dissertacoes/lacerda_hdg_me_rcla.pdf
http://www1.rc.unesp.br/gpimem/downloads/dissertacoes/lacerda_hdg_me_rcla.pdf
http://www1.rc.unesp.br/gpimem/downloads/dissertacoes/lacerda_hdg_me_rcla.pdf
https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/48/48134/tde-06102016-155152/publico/ELISA_PADINHA_CAMPOS.pdf
https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/48/48134/tde-06102016-155152/publico/ELISA_PADINHA_CAMPOS.pdf
https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/48/48134/tde-06102016-155152/publico/ELISA_PADINHA_CAMPOS.pdf
https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/48/48134/tde-06102016-155152/publico/ELISA_PADINHA_CAMPOS.pdf
https://repositorio.ifes.edu.br/bitstream/handle/123456789/220/DISSERTA%c3%87%c3%83O_Matem%c3%a1tica_cena_aprendizagens_meio_montagem.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://repositorio.ifes.edu.br/bitstream/handle/123456789/220/DISSERTA%c3%87%c3%83O_Matem%c3%a1tica_cena_aprendizagens_meio_montagem.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://repositorio.ifes.edu.br/bitstream/handle/123456789/220/DISSERTA%c3%87%c3%83O_Matem%c3%a1tica_cena_aprendizagens_meio_montagem.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://repositorio.ifes.edu.br/bitstream/handle/123456789/220/DISSERTA%c3%87%c3%83O_Matem%c3%a1tica_cena_aprendizagens_meio_montagem.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://repositorio.ifes.edu.br/bitstream/handle/123456789/220/DISSERTA%c3%87%c3%83O_Matem%c3%a1tica_cena_aprendizagens_meio_montagem.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://repositorio.ifes.edu.br/bitstream/handle/123456789/220/DISSERTA%c3%87%c3%83O_Matem%c3%a1tica_cena_aprendizagens_meio_montagem.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://repositorio.ifes.edu.br/bitstream/handle/123456789/220/DISSERTA%c3%87%c3%83O_Matem%c3%a1tica_cena_aprendizagens_meio_montagem.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://repositorio.ifes.edu.br/bitstream/handle/123456789/220/DISSERTA%c3%87%c3%83O_Matem%c3%a1tica_cena_aprendizagens_meio_montagem.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://repositorio.unesp.br/items/679cfa55-9f98-4527-af42-90619a22ce38
https://repositorio.unesp.br/items/679cfa55-9f98-4527-af42-90619a22ce38
https://repositorio.unesp.br/items/679cfa55-9f98-4527-af42-90619a22ce38
https://repositorio.unesp.br/items/679cfa55-9f98-4527-af42-90619a22ce38
https://repositorio.unesp.br/items/679cfa55-9f98-4527-af42-90619a22ce38
https://repositorio.unesp.br/items/679cfa55-9f98-4527-af42-90619a22ce38
https://repositorio.unesp.br/items/679cfa55-9f98-4527-af42-90619a22ce38
https://lume.ufrgs.br/bitstream/handle/10183/199219/001100925.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://lume.ufrgs.br/bitstream/handle/10183/199219/001100925.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://lume.ufrgs.br/bitstream/handle/10183/199219/001100925.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://lume.ufrgs.br/bitstream/handle/10183/199219/001100925.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://lume.ufrgs.br/bitstream/handle/10183/199219/001100925.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://lume.ufrgs.br/bitstream/handle/10183/199219/001100925.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://lume.ufrgs.br/bitstream/handle/10183/199219/001100925.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://lume.ufrgs.br/bitstream/handle/10183/199219/001100925.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://lume.ufrgs.br/bitstream/handle/10183/199219/001100925.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://lume.ufrgs.br/bitstream/handle/10183/199219/001100925.pdf?sequence=1&isAllowed=y

Apos essa escolha, foram analisados os enfoques principais destas
pesquisas a fim de dissertar sobre cada um desses trabalhos, e escrever o que
cada autor evidencia em suas pesquisas. Para essa descricdo e analise dos
dados, dividimos essa escrita em quatro Cenas e uma Leitura Dramatica, para

conversar sobre o que foi apresentado.

Dos Bastidores da Educagao Matematica para a atuagao na Sala de Aulaem 5

Cenas (+ uma Leitura Dramatica).

A intersecao entre Teatro e Ensino da Matematica apresenta um campo rico
de exploracdo pedagdgica. Ao considerar os trabalhos escolhidos, que apontam
para o desenvolvimento de competéncias educacionais, a integragéo interdisciplinar
e a eficacia da abordagem teatral na apresentagdo de conceitos matematicos, €
possivel entender como essa abordagem pode influenciar positivamente a

educacgao dos nossos alunos. Das criangas e dos adolescentes.

Cena 1

Hannah Lacerda e a integracao Interdisciplinar e a Criatividade

O titulo "Teatrematizar" reflete a tematica do trabalho: uma pesquisadora,
professora de matematica e atriz que busca problematizar a produ¢ao de matematica
e teatro, sem matematizar o teatro nem teatralizar a matematica, mas explorando a
poténcia dessa articulagdao. Durante o desenvolvimento do trabalho, uma pergunta de
pesquisa surgiu: que pode um grupo de estudantes produzir como experiéncias
educativas junto a um processo teatral? Para explorar essa questao, foram tragados
0s seguintes objetivos: acompanhar um grupo de teatro criado por alunas de uma
escola da Rede Estadual Paulista de Educacéao, dividir as possiveis experiéncias
educativas produzidas junto a um processo teatral e pensa-las em conjunto com a
Educacdo (matematica). O maior diferencial dessa pesquisa é que a autora atuou, de
fato, como uma das atrizes e conta, ao longo do texto, suas impressdes e
sentimentos ao longo da montagem e apresentacgao final.

Para Lacerda, a proposta de integracdo entre Matematica e Teatro

proporciona uma visdo ampla e conectada do conhecimento. A abordagem
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interdisciplinar permite aos estudantes explorar conceitos matematicos sob uma nova
perspectiva, aplicando a criatividade, bastante descrita no texto de Lacerda (2021), e
a expressao artistica para compreender problemas matematicos complexos. A
metodologia inspirada nas teorias de Polya e Brecht enfatiza a resolugdo de
problemas como um processo criativo e colaborativo. A autora comenta
Isso que o teatro possibilita, arrastar carteiras e cadeiras, abrir
espago para criagao, para o corpo, para a criatividade, modifica a
estrutura desse espago e, com isso, o que se passa ali dentro. A
cada encontro, esse espacgo escolar é outro. Isso porque modifica as
possibilidades de movimento do corpo e, movimentando o corpo,

movimenta-se o aprendizado, sendo outras coisas possiveis, Outros
aprenderes. (LACERDA, 2021, p. 128)

O texto de Lacerda ressalta a capacidade transformadora do teatro, que vai
além da simples encenacido para modificar o proprio espago onde acontece. Essa
dindmica de abrir espago para a criatividade e movimento do corpo sugere uma
abordagem educacional mais dinamica e participativa. Ao integrar o teatro ao
ambiente escolar, ndo apenas estimulamos a expressao artistica, mas também
incentivamos uma forma mais engajada de aprendizado, onde a matematica pode se
beneficiar. Essa abordagem interdisciplinar ndo so6 enriquece a experiéncia
educacional, mas também promove uma apreciagao mais profunda tanto da

matematica quanto do teatro.

Cena 2

Alvarito Mendes Filho superando barreiras do Ensino Tradicional

A pesquisa teve por finalidade “analisar o uso do teatro como recurso
didatico-pedagodgico no ensino-aprendizagem da Matematica”. Realizada dentro da
linha que investiga Praticas Pedagogicas e Recursos Didaticos no Contexto de
Educagéo em Ciéncias e Matematica, a metodologia foi qualitativa. Ainda, buscou
responder: quais as aprendizagens do aluno na preparagdo, montagem e encenagéo
de pecas teatrais com contetido matematico? E também se os demais alunos
aprendem ao assistir a apresentagao. Cinco pecgas foram criadas e apresentadas a
professores de escolas publicas da Grande Vitéria, e a comédia "Vaidades
Geométricas" foi montada com alunos da EMEF Rosa da Penha, em Cariacica. O

processo foi documentado com fotos e videos, e opinides dos alunos e perspectivas
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de educadores foram registradas por questionarios e entrevistas.

Os resultados mostraram que a pratica teatral colaborou significativamente
para a aprendizagem, consolidacdo de novos modos de comportamento e
socializacdo, e desfez a visdo da Matematica como uma disciplina complicada e
macante. Para o autor, a atividade ludica propiciou vivéncias alegres tanto para os
participantes quanto para os espectadores, aumentando a disposicao dos
estudantes para aprender. Duas das pecas criadas foram editadas na forma de livro,
com sugestdes para que os professores as encenem ou criem novas historias,
usando o teatro como recurso alternativo no ensino-aprendizagem da Matematica.

Em tempo, para Alvarito, o ensino tradicional da matematica frequentemente
enfrenta desafios de engajamento e compreensdo por parte dos alunos. A
abordagem teatral oferece uma alternativa dindmica e interativa, que captura a
atencado dos estudantes e os motiva a explorar os conceitos matematicos de forma
pratica e envolvente. Através da dramatizacado de situagdes-problema, os alunos
podem visualizar e compreender os conceitos matematicos de maneira concreta,

como observado abaixo

Tudo é construido de forma conjunta, a partir de descobertas a que
se chega por meio de vivéncias realizadas em conjunto. O teatro se
revela, assim, um importante aliado de professores e alunos no
processo de ensino-aprendizagem. (MENDES FILHO, 2016, p. 131)

Essa visao enfatiza a importancia da interacao e do trabalho em equipe para
o desenvolvimento do conhecimento. Ao integrar o teatro ao ambiente educacional,
os professores (nds) podem criar um espago onde os alunos se sintam mais
engajados e motivados a explorar conceitos matematicos de maneira pratica e

envolvente.

Cena 3

Elisa Campos promovendo a Compreensao Profunda e Engajamento

O presente trabalho é resultado de uma pesquisa qualitativa que se insere
nos campos da Arte/Educacgao, do Teatro e da Educagdo Matematica, com o objetivo
de investigar como os principios da “educacao pela arte” e da Arte/Educacao podem
contribuir para um melhor desenvolvimento da educagdo da criangal/jovem,

especialmente no que diz respeito a educacido matematica pela escola. Ainda, tem
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como perguntas norteadoras: De que modo e em que extensdo podemos
reconhecer as contribuicées dos principios da “educagéo pela arte” e Arte/Educacgcao
na educacdo da crianga/jovem? E suas contribuicbes na educagcdo matematica
realizada na escola? E ainda: De que modo e em que extensdo os movimentos e
evidéncias de trabalhos pedagodgicos que correlacionam Educagédo, Educagéo
Matematica e Teatro contribuem para a transformagdo do cenario atual de
ensino-aprendizagem, em especial, em matematica?

Dentro da perspectiva da pesquisa qualitativa, foram realizadas entrevistas
com educadores e artistas para buscar evidéncias de analise. Além das entrevistas,
foram estudadas diferentes iniciativas educacionais que correlacionam educacéo,
educacao matematica e teatro.

Para a analise dos dados coletados, buscou-se reconhecer semelhangas e
diferencas nas manifestacbes dos entrevistados, agrupando-as em categorias de
analise. Como primeiros resultados, foi possivel reconhecer que, apesar da pouca
evidéncia de trabalhos na interface entre educagao matematica e educacgao teatral,
essa aproximagao pode colaborar para a formagao dos educandos, tanto no dmbito
pessoal quanto profissional.

Ainda, Elisa comenta que a utilizagdo do teatro como estratégia de ensino
permite uma exploragcdo mais profunda dos conceitos matematicos. Através da
representacao de situacdes reais e desafiantes, os alunos sao convidados a aplicar
seu conhecimento matematico para resolver problemas contextualizados. Essa
abordagem estimula o pensamento critico, como foi observado como enfoque do
trabalho de Campos (2015), e a aplicagéo pratica dos conceitos, resultando em uma

compreensao mais solida e duradoura. Segundo a autora

De forma que o teatro - ou a arte, em si - ndo seja visto apenas como
uma simples ferramenta ou recurso, mas que seja considerada toda
a sua complexidade e potencial no desenvolvimento de pesquisas e
projetos que promovam o desenvolvimento da aprendizagem dos
conteudos, mas também o desenvolvimento do individuo como ser
integral. (CAMPQS, 2015, p. 156)

E ressaltada a importancia de reconhecer a complexidade e o potencial do
teatro, e da arte em geral, como mais do que meros recursos educacionais. E preciso
destacar, e entender, como o teatro pode ser uma ferramenta poderosa para

promover nao apenas o aprendizado de conteudos, mas também o desenvolvimento

integral do individuo. Essa abordagem amplia a compreensao do papel do teatro no
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ambiente educacional, enfatizando sua capacidade de estimular a criatividade, a

empatia e outras habilidades essenciais para o crescimento pessoal e académico.

Cenad

Hannah Lacerda e a transformagao da Imagem Social (Publica) da Matematica

Esta pesquisa articula Teatro e Educacdo Matematica a partir do dialogo com
a nocédo de Performances Matematicas Digitais (PMDs), tendo como pergunta
norteadora: quais as imagens sobre a Matematica e sobre equagbes estudantes
expressam quando desenvolvem performances matematicas teatrais? As atividades
foram realizadas com alunos de oitavo e nono anos em uma escola publica de Santa
Gertrudes, SP, e consistem em introduc&o a linguagem teatral, elaboragao e escrita
de uma peca teatral sobre o conteudo matematico equacbes e encenacido e
flmagem da mesma, com o objetivo de produzir PMDs teatrais e publica-las na
internet.

Tal trabalho foi fundamentado na perspectiva da Metodologia de Pesquisa
Qualitativa, e os procedimentos consistiram em caderno de campo, grupo focal,
entrevistas semiestruturadas, observacgao participante e filmagem dos encontros. A
imagem que os estudantes expressam da Matematica esta associada aos temas:
disciplina escolar, transformagdo da imagem negativa, cotidiano, recompensa,
simbolos matematicos.

Como consideragdes finais, sdo destacadas as potencialidades do Teatro na
transformacao da imagem da Matematica e aproximacdes com as PMDs, além das
limitagcbes encontradas durante o percurso e perspectivas de desdobramento dos
questionamentos aqui propostos.

Para a autora, o teatro ndo apenas enriquece a experiéncia educacional, mas
também desempenha um papel crucial na transformacdo da imagem social da
matematica. A associagdo da matematica com a criatividade, o entretenimento e a
expressao artistica desmistifica a percepcao de que a disciplina é fria, cansativa e
inacessivel. Essa mudancga de perspectiva pode influenciar positivamente a atitude
dos estudantes em relacédo a matematica, promovendo um ambiente mais receptivo
ao aprendizado. A autora vai dizer que

[...] o Teatro como recurso para estimular o interesse dos alunos e
como linguagem artistica [...] contribuindo com a mudanga de uma
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imagem negativa para uma Matematica que vai além do certo ou do
errado dos problemas tradicionais. (LACERDA, 2015, p. 149)

Ao incorporar o teatro como uma linguagem artistica, podemos abrir novas
perspectivas sobre a disciplina, indo além da abordagem tradicional baseada em
respostas certas ou erradas. Essa abordagem inovadora ndo so6 torna a
matematica mais acessivel e envolvente, mas também promove uma
compreensao mais profunda dos conceitos, incentivando os alunos a explorar a

disciplina de maneiras criativas e imaginativas.

Cena 5 - Lucas Fuhr e o desenvolvimento de Competéncias Educacionais

O teatro, como ferramenta pedagdgica, tem a capacidade de desenvolver
habilidades cognitivas e sociais nos estudantes. A memorizagdo de roteiros e a
representacdo de personagens contribuem para o aprimoramento da memodria,
enquanto a construcédo de dialogos e enredos exige um raciocinio logico e criativo,
como visto no texto de Fuhr (2019). Além disso, a colaboragdo no processo teatral

estimula o trabalho em equipe e a comunicagao eficaz.

O Teatro é uma arte propicia para o desenvolvimento da imaginagéo,
extrapolagéo de limites e abstragdo em todas as vezes que deixamos de ser
ndés mesmos e passamos a ser os personagens da trama teatral. Com a
Matematica, acontece algo muito parecido, pois, para resolver algum
problema matematico, aplicar algum algoritmo e construir raciocinios
algébricos e geométricos, precisamos ter tais habilidades. Matematica e
Teatro podem desenvolver, em algum ponto ou situagdo, essas
competéncias. (FUHR, 2019, p. 39)

No teatro, ao assumir os papéis dos personagens, o individuo é levado a
explorar diferentes perspectivas e realidades, expandindo sua capacidade de
pensamento criativo e empatico. De maneira analoga, a matematica exige a
capacidade de pensar fora dos padrdes convencionais para resolver problemas
complexos, aplicar algoritmos e construir raciocinios. Assim, tanto o teatro quanto a
matematica, embora aparentemente distintos, compartiham a capacidade de
desenvolver competéncias cognitivas e criativas essenciais. Essa intersecéo ressalta
a importancia de explorar como as habilidades cultivadas em uma area podem
enriquecer e influenciar a outra, promovendo uma abordagem mais integrada e

enriquecedora no ensino e na pratica dessas disciplinas.
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Leitura Dramatica - uma pequena conversa sobre o que lemos

A relagdo entre Teatro e Ensino da Matematica revela um potencial
educacional valioso e diversificado. Os enfoques discutidos pelas pesquisas
evidenciam como a abordagem teatral em sala de aula pode superar desafios
comuns no ensino de matematica, como falta de engajamento e compreensao
superficial do que esta sendo ensinado. Ao desenvolver competéncias cognitivas e
sociais, encorajar a integracdo interdisciplinar e transformar a experiéncia de
aprendizado, o teatro oferece uma abordagem unica que contribui para uma
educacado mais abrangente e significativa, como observamos em diversos trechos
dos textos escolhidos. Como resultado, os educadores podem considerar a
interacdo entre matematica e teatro como uma estratégia promissora para
desenvolver a aprendizagem e cultivar uma relagdo mais positiva com a
matematica.

Ainda, essa integracao do teatro como estratégia para o ensino da matematica
oferece diversas potencialidades e, ao mesmo tempo, apresenta algumas limitagdes
que devem ser consideradas para que tenhamos uma abordagem eficiente. A
combinacgao desses dois campos, aparentemente distintos, cria uma atmosfera unica
de aprendizado que pode impactar positivamente o processo educacional.

Uma das potencialidades do teatro na aula de matematica evidenciadas nas
pesquisas consideradas por esse estudo é o aumento do engajamento dos alunos.
O teatro, com sua natureza envolvente e carregada de emocao, captura a atencao
dos estudantes e cria um ambiente propicio para a exploracdo de conceitos
matematicos. Isso € especialmente benéfico em uma disciplina muitas vezes
percebida como desafiadora e abstrata, e que, como observamos no texto de
Lacerda (2015), é vista de maneira negativa por diversas vezes.

Além disso, o teatro oferece uma maneira unica de compreender os conceitos
matematicos. Através da dramatizacdo e visualizagdo de problemas, os alunos
podem enxergar a aplicagdo pratica da matematica em situagdes do cotidiano. E
nesse momento € necessario citar novamente o trabalho de Poligicchio sobre a

materializacdo da matematica, pois segundo a autora
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[...] se a Matematica necessita de uma linguagem para se comunicar,
ela encontra no Teatro um dos veiculos de grande eficiéncia, pois faz
a passagem do imaginario para o real, ou, do concreto para o
abstrato, satisfazendo a necessidade de materializagdo dos
conceitos matematicos abstratos. (POLIGICCHIO, 2011, p. 88)

Em tempo, essa abordagem contextualizada pode possibilitar uma
compreensao mais significativa e duradoura dos conceitos, pois o0s alunos sao
incentivados a pensar e a encontrar solugbes criativas para os desafios
apresentados.

Ao integrar a matematica com o teatro, os estudantes tém a oportunidade de
ver como diferentes campos de conhecimento podem se conectar e enriquecer um
ao outro. Isso promove uma visdo mais abrangente do aprendizado e incentiva os
alunos a explorar diferentes formas de expressao e resolucao de problemas.

As pesquisas enfatizam o potencial de desenvolvimento da criatividade do
teatro. As pecas teatrais podem explorar tematicas sociais e culturais,
problematizando a crenga da matematica ser uma disciplina “exata e obijetiva”.
Nesse sentido, o uso do teatro requer uma preparagao cuidadosa por parte dos
educadores, que precisam estar familiarizados com as técnicas teatrais e capazes de
integra-las de forma significativa ao pensamento matematico. Além disso, € essencial
manter um equilibrio entre a dramatizagao e a compreensao conceitual.

Outro elemento que pode ser uma limitacdo é a possivel variacdo de
mobilizagcdo de habilidades nos alunos em relagdo ao teatro. Alguns alunos podem
se sentir desconfortaveis ou pouco confiantes ao participar de atividades teatrais, o
que pode afetar negativamente a dinamica da sala de aula. Portanto, & necessario
criar um ambiente seguro e inclusivo, incentivando a participacao de todos de acordo
com suas habilidades e preferéncias. Isto €, entender e mostrar para os alunos as
diversas opgdes e possibilidades em “fazer teatro”. Nem todo mundo precisa atuar,
nem todo mundo precisa dirigir. Existem varios teatros dentro de uma performance
teatral. Existe espago para todos nesse contexto de se fazer teatro.

Concluimos o Ato 2 com uma analise das estratégias e abordagens
utiizadas para integrar o teatro e a matematica no contexto educacional.
Exploramos alguns trabalhos e metodologias que evidenciam como essa unido
pode enriquecer o ensino e potencializar o aprendizado dos alunos. Agora que
temos uma compreensdo sobre as estratégias para essa integragao, estamos

prontos para avancgar para o Ato 3. Neste proximo ato, discutiremos a metodologia

47



da nossa pesquisa, detalhando como aplicamos essas abordagens na pratica e
como nossa pesquisa qualitativa foi conduzida. Essa transicdo nos permitira
aprofundar a aplicagao pratica dos conceitos discutidos, avaliando de que maneira
a integracao entre teatro e matematica pode ser efetivamente implementada e quais

sdo os resultados esperados dessa abordagem inovadora.
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Ato 3 - O roteiro

“Minha méae me ensinou a subir em arvore e alcangar o telhado do vizinho [...] Nao
buscava resolver tudo na hora. Dominava a arvore aos poucos, aproveitando oS

pequenos triunfos. Curtia a paisagem de cada lugar conquistado”.
Fabricio Carpinejar (2021, p. 66-67)

[Apresentacéao]

A fim de tentar responder a nossa pergunta diretriz, ou seja, quais as
conexdes um grupo de estudantes estabelece com a Matematica ao produzir
performances teatrais usando crénicas, pensamos em realizar uma pesquisa
qualitativa para entender os processos, os comportamentos e os pontos de vista dos
alunos. Ainda, estamos mais preocupados com os significados das agbes dos
estudantes, buscando entender preferencialmente o caminho do que a linha de
chegada, ao relacionar essas duas coisas.

Em tempo, a coleta de dados para a pesquisa fez uso da triangulagéo, a fim
de trazer e assegurar uma maior compreensao do que estamos estudando. Por isso,
neste trabalho utilizamos um diario de bordo, que possibilitou ir anotando e
destacando situagdes relevantes para o nosso estudo, aplicamos um questionario,
no primeiro e penultimo dia da pratica e, por fim, a propria pratica, que €, em si, um
método de coleta de dados, fundamentada em uma observacao participante.
Entdo, ao invés de fazermos analises com apenas um tipo de produgao de dados ,
analisamos o todo, levando em conta todos os métodos utilizados, como ressalta
Davidson (2005). Além de, claro, gravar o audio e as produgdes dos nossos
encontros.

Sendo assim, pensando na abordagem de Bogdan e Biklen (1994), a
pesquisa estara preocupada mais com o carater descritivo e analitico dos momentos
do que com numeros como resultado no final. Para os autores, “a investigacao

qualitativa é descritiva”, e ainda

Os investigadores qualitativos interessam-se mais pelo processo do que
simplesmente pelos resultados ou produtos. [..] os investigadores
qualitativos tendem a analisar os seus dados de maneira indutiva. [...] 0
significado é de importancia vital na abordagem qualitativa. (Bogdan; Biklen,
1994, p. 48-50).
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Para que esse trabalho fosse realizado, a escolha do lugar se deu por
conveniéncia. Como foi contado no Prélogo, minhas maes trabalham na mesma
escola, sendo uma diretora e a outra professora de matematica, na Escola Municipal
de Ensino Fundamental Ana iris do Amaral, localizada no Bairro Protasio Alves, na
capital do Rio Grande do Sul. Ao conversar com as duas sobre a ideia deste
trabalho, de imediato me apoiaram. Em uma das minhas visitas a escola, para
encontra-las, me chamaram na sala da dire¢cao e ofereceram, entdo, que a minha
pratica acontecesse em um Laboratorio de Matematica de |a, no turno inverso das
aulas. Ainda, esse laboratério seria idealizado e estruturado com a intencdo de
trabalhar, de fato, Matematica e Arte e explorando diversas possibilidades e
potencialidades. Eu ndo poderia ter ficado mais feliz, mais uma vez as mulheres que
me fizeram ser professor estavam apoiando meus sonhos, estavam sendo a
diferenga na minha caminhada académica. Estavam sendo, de novo, a diferenga na
minha vida.

Assim, a pratica aconteceu na EMEF Ana iris do Amaral, nas tardes das

tercas-feira, entre abril e julho, em sete encontros.

Figura 5 - Patio da EMEF Ana iris do Amaral

= ——a, 7 ——

Fonte: Manoelle Duarte, 2018.

As aulas no Laboratério de Matematica e Arte contaram com a presencga de
10 alunos das turmas de sétimo, oitavo e nono ano da escola. Esses alunos foram

escolhidos por meio de convite feito em suas salas de aula, onde lhes foi
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apresentada a proposta da pratica, contando sobre o objetivo, a ideia de
metodologia dessa oficina.

Agora, antes de conversarmos sobre a proposta, de fato, e como se deu o
seu desenvolvimento e as estratégias para tal, farei uma breve explicagao sobre o
nome do Ato 3 e o motivo dessa escolha. O roteiro, no teatro, € o momento onde as
ideias sao colocadas, os trajetos e narrativas dos personagens sao descritos e,
geralmente, esse roteiro € escrito por varias pessoas, para que, ao se ajudarem,
consigam montar uma pega, com desenvolvimento l6gico e com 0s passos bem
determinados. Geralmente, esta dividido em quatro grandes momentos: a
apresentagdo, que é onde o tema é apresentado, o conflito, que vai mostrar os
problemas da peca, o climax, que é certamente 0 momento mais tenso (e
importante) do enredo e por fim o desfecho, onde acontece a resolugao. Para Pina
(2021), o roteiro

E todo o planejamento, organizagdo e execugdo técnica de como uma
determinada pecga teatral deve ocorrer, incluindo a histéria, atos, tempo,
cenario e muitos outros elementos. De acordo com o dicionario, roteiro
significa uma publicagdo que descreve minuciosamente um planejamento,
marco temporal, histéria ou ideia transitéria que precise de um guia para
produgéo. (Pina, 2021, n.p.)

Assim, usarei esse Ato para conversar com vocé, e para mostrar as minhas
ideias, como se escrevéssemos esse roteiro juntos. Por isso, o escreverei de uma
maneira mais aberta, mostrando os pensamentos que surgiram durante a pesquisa

antes da pratica e como foi estruturada, por fim, essa metodologia.

[Confiito]

Quando comecei essa pesquisa, ou até mesmo antes dela, na ideia de juntar
essas duas areas, pensava diversas vezes sobre como fazer essa unido, ou seja,
sobre como trabalhar a matematica e o teatro de maneira conjunta, sem teatralizar a
matematica ou matematizar o teatro. Juntando os dois e mantendo a identidade de
ambos. Apos muitos momentos de reflexdo e pensando se essa pesquisa seria
viavel, lembrei de um conceito que aprendi no teatro quando tinha 9 anos. O

conhecido “sim, e...?”.
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Esse conceito do “sim, e...?”, famoso nas aulas de improviso, debate e
mostra sobre como todas as coisas sao possiveis no teatro, ou seja, quando vocé
esta em cena com um outro ator e ele decide improvisar, pratica muito normal, por
diversos motivos, vocé embarca junto na ideia e depois vemos o que acontece. Sim,
e...? Foi o que decidi fazer com essa pesquisa.

Sendo assim, depois de me preocupar muito sobre como poderia abordar
essa ideia de interdisciplinaridade, apds minha orientadora ter feito o “sim, e...?”, foi
em uma conversa no elevador da FACED que essa proposta de pratica surgiu.
Logicamente, ndo tdo estruturada como esta agora, mas a premissa estava la. O
roteiro tinha, figurativamente, algumas palavras escritas. E agora as tem
literalmente.

Finalmente, para trabalhar a matematica e o teatro em sala de aula, a nossa
trama seria feita através de crénicas.

As crbnicas sao um género textual (ou literario) curto, geralmente produzido
para comunicagao, ou seja, jornais, revistas, e, mais recentemente, as redes sociais.
Segundo Sa (1987), as cronicas surgiram no Brasil com Pero Vaz de Caminha, nas
suas cartas para Portugal, onde descrevia os costumes dos povos originarios que
aqui viviam, como era essa terra, etc. Os temas e assuntos abordados por elas séo

acontecimentos do cotidiano, assim

Nela se podem apresentar pequenos contos, artigos, ensaios ou poemas
em prosa, ou seja, tudo aquilo que informe o leitor sobre os acontecimentos
diarios. O cronista faz descri¢gdes, comentarios a partir da observagao direta
de fatos ou situagdes sujeitos as marcas do subjetivismo. (Andrade, 2004, p.

1).

Agora, esta definido que utilizaremos crbnicas para trabalhar com os alunos.
Sendo assim, o proximo passo foi selecionar quais seriam as escolhidas e o porqué
dessa escolha. Por isso, apresento agora as cinco crénicas selecionadas, bem como
uma breve apresentacdo de seus autores. Ainda, farei um comentario sobre o
porqué da escolha de cada uma delas. Para facilitar a sua leitura, o titulo de cada
uma das crbnicas € um link, para que possa lé-la de maneira mais facil e

conveniente.
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[Climax]

Seiscentos e Sessenta e Seis - Mario Quintana

Mario Quintana (1906-1994), autor da cronica “Seiscentos e Sessenta e Seis”,
foi um poeta, tradutor e jornalista gaucho, considerado um dos maiores poetas do
Século XX. Mario morou por diversos anos em hotéis de Porto Alegre, inclusive no
Hotel Majestic, onde hoje fica localizada a Casa de Cultura Mario Quintana, no
Centro da nossa capital, e onde, também, podemos encontrar seu quarto, local de
diversos registros de sua histéria. Quintana ndo se casou ou teve filhos, por isso,
contam que sua poesia foi sua companheira, e seus livros e poemas sao os frutos

deixados para o mundo.

Figura 6: Crbnica “Seiscentos e Sessenta e Seis”

Seiscentos e Sessenta e Seis

A vida é uns deveres que noés trouxemos para fazer em casa.
Quando se Vé, ja sao 6 horas: ha tempo...
Quando se V&, ja é 62 feira...

Quando se V&, passaram 60 anos!
Agora, € tarde demais para ser reprovado...
E se me dessem — um dia — uma outra oportunidade,
eu nem olhava o relégio
seguia sempre em frente...
e iria jogando pelo caminho a casca dourada e inutil das horas.

Fonte: elaborado pelos autores

A escolha dessa crbnica se deu, além do fato do autor ser meu conterraneo,
decisdo tomada no comeco do trabalho para dar voz aos autores gauchos, por conta

da ideia do registro do tempo que passa e ndo nos damos conta, pelos deveres de
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casa da vida (ou os da sala de aula), pelas outras oportunidades que ndo surgem.
Acredito que a aula de matematica, além de tratar sobre numeros, padrbes, ou
qualquer outra definicdo que podemos encontrar por ai, também é espacgo para
discussdo do social, espaco para a formagao da pessoa critica. Por que o tempo
passa rapido? Sera que ele passa ou nds estamos passando rapido por ele? E

discusséo.

Figura 7: Mario Quintan
e = ' :“

Foto: Correio da manha

Dois mais dois - Luis Fernando Verissimo

Luis Fernando Verissimo (1936), € um escritor gaucho nascido em Porto
Alegre. Além de jornalista, roteirista de programas de televisdo e musico, é famoso
por seus contos de humor e suas cronicas. Filho do também escritor Erico
Verissimo, passou sua infancia nos Estados Unidos, enquanto seu pai lecionava
literatura por la. Luis relata em seus textos os reflexos do cotidiano, como podemos

observar anteriormente.
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Figura 8: Cronica “Dois mais dois” - parte 1

Dois mais dois

O Rodrigo nao entendia por que precisava aprender matematica, ja que a sua minicalculadora
faria todas as contas por ele, pelo resto da vida, e entdo a professora resolveu contar uma
histéria. Contou a histéria do Supercomputador. Um dia, disse a professora, todos os
computadores do mundo serao unificados num Unico sistema, e o centro do sistema sera em
alguma cidade do Japao. Todas as casas do mundo, todos os lugares do mundo terdo terminais

do Supercomputador. As pessoas usardao o Supercomputador para compras, para recados, para
reservas de avido, para consultas sentimentais. Para tudo. Ninguém mais precisara de reldgios
individuais, de livros ou de calculadoras portateis. Nao precisara mais nem estudar. Tudo que
alguém quiser saber sobre qualquer coisa estara na memoria do Supercomputador, ao alcance
de qualquer um. Em milésimos de segundo a resposta a consulta estara na tela mais proxima. E
havera bilhdes de telas espalhadas por onde o0 homem estiver, desde lavatorios publicos até
estacdes espaciais. Bastara ao homem apertar um botéo para ter a informagéo que quiser.

Fonte: elaborado pelos autores

Figura 9: Crbnica “Dois mais dois” - parte 2

Dois mais dois

Um dia, um garoto perguntara ao pai: — Pai, quanto é dois mais dois? — Nao pergunte a mim — dird o
pai -, pergunte a Ele. E o garoto digitard os botées apropriados e num milésimo de segundo a
resposta aparecera na tela. E entdo o garoto dird: — Como é que sei que a resposta é certa? —

Porque Ele disse que é certa — respondera o pai. — E se Ele estiver errado? — Ele nunca erra. — Mas

se estiver? Sempre podemos contar nos dedos. — O qué? — Contar nos dedos, como faziam os
antigos. Levante dois dedos. Agora mais dois. Viu? Um, dois, trés, quatro. O computador esta

certo. — Mas, pai, e 362 vezes 17? Nao da para contar nos dedos. A ndo ser reunindo muita gente e

usando os dedos das méos e dos pés. Como saber se a resposta d’Ele esta certa? Ai o pai
suspirou e disse: — Jamais saberemos...

O Rodrigo gostou da histéria, mas disse que, quando ninguém mais soubesse matematica e nao
pudesse pér o Computador a prova, entdo nao faria diferenca se o Computador estava certo ou
nao, ja que a sua resposta seria a Unica disponivel e, portanto, a certa, mesmo que estivesse
errada, e... Ai foi a vez da professora suspirar.

Fonte: elaborado pelos autores
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A crbnica “dois mais dois” foi a primeira cronica a ser escolhida, além de
discutir um assunto extremamente relevante nas salas de aula que é o uso de
tecnologias e como os alunos e professores lidam com elas, Verissimo traz um
questionamento bastante recorrente dos alunos, o porqué de terem que aprender

matematica.

Figura 10: Luis Fernando Verissimo

Foto: Alice Vergueiro, 2018

Matematica da Vida - Martha Medeiros

A autora Martha Medeiros (1961), € uma cronista, jornalista e escritora.
Nascida no Rio Grande do Sul, publicou diversos romances, incluindo “Diva”, de
2002, que foi inspiragao para um filme brasileiro. Martha é colunista no jornal Zero
Hora, e traz em seus textos lampejos do que é o dia a dia e como lidamos (ou

deveriamos lidar) com ele.
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Figura 11: Crbnica “Matematica da Vida” - parte 1

Matematica da Vida

A matematica da vida nao é simples Cada soma é também uma
subtracdo. Quando somamos mais um ano aqueles que ja vivemos,
subtraimos um ano daqueles que nos restam para viver. Esperamos

demais para fazer o que precisa ser feito, num mundo que s6 nos da
um dia de cada vez, sem garantia do amanha. Enquanto lamentamos
que a vida é curta, Agimos como se tivéssemos a nossa disposi¢cao um
estoque inesgotavel de tempo.

Fonte: elaborado pelos autores

Figura 12: Cronica “Matematica da Vida” - parte 2

Matematica da Vida

Esperamos demais para dizer as palavras do perdao que devem ser ditas,
para por de lado os rancores que devem ser expulsos, para expressar
gratidao, para dar animo, para oferecer consolo. Esperamos demais para
enunciar as preces, para executar as tarefas que estao esperando, para serem

cumpridas,Para demonstrar amor que talvez ndo seja mais necessario
amanha. Esperamos demais nos bastidores, quando a vida tem um papel para
desempenharmos no palco. Deus também esta esperando nés pararmos de
esperar. Esperando nés comegarmos a fazer agora tudo aquilo para o qual
este dia e esta vida nos foram dados. Meus amigos: é hora de viver.

Fonte: elaborado pelos autores

Na cronica “Matematica da vida”, além de brincar com termos matematicos

como soma e subtracdo, Medeiros grita pelo desejo de viver, pelo medo de nao
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aproveitar o hoje, pela ansiedade do futuro e temor do presente. Tema que
incomoda adolescentes das nossas escolas e que podem ter, em nds, professores

(em formacgao ou nao), vozes e ouvidos para essas questoes.

Figura 13: Martha Medeiros

Foto: TVE, 2015

Professor - Fabricio Carpinejar

Fabricio Carpinejar (1976), € um poeta, cronista, jornalista e apresentador
gaucho, autor de diversos livros de poesia e cronicas, Carpinejar mostra em suas
crbnicas seu humor acido ao relatar o cotidiano dos brasileiros. Utiliza com
inteligéncia as palavras e sabe expressar exatamente o que quer dizer ao leitor,

mesmo que nao explicitamente.
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Figura 14: Crbnica “Professor” - parte 1

Professor

Um professor sempre sera melhor do que o Google. Porque o professor ndo da
uma informac&o, conta histérias. Porque o professor funciona mesmo sem Wi-Fi,
mesmo sem luz, mesmo no temporal. Porque o professor nao facilita a busca,
exercita a memoria. Porque o professor nao cria dependéncia, mas possibilita

amizades. Porque o professor pode mudar o destino de um assunto, voltar atras,
recomecar de novo, dependendo das necessidades da turma.

Porque o professor ndo realiza s6 o que vocé deseja, vai além com detalhes e
comparagdes. Porque o professor Ié a sua alma quando levanta o dedo para a
pergunta, nao apenas recebe uma duvida. Porque o professor também se importa
com aquilo que ndo entendeu mais do que aquilo que quis perguntar.

Fonte: elaborado pelos autores

Figura 15: Crdnica “Professor” - parte 2

Professor

Porque o professor escolhe falar do que ama. Vocé néo esta apenas tendo uma aula sobre um
conteudo, e sim testemunhando uma histéria de amor. Porque o professor ndo coloca o seu salario
acima da vocagéo, nao coloca as circunstancias acima dos individuos. Porque o professor néo julga, €
todo feito para compreender, e enxerga a nota como um retrato provisorio de sua curiosidade. Aposta
na recuperacao milagrosa quando nem mais a familia tem esperanca. Porque o professor ndo pratica
nenhuma competi¢éo, ndo patenteia as suas frases, ndo sonega o que viveu, repassa tudo o que
assimilou na carreira. Porque o professor vislumbra o que vocé pode vir a ser, ndo se fixa em sua
idade. Porque o professor ja foi aluno e entende que a atengéo é resultado da confianca. Porque,
quando da as costas, o professor continua enxergando com os ouvidos. Porque o professor ndo tem
pressa, ja que cada um tem o seu ritmo. Porque o professor ndo é onipotente. Faz humor quando erra.
Vocé aprende a ser humano como ele. Porque o professor fica feliz quando alguém demonstra saber
mais do que ele. Porque o professor realiza trabalhos em grupo para os alunos se admirarem pelo

conhecimento.

Fonte: elaborado pelos autores
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Figura 16: Crbnica “Professor” - parte 3

Professor

Porque o professor cede o seu espacgo para apresentacoes, torcendo para que um aluno

goste de ser professor no futuro. Porque o professor sofre com elegancia. Nunca sabera

quando esta triste. Ele inspira a seguir adiante ainda que sem animo, a nao parar a rotina
devido a algum descontentamento. Porque o professor é o préprio livro falado, encadernado

de expectativas que va até o fim. Porque o professor repassa a lista de chamada para vocé
se pertencer dia apos dia. Porque o professor diferencia a ignorancia da burrice. Ignorancia é
falta de vontade, burrice termina com o esfor¢o. Porque o professor corrige as suas provas
com comentarios, personalizando as falhas e os acertos. Porque o professor acredita em
vocé. O Google acredita apenas em algoritmos.

Fonte: elaborado pelos autores

A escolha da crénica “Professor” se deu apos ter lido ela em um dos livros de
cabeceira da minha mée, (novamente o “sim, e...?”) e conversado com ela sobre.
Entdo, me dei conta que o professor de matematica ndo € sé o professor de
matematica e pronto. O professor de matematica &, antes de qualquer coisa,
professor. A crénica apresenta questdes sobre a importdncia da empatia do
professor e como ela € um diferencial nos dias atuais. Em um mundo atual mais
rapido, e, em algumas vezes, preocupado mais com as aparéncias, esse cuidado
com o aluno, enxergando-o como uma pessoa que tem sua vida particular e que nao

vive apenas a escola € essencial.
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Figura 17: Fabricio Carpinejar

Foto: Campo Grande NEWS, 2024

Vocé é um numero - Clarice Lispector

Clarice Lispector (1920-1977), € um dos maiores destaques da literatura
brasileira do Século XX. Autora de diversos romances, Clarice nasceu na Ucréania e
migrou para o Brasil por conta dos conflitos da Guerra Civil Russa. Ainda, tem
pensamentos a frente do seu tempo, tendo em vista os assuntos de suas cronicas e

livros e o fato de ter sofrido preconceito na literatura por ser mulher.
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Figura 18: Crdnica “Vocé é um numero” - parte 1

Vocé € um numero

E por isso que vou tomar aulas particulares de Matematica. Preciso saver coisas. Ou aulas
de Fisica. Nao estou brincando: vou mesmo tomar aulas de Matematica, preciso saber
alguma coisa sobre calculo integral. Se vocé é comerciante, seu alvara de localizagao o

classifica também. Se é contribuinte de qualquer obra de beneficéncia também é solicitado

por um numero. Se faz viagem de passeio ou de turismo ou de negdcio também recebe um
numero. Para tomar um aviao, dao-lhe um numero. Se possui agdes também recebe um,
como acionista de uma companhia. E claro que vocé é um nimero de recenseamento. Se é
catélico recebe numero de batismo. No registro civil ou religioso vocé é numerado. Se possui
personalidade juridica tem. E quando morre, no jazigo, tem um numero. E a certiddo de obito
também. Nos nao somos ninguém? Protesto. Alias, é inutil o protesto. E vai ver meu protesto
também & numero.

Fonte: elaborado pelos autores

Figura 19: Crdnica “Vocé é um numero” - parte 2

Vocé é um numero

Se vocé nao tomar cuidado vira nimero até para si mesmo. Porque a partir do instante em
que vocé nasce classificam-no com um numero. Sua identidade no Félix Pacheco é um
numero. O registro civil € um numero. Seu titulo de eleitor € um numero. Profissionalmente
falando vocé também é. Para ser motorista tem carteira com numero, e chapa de carro. No
Imposto de Renda, o contribuinte é identificado com um nimero. Seu prédio, seu telefone,
seu numero de apartamento -- tudo € numero.

Se é dos que abrem crediario, para eles vocé é um numero. Se tem propriedade, também. Se
é socio de um clube tem um numero. Se é imortal da Academia Brasileira de Letras tem o
numero da cadeira.

Fonte: elaborado pelos autores
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Figura 20: Crdnica “Vocé é um numero” - parte 3

Vocé € um numero

Uma amiga minha contou que no Alto Sertdo de Pernambuco uma mulher estava com o filho doente,
desidratado, foi ao Posto de Saude. E recebeu a ficha numero 10. Mas dentro do horario previsto pelo
médico a crianga nao pdde ser atendida porque s6 atenderam até o numero 9. A crianga morreu por causa
de um numero. Nos somos culpados.

Se ha uma guerra, vocé é classificado por um numero. Numa pulseira com placa metélica, se ndo me
engano. Ou numa corrente de pescoco, metdlica.

Noés vamos lutar contra isso. Cada um é um, sem numero. O si-mesmo é apenas 0 si-mesmo.

E Deus ndo é numero. Vamos ser gente, por favor. Nossa sociedade esta nos deixando secos como um
numero sexo, como um 0sso branco seco exposto ao sol. Meu numero intimo é 9. S6. 8. S6. 7. S6. Sem
soma-los nem transforma-los em novecentos e oitenta e sete. Estou me classificando como um numero?
N&o, a intimidade nao deixa. Veja, tentei varias vezes na vida ndo ter nimero e nao escapei. O que faz
com que precisemos de muito carinho, de nome proprio, de genuidade. Vamos amar que amor nao tem
numero. Ou tem?

Fonte: elaborado pelos autores

A cronica de Clarice Lispector “Vocé € um numero”, mesmo que nao tenha
sido a primeira escolhida para esse trabalho, foi o gatilho para essa metodologia de
pesquisa. Naquela mesma conversa de elevador onde decidimos trabalhar com
cronicas na matematica, “Vocé € um numero” foi prontamente citada pela professora
Andréia, assim como as reflexdes que suscitam ao problematizar o uso da
matematica na sociedade contemporanea. Estamos acostumados a quantificar as
coisas, as pessoas, os amores. Devemos? Disso, para Stachelski e Dalcin (2023),
algumas coisas “transcendem a descricdo numérica e ndo podem ser capturadas
apenas pela matematica”, dai entdo o inefavel de Lispector, a apreciagao pelo belo,
pelo amor, pela vida, que ndo podemos apenas nos limitar em quantificar, mas sim
no viver. Nao seria, entdo, a aula de matematica um espago para discutir essas
questdes? Muitas vezes discutimos questées de quantidade nas salas de aula. Tudo

€ quantificavel mesmo?
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Figura 21: Clarice Lispector

Foto: Maureen Bisilliat, 1969

[Desfecho]

Agora que temos os métodos de triangulagdo, o lugar para a aplicagdo do
trabalho, quem sdo os alunos, quantos encontros teremos e quais as crdénicas
selecionadas, mostro, entdo, qual a ideia pensada para a realizagao desta pesquisa.

Com os alunos divididos em 5 duplas, entreguei para cada um deles uma das
crénicas, de maneira aleatoria. Assim, pedi que me contassem, e contassem para os
seus colegas, com as suas palavras, o que entenderam do seu texto, as impressdes
que tiveram e como relacionam isso com a aula de matematica. Esse momento foi
bem aberto e leve, afinal, seus pensamentos sdo importantes para a pesquisa.

Depois de conversarmos sobre as crénicas e o que entendemos delas, chega
o momento, entdo, do teatro estar presente. A ideia inicial era que eles decidissem,
como turma, qual crénica dramatizar, e, usando a palavra vista no Ato 2, materialize
0 que ela tenta passar, de maneira teatral. Acho que a matematica, no geral,
pensada e discutida por diversas pessoas pode se tornar mais compreensivel,
ainda, estarao criando estratégias para que compreendam o que € necessario. O

jeito que eu aprendo ndo é necessariamente o jeito que vocé aprende. Esses “jeitos”
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podem ser complementares. Desse modo, ao longo da pratica, os alunos
escolheram por realizar sua prépria crbnica, composta por pequenas cenas, com um
conceito em comum: o tempo.

Sobre a produgao final.

A peca, resultado dos dias de ensaio, escrita, e criagdo dos proprios alunos,
teve sua apresentacao feita no patio da escola, para os alunos do 5° ano do turno
inverso. Desse modo, os alunos puderam apresentar seus pensamentos e sua
criacdo para a comunidade escolar, composta por esses alunos convidados, os pais

do elenco e ainda os professores que estavam em periodo livre na escola.
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Ato 4 - Os ensaios e a pega (narrativas)

“Enquanto lamentamos que a vida é curta, agimos como se tivéssemos a nossa

disposigdo um estoque inesgotavel de tempo”.
Martha Medeiros (2008, n.p.)

Bem-vindos ao quarto ato desta montagem, onde faremos uma narrativa dos
momentos que vivemos ao longo da pratica da pesquisa. Neste ato, entraremos, de
fato, em cena, no mundo dos ensaios e da peca final, explorando a construgéo e a
transformacdo das ideias que culminam na grande apresentacdo. Cada ensaio
possui seu proprio nome, refletindo as etapas e nuances desta preparacdo. Ainda

sobre narrativas, para Poligicchio

Construir narrativas teatrais matematicas consiste em selecionar temas,
envolvé-los num contexto, numa trama textual e, com recurso de
personagens e cenarios, promover vivéncias acerca dos temas estudados.
Estas vivéncias podem ocorrer por meio do discurso, do argumento, de
experimentagdes, de sensibilizagbes, de observagdes, de estimativas ou de
simulagbées. O conceito ou ideia matematica materializa-se em cena. A
representacao teatral, de fato, apresenta e representa o objeto de estudo de
forma figurada e literal. (POLIGICCHIO, 2011, p. 33)

Ao longo dos seis ensaios, € da peca final, percebi a magia das narrativas
matematicas ganhando vida, dos bastidores a cena. Mas o que s&o essas narrativas
matematicas? Elas sdo histoérias contadas a partir de conceitos discutidos em sala
de aula, como por exemplo: O que é a matematica? Para que a usamos? Como séo
as aulas e os professores dessa disciplina? Nao apenas discutindo nameros e
féormulas, mas a matematica por tras do tempo, do cotidiano, e conectando esses
elementos as experiéncias humanas e emocionais. E uma forma de ver a
matematica ndo apenas como um conjunto de regras e procedimentos, mas como
uma linguagem, cheia de significados e possibilidades.

Este ato sera uma conversa com vocé, leitor. Ndo nos limitaremos a uma
descricdo técnica das atividades realizadas em cada ensaio. Em vez disso,
mergulharemos nas historias que emergem desse processo, nas emogdes dos
participantes, nos desafios enfrentados e nas descobertas feitas. Nas contribuicoes
dos alunos, nas possibilidades levantadas e nas concretizadas. As narrativas

teatro-matematicas servirdo como fio condutor, iluminando cada passo do caminho e
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mostrando como a matematica e o teatro podem se entrelacar e como os alunos
enxergam essa conexao.

Preparemo-nos, entdo, para acompanhar uma jornada de reflexdes,
experiéncias e desafios, onde cada ensaio € um capitulo dessa histéria, que nos
levara a peca final, que sintetiza e celebra todo o esfor¢co e a dedicagcao envolvidos.
Vamos juntos desvendar as conexdes que emergem da unido entre a matematica e
o teatro, e explorar o que essa combinagao pode produzir.

Antes de comecarmos, quero que vocé se sinta confortavel. Imagine-se
entrando em um teatro, mas aqui, ndo ha cadeiras numeradas. Vocé é livre para
escolher o seu lugar. Talvez prefira sentar na primeira fila, sentindo a intensidade de
cada palavra. Ou quem sabe, uma visdo panoramica la do fundo, captando a cena
como um todo. Nesta jornada, a escolha é sua. Sente-se onde quiser e veja as

histérias e os conceitos sob 0 angulo que mais Ihe agradar. Agora sim, vamos?

PRIMEIRO ENSAIO - conhecendo o elenco
23/04/2024

Nesse primeiro encontro, ou ensaio, como combinamos de chamar, a
ansiedade e a motivagdo estiveram sempre presentes. Desde o momento da
divulgacao do projeto de Matematica e Arte nas salas dos alunos do 7°, 8° e 9° ano,
até nas perguntas nos corredores da escola, como: “O senhor € o professor de
teatro?”, “Vamos mesmo fazer uma pega?” etc.

Marcado para o dia 23 de abril de 2024 e com o titulo “Conhecendo o
Elenco”, nesse primeiro momento com os alunos, foi feita uma conversa inicial sobre
alguns topicos que iriamos discutir ao longo do projeto, bem como uma discusséo
geral sobre as cronicas que trabalhariamos. Para esse dia, convidei meu grande
amigo Ariel Medeiros, que ministrou e coordenou por diversas vezes na sua vida
algumas oficinas teatrais.

Conheci Ariel no ano de 2016, no Teatro Escola Zé Rodrigues*, localizado em
Porto Alegre. Desde o primeiro contato, nosso apoio em cena (e muitas vezes fora
dela) foi essencial para meu desenvolvimento como ator, professor e,

principalmente, como pessoa. Apds anos de amizade, pegas contracenadas,

* Teatro e Escola de Porto Alegre com mais de vinte anos de historia, acesso em
https://www.teatrozerodrigues.com.br
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personagens divididos, um apartamento no Centro Historico e aniversarios de
familia, nada mais justo, nesse momento, do que levar para essa pesquisa, que tem
muito de teatro, quem foi meu principal companheiro, amigo e colega de cena. Nos
palcos com plateia e nas ruas da vida. Fica aqui ja um agradecimento ao longo do
texto e o motivo da escolha de leva-lo para esse primeiro dia.

Programamos para esse encontro trés jogos teatrais, para que pudéssemos
nos apresentar, criar uma conexao e quebrar a tensao inicial, afinal, dez alunos de
diversas turmas e anos estavam presentes naquele dia e nunca haviam tido aulas
de teatro, ainda, apenas duas meninas ja tinham ido em uma peca. Para Santos e
Vieira Silva,

[...] o jogo teatral, em sala de aula, favorece para a construgéo critica do
contexto sociocultural, diretamente, conexo as possiveis representagdes
acerca da realidade vivida pelos préprios educandos. O jogo teatral permite
apresentar e analisar questdes importantes e fundamentais sobre a
realidade social do aprendiz. (SANTOS; VIEIRA SILVA, 2017, p. 2)

Como estratégia para a apresentacéo dos participantes, levamos uma bolinha
de borracha, objeto presente nos bastidores do teatro para diversos exercicios e
jogos teatrais e dramaticos. Assim, organizados em roda, jogavamos a bolinha um
para outro. Quem a pegasse precisaria falar seu nome, a turma e o porqué de
participar desse projeto. Assim, aos poucos fomos nos conhecendo e rompendo a
barreira inicial da vergonha e timidez, que é um dos grandes intuitos e objetivos
desses jogos. O interessante dessa atividade é que, mesmo que fossem da mesma
escola e que essa escola tenha poucos alunos, varios deles ndo se conheciam entre
Si.

Ao final desse momento com a bolinha, j& sabiamos o nome de todos,
inclusive 0 meu e o do Ariel, afinal também participamos dessa dindmica. Para a
resposta da ultima pergunta, tivemos algumas frases interessantes. Alguns deles
diziam participar do projeto porque assistiam séries e queriam saber qual era a
sensagao de ter que decorar as falas. Outra menina disse que havia escolhido
participar porque nao queria ficar sozinha de tarde em casa. Outra disse que entrou
porque a amiga também tinha entrado, e achou que seria legal participar junto dela.
Desse jeito, com os diversos motivos para escolher participar, perguntei outras trés
coisas para eles: o que era a matematica, o que era o teatro e, por fim, como juntar

essas duas coisas.
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Apds uma certa estranheza e siléncio da turma, entendi que seria uma boa
ideia comecar por mim e pelo Ariel. Nesse momento, quando fui responder o que era
matematica, lembrei das aulas de Estagio Ill com a professora Andréia Dalcin, onde
discutimos qual era o significado de matematica e que esse significado nao era
muito explicito nem no dicionario. Diferentemente de biologia, geografia, quimica, a
matematica, ao pesquisarmos seu significado, ndo nos da uma resposta muito
especifica do que significa. Entdo, como estudar e discutir sobre algo que fazemos
uso, mas nao sabemos com clareza o significado?

Falei isso para meu pequeno elenco, eles concordaram, entdo resolvi
modificar a pergunta sobre a matematica, passando a ser: O que vocé associa a
matematica? Com essa mudanca da pergunta, os bragos comegaram a ser

levantados e algumas respostas vieram...

(Neste momento, fagco um pequeno paragrafo explicando sobre como
chamarei os alunos. Veremos que no terceiro ensaio nds definiremos alguns papéis,
alguns personagens, entdo essas escolhas de nomes fardo mais sentido la na
frente, e em breve explicarei o motivo desses nomes e dessas escolhas. Mas como
ja preciso comentar o que foi dito por eles aqui, nesse primeiro ensaio, ndo poderia
deixar de nomea-los. Desse modo, os chamarei de: mae, filha, magico, parada,
apressada, professora e aluna. Podemos observar que teremos apenas 7
personagens daqui pra frente e que no primeiro dia tinhamos 10 alunos, ent&o, sim,
isso significa que alguns deles sairam ao longo do projeto, por diversos motivos, que
voltaremos a discutir em um momento oportuno daqui a pouco. Assim, quando
estiver falando sobre o meu elenco, colocarei seus nomes em italico para facilitar a

compreensao.)

...a primeira pessoa a responder a pergunta foi a filha que prontamente disse
gue a matematica sdo 0os numeros, e que agora, no seu 7° ano, ja descobriu que as
vezes as letras podem ser numeros também, e que estava “desesperada”, o que
arrancou risadas dos colegas e dos professores, 0 que ajudou a “quebrar o gelo”
mais um pouco. Depois disso, a apressada comentou que a matematica sdo as
operacdes e o que fazemos com os numeros € letras. Ela ja estava no 8° ano,
entendia como as letras (incognitas e variaveis) funcionavam, mas que n&o

compreendia o porqué de complicarem tanto. Falou que era como se fosse um
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relacionamento entre os numeros e as operagdes, gostei dessa expresséo. Por sua
vez, a parada comentou que a matematica pode ser representada por figuras
também, o que me chamou atencédo e me fez questionar o motivo disso. Foi quando
respondeu que lembrava da época das eleigbes de 2022 e que aparecia nos jornais
“alguns retangulos” com o percentual dos candidatos que concorriam para o cargo.
Perguntei se poderiamos chamar essas figuras de graficos, e a professora
interrompeu falando que sim, e que: “Existem outros tipos de graficos, né, sor?”, o
que me fez responder que sim, comentei sobre os graficos de pizza, os de barra
(que provavelmente foi o apresentado no jornal que a parada assistiu), e falei que
existem ainda alguns outros tipos.

Nesse momento, achei que era a oportunidade de falar da importancia da
matematica na construgdo desses graficos. Lembrei da minha aula de “Ensino de
Probabilidade e Estatistica", onde a professora Lisiane Selau comentou sobre como
um grafico mal feito pode influenciar no pensamento da populagdo. Ou seja, um
grafico nao fiel aos numeros pode atrapalhar as pesquisas de intengdo de voto,
muito mais do que ajudar, seja por ma fé ou por falta de conhecimento matematico.
Fiz esse comentario e eles pareceram entender o que quis dizer.

Perguntei se mais alguém gostaria de falar o que achava que era matematica,
e que nao existia resposta certa ou errada, que gostaria de ouvir a opinido deles.
Eles preferiram nao falar nesse momento, e tudo bem.

A préxima pergunta parece ter sido mais facil de responder, a julgar pelas
discussbes que dela vieram. Ao perguntar o que era teatro, a maioria parecia ter
uma resposta, das mais variadas. A filha disse que o teatro era uma forma de
expressar sentimento, ou que poderia ser varias coisas, depende do tipo de peca
que estivesse sendo feita. Questionei o motivo disso e ela disse: “sor, se a gente
estiver fazendo uma peca engragada, ela é pra divertir os outros, se estivermos
fazendo uma pecga de terror, € pra assustar’. Ela ndo poderia estar mais certa, € néo
seria isso tudo uma maneira de expressar sentimento? A apressada comentou que
era uma maneira de se relacionar, dos atores se relacionarem. Acredito que tenha
pego a ideia que disse anteriormente sobre a relagdo entre os numeros e operagdes.
O magico falou entdo pela primeira vez, enquanto embaralhava suas cartas, penso
que para se acalmar (voltaremos nisso), e disse que o teatro era uma forma de
entretenimento. A mde comentou que era como se desse pra ver uma serie sendo

gravada ao vivo.
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Depois dessas contribuicdes, pedi para o Ariel comentar o que era teatro para
ele, entdo contou aquela histéria Ia do nosso Ato 1, sobre Téspis, a acropole, a
tragédia e a comédia. Os alunos pareceram gostar dessa contextualizagao. Sem que
eu respondesse o0 que era teatro, também voltei a ideia do Ato 1 sobre o teatro
primitivo, dos cagadores da Idade do Gelo e da Caverna de Montespan. Perguntei
se achavam que aquilo poderia ser considerado teatro e disseram que sim, que
aquilo ja era uma maneira de se expressar, de fingir ser alguma outra coisa.
Perguntei: “De atuar?”, e me responderam: “Sim, de atuar”.

A Ultima pergunta dessa primeira parte da aula foi “Como conectar a
matematica e o teatro?”. Ficaram em siléncio. Expliquei que esse siléncio e duvida
eram normais, que nao é natural que essa resposta venha facil. Aos poucos foram
comentando e levantando algumas possibilidades. A mde respondeu que no ano
anterior havia tido uma aula sobre os numeros romanos, e que lembra da professora
Camila Reis contar no comecgo da aula uma histéria sobre como esses numeros
eram usados. Assim, concluiu que uma pecga de teatro poderia ser feita contando
essa historia. Acho interessante sobre como uma das primeiras ideias ao juntar o
teatro e a matematica é construir uma peca contando um determinado periodo da
historia da matematica. Acho que essa associagcdo e conexdo do teatro ser uma
contacao de histéria é a mais natural.

Ai entdo um dos pontos altos desse primeiro encontro aconteceu. A
apressada, a mesma menina que ja havia falado sobre a matematica ser um
relacionamento entre os numeros e as operacgdes, sobre o teatro ser uma relagao
entre os atores, falou que essas duas disciplinas, matematica e teatro, poderiam se
conectar desse jeito, com as duas sendo uma ‘relagdo entre coisas”, usou o
seguinte exemplo: “sor, se eu quero fazer uma soma de 1+1, eu estou relacionando
esses numeros, e no teatro esse numero 1 pode ser um ator se relacionando com o
outro”. Achei bem interessante essa associagcao que foi feita. Anotei no caderno.

O magico levantou uma boa questao também. Disse que na matematica nés
temos as “expressdes numeéricas” e ouvindo os colegas falando que o teatro servia
para expressar sentimento, se deu conta de que essas duas palavras “expressoes” e
“‘expressar” podem ter algo em comum. Perguntei o que significava para eles a
palavra “expressar’ e me disseram que era “querer mostrar algo”. Entdo conclui que
as expressdes matematicas sdo usadas para expressar, ou mostrar, algum resultado

matematico. E o expressar sentimento do teatro estava relacionado com querer
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mostrar o que se sente. Dito isso, ouvi alguns “ah, faz sentido”, que me deixaram
bastante feliz.

Os dois préximos jogos teatrais, “Contar até...” e “ZipZap”, foram escolhidos
para desenvolver uma conexdo e atengao entre o elenco. Organizados em roda e
olhando nos olhos um do outro, o intuito do primeiro jogo € contar até 10 como um
grupo, sem que ninguém fale ao mesmo tempo ou que algum numero seja pulado.
Assim, se um aluno fala o “1”, alguém devera falar “2”. E assim sucessivamente, até
o 10. O que acontece é que eles ndo podem combinar quem ou quando falara,
desse jeito, devem estar se olhando para que sintam o momento de falar, e
entendendo que ndo devem falar por cima um do outro. Caso isso aconteca, a
contagem recomeca do 1, quantas vezes forem necessarias.

No comeco, foi uma confusdo, o que € bem normal. Esse jogo ja é
complicado para elencos e companhias teatrais que se conhecem ha tempos, nada
mais natural que as primeiras rodadas fossem mais dificeis. Aos poucos e apds
algumas rodadas iniciadas novamente, os alunos comegaram a entender o tempo de
cada um, a “sentir” quando alguém iria falar, olhando um nos olhos dos outros.
Quando contaram até 10 pela primeira vez foi uma festa, comemoracéao, aplausos e
o sentimento de desafio completo. Tentamos fazer o mesmo jogo, agora contando
até 15. Dessa vez, ficou mais dificil, o que é natural. Mas combinamos de tentar na
aula da préxima semana.

O jogo seguinte ao “Contar até...” era o “ZipZap”, que também €& usado para
desenvolver a atengao e o raciocinio légico. A ideia do jogo é desenvolver a troca de
falas durante uma cena. Fazendo um movimento com a mao para frente e falando a
palavra “Zip”, o ator passa a palavra para alguém da roda, que deve receber falando
“Zap” e com um movimento com a mao para tras. A ideia é que o jogo comece bem
devagar, que consigam ir se atentando aos detalhes, aos olhos dos colegas e ao
tempo de “troca de fala”. Nessa hora, o elenco foi muito bem, acho que o jogo
anterior ajudou nesse momento de conexao e concentracdo. Desse jeito, sugeriram
fazer algumas alteragbes para que ficasse mais dinamico e complicado (momento
para exercitarmos aquele: “sim, e...?” Lembram?).

Os alunos sugeriram criar um movimento com as maos para cima,
acompanhado da palavra “Zop”, o que “bloqueia” quem recebeu esse sinal. Dessa
maneira, quando alguém quisesse que essa pessoa Vvoltasse para o0 jogo,

deveriamos criar um novo movimento, com as maos para baixo e com a palavra
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“Zup”, que habilitaria a pessoa a continuar jogando. Algumas confusdes
aconteceram com essas novas regras, por conta da semelhanga fonética dos novos
comandos, “Zup” e “Zop”. Esse foi um momento oportuno para falar da importancia
da projecédo da voz e do “se fazer ouvir em cena”. Acredito que tenham entendido,
pois comecaram a falar de maneira mais compreensivel e num bom volume, o que
acabou com as confusdes. Claro que, por se tratar de um jogo, os mais competitivos
comecgaram a querer bloquear todos para que ficassem sozinhos na roda. O que foi
bem engracado, faz parte.

Finalmente, na ultima parte da aula, comegcamos uma discussdo sobre um
dos objetos deste trabalho: as cronicas. Expliquei o que seriam cronicas e qual o
intuito delas, aquilo que vimos no Ato 3. Assim, divididos em cinco duplas, distribui,
aleatoriamente, as crdnicas previamente selecionadas, com o pedido de que a
lessem, e que, em suas palavras, explicassem para todos, colegas e professores, 0
que tinham entendido, além de escolher trés palavras-chave para cada uma dessas
cronicas.

Dessa maneira, agora falo sobre quais foram as palavras escolhidas pelas

duplas para determinada crénica.

Dois mais dois - Erico Verissimo
Para essa cronica, a filha e o magico escolheram as palavras: matematica,

computador e errado.

Seiscentos e Sessenta e Seis - Mario Quintana
Para essa cronica, as alunas escolheram as palavras: tempo, chance e

seqguir.

Matematica da Vida - Martha Medeiros
Para essa crbnica, a parada e a professora escolheram as palavras:

aproveitar, agora e refletir.
Professor - Fabricio Carpinejar

Para essa crbnica, a apressada e a outra aluna escolheram as palavras:

professor, explicacdo e unido.
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Vocé é mais um numero - Clarice Lispector
Para essa crbnica, a aluna e a mae escolheram as palavras: numero, relagao

e tempo.

Depois desse momento, combinamos que na proxima semana voltariamos a
discutir o que tinham achado dessas crénicas. Contei que a ideia final do trabalho é
que a pecga seria a encenagao de uma delas, a escolha dos alunos. Ficaram
animados e ansiosos para “se expressar’, como disseram.

Voltaremos na préxima semana.

Figura 22: jogo teatral “Zip-Zap”

Fonte: acervo dos autores
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SEGUNDO ENSAIO - reconhecendo o elenco
30/04/2024

No segundo dia de pratica, assim que encontrei os alunos no patio da escola,
eles ja vieram animados perguntar se fariamos o jogo de contar, respondi que sim,
que era um dos jogos teatrais do dia. Entramos na sala e achei interessante que,
sem eu precisar falar nada, eles largaram suas mochilas nas cadeiras e ja abriram
um espacgo no meio da sala, para que pudessem fazer uma roda, como haviamos
feito na semana anterior. Questionaram também se o Ariel participaria do nosso
encontro, respondi que dessa vez nado, o que fez com que eu ouvisse algumas
expressoes de lamentagdo. Mas prometi que, em um momento oportuno, levaria ele
de novo.

Nesse dia tivemos sete alunos, sendo que um deles nao havia participado do
encontro anterior. Escolhi levar para eles um jogo teatral de apresentacdo, que
funciona também para conexdo e atencdo, afinal ndo é vocé mesmo que se
apresenta, mas sim outro colega. Desse jeito, em duplas (0 que me fez participar
desse momento também), deveriamos falar nosso nome, nossa idade, o signo, uma
coisa que gostava e outra que nao gostava. Aos poucos foram se soltando também,
seja porque a sua dupla esqueceu o0 que vocé tinha falado ou pelas coisas ditas
sobre “o que ndo gosto”. Foi ai que uma das alunas, a mée, falou que nao gostava
de matematica, o que causou uma surpresa em todos, preocupados com a minha
reacao. Disse que eu também nao gostava as vezes, mas que voltariamos a falar
sobre isso em poucos minutos, quando falassemos sobre a Imagem Social da
Matematica.

O segundo jogo do dia foi o “Contar até...” que tinhamos feito na semana
anterior, e acredito que tenham treinado (ou combinado algo) antes do nosso
encontro, porque conseguiram contar até 10 de primeira, fiquei orgulhoso, afinal isso
pode mostrar uma conexdo e uma maior atengdo. Assim, propus que tentassem a
contagem até 15, o que nao tinhamos conseguido no dia 23/04. Aos poucos, apds
acelerarem algumas vezes e se confundirem em outras, finalizaram o jogo
alcancando o objetivo de contar até 15, o que me fez perceber, apos as
comemoracgoes e aplausos, como ficaram incomodados na outra vez por nao terem

conseguido.
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No terceiro momento da aula, comegamos uma discussdo sobre a Imagem
Social da Matematica, tdo bem falada por Lacerda (2015). Conversamos sobre qual
imagem, ou seja, 0 que pensavam ao ouvir sobre matematica. Notei que sentiram
um pouco de vergonha, ou receio, do que poderiam falar ou ndo. Achei que a melhor
estratégia seria uma representagdo com o corpo, o que havia discutido um pouco
com a professora Andréia na nossa orientacdo da semana. Pedi entdo que
levantassem e mostrassem, com expressodes faciais ou de corpo todo, como era a
matematica para eles. Desse jeito, a disciplina foi representada de diversos jeitos.
Alguns fizeram uma expressédo de confusado, outros de loucura. A apressada fez
sinais negativos com os dedos. Outra, apds ver que nenhum havia feito numeros,
fez o numero 6 com os dedos. Assim, depois dessa breve representacdo da
matematica através da corporeidade, continuamos conversando sobre o que
achavam da matematica.

Disso, diversas expressdes surgiram, por exemplo que a matematica era a
‘base de tudo” ou “as operagbes”’. Houve quem disse que a matematica era
“problematica” e “horrivel”, por conta dos problemas irreais, afinal “ninguém vai ao
mercado comprar 569 laranjas, né, sor?”. Para outros, a matematica era “facil na
multiplicacdo, porém dificil com as letras”.

A proxima pergunta foi sobre o que achavam dos professores de matematica,
ou seja, qual era a imagem de um professor de matematica para eles. Para minha
surpresa, e diferente do que havia discutido com alguns colegas na faculdade, para
meu pequeno elenco, os professores de matematica passam uma imagem de que
sao “legais e extrovertidos”. Uma outra coisa que me chamou a atengao € que para
eles os professores de matematica sdo os Unicos que conversam, que perguntam
sobre o que precisam. As respostas foram todas nesse sentido, de que os docentes
sao queridos e atenciosos.

Finalmente, para finalizar a aula, distribui as crdonicas novamente para os
alunos, que se dividiram em trés duplas e um deles ficou sozinho. Ela, a aluna,
entdo perguntou se poderia fazer dupla comigo, e respondi que sim, mas que nao
daria respostas sobre quais palavras poderiam representar a crbnica, s6 estaria ali
para discutir com ela. Ela perguntou se poderia falar comigo fora da sala, e, ao
sairmos, ela me disse que era aluna de inclusao e que tinha dificuldade para ler, que
se eu tivesse paciéncia, ela conseguiria. Disse que ela tinha todo tempo que

precisasse, ela disse “obrigada, sor”’, e entrou na sala. Esse momento tem uma
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retomada la na frente, mas sem spoilers. Desse jeito, as trés palavras de cada

cronica foram:

Seiscentos e Sessenta e Seis - Mario Quintana
Para essa crbnica, a parada e a outra aluna escolheram as palavras: tempo,

vida e oportunidade.

Matematica da Vida - Martha Medeiros
Para essa cronica, a apressada e a mée escolheram as palavras: matematica,

vida e surpresa.

Professor - Fabricio Carpinejar
Para essa crbnica, a aluna escolheu as palavras: histéria, amor e

ensinamento.

Vocé é mais um numero - Clarice Lispector

Para essa cronica, os alunos escolheram as palavras: tudo, €, niumero.

Figura 23: alunos representando a matematica com o corpo Figura 24: aluna fazendo sinal de negativo

Fonte: acervo dos autores. Fonte: acervo dos autores.
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HIATO - a agua

Apos o0 segundo encontro da nossa pratica, um evento inesperado e
devastador ocorreu: a enchente de 2024, que atingiu diversas regides do nosso
estado. As aulas foram adiadas por cinco semanas, € a rotina de todos foi
profundamente afetada. Durante esse periodo, fiquei preocupado com os alunos e
como a situagao poderia ter impactado suas vidas, tanto psicologicamente quanto
diretamente, com perda de bens materiais ou coisas ainda piores.

As enchentes ndo apenas causaram danos materiais, mas também afetaram
profundamente a saude mental e emocional das pessoas. Muitos alunos da escola
perderam seus pertences, enfrentaram a destruicdo de suas casas ou viram suas
familias em situagcdes de vulnerabilidade. Esse tipo de experiéncia pode causar
traumas, medo e ansiedade, especialmente em criangas e adolescentes que ainda
estdo desenvolvendo suas habilidades de adaptacao e compreensao do mundo.

Além dos danos fisicos, a interrupgédo abrupta da rotina escolar pode trazer
sentimentos de incerteza e inseguranga. A escola € um ambiente de estabilidade e
seguranga para muitos alunos, e a auséncia dessa estrutura pode agravar o
estresse emocional causado pela enchente. Em momentos como esse, é
fundamental encontrar maneiras de apoiar os alunos, ajudando-os a processar suas
emocdes e oferecendo um espaco seguro para a expressao e o reconforto.

E aqui que a arte, especialmente o teatro, desempenha um papel vital. A arte
tem um poder unico de cura e transformacdo. No teatro, os alunos podem explorar
suas emogoes e experiéncias de maneira criativa e controlada. As atividades teatrais
proporcionam um espago para que eles expressem seus medos, ansiedades e
esperancgas, ajudando-os a processar o trauma de forma saudavel. Ainda, para
Wojcik

Além disso, como ilustrado pelos relatos de inumeros artistas discutidos
neste estudo, fazer arte pode ajudar a reconstruir a identidade e servir como
base para o estabelecimento de lagos significativos com os outros, ambos

tendo consideravel valor terapéutico para aqueles que experienciaram
trauma. (WOJCIK, 2021, p. 8)

Ao retornar as aulas, pretendo focar em atividades que permitam aos alunos
compartilhar suas experiéncias durante a enchente, para que saibam que é

importante falar o que sentem e que reprimir isso sé atrapalha na compreensao do
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que aconteceu. A matematica, o teatro e as crénicas serdo ferramentas valiosas
para essa abordagem. Através deles, os alunos poderédo reencontrar um senso de
comunidade e pertencimento, além de exercitar a empatia uns pelos outros.

A arte também pode oferecer um escape das dificuldades do dia a dia,
proporcionando momentos de alegria e leveza. Ao se envolverem em atividades
criativas, os alunos tém a oportunidade de se distrair dos problemas imediatos e se
reconectar com a esperanga e a imaginagao. Através das historias que contam, eles
poderao encontrar novas perspectivas e solu¢des para os desafios que enfrentam.

Em concluséo, a enchente trouxe desafios significativos para todos, mesmo
quem nao foi afetado diretamente sentiu a angustia do povo, se envolveu ou
procurou maneiras de ajudar. Acredito que, juntos, superaremos esses obstaculos e

faremos dessas experiéncias uma fonte de aprendizado e crescimento.

TERCEIRO ENSAIO - nomeando o elenco
11/06/2024

Ao voltarmos para a rotina dos ensaios, em um dia de chuva, confesso que
sentia algo estranho, como se todo mundo quisesse falar sobre o que tinha
acontecido, mas que ninguém sabia como. Nesse dia, apenas 5 alunos foram para o
encontro, o que ja me fez questionar sobre a seguranga de estarmos ali novamente,
um més e meio depois do caos, mas lembrei do que conversamos, eu e vocé, leitor,
sobre a arte ajudar nesses momentos.

Os alunos que estavam presentes nesse dia eram a mde, a filha, a parada, a
apressada e o magico. Entdo, sentados em uma mesa redonda, comegcamos a
conversar sobre como havia sido o periodo de enchente para cada um deles.
Falaram que felizmente n&o tinham sido afetados, mas que n&o aguentavam mais
ficar em casa, sem muito o que fazer para ajudar.

A parada comentou que recebeu alguns familiares em casa, que tiveram sua
casa inundada. Entdo o resto do elenco disse para ela que se precisasse de algo
poderia pedir sempre. Esse foi um momento bonito, comentei que esse era um dos
intuitos e objetivos do teatro, a unido. Ao final dessa conversa, combinamos que
sempre que precisassem falar sobre algo, independente do que fosse, nao
pensariam duas vezes. Acredito que tenha sido uma boa retomada as atividades da

nossa pratica.
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Agora € um bom momento para explicar os nomes dados aos alunos neste
trabalho. Quando voltamos a conversar sobre as crénicas, lembrei o elenco que a
ideia era que representassem essas crénicas que falavam sobre temas matematicos
de maneira teatral. Entdo, uma das alunas, a apressada, deu a sugestdo de
escrever e encenar novas crbnicas, ou seja, fazer uma pega com pequenas cenas,
representando o que entenderam do que conversamos nas aulas anteriores sobre 0
“sentido” do que leram. Achei muito importante e interessante essa autonomia deles.
A vontade e disponibilidade de escrever historias proprias deve sempre ser
valorizada, afinal, seria muito mais confortavel para eles representar teatralmente
cronicas ja existentes. Mas néo, resolveram contar sua propria historia.

Conversei com eles que quando fazemos no teatro uma peca com varias
cenas diferentes, precisamos ter um denominador comum entre elas, seja um
assunto, um objeto, etc. Algo que costure as histérias para que o espectador
entenda que tudo faz parte de uma grande histéria maior. Que tudo estd no mesmo
“universo teatral”. Desse modo, de maneira até natural, e lembrando das crbnicas
que leram, o assunto central da pega seria “o tempo”. Ao perguntar do motivo dessa
escolha, eles falaram que o tempo pode ser uma medida matematica, ou seja,
podemos representa-lo através de numeros (horas, minutos, dias), mas que também
nao so assim, que o tempo pode ser sentimento também, isto é, aproveitar um por
do sol, uma visita de amigo, etc. Confesso que nesse momento me veio o primeiro
arrepio desse encontro.

A partir desse momento comegamos a definir quais histérias seriam contadas,
0 que implica diretamente na parte de nomear o elenco. Assim, o elenco decidiu que
gostaria de contar a histéria de uma mae e uma filha, na qual a filha quer crescer
antes de hora, o que acarreta algumas situagdes que sdo um problema. Um
destaque importante dessa cena € que a menina que faz a mae pediu esse papel
com a seguinte frase: “eu quero ser a mae para que possa mostrar como uma mae
deveria ser na vida real, preocupada com a filha e ndo deixando ela fazer tudo que
quer, como a minha faz.” O segundo arrepio. Perguntei se ela gostaria de falar mais
sobre isso, disse que tinha problemas com sua mae e que por conta disso morava
com a avo. E que mostraria em cena sua imagem de mae ideal.

Outra cena seria a de uma pessoa muito apressada que acaba esbarrando
em outra que esta na parada, onde as duas conversam sobre o motivo da pressa e

se vale a pena essa correria. A ultima cena é a da professora de matematica e da
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aluna, onde vao conversar diretamente sobre o tempo e os numeros, onde isso néao
€ necessariamente preciso, afinal o tempo também pode ser representado de outros
jeitos. Por fim, o magico, importante personagem na peca, iria costurar toda historia,
fazendo 3 magicas com o publico e comentando as cenas enquanto elas acontecem.
Dai entdo os personagens: mée, filha, parada, apressada, professora, aluna e
magico.

Nesse momento entdo, com excecdo da professora e da aluna, que nao
puderam ir no dia, pedi que escrevessem suas cenas, suas falas para que no
encontro seguinte pudéssemos “ir para a cena”, ou seja, fazer as marcagdes de
palco, as movimentagdes, as intengdes de fala, etc. Ainda, para que mostrassem ao
resto do elenco o que haviam produzido. Agora, leitor, para preservar a surpresa do
que o elenco esta montando, nao falarei diretamente sobre as cenas, mas sim,
alguns apontamentos sobre elas, para que na ultima parte dessa narrativa possam
desfrutar da experiéncia da pe¢a sem que saibam as falas e as histérias que serao

contadas detalhadamente.

Figura 25: alunas escrevendo suas cenas Figura 26: alunas escrevendo suas cenas

PN

Fonte: acervo dos autores Fonte: acervo dos autores
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QUARTO ENSAIO - dirigindo o elenco
18/06/2024

Este quarto encontro marcou um momento especial, pois foi a primeira vez
que os alunos foram para a cena, de fato. A ansiedade e a excitacdo estavam
presentes no ar enquanto nos preparavamos para essa nova etapa.

Iniciamos o encontro com um breve aquecimento vocal e exercicios de
respiragdo para ajudar na imposigao da voz. Expliquei aos alunos a importancia de
projetar a voz para que todos na plateia pudessem ouvir claramente,
independentemente da sua posigao no palco. Realizamos diversos exercicios, como
o conhecido "projete a voz até o fundo da sala", o que trouxe muitas risadas, mas
também um entendimento claro da importancia dessa habilidade. Nesse momento, a
filha disse, “sor, € sO gritar”, ai fiz a brincadeira de gritar na sala, e como era
diferente de projetar a voz. Eles riram e acho que entenderam a diferenca.

Em seguida, passamos para o posicionamento no palco. Distribui os alunos
pelo espago e discutimos a importancia da marcagdo de palco para garantir que
todos os movimentos fossem visiveis e significativos. Fizemos alguns ensaios
rapidos, onde cada aluno teve a chance de se movimentar pelo palco,
experimentando diferentes posi¢des e entendendo a importancia da presenca fisica
em cena. Além disso, conversamos sobre nao ficar de costas para o publico, pois
isso dificultava a compreensao das falas e das expressoes faciais.

Com esses fundamentos em mente, pedi que mostrassem suas respectivas
cenas uns para os outros, enquanto a professora € a aluna escreviam sua cena.
Durante os ensaios, novas ideias surgiram espontaneamente, enriquecendo as
histérias e trazendo uma energia criativa para o nosso trabalho. Todos puderam
contribuir para as cenas uns dos outros, comentando sobre qual delas seria o alivio
coémico, qual deveria ser a “licao de moral”, etc.

Uma das novidades deste encontro foi a concretizagdo de um personagem
especial: o Magico do Tempo. Agora, o aluno que fazia o magico, recebera um nome
completo, sendo entdo esse Magico do Tempo, que fara mais sentido daqui a pouco.
Juntos, decidimos algumas peculiaridades sobre ele, que vocés poderao

compreender no momento da peca.
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Os alunos se envolveram com essa nova camada de complexidade, e a
presengca do Magico do Tempo trouxe um dinamismo unico a cena. Conforme
avancamos nesse ensaio, pude ver a confianga dos alunos crescendo. Eles
comecaram a se apropriar dos seus papéis, experimentando diferentes entonacbes
e movimentos, e oferecendo sugestbes criativas para melhorar a cena. A
colaboracdo entre eles foi inspiradora, e o espirito de equipe se fortaleceu
visivelmente.

Em resumo, o quarto encontro tornou o teatro muito mais presente nesse
trabalho, acredito que por ter sido a primeira vez que fomos para a cena, de fato. Os
alunos néo so tiveram a oportunidade de experimentar a cena pela primeira vez,
mas também aprenderam sobre imposi¢cdo da voz, posicionamento no palco e a
importancia da criatividade e colaboragdo no teatro. A introdu¢do do Magico do
Tempo trouxe uma dimensao extra ao nosso trabalho, enriquecendo a experiéncia
de todos. Fiquei ansioso para ver como esses novos conhecimentos e habilidades

continuarao a se desenvolver nos dois proximos encontros.

Figura 27: aluno aprendendo magica Figura 28: alunas escrevendo sua cena

Fonte: acervo dos autores Fonte: acervo dos autores
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QUINTO ENSAIO - sendo dirigido pelo elenco
25/06/2024

Depois do nosso quarto encontro, entramos em um novo ensaio da nossa
pratica, intitulado "Sendo Dirigido pelo Elenco". O nome deste ensaio foi uma
brincadeira com o titulo do encontro anterior, "Dirigindo o Elenco", refletindo uma
mudang¢a de dinamica onde os alunos assumiram um papel mais ativo na diregao
(agora do trabalho, ndo da pega) e responderam grande parte das minhas
perguntas, o que contribuiu significativamente para 0 nosso progresso.

Iniciamos o encontro com uma nova entrevista com o elenco, revisitando as
mesmas perguntas que fizemos no primeiro dia: O que é a matematica? O que é o
teatro? Como relacionar essas duas coisas? O que € o tempo? Essa ultima pergunta
foi adicionada para dialogar com o enredo da pecga, para que mostrassem a sua
percepcao dela. Desta vez, as respostas dos alunos refletiram uma compreenséao
mais profunda e uma perspectiva amadurecida. Responderam sem aquela timidez
que sentiram la no primeiro encontro em abril, acredito que pela intimidade e sintonia
que criamos ao longo desses meses.

Antes de mostrar o resultado dessa “entrevista”, destaco que a aluna
apressada passou mal nas duas ultimas semanas (agora ja esta bem), o que fez
com que sua dupla de cena, parada, comegasse a pensar em como encenar
sozinha, o que achei de uma grande coragem e fiquei orgulhoso. Veremos em breve,
prometo.

Chamei um a um para conversar comigo, enquanto 0s outros ensaiavam suas
cenas para a apresentacédo final. Primeiramente, perguntei o que é a matematica.
Para alguns, a matematica ainda estava ligada aos numeros, para a professora, era
‘chata”, mas sabia que era “essencial’, pois “ndo compreenderia 0 mundo sem ela”,
mas chata porque “€@ complicada, sor’. Ainda, comentou que sentia impactos
significativos da pandemia da Covid-19 no seu aprendizado, que muitos professores
falavam sobre isso. Para a aluna, a matematica era legal, porque ajudava a
desenvolver alguns pensamentos, sobre “coisas do cotidiano, como o troco no
mercado, por exemplo”, mas que achava um pouco chata por ter que estudar. Para a

parada, a matematica é “chata porque tem muitos conteudos, os professores sao
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6timos, mas néo deixa de ser complicada”, mas que tem um papel essencial pois
“resolve coisas importantes, na ciéncia, por exemplo”.

Ja para a filha, a matematica sdo os numeros também, e é “bastante
complicada, sor, sdo muitos conteudos e parece que se ndao entendo um ja ndo vou
entender mais os outros”. Comenta também sobre ser essencial no dia a dia, dando
o exemplo do dinheiro. A mé&e foi a que menos falou, sempre foi mais agitada e
nesse dia estava sem querer conversar muito, para ela a matematica € legal e tem
facilidade, disse que quem acha complicada é “porque nao estuda, né?”. Finalmente,
para o magico a matematica € “chata mas muito importante”, € chata porque “tem
muito calculo, muita regra”, mas entende a necessidade de saber usa-la no dia a dia,
0 que torna ela mais “agradavel”’. Alguns, no geral, mencionaram como haviam
comegado a ver a matematica nas cenas que criamos, no tempo e na légica da
historia.

Quando falamos sobre o teatro, os alunos expressaram como sua percepgao
havia se transformado. O teatro ndo era apenas um palco e uma plateia, mas uma
forma de expressdo onde emocbes e ideias podiam ser exploradas e
compartilhadas. Eles reconheceram o valor do teatro como uma ferramenta para
entender e comunicar experiéncias humanas, aqui destacaram sobre o dia que
conversamos sobre a enchente e como o teatro pode ajudar a contar essa historia.

Para o magico, o teatro é “se representar, fingir sentimento e empatia”, algo
também comentado pela filha, que acrescenta que o teatro € uma forma de
“‘demonstrar sentimentos, acalmar a ansiedade, criar ideias e fazer as pessoas
sorrirem”. Nesse momento me fez sorrir. A mée disse que so tinha entrado no projeto
porque nao gostava de ficar em casa e queria ser util, a parada disse que o teatro
era uma forma de expressao, que ainda “pode fazer criticas sociais sobre o dia a dia
do povo”. Para a aluna, o teatro a ajudou a se sentir bem, conta que ele ajudou a
“perder a vergonha” e que gosta de escrever historias. Por fim, para a professora o
teatro é “uma forma de viver outra vida e de se colocar no lugar do outro”. Acredito
que agora tenham uma ideia mais certa do que que € o teatro, afinal, |a no primeiro
encontro, todos responderam O que achavam que era sem ao menos terem
participado de um grupo de teatro. Creio que apds esse Projeto, e de se sentirem
atores, tenham mais evidente o que € o teatro.

Ao discutir como relacionar a matematica e o teatro, os alunos trouxeram

otimas ideias. A professora destaca que “o teatro pode explicar de maneira mais
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divertida”, semelhante com o que a aluna diz, acrescentando que pode “ajudar no
desenvolvimento do aluno em sala de aula”. Para a parada, essa uniao pode ajudar
na “expressao das coisas, do tempo, da musica, etc.”. Ja para a filha, o teatro pode
contar historias sobre a matematica, mas que nao consegue ver o contrario, ou seja,
a matematica no teatro. Enquanto a mée disse que nao sabia responder essa
pergunta, o magico também falou sobre a “contacdo de histérias da matematica” e
destacou a maneira como as historias teatrais seguem uma estrutura ldgica,
“parecido com as continhas, sor”.

Quando chegamos a questado sobre o tempo e a matematica, as discussdes
foram étimas também. Inspirados pelo personagem do Magico do Tempo do nosso
enredo, os alunos exploraram a natureza subjetiva do tempo. A professora e a aluna
falaram sobre como o tempo parecia parar durante momentos emocionantes ou
tristes (0 que dialoga muito com a cena delas). Para a mée, a filha e o magico, o
tempo “na maioria das vezes € o numero que o representa”. Por fim, para a parada o
tempo pode ser sobre “aproveitar as coisas que acontecem”, e a matematica pode
ajudar na sua administragao.

Essas discussdes culminaram em um momento de clareza e entendimento.
As respostas dos alunos nao so6 fizeram sentido, mas também demonstraram um
crescimento interessante desde o inicio de nossa pratica. Percebi como cada um
havia internalizado os conceitos discutidos e os incorporado em suas visdes
pessoais.

Finalmente, chegamos ao ponto de definir 0 nome da nossa pega. Nesse
momento, poderia dizer que aconteceram muitas discussdes e debates sobre, mas
foi tudo mais facil do que o imaginado. Inspirada pela crénica da Martha Medeiros, a
parada disse que o titulo escolhido poderia ser "A matematica da vida". Esse nome
foi prontamente aclamado por todo elenco, pois refletia perfeitamente a integracéo
da matematica e do teatro, bem como a importancia do tempo em nossas histérias e
ensaios.

Em resumo, o quinto encontro, "Sendo Dirigido pelo Elenco", foi um marco em
nosso projeto. A participagdo ativa dos alunos, suas respostas e a definigdo do
nome da peca mostraram o quanto eles haviam crescido e aprendido. Estou
extremamente orgulhoso de seu progresso e ansioso para ver como essa nova

compreensao se manifestara na nossa peca final.

86



Figura 29: adereco da peca Figura 30: alunos ensaiando

Fonte: acervo dos autores Fonte: acervo dos autores

SEXTO ENSAIO - o geral
02/07/2024

Chegamos ao sexto e Ultimo ensaio, um momento de culminagdo e
celebracdo de todo o trabalho realizado e aprendizado dos encontros anteriores.
Este ensaio foi especialmente emocionante, pois passamos por toda a peca,
integrando todas as ideias, personagens e cenas que desenvolvemos ao longo do
processo. E sempre bonito ver o texto virando cena.

Comegamos o ensaio com um rapido aquecimento e revisdes, garantindo que
todos estivessem preparados e confortaveis com suas falas e movimentos. Apds
alguns momentos de nervosismo por entenderem que o grande dia da apresentagao
final estava chegando, reuni o elenco e pedi que s6 se divertissem. Desse jeito, o
ensaio geral passou a fluir com mais naturalidade, e a confianga dos alunos parece

ter aumentado.
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A ideia do Magico do Tempo voltando e revisitando tudo, como se fosse
"visitar uma velha amiga", trouxe uma camada emocional e nostalgica a peca. O
personagem do Magico do Tempo, que havia sido uma adi¢géo inovadora e dinamica,
agora servia como uma ponte que conectava todas as cenas e ideias. Sua presencga
permitia que a narrativa fluisse suavemente e que o tempo fosse discutido de
maneira mais poética, pensando sobre “estamos vendo o tempo ou n&o?”.

Durante o ensaio, ajustamos pequenos detalhes e aprimoramos algumas
cenas para garantir que tudo estivesse confortavel para a apresentagao. Os alunos
mostraram uma incrivel capacidade de adaptagcdo e colaboracdo, oferecendo
sugestdes e trabalhando juntos para resolver qualquer problema que surgisse. E na
ultima cena tivemos um problema maior. Agora, era certo que a parada faria a cena
sozinha, o que a deixou nervosa, de maneira que nao conseguia falar seu texto, por
estar com vergonha. Nesse momento, entdo, contei com a ajuda do resto do elenco,
e aquilo que discutimos sobre a unido. Combinei que cada um, inclusive eu, falaria
uma situacao vergonhosa que ja passou (que nao as relatarei aqui por motivos que
acredito que vocé, leitor, compreenda). Pouco a pouco, apds as risadas, a aluna foi
se soltando, até conseguir falar seu texto (e se emocionar com ele), o que fez todo o
elenco ir abraga-la quando terminou sua ultima palavra. Foi realmente um ponto alto
desse trabalho. O terceiro arrepio.

Apo6s o ensaio geral, decidimos que nossa audiéncia seria composta pelos
alunos do 5° ano, afinal o grupo de teatro gostaria de apresentar a pecga para os
alunos menores que eles, porém, uma grande preocupagao era em relagédo a
compreensao dos temas e assuntos discutidos nas cenas. Desse modo, me
pareceu, € pareceu para 0 meu pequeno elenco, que os alunos do 5° ano seriam
uma boa plateia. Além deles, os professores em periodo livre e os pais e
responsaveis dos atores também seriam convidados para assistir. Falei com a
direcdo e a supervisao da escola, e eles apoiaram a ideia com entusiasmo.
Enviamos os convites e comegamos a nos preparar para a grande apresentagao.

Uma ideia brilhante dos alunos foi conversar com a audiéncia antes e depois
da peca para discutir o que achavam sobre a matematica e o teatro juntos. Quase
como se repetissemos as perguntas do primeiro ensaio, porém agora com 0 meu
pequeno elenco ajudando na discussdo. Isso nao sO proporcionaria uma
oportunidade para os alunos do 5° ano se engajarem com 0s conceitos da pecga,

mas também permitiria aos meus alunos refletirem sobre seu préprio aprendizado e

88



crescimento. Essas conversas ajudariam a criar um ambiente de dialogo e troca de
ideias, enriquecendo ainda mais a experiéncia teatral. Em conclusao, o sexto ensaio
foi bastante importante nessa narrativa que estamos construindo juntos: eu,

pequeno elenco e vocé que |é este texto. Agora sim, leitor. A pega:

A PEGA

Ao longo dessa semana, entre o ultimo ensaio, e o dia da apresentacgao, pedi
para alguns amigos especiais que, se pudessem, comparecessem no dia, para que
assistissem a peca realizada pelo meu pequeno elenco. Nao por mim, mas pelos
atores, porque eles (meus amigos) ouviram falar muito ao longo desses meses de
desenvolvimento do trabalho sobre os alunos, sobre as ideias levantadas por eles e
sobre como estavam os preparativos para o momento final. Entdo, assim como
meu elenco, eu também tinha alguns colegas de cena que me ajudaram a realizar o
que seria o meu momento final.

Em algumas pecgas, acontece o que chamamos de “cena aberta”, um
momento de interagcdo entre plateia e elenco, normalmente ocasionado apés uma
grande cena, onde o publico comega a aplaudir e faz com que os atores esperem
para retomar o enredo. Agora é o momento de cena aberta deste trabalho, onde
pauso o que estou escrevendo para aplaudir quem esteve comigo nos bastidores, o
que podemos chamar de um “agradecimento no meio do texto”, dai: uma cena
aberta, o que vocé, leitor, podera entender, pois fara parte da analise no Ato 5.
Sendo assim, os amigos convidados para essa pega, € que acompanharam estes
ultimos passos, foram:

Aléxia Santos, que me ouviu falar muito sobre os alunos e ensaios ao longo
da pratica, seja pessoalmente ou em audios de mais de um minuto assim que saia
da sala de aula, nunca me deixando esquecer a importancia desse momento para os
pequenos atores: serem escutados e se expressarem. Preocupando-se sempre
sobre como estavam se sentindo e como os ensaios estavam acontecendo. Ainda,
me fazendo reconhecer e entender a oportunidade que eu estava tendo, de poder
ouvi-los e vé-los manifestar a arte que carregavam dentro de si. Com ela aprendi a
escutar.

Andréia Dalcin, minha orientadora. Que agrade¢o imensamente por ter me

chamado para conversar ao saber que o tema do meu trabalho seria “teatro e
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matematica”. Agradego os periodos de orientagdo fora de hora, as leituras que
fizemos juntos a fim de desenvolver um trabalho justo com as necessidades dos
alunos e os meus desabafos interminaveis. Por me mostrar que era possivel uma
matematica ndo so feita de formulas, quadros e folhas de exercicio. Com ela aprendi
a acreditar.

Ariel Medeiros, que ja tive o prazer de apresentar nesse trabalho. Apds
participar do nosso primeiro encontro, ter ele junto na apresentacgao final deu a ideia
de ciclo completo. O Ariel me fez acreditar que o teatro seria um caminho possivel
para a minha vida, entdo ndo poderia ndo ter a presenca dele nesse momento.
Ainda, além de ter sido muito importante para mim, foi importante para os alunos,
mas ja falaremos sobre isso. Com ele aprendi o que ¢é o teatro.

Diovana Cruz, colega que também trabalha na area da Matematica e da Arte,
compartilhando comigo essa vontade (e sonho) de tornar a nossa disciplina mais
leve e confortavel para os alunos, eu com o teatro e ela com a musica. Diovana
sempre foi uma inspiracdo pela pureza e vontade de melhorar sempre. Sua
presenca na pega no ultimo dia de pratica foi muito simbdlica para mim, pois me fez
lembrar e afirmar que é possivel ter a arte e a matematica na escola, mas nao de
maneira isolada. Com ela aprendi a observar.

Filipe Marques Gomes Pereira, um amigo que encontrei em um periodo dificil
e marcante do curso, entdo a sua presenca na peca final foi essencial para lembrar
destes momentos passados. Além disso, Filipe também tem seu trabalho vinculado
a Matematica e a Arte, utilizando a dancga tradicionalista para isso. Sua visao de arte
e presencga de palco sempre foram inspiragdes para mim, e quis mostrar isso para os
alunos também. Com ele aprendi a falar.

Luan Lourenci Vargas, o amigo do incentivo sempre presente, dos textos e
reflexdes, do pensar além. O primeiro a chegar no dia da pega, que, sem eu precisar
falar nada, comegou a fotografar e gravar os momentos de confraternizagdo dos
alunos antes da apresentacdo. Com Luan aprendi que tudo sempre pode ser falado,
desde que seja do jeito certo, era 0o que queria mostrar para os meus alunos, e
mostrei. Com ele aprendi a sentir.

Nathalia Centeno, que realmente acompanhou tudo, desde a ideia inicial até a
apresentacao final. Ela quem me ouviu nos momentos de dificuldade e de euforia,
discutindo o que acreditava que funcionaria, ajudando-me a descobrir sempre a

melhor maneira de colocar em pratica as ideias que surgiam. Desde nomes dos Atos
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as Cenas, a Nathalia foi, certamente, a melhor assistente de dire¢cao que eu poderia
ter. Com ela aprendi a ser professor.

Fechando esse momento, que acredito que precisava ser feito agora,
(inclusive pecgo desculpas ao leitor por isso), voltemos ao dia da apresentagao final.

Cheguei na escola e antes mesmo de entrar na sala, os alunos ja vieram me
encontrar nervosos, querendo ensaiar mais uma ultima vez antes de apresentarem.
Abri a sala para que pudessem ir fazendo os ultimos preparativos e fui buscar a
caixa de som que usariamos para a sonoplastia da peca. Ao voltar para sala, ja
encontrei o Luan chegando, fomos juntos ao encontro dos alunos e ligamos uma
musica para que pudessem ir entrando no clima, assim, espalhados pela sala, as
cenas estavam sendo ensaiadas. Em seguida chegaram a Diovana e a Nathalia.
Ainda ndo havia apresentado nenhum deles para os alunos, pois teriamos essa
conversa depois. Enquanto conversava com eles para que lembrassem de falar alto,
de quais seu posicionamento em cena, o Ariel apareceu na porta, o que fez todos
sorrirem e comemorarem, logo antes de irem abraga-lo na porta, dizendo que
estavam com saudade. Aqui volto a importancia do Ariel no dia, ndo s6 para mim,
mas também para os alunos, que disseram ter sentido sua falta. Por fim, chegou o
Filipe e fui conversar com os alunos.

Chamei eles (alunos e amigos) para uma roda no centro da sala, antes de
irmos para o patio da escola apresentar a peca que vinhamos ensaiando no ultimo
més. No comego da conversa, os lembrei do nosso primeiro dia, |a em abril, sobre as
perguntas que discutimos. E, finalmente, fui falar o que era o teatro para mim.

O teatro, para mim, é juntar os amigos em uma escola na Zona Leste de
Porto Alegre em uma terca-feira de tarde. E a risada, a vergonha. E a emoc&o ao ler
uma crbnica, € a mensagem de boa sorte recebida de manha. O teatro € ouvir os
cochichos e burburinhos da plateia no patio e ficar nervoso com isso. E o
sentimento. E a troca entre pessoas. O teatro é. Apresentei meus amigos ao
pequeno elenco e vice-versa. Foi feita a troca.

ApoOs essa conversa, pedi para que Ariel conduzisse o aquecimento, o que
me trouxe diversas memodrias de anos atras quando comecei a fazer teatro. Eu me
via nos alunos, seja no nervosismo ou em nao conseguir se equilibrar em uma perna
s6. O que foi muito marcante para mim nesse momento foi que meus amigos

comecgaram a fazer os exercicios juntos, sem que eu tivesse pedido. Seguimos com
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0s aquecimentos de voz, o que € sempre engragado no inicio e fez com que todo
mundo risse um pouco, ajudando na quebra da tensao do dia da estreia.

Finalizando essa parte, falei para os alunos que eu havia levado o chocolate
prometido desde o primeiro encontro. Contei a histéria de que era 0 mesmo tipo de
chocolate que comi quando fui na minha primeira peca de teatro, entdo nada mais
justo que levasse para a primeira pega de teatro deles também. Antes de sair pela
porta, pedi que eles so se divertissem, que o resto seria natural. Nos despedimos e
fui para o patio conversar com a plateia antes da pega comecar.

Chegando no patio, a supervisora Jaqueline Radaelli me apresentou,
agradeci a oportunidade, mais uma vez, e segui a conversa com o 5° ano. E esse é
um bom momento para expressar minha gratiddo, para a minha mée, diretora da
escola, Daniela Kanitz, por sempre acreditar quando nem eu acreditei, € me
proporcionar sempre o melhor, desde pequeno.

A primeira pergunta foi a mesma feita para o meu elenco, entdo “O que é a
matematica?”. A partir desse momento, algumas respostas surgiram. Como: “a
matematica sdo os numeros que a gente usa para conseguir resultados”, ou “as
coisas contadas”. Para outro aluno a matematica € “organizar as coisas com
nameros”. Ainda, para outra, “sdo coisas que a gente usa para chegar em uma
conclusao”. Por fim, para um aluno do 2° ano do Ensino Fundamental, e irmao da
atriz parada, a matematica era “uma coisa para a gente ficar inteligente”.

A proxima pergunta era “O que é o teatro?”, o que, novamente, assim como
foi no nosso primeiro encontro, parece que os alunos tém mais facilidade para
responder. Para alguns, o teatro é “uma peca de historias”, ou “uma pecga de
diversdes”. Para outro aluno, “o teatro é tipo um livro contado por pessoas”. Para
outro, “uma forma de expressar a arte, usando figurinos”. Para uma aluna, “o teatro
€ uma histéria real e ao vivo, diferente de um filme”, ainda, “como expressar as
expressdes melhor”. Para o aluno do 2° ano, o “teatro € imaginagdes”,

A terceira pergunta era: “Como juntar a matematica e o teatro?”, e
prontamente uma aluna levantou a mao, o que me fez ficar surpreso, afinal ndo é um
pensamento tdo intuitivo assim. Para ela, podemos “contar uma historia da
matematica com o teatro”, algo que ja conversamos ao longo dos ensaios. Nesse
momento, o aluno do 2° ano falou a expressdo “imaginagdes contadas”, o que
causou admiragcao na plateia. E em mim. Foi bem divertido. Para outro aluno,

“‘podemos usar a matematica para dividir os papéis de uma pecga’.

92



A ultima pergunta era “O que € o tempo?”, que tivemos como resposta “sdo
as horas, os dias, os minutos”. Ou “o relégio”. Ou, “a cada dia que a gente acorda,
dorme, etc.” Assim, finalizei essa conversa inicial dizendo que a nossa peca falaria
sobre o tempo e dizendo que nao necessariamente ele precisa ser expresso de
maneira numeérica. E que tinha um amigo para apresentar para eles, o Magico do
Tempo. Nesse momento, o magico entrou em cena e o espetaculo, de fato,

comegou.

12 CENA

Assim que comegcou a falar, foi impossivel ndo lembrar daquele magico que ja
no primeiro dia de aula me contou, com seu baralho em maos, que gostava de fazer
magicas. Na sua primeira cena, ele falava que veriamos a histéria de uma mée e
uma filha, de uma professora e uma aluna e por fim de uma mulher com a plateia.
Tudo isso enquanto embaralhava suas cartas, como sempre fez, desde o primeiro
dia. O magico tinha esse papel de estar presente o tempo inteiro durante as cenas,
sem que os personagens o percebessem. Ainda, funcionava como narrador da
historia, conectando todas as cenas. Apds falar um breve resumo do que
aconteceria, chamou uma aluna da plateia para que pudesse fazer uma magica.
Pediu para que ela escolhesse uma carta, mostrasse para todos, menos para ele, e
que devolvesse ao baralho. Assim, apds embaralhar as cartas, puxou a carta que a
menina havia escolhido e mostrou a todos, arrancando alguns gritos de surpresa da
plateia, e, consequentemente, um sorriso no seu proprio rosto. Terminou essa
primeira participacao falando que agora veriamos a histéria de uma mae e uma filha,

enquanto ficava no fundo da cena.

22 CENA

A cena comegava com a mée sentada em uma cadeira enquanto a filha saia

escondida, entao as falas:

MAE - Onde vocé pensa que vai?
FILHA - Oi, mae! Eu estou saindo para ir na casa de uma amiga

MAE - Nem pensar, pode ir tirando essa roupa, vocé n&o vai a lugar nenhum.
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FILHA - Mae, vocé ndao manda mais em mim, eu ja tenho 14 anos, eu vou sim.

MAE - Entdo ta, pode ir, mas depois ndo diz que n&o te avisei...

A cena terminou com as alunas saindo, dando a entender que algo mais viria
a acontecer em breve. Nesse momento, pude observar os olhos da plateia e foi
muito gratificante ver que meu pequeno elenco estava conseguindo passar sua

mensagem.

32 CENA

No palco, uma mesa de professor e uma cadeira, a professora chegava e
sentava em seu lugar, enquanto o magico, sem que ela percebesse, pegava o
reldgio que ela carregava. O sinal tocava e a aluna entrava correndo atrasada,

entao:

ALUNA - Desculpe o atraso, professora!

PROFESSORA - Tudo bem. Bom dia, Maria Eduarda!

ALUNA - Bom dia, professoral!

PROFESSORA - Hoje eu tenho um desafio para voceé.

ALUNA - Como assim um desafio?

PROFESSORA - Aqui eu tenho um relégio. Mas ele ndo tem os numeros. Quero que
vocé me diga como podemos saber o tempo sem eles.

ALUNA - Mas como eu vou saber o tempo sem os numeros, professora?
PROFESSORA - Quero que vocé feche os olhos e me diga o que vocé sente
quando esta no por do sol, ou quando esta com a sua familia...

ALUNA - Nesses momentos eu me sinto alegre e contente, professora.
PROFESSORA - Isso... Viu como podemos pensar no tempo lembrando de como

nos sentimos em determinados momentos?
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ALUNA - Ah, entendi! Entdo quer dizer que o tempo n&o é so o relégio e os numeros
que estido nele?

PROFESSORA - Exatamente, podemos pensar no tempo como a maneira que nos
sentimos ao longo do dia, da semana, da vida... O tempo é muito mais do que
minutos, horas, segundos...

ALUNA - Obrigado, professora! Nunca tinha pensado assim...

PROFESSORA - Agora vamos ver como esta o tempo la na rua, vem!

A cena acabou e as atrizes sairam juntas de cena, de méos dadas. Alguns

sorrisos na plateia. Acho que a mensagem que elas queriam passar, foi recebida.

42 CENA

Nesse momento, o0 agora ja conhecido Magico do Tempo voltava e dizia que
achava que a histéria da mée e da filha nao havia terminado. Mas antes dessa cena,
faria mais uma magica. Chamou mais um aluno da plateia e fez mais uma magica de
achar a carta escolhida no meio do baralho. Os alunos, ao final dessa, bateram
palma e ficaram ansiosos querendo participar de futuras magicas. Assim, o magico
fez um sinal puxando a cadeira e dizendo que a mée e a filha precisavam de um
desfecho. A mé&e entrou e sentou na cadeira, aconteceu a cena com a filha voltando

para casa, apos ter sido assaltada.

MAE - Minha filha, o que aconteceu?!

FILHA - Mae, eu fui assaltada... Levaram a minha bolsa, 0 meu sapato.

MAE - Viu, filha? Quando eu digo que n&o é para vocé sair de casa, é porque eu me
preocupo com Voceé.

FILHA - Eu entendo, mae, desculpa!

MAE - Tudo tem o tempo certo para acontecer. Agora vamos sair e comprar um

novo sapato para vocé!
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A cena acabou com as duas saindo de maos dadas e fechando seu arco, com
a ideia de que ndo devemos acelerar as coisas. Foi um momento bem emocionante
ver a mae da atriz que faz a filha na plateia batendo palma. Confesso que procurei
na plateia também a mae da atriz que interpretou a mée, lembrando toda aquela
justificativa que ela tinha me dado, sobre querer interpretar uma mae para mostrar
como achava que uma mée deveria ser. Nao a encontrei. Mas encontrei seus irmaos

menores, rindo e festejando ao final da cena. Valeu.

5 CENA

A cena comega com o magico falando que estava contente porque a histéria
entre a mae e a filha teve um final feliz. Dizia também que precisava ir e encontrar
uma velha amiga. Mas que antes faria a magica do relégio. Assim que anunciou um
novo numero, o0s alunos na plateia levantaram as maos, antes mesmo dele
perguntar se alguém gostaria de participar. Isso fez com que ele fizesse uma piada
falando “mas eu nem falei nada ainda”, todos riram. Chamou uma outra menina para
participar da magica, que consistia em formar um relégio com as cartas, colocando
uma a uma na posigao onde ficariam os numeros, assim, apos alguma preparagao,
o aluno escolhido falaria um numero, de 1 a 12, e sua carta selecionada estaria
naquela posi¢cao. Essa magica sempre me intrigou, € € um numero bem matematico.
Nunca quis perguntar qual o segredo, para que apenas ele soubesse como
conseguiu. Sabia que era importante para ele.

Assim, ao final da magica, a parada entrou em cena lendo um livro da Martha

Medeiros, e foi conversar com a platéia:

PARADA - Desculpa, nao tinha visto vocés ai. Tudo bem?

PLATEIA - Sim...

PARADA - Que bom! Sabe, eu estou lendo um livro e ele me ensinou algumas
coisas. Querem saber?

PLATEIA - Sim..
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PARADA - Martha Medeiros dizia: “Esperamos demais para fazer o que precisa ser
feito, num mundo que sé nos da um dia de cada vez, sem garantia do amanha.
Enquanto lamentamos que a vida € curta. Agimos como se tivéssemos a nossa
disposicdo um estoque inesgotavel de tempo. Esperamos demais para dizer as
palavras do perdao que devem ser ditas, para pér de lado os rancores que devem
ser expulsos, para expressar gratiddo, para dar animo, para oferecer consolo.
Esperamos demais para enunciar as preces, para executar as tarefas que estao
esperando, para serem cumpridas. Para demonstrar amor que talvez n&o seja mais
necessario amanha. Esperamos demais nos bastidores, quando a vida tem um
papel para desempenharmos no palco.Deus também esta esperando nds pararmos
de esperar. Esperando n6s comegarmos a fazer agora tudo aquilo para o qual este
dia e esta vida nos foram dados. Meus amigos: é hora de viver.”

Enquanto a parada falava seu texto, o magico entrava em cena e olhava o
livro. Pela primeira vez na pega, esse magico contracenava com alguém. Com
alguém que lia sobre o tempo. O grande segredo da peca € que o magico nao era
somente um Magico do Tempo, mas sim o préprio tempo, em si, que sé era notado
no final do espetaculo, quando ouvimos um trecho daquela crénica da Martha
Medeiros - A matematica da vida. A velha amiga que ele iria encontrar era a parada,
que pensava muito sobre o tempo e valorizava ele, com a ideia de que s6 damos
valor ao tempo quando o notamos e sabemos que ele esta presente, seja em
numeros, em sentimentos, seja tudo no préprio tempo, mas ele esta la.

Os outros atores, que ndo estavam em cena, se juntaram aos outros dois,
levantaram as maos, e as baixaram, para que pudessem receber o seu devido
reconhecimento e aplauso. Foi um momento de profunda gratificacdo. Agora, junto
do meu grande elenco, teriamos novamente uma conversa com a plateia, para
conversarmos sobre a pecga.

A primeira pergunta, que quem fez foi a parada, foi “Quem vocés acham que
viu o tempo ao longo da peg¢a?” o que nos rendeu respostas engracadas e
interessantes. Para o aluno do 2° ano, quem viu o tempo na peca foi “Jesus”, porque

ele vé tudo. Achei interessante a ligacao feita. Para outros, eles préprios, como
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publico, viram o tempo. Ai podemos fazer uma relacdo comentando que eles
perceberam o tempo porque estavam, de fato, vivendo aquele momento, porque
ouviram a crbénica da Martha, porque estavam vendo o ator. Achei que seria
importante destacar essas respostas. Ainda, disseram que o teatro ajudou a mostrar
que o tempo ndo precisa ser necessariamente numero, mas pode ser como nos
sentimos no mundo.

Assim, apds mais uma rodada de aplausos e de agradecimento a escola pela
oportunidade de realizar o trabalho |a, para minha surpresa, a aluna parada resolveu
que gostaria de falar sobre a sua experiéncia, e, neste momento, néo farei recortes
na sua fala e as deixarei na integra, pois para ela:

“Foi uma experiéncia muito legal fazer porque a gente aprende ndo so a
matematica, mas como o teatro, que € o que esta envolvido nisso. E a gente
aprendeu, ndo sei eles, digo por mim, que eu aprendi bastante sobre... Dizer que a
matematica ndo € s6 numeros, mas que Sdo, Sdo sim, mas que da pra usar para
expressa-los, como usamos na nossa peg¢a. Usamos a matematica em forma de
tempo. E expressamos sentimentos muito fortes, inclusive, nos ensaios, chorei,
como todo mundo tem direito de chorar, ndo € mesmo? (Ri) Foi uma experiéncia
muito legal, porque sdo pessoas que sédo de outras turmas, entdo foi legal fazer
amizade com eles. Com o Mateus, eu s6 o via por ai na escola, foi muito legal.
Aprender sobre o teatro foi algo muito bacana, ver que sdo coisas que a gente
pensa que nunca iria fazer, mas quando vé, ops, ta ali fazendo. Muito bacana de se
fazer, quem tiver oportunidade faca, € bem bacana para fazer amizades também.”

Com esse relato, a parte da descricao das atividades esta quase finalizada. O
que finaliza é o relato da professora coordenadora da Sala de Inclusdo e Recursos
(SIR), que ao final da peca veio me parabenizar. Ao agradecer, ela disse que a aluna
que fazia, de fato, a aluna na peca, era da SIR, e que no comeco do ano nao
conseguia falar, que tinha uma grande dificuldade de comunicagdo. Ainda, a sua
leitura também era complicada, pois nao fixava o que havia lido. Lembrei de quando
ela me chamou fora da sala para dizer que demorava um pouquinho para ler. Entao,
ao assistir a pecga, a professora ficou impressionada com a capacidade dela de
decorar seus textos, de se comunicar com a plateia com bom volume de voz, de se
sentir pertencente a um grupo. Esse foi um dos maiores presentes do trabalho todo.

De longe.
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Agora sim, acaba aqui o Ato 4 deste trabalho, que espero que tenha
conseguido passar para vocé como foram esses seis encontros e a pega final. Foi
escrito de uma maneira para fazer com que vocé sentisse que tinha uma cadeira
para ficar sentado olhando tudo que acontecia. Dos jogos teatrais as crénicas. Da
matematica do cotidiano ao tempo. Do pequeno ao grande elenco. Do teatro a

matematica.

Figura 31: o final da pega

Fonte: acervo dos autores
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Ato 5 - A critica

“Resgatar valores como o0s da beleza, solidariedade, aprego pelas artes, aprender pelo
simples prazer de aprender sem a preocupag¢do excessiva com o pragmatismo, com as

provas, é talvez um dos grandes desafios que se colocam a nossa frente neste milénio.”

Andréia Dalcin (2022, p.18.)

Chegamos ao ultimo Ato deste trabalho, intitulado "A critica". O nome deste
momento foi escolhido com o intuito de refletir sobre a jornada que percorremos até
aqui, examinando criticamente os diversos pontos levantados ao longo da aplicagéao
pratica deste projeto. Aqui, teremos uma conversa sobre a criticidade, a Imagem
Social da Matematica, a expressao, tanto matematica quanto teatral, as conexodes
que emergiram entre a matematica e o teatro ao longo da nossa pratica e ainda, ao
longo dessas discussdes. Para completar, apontaremos algumas breves reflexdes
que foram feitas com meus amigos, aqueles da “cena aberta” do Ato anterior, o que
ajudou muito nesses momentos de analise.

Este Ato ndo é apenas uma conclusdo, mas uma oportunidade de refletir
sobre as implicagdes e os impactos das atividades desenvolvidas. A criticidade, um
dos pilares centrais desta discussao, sera abordada em suas diversas formas. Ela
se manifesta tanto na matematica do cotidiano, onde os alunos sao incentivados a
questionar e a compreender 0 mundo ao seu redor através de uma lente
matematica, quanto na materializacdo da matematica, onde conceitos abstratos
ganham forma e relevancia pratica.

A Imagem Social da Matematica também sera discutida, desafiando
esteredtipos e preconceitos que muitas vezes cercam esta disciplina, além de
conversar sobre estratégias para a quebra deste paradigma. Através do teatro, os
alunos puderam experimentar uma nova forma de se expressar matematicamente,
explorando a beleza e a criatividade com um assunto matematico.

A expressédo, seja ela teatral ou matematica, € outro ponto crucial. Veremos
como os alunos utilizaram o teatro como uma estratégia poderosa para comunicar
ideias matematicas de maneira mais envolvente e compreensivel, no caso, o

“tempo”. A expressao teatral trouxe a tona uma nova dimensao para a aprendizagem
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da matematica, mostrando que esta pode ser tanto um exercicio intelectual quanto
uma performance artistica.

Finalmente, exploraremos as diversas conexdes que foram feitas entre a
matematica e o teatro ao longo da pratica. Essas conexdes ndo apenas puderam
enriquecer o processo de ensino, mas também proporcionar uma visdo mais
interdisciplinar no contexto escolar. O teatro serviu como uma ponte, ndo uma
ferramenta, unindo conceitos matematicos (os numeros) e experiéncias humanas (o
tempo) de uma diferente.

Portanto, “A critica” € uma analise e uma celebracdo das descobertas e
aprendizagens ao longo desta jornada. Convido vocé, leitor, a mergulhar nesta
reflexao final, pelo menos por agora, explorando comigo os pensamentos, conexoes
e ideias surgidas ao longo desta escrita, e as licdes que emergiram desta intersecao

entre matematica, teatro e vida cotidiana.

CRITICIDADE E TRABALHO EM EQUIPE

Este trabalho, que une a matematica, o teatro e as crénicas em um Projeto de
Matematica e Arte da escola, promoveu e elucidou uma criticidade notavel entre os
alunos, permitindo que eles ndo entendam a matematica apenas como uma
disciplina exata, fria, e que se afasta dos alunos, mas também que reflitam sobre
suas aplicacbes e significados em suas vidas. Essa abordagem interdisciplinar
estimula o pensamento critico, pois 0os alunos sao incentivados a questionar e
explorar a matematica de maneiras que vao além dos numeros e férmulas. Para
Mendes Filho

[..] Teatro Matematico, devido a seu carater didatico-pedagdgico, a interagao
palco-plateia e a participagdo do publico sdo aspectos fundamentais. Um
publico que participa, que discute o tema, que o avalia de maneira critica, se
mostra mais proximo de aprender e se desenvolver. (MENDES FILHO,
2016, p. 139)

Durante os ensaios, os alunos expressaram suas percepgdes sobre essa
unido, ou seja, da matematica, do teatro e das crénicas. Uma aluna, por exemplo,
destacou: “Aprendi que a matematica ndo € s6 numero, mas que da pra usar para
expressa-los, como usamos na nossa peca. Usamos a matematica em forma de
tempo.” Essa frase pode mostrar como a aluna comegou a ver a matematica como
uma linguagem que pode expressar emogdes e experiéncias, algo discutido e

essencial para Campos, quando fala “espera-se que os alunos desenvolvam
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habilidades relativas a expressao [com o teatro]”. Isto €, a aluna conseguiu perceber
que a matematica ndo € apenas uma disciplina isolada do cotidiano.

Além disso, o teatro oferece um espago seguro para que o0s alunos
experimentem e compartilhem suas ideias, além de que, ao se envolverem em
atividades coletivas, os alunos aprendem a importancia de ouvir as ideias dos
outros, a respeitar diferentes pontos de vista e a construir um entendimento comum.
Voltemos ao comentario da parada, que ao final da pega comentou: “Foi muito legal
fazer amizade com eles.” Essa interagao social, facilitada pelo trabalho em grupo,
permite que os alunos desenvolvam empatia e compreensdo mutua, elementos
essenciais para a criticidade. Em tempo, para Scampani Junior (2007, apud Lacerda,
2015) podemos pensar no que é o aprender nessas praticas matematico-teatrais, e
sobre “o processo de criagao da peca como um aprendizado em equipe significativo
para os envolvidos e o Teatro”, sendo um estratégia que pode proporcionar uma
aprendizagem matematica, na medida em que se opera com conceitos amplos como
namero e tempo, nesse caso.

A pratica de encenar cenas autorais e originais, baseadas nas cronicas
matematicas, também instiga uma reflexdo critica. Como mencionado, a apressada
sugeriu: “Podemos escrever e encenar novas cronicas, representando o que
entendemos do que conversamos.” Essa autonomia na criagdo néo so valoriza a voz
dos alunos, mas também os encoraja a pensar criticamente sobre o que aprenderam

e como podem expressar isso artisticamente. Ainda, para Lacerda

O Teatro como Arte, por si s6 nao diz respeito ao ensino de Matematica, [...]
o Teatro é educativo por natureza, pois nos permite, enquanto plateia e
enquanto artistas, refletir sobre questdées da vida e aprender com essa
reflexdo. (LACERDA, 2015, p. 152)

Em resumo, a unido do teatro e da matematica em sala de aula nao apenas
enriquece o aprendizado, mas também fomenta um ambiente onde os alunos se
sentem a vontade para explorar, questionar e expressar suas ideias de maneira
criativa e colaborativa, isto € “trabalham em grupo desenvolvendo tarefas criativas”,
discutido por Lacerda (2015). Essa experiéncia transforma o modo de perceber e se
relacionar com a matematica, que passa a ser dinamica, viva, ndo mais fria como

geralmente é abordada em muitas aulas.

IMAGEM SOCIAL DA MATEMATICA (TRANSFORMAGAO)
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A Imagem Social da Matematica, e a sua transformagéo, também é um tema
central nas discussdes que surgiram deste trabalho. Essa imagem refere-se as
percepgoes e esteredtipos que os alunos tém sobre a matematica e os matematicos,
muitas vezes influenciados por experiéncias anteriores e pelos discursos que
circulam nas midias e presentes no senso comum. O projeto pode ter sido uma
oportunidade para desafiar e reconfigurar as percep¢des que os participantes tinham
inicialmente da matematica.

Durante as atividades, os participantes expressaram suas opinides sobre a
matematica, revelando uma variedade de sentimentos. Por exemplo, a filha
comentou: “Eu ndo gostava de matematica, mas agora vejo que pode ser divertida
quando a gente a relaciona com o teatro.” Essa mudanca de perspectiva é
significativa, pois mostra como a abordagem criativa, através do teatro, pode
transformar a maneira como os alunos veem a disciplina. Algo ja comentado por
Lacerda (2015), quando escreve: “é perceptivel que a busca por transformar a
imagem da Matematica tem sido percorrida ao redor do mundo e que o Teatro tem
sido pensado como estratégia para tal”, ou seja, ja dando indicios da busca por essa
transformacdo e como o teatro, e a arte em geral, pode contribuir para essa
reconfiguragao.

Ainda nas conversas do quinto encontro, o magico destacou: “Acho a
matematica chata, mas sei que ela é essencial.” Essa fala reflete o desafio comum
que muitos alunos enfrentam ao tentar entender a matematica, muitas vezes vista
como uma disciplina dificil e distante da realidade cotidiana. No entanto, ao integrar
a matematica com o teatro, os alunos comegam a perceber que ela pode ser mais
acessivel. Além disso, a discussao sobre a Imagem Social da Matematica também
trouxe a tona uma importante percepcéo dos professores. A professora mencionou:
“Os professores de matematica s&o legais e extrovertidos.” Essa visdo positiva dos
educadores pode influenciar a forma como os alunos se relacionam com a
matematica, tornando-a menos intimidante e mais envolvente.

Neste sentido, a fala dela completa dizendo que os professores de
matematica sdo “os que mais buscam conversar”, o0 que também pode refletir nessa
transformacdo, e mostra também como os alunos notam o posicionamento dos
professores e que isso é importante para seu desenvolvimento em sala de aula.

Trazendo ainda relatos dos amigos de “cena aberta”, penso que essa pratica

pode contribuir também para desenvolver e trabalhar a autoestima dos estudantes,
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Ou seja, ao passo que enxergam a matematica de maneira diferente, ou de maneira
“‘mais divertida”, como alguns alunos disseram, a sua relagdo com a disciplina, e
com a sala de aula, no geral, pode melhorar Ou seja, os estudantes, em algumas
vezes, podem se afastar da disciplina, sentindo que ndo sado bons o suficiente. Ao
trabalharmos ela de maneira diferente, no caso com o teatro, os alunos podem ter
uma nova percepcao, podendo aumentar sua vontade de participar das aulas e
trabalhar com a matematica.

O teatro, ao permitir que os alunos expressem suas emogdes e experiéncias
relacionadas a matematica, ajuda a desmistificar a disciplina. Trazendo ainda uma
fala da aluna quando diz: “O teatro me ajudou a perder a vergonha e a ver a
matematica de uma forma diferente.” Essa transformacdo nao apenas melhora a
imagem da matematica, mas também promove um ambiente de aprendizado mais

inclusivo e acolhedor. Para Campos

[...] é possivel perceber uma visdo positiva dos depoentes com relagao a
essa inter-relagdo entre a arte e a matematica, em especial, o teatro, pois
isso possibilitaria o desenvolvimento das faculdades sentimentais e
racionais, de forma ativa (atividade) por parte do educando. Atividade essa
que os estudiosos da educagao matematica consideram ser tdo importante
para a aprendizagem. (CAMPQOS, 2015, p. 149)

O que queremos dizer a partir disso € que é importante que os alunos saibam
e tentem expressar o que sentem, para que a partir disso possam perceber suas
dificuldades e o porqué delas existirem. Assim, o teatro ajudaria a expressar seus
sentimentos em relagao a matematica.

Também, utilizamos a corporeidade como estratégia para representar a
imagem que os alunos tinham sobre a matematica. A corporeidade refere-se a
expressado através do corpo, incluindo gestos, posturas e expressdes faciais.
Durante as atividades em sala de aula, os alunos foram convidados a representar
suas percepgdes sobre a matematica através de expressdes corporais. Isso permitiu
que eles externalizassem suas emogdes e sentimentos em relagdo a disciplina,
como confuséao, frustragao ou os préprios numeros, em si.

Por fim, acredito que essa pratica pode contribuir para uma transformacao da
Imagem Social da Matematica entre os alunos. Ao proporcionar experiéncias
praticas e criativas, o projeto ajuda a quebrar esteredtipos negativos e a construir
uma nova narrativa, onde a matematica € vista como uma disciplina util e divertida,

capaz de se conectar com as emogdes e as histérias dos alunos.
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EXPRESSOES MATEMATICO-TEATRAIS

A expressao, seja no ambito da matematica ou do teatro, desempenha um
papel importante no processo de comunicacido e compreensao. Neste topico de
analise, exploraremos a importancia das expressdes em ambas as areas € como
elas se relacionam na nossa pratica.

Na matematica, a expressdo é fundamental para a clareza e precisdo no
compartilhamento de ideias. Lembro de no meu primeiro dia de aula na UFRGS, em
2018, quando pude ver uma primeira demonstracdo matematica e a beleza por tras
de toda légica e conteudo envolvidos. Ali, naquele quadro, era como se a
matematica conversasse comigo, como se expressasse 0 seu significado. Através
de férmulas, equagbes e graficos, os conceitos matematicos sdo materializados,
permitindo que pensamentos abstratos se tornem tangiveis e compreensiveis. A
habilidade de expressar-se matematicamente n&o sé facilita a resolugdo de
problemas, mas também promove o pensamento logico e critico, habilidades
essenciais para o cotidiano.

Ainda, o teatro utiliza a expressao de forma a capturar a esséncia das
emocoes e experiéncias humanas. Através da interpretagcdo, do movimento corporal,
da entonagdo vocal e das interagbes no palco, os atores comunicam historias e
ideias de maneira vivida e envolvente. O teatro permite uma conexdo emocional
profunda com o publico, seja plateia ou colega de cena, transmitindo mensagens de
uma forma que transcende as barreiras linguisticas e culturais.

Quando combinamos a matematica e o teatro, surgem novas oportunidades
para a aprendizagem e a expressao. No contexto deste projeto, utilizamos o teatro
como uma estratégia para explorar e comunicar conceitos matematicos do cotidiano,
no caso o tempo. Os alunos, ao interpretar personagens e criar cenas baseadas em
um tema em comum, foram capazes de visualizar e internalizar conceitos abstratos
de maneira mais concreta e significativa. Além disso, a pratica teatral proporcionou
um espago seguro para a experimentacdo e a expressao criativa, elementos que
muitas vezes podem ser esquecidos no ensino tradicional de matematica.

Neste tépico, aprofundaremos nossa analise sobre como as expressdes em
matematica e teatro se complementam e potencializam, proporcionando uma

experiéncia de aprendizagem. Discutiremos exemplos praticos e vividos ao longo da
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aplicacdo do trabalho, destacando a importancia de valorizar e integrar diferentes

formas de expressao no processo educativo.

Expressao na Matematica

A expressao matematica € uma forma de comunicar ideias e conceitos que
vao além dos numeros e formulas. Ela envolve a capacidade de traduzir problemas
e solugdes em uma linguagem que pode ser compreendida por outros. O magico
comentou: “Na matematica, a gente aprende a expressar o que pensamos através
de equagdes e graficos.” Ainda, lembrou de quando discutia as “expressoes
numeéricas” no ano anterior. Dai, concluimos juntos que “expressar” algo é, de fato,
querer mostrar alguma coisa. Que as expressdes, na matematica, funcionam para

mostrar algum resultado.

Expressao no Teatro

No teatro, a expressdao € fundamental para transmitir emogdes e contar
histérias. Os atores usam sua voz, corpo e gestos para expressar sentimentos e
ideias. O magico completa: “No teatro, a gente aprende a mostrar o que sentimos, e
a gente pode ‘fingir’ emogdes, né, sor?” Essa fala ressalta a capacidade do teatro de
criar uma conexao emocional com o publico, permitindo que os espectadores se
identifiquem com as historias apresentadas. A expressao no teatro também envolve
a criacao de personagens. Ainda no contexto da pratica, a parada destaca: “Quando
atuamos, nos tornamos outras pessoas, e isso nos ajuda a entender diferentes
perspectivas.” Essa capacidade de se colocar no lugar do outro € uma das grandes
riquezas do teatro, promovendo empatia e compreensao.

Além disso, o teatro permite que os alunos explorem temas complexos de
maneira acessivel. Podemos ver isso quando a filha destaca que: “Através do teatro,
podemos falar sobre coisas sérias, como a matematica da vida, de uma forma que
todos entendem.” Essa afirmagdo mostra como o teatro pode ser uma estratégia

para discutir questdes sociais e emocionais, de maneira mais expressiva.
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A Intersecgao

A intersecgao entre matematica e teatro se torna evidente quando os alunos
comegam a ver como podem expressar conceitos matematicos através das
performances teatrais. A professora disse: “O teatro pode explicar de maneira mais
divertida.” Essa afirmacgéo sugere que a expresséao teatral pode tornar a matematica
mais acessivel e envolvente, permitindo que os alunos se conectem com a disciplina
de uma maneira diferente do usual e criativa. Um exemplo pratico dessa intersecg¢ao
€ a criagao de narrativas matematicas. Os alunos foram incentivados a escrever e
encenar suas proprias histérias, baseando-se nas crénicas que leram. Sendo assim,
decidiram que discutir a questdo do tempo e mostrar que ele n&o precisa ser
necessariamente expresso em numeros, era uma boa ideia. E foi.

Essa experiéncia proporcionou aos alunos a oportunidade de se expressarem
artisticamente, enfatizando a importancia da autonomia na expresséo. A liberdade
criativa concedida aos participantes foi fundamental para o desenvolvimento de suas
habilidades expressivas. Como a mde mencionou: “A vontade de escrever nossas
préprias histérias foi muito importante. Isso nos deu liberdade.” Essa liberdade
permite que os alunos se sintam valorizados e ouvidos, refletindo a importancia da
autonomia na escolha dos temas e na abordagem das pecas. Essa conexao pessoal
com o conteudo pode ser crucial para o engajamento e para o aprendizado. Para o
autor Mendes Filho

A virtude do teatro esta em introduzir ou reforgar os tépicos da disciplina de
uma forma ludica e divertida, ou seja, de um modo que é, geralmente,
interessante para o aluno, visto que, no teatro, ele tem a oportunidade de
aprender enquanto se diverte. (MENDES FILHO, 2016, p. 137)

Ao integrar essas duas disciplinas, os alunos aprenderam que a
aprendizagem da matematica pode ser divertida e acessivel, e que o teatro pode ser
uma forma valiosa de explorar e expressar sentimentos. Essa abordagem promove
um aprendizado mais envolvente, onde a expressao individual e coletiva é celebrada
e valorizada.

Um relato a se destacar desse momento de expressao, e lembrando por um
dos amigos de “cena aberta”, foi quando, na hora da pega, a filha tinha que entrar
em cena de pés descalgos, o que fez a sua mée, que estava na plateia, questionar o

motivo disso, pois ficaria doente, enquanto a peca acontecia. Nesse momento, a
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filha, conversou rapidamente com a sua méae, sem que atrapalhasse sua entrada em
cena, e explicou que precisava fazer aquilo para se expressar, para mostrar que sua
personagem havia sido assaltada. Achei interessante como esse movimento dela de
mostrar para a méae (da vida real) que ficar de pés descalgos fazia parte da pega,
fazia parte do que queria expressar, de certa forma fez a mae entender e permitir

esse “expressar’ dela. Foi um momento da “vida real” encontrando a atuagao.

CONEXOES ENTRE MATEMATICA E O TEATRO

Ao longo do projeto que uniu a matematica, o teatro, e as cronicas, os alunos
fizeram diversas conexdes significativas entre as duas disciplinas (matematica e
teatro), descobrindo e dialogando sobre as novas perspectivas sobre elas.

Inicialmente, muitos deles viam a matematica como uma matéria rigida e sem
emocao, enquanto o teatro era percebido como uma forma de expressao criativa e
livre. No entanto, conforme se envolveram nas atividades, comegaram a perceber
que o teatro poderia ser um caminho para explorar e compreender conceitos
matematicos de uma maneira mais ludica e acessivel. Ainda, sem que existisse uma
hierarquia entre elas, ou seja, nem o teatro em detrimento da matematica ou a
matematica em detrimento ao teatro, mas que caminhassem juntas.

Uma das principais conexdes que surgiram foi a ideia de que o teatro pode
contar histérias que incorporam elementos matematicos. Os alunos sugeriram que
poderiam criar pecas que abordassem a histéria da matematica, utilizando narrativas
para explicar, por exemplo, como 0s numeros romanos eram usados. Essa
abordagem n&o apenas pode tornar a matematica mais interessante, mas também a
contextualizava dentro de um enredo que poderia ser mais facilmente compreendido
e apreciado. Uma das reclamacdes dos alunos era que a matematica da sala de
aula parecia descolada da realidade do mundo em que vivemos, ou seja, que temos
dificuldade em enxerga-la no nosso cotidiano, e que isso pode dificultar o
aprendizado. Assim, o teatro poderia ajudar nessa “contextualizagdo”. Isso pode ser

algo relacionado com os Teatro Matematico que Mendes Filho explica

o termo Teatro Matematico [...] diz respeito a série de pecas teatrais com
temas e conteudo da Matematica, que escrevemos para serem oferecidas
aos professores com sugestbes para que os montem com os alunos; ou
para que, tomando-os como exemplo, criem novas histérias, de modo a
utilizar o teatro no ensino da Matematica. A montagem de pegas do Teatro
Mateméatico pode ser realizada tanto no Ensino Fundamental, quanto no
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Médio e, até mesmo, no Superior. O tipo de montagem e as tematicas
abordadas vao depender de fatores como idade e nivel de desenvolvimento
dos envolvidos e dos objetivos a alcancar. (MENDES FILHO, 2016, p. 22)

Além disso, os alunos comegcaram a reconhecer a importancia da
corporeidade, a expressao através do corpo que discutimos anteriormente, como
uma forma eficaz de representar suas emogdes em relagdo a matematica. Durante
as atividades, eles foram incentivados a expressar seus sentimentos em relagao a
disciplina através de gestos e expressdes faciais. Essa pratica ndo s6 ajudou a
externalizar sentimentos de confusdo ou frustragcdo, mas também trouxe a tona
momentos de alegria e satisfacdo ao resolver problemas. Dessa forma, o teatro
tornou-se um meio de dar voz a essas emogdes, permitindo que os alunos se
conectassem mais profundamente com a disciplina. Além disso, o fato de
compreender e externar essa “resisténcia” contra a matematica pode ser um
caminho para a aproximacgao dos alunos com a disciplina.

Um elemento adicional que enriqueceu ainda mais essa experiéncia foi a
leitura das crénicas, que inspirou os alunos a escreverem suas proprias historias
sobre o tema "tempo." Esse tema se tornou um ponto de convergéncia entre a
matematica, o teatro e as crénicas, permitindo que os alunos explorassem conceitos
de tempo sob diferentes perspectivas. Essa atividade ndao apenas estimulou a
criatividade, mas também promoveu a autonomia dos alunos na criagao de suas
préprias narrativas, conectando de maneira original os conhecimentos adquiridos.

Nesse momento, fago um destaque sobre o préoprio dia da pega, em que as
criangas da plateia expressaram suas percepgcdes sobre a conexao entre
matematica e teatro de maneiras surpreendentes e reveladoras. Durante a
apresentagdo, uma aluna observou que o teatro ajudou a mostrar que o tempo nao
precisa ser apenas representado por numeros. Para ela, o tempo pode ser
entendido através das emocdes e experiéncias vividas. Essa reflexdo sugere que a
matematica, frequentemente vista como uma disciplina estritamente numérica, pode
ser interpretada de forma mais ampla.

Essas falas da plateia evidenciam que as criangcas nao apenas
compreenderam a relagao entre matematica e teatro, mas também vivenciaram essa
interconexdo de forma pratica e emocional. Elas reconheceram que ambas as

disciplinas podem se complementar, enriquecendo a experiéncia de aprendizado.
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Outra aluna, a parada, compartilhou sua experiéncia de forma bastante
tocante. Ela explicou que a atividade a fez perceber que a matematica nido se
resume apenas a numeros, mas também pode ser utilizada para expressar
sentimentos. Durante os ensaios, ao trabalhar com o conceito de tempo, ela
conseguiu expressar emogoes fortes, o que demonstra uma boa intersecgao entre
as duas disciplinas. Ainda sobre esse momento, trago uma das conversas com 0s
amigos de “cena aberta”, onde discutimos também essa evolugao deles e como
essa pratica pode ter ajudado na formagéo deles como pessoas. Ao longo do relato
da parada, lembrei da menina do ensaio que ficava lendo seu livro e que sempre
pareceu ter uma grande vontade de se comunicar com o mundo. Ela conseguiu.

A conexao entre matematica e teatro se tornou ainda mais evidente quando
as criangas, ao trabalharem em grupo, formaram amizades e se relacionaram de
maneira mais natural. Isso também é um aspecto importante tanto no teatro quanto
na matematica, onde a colaboragdo e a comunicagao sao essenciais.

Sobre essa parte da comunicagao, precisamos fazer um destaque que foi
conversado com um dos amigos de “cena aberta”, que me fez pensar na evolugao
deles nesse sentido. No primeiro dia de ensaio, a aluna mal conseguia falar, por
vergonha. Ainda, foi ela a atriz que me chamou para falar das suas dificuldades em
comunicagao, em leitura. Ver sua evolugdo, e nem estou falando agora sé das
questdes teatrais, de fala, de posicionamento no palco, ou das questbes
matematicas, compreensao sobre o assunto que discutimos na peca, mas falamos
das questdes do ser-humano mesmo. Sobre ter confianga para se posicionar no
mundo, sobre entender que tem dificuldade e ndo se deixar vencer por elas.
Somando isso tudo ao relato da professora da SIR, sobre a evolugdo dela como
aluna, desde que tinha entrado na escola, acredito que esse processo de
comunicacado e relacdo com o outro tenha relacdo direta com a nossa pratica
matematico-teatral.

Por fim, a colaboragao entre os alunos durante o processo de criacdo das
pecas também fortaleceu o senso de comunidade e pertencimento. Eles se
apoiaram mutuamente, compartilhando ideias e experiéncias, o0 que nao apenas
pode melhorar suas habilidades sociais, mas também pode promover a empatia.
Essa interagcado social foi fundamental para que os alunos se sentissem mais a
vontade para explorar tanto a matematica quanto o teatro, resultando em um

aprendizado integrado.
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Finalmente, as conexdes que os alunos estabeleceram entre a matematica e
o teatro revelaram-se profundas e variadas. A unido dessas disciplinas, enriquecida
pela leitura de crbénicas e pela criagcdo independente de historias, pode ter
transformado a experiéncia educacional em algo mais acessivel e cativante. O teatro
se transformou em um veiculo para a expressdo e compreensdo de conceitos
matematicos, enquanto a matematica ganhou vida através das histérias que os

proprios participantes criaram.
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Ato 6 - Fecham-se as cortinas

“E assim que venho tentando ser professor, assumindo minhas convicgées, disponivel ao
saber, sensivel a boniteza da prética educativa, instigado por seus desafios que ndo lhe
permitem burocratizar-se, assumindo minhas limitagbes, acompanhadas sempre do
esforgo por supera-las, limitacbes que ndo procuro esconder em nome mesmo do

respeito que me tenho e aos educandos.”

Paulo Freire (1996, p.70.)

O titulo deste ato, "Fecham-se as cortinas", reflete 0 momento de concluséo
deste trabalho, semelhante ao final de uma peca teatral, onde o fechamento das
cortinas sinaliza o término de uma apresentacao. Este ato marca o fim das reflexdes
e analises desenvolvidas ao longo do TCC, simbolizando um ponto de
encerramento. No entanto, assim como em um espetaculo, onde as cortinas podem
se abrir novamente para novos atos ou espetaculos, este fechamento é apenas
temporario. Ele sugere que, embora este trabalho esteja concluido, as ideias e
conexdes que surgiram continuardo a evoluir e a inspirar futuras exploragdes. O
titulo, portanto, ndo representa um fim definitivo, mas um intervalo entre atos,
deixando em aberto a possibilidade de novos encontros e descobertas.

Conduzir esta pratica ao longo do meu Trabalho de Conclusao de Curso foi
um processo profundamente transformador em minha formagéo como professor de
matematica. Desde o inicio, percebi que o desafio seria grande: unir matematica,
teatro e cronicas em uma proposta pedagodgica que fosse ao mesmo tempo
significativa, mas que também alcangasse os alunos, no sentido da aprendizagem.
No entanto, foi exatamente essa unido de areas aparentemente distintas que me
permitiu ultrapassar minhas préprias insegurancas. Como muitos, sempre tive uma
visdo da matematica como algo estritamente exato, onde ndo ha margem para erro
ou subjetividade. Engragado que pude notar em mim esse preconceito com a nossa
disciplina, o que reflete na minha duvida e questionamentos sobre possiveis
assuntos que eu poderia dominar para esse trabalho final da graduagao. Mas ao
longo desse trabalho, tanto na parte escrita, quanto na parte pratica, percebi que a

matematica pode ser muito mais do que isso.
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A experiéncia de integrar o teatro a este processo foi fundamental para esta
descoberta. No teatro, tudo € movimento, expresséo e interpretacdo. Nado ha uma
unica maneira correta de encenar uma pega ou de interpretar um papel, e essa
liberdade criativa foi crucial para enxergar a matematica sob uma nova perspectiva.
Através do teatro, percebi que a matematica também pode ser explorada de maneira
criativa, que ela pode ser vivenciada e representada em multiplas formas. Essa
pratica me fez compreender que a matematica nao precisa estar restrita a nimeros
e formulas; ela pode ser uma ferramenta para contar historias, para expressar ideias
e para compreender o mundo de maneira mais rica e profunda.

Pensando ainda na pergunta diretriz desta pesquisa que é: Quais as
conexdes um grupo de estudantes estabelece com a Matematica ao produzir
performances teatrais usando crénicas, pude notar que nossos momentos de
pratica, seja nos ensaios ou na peca final, puderam destacar e revelar alguns pontos
de conexao que ja conversamos no Ato anterior, o numero 5 deste trabalho. Ainda,
consegui buscar e entender alguns outros pontos que acredito que foram
importantes para meu desenvolvimento pessoal, ndo s6 como professor.

Ao envolver os alunos nesse processo de pratica, a intengao foi justamente
proporcionar a eles essa mesma liberdade de expressdo e de interpretacdo que
encontrei. No inicio, muitos deles também viam a matematica como uma disciplina
rigida, mas a medida que se envolveram com a proposta, comecaram a explorar
novas formas de enxergar a matematica. O tema da pecga, "o tempo", serviu como
um excelente ponto de partida para essas reflexdes. O tempo, assunto que era o
principal de diversas crbnicas que eles leram, € um conceito fisico-matematico em
sua esséncia, medido e quantificado, mas é também um elemento essencial na
construcdo de narrativas teatrais, ou algo que pode ser pensado ndo de maneira
apenas numeérica. Essa dualidade permitiu que os alunos comecassem a fazer
conexdes entre a matematica e o teatro de maneira organica.

Durante os ensaios e nas discussdes que tivemos, ficou evidente que as
conexdes que os alunos fizeram foram profundas e reais. Eles passaram a perceber
que a matematica ndo é apenas algo que se aprende para resolver problemas em
provas, mas algo que esta intrinsecamente ligado as nossas vidas diarias. Eles
entenderam que o tempo, como tema central da peg¢a, € uma construgcao

matematica, mas também uma experiéncia humana. Esse entendimento ampliou a
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percepcao deles sobre o que a matematica pode ser e como ela pode ser aplicada
em contextos variados.

Essa busca por conexdes, no entanto, ndo foi facil. Foi preciso sair da zona
de conforto e desafiar as percepgdes tradicionais sobre o que a matematica e o
teatro deveriam ser. Muitos alunos inicialmente sentiram dificuldade em enxergar
como as duas areas poderiam se complementar. No entanto, foi exatamente essa
dificuldade que se mostrou essencial, pois ela exigiu um esforco de pensamento
critico e criativo que muitas vezes n&do € exigido nas aulas convencionais de
matematica. Ao se depararem com desafios, os alunos tiveram que pensar de
maneira diferente ao que estamos acostumados, e isso resultou em momentos e
descobertas valiosas.

Um dos pontos mais marcantes desse processo foi perceber como os alunos
comegaram a ver a matematica ndo apenas como um fim em si mesmo, mas como
um meio para entender e interpretar o mundo. Eles manifestaram ter passado a
enxergar a matematica nas cenas da pega, na maneira como o tempo se desdobra e
se entrelaca com as agoes e reacdes dos personagens. A peca teatral tornou-se um
espelho através do qual os alunos puderam refletir sobre a natureza do tempo e,
consequentemente, sobre a matematica que o descreve.

A questao da expressao, tanto na matematica quanto no teatro, foi outra
discussao fundamental ao longo do trabalho. No teatro, a expressao é central, ela se
manifesta através do corpo, da voz, dos gestos, das emogdes. Ja na matematica, a
expressao pode parecer menos evidente, mas esta presente na maneira como
formulamos e comunicamos ideias, resolvemos problemas e representamos
conceitos abstratos. Ao explorar essas diferentes formas de expressao, os alunos
foram incentivados a pensar em como a matematica também pode ser uma forma de
arte, onde a clareza, a elegancia e a criatividade t€m um papel crucial. Essa reflexao
ampliou a visao dos alunos sobre a matematica, ajudando-os a perceber que, assim
como no teatro, ha diversas maneiras de expressar uma mesma ideia, e que essa
diversidade é algo a ser valorizado.

Em tempo, a Imagem Social da Matematica, muitas vezes associada a uma
disciplina rigida, dificil e inacessivel, foi também um tema que emergiu durante as
discussbes com os alunos. Abordar essa imagem estereotipada foi crucial, pois
permitiu aos alunos confrontarem seus préprios preconceitos e medos em relacéo a

matematica. Ao unir matematica e teatro, duas areas com percepg¢des sociais que
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podem parecer distintas, os alunos puderam ver a matematica sob uma nova luz,
como algo que pode ser criativo, ludico e profundamente humano. Discutir a Imagem
Social da Matematica dentro dessa pratica possibilitou que os alunos redefinissem
suas relagbes com a disciplina, enxergando-a ndo apenas como um conjunto de
férmulas a serem memorizadas, mas como uma linguagem poderosa para explorar e
expressar ideias complexas.

Essa experiéncia nao foi apenas enriquecedora para os alunos, mas também
para mim, enquanto professor e pesquisador. Ela me permitiu explorar um caminho
alternativo na educacdo matematica, um caminho que valoriza a interdisciplinaridade
e a expressdo criativa. Através deste trabalho, percebi que é possivel ensinar
matematica de uma forma que nao esteja limitada a regras fixas, formulas prontas e
listas de exercicios. Entendi que a matematica pode ser uma arte, uma linguagem
através da qual podemos expressar nossas ideias e sentimentos.

Essa pratica me fez também refletir sobre minhas préprias habilidades e
percepgdes. Antes de iniciar este projeto, eu me questionava se seria capaz de criar
algo significativo que envolvesse a matematica de uma forma nao convencional. No
entanto, o desenvolvimento do Trabalho de Conclusdo de Curso me mostrou que a
matematica ndo precisa ser um territorio exclusivo para os “muito bons” nela, mas
um campo aberto a novas interpretagcdes e possibilidades. Este projeto me ajudou a
superar o medo de nao ser “bom o suficiente” e a abragar uma visdao mais ampla e
inclusiva do ensino de matematica.

Por fim, acredito que este trabalho aponta para a necessidade de novas
pesquisas que explorem ainda mais essas intersegdes entre disciplinas. A
educacdo, em todas as suas formas, precisa ser constantemente pensada e
aprimorada com carinho e dedicagdo. Se queremos formar alunos criticos, criativos
e preparados para os desafios do futuro, precisamos estar dispostos a sair da zona
de conforto e experimentar novas abordagens. Este TCC & apenas um comego, um
passo inicial em uma jornada que espero que continue por muito tempo, nao so para
mim, mas também para outros educadores que buscam pensar na maneira como
ensinam e aprendem matematica.

Fecham-se as cortinas por hora, mas as ideias, os aprendizados e as
experiéncias vividas durante este processo continuarao a reverberar, tanto na minha

pratica docente quanto na vida dos alunos que participaram dessa jornada. O palco
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da educacdo permanece aberto, sempre pronto para novas cenas, novos atos e
novas descobertas.

Ah, leitor, as reticéncias que encerram o titulo deste trabalho sdo um convite
para novos encontros, novas descobertas e novas experiéncias. Elas simbolizam a
abertura para tudo aquilo que ainda pode ser explorado além das fronteiras
estabelecidas neste estudo. A matematica, o teatro, e as crbnicas sao apenas
algumas das possibilidades que foram encontradas e entrelagcadas aqui, mas ha
ainda muito mais a ser descoberto e pensado. Essas reticéncias deixam espaco
para que o leitor imagine e crie suas proprias conexdes, entre estas e outras areas
do conhecimento, e com as pessoas e 0s momentos que encontrar ao longo de sua
prépria jornada.

Este trabalho nao pretende ser uma conclusao definitiva, mas sim um ponto
de partida para novos delirios € novas experiéncias com as coisas reais que
encontramos pelo caminho. O verdadeiro valor deste encontro reside na abertura
para o inesperado, para 0 novo e para 0 que ainda esta por vir. As portas estao
abertas para que o leitor leve consigo estas ideias e as transforme, as adapte e as
expanda, encontrando suas préprias conexdes e criando novos significados. Que
este trabalho inspire mais encontros, mais didlogos e mais possibilidades, mantendo
sempre acesa a luz do holofote da curiosidade e da busca pelo conhecimento em

suas multiplas formas.
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APENDICES

Apéndice A - TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TALE

Vocé esta sendo convidado(a) a participar como voluntario do projeto de
pesquisa “MEU DELIRIO E A EXPERIENCIA COM COISAS REAIS - O encontro
entre a Matematica, o Teatro, as crdénicas, as...” sob responsabilidade da
professora/pesquisadora da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS)
Andréia Dalcin. O estudo sera realizado via a realizacdo de atividades
extracurriculares no horario do contraturno das atividades escolares, sem
interferéncia nas atividades regulares da Escola. Autorizo a utilizagdo da minha
imagem e som de voz, na qualidade de participante/entrevistado(a) no projeto de
pesquisa. Minha imagem e som de voz podem ser utilizados apenas para
transcricdo da entrevista e analise por parte da equipe de pesquisa. Tenho ciéncia
de que nado havera divulgacdo da minha imagem nem som de voz por qualquer
meio de comunicagdo, sejam elas televisdo, radio ou internet, exceto nas
atividades vinculadas ao ensino e a pesquisa explicitadas anteriormente. Tenho
ciéncia também de que a guarda e demais procedimentos de seguranga com
relacdo as imagens e sons de voz sdo de responsabilidade do(a) pesquisador(a)
responsavel. A pesquisa tem como objetivo investigar quais conexées um grupo
de estudantes estabelece com a matematica ao produzir performances
teatrais usando cronicas; propor, vivenciar e analisar uma pratica com um
grupo de estudantes dos anos finais do Ensino Fundamental; estudar as
relagdoes entre Matematica e Teatro a partir de artigos e livros da literatura.
Podera haver um risco de vocé se sentir cansado ou desconfortavel ao responder
0s questionarios e participar de uma das etapas da pesquisa.

Os seus pais (ou responsaveis) autorizaram vocé a participar desta
pesquisa, caso vocé deseje. Vocé nao precisa se identificar e esta livre para
participar ou ndao. Caso inicialmente vocé deseje participar, posteriormente vocé
também esta livre para, a qualquer momento, deixar de participar da pesquisa. O
responsavel por vocé também podera retirar o consentimento ou interromper a sua
participagcao a qualquer momento.

Vocé nao tera nenhum custo e podera consultar o pesquisador responsavel
sempre que quiser, por e-mail ou pelo telefone da instituicdo, para esclarecimento
de qualquer duvida.

Todas as informagdes por vocé fornecidas e os resultados obtidos serdao
mantidos em sigilo, e estes ultimos sé serao utilizados para divulgagédo em reunides
e revistas cientificas. Vocé sera informado de todos os resultados obtidos,
independentemente do fato de estes poderem mudar seu consentimento em
participar da pesquisa. Vocé nao tera quaisquer beneficios ou direitos financeiros
sobre os eventuais resultados decorrentes da pesquisa. Este estudo € importante
porque seus resultados fornecerao informacdes para desenvolvermos pesquisas na
area de Ensino da Matematica, com a tematica Matematica e Arte.

Diante das explicagdes, se vocé concorda em participar deste projeto de pesquisa,
fornega o seu nome e coloque sua assinatura a seguir.
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Nome:
Data: Porto Alegre, de abril de 2024

Participante Pesquisador responsavel

OBS.: Termo apresenta duas vias, uma destinada ao participante e a outra ao
pesquisador.

Nome Pesquisador: Mateus de Souza Barros

Cargo/fungao: Licenciando

E-mail: barros.teus@gmail.com

Instituicdo: Universidade Federal do Rio Grande do Sul

Endereco: Avenida Bento Gongalves 9500, Agronomia - Instituto de
Matematica e Estatistica

Telefone: 51 3308 6225
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Apéndice B - CARTA DE ANUENCIA NA ESCOLA

A Diretora da escola ANA IRIS DO AMARAL localizada na cidade de PORTO
ALEGRE declara estar ciente e de acordo com a participacdo dos estudantes desta
escola nos termos propostos no projeto de pesquisa intitulado “MEU DELIRIO E A
EXPERIENCIA COM COISAS REAIS - O encontro entre a Matematica, o Teatro,
as cronicas, as...”, que tem como objetivos investigar quais conexées um grupo
de estudantes estabelece com a matematica ao produzir performances teatrais
usando crénicas; propor, vivenciar e analisar uma pratica com um grupo de
estudantes dos anos finais do Ensino Fundamental; estudar as relagées entre
Matematica e Teatro a partir de artigos e livros da literatura. Este projeto de
pesquisa encontra-se sob responsabilidade da professora/pesquisadora Dra.
Andréia Dalcin, da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS) e é
desenvolvido pelo académico Mateus de Souza Barros. vinculado ao curso de
Licenciatura em Matematica do Instituto de Matematica e Estatistica da UFRGS.

A presente autorizagado esta condicionada ao cumprimento dos requisitos das
resolucdes 466/2012 e 510/2016 do Conselho Nacional da Saude, Ministério da
saude, comprometendo-se 0s pesquisadores a usar os dados pessoais dos sujeitos
da pesquisa exclusivamente para fins cientificos, mantendo o sigilo e garantindo a
nao utilizagdo das informagdes em prejuizo dos participantes da pesquisa.

Porto Alegre, 02 de abril de 2024.

Diretora da escola: Daniela Kanitz de Souza

Assinatura

Professora/Pesquisadora responsavel (UFRGS): Andréia Dalcin

Assinatura
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Apéndice C - TERMO DE CONSENTIMENTO INFORMADO

Eu, , R.G.
, responsavel pelo(a) aluno(a)
, da turma , declaro,

por meio deste termo, que concordei em que o(a) aluno(a) participe da pesquisa
intitulada “MEU DELIRIO E A EXPERIENCIA COM COISAS REAIS - O encontro
entre a Matematica, o Teatro, as crdnicas, as...”, desenvolvida pelo pesquisador
Mateus de Souza Barros. Fui informado(a), ainda, de que a pesquisa é
coordenada/orientada por Andréia Dalcin, a quem poderei contatar a qualquer
momento que julgar necessario, por meio do telefone (51) 33086212 ou e-mail
andreia.dalcin@ufrgs.br.

Tenho ciéncia de que a participagdo do(a) aluno(a) ndo envolve nenhuma
forma de incentivo financeiro, sendo a Uunica finalidade desta participacédo a
contribuicdo para o sucesso da pesquisa. Fui informado(a) dos objetivos
estritamente académicos do estudo, que, em linhas gerais, s&o: investigar quais
conexdes um grupo de estudantes estabelece com a matematica ao produzir
performances teatrais usando cronicas; propor, vivenciar e analisar uma
pratica com um grupo de estudantes dos anos finais do Ensino Fundamental;
estudar as relagdes entre Matematica e Teatro a partir de artigos e livros da
literatura.

Fui também esclarecido(a) de que os usos das informagdes oferecidas
pelo(a) aluno(a) serdo apenas em situagdes académicas (artigos cientificos,
palestras, seminarios etc.), identificadas apenas pela inicial de seu nome e pela
idade.

A colaboragdo do(a) aluno(a) se fara por meio de entrevista/questionario
escrito etc, bem como da participagdo em oficina/encontro, em que ele(ela) sera
observado(a) e sua produgdo analisada, sem nenhuma atribuicdo de nota ou
conceito as tarefas desenvolvidas. No caso de fotos ou filmagens, obtidas durante a
participacdo do(a) aluno(a), autorizo que sejam utilizadas em atividades
académicas, tais como artigos cientificos, palestras, seminarios etc, sem
identificacdo. Esses dados ficardo armazenados por pelo menos 5 anos apds o
término da investigacéo.

Cabe ressaltar que a participagdo nesta pesquisa nao infringe as normas
legais e éticas. No entanto, podera ocasionar algum constrangimento dos
entrevistados ao precisarem responder a algumas perguntas sobre o
desenvolvimento de seu trabalho na escola. A fim de amenizar este desconforto
sera mantido o anonimato das entrevistas. Além disso, asseguramos que o
estudante podera deixar de participar da investigagdo a qualquer momento, caso
nao se sinta confortavel com alguma situagao

Como beneficios, esperamos com este estudo, produzir informacgdes
importantes e desenvolvermos pesquisas na area de Ensino da Matematica, com
a tematica Matematica e Arte, a fim de que o conhecimento construido possa trazer
contribuicdes relevantes para a area educacional.
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A colaboragao do(a) aluno(a) se iniciara apenas a partir da entrega desse
documento por mim assinado.

Estou ciente de que, caso eu tenha duvida, ou me sinta prejudicado(a),
poderei contatar o(a) pesquisador(a) responsavel no endereco Avenida Bento
Goncalves 9500, Agronomia - Instituto de Matematica e Estatistica/telefone (51)
33086225/e-mail barros.teus@gmail.com.

Fui ainda informado(a) de que o(a) aluno(a) pode se retirar dessa pesquisa a
qualquer momento, sem sofrer quaisquer sangdes ou constrangimentos.

Porto Alegre, de de 2024.

Assinatura do Responsavel:

Assinatura do Pesquisador:

Assinatura do Orientador da pesquisa:
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Apéndice D - TERMO DE AUTORIZAGAO PARA UTILIZAGAO DE
IMAGEM E SOM DE VOZ PARA FINS DE PESQUISA

Eu, , autorizo a
utilizagdo da imagem e som de voz de ,
estudante da turma . da EMEF Professora Ana liris do Amaral, na qualidade de

participante da plateia/entrevistado(a) no projeto de pesquisa intitulado “MEU DELIRIO E A
EXPERIENCIA COM COISAS REAIS - O ENCONTRO ENTRE A MATEMATICA, O TEATRO, AS
CRONICAS, AS...”, sob responsabilidade de MATEUS DE SOUZA BARROS vinculado ao CURSO
DE GRADUACAO DE LICENCIATURA EM MATEMATICA DA UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO
GRANDE DO SUL. A imagem e som de voz podem ser utilizados apenas para transcricdo de
comentarios/entrevista e analise por parte da equipe de pesquisa. Tenho ciéncia de que ndo havera
divulgacdo de imagem nem som de voz por qualquer meio de comunicagao, sejam elas televisao,
radio ou internet, exceto nas atividades vinculadas ao ensino e a pesquisa explicitadas
anteriormente. Tenho ciéncia também de que a guarda e demais procedimentos de seguranga com
relagdo as imagens e sons de voz sdo de responsabilidade do pesquisador responsavel. Deste
modo, declaro que autorizo, livre e espontaneamente, o uso para fins de pesquisa, nos termos
acima descritos, da imagem e som de voz do(a) estudante acima identificado(a).

Porto Alegre,
04 de julho de 2024

Assinatura do Responsavel

MATEUS DE SOUZA BARROS
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