O MURALISMO NA PAISAGEM
DO CENTRO DE PORTO ALEGRE/RS



UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
FACULDADE DE ARQUITETURA E URBANISMO

PROGRAMA DE POS GRADUACAO EM PLANEJAMENTO URBANO E REGIONAL

QUANDO A PAREDE
VIRA NUVEM

0 muralismo na paisagem do
centro de Porto Alegre/RS

MATEUS HENRIQUE HILLEBRAND

Dissertacdo apresentada como requisito para a obtencdo do titulo
de Mestre pelo Programa de Pds-Graduagdo em Planejamento
Urbano e Regional, Universidade Federal do Rio Grande do Sul -

UFRGS.

Linha de Pesquisa: Cidade, Cultura e Politica

Orientadora: Daniela Marzola Fialho

Porto Alegre/RS

2024



CIP - Catalogagao na Publicagao

Hillebrand, Mateus Henrique

Quando a parede vira nuvem: o muralismo na paisagem
do centro de Porto Alegre/RS / Mateus Henrique
Hillebrand. -- 2024.

326 f.

Orientadora: Daniela Marzola Fialho.

Dissertacdo (Mestrado) -- Universidade Federal do
Rio Grande do Sul, Faculdade de Arquitetura, Programa
de Pb6s-Graduacdo em Planejamento Urbano e Regional,
Porto Alegre, BR-RS, 2024.

1. Arte urbana. 2. Muralismo. 3. Paisagem. 4. Porto
Alegre. 5. Planejamento Urbano. I. Fialho, Daniela
Marzola, orient. II. Titulo.

Elaborada pelo Sistema de Geragédo Automatica de Ficha Catalografica da UFRGS com os
dados fornecidos pelo(a) autor(a).




MATEUS HENRIQUE HILLEBRAND

Dissertacdo apresentada como requisito para a obtengdo do titulo
de Mestre pelo Programa de Pds-Graduacdo em Planejamento
Urbano e Regional, Universidade Federal do Rio Grande do Sul -

UFRGS.

Aprovada em: Porto Alegre, 22 de agosto de 2024.

BANCA EXAMINADORA:

Prof. Dr. Paulo Edison Belo Reyes
(Examinador Interno do PROPUR/UFRGS)

Prof. Dr. José Luis Abalos Junior
(Examinador Externo da Universidade Federal de Rio Grande - FURG)

Prof.? Dr.? Ana Cabral Rodrigues
(Examinadora Externa da Universidade Federal Fluminense - UFF)



AGRADECIMENTOS

A minha orientadora, Daniela Fialho, por dedicar seu tempo e atencdo e, através dela, a
todos os professores;

a Universidade Federal do Rio Grande do Sul, a Faculdade de Arquitetura, ao Programa de

.

Pds-Graduagdo em Planejamento Urbano e Regional e a CAPES, por tornarem esta pesquisa
possivel;

aos entrevistados Kelvin Koubik, Marcelo Sgarbossa, Negritoo, Pati Rigon, Tio Trampo e
Vinicius Amorim, por enriquecerem este trabalho com suas contribuices;

ao0s amigos e aos colegas, em especial Andressa, Ananda, Barbara, Cecilia, Fernanda, Flavia,
Isaque, Jéssica, Nathdlia, Mariana, Nicole e Thais, pelas escutas, pelas trocas e pelos
acolhimentos;

a0 Marcos, pelo tempo compartilhado;

a minha familia, sobretudo a minha mde, Miria, e ao meu irmdo, Vinicius, por serem a
paisagem do meu retorno;

as saudades, da minha avd, Ilena, e do meu pai, Vicente;
ao meu proprio tempo, que tenho aprendido a respeitar e tratar com carinho;

e as poesias, por me aterrissarem e me libertarem.



RESUMO

A pesquisa tem como objetivo produzir, por um lado, uma leitura da cidade através das obras
de murais presentes em sua paisagem e por outro, uma andlise das obras de murais
considerando o espago da cidade em que estdo inseridos. Em suas inimeras formas, a arte
urbana é uma pratica que pode produzir conflitos que sdo inerentes a sua presenca no espago
urbano. Nos Gltimos anos, observou-se um aumento significativo de murais que se apropriam
de superficies de empenas cegas de edificios. Na paisagem, se tornam uma expressao
politica e poética, influenciada por legislacBes e interesses tanto publicos quanto privados
e podem se tornar expressdo simbdlica em suas repercussdes enquanto uma pratica espacial
e estética. Com isso, o trabalho buscara responder a seguinte questdo: Quais sdo as
implicacOes da presenca do muralismo na construgao da paisagem do centro da cidade de
Porto Alegre/RS? O somatdrio de um novo conjunto de arte urbana, inserido em uma regido
que ¢é interface ou sobre o qual atuam os instrumentos legais estabelecidos pelo Programa
de Reabilitagdo do Centro Histérico, faz com que a regido central da cidade tenha sido
indicada para a realizacdo desta pesquisa. O estudo tem como objeto de pesquisa 0s murais
executados em empenas de edificacfes nessa regidao entre os anos de 2021 e 2023. De base
qualitativa e de cunho exploratdrio, possui etapas de pesquisa bibliografica, pesquisa
documental, entrevistas, saida de campo, andlise de obras e montagem. As contribuicées
para a area de Planejamento Urbano e Regional estd na identificagdo das empenas cegas
como resultado das descontinuidades das politicas de planejamento urbano e na leitura dos
simbolismos e das significagGes das obras, que emergem como dispositivo critico e como
meio de afirmacdo identitarias.

Palavras-chave: arte urbana; muralismo; paisagem; Porto Alegre; Planejamento Urbano.



ABSTRACT

The research aims, on one hand, to produce a reading of the city through the murals present
in its landscape, and on the other, to analyze these murals by considering the urban spaces
in which they are located. In its many forms, urban art is a practice that can generate
conflicts inherent to its presence in the urban space. In recent years, there has been a
significant increase in murals that take over the blank walls of buildings. In the landscape,
they become a political and poetic expression, influenced by legislation and the interests
of both public and private entities, and can emerge as a symbolic expression in their spatial
and aesthetic repercussions. Thus, this study seeks to answer the following question: What
are the implications of muralism in shaping the landscape of downtown Porto Alegre/RS?
The addition of a new set of urban art, inserted in a region influenced by the legal
instruments established by the Historic Center Rehabilitation Program, led to the selection
of the city's central area for this research. The study focuses on murals painted on building
walls in this region between 2021 and 2023. With a qualitative and exploratory approach,
the research includes stages of bibliographic review, document analysis, interviews,
fieldwork, artwork analysis, and assembly. The contributions to the field of Urban and
Regional Planning lie in identifying blank walls as a result of discontinuities in urban
planning policies, as well as in interpreting the symbolism and meanings of the artworks,
which emerge as a critical tool and a means of asserting identity.

Keywords: urban art; murals; landscape; Porto Alegre; Urban Planning.
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PREFACIO



Nunca se sabe onde as nossas ideias vao parar, como uma acdo pode se desenrolar e essa é
uma breve histéria de uma transformacdo que ecoa para além de um momento. Acompanhar
o0 trabalho de artistas que pintam murais por diversos lugares do mundo é se encantar com
as grandes paredes cobertas por tintas, onde a técnica e o talento resultam na beleza de
suas obras. Certa vez, minha mae, compartilhando desse mesmo encantamento, propos que
fosse pintado algo em uma das paredes de nossa casa. Com essa ideia germinando na cabeca,
propus que pintassemos o muro frontal da nossa casa, localizada na pequena cidade de Nova
Hartz, na regido metropolitana de Porto Alegre, no Rio Grande do Sul. Com os dois Ipés
cobrindo com sua sombra a vaga de estacionamento mais disputada da rua e com a nova
pavimentacdo que deixava espaco para vegetacao em seus dois lados, havia espaco para algo
mais. Quem sabe um pouco de cor talvez pudesse amenizar a experiéncia de quem passasse
por aquele pequeno trecho murado de calcada.

Era um momento em que a pandemia do COVID 19 exigia atencdo e isolamento. Dentre as
muitas novas habilidades desenvolvidas durante esse periodo, como fazer pdo, macramé ou
yoga, pintar o muro era um projeto que parecia ser algo divertido de realizar. Eram cerca de
trinta metros quadrados de uma parede verde com uma textura de grafiato, dividida em duas
partes por uma marcagao de vigas e pilares. Medir, fotografar e reproduzir o muro em um
software de manipulacdo de imagens para, entdo, elaborar inimeros testes, com indmeras
variagbes de cores. Nessa tela, onde cabiam inimeras possibilidades, foram adicionados e
removidos detalhes, levando em conta que essa seria a primeira vez que realizariamos um
trabalho desse tipo. O resultado foi um projeto onde ramos de folhas e formas geométricas
eram sobrepostas, com referéncias florais que pareciam apropriadas para uma casa que se
fazia viva pela grande presenca de plantas e de flores.

Um final de semana ampliado por um feriado em outubro de 2020 foi escolhido para executar
a pintura. Sob um céu infinitamente azul, as arvores desprovidas de folhas pelo outono nao
puderam proteger do sol. Com as tintas, bandejas e pincéis em maos, era hora de pensar em
como transpor o desenho do computador para 0 muro pois, em um momento de ousadia, o
desenho previa uma sobreposicdao complexa de formas. Na lembranca vieram as atividades
escolares de escalonamento, onde um pequeno desenho era quadriculado e reproduzido em
outro papel com a mesma malha mas em uma dimensdo maior. Parecia facil pegar cada um
dos pequenos quadrados do projeto e reproduzir eles com giz escolar na grade que havia
sido feita no muro. Ndo exatamente de forma facil mas dentro do esperado, ao final do
primeiro dia, a marcacdo prévia do desenho estava feita no muro verde, que estava pronto
para que na manha seguinte as tintas pudessem entrar em cena.

Tendo em vista que uma obra dessa escala nao se faz sozinha, veio a ajuda de duas outras
artistas. Minha mae, Miria, se apresentou como patrocinadora, entusiasta, disposta tanto
para o trabalho mais arduo de preenchimento quanto para os detalhes finos do contorno, que
eram sua parte preferida. O perfeccionismo e a atencdo aos detalhes eram consequéncia de
anos dedicados ao ensino e ao passatempo da manipulacdo das linhas de seus bordados.
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Junto dela a minha avd, Ilena (Figura 02), uma artes3 que no auge dos seus 77 anos de idade
talvez lembrasse ali das pinturas que fazia nos panos de prato que complementavam a renda
da familia durante sua adolescéncia. Com roupas que combinavam uma blusa geométrica
com uma calca floral, surgiu equipada com seu chapéu de palha diante de um sol que,
conforme ficava cada vez mais alto, aumentava gradualmente a sensacao de calor. Nada que
a atrapalhasse, ja que, mesmo sem saber aonde aquele trabalho iria terminar, confiou que
seria bonito e ajudou sem hesitagbes. Vendo em retrospecto hoje, foi para elas (e com elas)
que essa obra foi feita. Suas presencas ali, em um trabalho coletivo, foi também um encontro
geracional. Na inevitdvel sucessdo de geracdo, naquele momento, elas se encontravam em
um desafio e em uma paixdao em comum.

0 chimarrdo circulando, os cachorros ao redor, a cadeira disponivel para o descanso e as
conversas e os afetos rolando. Assim, o0 que estava no papel foi para a parede, entre contornos
finos e grossos, entre preenchimentos e acabamentos. De uma primeira cor surgiu um
conjunto de desenhos abstratos. Comecando pelas areas em verde, depois as amarelas,
seguidas pelas vermelhas e as azuis, terminando com contornos brancos e pretos. A tinta
facilitava o trabalho e impressionava por ndo ter cheiro forte, ndo grudar no pincel e por
permitir que os erros fossem consertados rapidamente. A textura irregular e rdstica da
superficie exigia cuidado para que todos os buracos fossem preenchidos nas varias demaos
necessarias. Quando o calor aliviou pelo final do dia, o muro estava colorido com os mesmos
tons presentes no por do sol que coloria o céu ao entardecer.

Conforme o encantamento com o surgimento do desenho aumentava, mais atencdao aos
detalhes eram exigidos. Era como se ndo se quisesse terminar de pintar para nao ter que
parar, mesmo que aquele fosse um trabalho cansativo. A vontade era de estender aquelas
cores para 0s muros vizinhos como se fosse impossivel conter o espalhamento de tintas
pelas paredes. Assim, uma parede lateral menor também ganhou um desenho improvisado.
Quando a pintura encerrou, ficou a forte sensacao de ter criado um desenho integrado com
as flores que cresciam no jardim que agora pareciam ser uma camada da pintura.

Durante esses dias, aconteceu uma movimentagao atipica naquela rua, que costumava ficar
deserta, como em todas as ruas de Nova Hartz/RS em feriados ou domingos. As cores que
surgiam na parede chamavam a atenc¢ao daqueles que estavam em deslocamento pela cidade.
Junto ao surgimento das formas, vieram também as pessoas que paravam para comentar
sobre o trabalho em andamento, questionando com curiosidade e principalmente elogiando
a iniciativa. Por muitas vezes o trabalho parava para que se desse aten¢do aos amigos, aos
vizinhos e aos desconhecidos que, de dentro do carro ou protegido por mdscaras, se
interessavam pela transformacdo que estava acontecendo ali. Assim, uma nova dinamica de
relagdes surgiu naquela calcada nos quase trés dias em que o muro foi pintado e a ideia,
que surgiu durante os dias dificeis de isolamento, se tornou um obra familiar, colaborativa
e despretensiosa, que iria ressoar mesmo depois de alguns anos (Figura 01).
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Figura 01 - Pintura relizada no mu-r.o da minha casa.
Fonte: Pesquisador, 2020.

N3o era possivel imaginar que os dias de outubro de 2020 iriam servir como motor para o
desenvolvimento de um projeto de pesquisa produzido em dezembro de 2021 e que levaria a
producdo de uma pesquisa de mestrado. Porém, foram as dindmicas sociais e a relagio diaria
COM as novas imagens e com a paisagem da rua em que vivi quase toda minha vida, que
retornaram um olhar para a cidade, diante dessa iniciativa que transformou uma pequena
(ou seria imensa?) realidade. Vivenciando, experimentando, observando e envolto em uma
profissdo em que se misturam arte e ciéncia, a cidade, a calcada, o muro da minha casa
produziram uma transformacao que coloriu, em 2020, os dias tristes e forcadamente
intramuros que a pandemia de COVID 19 nos impds. Uma obra familiar que botou cor nos
dias e nas lembrancas da paisagem para onde posso sempre voltar.

Conforme cada uma dessas lembrancas perpassa a mente, tenho certeza de que
inconscientemente sorrio e manifesto uma alegria pelo momento compartilhado em familia,
especialmente nas lembrancas de minha avd, que ja ndo pode acompanhar os desdobramentos
do trabalho que ela inspirou. Quando penso nessa pintura hoje, posso perceber que significou
muita coisa para mim como urbanista, como pessoa e como pesquisador. Nao sei dizer que
tipo de significado geral pintar um muro possui mas, como uma acao que se desvia do
comum dentro das producdes atuais de cidade, é de se esperar que proporcione uma
consciéncia sobre as possibilidades que a producdo de cidade detém, mas também um tipo
especial de autoconsciéncia em relacdo aos valores que eu carrego comigo em minha pratica
profissional e pessoal didria. 0 muro da minha casa deve acrescentar uns poucos elementos
novos em meu inventario de compreensdo de quem sou. Como resultado, a visdo da vida, das
cores e das formas se transforma. E, se isso aconteceu comigo, pode ser aprofundado e
compartilhado, para que ninguém esqueca da capacidade de sermos e de promovermos

transformacoes.

Figura 02 - Minha avé Ilena pintando o muro de nossa casa.
Fonte: Pesquisador, 2020. >>
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Esta pesquisa tem como 0 muralismo e sua inser¢ao na paisagem do centro de Porto
Alegre/RS. Afinal, caminhar pelas movimentadas ruas da regido é se deparar com as infinitas
cores das artes que preenchem as laterais das edificacfes. Elas destoam da solidez cinza
das superficies carentes de manutencdo, por vezes impregnadas de poluicdo e sujeira, ou
ocupadas por publicidades que vao querer lhe vender algo que vocé nem sabia que precisava.
Dividem espaco, também, com manifestacGes andnimas, ndo autorizadas, insurgentes que
enchem de simbolos e mensagens as paisagens das cidades.

Parte do conjunto de formas que a arte assume quando se insere nos espacos publicos, as
obras murais podem surgir em diversas escalas, em variadas técnicas, produzidas por artistas
renomados ou emergentes, com suas singularidades e autenticidades. Ao se apropriarem das
superficies verticais (por vezes residuais) dos edificios e ao se colocarem para além da
altura dos olhos, podem produzir deslocamentos do olhar e assim, em um processo relacional
entre a arte e o espectador, podem criar espacos de producdo de discursos multiplos sobre
a realidade. Isso pode permitir que a arte se configure a partir de um campo mais amplo,
além de seu entorno imediato, subtraindo pesos e criando cenarios mais leves nas cidades
que, por vezes, se apresentam de forma impessoal, formalista e fria.

0 muralismo ocupa os territorios abertos da cidade, se coloca debaixo do céu, em uma
ressignificagdo da propria arte, que abre mao do espaco restrito, elitista e exclusivo das
galerias. Nas vivéncias cotidianas de experimentagdes da paisagem, o fator dimensional,
especifico do muralismo, faz com que ele extrapole os limites que a arte costumava
apresentar, antes quase sempre restrito a dimensdo de uma moldura. Essa caracterizacdo
fisica das obras pode impactar sensorialmente quem as contempla, em movimentos de
afastamento e de aproximacdo do observador. Nas dindmicas de interpretacdo de
informagdes, ou de orientacdo de acdes e de comportamentos nos espacos urbanos, é uma
pratica que pode assumir um viés politico e também poético, através de seus discursos e
suas afetividades. E ainda, um exemplo de uma pratica social do espago ao produzir um
conjunto de agBes espacialmente localizadas, que pode gerar impactos sobre o territério e
na relacao das pessoas com a cidade.

Ao explorar as relagdes entre a cidade e a arte, esta pesquisa busca pensar a cidade nao
apenas como espaco de materializagdo das necessidades humanas, mas também como local
de manifestagdo das experiéncias e das sensibilidades coletivas, constituida de diferentes
estéticas e plasticidades. Em um paralelo entre a histdoria da arte com a histdria da cidade,
o historiador Giulio Carlo Argan (1995, p. 44) caracteriza a arte como um fendmeno urbano
que é produzido a partir da “necessidade, para quem vive e age no espaco, de representar
de forma ‘auténtica ou distorcida’ a situagdo espacial em que age”. Enquanto linguagem, o
muralismo vé nas superficie das cidades um suporte fértil de expressdo, em uma explosdo
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no nimero de grafites! e murais que se tornam presenga marcante na paisagem urbana.

Essa paisagem, ocupada pela arte, é também espaco de disputa, de diversidade, de
pluralidade, de diversas temporalidades, de mdltiplos discursos, de memdrias e de
apagamentos. Segundo a arquiteta e urbanista Raquel Rolnik (1995, p. 30), a imagem
dominante da cidade é de um centro de produgdo e consumo e “nas cidades contemporaneas
nao ha praticamente nenhum espago que ndo seja investido pelo mercado (ou pela produgdo
para o mercado)’. Nos processos em que a paisagem urbana tende a ser inteiramente
desenhada e controlada, como em projetos de renovacdo urbana, sdo consideradas estéticas
e vivéncias universais, hegemdnicas e que sdo, consequentemente, excludentes. Nesses
casos, a arte pode se apresentar como instrumento de valorizagao da identidade local e de
atribuicdo de cardter proprio aos lugares, fatores fundamentais na promogdo econdmica das
cidades em nivel global. Diferente de outras manifestacGes urbanas, como a pichagdo e o
grafite, o muralismo pode surgir desassociado da espontaneidade e da transgressao e,
conforme José Luis Abalos Junior? (2021, p. 147), é

[...] um tipo de expressdo urbana que envolve mais aceitabilidade (essa é maior se
as pessoas veem o processo de pintura acontecer), que muito dificilmente vai ser
realizado sem financiamento e que, nos dltimos anos, vem sendo inserido dentro
de grandes projetos de desenvolvimento urbano e de economia criativa.

Os processos de revitalizagdo urbana e planos estratégicos sdo uma forma de acdo do poder
publico na construgdo de uma imagem para cidade e que, por vezes, se apropriam dos
produtos derivados da cultura como forma de incremento ao crescimento local, que encobrem
a “invasao e reconquista, inerente ao retorno das camadas afluentes ao coracao das cidades”
(Arantes, 2022, p. 31).

Diante disso, é impossivel dissociar a arte e a paisagem de suas dimensdes politicas e,
consequentemente, espaciais, ja que “o surgimento de intervencgdes artisticas urbanas, na
sua variabilidade de expressbes e sentidos, é entendido através dos contextos urbanos-
politicos-culturais que fazem nascer criatividades urbanas vinculadas aos seus territérios”
(Abalos Junior, 2021, p. 22). Portanto, entende-se que ao se dar atencdo as relagdes do
muralismo com a cidade e sua paisagem, abrem-se possibilidades de encarar as questdes
urbanas atuais, considerando as subjetividades e as complexidades dos individuos que as
compdem e veem nelas um local de expressao.

Para a construgido do E&LLNERERG desta pesquisa, realizou-se uma revisdo bibliografica
sistemdtica no Catdlogo de Teses e DissertacOes da Coordenacdo de Aperfeicoamento de

1 Ao falar de grafite optamos por utilizar a grafia em portugués, e ndo graffiti, como pode ser visto em
algumas publicacGes. Ainda assim, por possuirem o mesmo significado, serdo respeitadas em citacGes e
referéncias as grafias originais utilizadas pelos autores.

2 Autor da tese intitulada As Politicas da Criatividade: Graffiti, street art e desenvolvimento urbano-cultural
no Brasil e em Portugal, orientada pela Prof2. Dr?. Ana Luiza Carvalho da Rocha, defendida no Programa de Pds-
Graduacdo em Antropologia Social da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS) em 2021.
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Pessoal de Nivel Superior (Capes). Como termo disparador utilizou-se a ‘arte” e as

‘manifestacées artisticas urbanas’.

Tendo em vista as temdticas desta pesquisa, destacou-se o trabalho de Luciana Echegaray
intitulado Expressées insurgentes e conflito urbano: reflexées sobre o graffiti na area central
de Porto Alegre, de 2020, orientado pela Profa. Dra. Daniela Marzola Fialho no Programa de
Pds-Graduacdo de Planejamento Urbano e Regional - PROPUR da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul - UFRGS. A pesquisa analisou a ocorréncia do grafite no espaco urbano, focando
nos conflitos entre grafiteiros e poderes institucionalizados. A autora identificou o grafite
como um fendmeno cultural contemporaneo e uma forma de resisténcia contra a exclusio
socioespacial. O referencial tedrico inclui David Harvey, com sua visdo critica sobre a cidade
e cultura na perspectiva neoliberal, e Michel Foucault, com suas concepcoes sobre vigilancia
e sistema penal. Marshall Berman também ¢é citado, com a ideia da cidade como uma
"floresta de simbolos" e um espago urbano multicultural e heterogéneo. A abordagem de
Echegaray é relevante por identificar a funcdo social da arte urbana, usada por parte da
populacdo para escapar da invisibilidade e lutar por reconhecimento.

No Programa de Pds-graduacdo em Arquitetura e Urbanismo da Escola de Arquitetura da
Universidade Federal de Minas Gerais - UFMG, foi orientada, em 2020, pela Profa. Dra. Celina
Borges Lemos, a tese de doutorado Imagens de transformacdo e resisténcia na apropriacao
do espaco urbano de Belo Horizonte de autoria de Elisangela Batista da Silva. Essa pesquisa
estudou a forma como a arte urbana tem modificado a paisagem urbana de Belo
Horizonte/MG, como contribui para a percepcdo da imagem da cidade e como se relaciona
com a pratica social, na visdo dos moradores, produtores e artistas urbanos. A autora partiu
das hipdteses de que as imagens produzidas pela arte urbana em Belo Horizonte/MG podem
ser consideradas elementos constituintes da pratica social do espaco urbano e de que a arte
urbana pode ser fomentadora de questdes sociais e politicas do espaco. O estudo destacou
o Circuito Urbano de Arte (CURA), que pinta grandes painéis em empenas cegas,
transformando a cidade com cultura e arte. Silva utilizou a teoria do espaco de Henri
Lefebvre (espaco percebido, concebido e vivido) e os estudos midioldgicos de Régis Debray.
A tese analisou as empenas cegas, resultado de uma legislacao antiga, como suportes para
a arte, explorando a relacao entre as imagens e a transformacdao urbana. A principal
contribuicdo da pesquisa foi mostrar como as imagens em empenas, muros e viadutos contém
historias de vida e lutas, dialogando com os anseios sociais através da arte.

Também na UFMG, no Programa de Pds-Graduacdo em Arquitetura, a dissertacdo 0 grafite
como pratica espacial: a producdo do grafite para além da imagem de autoria de Sérgio de
Lima Saraiva Junior, orientado pelo Prof. Dr. José dos Santos Cabral Filho e defendida em
2012 apresenta contribuicGes importantes. O autor buscou entender a dimensdo imagética e
comunicativa do grafite, analisando o trabalho de oito artistas para identificar como eles
se apropriam dos locais de intervencdo. Ele considerou os usos performaticos e de suporte
da arte no espaco urbano, aproximando o grafite das praticas espaciais. Michel de Certeau
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contribui com a analise das prédticas cotidianas, enquanto Lachlan MacDowall oferece
categorias para entender o grafite como producdao de imagem e artefato comunicativo. Jean
Baudrillard foi utilizado para considerar as funcbes do grafite numa cidade regida por
signos. O autor viu o grafite como um fendmeno plural, com correspondéncias historicas e
culturais, e analisa a reducdo da pratica a sua dimensdo imagética e as estratégias do
mercado de arte para valorizar a cultura popular. Ele destacou o processo de ressignificagao
do grafite, que se aproxima de uma arte-mercadoria, apesar de sua origem insurgente. Na
cadeia comunicativa, o grafite foi visto como mais do que uma expressdo artistica: é uma
forma de olhar, estar e agir na cidade, valorizando o papel do grafiteiro como um agente
ativo na vivéncia urbana. A abordagem integrou o grafite ao planejamento urbano, tratando-
0 como uma pratica espacial que combina operaces e proporciona uma vivéncia plural da
cidade contemporanea.

Da Universidade Federal do Rio de Janeiro - UFR] destacou-se o trabalho de dissertacdao RIO:
resisténcia pela arte urbana na regido portuaria, desenvolvido dentro do Programa de Pds-
Graduacdo em Urbanismo - PROURB, orientado pelo Prof. Dr. Naylor Barbosa Vilas Boas, com
autoria de Artur Sgambatti Monteiro, concluido em 2015. A pesquisa abordou as mudancas
infraestruturais no Rio de Janeiro/R] antes dos Jogos Olimpicos de 2016, focando na regido
portudria transformada pela Operacdo Urbana Consorciada Porto Maravilha (OUCPM). Essas
mudangas atrairam capital e recursos, alinhando a cidade com a nova economia global.
Segundo o autor, a gestdo urbana da prefeitura acentuou a diferenca entre a cidade real e a
"cidade espetaculo" (Porto Maravilha) e que foi analisada sob a perspectiva do grafite e de
manifestacOes artisticas livres. O grafite foi apresentado como ferramenta de apropriagdo
urbana e resisténcia aos grandes projetos na area portuaria. A dissertacdo identificou duas
caracteristicas do grafite: como “indutor de aceitagdo das politicas urbanas atuais, através
da promocdo cultural e dos interesses das classes dominantes" (Monteiro, 2015, p. 75) e
sendo apropriado para marketing urbano; e como fomentador da prética, legalizando a
atividade e promovendo grandes trabalhos coletivos e encontros em variados locais para se
discutir e planejar a pratica do grafite na cidade. Além disso, murais de artistas renomados
consolidaram o turismo na regido, mas também contribuiram para processos de expulsdo e
readequacdo urbana. O trabalho foi relevante por identificar as ferramentas ideoldgicas que
sustentam o consenso plblico sobre projetos urbanos. O grafite foi visto como um meio de
construir identidade e gerar questionamentos, afetando tanto artistas quanto habitantes da
cidade.

Ainda, a dissertacdo apresentada na UFR], no ano de 2018, ao Programa de Pds-Graduagdo em
Urbanismo da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, de autoria de Mariana Ldpez Méndez,
se intitula O Graffiti Institucional: constru¢do da imagem positiva de cidade, foi orientada
pela Profa. Dra. Maria Cristina Nascentes Cabral e é um exemplo de trabalho que se aproxima
do tema deste projeto de pesquisa. A autora refletiu sobre o uso do grafite em iniciativas
institucionais de intervencdo urbana, analisando dois exemplos no Brasil: o Museu de Arte
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de Rua (MAR) em Sdo Paulo/SP, e o Boulevard Olimpico, no Rio de Janeiro/R]. O trabalho
destacou o grafite planejado e controlado por instituigdes plblicas, enfatizando seu valor
econdmico, artistico e estético, e sua funcdo como ferramenta para moldar e ressignificar o
espaco urbano. A pesquisa abordou como essas praticas se relacionam com o desenvolvimento
urbano neoliberal, utilizando teorias de Nik Theodore, Jamie Peck, Neil Brenner, Sharon Zukin,
David Harvey e Henri Lefebvre. A autora discutiu a ambiguidade do grafite institucional, que
apesar de se contrapor a sua natureza popular e espontanea, é visto como legitimo pelos
grafiteiros e abre novas oportunidades profissionais. A dissertagao foi importante por
destacar o processo de ressignificacao do grafite institucional e seu papel no controle e
ordenamento do espaco urbano em favor de interesses de mercado, transformando-o em
mercadoria cultural.

No Programa de Pods-Graduagdo em Urbanismo, Histdria e Arquitetura da Cidade da
Universidade Federal De Santa Catarina - UFSC, foi defendida em 2011 a dissertacdao de
Jonatha Jinge intitulada Comunicagdo Visual e Paisagem Urbana: estudo sobre midias e arte
no espaco publico, sob orientacdo do Prof. Dr. Cesar Floriano dos Santos. O estudo investigou
a relacdo entre diferentes midias de comunicagdo visual e a paisagem urbana, com foco em
S3o Paulo/SP e na Lei Cidade Limpa (Sdo Paulo, 2006), que retirou as midias de publicidade
em S3o Paulo, modificou drasticamente a superficie visivel da cidade, permitindo a
apropriacdo do espaco urbano por manifestacbes artisticas. O autor analisou os painéis
publicitarios como discursos no espaco publico, operando como ocupagdes no que ele chama
de "espago simbdlico-perceptivo” dos usudrios urbanos. Ele fundamentou sua andlise com
teorias de comunicacdo visual urbana, como as de Massimo Canevacci, Kevin Lynch e Gordon
Culen, Robert Venturi e Arjen Mulder. O autor identificou a paisagem urbana como um
ambiente comunicacional complexo, influenciado pela interacdo entre arte, arquitetura e
propaganda, utilizando teorias de Anne Cauquelin e Javier Maderuelo. Ele destacou que as
midias visuais, como taticas de apropriagdo do espago publico, promovem maior acesso e
participacdo dos usudrios da cidade, tornando a paisagem mais permeavel e democratica.
Teorias de Sharon Zukin, Michel de Certeau, Marc Augé e Manuel Delgado foram utilizadas
para entender as tensdes culturais e politicas na paisagem urbana, bem como a apropriagao
cotidiana e transitdria dos espacos publicos. Além disso, ressaltou a importancia de uma
paisagem representativa e acessivel, permitindo a participacdo ativa dos cidaddos e
valorizando os espacos publicos.

Em 2011 foi defendida a tese de Luiz Benedito de Castro Telles intitulada Grafite como
expressao de arte na paisagem urbana contemporanea: manifestacoes na cidade de Sdo Paulo,
no Programa de Pds-Graduacdo em Arquitetura e Urbanismo da Universidade Presbiteriana
Mackenzie de S3o Paulo/SP. Nela, o autor buscou o entendimento do processo de apropriacdo
de territdrio e da paisagem urbana pela arte experimental e de carater social, tendo o olhar
direcionado para as alteracdes da paisagem cultural da cidade de Sao Paulo/SP. Para isso,
foi feita uma aproximacao sobre o comportamento e procedimentos das tribos urbanas a fim
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de compreender suas discussdes sobre as diferentes condic¢fes de vida nas grandes cidades
do capitalismo. Para o autor, o grafite contribui para que os espacos residuais e sem
expressdo voltem a participar dos fluxos da cidade, no resgate dos seus aspectos simbdlicos
e no estabelecimento de um didlogo com os usuarios urbanos. Dentre as contribui¢bes do
trabalho estd a forma com que Telles (2011, p. 3-4) estabeleceu categorias de abordagem
para andlise das intervengbes artisticas. Assim, a partir de registros fotograficos em
percursos pela cidade de S3o Paulo/SP, foram analisados aspectos como: localizacdo;
insercdo urbana / paisagem; visibilidade/ escala / expressdo / interagao com o espectador;
desenho / composicdo; intencdo / conceito, valor simbdlico e de referéncia; e autorizagao.
Tal abordagem transcreveu as impressdes pessoais do autor e promoveu uma aproximacgao
com a cidade contempordnea através da fundamentagdo de conceitos como paisagem,
sistema, lugar, territdrio, espagos publicos e tribos urbanas. A importancia do trabalho se
da pela identificacdo do grafite enquanto resposta estratégica e poética de classes menos
favorecidas em relacdao aos processos de exclusao social produzidos pela “geografia
capitalista” do espago urbano.

Entendendo o muralismo enquanto um fendmeno plural e vinculado a outras formas de
manifestacdo de arte urbana, a revisdo bibliografica para compreensido do estado da arte
(Apéndice A) apresentou como resultado uma predomindncia de andlises de pichagdo e
grafite, dentro da area de Planejamento Urbano e Regional e Arquitetura e Urbanismo. Nesses
estudos foram abordadas principalmente questdes relacionadas a imagem, a composicdo de
paisagem e principalmente aspectos relacionados as motivacdes das obras. Enquanto isso,
manifestacOes artisticas de murais de grande escala ainda carecem de um estudo mais
aprofundado. Logo, o muralismo possui uma analise mais especifica em apenas trés estudos
que abordam a paisagem das cidades do Rio de Janeiro/R], de Sdo Paulo/SP e de Belo
Horizonte/MG.

Tem se entdo uma possibilidade e ampliacdao da discussdao acerca do muralismo, e uma
na analise especifica da relacdo dessa manifestagdo com a
paisagem urbana da regido central da cidade de Porto Alegre/RS, em seu continuo processo
de transformacdo e renovacdo. Essa regido possui um patrimdnio edificado de profunda
relevancia para a cidade, com um carater cultural e de lazer, onde surgiram quinze murais
de grande escala entre os anos de 2021 e 2023. Por isso, entendeu-se que uma andlise do
tema da arte, que sai das galerias e ocupa os espacos publicos, especificamente na cidade
de Porto Alegre/RS era passivel de um aprofundamento. Isso € capaz de produzir ferramentas
que ampliem o debate das dimensdes que a paisagem urbana pode ocupar dentro do campo
do Planejamento Urbano.

Aliado a esse tema, tem-se como fundamental o debate sobre essas novas perspectivas do
uso da arte, especialmente considerando que as obras murais possuem um repertério variado
de linguagens e simbologias, que perpassam desenhos geométricos, imagens de simbolos
regionais, de diversidade cultural e de diferentes etnias. O entendimento da dimensao
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simbdlica dos murais é importante pois é caracteristica fundamental na dimensao relacional
entre os diversos agentes que atuam nos espagos publicos e é reflexo dos assuntos
emergentes colocados em debate na cidade. Tal dimensdo sera exclusiva de cada conjunto
de obras, como consequéncia das motivacdes dos atores que as produzem, perpassando as
dimensbes da memoria, da representatividade e de atribui¢es de significados emocionais
ligados as imagens, que podem reforcar seu cardter social. Espera-se assim, que 0S
resultados desta pesquisa sirvam para amparar teorias e praticas no campo do Planejamento
Urbano que sejam mais sensiveis e conscientes da sua responsabilidade com as aspectos
visuais da paisagem urbana e, consequentemente, com a vida dos usuarios das cidades.

Buscou-se estudar o muralismo enquanto uma pratica social do espaco que, através de
politicas e de interesses publicos e/ou privados, atua na transformacdo da paisagem.
Considerou-se a possibilidade dessas manifestagdes artisticas influenciarem as experiéncias
cotidianas e refletirem questfes urbanas atuais, diante da subjetividade da cidade e das
complexidades dos individuos que a compdem e que veem nela local de expressdo politica
e poética. Dessa forma, a que se colocou foi: Quais sdo as implicacoes
da presenca do muralismo na constru¢cdo da paisagem do centro da cidade de Porto
Alegre/RS?

0 da pesquisa foi produzir, por um lado, uma leitura da cidade através das
obras de murais presentes em sua paisagem e por outro, uma andlise das obras de murais
considerando o espaco da cidade em que estao inseridos, para assim compreender as
implicagdes do muralismo na regido central de Porto Alegre/RS. Teve-se, portanto, 0s

i objetivos especificos

[i] Compreender o muralismo enquanto um fendmeno urbano de qualificacdo e
transformacao da paisagem;

[ii] Investigar a transformacdo da paisagem do Porto Alegre/RS com a presenca do

muralismo;
[iii] Caracterizar o muralismo do centro de Porto Alegre/RS;
[iv] Construir um didlogo entre o muralismo e a pratica social do espaco.

A WEAMGIERED temporal, que determina o periodo especifico para o escopo e abrangéncia do
estudo, considerou:

[a] a elaboracdo das primeiras legislacfes municipais que resultaram no processo de
verticalizagdao da cidade e na produgao de edificagdes com empenas cegas, que se
inicia com o Plano Geral de Melhoramentos em 1941;
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[b] a execucdo de quinze murais na regido entre os anos de 2021 e 2023, paralelos a
aprovacao do Programa de Reabilitacdo do Centro Historico de Porto Alegre/RS (Porto
Alegre, 2021a).

[c] as enchentes de maio de 2024, ocorridas em meio aos momentos finais de escrita
desta pesquisa, produziram imagens que ndo puderam ser ignoradas. Portanto, é
justificavel e relevante permitir um olhar também sobre esse periodo, mesmo que
com pequenas pinceladas, considerando-o como um momento corrente de producao
de novas fontes documentais e iconograficas sobre a paisagem.

Esta pesquisa produziu uma analise para a presenca do muralismo na paisagem, em um
recorte de obras de grande escala, consideradas como aquelas executadas em laterais de

edificagbes com mais de cinco pavimentos.

A delimitacdo espacial considerou o somatdrio de um novo conjunto de arte urbana, inserido
em uma regido que é interface ou sobre o qual atuam os instrumentos legais estabelecidos
pelo Programa de Reabilitagdo do Centro Historico, conforme a Lei n°® 930 (Porto Alegre,
2021a). Segundo a lei, a regido é composta por dois perimetros distintos, definidos como
Perimetro de Ades3o e Area de Interface. Por considerar que a legislagdo ja utiliza uma area
de interface, a regido central de Porto Alegre/RS foi definida fisicamente para a pesquisa
como composta pelo Centro Histérico e os bairros adjacentes, que incluem Cidade Baixa,
Bom Fim, Farroupilha, Floresta, Independéncia e Praia de Belas (Figura 03).

CENTRO (55> FLORESTA
HISTORICO s

"\ INDEPENDENCIA
Nl 'BOM FIM
FARROUPILHA

| CIDADE BAIXA

RIO GRANDE
DO SUL

PRAIA DE BELAS

ALEGRE

Figura 03 - Localizacdo da regido central de Porto Alegre/RS.
Fonte: Pesquisador, 2024.

Hoje, os espagos da cidade, bem como sua paisagem, encontram-se em um processo de
constante transformacdo e disputa. Moldada por inimeras leis e agdes que operam sobre o
seu territorio, Porto Alegre/RS é um exemplo de cidade onde diversas intervencdes, (aqui
entram as urbanisticas e as artisticas) tem modificado seu espaco fisico e,
consequentemente, sua paisagem. Sdo indmeros os exemplos de iniciativas que buscam
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promover tais transformag6es, como eventos internacionais ou locais, aprovagao de politicas
plblicas de reabilitagdo urbana e operagGes voltadas para o consumo da cidade, estimuladas
pela publicidade. A para se discutir a arte na paisagem das cidades se deu pela
recente multiplicacdo dessas manifestagdes estéticas e culturais, que podem transformar o
espaco publico, fazendo com que obras ganhem as ruas, deixando de ser uma exclusividade
dos frequentadores de museus. E um movimento internacional, que tem ocorrido em diversas
metrépoles, e que se fortaleceu no centro de Porto Alegre/RS a partir de 2021 com a execugao
de obras pelo Festival Arte Salva/Olhe pra cima. Logo, € um fendomeno recente e que carece
de andlises criticas.

Tais manifestagdes podem vir a ser assimiladas como processos de qualificagao do ambiente
construido e como estratégia integradora da cidade com o usudrio urbano, em todos seus
conflitos e suas potencialidades. Em Porto Alegre/RS, a apropriacdo de varias empenas
ocorreu quase ao mesmo tempo que a aprovacgao do novo Programa de Reabilitacdo do Centro
Historico, o que pode apontar para uma possivel valorizacdo especulativa da regido, dentro
de um processo de transformacdo conceitual e instrumental do planejamento urbano3. Esse
é um dos tipos de ag¢bes de planejamento apontadas pela fildsofa Otilia Beatriz Fiori Arantes
(2013, p. 20) como uma busca da insercdo da cidade em um nd da rede internacional, a fim
de “tornd-la atraente para o capital estrangeiro”. Esse programa de transformagao
urbanistica, de restauracdo e de preservacdo do patrimdnio coloca a paisagem no centro de
uma discussdo politica e social, que pode resultar em intervencdes higienistas, e
consequentemente excludentes, e que pode transformar as relacdes do usuario urbano com o
ambiente construido.

As paisagens urbanas e o muralismo, em suas complexidades e em suas resisténcias,
apresentam o potencial de serem criadoras de locais simbdlicos de conexdo e pertencimentos
das pessoas com o territério, por estarem diretamente relacionados com a experiéncia do
usuario urbano. A arte urbana, vinculada a espacos publicos, pode possibilitar a revelagao
de superficies residuais e lugares subutilizados ou descartados pela cultura dominante, pode
proporcionar grande visibilidade para grupos sociais marginalizados e pode servir como
agenciadoras de multiplas narrativas. Estes sdo alguns dos aspectos que fazem com que a
relacdo entre o muralismo e a cidade possa ser explorada no campo do Planejamento Urbano.
Afinal, como afirma a arquiteta e urbanista Joice Berth*, no livro Se a Cidade Fosse Nossa
(2023, p. 32), “o fato é que a arte ndo é apenas algo produzido para ser apreciado. No decorrer
da nossa histdria, a arte serviu e serve como expressao subjetiva de desconforto e mal-estar
social”.

3 Raquel Rolnik (2019, p. 31) cita “processos de transformacdo conceitual e instrumental do planejamento
urbano” ao falar de reconfiguragdes espaciais, exemplificadas pelas transformacgdes ocorridas no Rio de
Janeiro/R] com os megaeventos esportivos.

4 Joice Berth (1976-) é uma arquiteta, urbanista, escritora, curadora e psicanalista nascida em Sdo Paulo/SP.
Tem como campo de pesquisa o direito a cidade, concentrando-se nas questdes de género e raga. Publicou, em
2018, o livro O que € Empoderamento? na cole¢do Feminismos Plurais, organizada por Djamila Ribeiro.
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Diante do interesse por investigar as manifestacGes artisticas contemporaneas que se dao
nas paisagens urbanas, foi composto um centrado nos conceitos de
poética, de politica e paisagem, trés ancoras que se expandem mas que sdo base para
desenvolver o debate sobre a problematica colocada até entdo. A partir desse plano
conceitual, foi construida uma leitura das paisagens de Porto Alegre/RS, exploradas através

da presenca do muralismo.

0 conceito de poética partiu da descricdo do termo 'poetry, feita pelo escritor e jornalista
italiano Italo Calvino no livro Seis propostas para o proximo milénio: licées americanas
(1990, p. 11). Ele identifica que, para a literatura italiana, é natural compreender num (nico
contexto cultural todas as atividades artisticas, o que permite a adocdo da poesia num
sentido muito mais amplo e que abrange também a misica e as artes plasticas (e quem
sabe até a paisagem). Essa definicdo é compartilhado pelo escritor Afonso Cruz® no livro de
ficcdo Vamos comprar um poeta (2020), onde diz:

Repare-se que quando me refiro a poesia, uso a palavra no seu sentido mais
profundo. Samuel Johnson, no seu monumental dicionario, tem trés defini¢bes para
a palavra ‘poeta’, em ordem decrescente de importancia: primeiro, ‘alguém que
inventa'’; segundo, ‘autor de ficgdo’; e por Ultimo, ‘escritor de poemas’ (Cruz, 2020,
p. 85).

Logo, poetizar é também pensar nas maneiras como as pessoas comuns criam. Logo, €
possivel uma aproximagdo com a reapropriacdo dos espacos e produtos da cultura dominante
de acordo com suas proprias necessidades e seus significados, como aponta o historiador
Michel De Certeau no livro A invenc¢do do Cotidiano, de 1980. ]Ja a ficgdo surge na produgao
do fildsofo Jacques Ranciére em 0 Espectador Emancipado (2012) e em A partilha do sensivel
(2009) como constituicdo de uma experiéncia estética e politica. Por sua vez, o fildsofo,
quimico e poeta Gaston Bachelard (2008, p. 187) se apropria da frase de Pierre-Jean Jouve
que diz que "a poesia é uma alma inaugurando uma forma". E completa: “a alma inaugura.
Ela é poténcia de primeira linha. F dignidade humana” (Bachelard, 2008, p. 187). Por sua vez,
Paulo Reyes, no livro Projeto [ndo] projeto: quando a politica rasga a técnica (2022), vai ver
a ficcionalizacdo como “poténcia e um pensamento que nasce liberto das restricoes da
realidade e, principalmente, de uma realidade pautada pela ldgica do mercado” (Reyes, 2022,
p. 30). A poesia permite considerar uma expansao dos referenciais, que passam a incorporar
a musica, o cinema e, especialmente, a literatura, em um trabalho que se apropria da arte
para falar da cidade. Para o escritor Jeferson Tendrio® (2019),

a literatura existe para discordar da vida, por isso ela é necessaria. A metafora nos
expande para além de nds mesmos. E essa expansdo, as vezes, é que nos pde de pé.
A metafora ndo nos salvard de nada, ndo pagara nossas contas e ndo nos livrard da

> Afonso Cruz (1971-) é um escritor, cineasta, ilustrador, designer e musico portugués. Estudou na Escola
Secundaria Artistica Antonio Arroio, nas Belas Artes de Lisboa e no Instituto Superior de Artes Plasticas da
Madeira.

6 Jeferson Tendrio (1977-), é um escritor, professor e pesquisador brasileiro, nascido no Rio de Janeiro/R] e
radicado em Porto Alegre/RS. E autor do romance 0 avesso da pele (2020), que venceu o Prémio Jabuti em 2021.
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dor. A metéfora, assim como a ficgdo, nada podem contra um mundo abjeto, mas
sao elas, justamente elas, que nos permitem reconhecer os paradoxos de nossa
caminhada. A literatura expde o pior e o melhor de néds. A ficcdo ndo se torna
politica porque o autor expressa opinies, ela é politica quando investiga os afetos.

Tais referenciais, apreendidos em pesquisa na Area de Planejamento Urbano, sio mais do
que um “escape psicoldgico dos horrores e das injustigas” (Cruz, 2020, p. 86). Sdo, sobretudo,

um deparar-se com a “realidade"’:

A poesia, diz-me ele, transfigura o universo e faz emergir a realidade descrita com
a absoluta precisdao da ambiguidade. Nunca 1li um bom verso que ndo voasse da
pagina em que foi escrito. A poesia é um dedo espetado na realidade. Um poeta é
como quem sai do banho e passa a mdo pelo espelho embaciado para descobrir o
seu proprio rosto Era isto que ele me dizia. Eu limpava os espelhos na esperanca
de me sentir assim, tentava desembaciar a vida, como o poeta dizia que tinhamos
de fazer, passar a mao pela realidade até vermos um sorriso, Sei que é um trabalho
arduo, ha demasiado vapor a tornar a vida pouco nitida, desfocada. Mas vou insistir.
O poeta dizia que os versos libertam as coisas. Que quando percebemos a poesia
de uma pedra, libertamos a pedra da sua "pedridade" (Cruz, 2020, p. 86).

Por sua vez, o conceito de politica vai referir-se tanto as atividades relacionadas a
governanca de um pais ou de uma area e a formulagdo e execucgdo de politicas publicas mas,
também refletir sobre sistemas de crencas, de valores e de simbolos que orientam a

organizacao social.

Ela pode ser entendida, inicialmente, como agdes de regulamentagdo do poder publico, na
garantia de direitos mas também na delimitagdo dos acessos. Entre os principais tipos de
acoes do poder publico que agregam valor de mercadoria aos espagos publicos estdo as
operacoes de revitalizagdo urbana e os planos estratégicos. Como consequéncia pode ocorrer
um estimulo a processos que fomentam ainda mais as desigualdades sociais em que a arte
assume uma dimensdo politica, j& que “as coisas que se confluem e se atravessam, havendo
muita politica em atos criativos e muita criatividade na politica. Com fronteiras movedicas,
nebulosas e em constante fluxo, muitas vezes é dificil delimitarmos onde comeca uma e
termina outra” (Abalos Junior, 2021, p. 18).

Sua conceituacdao se amplia e emerge no comportamento, nos atos relacionais, na presenca
dos corpos, para configurar a politica enquanto uma pratica espacial. Quando pensada a
partir das praticas heternomas?, o gedgrafo Marcelo Lopes de Souza (2010, p. 23) afirma que
elas podem ser de diversos tipos, como

de dispersao, de (auto)lslsegregacdo, de confinamento, de interdicdo de acesso, de
monopolio ou oligopdlio de recursos espaciais, de organizagdo espacial da
exploracdo do trabalho (e, no limite, de trabalhos forcados), de indugdo de

7 "Realidade” aparece em aspas pois parte-se do pressuposto de que o que é experimentado por uma pessoa
como real se trata de uma experiéncia particular do sujeito, portanto, é apenas as representagdes que temos
deles.

8 Praticas heteronomas sdo comumente produzidas e perpetuadas pelos grupos dominantes, visando a
dominacdo, imposicdo, hierarquias, submissdo (Souza, 2010, p. 23).
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comportamentos por meio de signos inscritos no espago e de adora¢ao, mediante
a constituigdo de espacos especificos, de fontes de poder transcendentes.

Sao acgdes que se aproximam da domesticacdo, ndo apenas dos elementos naturais e dos
dados geograficos, mas também de um controle das forcas que se deseja ocultar ou
invisibilizar, em uma subalternizacdo de corpos e mentes. As praticas espaciais podem
assumir diferentes funcdes, de acordo com o agente que a promove. Segundo Souza (2010, p.
23), elas

tém servido, obviamente, tanto a dominagdo, a coercdo, a imposicdo de cima para
baixo ou de fora para dentro das leis e normas que regulam a vida de um grupo ou
sociedade [...] quanto a emancipacdo, a autodeterminacdo, a autodefesa legitima,
ao autogoverno, a instituicdo livre e ldcida das leis e normas pelo préprio corpo
de cidad&os, diretamente - em uma palavra, a autonomia.

Indmeras sdo as formas de praticas que atuam sobre a paisagem das cidades contemporaneas,
e as proprias manifestacdes que sdo tema desta pesquisa podem ser consideradas de tal
forma. Enquanto o grafite e a pichagdo sdo classificados como praticas espaciais
insurgentes®, o muralismo pode ser caracterizado como uma pratica heternoma, mesmo que
apresente conteudo critico.

Para Ranciere (2012, p. 52) "a arte é considerada politica porque mostra os estigmas da
dominacdo, porque ridiculariza os icones reinantes ou porque sai de seus lugares proprios
para transformar-se em pratica social". A arte se coloca como um obra critica e politica, ndo
como

[..] validade moral ou politica da mensagem transmitida pelo dispositivo
representativo. Refere-se ao proprio dispositivo. Sua fissura pde a mostra que a
eficdcia da arte ndo consiste em transmitir mensagens, dar modelos ou
contramodelos de comportamento ou ensinar a decifrar as representacdes. Ela
consiste sobretudo em disposi¢des dos corpos, em recorte de espacos e tempos
singulares que definem maneiras de ser, juntos ou separados, na frente ou no meio,
dentro ou fora, perto ou longe (Ranciere, 2012, p. 55).

0 muralismo, presente nas superficies da cidade como um dos principais elementos graficos
de produgdo simbdlica, pode ser capaz de produzir estreitamentos dos lacos da populagio
com os territorios. Isso se da especialmente porque esse tipo de manifestagcdo pode ser
capaz de atuar como agente de discursos multiplos e ndo hegemonicos sobre a realidade,
caracteristica essa que faz parte da origem da histdria do grafite. Logo, a politica vai se
aproximar ainda de um regime estético das artes que rompeu com o sistema da representagao
que definia “com géneros, as situacdes e formas de expressdo que convinham a baixeza ou
a elevacdo do tema” (Ranciere, 2009, p. 47). Além disso, ao relacionar estética e politica,
Ranciére (2012, p. 59) aponta que

9 S3o praticas espaciais auténomas que visam a emancipagdo, o autogoverno, a autodeterminagao (Souza, 2010,
p. 23).
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a ruptura estética instalou, assim, uma singular forma de eficacia: a eficdcia de
uma desconexao, de uma ruptura da relagdo entre as producdes das habilidades
artisticas e dos fins sociais definidos, entre formas sensiveis, significagbes que
podem nelas ser lidas e efeitos que elas podem produzir. Pode-se dizer de outro
modo: a eficacia de um dissenso. O que entendo por dissenso ndo é o conflito de
ideias ou sentimentos. E o conflito de vérios regimes de sensorialidade. E por isso
que a arte, no regime da separacdo estética, acaba por tocar na politica. Pois o
dissenso esta no cerne da politica. Politica ndo é, em primeiro lugar, exercicio do
poder ou luta pelo poder. Seu dmbito ndo é definido, em primeiro lugar, pelas leis
e instituicBes. A primeira questdo politica é saber que objetos e que sujeitos sdo
visados por essas instituicbes e essas leis, que formas de relagao definem
propriamente uma comunidade politica, que objetos essas relagGes visam, que
sujeitos sdo aptos a designar esses objetos e a discuti-los.

E invidvel pensar em consenso quando se fala dos complexos espacos urbanos e € justamente
o desconforto e a inevitabilidade do dissenso, esses conflitos de varios regimes de
sensorialidade, que podem trazer luz e podem desenvolver a consciéncia critica das
dindmicas sociais e politicas dos espacos.

A paisagem foi trazida como uma experiéncia do espaco (Besse, 2014) e também caracterizada
como uma forma deliberadamente ambigua, uma vez que compreende tanto o conceito de
pintura e desenho quanto o da prdpria terra transformada pelo ser humano (Burke, 2017). Em
sua aproximacao com a arte, desde o surgimento da ideia de perspectiva que vai se tornar
um importante ponto de virada em sua conceituagdo. A palavra /andscape [paisagem] se
origina da versdao alema /landschaft, que designa ndo apenas unidades de ocupagao humana
mas também qualquer coisa que pudesse ser objeto de uma pintura (Schama, 1996, p. 20). E
em meados do século XVII que "paisagens" de cidades se tornam um género de pintura
pictdrica e independente, através de vistas de cidades. Nessas novas estruturas de percepgao
que a perspectiva trouxe,

[...] a paisagem assume uma forma simbdlica que contempla outras atividades
humanas, como a palavra, as sensibilidades e os atos, servindo a pintura como um
dispositivo capaz de, de forma sensivel, exaltar, exibir e mostrar a superioridade e
a ancestralidade de uma natureza (também paisagem) que sempre esteve presente
(Cauquelin, 2008, pp. 29-30).

Na complexidade, a conceituacdo de paisagem se amplia e pode adquirir diferentes
caracteristicas, que variam especialmente de acordo com a disciplina que a aborda. Para o
fildsofo Jean-Marc Besse, no texto As cinco portas da paisagem - ensaio de uma cartografia
das problematicas paisagisticas contempordneas (2014) na conceituacdo de paisagem ¢é
identificada como essencial a polissemia e a mobilidade dessa conceituagdo uma vez que
essas diversas disciplinas, como paisagismo, arquitetura, sociologia, geografia, ecologia,
filosofia, etc., trardo diferentes bases intelectuais em suas abordagens.

A paisagem, pensada como representacdo cultural e social é definida como o resultado de
um ponto de vista, um modo de pensar, de perceber, de interpretar e de refletir os olhares
e valores do ser humano em sua relacdo interior com o mundo (Besse, 2014). F importante,
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em uma abordagem atual e sensivel da paisagem, se atentar aos aspectos estéticos e morais
que ela representa, os determinantes econémicos, técnicos e politicos que a constituem, a
forma com que é representada, os aspectos dela que sdo apropriados em sua representacdo
e 0s aspectos que sdo ignorados. Segundo Besse (2014, p. 14) “ndo cabe diferenciar [...] a
paisagem real da paisagem representada [em imagens ou em textol” ja que em ambos os
casos ela é essencialmente uma expressdo (individual ou coletiva) humana, um discurso,
uma imagem, seja na tela, no papel ou no solo. E possivel destacar que os dispositivos
capazes de representar a paisagem se transformam com o tempo. Se inicialmente essa
representagdo se dava através da pintura, hoje as redes sociais, com suporte de fotografias
e videos, talvez seja o meio em que a profusdo de imagens se da de forma mais ampla.

Quando pensada enquanto elemento de uma vivéncia cotidiana, dos olhares deslocados, no
exercicio didrio de se existir e sentir, a paisagem surge como uma experiéncia, em uma
abordagem da relacdo mais direta, fisica, do humano com o mundo. Segundo Besse, isso
acontece de forma direta, imediata e fisica com os elementos sensiveis do mundo terrestre,
onde aspectos do mundo como a agua, o ar, a luz, a terra sdo abertos aos cinco sentidos e
as emocdo, em “uma espécie de geografia afetiva que repercute os poderes de reverberacdo
que os lugares tém sobre o imaginario” (Besse, 2014, p. 46). Diante da poética, a paisagem
nao é somente o cendrio de fundo mas “também a figura que gera as histdrias, de modo que
é possivel encontrar a paisagem através da estrutura das histérias” (Caron et al, 2019, pp.
2-3).

A paisagem vai se constituir de uma intertextualidade que inevitavelmente a transformard
e que é "entendida como trama de histdrias, onde a cada momento pode ser adicionada uma
nova histéria, um novo olhar, um novo elemento concreto” (Caron et al, 2019, p. 6). O
conceito, sob esse prisma, é operado de forma a investigar a pratica do muralismo nos
espacos publicos da cidade de Porto Alegre/RS, sobre os quais incidem diversos interesses
- sobretudo do mercado - em sua dimensao vivida, plural, sensivel e disputada.

Para isso, a [MoaSugIl el deste trabalho partiu de seu enfoque qualitativo e de
seu cunho exploratdrio, onde se analisou a producdo artistica consolidada na paisagem do

centro de Porto Alegre/RS. Vérias das teses e dissertacdes analisadas no Estado da Arte
apontaram para a ambiguidade que as artes urbanas apresentam no contexto urbano e formas
utilizadas para identificar os principais métodos e as estratégias que pudessem servir de
base para a definicdo da abordagem a ser estabelecida nesta pesquisa (conforme Apéndice
B). O arcabouco metodoldgico de pesquisa desta dissertacdo compreende a realizacdo de: [a]
pesquisa bibliografica através de revisdo sistematica, [b] pesquisas documental, [c]
entrevistas, [d] saida de campo, [e] andlise das obras, que foram articuladas e postas em
relacdo através da [f] montagem.

A [a] pesquisa bibliografica do Estado da arte foi realizada através de pesquisa em modo
sistematico por teses e dissertacbes dentro do Catdlogo de Teses e Dissertacdes da
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Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (Capes). Tendo esse projeto
de pesquisa a arte urbana como conceito disparador, na primeira etapa foram pesquisados
termos isolados e sindnimos que nomeiam tipo de manifestacdo artisticas urbanas,
especificamente relacionados ao grafite e ao muralismo, utilizando opc¢des booleanas,
registrando nimero total de resultados e filtrando por Area Conhecimento de Planejamento
Urbano e Regional (PUR) e na area de Arquitetura e Urbanismo (AU).

Uma vez que o presente trabalho busca abordar o conceito de arte urbana em seus
atravessamentos com o conceito de paisagem e suas dimensdes politicas e poéticas, uma
nova etapa de pesquisa foi realizada, com a utilizagdo da operagao booleana. A partir do
resultado, avangou-se nos processo das selecao de trabalhos relevantes tendo como primeiro
critério o titulo da dissertagdo ou tese, que foram registrados pelo autor em planilhas. As
palavras-chave e conceitos de destaque que orientam a busca, a quantidade de trabalhos
existentes e o ndmero de teses destacadas como de interesse em cada uma delas sdo
apresentadas no Apéndice A.

Dentro das quantidades totais gerais houve uma repeticdao de trabalhos que aparecem como
resultado em mais de um termo de pesquisa, sendo assim, apds a eliminacdo de tais
repetigdes, o total de trabalhos analisados através da leitura dos titulos foi de 101 teses e
dissertacoes. Para conclusao da selecdo de trabalhos relevantes, foi utilizado um segundo
filtro (também através da leitura dos titulos) que resultou em 57 trabalhos. A fim de
restringir a quantidade e qualidade de trabalhos, optou-se por utilizar apenas aqueles
produzidos dentro de programas que possuiam nota superior ou igual a cinco, atribuida pelo
sistema de avaliagdo quadrienal (2017-2020) de conceituacdo da Capes, tendo como resultado
do filtro 29 trabalhos selecionados. Nestes trabalhos, se utilizou como critério a maior
aproximacao aos temas de interesse desta pesquisa, apds revisdo da organizagdo de capitulos
e da leitura dos resumos, das introducdes e das conclusdes de cada um deles.

Sete trabalhos fazem parte da revisdo bibliografica. Como resultado, foi possivel identificar
os principais autores utilizados no referencial tedrico dos trabalhos, algumas definicdes de
conceitos e houve um direcionamento de olhar para as metodologias utilizadas em cada
pesquisa. Assim, se construiu um referencial de estratégias metodoldgicas na abordagem de
pesquisas relacionadas a arte urbana. Os dados levantados pela pesquisa bibliografica
serviram de base para compreender as articulacdes e o impacto social, politico e cultural
da presenca do muralismo na constru¢do da paisagem urbana e na percepcao coletiva que se
constroi sobre elas. 0 quadro com a sintese da andlise dos trabalhos é apresentado no
Apéndice B.

Na [b] pesquisa documental foi utilizada como fonte de dados os materiais produzidos pelos
diversos agentes que atuam sobre a paisagem de Porto Alegre/RS. Foi a principal fonte para
a analise das aclOes e das legislagdes municipais que atuaram no processo de recuperacdo,
transformacado urbanistica, restauragio e preservacio de patriménio proposto pelo Programa
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de Reabilita¢do aprovado para a regiao de estudo. Os seguintes tipos de documento foram

analisados:

[i] Documentos Textuais: como Legisla¢bes Municipais e Estaduais, reportagens em
plataformas de noticias, textualidades das iniciativas e dos artistas, entre outras
publicacdes pertinentes;

[ii] Documentos Visuais: como fotografias, videos, producGes artisticas, produgdes

textuais e discursivas.

Dentre as plataformas utilizadas para coleta dos documentos estdo: paginas oficiais dos
orgdos, das iniciativas, dos veiculos de midia, dos artisticas, bem como suas redes sociais,
como Instagram, Facebook e Twitter.

A fim de dar conta de tdpicos que ndo puderam ser contemplados pelas andlises documentais
foram realizadas [c] entrevistas como estratégia de agdo metodoldgica. Foram propostos trés
roteiros (Apéndices D, G e I) para diferentes atores. O projeto passou por aprovagao no Comité
de Etical® e houve concordancia com Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (Apéndices
C, E, G) por todos os entrevistados.

As entrevistas com individuos que estiveram envolvidos em iniciativas que incentivaram ou
produziram murais foram do tipo semiestruturadas, com o objetivo tracar um perfil
identitario do entrevistado, compreender os processos e os elementos que viabilizam a
realizacdo dos trabalhos, bem como investigar as percepcfes sobre o0s aspectos culturais,
estéticos e politicos relacionados a presenca de murais na cidade. A escolha dos
participantes se deu a partir da identificagdao dos envolvidos em iniciativas que incentivem
ou produzam murais, conforme o mapeamento de todas as obras dentro da regidao de
abrangéncia do estudo. Foram entrevistados: Vinicius Amorim, produtor do Festival Arte
Salva/Olhe pra cima e Marcelo Sgarbossa, produtor de um mural junto ao Laboratério de
Politicas Pdblicas e Sociais (LAPPUS).

As entrevistas com artistas!! que trabalharam diretamente na execucdo de murais foram do
tipo semiestruturadas e buscaram compreender 0S processos e 0s elementos que viabilizam
a realizacdao das obras, bem como investigar as percepcbes sobre os aspectos culturais,
estéticos e politicos relacionados a execucdo de murais na cidade. A compreensdo sobre 0s
processos trouxe luz sobre os contelidos das obras, sua dimensdo enquanto expressao
politico-poética e sobre a propria realidade profissional dos artistas. A escolha dos
participantes se deu a partir da identificacao de artistas que trabalharam com a execucao

10 pesquisa aprovada pelo CEP/UFRGS (Comité de Etica em Pesquisa da UFRGS), inscrita no CAAE sob nimero
74652423.3.0000.5347, com parecer final de aprovacdo nimero 6.561.004 de 07 de dezembro de 2023.

11 Optou-se por, neste trabalho, considerar: “artistas” os individuos que trabalharam diretamente na producdo
de obras de murais ou de obras de arte de e outra espécie; “autores” para os responsaveis pelos trabalho e
obras literdrias, cientificas ou ficcionais, utilizadas como referéncia; e “pesquisador” para o autor desta
dissertacao.
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de murais, conforme o mapeamento de todas as obras dentro da regido de abrangéncia do
estudo. Foram entrevistados: Kelvin Koubik (artista de trés murais individuais), Pati Rigon
(artista de trés murais individuais), Tio Trampo (artista de um mural individual) e Negritoo
(artista em um mural coletivo)!2.

Os contatos iniciais foram feitos por emaill® para a verificacdo de disponibilidade. As
entrevistas foram online, através da plataforma Mconf, para que ficassem registradas em
gravagao. Posteriormente foi feita a transcricdo com suporte do aplicativo Whisper. Apds ter
as entrevistas em texto continuo, elas foram ouvidas novamente, para uma nova revisdo e
para que fossem destacados os trechos mais relevantes e que seriam incorporados na escrita.
Assim, a etapa de entrevista levou a pequenas resisténcias das subjetividades da experiéncia
urbana, muitas vezes invisiveis, escondidas. Diante de um espaco de didlogo, a produgéo e
a transmissdo das experiéncias foi feita através da narragdo, como meio de ficcionalizacao
da propria historia.

As primeiras entrevistas resultaram em um material extremamente rico e extenso, que abriu
os olhos quanto a quantidade de contelido que as conversas produziam, junto do medo de
nao conseguir trabalhar todos os dados que elas trariam. Isso exigiu um ajuste nas
entrevistas que seriam realizadas com moradores da regido central de Porto Alegre/RS.
Assim, optou-se por restringir a quantidade de entrevistas semi-estruturadas, limitando-as
apenas aos artistas e produtores, e levando aos demais usuarios da cidade um questionario
estruturado por um formulario online. Assim, o entusiasmo e a frustragdo se somaram, mas
nao seria possivel produzir uma dissertacdo tdo extensa em conteldo e em transcricdes.

0 questionario foi aplicado com pessoas que moraram nos bairros Centro Histdrico, Cidade
Baixa, Bom Fim, Farroupilha, Floresta, Independéncia ou Praia de Belas durante os anos de
2021, 2022 e 2023 e que se deslocaram neles a trabalho, a estudo ou a lazer. Atingiu 87
respondentes validos, em um questiondrio com perguntas fechadas e abertas que buscaram
tracar o perfil do respondente, compreender se houve participacdao dos mesmos nNos processos
de realizacao das obras, bem como investigar as percepcfes sobre os aspectos culturais,
estéticos e politicos relacionados a presencga da arte urbana na cidadel“. Foi produzido na
plataforma Google Forms e divulgado por e-mail, WhatsApp ou redes sociais (como
Instagram, Twitter e especialmente Facebook) e apresentou de maneira visual todas as obras
que fazem parte da pesquisa para evidenciar o potencial politico e poético das obras no
cotidiano das cidades (conforme o Apéndice I).

12 plém destes, houve tentativa de agendamento de entrevistas com os seguintes artistas: Criola, Gugie
Cavalcanti, Mauro Neri, Brenda Klein, Braziliano e Tito Ferrara. Alguns ndo retornaram o contato, outros nao
estavam disponiveis e houveram, ainda, dificuldades que se deram devido a dureza do Termo de Consentimento
Livre e Esclarecido.

13 0s modelos de email de contato inicial sdo apresentados nos Apéndices C e F.

14 0 roteiro é apresentado no Apéndice I e os resultados completos no Apéndice J.
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A etapa de [d] saida de campo buscou viver o espaco publico!® através da caminhada e se
tornou uma estratégia para a pesquisa pois, conforme aponta Besse (2014, p. 48), ela se
constitui em um exemplo fundamental da experiéncia da paisagem, afinal

caminhar ndo é apenas estar no mundo, é estar nele de forma interrogativa:
caminhar é questionar o estado do mundo [...] é uma experimentacdo do mundo e
dos seus valores A caminhada, de fato, requalifica o espaco, no sentido préprio do
termo: dando-lhe novas qualidades, novas intensidades (Besse, 2014, pp. 54-55).

Estar no mundo, estar na cidade, estar no bairro é estar diante das escala que as obras de
murais trazem para as artes. Assim, através de recursos como a fotografia e o mapeamento,
a saida de campo buscou colocar o pesquisador num processo de aproximacdo com a
monumentalidade que as obras trazem para a paisagem de Porto Alegre/RS.

0 mapeamento foi feito a partir de marcadores territoriais, que contam a histéria de uma
cidade em transformagdo, com suas diferentes temporalidades e com os inimeros agentes
que a produzem. Segundo o Atlas da Presenca Quilombola em Porto Alegre/RS™, os
marcadores territoriais sdo os vinculos simbdlicos e funcionais do territério e funcionam
como marcas que ajudam a compreender as trajetdrias de vida e de luta no espaco. A
referéncia do conceito parte da historiadora Isabel Henrique, que os discute, a partir do
desmantelamento da terra africana e da construcdo da Angola colonizada e surgem diante
da necessidade de construir uma rede interpretativa, capaz de nos permitir um entendimento
eficaz de elementos identificadores do espaco (Pires e Bitencourt, 2021, p. 51). S3o como
fios condutores que se entrecruzam em uma cidade que se torna museu:

Caminho por um museu, vejo pinturas, fotografias, esculturas, instalagdes e telas
de video. Tento compreender o que vejo e ler as imagens segundo esse
entendimento, mas os fios narrativos que levam as imagens ndo param de se
entrecruzar: a histdria sugerida pelo titulo da obra, a histdria de como a obra veio
a existir, a histdria de seu criador e a minha prépria histéria (Manguel, 2001, p.
225).

Outra estratégia da pesquisa foi produzir [e] andlises das obras, parte por parte, arte por
arte. Em Lendo Imagens (2001), o fildsofo e escritor argentino Alberto Manguel afirma que

com o correr do tempo, podemos ver mais ou menos coisas em uma imagem, sondar
mais fundo e descobrir mais detalhes, associar e combinar outras imagens,
emprestar-lhe palavras para contar o que vemos mas, em Ssi mesma, uma imagem
existe no espago que ocupa, independente do tempo que reservamos para
contempla-la (Manguel, 2001, p. 25).

15 Espacos publicos, aqui, sdo entendidos a partir da conceituagdo do Ministério das Cidades (2023) que os
define como “os espagos de uso comum, pertencentes a populacdo, administrados pelo poder piblico, como
ruas, calcadas, pragas, jardins, parques, em que o ir e vir ¢ livre". Disponivel em:
<https://www.gov.br/cidades/pt-br/acesso-a-informacao/perguntas-frequentes/desenvolvimento-
regional/reabilitacao-de-areas-urbanas/3-0-que-sao-espacos>. Acesso em: 07 jun. 2024.

16 Com organizacdo de Claudia Luisa Zeferino Pires e Lara Machado Bitencourt e apoio do Programa de Pds
Graduagdo em Geografia da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (POSGEA/UFRGS).

38



Para o autor, o processo de desentranhar a narrativa que uma imagem carrega é determinado
“ndo so pela iconografia mundial mas também por um amplo espectro de circunstancias,
sociais ou privadas, fortuitas ou obrigatdrias”. Assim,

construimos nossa narrativa por meio de ecos de outras narrativas, por meio da
ilusdo do auto-reflexo, por meio do conhecimento técnico e histérico, por meio da
fofoca, dos devaneios, dos preconceitos, da iluminagdo, dos escripulos, da
ingenuidade, da compaixdo, do engenho. Nenhuma narrativa suscitada por uma
imagem é definitiva ou exclusiva, e as medidas para aferir a sua justeza variam
segundo as mesmas circunstancias que ddo origem a prdpria narrativa (Manguel,
2001, p. 28).

Somou-se a isso as categorias de abordagem das intervencOes do artista plastico, professor
e pesquisador Celso Gitahy no livro O que € Graffiti (1999, pp. 17-18). Ele divide a andlise
das expressdo artistica entre: o grupo de caracteristicas estéticas, que abrange a expressao
plastica, a utilizacdo de imagens do inconsciente coletivo, as releituras de imagens, as
criacdes do proprio artista, entre outras; e grupo de caracteristicas conceituais, que inclui
o carater subversivo, espontaneo, gratuito, efémero, a discussdo e a dentncia de valores
sociais, politicos e econdmicos, a apropriacdo do espaco urbano, a democratizacdo e
desburocratizagao da arte, a sua producao em espaco aberto e em galerias urbanas, entre
outros.

Foram adotadas também algumas estratégias para abarcar o maximo de relagBes possiveis
e para produzir uma estrutura de andlise comum. Apds a apresentagdo de uma descrigdo
técnica com informagbes gerais da obras’, foi dada atencdo aos artistas dos murais, em
suas historias e suas formas de expressado e o “patrimdonio de conhecimento que a acompanha”
(Manguel, 2001, p. 225), bem como o0s encargos e diretrizes que motivaram suas criagdes.
Técnica, linguagem e processos de concepgdo e execucdo surgiram para trazer nitidez nas
analises das caracteristicas pictdricas, assim como, as formas de acomodacgdo da imagem
na empena, como proporcdo, caracteristicas do suporte, disposi¢do dos elementos entre si,
sua ordem e seu equilibrio.

A descricdo das obras destaca os elementos estéticos que a compdem, com base em
interpretacdes do pesquisador. Foi produzida a partir dos relatos das entrevistas, da pesquisa
documental e dos dados produzidos pelos proprios artistas em suas paginas pessoais. Foram
postos em relacdo com o referencial tedrico e com a interpretacdo e os relatos subjetivos e
nado totalizantes do pesquisador. O uso da fotografia foi uma estratégia para a leitura e para
o registro das materializacdes fisicas das obras nas paisagens.

A analise do contexto urbano foi produzida através da etapa de saida de campo em uma
experiéncia cotidiana de circular pelas ruas da regido delimitada pela pesquisa. Os dados
levantados foram mapeados e serviram de base para compreender a articulacao entre os
principais conceitos abordados no trabalho, sua materializa¢dao na paisagem urbana e o0s

1 Apresentadas de forma completa nos quadros dos apéndices K, L e M.
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impactos sociais, politicos e culturais no espaco fisico. O mapa é um “desenho que articula
praticas espacializantes” (Certeau, 2023, p. 188), onde sdo apontados outros espacos sensiveis
e de conflito que ocorrem na regido, afinal, “a pratica de ndo documentar determinados
problemas sociais é um dos mecanismos de negacdo que visa a manter as margens aquilo
que ndo se quer tratar, lidar e resolver” (Berth, 2023, p. 102). Foram indicados ainda, de forma
ilustrativa, os campos de visibilidade das obras, o que permitiu compreender o muralismo
em sua escala, com uma area de influéncia que se configura a partir de um campo mais
amplo e além de seu entorno imediato.

Aos mapeamento e relatos, que funcionam como ressonancia, chega-se as repercussoes.
Segundo Bachelard, no livro 4 poética do espago (2008, p. 187), “as ressonancias se dispersam
nos diferentes planos da nossa vida no mundo, a repercussao nos chama a um aprofundamento
de nossa propria existéncia. Na ressonancia, ouvimos o poema, na repercussao nés o falamos,
pois é nosso”. Expressam-se nas repercussoes os modos de afetar e ser afetado pelo cotidiano,
pelas tensdes, pelas imagens, por tudo aquilo que compde a vivéncia do espaco publico e
que abrem espago para a construgdo e para a desconstrucdo das cidades possiveis. Assim, se
constroi um didlogo entre o muralismo e a dindmica social e politica do espago em que se
inserem, que levou em conta a inser¢ao das artes na paisagem uma vez que, a0 observarmos
uma obra “o que vemos é uma imagem traduzida nos termos da nossa experiéncia” (Manguel,
2001, p. 27).

Com foco nos aspectos espaciais resultantes da transformacao da paisagem, a articulacao
entre as diferentes estratégias metodoldgicas (Figura 04) buscou entender a cidade como
um espaco onde diferentes agentes interagem. Nesse contexto, o muralismo é apropriado
como um atributo de mercado, influenciando espacos ja em disputa. Além disso, a pesquisa
examinou as repercussdes das imagens murais no ambito politico-social e o reconhecimento
de seus valores histérico-culturais.

SAIDA DE__
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Figura 04 - Diagrama de articulagdo da metodologia.
Fonte: Pesquisador, 2024.

Como procedimento formal e como ferramenta de articulacdo e rearticulagdo das estratégias
metodoldgicas e do debate das cidades, a [e] montagem surgiu numa aproximagdo ao
processo criativo dos artistas dos murais. Para Walter Benjamin (1994, p. 178), em A obra de
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arte na era de sua reprodutibilidade técnica (de 1955), “a obra de arte surge através da
montagem, na qual cada fragmento é a reproducdo de um acontecimento que nem constitui
em si uma obra de arte, nem engendra uma obra de arte”.

Baseando-se na producdo cinematografica, Benjamin indicou que a montagem (nesse caso
com o uso de fotografias no cinema) se constitui de uma soma de fragmentos, como num
filme acabado que “ndo é produzido de um sd jato, e sim montado a partir de inGmeras
imagens isoladas e de sequéncias de imagens, entre as quais o montador exerce seu direito
de escolha” (Benjamin, 1994, p. 175). O autor ainda buscou no dadaismo exemplos dos efeitos
que a montagem no cinema tem sobre o publico:

De espetdculo atraente para o olhar e sedutor para o ouvido, a obra convertia-se
num tiro. Atingia, pela agressdao, o espectador. E com isso esteve a ponto de
recuperar para o presente a qualidade tatil, a mais indispensdvel para a arte nas
grandes épocas de reconstrugdo histérica. O dadaismo colocou de novo em
circulacdo a férmula basica da percepcdo onirica, que descreve ao mesmo tempo o
lado tatil da percepgdo artistica: tudo que é percebido e tem cardter sensivel é
algo que nos atinge. Com isso, favoreceu a demanda pelo cinema, cujo valor de
distracdo é fundamentalmente de ordem tétil, isto é, baseia-se na mudanga de
lugares e angulos, que golpeiam intermitentemente o espectador. [...] A associacdo
de ideias do espectador ¢ interrompida, imediatamente, com a mudanca da imagem.
Nisso se baseia o efeito de choque provocado pelo cinema, que, como qualquer
outro choque, precisa ser interpretado por uma atencdo aguda (Benjamin, 1994, pp.
191-192).

Logo, a montagem, em seus golpes e efeitos, pode produzir os espacos de inquietacgao
apresentados pelo fildsofo e historiador da arte Georges Didi-Huberman (2010, p. 97). Permite
uma andlise ampla dos dados coletados, que serdo dispostos e sobrepostos, separando e
rejuntando os elementos nas suas relagdes improvaveis e se colocam as intengdes ao avesso,
demonstrando suas reais finalidades e as contradi¢des de seus discursos, pois, conforme
Didi-Huberman (2017, p. 79) “ndo se mostra, ndo se expde, sendo por meio do dispor: ndo as
coisas em si mesmas [...], mas suas diferencas, seus choques mutuos, suas confrontagoes,
seus conflitos”.

0 quadro a seguir apresenta a relagdo entre os objetivos especificos, que auxiliaram na
obtencdo do objetivo geral, bem como as propostas metodoldgicas que foram utilizadas
como instrumentos para mediar a obtencao dos resultados esperados.
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OBJETIVO GERAL

Produzir, por um lado, uma leitura da cidade através das obras de murais presentes em sua paisagem e por outro, uma
andlise das obras de murais considerando o espaco da cidade em que estdo inseridos, para assim compreender as
implicagGes do muralismo na regido central de Porto Alegre/RS.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

METODOS

RESULTADOS ESPERADOS

[i] Compreender o muralismo
enquanto um fendmeno urbano de
qualificagao e transformagdo da
paisagem.

PESQUISA BIBLIOGRAFICA
+ PESQUISA DOCUMENTAL

Analisar os meios pelas quais a pratica
do muralismo se fortaleceu, em nivel
nacional, enquanto estratégia de
qualificagao urbana e transformacdo de
paisagens.

[ii] Investigar a transformagao da
paisagem do Porto Alegre/RS com
a presenca do muralismo.

PESQUISA BIBLIOGRAFICA
+ PESQUISA DOCUMENTAL

Entender a articulagao entre o
muralismo e as politicas pdblicas, que
transformaram a paisagem da regido
central e que regulamentam e
viabilizam a producdo de murais na
cidade.

[iii]l Caracterizar o muralismo do
centro de Porto Alegre/RS.

PESQUISA BIBLIOGRAFICA
+ PESQUISA DOCUMENTAL
+ ENTREVISTAS
+LEITURA DAS OBRAS
+ MONTAGEM

Traduzir o cardter politico e poético do
muralismo da regido central de Porto
Alegre/RS, com uma analise sobre os
contelidos das obras e repercussdes
subjacentes de suas execucgoes.

Liv] Construir um didlogo entre o
muralismo e a pratica social do
espaco.

PESQUISA BIBLIOGRAFICA
+ PESQUISA DOCUMENTAL
+ ENTREVISTAS
+ MONTAGEM

Identificar as relagbes que o muralismo
estabelece com o espago publico,
através das dimensdes espaciais,
sociais, econdmicas, politicas, estéticas
e histdricas e culturais.

Quadro 01 - Sintese da metodologia da pesquisa.
Fonte: Pesquisador, 2024.

Por fim, a do trabalho buscou fortalecer a narrativa e subtrair o peso da
linguagem. Para isso, foram preservadas as falas dos entrevistados o maximo possivel. Junto
das estratégias de descrigdes das obras e dos contextos urbanos, as falas objetivaram
produzir relatos que, segundo Certeau (2014, p. 182), “atravessam e organizam lugares; eles
0s selecionam e os retinem num so conjunto; deles fazem frases e itinerarios. S3o percursos
de espacos”. Para o autor, o relato é um relato de viagem e, portanto, uma pratica do espaco:
ele faz travessia naquilo que o mapa demarca (Certeau, 2014). Assim, organizam-se as
paisagens por meio das palavras para afirmarmos nossas proprias existéncias, como o faz o
personagem do escritor japonés Haruki Murakami (2012, p. 57)%:

- Quando escrevo um romance, eu utilizo as palavras para substituir a paisagem
do meu entorno em algo que se torna mais natural para mim. Ou seja, eu a
reorganizo. Ao fazer isso, me certifico de que sou um ser humano que realmente
existe neste mundo. Isso é um tipo de trabalho bem diferente do que quando estou
no mundo da matematica.

— Certifica sua existéncia — disse Fukaeri.

- Mas ainda nao posso dizer que consigo fazer isso muito bem - disse Tengo.

18 Haruki Murakami (1949-) é um escritor e tradutor japonés. Recebeu indmeros prémios e entre seus trabalhos
mais conhecidos estdo os livros Cacando Carneiros, Norwegian Wood, Crénica do Passaro de Corda, Kafka a
Beira-Mar e a 1084 (utilizado como inspiragdo para o mural de Duas Luas, de Gabriela Stragliotto, apresentada
no capitulo 3.3.3).
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Para Italo Calvino (1990, p. 18), o pesadume, a inércia, a opacidade do mundo sdo qualidades
que se aderem a escrita quando ndo encontramos um meio de fugir dela. E justamente num
combate contra esse peso que ele direciona esforgos nos seus processos artisticos: “[...]
minha intencdo se traduziu por uma subtracao do peso; esforcei-me por retirar o peso, ora
as figuras humanas, ora aos corpos celestes, ora as cidades; esforcei-me sobretudo por retirar
peso a estrutura da narrativa e a linguagem” (Calvino, 1990, p. 17).

A cidade contempordnea ndo tem conseguido fugir desse peso. Sdo inlmeras camadas e
sobreposicdes que tornam as cidades e suas paisagens pesadas, impessoais, formalistas e
frias. Calvino (1990, p. 18) comenta, que as vezes, o mundo inteiro lhe parecia transformado
em pedra, “mais ou menos avangada segundo as pessoas e 0s lugares, essa lenta petrificagdo
ndo poupava nenhum aspecto da vida“. Para Bachelard (2008, p. 316) o poeta (o artista)

vai mais ao fundo, descobrindo com espago poético um espaco que ndo nos encerra
numa afetividade. Qualquer que seja a afetividade que dé cor a um espaco, seja
ela triste ou pesada, desde que seja expressa, poeticamente expressa, a tristeza se
tempera, o peso se alivia.

E se é possivel retirar peso da narrativa e da linguagem ndo seria possivel também deixar
a paisagem mais leve? Nesse viés relacional entre arte e cidade, entre poesia e espaco, a
leveza surge na abordagem do viés poético da arte aplicada nos ambientes urbanos, através
de Nelson Brissac Peixoto (1996, p. 10) que cita Paul Valéry ao afirmar que podermos ser “o
olho que transforma o muro em nuvem”. Como sugere o titulo desta pesquisa, 0 muro aqui
se torna as paredes cegas das edificacdes que, cobertas de arte, tém nas nuvens uma alegoria
para a subtracdo de peso, para uma suspensao e para a criagdo de paisagens mais leves em
uma cidade cinza.

A SO ERRIELEI Y encontrou na pratica artistica dos muralistas as indicacdes do
percurso da pesquisa. Ela comeca com um esbogo, passa pela preparagio da superficie, chega
na aplicacdo das tintas e termina com uma camada de verniz.

A Introducao apresentou o tema da pesquisa, 0 estado da arte, a lacuna do conhecimento, a
questdo de pesquisa, os objetivos gerais e especificos, as delimitacdes, a justificativa, os
principais conceitos que compdem o referencial tedrico, a metodologia adotada, as
caracteristicas da textualidade e a estrutura da dissertacdo.

0 capitulo intitulado [1] Esboco apresenta o muralismo enquanto uma manifestacdo artistica,
que junto da pichacdo, do grafite e até mesmo da publicidade, encontra na paisagem urbana
espaco de expressao e visibilidade. E uma pratica que se fortalece através de politicas
plblicas e producdo de festivais, demonstrada a partir de exemplos de outras capitais do
Brasil.

Em [2] Superficie, exploramos a transformacdo da paisagem de Porto Alegre/RS pelo
muralismo, através da revisdo dos instrumentos que produziram as superficies verticais e
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que regulamentaram a presenca da arte no espago publico. S3o apresentadas as iniciativas
que produziram obras de grande escala na cidade entre os anos de 2021 e 2023.

No capitulo intitulado [3] Tintas, buscamos inspiragdo nas Cidades Invisiveis de Italo
Calvino para construir as cidades possiveis que emergem das leituras das obras de murais
presentes na paisagem de Porto Alegre/RS.

Em [4] Verniz, apresentamos o muralismo enquanto uma pratica social do espago integrada
a dimensdes espaciais, sociais, econdmicas, politicas e culturais, construidas a partir dos
resultados dos questionarios e

Por fim, nas Consideracbes Finais retomamos a montagem do trabalho, recapitulamos os
objetivos propostos, apontamos possiveis contribuicdes, desdobramentos e possibilidades
futuras de estudo.

L



Capitulo 1

ESBOCO

o muralismo como fendmeno urbano
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Mas o que pode valer a vida, se o primeiro ensaio da vida j& é a prépria vida? E
isso que leva a vida a parecer sempre um esboco. No entanto, mesmo esbogo ndo é
a palavra certa, pois um esboco é sempre o projeto de alguma coisa, a preparagdo
de um quadro, ao passo que 0 esboco que é a nossa vida ndo é o eshoco de nada, é
um esbogo sem quadro (Kundera, 2017, p. 14).

Antes das primeiras camadas de tintas é preciso apresentar alguns conceitos relacionados
as manifestagbes artisticas urbanas, para que se entenda o muralismo dentro de um
movimento continuo e vinculado a outras formas de intervencdo, como o grafite e a pichacdo.
Sado inimeros os exemplos de manifestacGes presentes na paisagem urbana, como letreiro,
grafite, pichacdo, grapixo, bomb, stencil, sticker, miscelanea, pds-grafite, entre outras. Para
o professor, pesquisador e designer Gustavo Lassala (2017, p. 84), autor do livro Pichagcdo ndo
€ Pixag¢do: Uma introduc¢do a andlise de expressdes graficas urbanas (2017, p. 30), ao se fazer
as distincdes entre os tipos de arte urbana, corre-se o “risco de existir ideologias ou
expressdes que extrapolem as classificacbes, misturando-as umas as outras”. Isso permite
entender a dimensdo dessas manifestacdes enquanto construtoras da paisagem, delimitar os
objetos de estudo da pesquisa e ampliar o entendimento sobre a evolucdo dessas
manifestacoes até o momento em que passam a se apropriar das superficies das cidades.

Este capitulo busca compreender a evolugdo do muralismo enquanto um fenémeno que leva
a arte para a paisagem urbana, ao se apropriar das superficies das edificagdes. Para isso, é
feita uma referéncia a cidade de S3o Paulo/SP, como o maior museu de arte a céu aberto do
pais e pela a influéncia na legislacdo de higienizagdo da publicidade para o crescimento
de artes de grande escala em sua paisagem. Para Abalos Junior (2020, p. 146), uma das
principais caracteristicas do muralismo esta no fato de ser uma intervencdo urbana mediada,
que implica em profissionais que realizam um trabalho de articulacdao de redes, espacos e
financiamento:

Levando em consideracdo que a maioria das experiéncias de muralismo que
encontramos nas cidades modernas sao produto de projetos coletivos, feitos com
tempo, financiados, projetados para durar, ndo é dificil chegar a conclusdo: onde
ha muralismo, ha processos de mediacéo.

Serd demonstrado que no Brasil, a mediacdo (ou producdo) do muralismo vai acontecer,
principalmente, de duas formas. A primeira é a sua incorporacdo dentro de politicas publicas
e sob gestdo dos 6rgdos municipais como valorizador do cardter cultural das cidades e como
alternativa de qualificacdo da paisagem, a partir dos exemplos de Sdo Paulo/SP e de
Recife/PE. A segunda forma é em movimentos de producdo coletiva de murais em festivais,
que buscam estabelecer uma relacdo com o0s espacos da cidade, apresentados através dos
exemplos que acontecem em S3o Paulo/SP, em Fortaleza/CE e em Belo Horizonte/MG. Isso
produziu um referencial para que posteriormente se identifique e se analise 0os movimentos
que ocorrem em Porto Alegre/RS.
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1.1 Muralismo e arte plblica

Para além das pinturas rupestres pré-histdricas, ou dos afrescos renascentistas franceses, o
muralismo produzido no México apds a revolugdo contra o governo ditatorial de Porfirio Diaz
é reconhecido como um dos principais momentos da histdria desse tipo de manifestacao
artistica, sobretudo pela sua forca politica. O movimento muralista se fortalece enquanto
uma politica publica, pds-revolucdo, no governo de Alvaro Obregon, que nomeia o intelectual
José Vasconcelos como ministro da Educacdo Publica entre os anos de 1920 e 1923.
Vasconcelos, por sua vez, convida artistas como Diego Rivera, José Orozco e David Siqueiros
para a producdo de uma série de obras em edificios publicos, tendo o povo e a revolucao
como temas, num processo que identifica na arte uma fungdo educativa (Rezende, 2022).
Como exemplo, a pintura mural produzida em 1930 pelo artista mexicano Diego Rivera no
Paldcio de Cortés, em Cuernavaca no México, ressignifica o papel dos guerreiros indigenas
na histéria do pais, destacando como “[..] o muralismo politico ligados aos processos
revolucionarios e o muralismo comunitario fazem parte de um arsenal de tradigbes de
projetos muralistas” (Abalos Junior, 2021, p. 147).

No Brasil dos anos 1950, varios murais
narrando temas da histéria e da arte
brasileira foram produzidos para decorar as
fachadas de edificios, através de diferentes
técnicas, mas principalmente na utilizagdo
de pastilhas. Um exemplo é a obra Alegoria
das Artes (Figura 05), de quinze metros de
largura, que Di Cavalcanti produziu em 1950
_'['l;ﬁ'qm; para a fachada do Teatro de Cultura

| SIS Wl Artistica em S3o Paulo/SP (Gitahy, 1999, p.
: bps 15). Candido Portinari, Cldvis Graciano e
Hassis sdao outros nomes que compdem a

historia do muralismo no Brasil, onde o
Figura 05 - Mural Alegoria das Artes. termo se mistura com as manifestagbes de

Fonte: Cultura Artistica, 2024. . . ~
grafite e de pichacao.

A reconstrucdo histdrica feita por Celso Gitahy (1999, p. 20) aponta as pinturas rupestres nas
paredes de cavernas como um primeiro ato de pichacao e identifica o ato de pichar
contemporaneo como uma forma de divulgar ideais e objetivos. Serviu, desde sua origem,
como um pratica revoluciondria e reativa, onde se pretendia abalar a imagem de governos
OU pessoas que agiam contra as ideias de quem escrevia sobre as paredes. Isso reforca o
carater politico desse tipo de manifestacdo, que foi utilizado em inldmeros protestos ao
longo da histéria. Na segunda metade do século XX, especialmente na Franca, quando as
regras de conduta e a estruturacdo da sociedade de consumo passaram a oprimir o0s
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individuos, operarios fizeram greve geral e surgiram alguns exemplos de pichacGes com
objetivo de protesto (Lassala, 2017, p. 83). Um momento importante foi a Revolta Estudantil
de 1968 em Paris, onde as reivindicacGes que eram gritadas nas ruas passaram também a
ser registradas nos muros da cidade (Gitahy, 1999, p. 20). No Brasil, um dos momentos
historicos em que a pichacdo assumiu seu viés politico de uma forma mais forte foi nos
protestos de combate a ditadura a partir do final dos anos 1960.

A evolucdo de tais manifestacBes se da em conjunto com o processo de evolucdo dos
materiais e das técnicas. O desenvolvimento da tinta em spray, utilizado como ferramenta
para a escrita, foi catalisador dessas manifestacoes, ao dar mais liberdade, mais velocidade
e a possibilidade de reproducdo, especialmente em manifestos e movimentos de revoltas.
Segundo Lassala (2017, p. 84), “as letras eram de facil entendimento para todos, pois
comunicavam a indignagdo de alguns grupos diretamente para o cidaddo médio e para as
autoridades”. Aproximando-se da pichacdo, as caracteristicas do grafite sdo as de “uma forma
de intervencdo urbana cujas letras e/ou elementos figurativos exigem maior complexidade
na elaboragdo das imagens, além de ser reconhecida pela diversidade de cores e apelo
estético” (Lassala, 2017, p. 36). Além disso, um dos principais pontos que distinguem esses
dois tipos de manifestagdo é que, enquanto a pichacdo advém da escrita e privilegia o uso
de palavras e letras, o grafite se aproxima das artes plasticas e se utiliza de imagens
(Gitahy, 1999, p. 20).

A histdria dessas manifestacdes é, antes de tudo, uma histéria cumulativa, como as camadas
das tintas que a escrevem. Dentre esses personagens que a construiram, Alex Vallauri (1949-
1987) é apontado como pioneiro do grafite no Brasil (Albuquerque, 2023), em uma experiéncia
que revolucionou as estéticas convencionais do desenho, da gravura e da pintura,
substituindo a vivéncia dentre as paredes do atelié por grandes matrizes que estampava nos
muros e paredes da cidade. Num processo de comunicagdao com a populacao, Alex Vallauri
criou

[..] signos imediatamente identificados, amados pela multiddo andnima que
diariamente passava por aqueles lugares. Uma atitude corajosa de um audacioso
artista que, desvinculado de falsas vanguardas, almejava a comunicacao e a fruigao
estética: apenas arte, por meio da qual o humor, a ironia, a critica e o prazer de
viver eram magistralmente transmitidos para a populagao (MAM, [s.d.]).

Seus primeiros passos no grafite se deram em uma bota preta (Figura 06), em 1978, na cidade
de Sdo Paulo/SP, acompanhado da Rainha do Frango Assado, a pinup que ele espalhava pela
cidade, acompanhada por itens domésticos que representavam os sonhos de consumo da
classe média naquele periodo (Albuquerque, 2023).
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Nascido na Etidpia, radicado no Brasil, ele atuou em Nova
York (Estados Unidos), onde seus grafites coloridos,
diversificados e instalados em pontos incomuns chegaram
a ilustrar cartdes postais da cidade. Em uma histdria breve
e pouco conhecida, é na data de falecimento (27 de marco)
deste homem gay e vitima da AIDS, que é celebrado o Dia
do Grafite em cidades como Sao Paulo/SP e Porto Alegre/RS.
Na capital paulista, no final do século XX, “artistas
conhecidos por seus trabalhos com grafite, passaram a
pintar murais na cidade em locais autorizados pelo poder -

plblico ou privado com o mesmo tipo de técnica e estilo
Figura 06 - Grafite Bota Preta.
Fonte: Prefeitura Municipal de

(Lassala, 2017, p. 80). S3o0 Paulo, 2008.

que adotam em seus trabalhos de grafite pela cidade”

O muralismo vai possuir algumas especificidades quanto aos processos de execucao se
comparado a outras manifestacdes. Uma vez que, as obras de murais sao executadas com
autorizacdo em virtude de sua localizagdo e dimensdo, normalmente hd a necessidade de
parcerias com instituicGes publicas ou privadas para viabilizar a ocupagdo dos espacos. O
que se percebe como pratica, nos modelos em que as obras sdo produzidas dentro de
festivais, é a utilizacdo de leis de incentivo a cultura, que podem prever fomento para esse
tipo de atividades por meio de isencdo fiscal para instituicdes privadas. A execucdo exige
ainda aparelhagem de suporte para producdao da obra nos locais de grande altura e
contratacdao de equipes de assistentes. Logo, por suas grandes dimensdes, exigem a
contratacdo de balancins elétricos, que sdo as plataformas que permitem a movimentacdo
vertical e horizontal junto a face da parede, além de contar com a presenca em tempo
integral de bombeiros. Também, todos os profissionais precisam utilizar equipamentos de
protecao individual e estarem capacitados com o curso de NR35, que regulamenta o trabalho
em altura. Em uma etapa anterior a pintura, a pratica ideal indica que as paredes sejam
limpas e que seja aplicado um fundo preparador, que somadas a aplicacdo, ao final, de
verniz, garantem maior durabilidade para a obra. Segundo Lassala (2017, p. 80),

[...] essas caracteristicas demandam um maior tempo para planejamento, execucdo
por parte do grafiteiro e revelam também um aumento da sobrevida da obra na
paisagem urbana, algo que nao acontece com o grafite subversivo, que obriga o
artista a intervir uma grande quantidade de vezes na cidade para difundir seu
trabalho, visto que ele tem uma permanéncia efémera.

Essa dimensdo temporal que distingue a pichacdo e o grafite do muralismo se da tanto pela
fragilidade das superficies em que se aplica quanto pelo preconceito com a linguagem mais
subversiva e insurgente, ficando as primeiras mais sujeitas a processos de apagamento.
Alguns municipios possuem legislacGes especificas para regulamentar esse tipo de obra,
que podem exigir ou ndo autorizacdo dos orgdos legais, além da autorizacdo dos
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condominios, que costumam ser efetivadas mediante um contrato que indica as
responsabilidades dos envolvidos e o tempo minimo de permanéncia da obra na empena.
Quanto as técnicas, o muralismo se aproxima do grafite e pode agregar ainda a utilizagdo
de pincéis grossos e tintas e, e etapas criativas e de planejamento anteriores a execucao
da pintura.

Diante das grandes escalas, os murais exigem estratégias de transposicdo dos desenhos para
as superficies. Existem trés principais formas de ampliacdo da imagem: a técnica de projecao
com equipamento projetor; a ampliacdo através de uma grid regular, ortogonal e ordenado;
e a utilizacdo de um grid aleatdrio, que desenhos sio feitos de forma livre, fotografados,
sobrepostos com a projeto e utilizados de referéncia na hora de transpor o desenho para a
parede. A artista Pati Rigon!?, ao explicar seus modos de transpor um desenho para a parede,
mostra que a ampliacdo de uma ideia que estd no papel (ou em uma tela) passa a ganhar
novas escalas quando ocupa uma empena:

A gente faz uma projecdo [a partir] de um prédio que as vezes fica uma ou duas
quadras de distdncia. Tem que ser durante a noite também, pra essa projecao ficar
visivel [...] E quando ndo tem a questdo do tempo, quando € super livre, que é muito
raro de acontecer, dai eu fago por marcacdo. Vocé faz marcagdes, riscos no prédio,
depois bota isso no computador com o seu desenho por cima [...] e vocé vé onde o
seu desenho ta passando por cima das suas marcagdes, da pra compreender? [...]
Mas, 90% do que eu fago é com projecdo, porque normalmente o tempo é corrido.
Vocé sai assim, que nem uma louca, fazendo as coisas, porque querem assim a coisa
pronta o mais rdpido possivel para gastar o menos possivel (Rigon, 2024).

Obras de muralismo passam por processos de restauro ao se vincularem a artistas de renome
dentro do campo artistico e adquirem um carater sublime pelas suas dimensdes, seu impacto
visual e seu contraste com o entorno. Além disso, segundo Abalos Junior (2021, p. 147), a
“presenca de um profissional mediador é um fator de distincdo entre as praticas”, sendo
caracterizados como “agentes que flutuam entre mundos buscando a gestdo de projetos de
maneira qualificada, principalmente quando se fala das relagdes entre arte e cidade” (Abalos
Junior, 2021, p. 145).

No Brasil, o ato de grafitar foi descriminalizado pela Lei n° 12.408 (Brasil, 2011), que alterou
o artigo 65 da Lei n® 9.605 (Brasil, 1998) que dispGe sobre as sancdes penais e
administrativas derivadas de condutas e atividades lesivas ao meio ambiente. Segundo a
lei:

N3o constitui crime a pratica de grafite realizada com o objetivo de valorizar o
patrim6nio pulblico ou privado mediante manifestagdo artistica, desde que
consentida pelo proprietario e, quando couber, pelo locatario ou arrendatario do
bem privado e, no caso de bem publico, com a autorizacdo do drgdo competente e
a observancia das posturas municipais e das normas editadas pelos orgdos
governamentais responsdveis pela preservagdo e conservagdo do patrimdnio
histdrico e artistico nacional (Brasil, 1998).

19 pati Rigon e os demais artistas que produziram murais de grande escala nas laterais de edificagbes em
Porto Alegre/RS, serdo apresentados ao longo do capitulo 3.
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Além de abordar aspectos da comercializacdo de tintas em aerossol, a lei diferencia pichagao
de grafite, indicando que pichar edifica¢ées ou monumentos urbanos tem como penalidade
detencdo e multa, que é aumentada caso o ato seja realizado em monumento ou coisa
tombada em virtude do seu valor artistico, arqueoldgico ou historico.

Segundo Luciana Echegaray?® (2020), é possivel identificar um tratamento diferenciado com
relagdo as intervengbes denominadas de grafite e de pich(x)agdo?, produzindo
desdobramentos juridicos diferentes e assimetria de abordagens (Echegaray, 2020). Segundo
a autora, por se expressarem no ambiente urbano, os grafiteiros se confrontam com o poder
instituido (o Poder Federal, os Estados e os Municipios) que

desenvolveram seus mecanismos legais e policiais para regular condutas, preservar
direitos individuais e coletivos, e também para coibir a acdo dos grafiteiros,
principalmente dos produtores de pich(x)acdo. Sdo leis, procedimentos, agbes de
vérias instituicdes em conjunto (pUblicas e privadas, o que inclui veiculos da midia)
e estratégias de operacdo, criadas com a finalidade de dificultar essas intervengdes
no espago urbano e de punir seus autores, com vistas a defesa do patriménio publico
e privadol...], bem como a defesa do direito difuso a um ordenamento urbano [...]
(Echegaray, 2020, pp. 155-156).

Ja Berth (2023, p. 32) estabelece uma relacdo entre a criminalizagdo do pichacdo e o
conservadorismo e negacionismo ao questionar:

Serd que o conservadorismo que constitui a mentalidade e a persona brasileira nao
poderia considerar o picho e suas motivacGes inconscientes como uma espécie de
novo dadaismo? Ou de repente entender que a criminalizagdo do picho também é
um sintoma de negacionismo, uma vez que seus criticos ferrenhos pouco se
preocupam com a verdade por tras do efeito incomodo?

Ainda assim, a autora afirma que a pichacdo ndo é algo que deva ser incentivado, pois,
“além de inconveniente, é, sem sombra de divida, esteticamente pouco agradavel” (Berth,
2023, p. 32).

1.2 Lei Cidade Limpa e a abertura ao muralismo em Sao Paulo/SP

Quando se fala em muralismo, vale destacar a importancia das politicas de regulamentacdo,
sobretudo aquelas relacionadas a instalagdo de elementos de publicidade, uma vez que
ambas disputam a utilizacdo das mesmas superficies. Em Sao Paulo/SP, por exemplo, a
grande quantidade de murais executados na cidade ocorreu apds a criagdo, no ano de 2006,

20 Autora da dissertacdo intitulada Expressdes insurgentes e conflito urbano: reflexdes sobre o graffiti na area
central de Porto Alegre, orientada pela Prof?. Dr? Daniela Marzola Fialho, defendida no Programa de
Planejamento Urbano e Regional - PROPUR da UFRGS em 2020.

2l Existe uma distin¢do entre pixacdo e pichacdo: enquanto o primeiro remete as praticas que produzem
inscrigdes grafadas de forma estilizada no espago urbano (paulistano, tipicamente), o dltimo designaria
qualquer intervencdo escrita na paisagem urbana (Pereira apud Echegaray, 2020).
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da Lei n° 14.223 (S3o Paulo, 2006), conhecida como Lei Cidade Limpa. Foi um processo de
higienizacdo da publicidade com a proibicdo dos outdoors e pinturas em fachadas que faziam
propaganda de empresas e produtos. Segundo o Manual Ilustrado de Aplica¢do da Lei Cidade
Limpa e normas complementares??, elaborado pela Prefeitura Municipal de Sdo Paulo/SP
(2016), a legislacao trata da ordenacdo dos elementos que compdem a paisagem urbana,
visiveis a partir de logradouro publico (ruas, avenidas, pracas, etc.).

A retirada das midias de publicidade foi um fato importante na modificacdo da superficie
visivel de Sdo Paulo/SP pois, segundo Jonatha Jiinge?? (2011, p. 10), “ao silenciar uma de
suas vozes mais eloquentes, criaram-se espagos fisicos e comunicacionais a serem
preenchidos por outras formas de discurso e outros tipos de midias". Logo, sem a publicidade,
houve uma abertura de espago para a execucdo de murais artisticos (Jinge, 2011). Vinicius
Amorim#* (2024) fala sobre o esse processo de execugdo de obras de arte em empenas a

partir da perspectiva dos produtores de arte:

[...] S3o Paulo passa a olhar para esses espagos, velho, com a Lei da Cidade Limpa,
que limpou e higienizou todas as publicidades. Porque, antes, esses espagos, eles
jamais seriam ocupados pela gente, né? Com pouco recurso, com pouca... Eles
estariam na mao das grandes empresas de midia, né? Que comercializam e a gente
teria propaganda. Entdo, quando se toma essa decisdo em S3o Paulo de higienizar,
de limpar a cidade, velho, esses espacos que antes tinham publicidade, entdo, eles
jé tinham 14 em S&o Paulo sido desbloqueados, né? Eles ficam vazios. E, dai, os
artistas, os produtores, a galera enxerga uma possibilidade, até de subversdo, de
ocupar isso.

Dentre os itens que a Lei Cidade Limpa (Sdo Paulo, 2006) regulamenta estdo: instalagbes
temporarias de escultura e arte plblica (inseridas em espaco publico de forma isolada, com
suporte proprio); insercdo de arte em muros ou tapumes (que necessitam de aprovacgao prévia
quando tiverem mais de trinta metros continuos de extensdo ou cujo somatdrio de trechos
numa extensdo de cem metros totalize mais do que trinta metros de intervencdo);
comunicacdo visual (como placa contendo nomes e logos de organizadores, patrocinadores e
apoiadores); e arte publica em empenas cegas. Em 2011, a flexibilizacdo da Lei Cidade Limpa
(Sdo Paulo, 2006) permitiu que as empenas cegas fossem liberadas para a inscricdo de arte
urbana patrocinadas, mediante aprovacdo prévia das obras pela Comissdo de Protecdo a
Paisagem Urbana (CPPU)?°, para as intervencdes artisticas com mais de cinco metros de
altura. Porém, ndo é permitida nenhuma alusdo - implicita ou explicita - a empresa que

22 Disponivel em: <https://gestaourbana.prefeitura.sp.gov.br/wp-content/uploads/2016/10/Cartilha-Lei-Cidade-
Limpa.pdf>. Acesso em: 05 abr. 2024.

23 Autor da dissertacdo intitulada Comunicacdo Visual e Paisagem Urbana: estudo sobre midias e arte no espago
publico, orientada pelo Prof. Dr. Cesar Floriano dos Santos, defendida no Programa de Pds-Graduagdo em
Urbanismo, Histéria e Arquitetura da Cidade da Universidade Federal De Santa Catarina (UFSC) em 2011.

2 Vinicius Amorim é produtor do Festival Arte Salva/Olhe pra Cima, foi entrevista para esta dissertacdo e é
apresentado de forma mais completa no capitulo 2.4.1.

2 A CPPU é um 6rgdo colegiado municipal responsdvel pelo acompanhamento das politicas publicas referentes
a paisagem urbana e que trabalhou na producédo de resolugbes normativas com o intuito de esclarecer dividas
e casos omissos de aplicacdo da lei para tornar os processos de aprovagao mais eficientes (Sao Paulo, 2016).
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esta fomentando a obra, conforme o artigo 50 que prevé a celebracdo de termos de
cooperacao com a iniciativa privada. E permitida apenas uma indicacdo do patrocinio, com
limitacdo da dimensdo da marca (de sessenta centimetros de largura por quarenta
centimetros de altura), que poderd permanecer no local por um tempo ndo superior a trinta
dias.

Conforme a artista Pati Rigon (2024), a grande quantidade de murais em Sdo Paulo/SP fez
COm que Se passasse a comercializar as empenas, especialmente em locais de alta
visibilidade, como Minhocdo, que exige a elaboracao de contratos de aluguel, que aplica
uma dimensdo de temporalidade definida e rotatividade para obras, além de servir como
renda para a manutencdo da propria edificacdo. O artista Negritoo, traz sua percepgdo sobre
essa dimensao de mercado que a arte assume:

E sim, tem até alguns lugares, alguns prédios que estdo até cobrando, que sdo mais
disputados, paga ndo sei quantos mil pra ter o desenho. O que eu acho
particularmente, eu nao sei se eu concordo muito com isso, porque, de toda forma,
é um beneficio. As vezes, a parede, a lateral do prédio, est4 toda danificada e se
a gente vai 14, raspa, faz um tratamento, pinta e, querendo ou ndo, esta protegendo,
estd trazendo ja um beneficio pro condominio. Vocé cobrar por isso, eu acho que eu
ndo concordo muito, mas é o mercado, faz parte (Negritoo, 2024).

As cidades de Sdo Paulo/SP e de Porto Alegre/RS compartilham a caracteristica de possuirem
uma grande quantidade de empenas cegas.

1.3 Muralismo como politica publica

A nivel nacional e diante do reconhecimento e do aumento exponencial de murais, na tltima
década surgiram iniciativas que passaram a compreender a arte dentro de politicas publicas
e sob gestdo dos d6rgdos municipais. Duas delas sdo recentes e podem exemplificar essa
relagdo: os editais do Museu de Arte de Rua (MAR) em Sdo Paulo/SP e a politica publica da
producao de murais da Secretaria de Cultura e Secretaria Executiva de Inovacao Urbana da
Prefeitura do Recife/PE.

0 MAR é um projeto da Prefeitura de Sdo Paulo/SP, por meio da Secretaria Municipal de
Cultura (SMC) que, desde 2017, promove incentivo financeiro de diversos formatos de
expressdes artisticas, como murais, grafite, fotografia, colagem, stencil, lambe-lambe,
dentre outros tipos de obras visuais. Ele surgiu em resposta as iniciativas governamentais
que promoveram o apagamento de grafites na cidade. Segundo a Prefeitura Municipal de Sao
Paulo/SP (2024),

0 MAR busca o fortalecimento e reconhecimento da pluralidade das agbes de Arte
Urbana e [...] tem como objetivo consolidar e ampliar as expressdes artisticas
presentes nos espacos publicos e promover a disseminagdo da Arte Urbana em todas
as macro e microrregides da cidade, visando democratizar o acesso a cultura por
meio de suas variadas manifestac@es artisticas.
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Durante o periodo do pandemia de COVID 19, quando as visitas ao murais estavam
impossibilitadas, o projeto disponibilizou a plataforma MAR 360°, onde as obras foram
mapeadas?® e onde foi oferecido um tour virtual cultural interativo pela cidade através das
obras. A plataforma ndo é atualizada desde 2021.

Os dados do crescimento do projeto, especialmente em niveis de disponibilidade
orcamentadria, foram apresentados por Salete Perroni?/, em entrevista ao podcast Abordaria®®
(2023b). Segundo ela, nas duas primeiras edicdes em 2017, o valor total disponibilizado pelo
edital foi de R$ 450 mil. A edigdo de 2018 teve orcamento em edital de R$ 259 mil. Ja em
2019 foram produzidas mais de trinta obras com um grande aumento orcamentario que chega
a R$ 1,5 milhdes e em 2020 foram 23 obras com o valor superior a R$ 1,9 milhdes via
curadoria. Em 2021 foram entregues mais de cem obras com orgamento de R$ 5 milhdes. Em
2022 foram 77 propostas contempladas e orcamento de mais de R$ 2,1 milhdes em um edital,
além de mais de R$ 3 milhdes em projetos especiais realizados por curadoria.

0 edital de 2023 previu a distribuicdo de R$ 3 milhdes, com cerca de sessenta projetos
contemplados, com possibilidade de suplementagdo de recursos. Segundo o Guia de regras
e orientagdes gerais - Edital 2024 (Sdo Paulo, 2024), dentre as propostas contempladas nos
dois Ultimos anos, cerca de 70% foram proponentes negros, 60% foram mulheres e 14% foram
indigenas. O valor de 2023 foi 0 mesmo que estd previsto no edital langado para o ano de
2024, com a selecdo dos projetos em duas categoria: categoria solo, para as paredes de até
3,5 metros; e categoria altura que considera obras em empenas de edificagbes e é definida
como aquelas realizadas em paredes que possuam mais de 3,5 metros de altura. O valor pago
é de R$ 390 por metro quadrado, com limite de até 250 metros quadrados por projeto (Sdo
Paulo, 2024).

0 artista Negritoo foi um dos contemplados pelo edital de 2023 e relata um pouco do
processo:

E o (ltimo que eu fiz do MAR, tem um edital todo ano aqui em S3o Paulo. Que é o
Museu de Arte de Rua. Que é um incentivo da Secretaria de Cultura. Que eles
ajudam, né? Tem uma ajuda de custo para os artistas fazerem. Entdo, o artista vai
atras do lugar. E ai, cada artista ou contrata uma producdo ou ele faz por conta
prépria. Para conseguir os lugares. Dai, no caso, eu consegui... Daqui em Sdo Paulo
foi no CEU. Que o CEU é um espaco de cultura do municipio. E ai, eu entrei em
contato com o espaco. Pedi autorizagdo. Entrei em contato com eles. Fiz aprovacao
da arte com eles. Dai, eu mandei para o edital. Consegui passar pelo edital. E ai,
com a verba, acabei realizando o trabalho (Negritoo, 2024).

J4 a cidade de Recife/PE conta com diversas iniciativas relacionadas a promogcao cultural e
artistica. Entre elas, destaca-se o programa Colorindo o Recife, criado em 2014, que tem

% Disponivel em: <https://www.mar360.art.br/pt/>. Acesso em: 06 abr. 2024.
27 Salete Perroni é gestora publica, curadora e produtora na Secretaria Municipal de Cultura de S3o Paulo/SP.
28 Apordaria é um podcast produzido pela plataforma de gestdo de carreira de artistas visuais Aborda.
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como missdo incentivar as artes urbanas em espacos publicos, valorizando artistas locais. O
programa se trata de

uma politica plblica da Prefeitura do Recife, realizada por meio da Secretaria
Executiva de Inovacao Urbana, com apoio cultural do Grupo Iquine, onde se busca
promover a requalificagdo dos espacos urbanos da cidade e valorizar os artistas
locais que ja vem utilizando a arte como instrumento de transformagdo social. Em
2022, o programa contratou 68 artistas inscritos e habilitados por meio de edital
plblico, com investimento total de quase R$ 600 mil em cachés (Prefeitura
Municipal de Recife, [s.d.]).

Quando se trata de intervengbes artisticas em empenas cegas de edificios comerciais e
residenciais, Recife/PE possui uma legislacdo especifica, criada em setembro de 2022,
mesmo més em que foi lancado o edital de credenciamento para artistas e produtores
culturais para realizagdo de intervencdes artisticas nesse tipo de superficies. Os murais sdo
regulamentados por diretrizes apresentadas no Decreto n° 35.923 (Recife, 2022), vinculado a
Lei n° 18.886 (Recife, 2021b) que dispde sobre normas de veiculacdo de anuncios e seu
ordenamento no espaco urbano. Segundo o decreto, serdo permitidas intervencgGes artisticas
em empenas cegas de edificios comerciais e residenciais, apenas de carater puramente
artistico sendo vedado o uso da arte como veiculo alternativo de andncio ou representagao
de objeto ou tema com ligacao com produto, marca ou identidade visual de anunciante
(Artigo 2). Além disso, sdo estabelecidos critérios (Artigo 3) para obras que possuirem
exibicdo de marca de apoio cultural, como: a adequagdo a empena que servira como suporte,
cobrindo toda sua superficie visivel; a exibicdo de marca do apoiador cultural na margem
superior ou inferior da obra, com medidas especificadas em porcentagem que varia de acordo
com a dimensdo; a determinacdo do periodo maximo de exibicdo de cinco anos; a proibigdo
de veiculacdo de propaganda partidaria ou politica; e exigéncia de autorizacOes de drgdos
de preservacdo do patrimonio histérico e cultural, quando em imdveis inseridos em Zonas
Especiais de Preservacdo do Patrimdnio Histdrico Cultural e/ou em poligonal de entorno de
imovel tombado.

A regulamentacdo prevé, ainda, que o projeto de intervencdo artistica deverd ser aprovado
pelo Poder Plblico Municipal em parecer conjunto da Secretaria de Cultura e Secretaria
Executiva de Inovacdo Urbana, com andlise de portfolios dos artistas e croqui da arte a ser
executada. A aprovacao do projeto de intervencdao considera aspectos como: originalidade,
criatividade e qualidade técnica; viabilidade técnica; e valor urbanistico, que considera o
potencial impacto na requalificacdao de espacos urbanos, a relacao da arte proposta com o
entorno urbano, a harmonia composicional da arte e o aproveitamento do espaco (Artigo &).
A analise de portfélio é dispensada para artistas de intervengdo que contam com apoio
institucional do municipio em contratages por meio de edital da Prefeitura Municipal.

Em 2022 foi lancado o Edital De Credenciamento n° 002 (Recife, 2022) para Artistas e
Produtores Culturais para realizacdo de intervencdes artisticas em empenas cegas, promovido
pela Prefeitura do Recife/PE através da Secretaria Executiva de Inovacdo Urbana. Nele foram
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classificados 24 projetos de murais e os valores pagos pelos servicos prestados foi de R$ 75
mil, correspondente a obras com tamanho de duzentos a quatrocentos metros quadrados em
empenas cegas de edificios com visibilidade publica (Recife, 2022).

0 edital previa que o artista principal comprovasse experiéncia de pelo menos cinco anos
na execucao de intervengdes artisticas em superficies de grande extensdo, com ao menos
dez trabalhos produzidos e que apresentasse Certificado de NR35 para trabalho em altura,
ficando o contratado responsavel pela totalidade do planejamento e execucdo da intervencdo
artistica. Analisou-se, também, a trajetdria dos artistas a partir de portfélio, com critérios
como relevancia artistica, valor urbanistico de intervencdes artisticas, qualidade técnica e
criatividade em intervencOes ja realizadas e a diversidade de raga/cor, etnia e género na
formagao da equipe de trabalho. O processo de selegao exigiu que o artista apresente um
croqui da arte a ser executada na empena cega do edificio, com texto descrevendo o conceito
da obra e sua relacdo com a tematica do edital. Os critérios de analise dos croquis incluiram
criatividade e qualidade técnica, relacdo com o tema proposto no edital, viabilidade técnica,
representatividade na tematica, adaptabilidade das propor¢des e paleta de cores do croqui
e relacdo com o entorno urbano. Existia ainda a possibilidade de solicitacdo de apoio para
realizacdo de intervencdes artisticas com marca de apoio cultural (Recife, 2022).

Segundo o Edital, o tema orientador do ciclo
de inscricOes, que iniciou em 2022 e segue
até 2024, é ‘Recife Cidade da Musica’, que
busca celebrar a vocagdo da cidade para esta
linguagem artistica e seu ingresso na Rede
de Cidades Criativas da UNESCO na categoria
musica. O resultado tem sido obras que
prestam homenagem as nacgdes de maracatu,
ao frevo e ao brega, exaltando figuras
emblemdticas como Nand Vasconcelos
(Figura 07), Aurinha do Coco e Reginaldo

Rossi. A prefeitura é responsavel pela

autorizacdo  junto  aos  proprietarios,

Figura 07 - Mural Nand Vasconcelos, Sinfonia e

condominos ou outros responsaveis legais Batugues de Micaela Almeida.

dos edificios. Fonte: Peixe apud Macambira, 2023

Como continuidade do projeto, estdo sendo mapeados e selecionados pelo poder publico
municipal locais com grandes dimensdes para receberem intervengdes. Para isso, em 2024 a
prefeitura disponibilizou um formulario online para moradores e sindicos cadastrarem seus
prédios para receber a equipe responsadvel pela execucdo dos murais para visitas técnicas.
Como requisitos, as fachadas nao podem possuir abertura, a edificacdao deve permitir acesso
a cobertura e a empena deve ter o tamanho minimo de duzentos metros quadrados.
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Assim como aconteceu em Porto Alegre/RS, o aumento de murais em Recife acontece em
paralelo a um programa de qualificacdo urbana da regido central da cidade. Na capital
pernambucana, o Programa RECENTRO da Prefeitura do Recife/PE, aprovado através da Lei n°
18.869 (Recife, 2021a), prevé a manutencdo, cuidado, intervencdes fisicas estruturantes e o
desenvolvimento de processos sociais, culturais e econdmicos necessarios a transformacao
urbana sustentavel e inclusiva do territdrio do Centro.

Ainda, inseridas em politicas publicas surgem os editais que estimulam a arte mural
diretamente, como o realizado pela Fundagdo Nacional de Artes (Funarte) em nivel nacional,
ou que lhe ddo aporte financeiro através de Leis de Incentivo a Cultura e que serdo
apresentados dentro do contexto de Porto Alegre/RS no capitulo 2.4.

1.4 Os festivais de arte urbana

Outro meio de producdo de murais é através de festivais de arte urbana. Sdo eventos que
vao celebrar e promover a expressao artistica em suas mais diversas formas, seja na escala
do grafite, dos murais ou até com instalagbes e performances de mdsica e danca, todas
realizadas em espacos publicos. S3o geralmente realizados com o intuito da transformacdo
da paisagem urbana em galerias de arte a céu aberto. Nos festivais, além de revitalizar
areas degradadas, promover o turismo cultural e estimular o desenvolvimento econémico, a
arte urbana estabelece uma relacdo maior entre os artistas e a comunidade local e,
principalmente, cria um espago de didlogos e de troca de conhecimento entre os proprios
artistas, que atuam em um projeto coletivo.

Internacionalmente, um dos primeiros registros dessa pratica ¢ do movimento comunitario
de murais no Mission District em Sdo Francisco (Estados Unidos) entre 1972 e 19882°. Depois,
na década de 2010 o movimento se fortaleceu em todo o mundo com festivais como o Galeria
de Arte Urbana® em Lisboa (Portugal, em 2011), o Mural Festival’! em Montreal (Canadd, em
2014), o No Limit?? em Bords (Suécia, em 2014) com obra do brasileiro Eduardo Kobra, o
Artscape®® em Malmo (Suécia, em 2014), o ST+ART? em Nova Delhi (India, em 2016), entre
indmeros outros.

No Brasil, um dos primeiros festivais de arte urbana foi o Festival Concreto, em Fortaleza/CE,
que teve sua primeira edicdo em 2013. Seu objetivo inicial foi promover um intercambio de
experiéncias e saberes entre artistas locais, nacionais e internacionais, através de
exposicoes, intervencdes, workshops, oficinas e palestras, com técnicas e linguagens como

2% Disponivel em: <https://www.sfmoma.org/publication/mission-murals/>. Acesso em: 08 abr. 2024.
30 Disponivel em: <https://www.instagram.com/galeria_de_arte_urbana/>. Acesso em: 29 maio 2024.
31 Disponivel em: <https://www.instagram.com/muralfestival/>. Acesso em: 29 maio 2024,
32 Disponivel em: <https://www.instagram.com/nolimitboras/>. Acesso em: 29 maio 2024.
33 Disponivel em: <https://www.instagram.com/artscape_festival/>. Acesso: 29 maio 2024.
34 Disponivel em: <https://www.instagram.com/delhistreetart/>. Acesso em: 29 maio 2024,
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o muralismo, o grafite, a musica e danca. Nesta edicdo, 117 artistas nacionais e
internacionais produziram quarenta pontos de intervencdes, doze videos, dois semindrios,
duas exposicdes, oito shows, entre outras atividades. A nona edicdo, realizada em 2023,
demonstra um amadurecimento do festival na sua relacdao com a cidade. Nela, foi ocupado
0 Parque Rachel de Queiroz, “se consolidando como um projeto que fomenta a ocupagao dos
espacos urbanos, a apreciagdo artistica das obras de seus participantes e o consumo da arte
em seus espacos de convivéncia“. Nesta edicdo houve a participacdo de sessenta artistas em
acbes envolvendo dez instalacGes de mobilidrio urbano para a praca, seis esculturas
artisticas, duas instalaces edlicas, uma instalagdo para os animais do parque, quatro acdes
formativas, dois espetdculos e cinco shows musicais (Festival Concreto, 2023). Além do
patrocinio da empresa de Tintas Iquine, contou com apoio Institucional da Secretaria da
Cultura do Estado através Lei n° 13.811 (Ceard, 2006), conhecida como Lei do Mecenato, que
prevé o fomento para atividades culturais por meio da conjugacdo de recursos do poder
publico estadual com os de instituicbes privadas, no qual ocorra rendncia fiscal nas
modalidades doacdo, patrocinio e investimento.

Se S3o Paulo/SP pode ser considerada a capital mundial do grafite (Lewer e Menon, 2020), é
porque conta com indmeras iniciativas que promovem esse tipo de arte. Entre essas acdes
estd o Museu Aberto de Arte Urbana (MAAU)3> localizado na Zona Norte da cidade. 0 MAAU se
iniciou em 2011, em modelo de estival, com obras aplicadas especificamente sobre as
pilastras das estages do metro, no trecho elevado da linha 1 Azul, entres as estacdes Tieté,
Santana e Carandiru, além das mais de quarenta pinturas que criaram um corredor de arte
urbana na regiao do Minhocao.

Além do MAAU, outras iniciativas valem ser destacadas: o Festival 0.bra, que em 2015 surge
como o maior festival internacional de arte de rua da América Latina, e o Nalata Festival,
que desde 2020 vem produzindo murais pela cidade. A importancia do Festival 0.bra? se da
por entender o potencial da arte nesse processo de transformacdo da paisagem paulista, em
2015, apds flexibilizacGes da Lei Cidade Limpa (Lassala, 2017), e por desenvolver um evento
internacional, com obras colaborativas entre artistas brasileiros e estrangeiros. Foram nove
murais produzidos na regido do Largo do Arouche onde os artistas convidaram outras pessoas
de sua escolha, de qualquer lugar do mundo, para pintarem em parcerias inéditas. Assim,
além dos artistas locais, 0 evento teve participacdo de artistas do Chile, de Porto Rico, da
Argentina, da Irlanda, da Alemanha, da Poldnia, da Ucrania, da Italia, do Japao e da Reptblica
Tcheca. Foi uma edicdo Unica, produzida pela Instagrafite, com apoio de empresas privadas.

Em 2020 surgiu o Nalata Festival Internacional de Arte Urbana®’ que, com obras de artes
urbanas pintadas em empenas do Largo da Batata no bairro de Pinheiros, transformou a
regido em um grande museu de grafite a céu aberto (Nalata, 2023b). A primeira edicdo teve

35 Disponivel em: <https://www.instagram.com/maau_sp/>. Acesso em: 08 abr. 2024.
36 Disponivel em: <https://www.instagram.com/o.bra/>. Acesso em: 09. abr. 2024.
37 Disponivel em: <https://www.instagram.com/nalata.festival/>. Acesso em: 08 abr. 2024.
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como objetivo oferecer um “legado artistico e cultural que representasse um novo eixo de
turismo, lazer e cultura para a capital paulista”, com 3.689 metros quadrados pintados em
doze obras. Na edicdo de 2021 participaram onze artistas, com obras espalhadas também
pelos bairros de Pinheiros e Faria Lima. Em 2022, trouxe como principal mensagem que "arte
é resisténcia, arte é reexistir’, com quatorze artistas que se dividiram com obras entre
empenas e instalagdes artisticas (Nalata, 2023c). Jd em 2023, com o tema “ARTE PARA TODOS",
a quarta edicdo se espalhou por em diferentes locais dos bairros de Pinheiros e Vila
Madalena, além do Parque Villa-Lobos. Segundo o site do evento, "o Nalata é resisténcia. A
rua € nosso suporte artistico. Em meio a maior megaldpole da América Latina, criamos o
contraste da rotina didria com a arte urbana” (Nalata, 2023a).

J& em Belo Horizonte/MG é realizado o Circuito Urbano de Arte (CURA)38, um dos maiores
festivais de arte piblica do Brasil que, entre 2017 e 2022, teve oito edigBes (sete na capital
mineira e uma em Manaus/AM). O festival ja executou 26 murais em empenas e criou quatro
mirantes de arte urbana. Ao falar sobre o festival, a reportagem do G1 o aponta que o “projeto
funciona em esquema de parceria, oferece reparos necessarios em troca da possibilidade de
serem realizadas pinturas em empenas, com o objetivo de criar o (nico mirante de arte
urbana do mundo” (Torquatto, 2020).

0 CURA, que nasceu de um desejo de pintar prédios, é produzido por trés mulheres, trés
maes: Carol Macedo, Janaina Macruz e Priscila Amoni. Elas refletem sobre o processo de
transformacao do festival ao longo de suas edicdes:

0 prdprio CURA ndo é o mesmo desde o inicio, assim como suas idealizadoras, que
ao longo de seis edigdes viveram gestagdes e se tornaram maes, em uma jornada
dupla - pessoal e profissional - de transformacdo. Esse exercicio de propor,
aprender e amadurecer se reflete na escolha por uma curadoria descentrada, que se
aprofunda em um Brasil que ndo é somente urbano e sudestino. O CURA também
dinamiza saberes ndo urbanos e ndo hegemonicos, trazendo artistas com modos,
tecnologias e formas de fazer e pensar diversos, inserindo na cidade vozes que
apontam outros caminhos. Alargar os espacos para caber mais gente (Macedo;
Macruz; Amoni, 2022).

0 que diferencia esse festival dos demais é justamente a atengdo dada para aspectos
relacionados a diversidade e, também, a dimensao urbana que o evento toma. Como exemplo,
no ano de 2022 com o tema 7ERRA, celebrou o territdrio, a ancestralidade e o alimento,
dando destaque a soberania dos povos negros e indigenas através da execucdo de trés novos
murais e com a instalacdo de 26 pecas de barro na Praca Raul Soares (CURA, 2023). Nessa
edicao foi produzido o primeiro mural de um coletivo de artistas do Movimento dos
Trabalhadores Rurais Sem Terra (MST), intitulado Por Terra, Arte e P3o®°. Em entrevista para
0 podcast Abordaria (2023a, 00:22:00), Priscila Amoni, produtora do CURA, aponta os desafios
da construcao de um festival diverso:

38 Rede social do festival disponivel em: <https://www.instagram.com/cura.art/>. Acesso em: 04 abr. 2024.
39 Disponivel em: <https://www.instagram.com/p/CkrHv7M]48L/>. Acesso em: 09 abr. 2024.
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Quando a gente fala que a gente quer ter artistas indigenas nas empenas, por
exemplo, a gente tem que entender a caracteristica desses artistas indigenas né?
Quando vocé quer trazer mulheres, quando vocé quer trazer mulheres maes, ndo
adianta s6 incluir ela ali. Ela tem especificidades, que exigem um tipo de
assisténcia, de pintura diferente, um tipo de estrutura que vai demandar na
planilha, né? Entdo assim é uma dificuldade a mais né para as pessoas nao
privilegiadas, porque ela exige mesmo td na planilha e vai exigir pagar mais
alguém que vai tomar conta das criancas, ou trés assistente para mais, pq a pessoa
que ¢ indigena esta acostumada a pintar escalas menores e outra estrutura entdo
a gente quer proporcionar todo aquele apoio para esse artista trabalhar da melhor
maneira possivel, né?

Em 2020, Daiara Hori*? foi a primeira mulher indigena brasileira a pintar uma empena, com
o mural Selva Mae do Rio Menino que retrata a mae selva carregando o menino rio no colo*!,
Hoje, devido ao CURA, Belo Horizonte/MG conta com os murais mais altos pintados por
mulheres na América Latina e com quatro murais de artistas indigenas, sendo a maior
colecdo de arte publica indigena do mundo (Circuito Urbano de Arte, 2021a). Em uma de suas
edicOes o festival se expandiu para o bairro Lagoinha, regido periférica e abandonada da
cidade.

0 CURA criou, na Rua Sapucai, o primeiro mirante de arte urbana do mundo (Figura 08), com
o0 intuito de que fosse possivel ver todas as empenas sendo pintadas de um Unico ponto de
vista da cidade. Quando se pensa na dimensdo urbana, o CURA fez deste local uma zona
auténoma tempordria para o encontro, para a realizagdo de atividades durante os dias do
evento, para o fomento do mercado da arte urbana e que também incluiu a cidade no debate
proposto pela iniciativa. “0O CURA, ele pensa a cidade também"” (Abordaria, 2023a), diz Priscila
Amoni, que afirma ainda que o evento promove um processo de atribuicdo de novos
significados aos espagos:

A gente ja inaugurou trés mirantes de arte urbana em Belo Horizonte. O primeiro,
que é a Rua Sapucai, que provocou o tanto de mudanca [...] depois que a gente
chegou, né? Virou o point da cidade, [...] virou lugar de bares e restaurantes e hoje
a gente soma também na politica da cidade. Agora tem uns dois meses que a Rua
Sapucai comegou a ser fechada aos domingos, entdo para as criancas, as pessoas,
poderdo usufruir daquela rua, daquele espaco publico da cidade. Entdo a gente fazer
edicdes da Rua Sapucai a gente trazer questdes como mobilidade urbana,
movimento negro, movimento feminista, eram pautas gerais da cidade que a gente
trazia para a discussdo (Abordaria, 2023a, 00:25:20).

40 A artista Daiara Hori, nome tradicional Duhigo, pertence ao cld Uremiri Hiusiro Parameri do povo Yepé
Mahsa, mais conhecido como Tukano. Rede social da artista disponivel em:
<https://www.instagram.com/daiaratukano/>. Acesso em: 20 maio 2024.

41 pisponivel em: <https://cura.art/index.php/portfolio/daiara-tukano/>. Acesso em: 09 abr. 2024.
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R 3 &y - ;
Figura 08 - Mirante de Arte Urbana da Rua Sapucai.
Fonte: Circuito Urbano de Arte, 2021.

Em 2018 o mirante recebeu duas lunetas fixas e publicas, melhorando a experiéncia de
apreciacao da colecao dos murais gigantes do CURA. Os festivais foram realizados com apoio
institucional da Prefeitura Municipal e incentivo através da Lei Municipal de Incentivo a
Cultura de Belo Horizonte/MG, Lei Estadual de Incentivo a Cultura de Minas Gerais, Secretaria
Especial da Cultura e Ministério do Turismo. Importante destacar, ainda, que a Lei n° 8.616
(Belo Horizonte, 2003), atualizada em 2010, da cidade, propde restricdes e regulamentacao
da publicidade, o que, a exemplo de Sdo Paulo/SP, abre espago para esse tipo de
manifestacdo artistica. Além disso, a formacdo urbana da cidade, durante os anos 40,
permitia que edificios fossem construidos considerando o aproveitamento méaximo do
terreno, com a execucdo de fachadas cegas junto das divisas (Silva, 2020).

No ano de 2023, foi realizado o CURA Amazénia, na cidade de Manaus/AM, em uma
reafirmacdo do compromisso de levar a arte urbana a novos territdrios, com a execucdo de
dois murais gigantes e uma instalacdo de arte publica que reverenciam a ancestralidade, a
forca e a alegria dos povos da floresta (Circuito Urbano de Arte, 2021a)

0 festival se via como espago de resisténcia, especialmente em 2022, diante dos impasses
vividos pela cultura no pais, do enfraquecimento e do boicote a cultura em ambito federal,
que desidratou a cadeia produtiva da cultura (Macedo; Macruz; Amoni, 2022). No site do
festival, os impacto percebidos sao descritos da seguinte forma:
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0 CURA transforma o espaco publico em um museu aberto e vivo, aproximando a
arte do publico, despertando o desejo nas pessoas de se conectarem entre si, com
as obras e com a rua, de forma gratuita e democratica, e se tornando um evento
cultural e turistico de relevancia artistica e histdrica, que transforma tanto a
paisagem urbana quanto a prdpria cidade (Circuito Urbano de Arte, 2021a).

Segundo Silva (2020) em seu estudo sobre a transformagdo da paisagem de Belo Horizonte
através da arte urbana, o resultado produzido pelo CURA vai para além de uma cidade mais
bonita, mais colorida e mais alegre: ele torna a cidade mais compartilhada, pois gera um
movimento de maior ocupacdo dos espacos publicos, tanto por jovens periféricos como por
artistas. Estes, passam a vivenciar a rua e a exercitar um olhar para a cidade, onde a arte é
responsavel por produzir o dissenso e a reflexdo sobre questdes politicas e sociais (Silva,
2020).
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Capitulo 2

SUPERFICIES

0s suportes do muralismo em estudo
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Todos os prédios, todos mesmo, tem um lado inGtil. Ndo serve para nada, ndo da
para frente nem para o fundo. A “medianera”. Superficies (enormes) que nos dividem
e lembram a passagem do tempo, a poluicdo e a sujeira da cidade. As “medianeras”
mostram nosso lado mais miserdvel. Refletem a inconstdncia, as rachaduras, as
solucgbes provisdrias. E a sujeira que escondemos embaixo do tapete. S6 nos
lembramos delas as vezes, quando, submetidas ao rigor tempo, elas aparecem sob
0s anuncios. Viraram mais um meio de publicidade que, em raras excegoes,
conseguiu embeleza-la. Em geral sdo indicacBes dos minutos que nos separam, de
supermercados ou de lanchonetes. Anlncios de loterias que prometem muito em
troca de quase nada. Ultimamente lembram a crise econdmica que nos deixou assim,
sem emprego. Para a opressdo de viver em apartamentos mindsculos existe uma
saida. Uma rota de fuga. Ilegal, como toda rota de fuga. Em clara desobediéncia
as normas de planejamento urbano, abrem-se mindsculas, irregulares e
irresponsaveis janelas que permitem que alguns milagrosos raio de sol iluminem
a escuriddo em que vivemos. Esperanca (Medianeras, 2011).

0 filme Medianeras: Buenos Aires na Fra do Amor Virtual, lancado em 2011, com direcdo de
Gustavo Taretto, utiliza as superficies verticais (empenas, medianeras, paredes cegas) como
elemento simbdlico das distancias das relagdes contempordneas e também como local de
subversao.

Este capitulo tem como objetivo apresentar uma analise dos estudos, planos e projetos
urbanos de Porto Alegre/RS que buscou compreender os instrumentos que produziram as
superficies verticais que o muralismo tem se apropriado nas Gltimas décadas (Figura 09). A
existéncia de paredes cegas é um fendmeno que se repete em outras capitais do pais, onde
a adocdo de ideais modernistas criou instrumentos urbanisticos que exigiram recuos laterais,
descolaram as edificacbes das divisas e expuseram as sobras com as quais a cidade
contemporanea convive.

Além disso, é analisada a relacdo entre arte urbana, especificamente o muralismo, e as
politicas publicas da cidade de Porto Alegre/RS. Na capital galcha, os murais dividem o
espaco com outras formas de arte publica, especialmente as esculturas, que sdo inseridas
em projetos de urbanizacao e estimuladas por legislagdes. Na pesquisa, quando o olhar se
direciona para as politicas publicas atuais de ordenamento e regulamentagdo de tais
manifestacdes na paisagem urbana de Porto Alegre/RS, observou-se uma disputa entre os
murais e os elementos publicitarios por visibilidade e espaco na paisagem urbana.

A andlise chegou até os dias atuais, onde a regido central da cidade é ponto de
transformacao e especulagdo, com leis de reabilitacao, com obras de qualificagdo, com
processos de concessdo de bens publicos para iniciativa privada, que ocorreram em paralelo
com o surgimento de uma grande quantidade de obras de murais nas empenas cegas de
edificios. Por fim, para compreender as transformacgbes da paisagem de Porto Alegre/RS
através do muralismo, sdo apresentadas as iniciativas que produziram obras de grande escala
na cidade entre os anos de 2021 e 2023.

Figura 09 - Montagem com fotos de empenas cegas do centro de Porto Alegre/RS. >>
Fonte: Pesquisador, 2024.

64



AN Z N TR T T
N T T~
\\ Iy s




2.1 Produgéo de superficies verticais e transformagGes em Porto Alegre/RS

0 desenvolvimento urbano que acontece a partir da revolucdo industrial é um dos principais
fatores que influencia o espago urbano, produzindo cidades cercadas de descontinuidades
estéticas, éticas, em seu acesso, suas gestdes e suas leis. Isso é algo visto em muitas
metropoles, como na Buenos Aires (Argentina) percebida no filme Medianeras (2011):

Buenos Aires cresce descontrolada e imperfeita. E uma cidade superpovoada num
pais deserto. Uma cidade onde se erguem milhares e milhares de prédios... sem
nenhum critério. Ao lado de um muito alto, tem um muito baixo. Ao lado de um
racionalista, tem um irracional. Ao lado de um em estilo francés, tem um sem
estilo. Provavelmente essas irregularidades nos refletem perfeitamente.
Irregularidades estéticas e éticas. Esses prédios, que se sucedem sem ldgica
demonstram total falta de planejamento. Exatamente assim é a nossa vida... que
construimos sem saber como queremos que fique. Vivemos como quem estd de
passagem por Buenos Aires. [...] Os prédios, como muita coisa pensada pelos
homens, servem para diferenciar uns dos outros. Existe a frente e existe o fundo.
Andares altos e baixos. [...]1 0 que esperar de uma cidade que dd as costas ao seu
rio? E certeza que as separacgdes e os divorcios, a violéncia familiar, o excesso de
canais a cabo, a falta de comunicagao, a falta de desejo, a apatia, a depressdo, 0s
suicidios, as neuroses, os ataques de panico, a obesidade, a tensdo muscular, a
inseguranca, a hipocondria, o estresse e o sedentarismo, sao culpa dos arquitetos
e incorporadores.

E incorreto afirmar que Buenos Aires sofre de uma “total falta de planejamento”. Assim como
Porto Alegre/RS, a cidade viu na Paris (Franca) modernizada por Haussmann a inspiracdo para
suas proprias transformagbes. Um termo mais adequado e que é uma caracteristica
compartilhada entre a capital argentina e Porto Alegre/RS talvez fosse uma “irregularidade
no planejamento urbano”. Em uma sobreposicao de tempos e uma justaposicdo de planos, a
producdo de cidade descontinua resulta em uma pluralidade de formas que, em sua propria
construcao, produz sobras.

Essas sobras podem ser espacos como 0s vazios urbanos formados por terrenos sem uso, as
lacunas entre edificagbes, as areas abandonadas e sem valor ou 0s espacos em branco.
Existem também uma forma de sobra que interessa para esse trabalho: as superficies
verticais. Chamaremos de superficies verticais os muros, que cercam os lotes diante da
necessidade de seguranca, e as fachadas laterais cegas, intencionais ou ndo. Elas também
sao conhecidas como empenas ou /medianeras que, segundo Julia Daudén (2019)*2, ganha na
lingua espanhola uma apreensao cultural e de vivéncia urbana. Isso se da pois € um elemento
arquitetonico que, além de separar ou vincular lotes vizinhos, é também resultado de uma
colonizagdo que trouxe a América um rigor da organizacdo ortogonal. Para Daudén (2019), as
mesmas condigdes que definem a /medianera enquanto

%2 No artigo A subversdo da medianera em 5 projetos do escritorio argentino Monoblock, reproduzido no site
Archdaily Brasil.
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diviséria, limite, muro, junto ao tracado urbano da cidade, sugerem ao projeto de
arquitetura o caminho do paralelismo, do enclausuramento, de uma forte tendéncia
ao comprimento, da auséncia de aberturas e, muitas vezes, de uma rigidez
convocada por seu papel estrutural nos edificios.

Para compreender a presenca desses elementos na paisagem da cidade de Porto Alegre/RS,
é preciso olhar para as descontinuidades das legislacOes na capital galcha, que levaram a
formacdo das empenas devido a inducao tipoldgica das edificagdes resultantes das diretrizes
impostas pelos planos urbanisticos. Segundo Rodrigo Cdérdova Petersen? (2018, p. 176), é
possivel classificar essas tipologias em trés periodos:

No periodo Pré-Moderno (anterior ao primeiro plano diretor) identifica-se o tipo
continuo: com volumes justaposto as edificacbes lindeiras, muitas vezes nos
limites do lote, que conformam uma fachada de quarteirdo unificada. O Periodo
Moderno (Planos de 1959/61 e 1979) instituiu o tipo isolado: definido por
afastamento frontal e lateral, com o volume elevado sobre pilotis. Por fim o Periodo
Contemporaneo (PDDUA), mantém os entendimentos estabelecidos pela doutrina
modernista, e introduz a base horizontal colada nas divisas com infraestrutura
condominial no térreo, acessos laterais para os estacionamentos nos subsolos e/ou
nos fundos do terreno, e a torre disposta sobre uma base de ocupagdo extensiva.

Essa classificagdo serd utilizada na revisdo dos planos e das alteragdes dos regimes
urbanisticos, desde o Plano Geral de Melhoramentos de 1914 até o Programa de Reabilitacdo
do Centro Historico, aprovado em 2021. Para compreender o surgimento das superficies
verticais, as diretrizes analisadas serdo especialmente aquelas relacionadas aos limites de
altura e aos recuos laterais das edificagbes, bem como demais eventos histdricos que se
relacionam com o processo de verticalizacdo de Porto Alegre/RS.

2.1.1 Estudos, planos e projetos da Porto Alegre/RS Pré-Moderna (1914-1952)

Na Porto Alegre/RS Pré-Moderna, se destaca o Plano Geral de Melhoramentos de 1914,
produzido na administragdo de José Montaury e elaborado pelo engenheiro-arquiteto Jodo
Moreira Maciel. Se configura como o primeiro plano de urbanismo da cidade e propunha uma
nova rede de circulagdo, através de prolongamentos, alargamentos e abertura de novas vias.
Questdes relacionadas ao saneamento urbano foram pautadas em embelezamentos e
ajardinamentos (como na canalizagdo de arroios como o Dillivio) e em uma busca por ordem
através da salubridade de acordo com os padrdes de modernizacdo da época (Petersen, 2018,
p. 38). Segundo Célia Ferraz de Souza (2004), o plano tem uma aproximagdo com o modelo

43 Autor da dissertagdo intitulada Arquitetura, Forma Urbana e Legislacdo em Porto Alegre: A Indu¢do Tipo-
Morfologica das Fdificagbes, orientada pelo Prof. Dr. Silvio Belmonte de Abreu Filho defendida no Programa de
Pds-Graduacdo em Arquitetura - PROPAR da UFRGS em 2018.
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francés haussmaniano de urbanismo e das ideias de Camillo Sitte e Saturnino de Brito*“.

Segundo Petersen (2018, p. 39), “o padrdo morfoldgico desejado era de edificios,
acompanhando a nova imagem da cidade em reconstrucdo”. Através do Decreto n° 53 (Porto
Alegre, 1926), alterou-se o antigo Regulamento Geral sobre edificacGes da regido central e,
entre seus dispositivos, estabeleceu a obrigatoriedade de um minimo de trés pavimentos
para as edificagbes, dando inicio a um processo de verticalizacdo com a construcdo de
prédios altos no Centro Histdrico. Nessa época foi publicado o livro Ville Radieuse (Cidade
Radiante) de Le Corbusier (1933) e foram construidos edificios como: Edificio Imperial (1929)
de Agnello Nilo de Lucca, Edificio Frederico Mentz - Hotel Jung (1931) de Agnello Nilo de
Lucca, Paldcio do Comércio (1937) de Joseph Lutzenberger e o Edificio Sulacap (1938) de
Arnaldo Gladosch.

A imagem de Porto Alegre/RS dessa época pode ser percebida através do livro Caminhos
Cruzados de Erico Verissimo®®, publicado em 1935. Segundo Schoffel e Fialho (2022), o livro
mostra a multiplicidade das camadas sociais da cidade da época, identificada pelo acesso
ao automovel e pela presenca do transporte publico (bonde) e os esforcos para modernizar o
centro da cidade podiam ser observados justamente no uso dos transportes modernos. Além
de apresentar a regido central como local de oportunidades e de encontros, para alguns
personagens de Verissimo, Porto Alegre/RS significava “uma vida nova: sociedade fina,
automdveis, passeios, cinemas, bailes, ruas muito movimentadas, luxo e gozo” (Verissimo,
2016, p. 69). Ele foi escrito apds o inicio do processo de verticalizagdo da cidade, o que fez
com que os edificios em altura ja estivessem presentes no imaginario do autor, como
observado na referéncia ao Edificio Imperial:

Jodo Benévolo dobra a primeira esquina e sobe rumo da parte alta da cidade. A fila
de combustores se estende como um colar de luas. La no alto, o Edificio Imperial
se recorta contra o céu da noite: em cima dele o grande letreiro luminoso brilha -
num apaga e acende vermelho e azul — diz: FIQUE RICO. LOTERIA FEDERAL (Verissimo,
2016, p. 104).

Em 1938, na gestdo de José Loureiro da Silva (1902-1964), houve a necessidade de se
estabelecerem diretrizes para direcionar o crescimento urbano de Porto Alegre/RS. Assim,
foi contratado arquiteto e engenheiro Arnaldo Gladosch (1903-1954), que elaborou um plano
que recebeu o seu nome, onde apontou a necessidade de zoneamentos e apresentou uma
proposta viaria para a cidade. Antes da conclusdo do plano, o Decreto n® 245 (Porto Alegre,
1940) estabeleceu normas para as construgdes nas principais vias, com determinagdo de

4 Ccamillo Sitte (1843-1903) foi um arquiteto e historiador da arte austriaco, diretor da Escola Imperial e Real
de Artes Industriais de Vien e Saturnino de Brito (1864-1929) foi um engenheiro sanitarista brasileiro que
realizou alguns dos mais importantes estudos de saneamento bdsico e urbanismo em mais de cinquenta cidades
do pais, sendo considerado o "pioneiro da Engenharia Sanitaria e Ambiental no Brasil".

45 Erico Verissimo (1905-1975) foi um escritor brasileiro, nascido em Cruz Alta/RS. Em 1932, publicou seu
primeiro livro, Fantoches e, em 1938, obteve sucesso com o romance Olhai os Lirios do Campo, que lhe deu
projecao nacional como escritor.
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edificagbes de no minimo seis pavimentos nas avenidas Borges de Medeiros, 10 de Novembro
e parte da Rua dos Andradas. O resultado foi um padrao morfoldgico de producdo de edificios
junto das divisas laterais, em uma fase de verticalizagdo da cidade.

2.1.2 Estudos, planos e projetos da Porto Alegre/RS Moderna (1952-2010)

Em 1952, a Lei n° 986 (Porto Alegre, 1952) contribuiu ainda mais para o processo de
verticalizacdo através da definigdo de alturas maximas relacionadas a largura das vias,
permitindo, através de recuos sucessivos, ultrapassar os limites estabelecidos
anteriormente. Segundo Petersen (2018. p. 99), “a imagem de Porto Alegre na época era de
edificios cada vez mais altos, construidos nas divisas, que deixavam grandes empenas cegas.
As regras da legislacao vigente, assim como as antecessoras, nao previam recuos laterais”.
Durante esse periodo foi executado o Edificio Santa Cruz (Carlos Alberto de Holanda
Mendonca e Jaime Luna dos Santos), com 107 metros de altura, considerado desde entdo o
mais alto de Porto Alegre/RS e que, pelos seus minimos recuos laterais e insuficientes areas
de ventilacdo internas nos pavimentos inferiores, foi utilizado como referéncia na
elaboragao do plano seguinte.

Nas décadas de 40 e 50, o urbanismo racionalista, difundido pela Carta de Atenas, foi
introduzido gradualmente no debate local, em sintonia com a vanguarda dos debates
nacionais e internacionais, até se consolidar como pratica no primeiro plano diretor
(Petersen, 2018, p. 45). Durante a década de 50, em se registrou o maior crescimento
demografico de Porto Alegre/RS, houve um boom imobilidrio e um intenso processo de
metropolizacdo e verticalizacdo, com edificios de seis pavimentos dando lugar a arranha-
céus e edificagdes com onze e doze pavimentos nos bairros centrais e nas principais avenidas
(Petersen, 2018, p. 47). Nessa época foi elaborada a Carta de Veneza (1964), que guiaria os
processos de conservacdo patrimonial e foram construidos o Paladcio da Justica de Porto
Alegre/RS (1953 e 1968), a partir do projeto de Luiz Fernando Corona e Carlos Fayet, e a sede
do Departamento Autdénomo de Estradas de Rodagem (DAER) e da Procuradoria-Geral do Estado
(PGE) de Battistino Anele (1963).

Em dezembro de 1959 foi aprovada a Lei n°® 2.046 que instituiu o Plano Diretor (Porto Alegre,
1959). Esse plano induziu a producdo de uma nova tipologia para a cidade com a adogdo de
dispositivos de maior restricdo e controle da ocupacdo e das densidades, remetendo a
concepcao modernista de uma cidade formada por torres isoladas, afastadas das divisas.
Com referéncia no urbanismo e na imagem de cidade americana, buscou-se a producdo de
edificios altos com tratamento das quatro fachadas, através de

novos instrumentos, agora ndo mais baseados no critério da largura da rua, como
até entdo, mas sim na dimensdo dos terrenos, com recuos progressivos em todo o
perimetro. Com isso criaram-se as taxas de ocupacdo, os indices de aproveitamento
e os afastamentos laterais para os prédios que ultrapassarem os limites maximos
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previstos para construcdo na divisa, variando proporcionalmente a altura da
edificagao (Petersen, 2018, p. 100).

Uma revisdo do zoneamento, Lei n® 2.330 (Porto Alegre, 1961), incentivou o maior afastamento
entre construcgdes, liberando maior altura diante de uma menor ocupacao dos terrenos. Além
disso, introduziu-se a tipologia do edificio composto de base e torre, com pilotis e com
recuo a partir do terceiro pavimento, interrompendo a configuracdo de edificios altos nos
alinhamentos e divisas, em avenidas como a Independéncia, Osvaldo Aranha, Cristévao
Colombo e Jodo Pessoa. Assim, “passaram a promover um outro tipo de relacionamento nas
interfaces do espaco publico e privado. A rua corredor deu lugar aos vazios entre as
edificacGes, provocados pela adocdo dos afastamentos laterais” (Petersen, 2018, p. 56). Sobre
essa legislacdo foram construidos o Centro Administrativo (1976) e a sede do Instituto de
Previdéncia do Estado do Rio Grande do Sul - IPE (1972). Nesses dois exemplos, as edificacdes
sao0 isoladas e possuem fachadas cegas produzidas de forma intencional, enquanto preceito
do projeto arquitetonico.

Segundo José Daniel Craidy Simdes“® (2019, p. 233), as diretrizes do Plano Diretor de 1959
de edificagdes em um novo alinhamento, com a possibilidade da extrapolacdao da altura
padrdo, associada a recuos progressivos, produziu algumas edificacdes extremamente
contrastantes as demais e ndo estabeleceu um didlogo com as edificacGes construidas até
os anos 30. Isso é confirmado por Petersen (2018, p. 99), que identifica que esse plano
descartou as formas com as quais a cidade vinha sendo construida e encerrou
prematuramente uma determinada tipologia, em prol de outra, produzindo assim, uma
morfologia fragmentada. E justamente pelo contraste entre as edificacdes construidas antes
do Plano Diretor de 1959 (junta das divisas e em um processo de verticalizacdo da cidade)
e aquelas construidas apds o plano (sob o viés modernista e com a obrigatoriedade de recuos
laterais) que, possivelmente, se produziram grande parte das empenas expostas na cidade.

Tal fragmentacdo reproduziu uma imagem de cidade que era multipla e irregular também
nas dimensBes sociais, estéticas e éticas. Através do livro O Amor de Pedro por Jodo,
publicado em 1982, de Tabajara Ruas“/, é possivel compreender a complexidade da cidade
no periodo posterior a implementacdo desse plano:

Naquele outono do ano de 1968 havia cldssicos (melenas negras, olhos no fundo) e
modernos (colares, micangas, sapatos de ténis) e havia timidos e de olhos baixos,
agitados declamadores - condoreiros -, brandindo os calhamacos como rebenques.
Havia romanticos, tropicalistas, pau-brasilianistas, tradicionalistas, fontes dignas
asseguram ter visto parnasianos, deslizando como pélidos fantasmas de dedos
muito finos, nas escadarias da Biblioteca Municipal. E também tristes, doidos,

46 Autor da dissertacdo intitulada O Tempo Do Agora: as transformacées da paisagem do percurso Rua Duque
de Caxias - Rua Professor Annes Dias, orientada pela Prof?. Dr2. Daniela Marzola Fialho, defendida no Programa
de Planejamento Urbano e Regional - PROPUR da UFRGS em 2019.

47 Tabajara Ruas (1942-) é um escritor e cineasta brasileiro, nascido em Uruguaiana/RS. Arquiteto por formacao,
entre seus romances esta Netto perde sua alma, que recebeu o Prémio Acorianos de Literatura, na categoria
Romance, em 1996.

70



mansos, ricos, pobres, remediados, negros, judeus, sexagenarios e - segundo
depoimento de entendidos - um ou outro hétero (Ruas, 2023).

0 Plano Diretor de 59 foi substituido em 1979 pelo 1° Plano Diretor de Desenvolvimento
Urbano (1° PDDU), instituido pela Lei n° 43 (Porto Alegre, 1979), apds longo processo de
reavaliacdo e com abrangéncia para toda a area municipal. O 7° PDDU inclui, dentre outros
topicos, um rebaixamento dos indices de aproveitamento na regido central, apds analises
que indicaram que a regido havia atingido pardmetros desejdveis de densificacdo
populacional (Petersen, 2018, p. 60). Em 1987, durante a administracdo de Alceu Collares
(1927-), a Lei n° 158 (Porto Alegre, 1987) alterou diversos instrumentos de controle
urbanistico, entre eles o aumento dos indices construtivos, das bonificagbes as areas nao
computaveis ou isentas e dos recuos frontais e laterais. Logo. se em um primeiro momento
houve um rebaixamento generalizado de indices de aproveitamento e alturas em relacdo ao
plano anterior, a alteracdo de 1987 (com permissdo para execugdo de terracos em balancos
de até 1/3 sobre os afastamentos minimos laterais e de fundos) alterou a volumetria das
edificagdes construidas sob esta legislagao.

Segundo o0 estudo feito pela Secretaria Municipal de Meio Ambiente, Urbanismo e
Sustentabilidade ([s.d.], p. 19)“8, muitas das construcdes da regido central de Porto Alegre/RS
sdo anteriores a 1959 e a maior parte foi concluida ou iniciada antes do 7° PDDU, de 1979.

2.1.3 Estudos, planos e projetos da Porto Alegre/RS Contemporénea (1999-2023)

Em 1995 se iniciou um processo de reavaliagdo, que resultou no Plano Diretor de
Desenvolvimento Urbano Ambiental (PDDUA), aprovado em 1999 e instituido pela Lei n° 434
(Porto Alegre, 1999a). O PDDUA introduziu modificacGes no modelo espacial, na divisdo
territorial, nos instrumentos de controle urbanistico e de gestdo, além de adotar uma
estrutura viaria em malha e manter os entendimentos estabelecidos pela doutrina
modernista (Petersen, 2018). Deu continuidade a inducdo ao edificio isolado com
afastamentos proporcionais a altura, conforme os mesmos instrumentos urbanisticos
previstos pelo Plano Diretor de 1959.

No ano de 1999 houve o tombamento pela Unido de uma série de imdveis e sitios de um
perimetro expressivo da area central da cidade, que foram inseridos no Projeto Monumenta*?,
que promoveu a restauracdo e recuperacdo de bens do patrimonio cultural da cidade. Em
2001 o Governo Federal estabeleceu, através da Lei n° 10.257 (Brasil, 2001) (conhecida como

48 Apresentado em reunido realizada em abril de 2021 que tratou do Plano de Revitalizagcdo do Centro Historico.
Disponivel em:
<https://prefeitura.poa.br/sites/default/files/usu_doc/noticias/2021/04/02/programaCentroUrbano2.pdf>.
Acesso em: 04 abr. 2024.

4 0 Projeto Monumenta foi um Programa do Ministério da Cultura que teve por objetivo atuar nos sitios
histéricos urbanos brasileiros, ndo apenas como um programa de recuperacdo fisica de monumentos, mas
visando a criar referenciais para pratica da gestdo sustentada do patrimdnio cultural.
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Estatuto das Cidades), a necessidade de revisdo dos planos diretores, pelo menos, a cada
dez anos. Assim, o plano teve sua primeira revisao aprovada em 2010.

0 PDDUA regulamente a cidade até hoje, onde o regime volumétrico das edificacGes (que é
0 conjunto das especificagdes como as que definem os limites de ocupacdo, a altura e os
recuos) prevé afastamento obrigatdrio das divisas de frente, laterais e de fundo do lote,
conforme o Artigo 113, III, a, que diz:

os recuos de frente, lateral e de fundos, para os prédios que ultrapassarem os
limites maximos previstos para construcdo na divisa, conforme Anexo 1.1 desta Lei
Complementar, deverdo ser livres de construcdo e ndo poderdo ser inferiores a 18%
(dezoito por cento) da altura em edificacBes com até 27m (vinte e sete metros) de
altura, 20% (vinte por cento) da altura em edifica¢Ges com altura compreendida
entre 27m (vinte e sete metros) e 42m (quarenta e dois metros) e 25% (vinte e cinco
por cento) em edificagdes com altura acima de 42,00m (quarenta e dois metros),
garantido um minimo de 3m (trés metros), aplicados a partir da base da edifica¢do
(Porto Alegre, 1999a).

Em seu Artigo 83, que identifica as areas da cidade sujeitas a revitalizacdo, traz no item I
o Centro Histdrico como um “local de origem da cidade e de concentracdo de grande
diversidade de atividades urbanas” devendo, assim, ser objeto de um plano especifico que
considere a multiplicidade de situagbes que o caracterizam” (Porto Alegre, 1999a). Assim,
foi lancado em 2005 o plano estratégico conhecido como Programa Viva o Centro, descrito
pela Prefeitura como um periodo em que foi registrada

a recuperagao de suas principais pragas e prédios histdricos, a criacdo de espacos
culturais e o equacionamento da questdo do comércio informal. As acbes
implementadas mudaram a imagem da regido e tiveram como reflexo a atragdo de
novos investimentos e o incremento populacional (Centro+, 2024).

Dentre as acdes desenvolvidas dentro do programa estdo a aprovacgao da Lei n° 10.364 (Porto
Alegre, 2008a) que alterou o nome do bairro para Centro Histérico em 2008 e a elaboragado
do Plano de Diretrizes para a Reabilitagdo do Centro, concluido em 2009. Ao considerar a
relacdo entre o PDDUA e o patrimdnio da regido central da cidade, Simdes (2019, p. 236)
afirma que a legislacao “nao alcanca uma integracao formal entre as novas edificagdes que
podem vir a ser construidas e as edificacbes reconhecidas formalmente por seu valor
historico e cultural”.

As transformagbes mais recentes na regido buscaram reafirmar o valor turistico e cultural
do centro da cidade. Dentre as acOes, é preciso destacar o projeto e execucdo do Parque
Urbano da Orla do Guaiba do escritério Jaime Lerner Arquitetos Associados, que teve o
primeiro trecho inaugurado em 2018. O consorcio entre as empresas GAM3 Parks, ganhou a
concessdao para administracdo desse trecho, junto com a area do Parque Harmonia pelo
periodo de 35 anos, em uma pratica que, inevitavelmente, gera a restricdo do acesso e de
uso do espaco publico, que agrava a exclusdo social e econémica da parcela da populacdo
ja marginalizada. O Trecho 3, que conta com um complexo esportivo e de lazer, foi entregue
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a populacdo em outubro de 2021 e junto com o Parque Marinha do Brasil, também terd sua
gestdo através de um modelo de concessdo.

Em 2021 foi aprovado o Programa de Reabilitagdo do Centro Historico, durante o governo do
prefeito Sebastido Melo, conforme a Lei n° 930 (Porto Alegre, 2021a), que teve como base
referencial o Programa Viva o Centro. Ele tem como objetivo ser um instrumento legal para
recuperacdo e transformacdo urbanistica da regido, atrair novos empreendimentos,
especialmente os residenciais, além de alterar o regime urbanistico. Segundo a Secretaria
Municipal de Meio Ambiente, Urbanismo e Sustentabilidade (2021), ele

[...] foi concebido com o objetivo inicial de possibilitar a reabilitagdo do territdrio
do Centro Histérico como um todo, visando retomar a funcdo habitacional, a
recuperacdo dos espacgos publicos e a revitalizacdo das atividades econdmicas,
considerando os novos cendrios da pandemia, os quais causaram profundas
transformacoes na relacao da sociedade em geral com as cidades.

Conforme o Artigo 2, que apresenta os objetivos especificos do programa, busca-se, dentre
outras coisas, promover projetos e agdes culturais no territorio, a fim de potencializar suas
qualidades culturais, turisticas, sociais e econémicas na regido, especialmente no setores I
apresentado no Anexo II, caracterizado como:

I - “Setor I - Institucional, Cultural, Lazer e Turismo”, com o objetivo de
potencializar a dinamizagdo das caracteristicas culturais, de lazer e turismo
inerentes a esse territdrio, possibilitar a criacdo de entretenimento continuo e de
qualidade, além de estimular a miscigenagdo de atividades, potencializando a
atividade residencial com vistas a garantir a vitalidade dos espagos em todas as
horas do dia (Porto Alegre, 2021a).

Segundo o Artigo 14, na elaboragao dos projetos, os interessados em aderir ao Programa
deverdo adotar pelo menos quatro dentre as agdes sugeridas e que incluem: qualificacao do
passeio na frente do imdvel, atendendo a acessibilidade universal (o que é uma obrigagdo
legal); a qualificagdo das fachadas com frente para a via publica, priorizando o uso de
fachadas ativas ou criacdo de amenidades, nas fachadas, em relacdo ao espaco publico; o
uso misto residencial e ndo residencial nas edificacGes (uma caracteristica ja presente na
regido); atendimento a DHP (Demanda Habitacional Prioritdria); a requalificacdo ou
restauracdo do patrimonio histérico; a utilizagdo de cobertura verde do tipo rooftop, com
priorizagdo de acesso publico (priorizacdo, ndo obrigatoriedade); agdes em seguranga ptblica
(um item abrangente); emprego de pelo menos trés acdes de sustentabilidade na edificagdo
(que poderiam ser obrigatdrias em qualquer edificacdo).

Quanto ao regime urbanistico, o Artigo 10, I, b prevé a isenc¢do de recuo lateral, buscando a
continuidade da fachada ao nivel do passeio, mas garantindo a necessidade de afastamento
minimo quando houver aberturas (Porto Alegre, 2021a). Logo, esse é um instrumento capaz
de promover um preenchimento dos vazios que expdem as empenas, Uma vez que Sserao
utilizadas como referéncia os gabaritos dos quarteirdes, que serdo regulamentados pelo
Executivo Municipal no decorrer do desenvolvimento do programa.
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Desde 13 de junho de 2022 a regido do centro se encontra cheia de tapumes, pois vem
passando por um processo (descrito pela Prefeitura Municipal como) de urbanizacdo, através
das obras do Quadrilatero Central. S3o obras que incluem a Rua Dr. Flores, Avenida Otdvio
Rocha, Rua dos Andradas e trechos da Borges de Medeiros. Os trabalhos sao financiados com
recursos do Banco de Desenvolvimento da América Latina (CAF) com investimento previsto
de R$ 12,7 milhdes. Segundo a Prefeitura Municipal de Porto Alegre/RS (2021b),

a proposta privilegia a circulagdo de pedestres, ampliando as calcadas,
qualificando as travessias, reduzindo barreiras de acessibilidade e melhorando a
pavimentacdo em geral. Havera, também, a implantacdo de novo mobiliario urbano,
melhorias na iluminagdo publica e a ampliacdo do sistema de videomonitoramento.

A isso, se soma uma série de processos e de tentativas de privatizacdo promovidos pelo
Governo do Estado e pela Administracao Municipal que tem como resultado a segregacao
socioespacial, com a interdicao e a limitacdo do acesso de camadas da sociedade a espacos
que deveriam ter uma funcgdo publica. Foi a organizacdo da sociedade civil, em movimentos
sociais, que impediu a consolidacdo de alguns desses processos, COmMo No caso da proposta
de concessdo a iniciativa privada do Parque Farroupilha apresentada pelo prefeito de Porto
Alegre/RS Sebastido Melo (MDB), que recuou apds pressao do Coletivo Preserva Redencdo,
formado por frequentadores, comerciantes e entidades (Gomes, 2023a), que agora lutam pelo
tombamento do parque como patrimdnio histdrico nacional (Gomes, 2023b). Conforme Rolnik
(2019, p. 36), esse tipo de movimento “vai penetrando nas cidades e nas politicas urbanas,
capturando territdrio, colonizando espacos e formas de viver”, sobretudo quando adicionados
o0 recorrente risco de cercamento e privatizagdo de bens publicos.

Se desde a revolucgdo industrial a cidade de Porto Alegre/RS apresentava um crescimento
populacional, atualmente os dados do Censo realizado em 2022 pelo Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica (IBGE) apontam para um decréscimo no comparativo com os dados de
2010. A diferenca em doze anos € uma queda de 5,4%, passando de 1.409.351 para 1.332.570
habitantes. Os dados atuais mostram, ainda, uma Porto Alegre/RS majoritariamente branca
(73,6% do total) e feminina (53,99% do total) (Grafico 01). Ainda que o nimero de mulheres
seja maior na capital, o historico de prefeitos demonstra que o representante da
administracdo municipal é historicamente sempre masculino. Quanto a raca, os dados
mostram que houve um aumento da parcela da populacdo que se declara preta ou parda,
passando de 20,24% em 2010 para 26% na pesquisa recente.

Mulheres _— 53,98%
Homens --l 46,02%

B Brancas [l Pardos [l Pretas [l indigenas [ Amarelos

Grafico 01 - Relacdo entre género e raga da populacdo de Porto Alegre/RS em 2022.
Fonte: Pesquisador, adaptado de IBGE, 2022
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Também, conforme reportagem de Luiz Gomes (2024)°9, 30,5% dos domicilios no centro da
cidade ndao estavam ocupados. Isso vai na contramdo da justificativa da Prefeitura para a
liberagdo de indices construtivos no Programa de Reabilitacdo do Centro Historico, visando
um aumento populacional, uma vez que ndo é por falta de habitacdo que o centro ndo é
ocupado. Ao mesmo tempo, Porto Alegre/RS teve um aumento expressivo no nuimero de
domicilios, passando de 574.831 em 2010 para 686.414 em 2022, dos quais 558.151 (81,3%)
estdo ocupados, 101.013 (14,7%) estdo vagos e 27.250 sdo de uso ocasional (4,0%)°! (Stefani,
2024).

Nos U(ltimos anos, o muralismo se apresentou como alternativa para a qualificacdo da
paisagem de Porto Alegre/RS, em paralelo aos processos de reurbanizagdo e reabilitagdo da
regido central da cidade. Assim, superficies verticais, produzidas de forma intencional ou
como consequéncia das descontinuidades das legislagdes, foram assumindo novas fungdes
nessa cidade em constante transformacdo. Na sequéncia, serdo apresentados meios pelos
quais a arte passa a ocupar 0s espagos publicos, bem como, as legislacbes que as
regulamentam. Nestas frestas e nestes vazios que expfem as laterais das edificacdes, a
publicidade passou a ver as empenas como um suporte de grande visibilidade e o muralismo
se fortaleceu enquanto movimento de democratizagao da arte.

2.2 Arte no espaco publico de Porto Alegre/RS

A arte sempre foi importante na constituicdio da paisagem de Porto Alegre/RS.
Historicamente, a cidade conta com um acervo significativo de arte publica, especialmente
com monumentos, estatuas e obras de arte contemporaneas. Para José Francisco Alves de
Almeida®? (2014, p. 75), a regido central se configura como um grande polo dessas producdes.
Segundo ele, durante o periodo de 1900 e 1928, se constituiu um grande acervo de obras de
arte em fachadas de edificios de linguagem historicista (vulgo estilo eclético), que é o
resultado da “juncao que houve entre arte, arquitetura e projeto urbano. Sem essa relagao,
nao haveria essa produgao” (Almeida, 2014, p. 75). Segundo Almeida (2011, p. 18), houve
também, uma série de obras de arte incluidas em projetos de remodelacdo urbana, em
viadutos, edificacbes e parques pulblicos da cidade na década de 1970. Entre os exemplos
estdo o painel do Viaduto Loureiro da Silva de Vasco Prado (1970), as figuras do respiradouro
do Tdnel da Conceicdo de Francisco Stockinger (1972) e o Monumento aos Agorianos de Carlos
Tenius (1974). Na década de 1990, a Secretaria Municipal da Cultura de Porto Alegre/RS criou

%0 publicada no site de noticias independente Sul21, com base em um levantamento feito pelo Observatdrio
das Metrdpoles de Porto Alegre/RS com dados do Censo Demografico de 2022 do IBGE.

51 Conforme dados do Censo Demografico de 2022 do IBGE.

52 José Francisco Alves de Almeida, natural de Sananduva/RS, é historiador de arte, curador e pesquisador. E
autor da tese A especificidade da Arte Publica na 57 Bienal do Mercosul - Porto Alegre, orientada pelo Profe.
Dr. Blanca Luz Brites, defendida no Programa de Pds-Graduacdo em Artes Visuais da UFRGS em 2011. Contribuiu
com o texto £sculturas Publicas no Centro Historico para o livro Viva o Centro a pé, resultado do programa
Com 0 Mesmo nome que promoveu a ativacdo e ocupagdo dos bens culturais de Porto Alegre/RS.
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o projeto £spaco Urbano-Espaco Arte que, através de concursos, permitiu que artistas
instalassem obras de arte permanentes em parques, pragas, calcadas, viadutos (Almeida,
2011, p. 19). A (ltima edicdo do projeto ocorreu em 2002.

Outra iniciativa que produziu um legado artistico relevante para a cidade foram as Bienais
de Artes Visuais do Mercosul, que desde a primeira edi¢do, em 1997, abordou a relacdo entre
a arte contempordnea e o espaco urbano. Como exemplo do legado estdo: o Jardim de
Esculturas (hoje em total abandono) no Parque Marinha do Brasil, da 19 Bienal do Mercosul;
a escultura Supercuia, de Saint Clair Cemin, instalada em 2004; além de obras como Cascata
de Carmela Gross, 0s blocos escultdricos de Mauro Fuke e 0lhos Atentos de José Resende
(Almeida, 2011) produzidas para 57 Bienal em 2005 e incorporados no Parque Urbano da Orla

do Guaiba, projeto do escritério Jaime Lerner Arquitetos Associados.

A cidade de Porto Alegre/RS conta, ainda, com uma lei que obriga a inclusdo de obras de
arte em edificacbes publicas ou privadas com area adensdvel igual ou superior a 2.000
metros quadrados. A origem desse tipo de legislacdo aconteceu em Recife/PE, em 1980
(Almeida, 2011, p. 60). Na capital gatcha, entrou em vigor em 2006, conforme a Lei n° 10.036
(Porto Alegre, 2006b), regulada pelo Decreto n° 17.354 (Porto Alegre, 2011). Segundo a lei, as
edificacOes novas que estiverem dentro dos critérios de area, deverdo “conter, em local de
visibilidade a populagdo, obra de arte original, executada em escultura, vitral, pintura,
mural, relevo escultérico ou outra forma de manifestacdo de artes pldsticas, sem carater
publicitdrio” (Porto Alegre, 2006b). As obras deverdo ser executadas por um artista plastico
registrado no cadastro mantido pelo Poder Executivo Municipal, conforme Decreto n° 15.808
(Porto Alegre, 2008b). As obras devem ter a chancela do autor do projeto arquitet6nico, ndo
podem ser executadas com material facilmente perecivel e sio critério para a expedicdo da
Carta de Habitacao da edificacao.

No entanto, sdao poucos os empreendimentos que
utilizam o muralismo como meio artistico para
cumprir a lei, salvo excecdes, como a (ja desbotada)
obra do artista Eduardo Lanna® no Edificio Studio
CB, que apresenta um mural envolvendo as
esquadrias da fachada voltada para a Avenida
Loureiro da Silva (Figura 10). Em 2023 foi discutido
na Camara Municipal um projeto de lei que buscava
revogar a Lei n° 10.036 (Porto Alegre, 2006b) sob o
argumento de que seria uma “restricdo absurda a

liberdade dos empreendedores e a livre-iniciativa”
Figura 10 - Obra de Eduardo Lanna no

Edificio Studio CB.
Fonte: Pesquisador, 2024.

(Camara Municipal de Porto Alegre, 2023).

53 Rede social do artista disponivel em: <https://www.instagram.com/dudalanna/>. Acesso em: 04 abr. 2024.
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Uma das raz0es para que as caracteristicas culturais, de lazer e turismo sejam consideradas
como inerentes ao territorio do centro de Porto Alegre/RS é a vitalidade cultural
proporcionada pela grande quantidade de equipamentos com essa finalidade na regido.
Apenas no bairro Centro Histérico podem ser identificados mais de uma dezena de museus
e instituigBes, publicas e privadas, com viés artistico e educacional, que estabelecem
relacGes entre a histdria, a cultura e a arte da cidade®*. Podem ser citado alguns locais de
relevancia, como: o Acervo Artistico da Prefeitura de Porto Alegre/RS, localizado no Pago
Municipal, constituido por duas importantes colecdes de pinturas: A Pinacoteca Ruben Berta
e a Pinacoteca Aldo Locatelli; o Museu Antropoldgico do Rio Grande do Sul; o Museu de Arte
do Rio Grande do Sul (MARGS); a Casa de Cultura Mario Quintana, onde se localiza também
0 Museu de Arte Contempordnea do Rio Grande do Sul (MACRS); o Museu Militar do Comando
Militar do Sul; o Museu da Comunicacdo Hipdlito José da Costa; o Museu da Eletricidade do
Rio Grande do Sul (MERGS), que ocupa o segundo andar do centro cultural Espaco Forca e Luz;
0 Museu Julio de Castilhos; o Museu do Trabalho; o Memorial do Rio Grande do Sul; o Museu
da Universidade Federal do Rio Grande do Sul; o Farol Santander; o Theatro Sao Pedro; entre
outros. A cidade ainda tem em seu territorio espagos como: a Fundagdo Iberé Camargo, no
bairro Cristal; o Museu de Ciéncias e Tecnologia da PUCRS, no bairro Partenon; o Museu da
Cultura Hip-Hop, na Vila Ipiranga; a Usina do Gasdmetro, no Cais do Porto, com previsio de
inauguracdo em 2024; além do Museu de Percurso do Negro, que busca visibilizar a
comunidade afro-brasileira com a construgdo de obras de arte em espagos publicos da cidade.

Mas, para além das bienais, dos patios das edificagdes publicas ou privadas, ou dos interiores
dos museus, existem ainda outras formas de producdo de poéticas visuais urbanas. Sdo
intervencdes artisticas com infinitas técnicas, de autores an6nimos ou nao, que podem ser
descritas como no livro Cartas aos Narrador Urbanos - Etnografia de rua na Porto Alegre as
Intervengées Artisticas®, como “gestos e rastros de habitantes que expressam seus afetos
ou seus medos, seus protestos e suas resisténcias as logicas normativas e determinantes
institucionais que atravessam as subjetividades e sufocam as liberdades criativas da pessoa
moderna” (2018, p. 11). Como exemplo da multiplicidade dessas intervencbes, em qualquer
caminhada por Porto Alegre/RS podemos nos deparar com os monstros multicoloridos de
Celo Pax®®, ou com as Mona Lisas em mosaicos de Silvia Marcon®’ (Figura 11), ou com a
ancestralidade indigena das intervencOes de Xadalu Tupa Jekupé®8, ou um recado, as vezes
sarcastico, as vezes revoltado, produzido em lugares impossiveis por (nem tdo) andénimos
pichadores.

54 Est3o localizados no mapa produzido no capitulo 3.

%5 Catdlogo produzido a partir de exposicdo organizada pelo Departamento de Difusdo Cultural da UFRGS e
NUcleo de Antropologia Visual do Programa de Pds Graduagdo em Antropologia Social da UFRGS.

%6 Rede social do artista disponivel em: <https://www.instagram.com/celopax/>. Acesso em: 04 abr. 2024.

5" Rede social da artista disponivel em: <https://www.instagram.com/_sil_sil_/>. Acesso em: 04 abr. 2024.
%8 Rede social do artista disponivel em: <https://www.instagram.com/xadalutupajekupe/>. Acesso em: 04 abr.
2024,
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Figura 1i - Mona Lisas de Silvia Marcon.
Fonte: Pesquisador, 2024.

Quando se trata de muralismo, as trés primeiras obras em laterais de prédios da cidade
foram executados no bairro Cidade Baixa no ano de 2016 por um coletivo de grafiteiros e
pela Produtora de Arte Pax Art, em um festival chamado Medianeras®® (Abalos Junior, 2021,
p. 149). As obras hoje se encontram praticamente ocultas por tapumes metalicos que cobrem
0 terreno vazio na avenida Loureira da Silva.

2.3 Politicas de regulamentacdo da arte publica

Em contraponto ao que foi a Lei Cidade Limpa (Sdo Paulo, 2006), ndo ha lei semelhante em
Porto Alegre/RS mas, sim, um movimento atual de flexibilizacdo que aumenta cada vez mais
as formas de publicidade permitidas pelas legislagbes que regulamentam os veiculos
publicitarios no municipio. Da mesma forma, ndo existe nenhuma regulamentacao
relacionada a murais patrocinados. Em entrevista em 2022, para Felipe Nabinger do Jornal
Correio do Povo, o prefeito Sebastido Melo (PMDB) disse que ndo ha espago para zerar a
publicidade, mas que se deve fazer algo gradativo e que quer mudar a fotografia atual da
cidade. Melo diz: “Do jeito que estd, ndo da para ficar. Tu andas por uma Azenha, Wenceslau
ou Assis Brasil e praticamente ndo enxergas a cidade. Isso enfeia o municipio” (Nabinger,
2022).

No entanto, os movimentos da administragdo parecem contrarios a esse discurso. Em 2021,
a Prefeitura Municipal estabeleceu uma parceria com o Grupo Imobi (empresa de midia
externa de Porto Alegre/RS e concessiondria responsdvel pela instalagdo e manutengdo das
novas placas de rua da capital) e autorizou a publicidade e a instalacdo de painéis
eletronicos junto as placas de identificacdo de ruas, com precos mais acessiveis para o
comércio local (Prefeitura Municipal de Porto Alegre, 2021a). Além disso, os vereadores
propuseram a flexibilizacdo da Lei n° 8.279 (Porto Alegre, 1999b), que disciplina o uso do

%9 pelas dimens6es (inferior a cinco pavimentos), ndo foram considerados como objetos desta pesquisa.
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Mobiliario Urbano e Veiculos Publicitarios no Municipio. Com proposta feita pela vereadora
Ménica Leal (PP) e sancionada pelo prefeito, que aumenta a disponibilidade de fachadas de
edificios de Porto Alegre/RS para a instalagdo de painéis publicitarios.

E a Lei n° 8.279 (Porto Alegre, 1999b) que dispde sobre a execucao de murais na cidade. Ela
é regulamentada pelos seguintes decretos:

[a] Decreto n° 12.590 (Porto Alegre, 1999c) que regulamenta a Lei n° 8.279 (Porto
Alegre, 1999b), quanto ao uso do mobilidrio urbano com inser¢do de publicidade e a
utilizacdo de veiculos publicitarios, que foi revogado pelo decreto n° 18.097 (Porto
Alegre, 2012);

[b] Decreto n° 14.612 (Porto Alegre, 2004) que regulamenta a Lei n° 8.279 (Porto
Alegre, 1999b), que disciplina o uso do mobiliario urbano e veiculos publicitarios no
municipio de Porto Alegre/RS; e

[c] Decreto n°® 18.097 (Porto Alegre, 2012) que dispGe sobre o sistema de licenciamento
dos veiculos de divulgagdo visualizados de logradouros publicos, previstos na Lei n°
8.279 (Porto Alegre, 1999b).

Um dos objetivos da Lei n° 8.279 (Porto Alegre, 1999b) é a ordenacdo da exploragdo ou da
utilizagdo de veiculos de divulgacdo presentes na paisagem urbana e visiveis dos
logradouros publicos. Sdo considerados veiculos de divulgacdo quaisquer elementos de
comunicacgdo visual ou audiovisual utilizados para transmitir antncios ao publico. Dentre os
itens estdo a pintura mural, a pintura mural-artistico e o painel mural, que sio descritos na
lei como:

[a] pintura mural - sdo pinturas executadas sobre muros, fachadas e empenas cegas
de edificagbes com area maxima de trinta metros quadrados (Artigo 7);

[b] pintura mural-artistico - sdo pinturas artisticas executadas sobre muros, fachadas
e empenas cegas de edificacdes ou sobre telas ou material similar, com estrutura
propria, podendo ser iluminada (Artigo 8); e

[c] painel mural, luminoso ou iluminado - sdo painéis fixados sobre as fachadas
laterais ou frontais de edificacoes, inclusive empenas cegas, confeccionado em
material apropriado, destinado a veiculacdo de andncios e mensagens artisticas ou
publicitarias, com area de exposicdo de midia limitada a area total da fachada em
que estiver instalada, ndo podendo obstruir janelas e portas, independentemente do
gabarito da via (incs. X do Artigo 10).

0 que diferencia os dois primeiros é a dimensdo e, o Gltimo surge com uma funcdo mais
comercial do que os demais, ja que sdo as publicidade que vai se aproveitar de estruturas
como frontlights (painel de estrutura metdlica no qual se prende uma lona com a propaganda
impressa, com iluminacdo externa e frontal) ou de painéis eletronicos, que sdo adicionados
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aos veiculos permitidos. A lei implementa normas para a construcdo e instalagdo desses
veiculos na cidade e, dentre seus objetivos, esta: permitir a percepcdo, a compreensdo da
estrutura urbana, a identificacdo e a preservacao dos marcos referenciais da cidade;
proporcionar a protecdo da salde, a seguranca e o bem-estar da populacdo, bem como o
conforto e a fluidez de seus deslocamentos através dos logradouros publicos; e estabelecer
0 equilibrio entre o direito de uma atividade econémica ou de um individuo de identificar-
se ou veicular a sua mensagem e o direito do plblico em se proteger contra possiveis
prejuizos dai resultantes (Porto Alegre, 1999b).

A Lei Ordindria n° 13745 (Porto Alegre, 2023) permite que telas em fachada, luminosa ou
iluminada, sejam fixadas sobre fachadas frontais, além das laterais que ja eram previstas
anteriormente. Isso se dd justamente em um momento de crescimento de quantidade de
publicidades em telas luminosas na cidade, que incluem, inclusive, as telas instaladas no
passeio publico pela Prefeitura Municipal, junto das novas paradas de onibus.

A Lei n°® 8.279 (Porto Alegre, 1999b) prevé ainda que todos os veiculos de comunicagdo visual
listados solicitem a autorizagdo prévia ao Poder Executivo, apresentacdo de laudo técnico,
elaborado por profissional especialista em engenharia de transito, visando a seguranca do
transito de veiculos e pedestres, além de consulta prévia ao autor do projeto arquitetonico
da edificacdo que for receber tratamento através de pintura mural.

Em seu texto, a Lei n° 8.279 (Porto Alegre, 1999b) traz a definicdo de “Paisagem Urbana”
como “o bem publico resultante da continua e dindmica interagdo entre os elementos
naturais, edificados ou criados e o préprio homem, numa constante relacdo de escala, forma,
funcdo e movimento” (Artigo 4). Caracteriza ainda Areas de interesse visual como “sitios
significativos, espacos publicos ou privados e demais bens de relevante interesse
paisagistico, inclusive os de valor sociocultural, turistico, patrimoénio histodrico,
arquitetonico, ambiental, legalmente definidos ou de consagracdo popular” (Artigo 4).
Considera como elementos significativos da paisagem de Porto Alegre/RS a orla do Guaiba,
0S MoOrros, 0S macigos vegetais expressivos, os parques, os monumentos publicos, as obras
de arte e os prédios de interesse sociocultural, os de adequacdo volumétrica e os tombados.

Quando se trata de instalagdo de veiculos de divulgacdo em Areas de Interesse Cultural, a
Lei n® 8.279 (Porto Alegre, 1999b) dispensa o encaminhamento a Equipe do Patriménio
Historico e Cultural (EPAHC), desde que se apresente laudo técnico elaborado por profissional
habilitado, que comprove que ndo ha conflito com nenhum monumento histdrico, obra de
arte ou prédio tombado ou de interesse sociocultural.

Dentre as restri¢cdes apresentadas, algumas se referem aos contelidos veiculados, como por
exemplo: material que se refira desairosamente a pessoas, instituic6es, crencas, ou quando
utilize incorretamente o vernaculo; quando favorecer ou estimular qualquer espécie de
ofensa ou discriminacao racial, social ou religiosa; quando veicularem elementos que
possam induzir a atividades criminosas ou ilegais a violéncia, ou que possam favorecer,
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enaltecer ou estimular tais atividades; conteldo que induza, direta ou indiretamente, a
prostituicdo; qualquer contelido com teor sexual, ou que possam instigar a sexualidade, a
uma distancia inferior a duzentos metros das escolas; e que estimulem a misoginia, o
estupro ou a violéncia sexual, fisica, moral ou social contra a mulher (Porto Alegre, 1999).

A Lei n® 8.279 (Porto Alegre, 1999b) aponta ainda que “o Municipio deverd dedicar tratamento
prioritdrio ao disciplinamento, estruturacdo e organizacdo do espaco ptblico da area central,
com 0 objetivo de melhorar a circulacdo de pedestres e o livre transito de ambulancias e
veiculos de bombeiros” (Artigo 59). Cabe destacar que esse legislagdo foi alterada por outras

quinze leis®? e dentre as principais mudancas estdo:

[i] alteracdo da defini¢do de Pintura mural-artistico (Artigo 7), que passou a incluir
aquelas que forem executadas sobre telas ou material similar, com estrutura propria,
podendo ser iluminada, conforme Lei n° 8.882 (Porto Alegre, 2002);

[ii] remogdo da regulamentagdo de elementos de mobilidrio urbano, se restringindo
apenas a veiculos publicitarios e revogacdo da necessidade do Executivo de instituir
uma Comissdo de Protecdo a Paisagem do Municipio (Artigos 16 e 17), conforme Lei
n° 12.779 (Porto Alegre, 2020c);

[iii] Alteragdo da forma de exploragdo comercial da empena cega de edificios e muros
(Artigo 18), deixando de ser apenas na forma de pintura e reprodugdo de mural
artistico ou painel artistico e passando a aceitar lonas e banners, conforme Lei n°
12.860 (Porto Alegre, 2021b); e

[iv] alteragdo na definigdo de painel mural (incs. X do Artigo 10) que, inicialmente
tinha limitada a superficie de quarenta metros quadrados conforme redacdo da Lei
n° 8.882 (Porto Alegre, 2002), passando a poder ocupar a area total da fachada lateral,
conforme redacdo dada pela Lei n° 12.168 (Porto Alegre, 2016), e a permissao de
instalagbes em fachadas frontais, conforme redacdo dada pela Lei n° 13745 (Porto
Alegre, 2023).

Dessas alteracdes, sete delas foram aprovadas entre o0s anos de 2020 e 2023, o que demonstra
que as flexibilizagGes quanto a quantidade e ao tipo de publicidade sdo um movimento
recente, que coincide com o aumento desse tipo de midia na cidade. As empenas, esses
“lado inutil, que n3o serve para nada” (Medianeras, 2011), local de degradacdo da paisagem,
surgem, para publicidade, como um meio propicio para a veiculacdo e para uma qualificagdo
que, “em raras excegdes, conseguiu embeleza-1a” (Medianeras, 2011). Para o Grupo Imobi, as

60 | eis que alteram a Lei n° 8.279 (Porto Alegre, 1999b): Lei n° 8.882 (Porto Alegre, 2002), Lei n® 9.946 (Porto
Alegre, 2006a), Lei n° 10.828 (Porto Alegre, 2010a), Lei n°® 10.940 (Porto Alegre, 2010b), Lei n°® 11.727 (Porto
Alegre, 2014), Lei n° 12.168 (Porto Alegre, 2016), Lei n® 12.506 (Porto Alegre, 2019a), Lei n° 12.518 (Porto Alegre,
2019b), Lei n° 12.710 (Porto Alegre, 2020a), Lei n° 12.777 (Porto Alegre, 2020b), Lei n° 12.779 (Porto Alegre,
2020c), Lei n° 12.873 (Porto Alegre, 2021c), Lei n° 12.860 (Porto Alegre, 2021b), Lei n° 13.463 (Porto Alegre,
2023a) e Lei n° 13.745 (Porto Alegre, 2023c).
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empenas sao

um dos produtos mais impactantes da midia exterior. Toda empena possui grandes
dimensdes, alta visibilidade e se destaca dos outros tipos de comunicagao visual
em razao do seu tamanho. Sdo grandes painéis em variados formatos, que possuem
iluminagdo frontal e ficam posicionados de forma estratégica nas laterais de
prédios. Visibilidade e comunicagdo de alto impacto - essas sdo algumas das
vantagens em investir em empenas (Grupo Imobi, [s.d.]).

J4 a empresa HSQ Midia ([s.d.]) diz possuir um plano estratégico de localizagdo de midia em
empenas, que considera pontos de grande fluxo em bairros com maior poder de consumo e
com potencial de impactos mensal de dezoito milhdes de usuarios.

Porém, até mesmo diante do uso publicitario ocorrem y
subversdes na utilizacdao das empenas. Um exemplo foi a
utilizagdo da publicidade na lateral de um edificio de Porto
Alegre/RS para fins politicos e golpistas (Figura 12). O caso
comecou em 11 de agosto de 2022, quando foram instaladas
faixas publicitdrias com mensagens anticomunistas. Elas se
localizavam em um prédio na Avenida Osvaldo Aranha, no
centro, e outro em um edificio na Avenida Benjamin
Constant, no bairro S3o Jodo. Buscavam apresentar uma
suposta diferenca entre 0s movimentos patriotas
(representados pela bandeira do Brasil) e o comunismo (com
a imagem de uma foice e um martelo). Havia a frase “Vocé

decide” e duas listas que apresentavam falsas oposicoes _ _
Figura 12 - Painel em empena com

como vida e aborto, valores cristdos e ideologia de género, mensagem politica.
llberdade e censura. Fonte: Heckler apud BeCk, 2022.

Na base, hd uma mensagem alusiva ao 7 de setembro e um convite para participagdo dos
festejos do bicentendrio da Independéncia do Brasil, que seriam utilizadas como
manifestacdes pré-governo Bolsonaro. O painel foi denunciado de varias formas, entre elas,
pelo vereador Leonel Radde (PT) que encaminhou pedidos ao Ministério Plblico Eleitoral e a
Policia Civil. O banner foi retirado na quarta-feira, 17 de agosto, e houve um entendimento
do Tribunal Regional Eleitoral do Rio Grande do Sul de que ele constituiu propaganda
eleitoral irregular, meses antes da eleigdo para Presidente da Replblica, Governadores,
Deputados e Senadores. A empresa responsavel pela instalagdo dos painéis foi a exibidora
de midia externa Life (agora Life OOH), que tem contrato de locacdo de empenas em prédios
para a exibicdo de campanhas publicitarias (Beck, 2022).

E possivel observar que as empenas se tornam atrativas enquanto suporte de comunicacao,
nas quais as publicidades sao definidas como produtos de alto impacto e alta visibilidade.
Atualmente, em uma evolugdo de tecnologias, sdo ocupadas também por painéis de LED que,
nas empenas cegas, cegam com sua luminosidade. Logo, essas superficies sdo disputadas

82



entre a publicidade (que a mercantiliza), a arte (que a colore), as vegetacGes (que delas se
ocupam) e os residuos de poluicdo (que nelas se aderem).

Para Vinicius Amorim (2024), a criacdo de uma lei de higienizacdo da publicidade, como a
de Sao Paulo/SP, poderia beneficiar Porto Alegre/RS. Ele identifica uma disputa onde a arte
é o lado mais fraco de uma guerra contra a aplicacdo de frontlights (publicidades com
iluminacdo frontal), uma vez que, o segundo acaba retornando em valores para a edificacdo
através de aluguéis das fachadas. Segundo o produtor, a elaboracdo de contrato com os
condominios surge como forma de preservacgio da obra, que recebe um grande investimento,
e que da luz para locais onde poderia ser instalada publicidade: “Depois que eu pinto, os
caras se ligam e vem uma empresa de publicidade e diz “Puta, baita ponto, ndao tinha me
dado conta. Mano, vamos jogar um painel iluminado aqui?” Entendeu? Eu tenho um contrato
pra justamente blindar esse cara, entendeu?” (Amorim, 2024).

Apesar de a Lei n°® 8.279 (Porto Alegre, 1999b) determinar a necessidade de autorizagdo prévia
ao Poder Executivo e consulta com o autor do projeto arquitetdnico, Vinicius Amorim aponta
que nas obras que produziu ndo foram realizadas tais aprovacoes, pois ndao identifica essa
lei como reguladora dos murais artisticos:

Hoje em dia, eu ndo peco permissdo pra ninguém, porque na prefeitura ndo existe
nenhum tipo de lei que regulamenta esse tipo de coisa. Até entdo, a gente ndo ta
fazendo propaganda, né? [..] E, cara, eu trabalho em prédios privados. Entdo, as
minhas autorizagbes se ddo no prédio privado (Amorim, 2024).

Além disso, o produtor diz que as obras sdo executadas em empenas que Nnao Sao
“arquitetdnicas por uma escolha arquiteténica” (Amorim, 2024), ao se referir a fachadas sem
esquadrias ou qualquer outro elemento, executadas junto das divisas e que, em caso de
execucao de uma edificacao no vizinho, o mural pode vir a ser coberto.

Quando se fala em arte urbana, existem alguns movimentos que a reconhecem no ambito
juridico municipal. Um exemplo é a Lei n° 13.631 (Porto Alegre, 2023b), idéntica a Lei n°
13.225 (Porto Alegre, 2022a), que inclui a Semana Municipal do Grafite e da Arte Urbana (na
semana que compreende o dia 27 de marco, data de nascimento de Alex Vallauri) no
Calendario de Datas Comemorativas e de Conscientizacdo do Municipio de Porto Alegre/RS.

\

A seguir, uma linha do tempo (Figura 13) apresenta as principais lei municipais que, de
alguma forma, contribuiram para a formacdo de superficies verticais, junto de legislaces
de regulamentacao da arte urbana. S3o indicados ainda momentos significativos no processo
de transformacao e valorizacdo da regido central de Porto Alegre/RS, indicados os prefeitos
que administraram a cidade, além de outros acontecimentos sociais relevantes, como a curva
de crescimento populacional da capital galcha.

Figura 13 - Linha do tempo das alteragBes das legislacdes em Porto Alegre/RS.
Fonte: Pesquisador, 2024. >>
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Prefeito José Montaury 1987-1924

Prefeito Antonio Brochado da Rocha 1943-1945
Prefeito Cldvis Pestana 1945-1945

Prefeito Ivo Wolf 1945-1946

Prefeito Edigio Soares da Costa 1946-1946
Prefeito Conrado Rigel Ferrari 1946-1947
Prefeito Gabriel Pedro Moacyr 1947-1948
Prefeito Tldo Meneghetti 1948-1951

Prefeito Eliseu Paglioli 1951-1951

Prefeito José Antonio Aranha 1951-1952
Prefeito Ildo Meneghetti 1952-1954

Ludolfo Boehl 1954-1954

Prefeito Manoel Osorio da Rosa 1954-1955
Prefeito Leonel Brizola 1956-1958

Prefeito Tristdo Sucupira Vianna 1958-1960
Prefeito José Loureiro da Silva 1960-1964
Prefeito Sereno Chaise 1964-1964

Prefeito Célio Marques Fernandes 1964-1965
Renato Souza 1965-1965

Prefeito Célio Marques Fernandes 1965-1969

Prefeito Tarso Genro 2001-2002
Prefeito Jodo Verle 2002-2005

Prefeito José Fogaga 2005-2010

Prefeito Sebastido Melo 2021-atualidade

1914

Criagdo do Plano Geral de Melhoramentos
com nova rede de circulacao e resolucdes
de questdo de saneamento urbano
pautadas em embelezamentos e

1940

0 Decreto 245/40 estabelece
obrigatoriedade de seis
pavimentos nas avenidas da
regido central

1952

A Lei 986/52 relaciona altura

g ~ (]
das edificacbes com a largura
das vias e recuos sucessivos .
(]

A Lei 2.046/59 cria o Plano
Diretor com novos *
instrumentos baseados na
dimensdo dos terrenos, com
recuos progressivos em todo
o perimetro

1979
Criacdo do Primeiro Plano Diretor de -
Desenvolvimento Urbano (1PDDU) com
rebaixamento ‘dos ‘indices de” -
aproveitamento na regido central

2006

A Lei 10.036/01 obriga a inclusdo
de obras de arte em edificacdes
com area adensavel igual ou

2021

-Aprovagdo do-Plano de- -
Reabilitacdo do Centro Histdrico,
inauguracao do Trecho 3 da Orla
do Guaiba e realizagdo da primeira
edicdo do Festival Arte Salva

Inicio do processo de verticalizagdo de
Porto Alegre/RS

0 Decreto 53/26 estebelece
obrigatoriedade de trés

pavimentos na regido central
Publicagdo da Ville Radieuse de Le
Corbusier e da Carta de Atenas (1933)

Criacdo do Plano Gladosh

Crescimento
com zoneamento e demogréfico de Porto
proposta vidria para a Alegre/RS
Cidadg = v
1956

Aprovagdo do Edificio Santa Cruz

Golpe Militar e instauracdo do regime
civil-militar brasileiro (1964)

Revisdo da Lei 2330/61
exigindo maior

afastamento entre
edificagoes

Fim do regime civil-militar brasileiro (1985)

Aprovagao da Lei Complementar 158/87
que altera o 1PDDU/79 e aumenta os
indices construtivos

1999

Aprovagao do Plano Diretor de Desenvolvi-
mento Urbano Ambiental (PDDUA)

2005

Inicio do Programa Viva o Centro

2010

Revisdo do PDDUA/99

2018

Inicio da pandemia
de COVID 19

Orla do Guaiba

2022

Inicio das obras na regido do Quadrilatero
Central e realizacdo da segunda edigdo do
Festival Arte Salva

Inundagdes de maio de 2024



2.4 Transformacodes na regido central de Porto Alegre/RS pelo muralismo

Com o numero crescente de movimentos e festivais que produzem murais, Porto Alegre/RS
passa a acompanhar essa tendéncia global, com a paisagem de sua regido central sendo
transformada pela arte urbana. Se, os trés primeiros murais em laterais de prédios da cidade
foram executados em Porto Alegre/RS no Festival Medianeras, entre os anos de 2021 e 2023
foram executados quinze murais de grande escala em empenas cegas de edificios na regido.
A maior concentracdo se da no bairro Centro Histdrico, mas esta presente também nos bairros
Cidade Baixa e Praia de Belas (Grafico 02), ainda que junto das bordas que conectam essas
regides ao Centro. Mesmo que a quantidade de murais na cidade seja significativa, o
questionario realizado indica que as iniciativas que promovem as obras ndo sdo de total
conhecimento dos usudrios da regido central (Grafico 03):

@ Centro Historico  EENELTA @ Nao conhego

@ Cidade Baixa @ Conhego algumas
58,6%

@ Praia de Belas i @ Conhego todas

Grafico 02 - Nimero de murais por bairro Grafico 03 - Conhecimento dos entrevistados
na regido central de Porto Alegre/RS. quanto as iniciativas que executaram murais em
Fonte: Pesquisador, 2024. Porto Alegre/RS.

Fonte: Pesquisador, 2024.

Destes murais, oito foram feitos através do Festival Arte Salva/Olhe pra cima®, nas edigdes
dos de 2021 e 2022 e dois produzidos como atividade dentro da Virada Sustentavel nas
edicOes de 2021 e de 2023. Os demais foram produzidos com patrocinio privados, sendo trés
em atividades isoladas, um promovido no Projeto Mais Mulheres - Grafites da 99, outro no
Projeto Contemporaneas Vivara da Relojoaria Vivara.

E preciso referenciar ainda murais executadas fora da regido central, como: o mural Leia-se
(2022) de Gugie Cavalcanti, executado em uma edificacdo no patio do Museu da Cultura Hip-
Hop, no bairro Vila Ipiranga; o mural Resisténcia (2023) de Erick Citron®2, executado na Casa
do Hip Hop Rubem Berta; o mural £stado de Paixdo (2023) de Kobra®3 encomendado pela
incorporadora ABF Developments, executado no local do empreendimento 4D Complex House
no Quarto Distrito; o mural Mdrio Quintana (2019), também de Kobra, executado em uma

610 nome do festival é indicado como Arte Salva/Olhe pra cima pois houve uma alteragdo do nome, sendo Arte
Salva utilizado nas edigdes de 2021 e 2022 e Olhe pra cima nas atividades desenvolvidas em 2024.

62 Rede social do artista disponivel em: <https://www.instagram.com/erick_citron/>. Acesso em: 04 abr. 2024.
63 Rede social do artista disponivel em: <https://www.instagram.com/kobrastreetart/>. Acesso em: 04 abr.
2024,
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edificagdo no patio do Colégio Farroupilha; e o mural Performatividade de Apolo Torres, no
campus da Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul (PUCRS) de 2023, dentro do
Projeto Galeria a Céu Aberto e como programacao do 29° Porto Alegre em Cena.

Além desses, a cidade é repleta de obras em menores escalas, como as pinturas nas fachadas
comerciais do bairro Cidade Baixa, onde ficam ainda os grafites em homenagem a Nega Lu
(2021) de Alexandre Lopes da Silva®“, na Rua Lima e Silva e a £lza Soares (2021) de Leandro
Alves®® na Rua José do Patrocinio, ou obras como Grupo Os Fagundes (2022) de Jackson
Brum®em um muro junto da entrada de Porto Alegre/RS, Menina do Jardim (2021) de Erick
Citron na avenida Osvaldo Aranha que também pintou os pilares do Viaduto Obirici como
parte da revitalizacdo realizada no local pela Secretaria Municipal de Servigos Urbanos
(SMSUrb) em 202457. No muro frontal do Goethe-Institut de Porto Alegre/RS é desenvolvido
um projeto de intervencdes artisticas que iniciou em maio de 2018 e desde entdo ocorre de
forma periddica, com diferentes artistas, tematicas e técnicas. Segundo o site que registra
as projetos que ocuparam o espaco, “a ideia é levar as reflexdes e provocagdes artisticas
para o espaco urbano, onde a arte, em contato com o publico passante, tem o potencial de
gerar diversas reacoes e reflexdes” (Goethe-Institut, 2024).

A fim de compreender 0s meios e 0s agentes que viabilizaram, a seguir serao apresentadas
as iniciativas que atuaram na producdo recente de murais em laterais de edificacbes na
regido central de Porto Alegre/RS.

2.4.1 Festival Arte Salva/Olhe pra cima

Diante do contexto de producdo de murais dentro de festivais, é significativa a contribuicao
do Festival Arte Salva/Olhe pra cima®® na cidade de Porto Alegre/RS, em questdes
qualitativas e quantitativas. Essa iniciativa se apresenta como um movimento para
transformacdo do centro da cidade em uma galeria de arte a céu aberto e que quer servir
como estimulo ao acesso democratico e universal a Cultura e a Arte, realizada pela Produtora
Pélen - Arte Em Movimento, de propriedade de Vinicius Amorim. Formado em RelacGes
Plblicas pela Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul (PUCRS), com experiéncia
no mercado publicitdrio, na producéo, execucdo e planejamento de eventos, Vinicius Amorim
teve uma aproximacdo com o universo cultural e artistico no periodo em que morou em
Barcelona, na Espanha, que lhe proporcionou uma nova visao pois passou a ter “um olhar um

64 Rede social do artista disponivel em: <https://www.instagram.com/soulchamb/>. Acesso em: 04 abr. 2024.
65 Rede social do artista disponivel em: <https://www.instagram.com/leandroalves.art/>. Acesso em: 04 abr.
2024,

6 Rede social do artista disponivel em: <https://www.instagram.com/jacksonbrum/>. Acesso em: 04 abr. 2024.
67 Disponivel em: <https://prefeitura.poa.br/smsurb/noticias/pilares-do-viaduto-obirici-recebem-pintura-em-
grafite>. Acesso em: 12 abr. 2024.

68 Rede social do festival disponivel em: <https://www.instagram.com/olhepracima.art/>. Acesso em 04 abr.
2024,
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pouco mais carinhoso e afetivo em relagao ao poder transformador dessas manifestagdes”
(Amorim, 2024). Seu processo de mudanca de carreira iniciou-se em 2013 com a producdo da
edicdo de Porto Alegre/RS do evento Art Battle, que acontece em nivel mundial, como uma
competicdo de pintura ao vivo.

Entdo a gente relne num evento, como se fosse um espetaculo, vérios artistas
plasticos. E eles pintam uma tela em branco contra o reldgio em 20 minutos. O
plblico ta vendo toda essa histdria acontecer e tudo mais, e o plblico vota e a
gente vende a um prego muito acessivel as obras. E, cara, foi uma maneira pra mim
muito... Que tinha muito a minha cara. E eu me vi... Quando eu conheci esse projeto,
eu falei, cara, isso é tudo que eu imaginei. Isso é moderno. Isso, sabe, é muito
contemporaneo. Isso fala das ruas. Isso fala sobre democracia de arte. E a gente
coloca o publico como protagonista e tal.

Na producao desses eventos, Vinicius Amorim se inseriu no mercado de arte e teve uma
aproximagao com varios artistas urbanos, com grafiteiros, com artistas mais contemporaneos
e de pintura classica. Segundo ele, o mercado de arte tinha uma redoma muito protecionista,
erudita e intelectual, onde manifestagdes como o grafite eram pouquissimas valorizadas e
muitas vezes até marginalizadas, uma vez que, ndo se tinha um entendimento de que isso
também poderia ser considerado arte. Logo, o trabalho que desenvolve desde 2014 tenta
romper com essa perspectiva, tendo o foco nas artes visuais e “colocando a fotografia, a
arte publica, a arte urbana e as artes plasticas, como protagonistas nesse processo de
democratizacdo da arte” (Amorim, 2024).

A primeira edicdo do Arte Salva/Olhe pra cima se deu em 2020, no auge da pandemia, quando
Amorim viu os trabalhos que estava desenvolvendo serem paralisados. Diante disso, recorreu
a Lei de Incentivo a Cultura (LIC) que havia sido facilitada e desenvolveu um festival de
batalhas de arte ao vivo, transmitida online e com shows. O publico escolheu a artista Bruna
Rison como vencedora da competicao e ela executou uma obra na fachada da Escola Branca
Diva Pereira de Souza, situada no bairro Sao Geraldo, em Porto Alegre/RS. Nao foi executado
nenhum mural de grande escala nesta edicao.

Com as flexibiliza¢des da pandemia, em 2021 o festival assume um novo formato e vai para
a rua. Com apoio da LIC, naquele ano realizou sua primeira edi¢cao como um festival de
muralismo e produziu quatro obras. Sua segunda edicdo, em 2022, executou mais quatro
murais. No contexto destes festivais foram produzidas, também, dois murais de menor escala
como contrapartida social: em 2021, com a pintura de Ane Schiitz®® no muro da casa de
acolhimentos de mulheres vitimas de violéncia Mulheres Mirabal, no bairro S3o Jodo e, em
2022, onde a artista Carla Barth’® produziu uma obra em uma fachada da comunidade
Territorio Ilhota. O quadro a seguir indica os nomes das obras, os artistas, os enderecos e
as empresas patrocinadoras por meio da deducdo de impostos. As duas edigdes tiveram apoio

69 Rede social da artista disponivel em: <https://www.instagram.com/aneschutz/>. Acesso em: 04 abr. 2024.
70 Rede social da artista disponivel em: <https://www.instagram.com/carlacbarth/>. Acesso em: 04 abr. 2024,
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das Tintas Renner by PPG.

ANO NOME DA OBRA ARTISTA ENDERECO PATROCINADORES
Pati Edificio Tabajara - Avenida
Incéndio . Borges de Medeiros, 601,
Rigon

Centro Histdrico

. PPG Industrial
.. Edificio Despachantes )
Estrutura cromatica Bruno . do Brasil
Aduaneiros - Rua Caldas Jr.,

#001 Schillin , . i
& 20, Centro Historico T1.ntas €
p Vernizes LTDA
~ Tito Garagem Parobé - Rua Praca o
I~ Tempo, dor e amor Pereira Parobé, 77, Centro .
Ferrara . Eduardo Bier
Historico
orediol Bier UL <A Indl Coml de
redial Bier Ullmann S.A -
Quando a naturalidade Kelvin Rua Uruguai. 35. Centro Produtos
se desloca Koubik 5 t" o Alimenticios
— — istorico LTDA
Casa Mulheres Miraba
. . Ane Schitz Rua Souza Reis, 132, Sao Joao
(contrapartida social)
Hotel Intercity - Avenida
Apolo . !
Soprano Loureiro Da Silva, 1960,
Torres . .
Cidade Baixa
Tio Edificio Salom&o Ioschpe -
Vir-a-ser Rua José do Patrocinio, 462,
Trampo . .
Cidade Baixa )
— , (Tiger) Hnk Br
N Edificio Duqueza - Avenida Indstria de
b Benzedeira Criola Borges De Medeiros, 855,

L Bebidas Ltda
Centro Historico

Edificio Tupy Silveira Pqga.

Gabriela
Duas 1luas . Marechal Deodoro, 170,
Stragliotto .
Centro Historico
Territorio Ilh A ida Ipi 734, Prai
errztorzg oz‘? Carla Barth venida Ipiranga, 734, Praia
(contrapartida social) de Belas

Quadro 02 - Obras produzidas pelo festival Arte Salva/Olhe pra cima.
Fonte: Pesquisador, 2024.

As edigbes do festival foram financiadas através da Lei n°® 13.490 (Rio grande do sul, 2010)
que institui o Sistema Estadual Unificado de Apoio e Fomento as Atividades Culturais - PRO
CULTURA, criada com a finalidade de promover a aplicagdao de recursos financeiros
decorrentes de incentivos a contribuintes e do Fundo de Apoio a Cultura, em projetos
culturais. Segundo o Parecer n® 237, emitido em 19 de julho de 2021 pelo Conselho Estadual
de Cultura (CEC/RS), a edigdo de 2021 foi habilitada pois

[...] ocupar o espago publico, a céu aberto com arte, é sempre uma iniciativa
relevante, no que concerne ao mérito cultural de uma proposta que busca recursos
plblicos para realiza-la. E arte oferecida diretamente a toda populacdo,
democratizando a fruicdo da arte e da cultura, e incentivando os artistas que a
produzem (Rio grande do sul, 2021a, p. 2).

0 relatério ainda indica que o projeto era oportuno, pois contemplava artistas com
significativa experiéncia em pintura mural e grandes painéis e que os valores eram razoaveis
para fazer face a remuneracdo dos recursos humanos e materiais empregados no projeto. Na
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edigdo de 2021, segundo a Planilha de aplicacdo’ (Rio Grande do Sul, 2021b), com a prestacao
de contas, o valor captado foi de R$ 330.973,42 (trezentos e trinta mil novecentos e setenta
e trés reais e quarenta e dois centavos). Jd o Parecer n° 190 (Rio Grande do Sul, 2022a)
referente a edicdo de 2022, indica que, em sua dimensdo econdmica, o projeto

ird oportunizar a contratacdo de 5 artistas plasticos locais (4 para os murais
principais e mais 1 para atividade de contrapartida), além de equipes de artistas
assistentes para apoio na pintura dos murais. Ainda, o projeto promove emprego e
renda para produtores, gestores e assistentes do segmento cultural que atuam na
producdo e gestdo das atividades e fornecedores. Toda essa cadeia produtiva que é
engajada no projeto movimenta renda e a economia local. Com a atividade de
contrapartida pretendemos mostrar aos participantes a arte como profissao e
ferramenta de comunicacdo (Rio Grande do Sul, 2022a, p. 02).

Neste ano, o valor liberado foi de R$ 289.300,00 (duzentos e oitenta e sete mil e trezentos
reais) junto ao Sistema Integrado de Apoio e Fomento a Cultura’ (Rio Grande do Sul, 2022b).

0 festival se apoia ainda em quatro pilares de transformacdo: transformar vidas e cidades;
resgatar o espirito de comunidade; ressocializar a paisagem urbana; e impactar
positivamente. Dentre as necessidades do festival estd o cumprimento de normativa
arquitetonica de pintura predial, com emissdo de responsabilidade técnica, presenca de
bombeiros e aprovagao junto dos condominios. Vinicius Amorim indica ainda, que possui um
levantamento de cerca de cem prédios na regido central de Porto Alegre/RS com potencial
de receber obras de arte:

Mas também existe uma grande preocupacdo aonde a gente vai inserir esses murais.
Quer dizer, eu vou pintar esse prédio ou aquele? Hoje, como eu te falei, é um
grande mapeamento de prédios que eu tenho, os enderecos, os nomes dos prédios,
alguns eu ja tenho em contato, grande parte deles eu ja tenho medida, eu tenho
uma ferramenta que eu consigo fazer a medida de uma maneira um pouco
aproximada, que ja& me da uma percepcao, se eu preciso de um balancinho, ou dois,
ou trés e tal. E depois, como eu te falei, eu fagco um mapeamento fotografico, eu
tenho todas essas pastinhas aqui no meu computador. E na medida que a coisa vai
avangando, eu vou apresentando para os caras, marcando as reunides e tal. Entao,
tipo assim, essa é uma coisa que vai acontecendo ao longo de todo o ano. E eu me
preocupo muito hoje aonde nds vamos pintar (Amorim, 2024),

As obras se concentram no bairro Centro Historico e na edicdo de 2022 teve uma expansao
geografica com duas das obras executadas no bairro Cidade Baixa e uma no bairro Praia de
Belas. Vinicius Amorim vé a regido central da cidade como um local de acesso mais
democratico e justifica a escolha dessa drea da cidade para receber os murais:

[...] 'Vini, mas por que do Centro?’ Cara, democracia. [...] Isso norteia. N3o existe
nada mais democratico que o centro de uma cidade. O nosso, em particular, que é
um hub viario de 6nibus de outros locais... PG, tu ndo era daqui, velho. Quando tu
vinha pra c&, tu comegava pelo centro. Ponto! T4 ligado? Nao tem, né? Entdo, assim,

71 Disponivel em: <https://www.procultura.rs.gov.br/ver_projeto.php?cod=21002>. Acesso em: 16 abr. 2024.
72 Conforme Planilha de Aplicacdo da Edicdo de 2022. Disponivel em:
<https://www.procultura.rs.gov.br/ver_projeto.php?cod=22528>. Acesso em 19 abr. 2024.
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a escolha do centro foi justamente por ser um local, um ambiente amplo e
democratico, com varios perfis de pessoas, que eu queria abragar todo mundo, sabe?
Todo mundo mesmo. A ida pra Cidade Baixa se da por um local que ja tem a arte
urbana, que ja é mais jovem, onde eu consigo ter uma receptividade um pouco
maior. E é um lugar boémio. Ele também me interessa. Ele também é democratico
(Amorim, 2024).

Quando questionado sobre a curadoria dos artistas, o produtor identifica no seu trabalho um
dever social e politico e por isso, busca reunir artistas de backgrounds distintos pela
multiplicidade de olhares, pois entende que cada um traz sua histdria para as narrativas das
obras, em um processo autobiografico. Vinicius Amorim se vé como um mediador de trés
interesses: empresas que querem patrocinar, artistas que querem pintar e prédios que querem
participar dos eventos. Ele ainda reconhece a importancia de olhar para o que é produzido
em nivel nacional como referéncia para os trabalhos realizados em Porto Alegre/RS:

Mas assim, a nivel Brasil, existem trés grandes movimentos, trés grandes
movimentos que sdo uma puta referéncia para mim, que é Sdo Paulo, o ‘Na Lata’,
que é um grande festival, em Belo Horizonte, que é o ‘Cura’, que é um outro festival
muito legal. Antecedem o meu festival e servem de referéncia. E, velho, existe...
eu acho que em Fortaleza é o ‘Concreto’, que é um outro festival também bem
interessante, de arte urbana, que também 13 no inicio... o ‘Concreto’ tem dez anos
de festival, se liga? Eu tenho dez anos ja, o cara tem dez anos fazendo isso. Entdo
14 no inicio ele estd muito mais murinhos, muros horizontais do que muros
verticais, mas o ‘Cura’ e o ‘Na Lata' j& nascem com essa proposta de pintar as
laterais de prédio exatamente como a gente faz. Saca? Agora também esta rolando
um movimento bem legal em Santa Catarina, velho. O ‘Street Art Tour’ é um outro
projeto que esté rolando também 14 em Santa Catarina. E bem recente, mas também
vem ocupando também essas laterais (Amorim, 2024).

Ndo tendo o projeto aprovado na Lei de Incentivo em 2023, o evento foi habilitado para a
captacdo de recurso através do edital SEDAC n° 02/2024 para Evento Continuado - Artes
Visuais, com valor solicitado de R$ 348.970,00 (trezentos e quarenta e oito mil novecentos
e setenta reais)’® (Rio Grande do Sul, 2024). Segundo Vinicius Amorim (2024), em 2024 o
evento assumiu o nome de Festival Olhe pra cima e, nesse ano, deve pintar oito murais em
um intercdmbio com artistas da América Latina. A partir de abril deste ano foram realizadas
as primeiras caminhadas (Free Walking Tour) em um percurso de cerca de cinco quilémetros
que busca contar as histdrias, as curiosidade e os varios simbolismos escondidos por tras
das cores e das formas que compdem cada uma das obras de arte (Olhe pra cima, 2024).

2.4.2 Virada Sustentavel

Dois grandes murais de Porto Alegre/RS foram produzidos através do evento Virada
Sustentavel, nas edigdes de 2022 e 2023. 0 primeiro, foi uma homenagem ao ambientalista
José Lutzenberger, executado na lateral do Edificio do Instituto de Previdéncia do Estado do

3 Disponivel em: <https://www.procultura.rs.gov.br/ver_projeto_fac.php?cod=14653>. Acesso em: 16 abr. 2024.
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Rio Grande do Sul - IPE PREV, localizado na Avenida Borges de Medeiros, nimero 1945, no
bairro Praia de Belas. O segundo retrata a ginasta Daiane dos Santos na fachada do Edificio
Fecomércio/Sesc Alberto Bins, localizado na Avenida Alberto Bins, nimero 665, no bairro
Centro Historico. Ambas as obras sdo de autoria de Kelvin Koubik.

A realizacdo do evento é feita pelo Instituto Virada Sustentavel junto com o Ministério da
Cultura e o Governo Federal. As edicdes de Porto Alegre/RS tiveram correalizacdo da
Prefeitura Municipal, com financiamento da Sistema Pré-cultura - LIC (Lei de Incentivo a
Cultura) da Secretaria de Estado da Cultura (SEDAC) do Estado do Rio Grande do Sul em 2022
e da Lei de Incentivo a Cultura Rouanet em 2023. A (ltima edicdo teve patrocinio de Sulgas,
CMPC, Ventos do Sul e Randon, além do Apoio de Unifértil, Grupo Zaffari, Fraport, Nutrire e
Tintas Renner e conta com a parceria das NagGes Unidas, Sistema Fecomércio, Museu do Hip
Hop, Casa de Cultura Mario Quintana e Theatro S3o Pedro. E uma promocao de Sinergy, RBS
TV, FM Cultura e TVE 50 Anos.

A Virada Sustentdvel comegou em 2011 em Sao Paulo/SP, teve edi¢des em outras capitais do
pais e é um movimento de mobilizagdo para a sustentabilidade que busca tratar dos temas
relacionados a conscientizacdo ambiental e social com o que chamam de “uma nova
roupagem, utilizando a arte, o 1dico e o festivo como elementos centrais de engajamento
e mobilizacdo, sem perder de vista o cuidado e a seriedade que os temas exigem” (Virada
Sustentdvel, 2024). Tem como principios os Dezessete Objetivos do Desenvolvimento
Sustentavel, definidos pela ONU. E realizado em formato de festival, com atragdes e
atividades gratuitas que ocupam varios espacos publicos, equipamentos culturais, escolas e
universidades das cidades. A edicdo de 2022 na cidade de S3o Paulo/SP produziu a pintura
de seis grandes murais em empenas de Centros Educacionais Unificados.

2.4.3 Laboratdrio de Politicas Publicas e Sociais (LAPPUS)

Em 2021 o Laboratdrio de Politicas Publicas e Sociais (LAPPUS) produziu o mural Quebra tudo,
abre caminhos, da artista suica Mona Caron em parceria com o paulista Mauro Neri. A ideia
surgiu com a presenca de Caron no Forum Mundial da Bicicleta, que aconteceu na cidade em
2013, quando a artista integrava o movimento Massa Critica, que promovia atos ciclisticos
de promocao da visibilidade do ciclista e em respeito as vitimas do transito em todo mundo.
Nessa oportunidade ela conheceu Marcelo Sgarbossa, advogado, ex-vereador, mestre em
Politicas Publicas com doutorado em Sociologia do Direito, ciclista e cicloativista, com
quem circulou pela cidade:

E eu saio com a Mona, de bicicleta, e nds estamos voltando, uma histdria peculiar,
nds estamos voltando do centro, e ela vé esse prédio do DAER. Quando ela vé o
prédio do DAER, ela diz "Que prédio é esse?” “Ah, esse é o prédio do Departamento
Autdnomo de Estradas e Rodagens”. Sabe que o cicloativismo combate esse conceito
rodoviarista de cidade. Meu Deus, ela olhou aquilo e disse “Esse prédio é um totem,
ele nd3o tem nenhum obstdculo visual, ele é lindo, ele fica em um lugar
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maravilhoso, ele é caminho da Borges para quem vai para a Zona Sul. Esse prédio
seria o prédio mais maravilhoso da minha vida, de todos que eu fiz até agora, seria
épico!”. Ela usou essa expressdo: “Seria épico!” (Sgarbossa, 2024).

No processo para viabilizar a execugao, Marcelo Sgarbossa relatou que, mesmo com um olhar
favoravel do governo da época, a ideia de pintar no prédio publico passou por um periodo
de amadurecimento. Quando o projeto volta a ser discutido, passa a ser desenvolvido por
intermédio do LAPPUS, uma pessoa juridica de direito privado, sem fins lucrativos, formada
por pessoas interessadas no estudo e monitoramento das politicas pulblicas e sociais, da
qual Marcelo Sgarbossa faz parte. Inicialmente, havia sido solicitada a rampa do Centro
Administrativo para execu¢dao da obra, mas o Governo e a Secretaria de Cultura do Estado
autorizaram a producdo no atual prédio. Assim, se iniciaram as autorizagBes junto do DAER
e da Procuradoria-Geral do Estado do Rio Grande do Sul (PGE/RS), que ocupam o local. A
aprovagao por parte do Governo Estadual ficou condicionada a remocdo futura do mural, o
que viabilizou o projeto juntos aos dérgdos de protecdo ao Patrimonio Histdrico, mas que
também trouxe a tona a condicdo das pastilhas que revestem a fachada e que ndo permitiria
uma remocdo com jatos de dgua. A solucdo seria cobrir com tinta:

Ai, a gente explicou isso para a equipe do Patrimdnio Histdrico e pediu que o
apagamento, se for o caso de apagar, ele seja feito através de uma pintura por
cima do mural. E eles autorizaram. Entao, essa foi a chave para a gente conseguir
o ok final (Sgarbossa, 2024).

Assim, foi estabelecido um termo de parceria entre o LAPPUS e o Governo do Estado, que
indicava que o Laboratério teria responsabilidade pelo mural durante trés anos e que
posteriormente, se ndo houvesse solicitacao de apagamento por parte do Governo, a obra
seria incorporada ao patriménio do Estado (Sgarbossa, 2024).

A execucao foi realizada totalmente com recursos privados, o que exigiu a busca de
apoiadores. Para isso, houve o lancamento no terrago do prédio, com presenca da imprensa,
do layout da obra, mesmo que a contragosto de Mona Caron, que preferia preservar desenho
para a execucao. Ao todo, mais de 140 pequenas organizacdes sociais locais e sem fins
lucrativos financiaram a obra, que proporcionou atividades em paralelo a execucdo. Como
exemplo, foi promovido um curso gratuito de trabalho em altura com certificacdo e aulas
tedricas e praticas e, foi instalado um container na praca, promovendo atividades como
debates. Além disso, houve um envolvimento de outros artistas na execucdo, em uma escala
de assistentes que vivenciaram a execucao de um mural gigante, logo, “nao foi uma obra a
quatro maos, foi uma obra a umas oitenta maos (Sgarbossa, 2024). As sobras do material
foram usadas para pintar algumas comunidades, os equipamentos foram doados para o0s
artistas e, em 10 de janeiro de 2022 houve um cortejo de inauguracao. O artista Tio Trampo
(2024), que participou desse processo descreveu o impacto dessa iniciativa:

Quando terminou o painel e teve a inauguragdao com a Mae Bia tocando e cantando,

foi lindo demais. A gente foi tudo pro Cavanhas depois comer. E nds tudo naquela
mesa, assim, tava todos os artistas, tava o Kelvin, tava todo mundo. E o Marcelo
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Sgarbossa: [...] "0 que que tu achou de tudo?” Eu digo: “Cara, 0 que eu achei...
Marcelo, vou ser bem sincero contigo. Quando tu falou que ia ter 20 e poucos
assistentes, eu achei loucura. Mas isso que tu fez, cara, foi muito legal, velho.
Porque tu fez todo mundo voltar de novo a se integrar”. [..] E foi muito legal,
porque pintou o pichador, o pichador esse procurado, o pichador que ninguém
conhece, pintou o artista pldstico, pintou a juiza. Até a Dilma Rousseff subiu. Foi
um negdécio muito legal e foi loucura do Marcelo. E a Mona depois me falava, ela
disse: “Cara, essa foi a maior, a maior experiéncia da minha histéria de pintora.
Nunca aconteceu isso. De ter tantos assistentes”. Porque tu cria um vinculo com o
assistente, né? [...] Bah, foi sensacional. E isso de “Cara, essa tua loucura de
convidar um monte de gente foi muito legal. De fato, parabéns!”. Ele foi genial.

2.4.4 Outras iniciativas em Porto Alegre/RS

Em 2021 foi executada no centro de Porto Alegre/RS a obra coletiva Aurora Negra™, de
autoria de Felipe Reis, Gugie, Negritoo e Braziliano, produzida pela Produtora Pdlen Arte em
Movimento LTDA (mesma do Festival Arte Salva/Olhe pra cima), com financiamento do Grupo
Carrefour Brasil. Ela ocupa a fachada norte do Edificio Master Premium Palace, na Rua Senhor
dos Passos, nimero 221, no bairro Centro Histdorico. Segundo Vinicius Amorim (2024),
responsavel pela producdo, a demanda surgiu através da Prefeitura Municipal de Porto
Alegre/RS que foi procurada pelo Carrefour com a intencdo de pintar uma empena, em um
momento em que ele buscava apoio com os 6rgdos municipais para producdo do Festival
Arte Salva/Olhe pra cima.

Em 2022, Vinicius Amorim participou da producdo da obra £las chegam juntas’, da artista
Pati Rigon, executada na fachada do Edificio Century Park Living, na Avenida Loureiro da
Silva, numero 1660, no bairro Cidade Baixa. O mural foi realizado dentro do movimento
#FlasChegamjuntas, produzido pelas agéncias Instagrafite e CP+B, com financiamento da
99App. Foi uma campanha que aconteceu paralelamente em seis cidades brasileiras -
Campinas/SP, Porto Alegre/RS, Recife/PE, Rio de Janeiro/R], Salvador/BA e Sdo Paulo/SP -,
com obras pintadas por artistas mulheres retratando motoristas do sexo feminino, com o
intuito de incentivar uma maior presenca das trabalhadoras na area (99, 2022).

Em 2023, Pati Rigon executou mais uma obra na cidade. Intitulado LUA”, o mural ocupa a
fachada do Edificio Cooperativa de Trabalho e Habitacdo Dois de Junho, localizado na Avenida
Borges de Medeiros, nimero 1000, no bairro Centro Histdrico. Ela foi produzida pela produtora
Téte-a-Téte, com financiamento da Lei Rouanet de Incentivo a Cultura por meio do Programa
Nacional de Apoio a Cultura - Pronac, de responsabilidade do Ministério da Cultura - MinC
e patrocinio da Joalheria Vivara. O mural faz parte do projeto Contempordneas Vivara”,
realizado com o objetivo de “estimular a producao de artistas mulheres e celebrar o

7 Ver capitulo 3.5.1.

75 Ver capitulo 3.4.1.

76 Ver capitulo 3.4.3.

77 Rede social do projeto disponivel em: <https://www.instagram.com/contemporaneasvivara/>. Acesso em: 04,
abr. 2024.
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protagonismo feminino nas artes, ao mesmo tempo que encoraja um olhar ativo sobre a
paisagem da cidade e os elementos que compdem a experiéncia subjetiva e coletiva do
espacgo publico” (Contemporaneas Vivara, [s.d.]). Em sua terceira edigdo, no ano de 2023,
trouxe a tematica dos ciclos da vida divido em diferentes atos:

Para o primeiro ato, as poetas Luz Ribeiro e Verena Smit presenteiam a cidade com
versos sobre a maternidade. Para o segundo ato, Banca Galeria recebe a instalagao
da artista Naima Almeida, com 5 poetas e 4 musicistas, sobre as 4 estacdes. Para
o0 terceiro ato, as poetas Ryane Ledo e Liana Ferraz presenteiam a cidade com versos
sobre o amor. Para o quarto ato, no projeto de videoarte ARua, sao 6 artistas
espalham suas videoartes em telas de abrigos de dnibus. E, para o quinto ato, 10
artistas de 5 cidades diferentes, e uma poeta presenteiam suas cidades com
pinturas do sol e da lua (Contemporéaneas Vivara, [s.d.]).

Os murais que fazem parte do quinto ato (como o de Pati Rigon) foram produzidos
acompanhados de versos escritos por Aline Bei’8, autora do livro O peso do pdssaro morto.
Em cada cidade foi feita uma representacdo do sol e uma da lua. Em Porto Alegre/RS coube
a Pati Rigon representar a lua e a artista téxtil, ilustradora, designer grafico e arte-
educadora Mitti Mendonga’® representar o sol na obra Ndo esquecera o nome de seu sonho®®,
A obra traz uma figura feminina como uma ponte entre duas forgas da natureza, acompanhada
do verso que é o titulo da obra, também de Aline Bei. Com cerca de seis metros, se localiza
na lateral do Bar Ocidente, na Avenida Osvaldo Aranha, no bairro Bom Fim. Ja a arte produzida
por Pati Rigon possui trinta metros de altura e foi executada por uma equipe inteiramente
de mulheres no Centro Histdrico da cidade (Pasuch, 2023).

Também em 2023, foi executado no Edificio da Casa do Estudante Universitario da UFRGS
(CEU/UFRGS), localizado na Avenida Jodo Pessoa, nimero 41, no bairro Centro Histérico, o
mural A poesia existe nos fatos®’ de Brenda Klein. Nele sdo homenageadas oito mulheres
que fizeram parte do movimento modernista no Brasil. Ele foi viabilizado pela Fundacao
Nacional de Artes (Funarte) através do Edital Prémio Funarte Murais do Centendrio da Semana
de Arte Moderna, publicado em 2022, e realizado em comemoragao ao centenario do evento
que ocorreu em Sao Paulo/SP em 1922 (Brasil, 2022). Foram selecionados projetos de artes
visuais, especificamente murais que utilizassem técnicas de grafite, que tivessem tematica
com inspiracdo estética e/ou simbdlica neste momento histérico do pais. Conforme o Edital,
os murais deveriam ficar expostos de forma permanente nas areas externas de espacos
plblicos, que tivessem grande circulacdo de pessoas e que permitissem o acesso gratuito
da sociedade, a fim de torna-los pontos turisticos e contribuir para a economia do local

78 Aline Bei é uma escritora brasileira nascida em S3o Paulo/SP. E formada em letras pela Pontificia
Universidade Catdlica de S3o Paulo e em artes cénicas pelo teatro-escola Célia Helena. Seu romance O peso
do pdssaro morto foi vencedor do Prémio Sdo Paulo de Literatura em 2018 e seu livro Pequena Coreografia do
Adeus foi finalista do Prémio Jabuti em 2022.

7 Rede social da artista disponivel em: <https://www.instagram.com/mao.negra/>. Acesso em: 04 abr. 2024.
80 por sua dimens&o (inferior a cinco pavimentos), ndo foi considerada como objeto desta pesquisa.

81 Ver capitulo 3.1.3.
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onde seriam produzidos. O Edital (Brasil, 2022, pp. 1-2) apresentava os seguintes objetivos:

a) Criar um legado de murais permanentes de artes visuais, em locais publicos de
grande circulacdo, exaltando a arte moderna no Brasil;

b) Estimular a criagdo e a producdo artistica por meio de arte mural que contribua
para a valorizacao regional e local;

¢) Promover e difundir as artes visuais brasileiras, valorizando sua diversidade e
regionalidade;

d) Transformar os murais em pontos turisticos e caracteristicos das cidades
brasileiras;

e) Estimular a visitacdo do circuito turistico e artistico, criado pelos murais,
contribuindo assim para a economia local;

f) Democratizar o acesso aos contelidos artisticos e a sua relevancia histdrica.

A producdo deveria prever que se fizesse um registro fotografico e audiovisual, que
documentasse o processo de criacdo e o resultado final dos murais. Era necessaria a
autorizacdo dos responsaveis pelos espacos publicos para a manutengdo das obras pelo prazo
de até dois anos, “garantindo assim a conservacdo desse legado artistico, notadamente em
favor da sociedade” (Brasil, 2022). Foram premiados cinco projetos no valor de R$ 50 mil
cada e, além de Porto Alegre/RS, foram produzidos murais em Claudio/MG, Palhoca/SC, Sao
Luiz do Maranhdo/MA e Aracaju/SE (Funarte, 2023).
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Capitulo 3

TINTAS

cores das cidades possiveis
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Caminha-se por varios dias entre arvores e pedras. Raramente o olhar se fixa numa
coisa, e, quando isso acontece, ela é reconhecida pelo simbolo de alguma outra
coisa (...) O resto é mudo e intercambidvel - drvores e pedras sdo apenas aquilo que
sdo. Finalmente, a viagem conduz a cidade de Tamara. Penetra-se por ruas cheias
de placas que pendem das paredes. Os olhos nao veem coisas mas figuras de coisas
que significam outras coisas (..) 0 olhar percorre as ruas como se fossem paginas
escritas: a cidade diz tudo o que vocé deve pensar, faz vocé repetir o discurso, e,
enquanto vocé acredita estar visitando Tamara, ndo faz nada além de registrar os
nomes com 0s quais ela define a si propria e todas as suas partes. Como é realmente
a cidade sob esse carregado invdlucro de simbolos, o que contém e o que esconde,
ao se sair de Tamara é impossivel saber. Do lado de fora, a terra estende-se vazia
até o horizonte, abre-se o céu onde correm as nuvens. Nas formas que o0 acaso e o
vento ddo as nuvens, o homem se propde a reconhecer figuras: veleiro, mao,
elefante... (Calvino, 2017, p. 19-21)

Ao descrever Tamara, Italo Calvino fala de uma cidade que se faz conhecer através dos
simbolos que pendem de suas paredes, mas diz ser impossivel saber como realmente ¢ a
cidade por debaixo de todas as imagens que ela carrega. Diante da impossibilidade de se
conhecer uma cidade em sua totalidade, este capitulo propde pensar em algumas cidades
possiveis, assim como fez Calvino ao apresentar suas Cidades Invisiveis, livro de 1972.

Para isso, foram produzidas andlises das obras, a partir de suas autorias, de suas dimensdes
estéticas, das relagBes que produzem com seus entornos e de suas repercussoes. A divisdo
das cidades é feita através de categorias que emergem das tintas que as obras de muralismo
espalharam por Porto Alegre/RS em seus proprios significados e tematicas. Elas atravessam
discussdes urgentes sobre os espacos urbanos: (3.1) da cultura, surge uma cidade que festeja
suas cores; (3.2) com suas asas, surge uma cidade que busca libertar uma natureza que lhe
é tao cara; (3.3) existe ainda, uma cidade comum de imagens cotidianas; (3.4) a cidade que
danca, em seus movimentos, resiste e; (3.5) por fim, emerge uma cidade, que por baixo do
tecido, se faz abrigo. Essas categorias se interseccionam e se encontram, como uma certa
conurbacdo de duas ou mais cidades e seus “limites territoriais” ténues.

N3o hd o desejo de instituir uma Unica interpretacdo sobre a significacdo das obras, sobre
as formas que elas tocam a cidade, nem sobre a oralidade das repercussdoes que geram,
afinal, como diz Calvino (2017, p. 126), “o catalogo de formas é intermindvel: enquanto cada
forma n3o encontra a sua cidade, novas cidades continuardo a surgir’. E uma interpretacao
que, diante da “realidade”, busca “sonhar, desejar novas realidades, realidades possiveis,
inventadas, para fazer mover nossa vida presente” (Reyes, 2022, p. 33) e, para que, a partir
de utopias poéticas se pense nas cidades possiveis. A seguir, sera apresentado um mapa
(Figura 14) que relne e espacializa os murais de grande escala produzidos em laterais de
edificacdes na regido central de Porto Alegre/RS e todas as cidades possiveis que emergem
de suas conexdes (Figura 15).

Figura 14 - Mapa com localizagdo dos murais da regido central de Porto Alegre/RS.
Fonte: Pesquisador, 2024. >>
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Figura 15 - Diagrama de conexao entre os murais.
Fonte: Pesquisador, 2024.
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3.1

A CIDADE FESTIVA

Significado de festiva: Relativo a festa. Alegre, contente, divertida.

[..]1 o que significa ter uma ideia? O que acontece quando dizemos: “Ei, tive uma
ideia"? Porque, de um lado, todo mundo sabe muito bem que ter uma ideia é algo
que acontece raramente, é uma espécie de festa, pouco corrente. E depois, de outro
lado, ter uma ideia ndo ¢é algo genérico. Ndo temos uma ideia em geral. Uma ideia,
assim como aquele que tem a ideia, j& estd destinada a este ou aquele dominio
(Deleuze, 1999, p. 2).

As cores espalhadas pelas paredes da cidade indicam que a festa estd prestes a comecar.
Caminha-se entre artistas, cantores e cantoras, musicos, pintoras e, assim, “a sublimacdo,
na poesia, domina a psicologia terrestremente infeliz. E um fato: a poesia tem uma
felicidade que lhe é propria, qualquer que seja o drama que ela seja levada a ilustrar
(Bachelard, 2008, p. 192). E é essa a funcdo da presenca da arte e da poesia na cidade: torna-
1a, terrestremente ou ndo, mais feliz. Mas, por ainda ndo ser tempo de carnaval, essas cores
produzem certa inquietagdo e até um desconforto.

A arte, origem dessas novas cores, revela um dos seus maiores potenciais: o de invengdo de
lugares para essa inquietude. Inquieta-se pelas fricgdes produzidas entre essas visdes de
cidades que se sobrepdem. Visdo futurista, visdo realista ou visdo nostalgica, seja qual for,
juntas constroem uma utopia urbana, onde a pintura, a poesia, a musica, as imagens, as
cores, sdo espetaculos contentes. Nas obras murais da cidade, o repertdrio variado de
linguagens e simbologias, que perpassam desenhos geométricos, imagens de simbolos
regionais, de uma explosdo cultural e de diferentes etnias, vai fazer dessa festa a mais
diversa que a cidade ja viu:

[...]1 Por do Sol e aurora

Norte, sul, leste, oeste

Lua, nuvens, estrelas, a banda toca

Parece magia, e é pura beleza [...] (Nascimento, 2018)

Nas obras apresentadas a seguir, Bruno Schilling festeja o poder da geometria e das cores,
enquanto Apolo Torres idolatra a musica com sua homenagem a Milton Nascimento e, Brenda
Klein invoca uma geracdao de mulheres que fizeram parte da construgao da cultura nacional.
F mais do que uma festa. F uma celebracdo, em uma cidade que, dita “alegre”, é também
triste e por onde “corre um fio invisivel que, por um instante, liga um ser vivo ao outro e
se desfaz, depois volta a se estender entre pontos em movimento desenhando rapidamente
novas figuras, de modo que a cada segundo a cidade infeliz contém uma cidade feliz que
nem mesmo sabe que existe” (Calvino, 2017. p. 178).
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Figura 17 - Detalhe do mural Estrutura Cromatica #001.
Fonte: Pesquisador, 2024. >>

3.11

ESTRUTURA
CROMATICA #001

Bruno Schilling, 2021

Executada em 2021, a obra intitulada Estrutura Cromatica #001 do artista Bruno Schilling
foi produzida no Festival Arte Salva/Olhe pra cima, da Produtora Polen Arte em Movimento
LTDA, com financiamento da Sistema Pré-cultura - LIC (Lei de Incentivo a Cultura) da
Secretaria de Estado da Cultura (Sedac) do Estado do Rio Grande do Sul e com patrocinio de
PPG Industrial do Brasil Tintas e Vernizes LTDA (Tintas Renner) e de Eduardo Bier Indl Coml
de Produtos Alimenticios LTDA (Cervejaria Dado Bier). Ocupa a fachada sul do Edificio
Despachantes Aduaneiros, que é uma edificacdo de propriedade privada de uso misto
(comercial e residencial), com onze pavimentos, localizada na Rua Caldas Junior, nimero 20,
no bairro Centro Histérico. O mural tem aproximadamente trezentos metros quadrados e
apresenta uma imagem abstrata, com alto contraste de cores. Mostra um raio colorido e
geométrico, que rebate nas bordas da edificagdo, em um movimento de cores, que partem
do azul e viram amarelo, sobre um plano de fundo com uma base escura, proxima ao chao,
que se converte em tons claros proximo ao céu.

<< Figura 16 - Mural Estrutura Cromdtica #001.
Fonte: Pesquisador, 2024.
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A coreografia colorida representada neste mural é de autoria de Bruno Schilling®?.
Nascido na cidade de Novo Hamburgo/RS, formado em Design pela Universidade Feevale e
influenciado pela geometria e pela escola alemd Bauhaus. As construgdes simbdlicas das
formas, os padroes habilmente dispostos e as fortes explosdes de cores presentes em sua
estética foram moldadas desde o inicio de sua pratica profissional. Hoje, esse artista visual
concilia seu trabalho de designer com o muralismo e o grafite, tendo como motivagao
transformar a cidade onde nasceu. Bruno Schilling identifica o abstracionismo geométrico
como o estilo que o representa e sobre o seu trabalho diz:

0 que eu gosto é de criar coisas que ainda ndo existem. Eu posso, através de formas
e cores, criar estruturas que instiguem as pessoas a buscarem novos olhares sobre
as minhas obras. Eu tento buscar composicdes que busquem uma harmonia e que
sejam impactantes Depois que faz ela, tu perde absolutamente o controle, tu nunca
vai saber o quanto ela impactou. Isso foi o que sempre me fascinou em intervencao
urbana (Festival Olhe pra cima, 2024a).

0 trabalho de Bruno Schilling esta presente em espacos corporativos, bares, restaurantes e
locais publicos como a fachada da Casa da Praga e nos treze pilares do Trensurb em Novo
Hamburgo/RS (Figura 18), entre a Estagdo Industrial e a Avenida Sete de Setembro.

Figura 18 - Trabalho de Bruno Schilling na linha do Trensurb em Novo Hamburgo/RS.
Fonte: Estidio Gomo apud Schilling, 2022.

0 equilibrio e 0 uso preciso de cores em suas criagdes buscam transmitir uma “influéncia
que vem principalmente da arte geométrica e do movimento moderno do desenho grafico”
(Pélen Arte em Movimento, [s.d.]). Além da Bauhaus, outros movimentos importantes para o
artista sdo a Op Art (Optical Art ou Arte éptica) e a Arte Cinética, que comegaram na metade
da década de 1950 e 1960 com a premissa romper com a condigdo estatica da pintura.

82 Rede social do artista disponivel em: <https://www.instagram.com/brunoschilling/>. Acesso em: 17 jul. 2024.
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SCIERDIER O mural £strutura Cromdtica #001 (Figura 17) mostra uma imagem de um raio
colorido que prende a atencdo de imediato. Com uma leitura que ndo exige tempo, a obra
mantém o interesse pela beleza da transicdo viva dos trinta tons de cores, que se rebatem
nas bordas da edificacao. Mostra um movimento lateral de cores saturadas, de azuis que
viram amarelos, que se transformam em vermelho e que o roxo conduz ao infinito. Aterrado
a uma base escura, proxima ao chdo, e expirando com os tons claros proximo ao céu, as
sutilezas formais do plano de fundo ndo sdo aparentes a primeira vista, mas enriquecem as
geometrias. A obra é dividida ao meio por um recuo da fachada, que serve como fosso de
iluminacdo e ventilacdao e ndo recebe pintura, o que apesar de nao quebrar a percepgao de
continuidade das formas, é um ruido no conjunto da imagem (Figura 16).

A textualidade que acompanha a obra permite identificar que o objetivo do artista foi “criar
uma estrutura viva que conecta a terra com o céu, respirando no concreto da cidade” (Pdlen
Arte em Movimento, [s.d.]). Ao apresentar o mural de sua autoria executado em Porto
Alegre/RS ao site do Festival Arte Salva/Olhe pra cima (Pdlen Arte em Movimento, [s.d.]),
Bruno Schilling identifica sua inspiragdo na arte cinética que, conforme o Museum Of Modern
Art (1965, p. 8), é "o resultado mais evidente da estética da era da maquina”, enquanto arte
do movimento mecanico. O artista também se diz influenciado pela Arte éptica e a primeira
exposicao de arte abstrata perceptiva produzida por esse movimento foi intitulada 7he
Responsive Eye (0 Olho que Responde) e ocorreu em 1965 no Museum Of Modern Art (MOMA)
em Nova York (Diana, [s.d.]). Essa exposigdo demonstrou que a “histéria da arte fornece provas
volumosas de que a visualizacdo criativa mudou de século para século e mesmo de década
para década” (Museum Of Modern Art, 1965, p. 5). 0 mural de Schilling possui caracteristicas
que permitem uma resposta ao olho, em referéncia a exposi¢do do MOMA, como por exemplo
a "dependéncia da justaposicdo de cores originais e marcantes, uma reducdo do vocabulario
de formas as unidades e combinagbes mais simples” (Museum Of Modern Art, 1965, p. 12).

E possivel relacionar o trabalho de Bruno
Schilling no mural Estrutura cromatica
#001 em Porto Alegre/RS, com obras do
artista italiano Piero Dorazio (Figura 19).
Dentre as caracteristicas que eles

compartilham estd a abstracdo perceptual
traduzida na variagao de tons e de cores e

Figura 19 - Detalhe da obra 7eodorico guarda in

fretta de Piero Dorazio.
alteracao de sentido. Fonte: Dorazio, 2022.

na utiliza¢ao de desenhos angulares com a

Segundo Museum Of Modern Art (1965, p. 8), diante da arte abstrata se tem uma “arte sem
relagbes - mais precisamente, uma arte com uma ordem diferente de relagbes”. O proprio
artista identifica uma relacdo entre sua a obra e a cidade:
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Com inspiracdo em arte cinética e abstracionismo geométrico, a malha visual
construida com esquema de cor gradual sofre interferéncia cromatica dos tons de
cinza, multiplicando as camadas e dando énfase a um conceito de sobreposigdo e
dinamismo, bem como a vida nas grandes cidades (Pélen Arte em Movimento, [s.d.]).

Em um relato sobre o processo de execucao de sua obra, Bruno Schilling expdem, ainda, as
complexidades que a relacdo entre arte e ciéncia, especialmente a matematica (como parece
ser o caso dessa obra, por sua complexa geometria), agregam ao trabalho novos desafios.
Um exemplo é que a obra ndo permitiu a utilizagdo de um grid organico®? para reproduzir
na parede os desenhos que até entdo estavam no papel. Ao site do Festival Arte Salva/Olhe
pra cima, o artista disse que o desenho foi criado com a utilizagdo de niveis e de de uma
suta - um instrumento ajustavel utilizado para medir e tracar angulos- sobre um grid
quadriculado de um por um metro. Com trinta cores, exigiu uma grande pré-producdo para
coordenagdo da execucgdo da obra, que levou dezenove dias (Pdlen Arte em Movimento, [s.d.]).

Descendo a Rua Caldas Junior, no Centro Histdrico, o Edificio
Despachantes Aduaneiros, se revela como uma esbelta faixa colorida por tras das edificagGes
do Condominio Banrisul e da Agéncia Central da Caixa Econdmica Federal. A faixa colorida
vai ganhando mais largura, e mais cores nos onze pavimentos da edificacdo, o que faz com
que o olhar se desloque para o alto, gerando um sentimento de pequenez a quem passa na
rua. Os dois edificios vizinhos permitem que a fachada sul deste edificio, de uso misto,
construido em 1951, fique exposta sobre os telhados. Em contraste com a regularidade das
janelas e com as pichagdes presentes nas fachadas voltadas para a rua, a obra permite uma
abundancia de cores em sua graduacdo geométrica. Na auséncia de comércios e vitrines, o
trecho da rua junto ao acesso da edificacao sofre uma escassez de vivacidade nas fachadas.

A Rua Caldas Junior recebeu o atual nome em 1944, em homenagem ao jornalista fundador
da Academia Rio-Grandense de Letras e do jornal O Correio do Povo (Chaves, 2021). Partindo
da Rua Riachuelo em direcdo a Avenida Maud, passa-se por edificacdes importantes da cidade
como Edificio GBOEX que hoje abriga o shopping Rua da Praia e outras atividades, o edificio
Hudson que em 1946 passou a servir a redagdo do jornal O Correio do Povo e é sede da Radio
Guaiba, e pelo Museu da Comunicacdo Hipdlito José da Costa (MuseCom). Na esquina oposta
ao Edificio Despachantes Aduaneiros se localiza a antiga Ocupacdo Sarai, hoje em processo
de transformacdo para o chamado Edificio Cais Rooftop e, ao final da rua, se vé os telhados
dos armazéns do Cais Maud, por detrds do Muro da Maua. A Figura 20 apresenta o mapeamento
do mural e de seu entorno, indicando alguns marcadores territoriais e o campo de
visibilidade da obra:

83 Grid organico é um conjunto de linhas e formas aleatdria tracadas na superficie da edificacdo, com o
objetivo de ampliar a imagem da obra.
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LEGENDA
1 - Mural Estrutura

2 1Ocupagdio Sarai / Cais
Rooftop

3 - Cais Maué

4 -Guaiba

5 - Edifido Condominio
Banrisul

6 - MARGS

7 - Praca da Alféndega
8- MARS

9. SEFAZ-RS

10 - Mural Quando a
naturalidade se desloca

Figura 20 - Mapeamento do mural Estrutura Cromdtica #001.
Fonte: Pesquisador, adaptado de U.S. Geological Survey, 2024.

A dimensdo abstrata é o que destaca o trabalho de Schilling dos demais
murais produzidos na cidade de Porto Alegre/RS, que podem possuir uma dimensao figurativa
e politica mais claras. Ainda assim, ndo se pode dizer que uma obra com essas caracteristicas
é ausente de aspectos que causem um impacto social, visto que, conforme Ranciere (2009,
p. 21) “uma superficie ndo é simplesmente uma composicdo geométrica de linhas. E uma
forma de partilha sensivel”. Em seus estudos que relacionam politica e estética Ranciere
(2009, pp. 22-23) afirma que a abstracdo “[...] e sua ‘pureza’ anti representativa inscreve-se
num contexto de entrelagamento da arte pura e da arte aplicada, que lhe confere de saida
uma significagdo politica”. Para ele, a “tdo mal denominada” pintura abstrata é um tipo de
representacao pictural que faz parte do processo de ruptura que se vincula ao discurso
modernista e “é parte integrante de uma visdo de conjunto de um novo homem, habitante
de novos edificios, cercado de objetos diferentes” (Ranciere, 2009, pp. 22-23). 0 mesmo se
aplica as obras produzidas pela arte cinética, um estilo que se baseia em uma variedade de
fontes da arte e da ciéncia (Museum Of Modern Art, 1965). S3o obras que precisam que suas
imagens sejam consideradas enquanto representaces de uma época. A histéria da arte pode
ser capaz de lhe atribuir dimensdes sociais, mediante a andlise dos processos artisticos que
passam a exigir racionalizacdo e andlise intelectual ou, como visto atualmente, que passam
a incorporar tecnologias, como dispositivos e softwares, em sua criacao.

Inserida na paisagem urbana, a obra se coloca ao lado do edificio da antiga Ocupacdo Sarai,
que abrigou nos anos de 2005, 2006, 2011 e 2013 familias em busca de alternativas de
moradia diante de aluguéis inacessiveis (Ocupacdo, 2023). Os moradores pediam por uma
atitude do governo estadual em prol de uma reforma urbana igualitaria, onde cada individuo
venha a ter o direito fundamental de viver préximo ao seu trabalho e tenha acesso a
educacdo, a salde e a outras necessidades basicas. As familias foram despejadas via
reintegracdo de posse durante a gestdo do governador José Ivo Sartori (MDB). Hoje, o local
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se tornou um simbolo das modificacGes propostas pela legislacdo que instituiu o Programa
de Reabilitacdo do Centro Historico. Chamado de Cais Rooftop, o prédio revitalizado contard
com apartamentos e restaurante (Weissheimer, 2022), perdendo completamente a funcdo de
abrigo de habitacGes de interesse social. Ao escancarar o dominio dos interesses do mercado
imobilidrio gerados pela implementacdo do plano de reabilitacdo da regido, a edificacdo
pode ser considerada um retrato do sufocamento de praticas espaciais insurgentes® por

acdes do poder estatal.

Junto dessa mesma paisagem, se vé no extremo da Rua Caldas Jdnior, em contato com o céu,
os telhados dos armazéns do Cais Maud. S3o um dos principais elementos construtores da
imagem de Porto Alegre/RS e ponto de contato direto (ou nem tanto) da cidade com a com
o Guaiba. Hoje, esse significativo patriménio cultural edificado da cidade é subutilizado e
objeto de especulacdo imobilidria, através da parceria publico-privada efetivada em
fevereiro de 2024 (Prefeitura Municipal de Porto Alegre, 2024a). Os armazéns surgem por tras
do muro de concreto de trés metros de altura construido como um sistema de protecdo contra
enchentes, apds algumas inundagbes, como a ocorrida no ano de 1941. A necessidade do
muro, que quebra o didlogo entre os meios urbanos e naturais, pode ser vista como indicio

de uma reacdo necessaria diante das consequéncias das praticas predatdrias, de destruicdo,

Vi

de degradacgdo e de negacao da atencao e do cuidado com o meio ambiente.

Finalizando essa dissertacio em meio a N H l”
calamidade que acomete o estado do Rio Grande ‘
do Sul em maio de 2024, cabe uma atualizacao.

|

.HH

|
Durante esses dias o muro da Maua mostrou sua ”ll
fungdo e a ele foram direcionadas as esperancas
diante do medo do risco de seu rompimento. Se
a descricao do contexto urbano fosse feita
nesses dias, a circulacdo de carros seria
substituida por de barcos, o preto do asfalto

pelo marrom das dguas do Guaiba e nos sons da

cidade predominaram as sirenes e os inimeros

helicopteros. Nem as cores dos murais seriam . -
P Figura 21 - Rua Caldas Junior durante as

capazes de trazer alegria para esses dias tao enchentes de maio de 2024.

cinzas. Fonte: Tajes, 2024.

Em postagem na rede social do Jornal Matinal a escritora Claudia Tajes (2024) registra em
foto (Figura 21) e texto as afli¢des desses dias tristes:

84 Praticas insurgentes sdo aquelas que buscam subverter as normas e restricdes impostas pelos poderes
dominantes e ocorrem, principalmente, através de movimentos sociais urbanos e comunidades marginalizadas
que buscam protecdo, visibilidade e autodeterminacdo (Souza, 2010).
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Sexta-feira, 03 de maio de 2024, quatro da tarde. Em lugar do vai e vem que
antecede os finais de semana, s6 espanto nas esquinas do Centro. Siqueira Campos,
Maud, Julio de Castilhos. A Praca da Alfandega alagada. A dgua marcando a parede
do MARGS. O Centro ganhou um novo limite, a Sete de Setembro. Ou ndo, porque a
agua seguia avancando. Uma SUV branca com dois playboys pendurados passou
levantando 4gua. Os ciclistas, enfim donos da cidade, puderam sair da ciclovia -
de qualquer jeito, submersa. Diante do rio de lama, o entregador desligou a moto.
As meninas do supermercado trocaram o lanche do intervalo por uma foto. Sexta-
feira, 03 de maio, quatro e quinze da tarde. E a dgua seguia avancando.

Seja na complexidade do entorno que a obra se localiza e até mesmo na dificuldade que a
sua leitura da obra pode apresentar, é certo que o mural levanta questdes sobre a nocdo de
estética, sobre a temporalidade da criacdo e sobre as preocupagdes plasticas e técnicas do
artista. Ativadora das percepgdes, a arte pode assumir o papel de simbolizar a modernidade
e de ser suporte das memodrias dos desenvolvimentos tecnoldgicos, da perenidade dos
limites e dos anseios da propria cidade. Em uma racionalidade incolor e ilusédria de um ndo-
planejamento que conecta a cidade e o céu através dos internacionalizados rooftops dos
programas de reabilitacdo, ela é lembranca da possibilidade de respiros através das novas
cores que transbordam para além superficies de concreto.

110



ik

o
et
W ':fl:-
A o
ol
;:3."'
s 3
—_—



Figura 23 - Detalhe do mural Soprano.
Fonte: Pesquisador, 2024. >>

3.1.2

SOPRANO

Apolo Torres, 2022

Executada em 2022, a obra intitulada Soprano do artista Apolo Torres foi produzida no
Festival Arte Salva/Olhe pra cima, da Produtora Pdlen Arte em Movimento LTDA, com
financiamento da Sistema Prd-cultura - LIC (Lei de Incentivo a Cultura) da Secretaria de
Estado da Cultura (SEDAC) do Estado do Rio Grande do Sul e patrocinio de Hnk Br Indistria
de Bebidas Ltda (Cerveja Tiger). Ocupa a fachada leste do Hotel Intercity, uma edificacdo de
propriedade privada de uso misto (comercial e servigos), com vinte pavimentos, localizada
na Avenida Loureiro da Silva, ndmero 1960, no bairro Cidade Baixa. O mural tem
aproximadamente 910 metros quadrados e apresenta a imagem de um personagem, com alto
contraste de cores. Mostra um homem no primeiro plano, com uma calga azul e uma blusa
amarela, tocando um saxofone, tendo ao fundo uma paisagem de campos e arvores.

<< Figura 22 - Mural Soprano.
Fonte: Pesquisador, 2024.
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Este mural é de autoria do artista Apolo Torres®®, paulistano, graduado em
Desenho Industrial na Universidade Mackenzie em Sdo Paulo/SP e que estudou pintura e
processos criativos na School of Visual Arts, em Nova York, tendo a oportunidade de realizar
exposicOes individuais no Brasil, na Itdlia e nos Estados Unidos, além de participar em
festivais e exposigbes coletivas em varios paises (Pdlen Arte Em Movimento, 2021a). Entre
esses trabalhos estd um mural para o Festival Além da Rua em Beberibe/CE e para a
campanha 25 Novembro - Dia Mundial pela Fliminacdo da Violéncia contra a Mulher em
Terracina (Italia) em 2016, a participacdo no Rua Walls no Rio de Janeiro/R], no Festival
Urban Walls Brazil em Annapolis (Estados Unidos) e no Festival UPEA em Helsinki (Finlandia)
em 2017, as duas obras produzidas para o Brazil Summerfest em Nova York (Estados Unidos)
e a participacdo do Festival Les Escales em Saint Nazaire (Franga) em 2019, a producdo de
um mural para o MAR em Sdo Paulo/SP em 2020, bem como, a obra produzida para Festival
Nalata, também na capital paulista, em 2022.

Em Porto Alegre/RS, além do mural produzido para o Festival Arte Salva/Olhe pra cima,
Apolo Torres executou a obra intitulada Performatividade (Figura 24) no campus da Pontificia
Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul (PUCRS) em 2023, como parte da programacao do
29° Porto Alegre em Cena. Tendo como referéncia a obra Como Gostais de William
Shakespeare, o mural parte da literatura para representar uma “cena familiar, um convite

para pensarmos os diferentes papéis que podemos assumir no cotidiano” (PUC, 2023).

-

Figura 24 B Mural Performatividade de Apolo Torres.
Fonte: Giordano Toldo apud Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul, 2023.

Com uma mistura de street art com arte contempordnea, sua linguagem € o resultado da
influéncia de grafite e pichacdo com seus estudos de pintura a dleo e retrato (Festival Olhe

85 Rede social do artista disponivel em: <https://www.instagram.com/apolotorres/>. Acesso em: 17 jul. 2024.
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pra cima, 2024c), assim como, a combinacdo de referéncias que vdo de Candido Portinari até
0s Gémeos®®. Hoje, sua producdo se aproxima mais do realismo, que segundo ele, exige certa
cautela para que a obra fique verossimil:

Se vocé tenta fazer real e ndo chega 14, qualquer um percebe. Porque mesmo que a
pessoa ndo saiba pintar, todo mundo estd em contato com o que é real o tempo
inteiro. Entdo vocé olha e fala: ‘Tem uma coisa estranha’. Por isso eu acho
importante ter umas referéncias boas para olhar (PUC, 2023).

Ver a projecao e o reconhecimento que os outros pintores, muralistas e grafiteiros estavam
recebendo permitiu a Apolo Torres identificar na arte uma profissdo possivel e o fez seguir
com o sonho de ser artista (PUC, 2023). Sobre a pintura de murais de grande escala, Ele diz
que a pintura de murais de grande escala é capaz de levantar didlogos e “[...] é uma forma
de colocar diretamente a arte num contexto que ta para todo mundo ver, sem distincao.
Qualquer pessoa que passa ali na frente tem acesso e vai refletir sobre aquilo e fazer uma
leitura [...]" (Festival Olhe pra cima, 2024c).

No que antes era uma fachada branca, hoje se vé o mural Soprano (Figura 23).
A obra mostra um homem que, majestoso em sua escala, toca o seu Saxofone Soprano. Ele
veste um chapéu branco onde esta escrito “Grasi’, nome da companheira de Apolo Torres. O
amarelo da sua roupa destaca-se contra sua pele cor de ambar, impondo inequivocamente
suas origens negras. A paisagem ao fundo € natural em tons de verde e roxo, construida para
0 maximo contraste e impacto. A obra de Apolo Torres, diante da cidade que compdem seu
entorno, se torna uma estreita faixa em que a paisagem formada por edificios é substituida
por um cenario natural com campos e arvores, como se fosse produzida ali uma falha ou
temporario mau funcionamento do olhar.

Elementos ligados a musica e a literatura sdo recorrentes na producdo de Apolo Torres. Além
do retrato de um musicista portando um Saxofone Soprano, o mural do artista na fachada do
Hotel Intercity em Porto Alegre/RS, buscou homenagear o musico brasileiro Milton
Nascimento através da representacdo da capa do album Geraes, produzida pelo artista Cafi,
que o musico lancou em 1976. A capa retrata um contorno de um trem com montanhas ao
fundo e aparece como estampa da blusa amarela que o homem representado veste (Figura
22). De acordo com o proprio artista, o mural:

¢ uma celebragdo aos musicos e musicistas da atualidade, meus contemporaneos,
que seguem nessa ardua tarefa de manter viva uma cultura [...]. Sempre achei que
0 meu trabalho, como pintor, é principalmente um trabalho de registro. Que reage
ao que aconteceu, mastiga, digere e cria um registro que vai perdurar. A musica
(ao vivo), por outro lado, é um acontecimento que se desenrola diante de nossos
olhos e ouvidos, e para mim tem quase um cardter de lideranca. De abre-alas.
Pensando em manter caminhos abertos, fiz essa singela homenagem ao disco
Geraes, do Milton Nascimento, que mudou minha vida para sempre. Jamais
esquecerei da sensacdo de escutar ‘Promessas do Sol’ pela primeira vez, em um fim

86 Rede social dos artistas disponivel em: <https://www.instagram.com/osgemeos/>. Acesso em: 17 jul. 2024,
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de tarde hd quase 20 anos. Milton é um farol gigantesco, cuja luz jamais se apagara
(Torres, 2023).

A divisao que a pintura sofre pela faixa de esquadrias presentes na fachada da edificacao,
interrompendo a continuidade de um desenho (nico, chama atencdo ao olhar. Isso pode ser
uma das consequéncias de a obra ter sido produzida inicialmente em uma tela e escolhida
para ser transposta para a parede, conforme registro do processo de pintura feito pelo artista
em uma publicacdo em sua rede social em 2019%’. Logo, ndo foi uma obra pensada
especificamente para o contexto e para a superficie em que foi executada.

A escala do mural de Torres, um dos maiores da cidade, permite que ele
seja vista a distancia. Como exemplo, foi possivel notar a alteracdo da paisagem que se vé
das janelas da Faculdade de Arquitetura, no Campus Central da UFRGS. Através da esquadria
da sala 512, onde acontecem as aulas da Pds Graduacdo em Planejamento Urbano e Regional
(PROPUR), a obra de Torres emergiu durante as férias de 2022. O fato de a edificacdo do
Hotel Intercity, que recebe o mural, ser isolada em uma quadra de formato irregular, sem
vizinhos préximos, com recuos em relacdo as vias situadas a leste, oeste e sul, contribui
para a sua ampla visibilidade.

0 Hotel Intercity foi inaugurado em 2017 e abriga também o conjunto comercial Duo Concept
Office. Com vinte pavimentos, a altura da edificacdo destoa dos demais edificios do entorno.
Localizado no numero 1960 da arborizada Avenida Loureira da Silva, no bairro Cidade Baixa,
ele fica em uma regido onde o movimento de veiculos se mistura com os ciclistas que
percorrem as ciclovias vermelhas. A avenida faz parte do conjunto de vias que forma a
Primeira Perimetral (junto das Avenidas Presidente Jodo Goulart, Maud, Paulo da Gama e da
Rua da Conceicdo), uma das obras de modernizacdo pelas quais a cidade passou no final dos
anos de 1970 e que contorna o centro da cidade. Nessa regido, durante o periodo da Ditadura
Militar, foram realizados desfiles de carnaval controlados, como entre 1969 e 1975 na
Avenida Jodo Pessoa e, entre 1976 e 1987, na Loureiro da Silva (Krawczyk; Germano; Possamai,
1992).

0 mural se volta para o Campus Central da UFRGS e para o Parque Farroupilha/Redencéo, de
onde surge por detras do Viaduto Imperatriz Leopoldina/Brooklyn, onde os pilares, cobertos
por um mosaico de pastilhas, sustentam a via com a leveza de um céu azul com nuvens. A
qualidade das calgadas oscila, mas junto ao Hotel, o paisagismo é recente e em bom estado,
contrastando com outros espacos do entorno que, ociosos, viram local de estacionamento de
carros. Na Rua Antonio Carlos Guimardes, alca que conecta a Avenida Loureiro da Silva com
a Avenida Jodo Pessoa, é possivel tocar a obra de Apolo Torres, que chega ao chao. Logo,
esse efeito de proximidade faz com que o pescoco se curve, que a imagem estoure diante
dos olhos e que o desenho inicial se dissolva devido as suas novas escalas. Na base da
pintura, o que eram as sombras de uma calga azul se tornam manchas que ressaltam as

87 Disponivel em: <https://www.instagram.com/p/BzEQ0IBoBqrc/>. Acesso em: 25. abr. 2024.
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marcas das pinceladas. A Figura 25 apresenta o mapeamento do mural e de seu entorno,
indicando alguns marcadores territoriais do local e o campo de visibilidade da obra:

LEGENDA

V- Mural Soprano -
Hotel Intercity

2 - Monumento

O Relégio

3 - Viaduto Imperatriz
L_eopoldina / Brooklyn
4 - Campus Central
UFRGS

5 - Parque Farroupilha
/ Redencéio
6 - Estacionamento da

UFRGS
7 - Mural A poesia

existe nos fatos

Figura 25 - Mapeamento do mural Soprano
Fonte: Pesquisador, adaptado de U.S. Geological Survey, 2024.

Se, em A morte e vida das Grandes cidades de Jane Jacobs (2011), os “olhos
para rua” surgem como alternativa para a construcao de cidades mais seguras, as janelas
emergem como essa moldura que conecta o observador com aquilo que estd além dela: uma
paisagem. Como aquela que a arte modificou através da janela da sala 512 do PROPUR/UFRGS
ou de qualquer outra fachada (ndo cega) das edificacbes da cidade. Se pensarmos nessas
paisagens a partir de um conjunto que se apresenta a visdo enquanto uma unidade
constituida, como a apresentada pela fildsofa e artista visual Anne Cauquelin (2008, p. 64),
é possivel remontar a arte como origem desse conceito:

Pela janela pintada sobre a tela ilusionista vemos aquilo que se deve ver - a
natureza das coisas mostradas na sua ligacdo. Entdo, aquilo que vemos ndo sao as
coisas, isoladas, mas a ligacao entre elas, ou seja, uma paisagem. Os objetos, que
a razao reconhece separadamente, valem apenas pelo conjunto proposto a vista.

Nesse conjunto, de uma paisagem vista através de uma janela, é possivel considerar ainda
a continuidade de tudo que se coloca para além dos limites do que podemos ver naquele
momento (Kraus apud Peixoto, 1996, p. 10). Mas hoje, os olhos da cidade sdo como janelas
embacadas, impossibilitadas de ver o que hd em seu prdprio interior (Murakami, 2012, p.
246). Nesse ndo ver, pode ocorrer uma negacao das vulnerabilidades sociais e das praticas
espaciais insurgentes que buscam combaté-las. Diante dessas realidades brutais que vao
além da visdo, o Milton Nascimento homenageado por Apolo Torres lembra dos temporais
normalizados que surgem na Paisagem Da Janela®® (1983):

88 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=7y81FrHAKxU>. Acesso em: 25 abr. 2024
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Da janela lateral do quarto de dormir
Vejo uma igreja, um sinal de gldria
Vejo um muro branco e um voo passaro
Vejo uma grade, um velho sinal

Mensageiro natural de coisas naturais
Quando eu falava dessas cores mérbidas
Quando eu falava desses homens sordidos
Quando eu falava desse temporal

Vocé ndo escutou

Vocé ndo quer acreditar
Mas isso é tdo normal [..]

Um exemplo de “temporal” é o caso do Viaduto Imperatriz Leopoldina/Brooklyn, préximo ao
mural e motivo de disputa entre o poder estatal e um movimentos sociais de combate a
inseguranga alimentar da parcela vulneravel da populagdo. Em 2023 houve uma tentativa de
impedir a atuacdao do Projeto Social Prato Feito das Ruas, diante da instalacdao de um
container comercial no local e da exigéncia de deslocamento dos voluntarios para uma area
que ndo comportava os servigos prestados. A agdo distribui, em média, mil e duzentas
marmitas para cerca de setecentas pessoas em situagdo de rua ou em vulnerabilidade social,
dando assisténcia a desempregados, catadores e aposentados, em parceria com iniciativas
como Barbeiros na Rua, os Médicos do Mundo, Enfermeiros da Rua, Fisioterapeutas da Rua,
Mentes da Rua e Igualdade RS (Moura, 2023). Apds uma campanha contra a ameaca da
prefeitura, com apoio da Deputada Federal Maria do Rosario (PT) e da Deputada Estadual
Luciana Genro (PSOL), além da mobilizacdo social com a produgdo de um Abaixo-assinado,
foi permitida a permanéncia dos voluntarios sob as marquise do viaduto (Moura, 2023).

Na cancdo Promessas do Sol??, citada anteriormente por Apolo Torres, Milton Nascimento
(1976) canta, junto do grupo indigena Agua, as injusticas que recaem sobre nossa sociedade:

Vocé me quer justo e eu ndo sou justo mais
Promessas de Sol ja ndo queimam meu coracao
Que tragédia é essa que cai sobre todos nds?

No mural de Apolo Torres a cultura é celebrada e percebida como uma lembranca de um
caminho possivel, caminho esse que sempre nos colocara diante das poesias e das injustigas
da vida. O realismo cria ficcOes que impdem sua realidade. Diante daqueles que passam por
ali em seus fones de ouvido e suas janelas embacadas, o homem, sem saber quem o escuta,
toca com seu saxofone suas incertezas e questiona as nossas tragédias.

8 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=0Y6qhyFdCHU>. Acesso em: 25 abr. 2024,
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Figura 27 - Detalhe do mural A4 poesia existe nos fatos.
Fonte: Pesquisador, 2024. >>

3.1.3

A POESIA EXISTE
NOS FATOS

Brenda Klein, 2023

Executada em 2023, a obra intitulada A poesia existe nos fatos da artista Brenda Klein foi
produzida através do Edital Prémio Funarte Murais do Centendrio da Semana de Arte Moderna
promovida pela Fundacgdo Nacional de Artes (Funarte), com financiamento da Lei Orcamentaria
Anual (LOA) 2022, denominada Promocdo e Fomento a Cultura Brasileira. Ocupa a fachada
Noroeste do Edificio da Casa do Estudante Universitdrio da UFRGS (CEU/UFRGS), uma
edificagdo de propriedade publica de uso misto (residencial e servigo), com nove pavimentos,
localizada na Avenida Jodo Pessoa, numero 41, no bairro Centro Histdrico. O mural tem 115
metros quadrados e apresenta uma imagem de retratos, com alto contraste de cores. Mostra
0 rosto de oito mulheres com rostos iluminados e cabelos escuros, dispostas verticalmente,
com folhas ao fundo, com a bandeira do Brasil com as inscri¢des “Pau-Brasil” na base e com
o titulo da obra escrito em letra cursiva na lateral.

<< Figura 26 - Mural A4 poesia existe nos fatos.
Fonte: Pesquisador, 2024.
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A artista multipla Brenda Klein®® nasceu em Porto Alegre/RS e é graduanda do
curso de Bacharelado em Artes Visuais pela UFRGS. Fez curso técnico em Comunicacdo Visual
no Instituto Federal de Palhoga/SC, onde deu os primeiros passos com design e
experimentagdo artistica. Desde 2017 ministra workshops, aulas particulares de desenho e
pintura e sua producdo inclui pintura digital, colagem, ilustracdo, design grafico de livros,
arte sequencial, pintura mural, pintura tradicional, criacdao de personagens, criacao de
espacos, além de performance, videoarte e fotografia (Klein, [s.d.]). Ela trabalha
desenvolvendo projetos de forma aut6noma e sua investigacdo artistica centra-se nos
“desdobramentos da ilustragao no espaco, nas artes imersivas e participativas e na hibridez
entre processos manuais e digitais” (Klein, 2024). ]Ja realizou projetos para o Planetério da
UFRGS, para a Embaixada da Irlanda no Brasil e para a prefeitura de Canoas/RS. Trabalhou
como assistente na execucdo do mural Dos Santos® de Kelvin Koubik.

Para realizar essa homenagem as personalidades femininas que fizeram parte
do movimento modernista no Brasil, Brenda Klein executou o mural A poesia existe nos fatos
(Figura 27). Nele é produzida uma montagem com o retrato de oito delas, todas representadas
com cabelos negros. Elas vestem brincos e colares e seus rostos, de olhares austeros, estao
voltados para diferentes diregdes. Sobre um fundo floral verde, os retratos se sobrepéem e
surgem verticalmente, onde a luz é criada em tons de amarelo e as sombras em azul. Sobre
a marcacdo horizontal da fachada e por cima dos fios e canaletas das instalacfes, o mural
tem o titulo da obra escrito em letra cursiva branca na lateral, conectando a base com o
topo. Junto da calcada, uma bandeira brasileira que recebe as inscri¢des “Pau-Brasil” (Figura
26) em referéncia ao livro de poemas de Oswald de Andrade. Ali, ha um texto com a indicacdo
da origem dos recursos que viabilizaram sua execucao.

A artista Brenda Klein utiliza a produgdo audiovisual, disponivel no Youtube®2, para descrever
0 mural:

A poesia existe nos fatos. A sintese, equilibrio, o acabamento, a invengdo, a
surpresa, uma nova perspectiva, uma nova escala. Qualquer esforco natural nesse
sentido serd bom. Poesia Pau Brasil. Oswald de Andrade, em seu manifesto da
poesia ‘Pau-Brasil’ defende sobre a volta da arte para temas genuinamente
brasileiros e cotidianos, nos alimentar da nossa propria cultura como inspiragdo
artistica e também a possibilidade de exportar nossa arte e ndo s6 importar
conceitos e ideais europeus. O mural ‘A poesia existe nos fatos' celebra esse
pensamento trazendo reflexdo no Centendrio da Semana de Arte Moderna, sobre
quem foram algumas das principais personalidades femininas importantes para o
inicio do Modernismo no Brasil através da representacdo de seus rostos no estilo
esteticamente inspirado nas suas préprias artes (Klein, 2023).

De topo até a base estdo representadas as seguintes mulheres: a pintora, desenhista,
ilustradora e professora Anita Malfatti; a pintora, desenhista e ceramista Zina Aita; a

90 Rede social da artista disponivel em: <https://www.instagram.com/brenda__klein/>. Acesso em 17 jul. 2024.
91 Ver capitulo 3.4.2.
92 Disponivel em: <https://youtu.be/mIggX3FekyA?si=7ZUT10cgoKGL6Iog>. Acesso em: 20 mar. 2024,
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pianista Guiomar Novaes; a artista téxtil Regina Graz; a pintora e desenhista Tarsila do
Amaral; a escritora, poetisa, diretora, tradutora, desenhista, cartunista, jornalista e militante
Patricia Galvao, a Pagu; a cantora e compositora Elsie Houston; e a jornalista atriz e diretora
de teatro Eugénia Alvaro Moreyra. Brenda Klein se diz tocada pela obra por ser artista,
mulher e brasileira e afirma que a “pintura é um convite a refletir sobre as questfes de
género e sobre o processo decolonial, a partir da histdria da arte” (Klein, 2023). Sdo rostos
muitas vezes esquecidos, quando se trata da cultura brasileira.

Inaugurado em maio de 2023, de sua autoria, foi viabilizado através do Edital Prémio Funarte
Murais do Centenario da Semana de Arte Moderna da Fundacdo Nacional de Artes - Funarte,
publicado em 202293

0 local escolhido para a execucdo do mural foi a parede lateral da Casa
do Estudante Universitario da UFRGS (CEU/UFRGS). A obra toca o chdo por trds das grades do
pequeno patio frontal do Centro Interdisciplinar em Sociedade, Ambiente e Desenvolvimento
(CISADE) da UFRGS que, com seus trés pavimentos de altura, permite a visibilidade do trecho
cego da fachada de nove pavimentos da Casa do Estudante. Além da circulacdo dos
estudantes que frequentam o Restaurante Universitario, localizado no térreo da edificacdo,
a Avenida Jodo Pessoa é uma via de grande movimentagdo de veiculos, em uma conexao
entre o Centro e a Zona Sul de Porto Alegre/RS. Paradas nas paradas de oOnibus ou nas

sinaleiras, as pessoas ficam sujeitas aos momentos de reflexao.

Nessa avenida ocorreu, em 1977, uma
passeata organizada pelo Movimento
Estudantil Gaucho contra a ditadura, que
resultou em um confronto entre estudantes
e militares em frente a Casa do Estudante
(Figuras 28) (Litera, [s.d.]). Ali perto, na
Praca Raul Pilla, se localizava um antigo
quartel da 6% Companhia de Policia do
Exército e, mais ao sul da avenida, fica o

Palacio da Policia Civil do Rio Grande do

Figura 28 - Conflito entre estudantes e militares

Sul®, ambos identificados como locais de , .
em 1977, na Avenida Jodo Pessoa.

tortura e prisbes ilegais durante o regime Fonte: Reproducdo da internet, autoria n3o
militar. identificada.

Nesse mesmo local, em 1980, houveram embates violentos entre a Brigada Militar e
estudantes que protestavam contra a presenca do ditador argentino Jorge Videla, que

93 Conforme capitulo 2.4.4.
% Disponivel em: <https://sul21.com.br/noticiasultimas-noticiaspolitica/2012/06/palacio-da-policia-do-rs-e-
identificado-como-local-de-tortura-na-ditadura-militar/>. Acesso em: 06 maio 2024.
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participaria da reinauguracdo da Praca Argentina (Fernandes, 2017) (Figura 29),
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Figura 29 - Confronto em frente a CEU/UFRGS durante o periodo da Ditadura Militar.
Fonte: Chaves apud RBS TV, 2022.

De longe, sobre o Viaduto José Loureiro da Silva, que cruza a avenida, o que se vé é uma
fresta da obra, que fica parcialmente encoberta pelos quinze pavimentos do Condominio
Jequitiba, localizado na esquina da Avenida Desembargador André da Rocha. Da Praca
Argentina se tem a melhor visdo do mural, pela diagonal que livra a visdo das barreiras. No
entorno, a Santa Casa de Misericdrdia de Porto Alegre/RS, a Faculdade de Direito e a de
Ciéncias Economicas no Campus Centro da UFRGS, se misturam com um quarteirdo onde
predominam edificacles residenciais. A Figura 30 apresenta o mapeamento do mural e de
seu entorno, indicando alguns marcadores territoriais e o campo de visibilidade da obra:

LEGENDA

1- Mural A poesia existe
nos feitos - CEU/UFRGS

2 - Condominio Jequitiba

3 - Faculdade de Ciendias
Econémicas - UFRGS

‘_fj 4 - Faculdade de Direito -
v, UFRGS
5 - Praga Raul Pilla

6 - Praga Argentina

7 - Mural Soprano

8 - Viaduto José Loureiro

da Siva

9 - Campus Centro -
UFRGS

10 - Complexe Hospitalar
Santa Casa

Fonte: Pesquisador, adaptado de U.S. Geological Survey, 2024.
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A obra de Brenda Klein busca iluminar a criatividade e relevancia da
produgdo artistica feminina, em contraponto a supremacia na memoria de personagens
masculinos. Segundo Igor Pretto (Klein, 2023), responsavel pela producdo audiovisual do
projeto, junto com o surgimento dos rostos na parede durante a pintura, se iniciou uma
comunicacdo sobre a identidade das mulheres®®, o porqué de estarem representadas ali e o
que elas representam para a Semana de Arte Moderna e para a arte como um todo. Segundo
Ranciére (2012, p. 52), esse é um meio pelo qual a arte pode ser considerada politica: “porque
mostra os estigmas da dominagdo, porque ridiculariza os icones reinantes ou porque sai de
seus lugares proprios para transformar-se em pratica social". O muralismo aqui se apresenta
com uma pratica social pela producdo de reflexdo e de criacdo de uma imagem referencial,
especialmente vinculada a tematica de género.

Ampliando essa percepcao, ela pode questionar a presenca de outros grupos que se encontram
a margem e apontar para a criatividade oriunda desses locais, de onde, por exemplo, emergiu
a pratica da pichagdo e do grafite. Assim, com o rompimento de categorias como, raca,
género, sexualidade e dominacdo de classe e para além de sua dimensdo de perdas e
privacdes, a margem passa a ser considerada um espaco de resisténcia, de possibilidade e
de criatividade, sempre com a atencdo necessaria ao perigo de se romantizar as opressoes
(Kilomba, 2019). A criatividade se reflete no processo de poetizagdo e ficcionalizagao,
presente em todas as formas de manifestacdo artistica. Aqui, quando se fala em poesia, seu
entendimento deve ser no sentido mais profundo, considerando todos os modos de invencgao
e de possibilidades. Sua importancia se da, pois,

uma sociedade pode ser melhor se a imaginarmos melhor. Temos [...] essa estranha
caracteristica que nos permite evoluir até conquistarmos uma humanidade
idealizada, pensada, imaginada. O nosso futuro serd sempre uma ficgdo, algo que
ainda ndo existe, a transformacdo da poténcia em ato (Cruz, 2020, p. 87).

A forca dessa compreensdo de sentido estd no resultado da afetacdo da arte no individuo e,
consequentemente, no impacto social que é capaz de promover. Isso se d4, sobretudo, quando
a obra esta vinculada a sentimentos de memdria ou de imagens de representatividade de
grupos sociais minorizados, a margem, e que ndo veem na cidade um espago para uma
existéncia livre e completa.

A falta de representatividade nas superficies da cidade pode ser percebida e escutada na
cidade, como quando a frase "Faltou uma negra, né? Serd que essa aqui debaixo € negra?' é
dita por uma mulher, negra, enquanto olhava para o mural®. Na verdade, ha sim uma mulher
negra representada ali: a cantora lirica, pesquisadora de cantos populares brasileiros e
pioneira na gravacao de musicas relacionadas as religides afro-brasileiras, Elsie Houston. O

9 Como no video postado na rede social da artista. Disponivel em:
<https://www.instagram.com/reel/CrEhZ0Vsn-T/>. Acesso em: 20 mar. 2024.

% Frase ouvida pelo pesquisador, em 25 de agosto de 2023, enquanto esperava o sinal abrir na Avenida Jodo
Pessoa, em frente ao mural.
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comentario sobre a falta de representatividade étnico-racial no mural talvez seja reflexo da
escassez de informacdo acerca da histdria de algumas das mulheres ali representadas e pela
escolha cromdtica que apaga as caracteristicas identitarias. Até uma pesquisa de imagens
no Google induz a um entendimento de que Elsie Houston é branca, especialmente pelas
caracteristicas das fotos produzidas na época, em preto e branco. Ranciére (2012, p. 64) vai
destacar o papel do artista que, como estratégia, pode se propor a “mudar as referéncias do
que é visivel e enuncidvel, mostrar o que ndo era visto, mostrar de outro jeito o que ndo
era facilmente visto, correlacionar o que ndao estava correlacionado, com o objetivo de
produzir rupturas no tecido sensivel das percepgbes e na dindmica dos afetos”.

Quando fala sobre o local de execugdo de sua obra, a artista afirma que “a pintura também
ganha significado emblematico, visto que, até o ano de 1983 era oficialmente proibida a
entrada de mulheres na CEU/UFRGS, o que gerou inlimeras manifestagdes por anos por parte
dos estudantes para que essa regra mudasse” (Klein, 2023). Em fevereiro de 2024, o mural
compartilhava as fachadas da edificagdo com as faixas e lambes (Figura 31) em homenagem
a Sarah Domingues, estudante de Arquitetura e Urbanismo da UFRGS, assassinada em 23
janeiro do mesmo ano, enquanto realizava uma atividade do seu Trabalho de Conclusdo de
Curso. Ali, a edificagao e o entorno se tornaram um espago de manifestagdo e de comunicagao
de um desejo por justica, no passado, no presente e, certamente, no futuro.

QUEREMO; JUST ICA! QUEREMOS JUSTICA! QUEREMOS JUSTICA!
, SER E
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Figura 31 - Lambes com pedido de justica por Sarah Domingues.
Fonte: Pesquisador, 2024.

Os espacos publicos sdo, genuinamente, locais de curiosidade, de invencéo e de criatividade.
Nele, o cinza vira cor e a descoberta vira poesia. O que Brenda Klein propde ¢, justamente,
mudar os referenciais, mesmo que a efetivacdo venha da sensibilidade de quem vé a obra.
Poetizando e resistindo, o mural e tantas outras manifestacdes artisticas urbanas, vai
emergir da imaginagdo de uma sociedade, que em seus proprios meios, suas proprias
estéticas e em suas proprias artes, vai fazer ressoar as vozes e os trabalhos daqueles que
foram apagados, marginalizados ou interditados. Ao transformar a poténcia da arte em
pratica social, o que se almeja sdo rupturas sensiveis, como nas dimensdes de género e raca,
tdo urgentes na realidade brasileira cotidiana.
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Capitulo 3.2

A CIDADE ALADA

Significado de alada: Que tem asas; capaz de voar. [Figurado] Que efetua delicadamente seus
movimentos, com leveza; leve.

Cada vez que o reino do humano me parece condenado ao peso, digo para mim
mesmo que a maneira de Perseu eu devia voar para outro espaco. N3o se trata
absolutamente de fuga para o sonho ou o irracional. Quero dizer que preciso mudar
de ponto de observagao, que preciso considerar o mundo sob uma outra ética, outra
16gica, outros meios de conhecimento e controle (Calvino, 1990, p. 21).

Urge uma outra sensibilidade que permita o rompimento das ldgicas hegemonicas, para se
criar uma identificacao do envolvimento e da unidade total entre o humano e a paisagem
que lhe cerca. Um novo angulo, uma nova logica, um novo meio se tornam inegdveis diante
da nova realidade climatica que se impde.

Um deslocamento que conduz a novas imagens, em uma producdo estética dramatica e
catastrofica, decorrentes da incomensurabilidade e da imprevisibilidade da natureza e que
expdem as vulnerabilidades do ser humano. Uma estética que se vé nos poderes dos
movimentos das aguas, como os de maio de 2024. Ou nas belezas sublimes, daquilo que nao
cabe nos olhos. Esta até mesmo nos sintomaticos excessos de farmdcias. Diante dos extremos
do clima, nos tornamos reféns e vitimas de nossa propria inconsequéncia, que para além das
responsabilidades das gestdes, é também produto da falta de respeito do humano para com
0 meio em que habita, da superexploracao de recursos finitos e do ndao reconhecimento da
necessidade de libertar a cidade.

E para onde uma cidade com asas voaria diante de sua liberdade? As asas, aqui, sao parte
de uma imaginacdo que ficcionaliza as histdrias, diante da possibilidade de pensa-la e de
decifrd-la sob essas novas perspectivas. Para Carl Jung (1977, p. 259), é possivel ler a
caligrafia da natureza "escrita em todos os lugares - nas asas dos passaros, nas nuvens, nas
cascas dos ovos, na neve, nos cristais de gelo, e em outras ‘estranhas conjuncdes do acaso’,
assim como nos sonhos ou nas visoes”.

Nas obras apresentadas a seguir os passaros assumem uma imagem figurativa de leveza e
de comprometimento com a natureza. No trabalho de Pati Rigon, um passaro rebelde
incendeia uma cidade privada da natureza, enquanto no de Tio Trampo a natureza dita, em
sua caligrafia, as geometrias de um passaro que observa a cidade, assim como o faz o
ambientalista Lutzenberger, retratado no mural de Kelvin Koubik. Além da funcdo figurativa,
as asas assumem uma dimensao que flutua entre o sonho e a realizacdo do artista que, ao
manipular as tintas na superficie da cidade, diz: “Eu me senti um passaro!” (Trampo, 2024).
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Figura 33 - Detalhe do mural Incéndio.
Fonte: Pesquisador, 2024. >>

3.2.1

INCENDIO

Pati Rigon, 2021

Executada em 2021, a obra intitulada Incéndio da artista Pati Rigon foi produzida pelo
Festival Arte Salva/Olhe pra cima, da Produtora Pdlen Arte em Movimento LTDA, com
financiamento da Sistema Pro-cultura - LIC (Lei de Incentivo a Cultura) da Secretaria de
Estado da Cultura (Sedac) do Estado do Rio Grande do Sul e com patrocinio de PPG Industrial
do Brasil Tintas e Vernizes LTDA (Tintas Renner) e de Eduardo Bier Indl Coml de Produtos
Alimenticios LTDA (Cervejaria Dado Bier). Ocupa a fachada sul do Edificio Tabajara, uma
edificacdo de propriedade privada de uso misto (residencial e comercial), com onze
pavimentos, localizada na Avenida Borges de Medeiros, nimero 601, no bairro Centro
Historico. O mural tem aproximadamente 180 metros quadrados e apresenta uma imagem
figurativa, com alto contraste de cores. Mostra um passaro amarelo segurando um palito de
fosforo em chamas, pousado sobre flores brancas com rosa, sobre um fundo azul sélido.

<< Figura 32 - Mural Incéndio.
Fonte: Pesquisador, 2024.
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A multiartista Pati Rigon®’ se apresenta como ‘multi’ pela variedade de trabalhos
que ela realiza. Eles vao de pinturas a dleo, passando por ilustragoes, grafites, performances,

tatuagens, até os trabalhos que realiza como modelo. Possui formacdo em Design pela UFRGS

e pela Politécnica de Torino (Itdlia). Realizou sua primeira exposicdo intitulada Pele

Agridoce com pinturas a 6leo hiper-realistas, na Galeria Peninsula em Porto Alegre/RS em

2015 (Pdlen Arte Em Movimento, 2021f). Essa exposicdo lhe trouxe novas oportunidades

profissionais, que aumentaram a visibilidade e as dimensdes de sua produgdo artistica, como

ela mesmo relata:

[...]1 menos de uma semana depois da minha exposicdo, o Santander Cultural me
convidou para pintar um muro do Cais, que eles estavam revitalizando todo o cais,
dai refizeram pinturas que naquela época ali, em 2015, ja estavam velhas, o muro
ja estava todo desbotado e tal. Dai convidaram artistas. Eu nunca tinha feito nada
desse tipo. Fiquei com medo, porque eu achava que eu ndo ia dar conta. Era, tipo,
um dia s6 de pintura para fazer uma pintura de 10 metros por 4, 3 e meio de altura,
sei 14, e eu nunca tinha feito nada semelhante, mas eu topei, assim, tipo, arriscar.
Fiz, deu tudo certo, e dai, tipo, pouco tempo depois, também, tipo, assim, um, dois
meses depois a Vodka Absolut ia fazer um comercial e, como eu trabalhava como
modelo, eles queriam uma modelo que fosse grafiteira de verdade, porque no
comercial ia aparecer um grafite. Eles ndao queriam contratar uma modelo para
fingir que estava grafitando e um grafiteiro para fazer a coisa de verdade. Eles
queriam a mesma pessoa. Dai me contrataram para fazer um prédio no Minhoc&o.
Foi a primeira vez que eu fiz um prédio. Eu pensei ‘Eu ndo sei se eu dou conta’ mas
eu topei (Rigon, 2024).

0 mural a qual Pati Rigon se refere chamava-
se A Arte Resiste e ocupava uma edificacao
de quatorze andares no centro de Sao
Paulo/SP (Figura 34). Era uma homenagem a
luta LGBTQI+ e a resisténcia de pessoas trans
no Brasil (Pdlen Arte Em Movimento, 2021f). A
artista hoje é referéncia para o muralismo
nacional, mesmo que essa escala de trabalho
nao foi algo planejado por ela, que nunca
tinha cogitado a ideia de pintar um muro, e
muito menos um prédio (Rigon, 2024). Além
das obras citadas, realizou em 2023 e os
murais £las chegam juntas?® e [UA?? em Porto
Alegre/RS, além de participagdes em festivais
como o Women on Walls (WOW) em 2021 e
Museu de Arte Urbana de Belém (MAUB) em
2023.
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Figura 34 - Mural A Arte Resiste.
Fonte: Rigon, 2021a.

97 Rede social da artista disponivel em: <https://www.instagram.com/patirigon/>. Acesso em: 17 jul. 2024.

98 Ver capitulo 3.4.1.
99 Ver capitulo 3.4.3.
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Sl ICENIEE O mural Zncéndio (Figura 33) apresenta um canario amarelo pousado em flores.
Ele segura no bico um fdsforo em chamas que surge como um elemento disruptivo em meio
a imagem botanica (Figura 32). Segundo Pati Rigon, a imagem abre espaco para perguntas:
"Por que esse passarinho estd fazendo isso? Foi essa a ideia, na verdade. Eu acho que a arte
tem essa fungdo também: levantar algum questionamento” (Festival Olhe pra cima, 2024b).
Na empena, as pétalas claras das flores se colocam em contraste com um fundo azul, de um
céu que é eternamente sem nuvens. Romantico, o mural permite vazios que destacam os
poucos elementos que o compdem e, assim, trazem o retorno da natureza (natureza morta)
para a cidade (cidade morta?). A leveza do candrio e das flores é executada em um estilo
realista, se colocando entre o real e o imaginario, na busca de uma verdade para além do
visivel.

A obra, produzida para o festival Arte Salva/Olhe pra cima no centro de Porto Alegre/RS,
tem dezoito metros de altura, foi concluida em dez dias e é resultado da liberdade que a
artista teve de escolher o que iria representar. Em entrevista, Pati Rigon (2024) relata o
processo de criacdo da obra:

Eu sabia onde ia ser. Eu sabia que ela ia ser ali no centrdo de Porto Alegre. E dai,
quando eu fui criar a arte, eu pensei: ‘o que que falta no centro? O que que falta
naquele lugar?’ E eu pensei em um pouco de cor. ‘Um pouco de natureza falta
naquele lugar’, sabe? Tipo, é muito concreto, é muito prédio, é muito duro tudo ali.
E sei 14, se tivesse algo um pouco mais calmo, mais romantico, assim, pra distrair
o0 olhar de quem passa com tanta pressa por aquele lugar ali, sabe? Que as pessoas
passam correndo, assim, todo mundo, as calgadas lotadas, as pessoas correndo
muito agitadas. Eu quis dar esse oposto, mas ao mesmo tempo, quando vocé olha
com um pouco mais de calma, um passarinho é meio que um incendidrio, sabe? Ele
ta fazendo vocé pensar em algo, ele carrega um palito de fésforo em chama. Entdo,
eu queria isso, fazer o contraponto assim, de fazer vocé se questionar um pouco e,
mas ao mesmo tempo, de cara levar a natureza e essa beleza mais romantica,
passarinhos, flores, coisas assim, para o centro da cidade, que é um lugar tdo cinza
e t3ao duro de concreto.

Para buscar a obra de Pati Rigon é possivel seguir pela Avenida Borges
de Medeiros, no sentido Mercado Plblico - Viaduto Otadvio Rocha. Nessas ruas, o corpo sente
a instabilidade e as turbuléncias de se estar na cidade. A vivéncia do espaco publico permite
a compreensao sobre as proporcdes da cidade em relacdo ao humano, capaz de produzir
admiracdo e medo, repletos de subjetividades diante da diversidade e dos fatores culturais

que compdem as experiéncias individuais.

Em um desvio do sentido do olhar, surge uma manifestacao da natureza de Pati Rigon, com
seu fundo azul, que se mistura com o céu e dissolve os seus limites. Na esquina do
cruzamento da Avenida Borges de Medeiros com a Rua Jeronimo Coelho se tem o melhor
visual da obra. O que permite a visibilidade da lateral sul do Edificio Tabajara (datado de
1949, quando o regime volumétrico das edificacdes ndo exigia de recuo lateral) é o fato de
ele ser executado junto do limite da divisa, enquanto o prédio adjacente, onde se localiza
a Agéncia Estadual de Regulacdo dos Servigcos Publicos Delegados do Rio Grande do Sul -
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AGERGS, possui um recuo que afasta o corpo superior da edificagdo dos limites do terreno
(dentro da légica modernista que se estabeleceu a partir dos Plano Diretor de 1959). No
térreo, a presenca de duas farmacias adjacentes lembram que pra tudo ha remédio, que
talvez aquilo que se dizia morto pode ainda ter salvagdo. Esses espacgos, um tanto
vertiginosos, com suas luzes brancas e ar gelado que escorre por suas portas, parecem nos
convidar, no interesse de seus lucros, a um mergulho no seu préprio mar de simbolos e
rétulos. Para quem cruza o Viaduto Otdvio Rocha pela Rua Duque de Caxias, a obra surge
parcialmente, como uma fresta em meio as edificacGes altas que estreitam a visdo. A Figura
35 apresenta o mapeamento do mural e de seu entorno, indicando alguns marcadores

territoriais do local e o campo de visibilidade da obra:

e el “!."‘ ey "'.
RaRioﬁhuelo o ” B = LEGENDA

1 - Mural Incéndio -

Edifido Tabajara

2 - Edifido AGERGS
3 - Viaduto Otdvio
Rocha

4 - Mural Dues Luas
5 - Mural Benzedeira

do Peix

ian

Flgura 35 - Mapeamento do mural Incéndio.
Fonte: Pesquisador, adaptado de U.S. Geological Survey, 2024.

0 centro de Porto Alegre/RS impdem barreiras e proibi¢des. Sejam os muros
que separam - e protegem - a cidade da natureza, sejam os tapumes de obras que geram um
estreitamento da visdo e dos caminhos, sejam as paradas de 6nibus que ocupam as estreitas
calgadas, sejam nas placas que indicam onde é permitido ou ndo estacionar. Tudo isso exige
atencdo e desvios. Obras buscam promover um processo de urbanizagdo, como no Quadrilatero
Central ou no Viaduto Otdvio Rocha promovidas pela Prefeitura Municipal, onde,
indiretamente, a arte urbana é incorporada nesse processo como ferramenta para
revitalizagao da regido.

Na regido, objetos, acontecimentos, sons, falas, matérias aticam a atencdo sensorial no
percurso, em respostas somaticas de um corpo respondendo aos estimulos. Segundo o tedrico
e poeta Michel Collot (2013, p. 51), os sentidos se fazem importantes uma vez que “na
paisagem, distancias que se medem pelo ouvido e pelo olfato, conforme a intensidade de
um ruido, segundo a circulagdo de fluidos aéreos e dos efllvios, e a proximidade se
experimenta na qualidade tatil de um contorno, no aveludado de uma luz, no sabor de um
colorido”. Eles sdo modalidades especificas das sensagbes que possibilitam o envolvimento
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total e a imersdo sensorial ja que “é a partir da posicdo do corpo no espaco que se organiza
um sentido do mundo na experiéncia sensivel” (Collot, 2013, p. 39). Mas, o que predomina na
cidade sdo corpos arqueados com olhos voltados para baixo que, direcionados para
dispositivos, parecem esquecer daquilo que os rodeia, limitando o mundo aquilo que cabe
na palma da mao.

A arte realista, que Pati Rigon utiliza enquanto
linguagem, surge em um momento de crescimento
industrial e desenvolvimento cientifico das
sociedades, na segunda metade do século XIX. Outra
artista que se utiliza dessa mesma linguagem ¢é
Marianna Gartnerl®, que é apresentada por Albert
Manguel no capitulo A imagem como pesadelo do
livro Lendo Imagens (2001). O pesadelo surge pela
inquietude que as obras de Marianna Gartner
produzem, a partir de uma combinacdao de imagens
compartilhadas com elementos disruptivos. Um
exemplo € a obra Girl With Parrot (Menina com

Papagaio) (1999) (Figura 36), onde os dois inocentes

Figura 36 - Obra Girl With Parrot
Fonte: Garnet apud Artnet, 2024.

personagens sdo colocados sobre a instabilidade de
uma corda bamba.

Segundo Manguel (2001, p. 159), nas obras de Marianna Garnet os

[...] personagens, e os objetos pelos quais esses personagens parecem ser definidos,
ndo requerem outra ‘histéria’ além da conferida pelos limites de suas telas: eles
se apresentam [...] como um recuerdo, como a memoria de um momento que poderia
ndo ocorrer, Mas que COmMO provam as suas telas com toda sua trivialidade
inquietante, realmente ocorreu. A trivialidade ndo é uma caracteristica de todas as
suas pinturas.

0 que Pati Rigon faz é justamente fugir da trivialidade. A ideia de um passaro incendiando
a natureza da qual faz parte, bem como é origem de seu sustento e seu abrigo, serve como
alegoria da cultura humana, que atualmente se vé diante da destruicao, da irreversibilidade,
que nos coloca em um ponto em que as condicdes do meio ambiente sdo dificeis ou
impossiveis de reverter completamente. A artista ficcionaliza, na dimensdo mais profunda
de impacto que a imaginacdo pode gerar, isso porque, ficcdo e cultura sdo indissociaveis:

A ficcao e a cultura constroem tudo o que somos. Nao nascemos com pelos e dentes
afiados e garras. Criamos roupas e ferramentas, que sdo sempre produto da ficgao,
da cultura. A verdade salva-nos, por motivos evidentes, mas a ficgdo também.
Podemos avisar que um tigre se aproxima, é importante dizer a verdade, constatar,

100 Marianna Gartner é uma artista pldstica canadense. Expds em cidades como Berlim, Paris, Nova York, Viena,
Budapeste e Zurique. Ganhou notoriedade a partir da publicacdo do livro de Albert Manguel. Seu trabalho esta
disponivel em: <https://mariannagartner.com/>. Acesso em: 26. abr. 2024.
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mas para nos defendermos dele, precisamos de, antes de o animal ter aparecido,
ter imaginado essa possibilidade para que nds consigamos salvar. A ficgdo salva-
nos. Literalmente, por imaginarmos, conseguimos saber o que fazer, conseguimos
ter as ferramentas ou opgbes necessarias ao ato. Os animais nascem com a verdade,
com uma sodlida realidade que lhes deixa um reduzido espectro de aprendizagem;
nds nascemos com menos verdade, com menos realidade, mas com possibilidades,
com as armas imponderaveis da ficcdo: criamos. Um garfo ou um alicate tém uma
utilidade evidente e nesse sentido valerdo sempre mais do que um verso, mas um
garfo ou o alicate precisaram de ser inventados. E, para isso, foi preciso imagina-
los crid-los. Quando olhamos a nossa volta e vemos cadeiras, mesas, camisas,
escovas, colheres, lampadas, canetas, livros, 0 que estamos a ver ndo ¢ algo que
nasce conosco, é algo que nasceu da imaginacdo, da ficgdo, das ideias. Esse mundo
que nos rodeia é produto da cultura (Cruz, 2020, pp. 86-87).

0 mural de Pati Rigon abre caminho para inlimeras reflexdes sobre a desconexdo que
subestima a importancia da natureza, sobre a negligéncia que emerge diante do lucro e da
ganancia. S3o praticas destrutivas que geram ainda um desamparo, apreendido pela
ineficdcia de esforcos individuais. Logo, aquilo que deveria ser apreciado pela sua leveza
acaba se revelando de um peso insustentavel. Em meio as edificacdes que se densificam e
se dispersam, entre as distancias que aumentam e diminuem e entre as escalas que se
alteram, a paisagem mostra um de suas maiores virtudes: a abertura de espaco para a
imaginacdo. Poetizada em tinta, a leveza do candrio amarelo, assim como a leveza das
nuvens, traz a esperanca de que a arte pode ser o remédio para a cidade das farmacias,
libertando-a de suas barreiras, para que ela seja um passaro livre, mas nunca trivial nem
inocente.
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Figura 38 - Detalhe do mural Vir-a-ser.
Fonte: Pesquisador, 2024. >>

3.2.2

VIR-A-SER

Tio Trampo, 2022

Executada em 2022, a obra intitulada Vir-a-ser do artista Tio Trampo foi produzida pelo
Festival Arte Salva/Olhe pra cima, da Produtora Pdlen Arte em Movimento LTDA, com
financiamento da Sistema Prd-cultura - LIC (Lei de Incentivo a Cultura) da Secretaria de
Estado da Cultura (Sedac) do Estado do Rio Grande do Sul e com patrocinio de Hnk Br Indistria
de Bebidas Ltda (Cerveja Tiger). Ocupa a fachada Noroeste do Edificio Salom&o Ioschpe, de
propriedade privada e uso misto (residencial e comercial) e com treze pavimentos, localizado
na Rua José do Patrocinio, nimero 462, no bairro Cidade Baixa. Com aproximadamente 250
metros quadrados, apresenta uma imagem figurativa, com alta variagao e alto contraste de
cores. Mostra uma composicdo geométrica de intersegbes de linhas retas e circulos, que
criam formas e compdem um pdssaro marrom no topo da obra.

<< Figura 37 - Mural Vir-a-ser.
Fonte: Pesquisador, 2024.
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Luis Flavio, conhecido como Tio Trampol®l, é um dos artistas mais experientes a
produzir murais em Porto Alegre/RS. Aos 52 anos de idade desenvolve um trabalho social
através da arte e é “referéncia de arte urbana em Porto Alegre, participando tanto como
voluntario em oficinas para Adolescentes em comunidades carentes, como também
transmitindo esse mesmo conhecimento em universidades e workshops” (Pdlen Arte Em
Movimento, 2021j). Ele descreve que seu interesse pela arte comecou no ambiente escolar,
frequentando o Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli (MARGS) e observando a
arte publica, influenciado por uma professora de artes. Neste sentido, Tio Trampo (2024)
comenta:

Do lado do aeroporto, tem ali o antigo aeroporto. La dentro tem uma pintura do
Aldo Locatelli de 1950 e poucos. Ela é muito linda. E eu lembro que quando crianca
ia 14 e ficava olhando aquela pintura e ela é realista, e ao mesmo tempo meio
cubista, meio... Entdo aquilo ficava... Que coisa maluca isso. E é interessante o
lance da memdria porque eu conversando aqui contigo eu fico buscando essas
referéncias, porque isso foi o que me formou hoje como um artista observador. Foi
a arte publica. [...] A minha mae é artes3 até hoje. Entdo tinha sim esse vinculo de
casa, esse olhar atento, né? E é o que eu sempre procuro falar para a juventude.
Meu, é o olhar. Tu vai treinando o teu olhar.

0 grafite surge na vida de Tio Trampo através da influéncia da cultura do skate. Através das
intervencdes que fazia ganhou notoriedade, o que fez com que Claudio Ely, na época
responsavel pelo Atelier Livrel®?, lhe visse como um agente multiplicador e lhe colocasse
na missao de ser oficineiro em alguns programas. Nesse momento, tanto as oficinas quanto
as pranchas de surf que pintava, permitiam que a arte lhe servisse como geracao de renda.
Isso lhe trouxe a oportunidade de viajar para Alemanha para colaborar com o artista
muralista Klaus Klinger, trazendo novas oportunidades e ainda mais atencao para o seu
trabalho. Assim, apesar de ter origem na arte urbana, Tio Trampo conseguiu estabelecer um
vinculo com o universo das artes contemporaneas, como ele préprio aponta:

E eu ndo tenho formacdo académica, em nenhuma &rea. Mas é interessante, porque
eu consegui entrar e fazer parte de um universo extremamente fechado, né? Um
nlcleo de arte. Eu ndo faco parte do mundo das artes, da arte contemporanea, mas
eu consegui entrar em varios momentos. No Santander Cultural, no MAC, exposigao
em Sdo Paulo, Rio de Janeiro. Em S3o Paulo, agora, a tltima vez foi no Itad Cultural.
Entdo eu, tanto em lugares emergentes assim quanto em galerias e espagos
relacionados ja, da arte, eu consegui (Trampo, 2024).

Assim, Tio Trampo passou a ser reconhecido e a participar de encontros de grafite por todo
0 Brasil com um vinculo social da carreira como arte educador. Suas obras mais recentes
demonstram a multiplicidade de seu trabalho. Entre novembro de 2023 e abril de 2024 fez
uma exposicdo individual chamada Acumulo Energético na galeria Casa Musgo em Porto
Alegre/RS. Participou, em 2023, do Street Art Tour Floripa, um festival de arte urbana em

101 Rede social do artista disponivel em: <https://www.instagram.com/tio.trampo/>. Acesso em: 17 jul. 2024.
102 0 Atelier Livre, hoje conhecido como Atelier Livre Xico Stockinger, é um espago que a Prefeitura Municipal
de Porto Alegre/RS, através da coordenacdo de Artes Plasticas e da Secretaria Municipal de Cultura, oferece
para o publico adulto produzir e pensar artes visuais (Atelier Livre Xico Stockinger, [s.d.]).
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Floriandpolis/SC, onde pintou a obra Vivacidadeviva em uma rua de mais de 800 metros de
comprimento, em parceria com a artista Cris Pagnocellil®3 (Figura 39), que ele considera ter
sido um dos maiores desafios da sua carreira. Ao encerrar a entrevista que deu para essa
pesquisa, saiu para realizar uma atividade com jovens no bairro Restinga em Porto Alegre/RS.

‘Figura 39 - Obra Vivacigadeviva de Tio Trampo e Cris Pagnocelli.
Fonte: Trampo, 2023b.

Sua aproximagdo com o muralismo e com 0 aumento da escala em seus trabalhos se deu a
partir de um interesse proprio em se qualificar na execucdo desse tipo de obra. Na primeira
edicdo do Festival Arte Salva/0Olhe pra cima, em 2021, ele procurou todos os artistas, visitou
todos os murais e se colocou a disposicdo para trabalhar como assistente, com Bruno
Schilling!%, conforme ele relata:

Entdo, com essa minha, esse meu peitaco que eu dei com o Bruno Schilling, o Bruno
pegou e comentou isso com o Vinicius [Amorim], que j& era meu amigo. Sempre
fomos amigos de muito tempo, ja das articulagbes que ele faz com arte. E ele ficou,
me ligou e disse: "Sério que tu quer trabalhar de assistente?" “Ldgico, quero. Quero
subir nesse andaime, quero aprender, quero me qualificar”. E ai sé foi (Trampo,
2024).,

Isso trouxe para Trampo a oportunidade de colaborar na assisténcia de outras obras, como
na execucdo dos murais Aurora Negra'®, Quebra tudo, abre caminhos'®® e FElas chegam
Juntasi®’. Nas relagdes que estabeleceu com os artistas e produtores, ndo demorou para que
ele fosse convidado para executar o seu préprio mural, durante a edicdo de 2022 do Festival

103 Cris Pagnoncelli, de Curitiba/PR, é formada em Design Grafico com Pds Graduagdo em Ilustracdo Criativa
(Barcelona) e Especializacdo em Visual Branding (Nova York). E artista visual e ministra workshops sobre arte
feita com giz e letterings. Disponivel em: <http://crispagnoncelli.com/murals>. Acesso em: 26. abr. 2024.

104 Autor do mural Estrutura Cromatica #001, apresentado no Capitulo 3.1.1.

105 ver capitulo 3.5.1.

106 ver capitulo 3.5.2.

107 ver capitulo 3.4.1.
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Arte Salva/0lhe pra cima. Trampo (2024) diz:

J4 percebeu que todo mundo me conhece? E ai todo mundo falava para o Vinicius
[Amorim]: ‘Vinicius, quando é que o Trampo vai pintar o dele?’ Eu lembro que
falavam na minha frente quando eu ia visitar os murais [..] E foi muito legal, foi
6timo. Ele me deu liberdade total, no prédio ali. Falando um pouco ali do meu
trabalho, quando ele falou, ‘Tu vai pintar um prédio!’, eu ja estava na minha jornada,
seguindo o passo a passo, indo de degrau em degrau. E al eu ja estava, ali,
qualificado, com os equipamentos, com tudo. Mas veio um friozinho na barriga: ‘E
agora? Serd que eles vao querer aceitar o meu desenho?’

Com formas geométricas, abstratas e multicoloridas, a linguagem de Tio Trampo se aproxima
da de outros artistas que fazem parte de uma geracao que consolidou a cena brasileira de
grafite. Como exemplo, é possivel citar o trabalho do paulistano Rafael Highraffl%8 que atua
a mais de 25 anos com arte, sobre diversos suportes, desde ilustracdo e design até gravura,
escultura, instalagdo e muros.

Possui um estilo “caracterizado por
composigdes graficas abstratas que
combinam formas organicas, solidos
geométricos e linhas precisas em
gradientes de cores fortes e vivas”
(ArtSoul, 2023), como demonstra a obra
mural Futuro Ancestral executado no CEU
Cidade Dutra para o MAR em 2021 (Figura
40). Em 2023 realizou a exposicdo

Organometria - Highraff na ATMA Galeria, Figura 40 - Mural Futuro Ancestral.

na Vila Madalena em S3o Paulo/SP. Fonte: Highraff, 2021,

Participou também da exposicdo coletiva Além das Ruas - Historias do Graffiti no Ital
Cultural em S3o Paulo/SP, que resgatou a histéria do grafite e da qual Tio Trampo também
fez parte (Itad Cultural, 2023). Ambos possuem uma estética propria que é resultado de um
desenrolar de suas proprias histdrias. Encontrando na geometria e nas cores o seu meio de
comunicacgdo acerca do césmico, do divino, do sagrado e de tudo aquilo que ndo pode ser
transcrito em imagens.

0 mural Vir-a-ser (Figura 38), que ocupa a paisagem do bairro Cidade Baixa, é
ultra colorido, onde tons de marrom e verde se destacam no grid criado pelo artista. Sem
tracos e contornos, as figuras se formam a partir de formas geométricas, que surgem pela
interseccdo de linhas, de pontos e de angulos, ora com preenchimento sélido, ora em
degradé. Um grid horizontal percorre toda a obra, que é executada na empena esbelta, que
termina em um tom de azul que se mistura ao céu. Luz e sombra se constroem a partir das

108 Rede social do artista disponivel em: <https://www.instagram.com/highraff/>. Acesso em: 17 jul. 2024.
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nuances claras e escuras que as cores assumem. Em meio a matematica, surge a influéncia
de elementos da natureza, como as folhas e como o péassaro no topo da obra.

Talvez seja a representacdo de um Sabid Peito Amarelo ou apenas resultado do processo de
criacdo de Tio Trampo, mas a ave de perfil é um elemento de destaque e um simbolo regional
que assume protagonismo. Junto dele, os elementos geométricos, como, circulos, cubos,
espirais, a representacdo da proporcdo daurea (Figura 37), os sOlidos e as formas
multifacetadas flutuantes sdo partes das pesquisas que Tio Trampo vem desenvolvendo:

E um estudo que eu estava fazendo, e ai eu vou revisitando o desenho antigo e vou
transformando. Dai veio essa coisa da geometria. Al eu ja agreguei, e eu vou
desconstruindo esse passaro também. Ele estd ali em evidéncia, mas ao mesmo
tempo, ele tem aquelas camadas de cores ali. Ele é bem particular, é um péssaro,
bem, que faz parte do jogo do universo do grafite, de ter uma identidade, de ter
um icone (Trampo, 2024).

A questdo da identidade surge pois o artista aponta que é normal que no universo do grafite,
da pichacdo e das artes visuais se crie uma marca, seja na escrita do proprio nome, seja na
utilizacdo de simbolos ou icones. As aves, que sdo simbolos recorrentes nas obras de Tio
Trampo, surgiram de uma forma espontanea, ndo sendo sua exclusividade e, em seu mural,
0 passaro “repousa e observa uma cidade que aguarda mudancas ambientais e respira uma
constante evolucdo cultural” (Trampo, 2023a).

Segundo o artista, a obra é um estudo aberto gigante e uma continuidade de um trabalho
com matematica, com réguas e com 0s compassos, que ja vinha desenvolvendo em escala

menor:

0 desenho que eu fiz, porque eu tenho um desenho figurativo, e eu pensei nisso:
‘Vou fazer um passaro mais realista’. Pensei comigo, ai eu disse ‘Nao! [...] eu vou é
seguir a minha linha, a minha linha de estudo que eu estou fazendo, esse passaro
desconstruido, esse estudo de geometria’. Entdo, tudo que eu fago no micro, no
papel, eu consegui ampliar 14. Eu usei a tecnologia, eu usei o projetor [...] eu
projetei sé alguns pontos, que eu precisava para usar uma corda para fazer um
compasso gigante e fazer aquele monte de forma [...] Entao, com um compasso e
com uma régua, eu fago isso ali no papel (Trampo, 2024).

A obra demorou 34 dias para ser pintada. Segundo Vinicius Amorim (2024), era perceptivel o
envolvimento de Trampo com a obra: “O Tio Trampo foi um dos caras que mais demorou pra
pintar, ficou quase trinta dias pintando, mas depois eu, enfim, nao descobri, mas fui
percebendo que, cara, ele tava amarradao, entendeu?"’.

0 carater cultural do bairro Cidade Baixa faz com que ali haja um grande
nimero de pedestres e veiculos circulando pelas ruas. Além das habitacdes, a presenca de
edificacbes comerciais e de lazer, como bares e espacos de festas produz essa vitalidade e
faz do local um polo de turismo da cidade. A maioria das edificacGes sdo construidas no
alinhamento das calgadas, que vao se estreitando e se alargando, fazendo das ruas grandes
corredores espremidos em meio as construcgdes.

140



Partir do Largo Zumbi dos Palmares pela Rua José do Patrocinio é se infiltrar no centro do
bairro. Ali, é possivel perceber que as edificacbes em altura contrastam com os sobrados e
prédios pequenos de fachadas coloridas e cheias de arte, que se travestem de cores na
tentativa de evitar a pichagdo. Uma das obras que se encontra no caminho é o grafite em
homenagem a Elza Soares produzido pelo artista Leandro Alves'®. Ao se aproximar do
encontro das ruas José do Patrocinio e Republica, as cores de Trampo emergem acima de
uma dessas farmdcias que ocupam as esquinas. Durante a regressdo do tempo da sinaleira,
os motoristas e pedestres veem a obra de frente podendo admira-la com mais calma, mesmo
que em meio aos fios de energia nos postes. A visualizagdo do mural é possivel pois o
edificio que o abriga possui uma fachada lateral, estreita, alta e cega, posicionado na
esquina. Durante o dia, ver a obra exige um movimento de pescoco, um olhar para o alto que
expde a sua proporcao. Com todas as vagas de estacionamentos ocupadas, o mural se perde
em meio as luzes e a agitacdo de pessoas na noite movimentada do bairro. A Figura 41
apresenta o mapeamento do mural e de seu entorno, indicando alguns marcadores territoriais

e 0 campo de visibilidade da obra:

LEGENDA

1- Mural Vira-ser -

Edificio Saloméio loschpe

2 - Edfido Sepé Tiaraju
3 - Grafite Elza Soares
4 - Empreendimento
Imebiliério SOUL
Republica

5 - Largo Zumbi dos

Palmares

Figura 41 - Mapeamento do mural Vir-a-ser.
Fonte: Pesquisador, adaptado de U.S. Geological Survey, 2024.

De suas janelas, os moradores repousam e observam as mudancas causadas
pela aproximacao dos interesses da especulacao de mais um bairro em fase de valorizacao.
0 ruido das obras indica o surgimento de empreendimentos imobilidrios como o SOUL
Reptblica (Rua da Republica, 274) e o Nova Olaria Studios (Rua General Lima e Silva, 776).
Faz parte da historia do local passar por transformagdes urbanas, como a que desviou o
riacho que passava pela Rua José Alfredo, antiga Rua da Margem. Um deslocamento da
natureza, que ainda resiste, como na arborizacdo da Rua da Republica.

Na fachada do Edificio Sepé Tiaraju, em frente ao mural, num desafio a gravidade e a

109 por sua dimensdo (inferior a cinco pavimentos), ndo foi considerada como objeto desta pesquisa.
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seguranca, pichagbes marcam a parede curva. Esse prédio, que no térreo abriga a classica
sorveteria Joia, possui algumas das janelas de onde se vé o colorido que leva Tio Trampo
para dentro dos apartamentos. Literalmente.

Eu entrei dentro da casa, o prédio da frente ali, que é aquele prédio do Jdia, né?
Que é um cldssico, assim, né? Que tem aquelas varandas [...] E o amigo que liberou
pra gente fazer a proje¢do, um querido. [...] Entdo, eu entrava 14. Entdo, teve matéria
de fotografia para jornal, matéria de TV. Tudo foi na casa dele. A gente s6 ligava
pra ele: ‘0 meu, da pra usar?' E ai, é muito legal, porque tu chega, assim, na janela
do cara, virou aquele papel de parede. O cinza que era aquela... eu entrei na casa
das pessoas, cara. Isso é muito legal. Isso é magico demais (Trampo, 2024).

Durante o processo de pintura, as janelas, como olhos para a rua, revelam as novas
sensibilidades produzidas pela arte. S3o pessoas que acompanham a transformacgao, que
criam um movimento que leva ao reconhecimento do artista e que espalham o que, naquele
momento, é novidade.

Eu t6 14 pintando, tinha baita banner com o meu Instagram. Ai, quando vé, alguém
pega e me marca no Instagram. Al eu olho, assim: ‘Nossa, e aquela janela 13!'. Al
ja mandei uma mensagem pro cara: ‘Tudo bom, meu amigo? Tu me manda uma foto?
Porque ai, teu dngulo ai td muito legal'. Porque dai, com a foto dessas pessoas...
Al teve um vizinho que fez um timelapse. Teve outro vizinho que fotografou tudo
e me mandou todas as fotos, sabe? Foi um movimento muito legal (Trampo, 2024).

A geometria de Tio Trampo nunca é fria. Ela estd cheia de alusGes iconograficas para a
natureza e sua construcdo abstrata possui um repertério ilimitado de tridngulos, circulos,
retangulos ou cones, que convivem com a escolha harmoniosa de cores. Ea representacao da
aproximagdo da matematica com aquilo que é natural, como descreve um personagem de
Haruki Murakami (2012, p. 57):

Digamos que a vida real ndo é como a matemdtica. Na vida real as coisas nem
sempre seguem 0 percurso mais curto. A matematica é, como eu poderia dizer... é
algo por demais natural para mim. E como uma paisagem bonita. E apenas algo
que estd ai. N3o é preciso substitui-la. Por isso, quando estou inserido no mundo
da matematica, eu me sinto como que gradualmente transparente.

Ao se sentir passaro na liberdade das geometrias que constrdi, Tio Trampo é diferente da
imagem que produziu. Ele ndo é ave que repousa e aguarda. Ele é agente multiplicador da
arte, da educacao e da necessidade do olhar atento. E uma ampliacdo, em um compasso
gigante, que induz a uma sensibilidade poética atravessada pela consciéncia da fragilidade
de um mundo efémero e em transformacgdo. Sua obra é a paisagem que entrard na memoria
de quem passa pela rua ou de quem Vvé através das janelas, nesse constante circular de
carros, de pessoas e de conhecimento.
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Figura 43 - Detalhe do mural Lutz \
Fonte: Pesquisador, 2024. >> N

3.2.3

LUTZ

Kelvin Koubik, 2022

Executada em 2022, a obra intitulada Zutz do artista Kelvin Koubik foi produzida pela Virada
Sustentavel Porto Alegre 2022, com correalizagao da Prefeitura Municipal de Porto Alegre/RS,
com financiamento da Sistema Prd-cultura - LIC (Lei de Incentivo a Cultura) da Secretaria
de Estado da Cultura (Sedac) do Estado do Rio Grande do Sul e com patrocinio de CEEE
Equatorial, de Sulgds e de Tintas Renner. Ocupa a fachada Norte do Edificio do Instituto de
Previdéncia do Estado do Rio Grande do Sul - IPE PREV, que é uma edificacdo de propriedade
plblica de uso institucional, com doze pavimentos, localizada na Avenida Borges de
Medeiros, nimero 1945, no bairro Praia de Belas. O mural tem aproximadamente seiscentos
metros quadrados e apresenta uma imagem de retrato, com médio contraste de cores. Mostra
0 ambientalista José Lutzenberger em primeiro plano, interagindo com um cardeal, envolto
por plantas e outros animais, com um fundo organico que remete a tragos de pinceladas.

<< Figura 42 - Mural Lutz
Fonte: Pesquisador, 2024.
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Formado em Artes Visuais no Instituto de Artes da UFRGS, Kelvin Koubik!1® nasceu
em Porto Alegre/RS e tem na arte publica, especialmente no muralismo, sua principal
plataforma de trabalho. Pinta nas ruas desde os treze anos, tendo tido uma infancia onde
sempre foi incentivado a desenhar e em que seu grupo de amigos o aproximaram da arte
urbana (Koubik, 2024b). A graduacdo em Artes na faculdade federal foi fundamental na
formacdo de Kelvin Koubik, sobretudo pela abertura de horizontes, tanto de técnicas quanto
de pensamento. Ele destaca a importancia das bolsas de estudo e cotas que lhe permitiram

estudar em uma faculdade federal:

[...] tive uma bolsa num cursinho, e eu vim de escola ptblica, e ai as cotas da
UFRGS me proporcionaram entrar na faculdade a partir desses sistemas de cotas, e
[...] sem isso eu nao entraria, foi bem importante [..] Mas como muita gente,
principalmente vindo de escola publica, eu ndo frequentava museu, galerias e tal,
e ai eu vim de escola publica, e ai meu ingresso em 2010, se ndo me engano, na
UFRGS, me colocou num outro lugar de entendimento, principalmente intelectual,
técnico também, mas ndo é um curso t3o técnico, é um curso mais voltado ao
pensamento mesmo. E eu me envolvi muito com desenho, me envolvi, me joguei,
me joguei assim, tecnicamente em tudo, experimentei muita coisa, e formei um
coletivo junto com uma professora e uma colega, que é o Atelié D43, que eu me
dediquei muito a ele, cinco, seis anos, a gente se expds na Franga, fez uma
residéncia, ganhou alguns prémios Acorianos (Koubik, 2024b).

Entre as exposices individuais e coletivas, as oportunidades que surgiram no periodo de
graduacao, afastaram Kelvin Koubik da arte na rua. Posteriormente, o artista sentiu uma
necessidade de retorno a ela, como ele mesmo relata:

E em 2016, nesse periodo da academia, eu pintei na rua principalmente
comercialmente, mas eu estava com a minha producdo mais ligada ao atelié e
galeria e representacdo de galeria, e sentindo um pouco de falta desse ambiente
publico. Em 2016, eu recebo um convite para pintar no Muro do Cais e ali virou uma
chave para mim de retomar a forma de trabalho publico, do pensamento “Para quem
eu estou fazendo? Onde eu estou fazendo?”. E ai eu acho que eu comego esse
formato de trabalho que é o que eu estou hoje, que é de um muralismo contextual,
de entender onde eu estou fazendo, para quem eu estou fazendo (Koubik, 2024b).

Kelvin Koubik fez colaboracdes com diversas agéncias de publicidade, escritdrios de
arquitetura e clientes como O Boticério, Hospital Moinhos de Vento, Grupo Cortel, Gerdau,
Senai, PUCRS, SESI, entre outros e, hoje, vem sendo reconhecido e convocado a pintar em
grandes formatos em diversos espacos, publicos e privados, em diferentes cidades, lugares
e estados (Pdlen Arte Em Movimento, 2021e). Como exemplos, temos a participacdo do artista,
em 2023, no Projeto Casas da Quebrada, em Caxias do Sul/RS, onde executou o mural Caji#!
que retrata meninos da cidade jogando futebol em referéncia a rivalidade dos times de
futebol Caxias e Juventude e, no mesmo ano, no Projeto Viva Elizabeth, que se propds a criar
a Primeira Rota turistica de grafite de Porto Alegre/RS, na Vila Elizabeth no Bairro Sarandi,

110 Rede social do artista disponivel em: <https://www.instagram.com/kelvinkoubik/>. Acesso em: 17 jul. 2024.
11 pisponivel em: <https://www.instagram.com/p/Cs6WhTquQtn/>. Acesso em: 27 abr. 2024.
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onde produziu a obra Saranda que retrata memorias de brincadeiras de infancia (Figura 44).
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Figura 44 - Obra Saranda.
Fonte: Koubik, 2023.

Seus trabalhos mais recentes de muralismo de grande escala incluem o mural Borderiess’?
em Doha no Qatar de 2022 e o mural Os Sonhos Voam* na cidade de Pelotas/RS, produzido
em 2024. Neste Ultimo, o artista justapde a imagem de dois sonhadores pelotenses: de um
lado Joaquim da Costa Fonseca Filho que em 1943 criou seu avido e voou de sua cidade de
origem até o Rio de Janeiro/RS e, de outro lado, o retrato de Thais Russomano que, em uma
outra época, seguiu carreira na medicina aeroespacial nos Estados Unidos e hoje é membro
oficial do Projeto Mars One, que busca colonizar Marte (Koubik, 2024a). Segundo Kelvin
Koubik (2024a), esse sdo “exemplos reais, assim como muitos outros, que serviram como
inspiracdo para a criacdo da primeira empena da cidade de Pelotas e que seguira inspirando
as novas geracdes” steEle ainda é responséavel pelos murais Dos Santos?4 em Porto Alegre/RS,
onde retrata a ginasta Daiane dos Santos e Quando a naturalidade se desloca, produzido na
edicdo de 2021 do Festival Arte Salva/Olhe pra cima.

No mural intitulado Lwtz (Figura 43), Kelvin Koubik reduz a utilizacdo da
abstracao para preservar a imagem de Lutzenberger, que surge de forma mais realista e em
destaque no topo da obra verticalizada, que conta com cerca de cinquenta metros de altura.
Perdido em meio a uma composicdo de plantas, Lutzenberger aparece vestindo um chapéu
marrom e uma blusa xadrez. Se mostra sereno por tras dos 6culos sob o qual direciona seu
olhar para um cardeal que pousa, seguro, em sua mao. O retrato emerge em tons mais
quentes, por tras de plantas que se sobrepdem em diversas camadas. A linguagem realista
tem como resultado uma imagem livre de contornos, com cortes retos e interferéncias
digitais que transformam as cores. Enormes tragos de pinceladas, elemento recorrente nas
obras de Kelvin Koubik, compdem o fundo de tons dessaturados, onde o azul pode se misturar

112 Disponivel em: <https://www.instagram.com/p/CkQvrhmsU]8/>. Acesso em: 27 abr. 2024.
113 pisponivel em: <https://www.instagram.com/p/C2-C2s5uBbK/>. Acesso em: 27 abr. 2024.
114 yer capitulo 3.4.2.
115 ver capitulo 3.3.2.
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com as cores de um céu limpo e o rosa com o por do sol de Porto Alegre/RS. As linhas de
marcacao da estrutura da fachada criam uma malha regular sob a organicidade da obra.

Em volta de Lutzenberger voam borboletas e abelhas. Elas sdao como as borboletas amarelas
que revoam na companhia de Mauricio Babil6nia no livro Cem Anos de Solidio (1976) de
Gabriel Garcia Marquez!® e que proporcionam a cena e ao personagem uma beleza magica e
encantadora. Haruki Murakami, em seu livro 7084 (2012), descreve a presenca de borboletas,
“que apareciam e desapareciam aqui e ali”, como simbolos da efemeridade do fluxo de uma
consciéncia em que inexiste a nocdo de comeco e fim, promovendo uma sensacdo de perda
da nocdo de tempo. Sobre uma das plantas, pousa uma rd que sé um olhar atento consegue
ver. Detalhes que segundo artista possuem relagao direta com o homem retratado e com o

local em que a obra se localiza:

No caso, eu coloquei ali a bromélia, porque é uma planta tropical, né? E ele tem
uma atuacdo grande dentro da Amazdnia e tal, que é uma floresta tropical, entdo
faz sentido. Ele segurando aquele passaro ali, que é um Cardeal-do-Sul. Pra quem
conhece passaros, vai ver que tem topetinho, ele é um Cardeal-do-Sul, tu s
encontra 14 no sul. Entdo, jd4 mostra que ele ta nesse lugar, td nesse ambiente. E
ai vérias outras coisas que vao aparecendo. Das abelhas, que ele sempre falou sobre
0s agrotoxicos, e as abelhas sdo muito afetadas por isso, entdo elas andam pelo
painel. Varias historinhas que vdo acontecendo, que as vezes nem sdo tdo
perceptiveis no macro, mas para a familia, para contar histdrias, sdo legais assim
(Koubik, 2024b).

0 nome da obra aparece escrito na base do mural onde, sobre uma das letras, pousa uma das
abelhas que voam pela imagem (Figura 42). Criam-se assim, um conjunto de conexdes
afetivas, como a que se estabelece entre o homem, que é ima da fauna que defendeu, e a
cidade, que reconhece sua trajetdria e a importancia de sua luta.

0 mural foi produzido em 2022 durante a Virada Sustentavel de Porto Alegre/RS, traz um
retrato de José Lutzenberger, um ambientalista que faleceu em 2002. Lutz se tornou um icone
na luta pela preservacao ambiental, referéncia no movimento ecologista brasileiro em sua
luta pela preservacdo da Amazonia e incentivou a criacdo dos parques Delta do Jacui, Itapud
e da Guarita (Sul21, 2022). O mural surge como um meio de respeitar a memdria e trajetdria
dos cidaddos de destaque da cidade (Sul21, 2022). Para elaboracdo da obra, Kelvin Koubik
(2024b) relata o processo de pesquisa que realiza:

[...] o que eu procuro fazer é a pesquisa dentro da tematica. Quando soube que era
o Lutz, j& vi documentarios, algumas coisas, e quando a gente fecha o contrato,
fago visitas, por exemplo, no Instituto Gaia, que é o instituto deles. Converso com
a familia, procuro referéncias mais sutis, assim mais intimas dentro da trajetdria
que podem aparecer.

116 Gabriel Garcia Marquez (1927-2014) foi um escritor, jornalista, editor, ativista e politico colombiano. Foi
laureado com o Prémio Internacional Neustadt de Literatura em 1972, e o Nobel de Literatura de 1982 pelo
conjunto de sua obra. E um dos difusores do realismo magico latino-americano. Mauricio Babildnia é um
personagem do livro Cemn Anos de Soliddo e possui como peculiaridade o fato de ser seguido constantemente
por borboletas amarelas.
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D[N AGIMIGENDE Nas associacOes e apropriagdes, a ocupagao institucional e a
implantagdo modernista da estrutura que compde o Centro Administrativo de Porto

Alegre/RS, produz uma forma especifica de utilizacdo da regido do entorno. No entorno
imediato, localizam-se outras edificacdes institucionais, como o Corpo de Bombeiros, o
Tribunal de Justica (TIRS) e o Ministério Plblico do Estado do Rio Grande do Sul (MPRS). Com
usos comerciais inibidos, gera-se ali um baixo fluxo de pedestres e os espacos livres viram
estacionamentos. A auséncia de edificacOes adjacentes e as faixas largas de veiculos
permitem uma amplitude visual da edificagao, que ocupa toda a largura da quadra. As seis
faixas da Avenida Borges de Medeiros somam-se as seis faixas da Avenida Aureliano de
Figueiredo Pinto e produzem um alto fluxo de veiculos que tornam o local uma das principais
rotas de acesso e saida do Centro da cidade. Logo, vai ser principalmente dentro dos veiculos
que a obra serd vista, que ao se aproximarem do local verdo ela surgir por tras do Edificio

do TIRS.

A visibilidade da obra sera privilegiada aos poucos pedestres que cruzam a Praca Isabel, a
Catdlica, em diagonal. A massa de vegetacdo da praca se soma as inumeras arvores das
calcada e dos jardins centrais, que se mesclam com sinaleiras, postes de iluminacdo e
desenhos que ja ndo sdo mais borboletas e abelhas, mas signos que indicam os caminhos,
como as ciclovias, as faixas de segurancga, as faixas de veiculos e as setas pintadas no chao.
No recuo de jardim da edificagcdao, uma leve topografia coberta de grama se funde aos
elementos arquitetonicos que descem pela fachada e encontram a calgada. A obra ocupa a
fachada norte livre e cega, que contrasta com os planos envidracados com esquadrias das
laterais leste e oeste. A Figura 45 apresenta o mapeamento do mural e de seu entorno,
indicando alguns marcadores territoriais do local e o campo de visibilidade da obra:
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Figura 45 - Mapeamento do mural Lutz
Fonte: Pesquisador, adaptado de U.S. Geological Survey, 2024.

DEHCEDEISSER Kelvin Koubik se considera um muralista contextual pois em seus trabalhos
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busca “compreender as dindmicas sociais e culturais dos locais onde ird desenvolver suas
obras” (Koubik, [s.d.]). A relacdo com o tema da obra é importante no trabalho de Kelvin
Koubik, que promoveu a venda de fotografias do mural em impressdo em Fine Art (impressao
em alta qualidade), revertendo todo o lucro para o Instituto Gaia, entidade que perpetua o
trabalho de Lutzenberger.

Na transformacdo que o mural produz na cidade, a arte atua em uma dimensdo politica,
através da lembranca de personagens importantes, mas também na construcdo de “uma
memoria afetiva a um ponto turistico, que pode ser um ponto de encontro, um ponto de
convivéncia, de socializacdo” (Koubik, 2024b). Em Porto Alegre/RS, cabe destacar que o mural
de Kelvin Koubik foi utilizado, em 29 de janeiro de 2023, como ponto de referéncia para a
saida do bloco de carnaval Bloco da Laje e ilustrou indmeras fotos daquele momento de
festa (Figura 43). Segundo Mueller (2023, p. 47), a escolha do Mural Lutz ndo se deu ao acaso,
pois “a mensagem que a Laje propunha para 2023 era de trazer atencdo para as questdes
ecoldgicas e ambientais, reflexos da recente pandemia, mas também do momento de crise
e desmantelamento de politicas ambientais pelo qual o Brasil vinha sofrendo entre 2018 e
2022".

0 local em que se localiza o mural de Lutzenberger

),

foi cercado por aguas durante as inundacdes que

o

¢

atingiram Porto Alegre/RS em maio de 2024 (Figura
46). Em 1974 o ambientalista ja dizia: “Somos

)

incapazes de aprender com no0ss0s erros. As
adverténcias dramaticas da natureza de nada valem.

™
P

Insistimos no consumo de nosso futuro”

(Lutzenberger, 1974, p. 6). Hoje, a escala de sua
, imagem é ain na dian manh

Figura 46 - Mural Lutz cercado por agua dge € ainda pequena diante do tamanho do
durante as inundacdes de maio de 2024. grito preso diante das repetidas tragédias

Fonte: Mansur apud Suptitz, 2024. climdticas.

Lutz aqui é mais uma das varias camadas que compdem a cena social e cultural da cidade.
Ele é mais do que um cenario ou um plano de fundo, mas é o préprio espaco de criacdo e de
memoria onde diversas atividades coexistem em novas formas (verticais ou horizontais) de
apropriagdes. A obra serve como inspiracdo também pela sua autoria - de um jovem que
através de cotas e bolsas de estudo passa a ocupar as superficies da cidade e lembra, através
do realismo de sua técnica, a realidade da emergéncia ambiental. A arte aqui, com sua
fauna, sua flora e suas cores traz a cidade um encantamento e magia que talvez sé o carnaval
também consiga proporcionar. Nesses signos a cidade vai se lembrando de momentos e de
pessoas das quais as obras sdo testemunho.
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3.3

A CIDADE ORDINARIA

Significado de ordindria: Que é comum; normal, vulgar, habitual. Que tende a acontecer
frequentemente. Que expressa mediocridade; mediocre. De qualidade ruim.

- Convenhamos que isso que vocé vai fazer ndo é algo comum, ndo é verdade? [...]
— Tem razao — concordou Aomame.

— Quando se faz algo incomum, as cenas cotidianas se tornam... Digamos que se
tornam ligeiramente diferentes do normal. Isso ja& aconteceu comigo. Mas nao se
deixe enganar pelas aparéncias. A realidade é sempre (nica (Murakami, 2012, p. 16).

Livre das molduras dos quadros, a arte também é emoldurada pelas bordas da telas, com um
simbolo de @ e um botdo de seguir em seu topo. Embaixo, um simbolo de coragdo para ser
clicado, um espaco com comentarios e um botdo para que ela seja compartilhada. Se tornam
imagens que se reproduzem, incansavelmente, a ponto de se tornarem comuns, sem graga,
apreendidas. Na cidade, a arte surge como uma surpresa de cores incomuns sobre as habituais
superficies cinzas em um encontro com o que Walter Benjamin vai chamar de “o0 aqui e o

agora da obra de arte, sua existéncia Unica, no lugar em que ela se encontra. E nessa
existéncia (nica, e somente nela, que se desdobra a histdéria da obra” (1994, p. 167).

Desdobra-se sobre uma vida cotidiana que, como bem mostra Michel de Certeau (2014), é
inventada e reinventada em seus modos de fazer, em suas astlcias sutis e criativas, em suas
titicas de resisténcia e de sobrevivéncia. E, por exemplo, se apropriar do espaco publico de
forma anonima, como faz o artista na parede e como faz a multidao ordindria que, cruzando
0S espagos publicos como a popular Praca Pereira Parobé ou simbolos de poder da Praga da
Matriz, vai romper com as formas de distribuicdo e de competéncia dos espacos.

Entre o Unico e ordindrio, as obras apresentadas a seguir manifestam: a forca do tempo, da
dor e do amor, através da imagem de uma mulher sem nome e acompanhada de ongas de
autoria de Tito Ferrara; a memodria que Kelvin Koubik traz em uma imagem que lhe era banal
mas que pode assumir novos significados diante da natureza; e a ficcionalizacdo produzida
por Gabriela Stragliotto e que ilustra uma mulher an6nima distraida pela paisagem irreal
que a envolve. S3o vivéncias cotidianas da poesia e da arte, que transformam os caminhos
e tocam aqueles que ndo se distraem com as telas, com as musicas que tocam em seus

fones, ou mesmo com as dores diadrias do viver.
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Figura 48 - Detalhe do mural 7empo, dor e amor.
Fonte: Pesquisador, 2024. >>

3.3.1

TEMPO, DOR E AMOR

Tito Ferrara, 2021

Executada em 2021, a obra intitulada 7empo, dor e amor do artista Tito Ferrara foi produzida
pelo Festival Arte Salva/Olhe pra cima, da Produtora Pdlen Arte em Movimento LTDA, com
financiamento da Sistema Prd-cultura - LIC (Lei de Incentivo a Cultura) da Secretaria de
Estado da Cultura (Sedac) do Estado do Rio Grande do Sul com patrocinio de PPG Industrial
do Brasil Tintas e Vernizes LTDA (Tintas Renner) e de Eduardo Bier Indl Coml de Produtos
Alimenticios LTDA (Cervejaria Dado Bier). Ocupa a fachada Norte do Edificio Garagem Parobé,
uma edificacdo de propriedade privada de uso comercial, com sete pavimentos, localizada
na Rua Praca Pereira Parobé, nimero 77, no bairro Centro Histérico. O mural tem
aproximadamente 360 metros quadrados e apresenta uma imagem figurativa, com alto
contraste de cores. Mostra a face de uma mulher de cabelos pretos, com uma onga de cada
lado, em um fundo geométrico colorido e tendo os rostos preenchidos com tipografias.

<< Figura 47 - Mural Tempo, dor e amor.
Fonte: Pesquisador, 2024.
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Tito Ferraral’” é um artista nascido em Sao Paulo/SP que desenvolve um trabalho
autoral que mistura retratos de pessoas com histdrias contadas, através de escritas e tags
misturadas em camadas. Em 2018, realizou uma conferéncia TEDx® com o titulo O que € arte
para vocé? onde relata que foi estimulado a se expressar artisticamente desde a infancia:

sempre fui aquela crianca que desenhava [...] era a crianca que desenha na mesa,
crianca que ndo anotava muito o que tava na lousa e sim ficava desenhando no
caderno e isso fazia com que os diretores me chamassem para fazer o convite da
festa junina, o fundo do palco do teatro e o que precisasse (TEDx Talks, 2018).

Profissionalmente, atuou como diretor de arte e designer em agéncias publicitdrias onde se
viu afastado da arte mas retornou a esse mundo quando foi convidado para realizar pinturas
de portdes de metal em lojas. Para responder a pergunta titulo de sua conferéncia 7£Dx, Tito
Ferrara relatou a experiéncia que teve em oficinas com alunos e na producdo de um mural
em uma escola na cidade de S3o Paulo/SP, em julho de 2017:

Dai eu volto a pergunta inicial que é: O que ¢ a arte pra vocé? Obviamente cada
um vai ter sua leitura de acordo com que recebeu de informagao sobre a arte, de
como a arte impactou, de como a arte agrediu ou ndo, mas, o que eu posso falar é
0 que a arte é pra mim. A arte pra mim é o meu dia a dia, é meu sustento e eu
pude ver com esse projeto que a arte também pode ser um instrumento de mudanga
(TEDx Talks, 2018).

Em 2019 realizou uma imersdo em uma aldeia Kaiapd!®, no meio da floresta Amazonica, se
aproximando da cultura indigena, que se tornou um tema recorrente em sua producdo. Como
exemplo, em 2020 produziu um mural em parceria com a iniciativa Verificado!?9, da
Organizacdo das Nacdes Unidas (ONU), e com apoio da concessiondria de metrd ViaQuatro,
com a frase “O ancido é o nosso livro”, onde reflete sobre os impactos das perdas provocadas
pelas mortes das liderancas indigenas pela COVID 19 (Nacdes Unidas Brasil, 2020). Tendo
ancestralidade japonesa, o artista incorpora elementos dessa cultura em suas obras e ja
realizou trabalhos em Nova York (Figura 49), Los Angeles, Toronto, Luanda, Amsterdam,

Santiago, entre outros (Pdlen Arte Em Movimento, 2021i).

O VAR ¥ L0 i
Figura 49 - Tito Ferrara em frente a um trabalho realizado em Nova York.
Fonte: Ferrara, [s.d.].

117 Rede social do artista disponivel em: <https://www.instagram.com/titoferrara/>. Acesso em: 17 jul. 2024.
118 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=4GQvgKqG57A. Acesso em: 22 mar. 2024,

119 Disponivel em https://youtu.be/InA5971h1y8?si=8rmVbDez9N-qyK-a. Acesso em: 22 mar. 2024,

120 0 projeto Verificado é uma iniciativa global da ONU de combate a desinformacdo (Nagées Unidas Brasil,
2020).
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No mural 7empo, dor e amor (Figura 48) é produzido o retrato de uma mulher
andnima, em primeiro plano, com uma onca em cada um dos lados dos seus ombros. Ela é
colocada na pintura com o queixo erguido, com a boca semiaberta e com o olhar focado,
tendo uma onga séria a sua esquerda e a outra a sua direita, com a boca aberta, como se
rugindo (Figura 47). Ambas parecem acompanhd-la e protegé-la. Contornos em preto
constroem os rostos dos animais e da mulher.

Como se se misturassem, a pele da mulher é da mesma cor do fundo dos pelos dos animais.
0 mesmo acontece com o cabelo, que apresenta as mesmas cores dos padrées das ongas.
Esses fundos de peles e pelos sdao preenchidos com letras de pichagdo, que eventualmente
escapam para a frente do desenho, como o grid organico usado nas ampliagdes de obras de
mural de grande escala. Nelas é possivel ler palavras como “Porto Alegre’, “festival’, ‘arte”,
"salva’, ‘obrigado’, “vida’, entre outras. Sao letras douradas, brilhantes, que sugerem o
compromisso do artista com a ancestralidade da sua prdpria arte. As sombras trazem realismo
para pintura, destacando as macas do rosto, 0 queixo e 0S narizes, que possuem um
preenchimento cinza mais intenso. Completam a obra brincos com letras japonesas e um
pescoco longo, que coloca a imagem principal mais no topo e na area mais visivel de uma
empena horizontalizada. O fundo que as cerca é colorido e saturado com padronagens e

geometrismos onde predominam os tons de rosa, em contraste com o azul e o amarelo. E
possivel reconhecer escritas as palavras “tempo’, “dor”e “amor’.

0 mural foi produzido em Porto Alegre/RS no Festival Arte Salva/Olhe pra cima apresenta
os elementos que compdem a sua linguagem estética de Tito Ferrara. A presenca de ongas é
algo recorrente em suas obras. Segundo o artista, ele as representa como simbolo de forga,
nao somente fisica, mas também como determinagdo (Ferrara, 2021). Ao descrever a obra de
Porto Alegre/RS ele diz:

A obra que fica no centro da cidade, ao lado do mercado central e visivel a milhares
de pessoas diariamente, busca mostrar a forgca e a determinagdo que temos que ter
para os acontecimentos mais cotidianos e importantes, e que permeiam a vida de
todos - o Tempo, a Dor e o Amor. [...] A postura da mulher, reforcada pelas bravas
ongas ao lado, mostram a todos que passam essa forca, que além da forca fisica, é
a forca da determinagdo que temos que ter diariamente (Pdlen Arte Em Movimento,
2021i).

DN (WM ERE O mural de Tito Ferrara se localiza em uma das regides mais centrais
de Porto Alegre/RS, proximo de locais como Mercado Publico, do Largo Glénio Peres, da
Estacdo Mercado do Trensurb e do Centro Popular de Compras.
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Na lateral do Edificio Garagem, com acesso pela
Rua Praca Parobé, o mural se faz visivel,
distante, pela Avenida Julio de Castilhos, sobre
o telhado da Galeria Parobé. Porém a primeira
visdo que se tem da obra é ela distorcida, através
do seu reflexo na fachada espelhada do
Condominio Aplub-Previsul, que fica em sua
frente (Figura 50). Também levando Parobé no
nome, localiza-se ali o Hortomercado, em
processo de revitalizagao (Becco, 2024), e a Praga
Pereira Parobé, que é identificada no Programa

de Reabilitacdo do Centro Historico de Porto
Alegre/RS como local sujeito a requalificagdo

Figura 50 - Mural 7empo, dor e amor
(Secretaria  Municipal de Meio Ambiente, refletido na fachada espelhada.
Fonte: Pesquisador, 2024.

Urbanismo e Sustentabilidade, [s.d.], p. 51).

A Praca, hoje (modernizada e) convertida no terminal rodoviario, ocupa uma &rea de aterro
ao lado do Mercado Publico. Em sua histéria ja foi uma praca ajardinada onde havia um
chafariz francés que abastecia a regido com agua potavel, e que foi transferido para o
Recanto Europeu (ou seria Recanto Africano??!) do Parque Farroupilha. Foi, também, uma &rea
destinada a construgdo de um teatro e um terminal para os bondes, até que a enchente de
1941 atingiu a regido, que entdao passou a ser estacionamento e, posteriormente, utilizada
como terminal de 6nibus. Recebeu o nome do engenheiro, professor e ex-secretdrio de Obras
Plblicas Jodo José Pereira Parobé. Hoje é um ponto nodal e comercial por onde circulam
muitas pessoas, que em suas flanancias e suas memorias levam as lembrangas das enchentes
recentes, onde as dguas do Guaiba encontrou o Cais Maud. Ali, nas margens, entre a cidade
e as aguas, a natureza tentou se impor.

Neste momento, para andar pela regido é preciso desviar dos tapumes de obras, como as do
Quadrildtero Central, que geram contratempos e estreitamentos da visdo e dos caminhos.
Ali, os insetos, o vento, a inseguranga, 0s perigos, 0s sons e 0s transitos se intensificam e
ndo é permitida nenhuma atitude desinteressada. A obra entdo se revela na surpresa, nos
reflexos e por entre as frestas das edifica¢es, como um raio de sol atravessando as nuvens.
A Figura 51 apresenta o mapeamento do mural e de seu entorno, indicando alguns marcadores
territoriais do local e o campo de visibilidade da obra:

121 Em uma ressignificacdo do espaco onde realiza seus ensaios, o Bloco da Laje, coletivo artistico atuante no
carnaval de rua de Porto Alegre/RS, produziu uma musica em que diz que "o Recanto Europeu sempre foi
Africano”. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=0G8tQOPOhUU>. Acesso em: 29 abr. 2024.
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LEGENDA

1- Mural Tempo, Dore
Amor - Edfficio Garagem
Parobé

2 - Praga Pereria Parobé
3- Mercado Publico

4 - Estragéio Mercado
do Trensurb

5 - Palédio do Comércio
6 - Condominio
Aplub—Previsu’

7 - Plataforma de

embarque Trensurb

8 - Cais Maua

9 - Guaiba

10 - Centro Popular de
Compras

Fonte: Pesquisador, adaptado de U.S. Geological Survey, 2024.

A circulagdo de pedestres da regido da obra é intensificada pela presenca
dos pontos nodais, de trem e de Onibus, pelas grandes avenidas de entrada ou saida da
cidade, e pela predomindncia dos usos comerciais, com destaque para a proximidade com o
Mercado Publico e com o Centro Popular de Compras. Isso lembra o que Walter Benjamin diz
no texto Sobre alguns temas em Baudelaire sobre a multidao metropolitana formada pelo
mundo industrial. Segundo Benjamin (1989, p. 124), essa multiddo “despertava medo,
repugnancia e horror naqueles que a viam pela primeira vez”, como nos registros que fez da
experiéncia do poeta Charles Pierre Baudelaire:

Como Engels, ele sentia algo de ameacador no espetaculo que lhe ofereciam. E
precisamente esta imagem da multiddo das metrépoles que se tornou determinante
para Baudelaire. Se sucumbia a violéncia com que ela o atraia para si, convertendo-
0, enquanto flaneur, em um dos seus, mesmo assim ndo o abandonava a sensagao
de sua natureza inumana. Ele se faz seu cumplice para, quase no mesmo instante,
isolar-se dela. Mistura-se a ela intimamente, para, inopinadamente, arremessa-la
no vazio com um olhar de desprezo. Esta ambivaléncia tem algo de cativante,
quando ele a confessa com reservas (Benjamin, 1989, p. 121).

Segundo Jacques (2012), a ideia de uma “multiddo desordenada” e uma “situagdo urbana
cadtica” de Londres foi utilizada como argumento para fomentar as grandes reformas urbanas
(ditas de modernizacdo) de Paris do Segundo Império. O cenario efervescente londrino havia
sido descrito, antes, pelo poeta estadunidense Edgar Allan Poe no conto O homem da
multidio (de 1840, traduzido por Baudelaire e referenciado por Benjamin). Nele, o narrador
observa e descreve uma multiddo, onde os transeuntes, em “movimento irrequietos, tinham
rostos enrubescido e resmungavam e gesticulavam consigo mesmaos, cComo se se sentissem
solitdrios em razdo da propria densidade da multiddo que os rodeava” (Poe, 1986, p. 132). Em
um momento historico, de transformagdo urbana, surge o conceito de flanancias, que vem

[...] dessa experiéncia nova da multiddo, do surgimento do turbilhdo humano e
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urbano no século XIX, da experiéncia fisica dos corpos que se esbarram, se esquivam,
por vezes se acotovelam, da experiéncia do estranhamento, do estar s6 em meio a
desconhecidos de diferentes classes que, juntos, formam uma s6 massa humana,
uma multiddo sem rosto, uma uniformidade feita de diferencas, de
individualidades, de soliddes. Uma multidao que proporciona diversas
possibilidades, tanto de encontros quanto de conflitos, de desaparecimentos e de
surgimentos (]acques, 2012, p. 55-56).

0 centro de Porto Alegre/RS produz sua propria escala de multiddo, que aumenta e diminui
com o passar das horas, como o proprio ritmo de respiracdo da cidade. Desse viver cotidiano,
Tito Ferrara tras para sua obra as dimensdes do tempo, do amor e da dor, expressas no titulo
de sua obra. Disposta na paisagem, sua arte se apresenta como produtora de conhecimento
e detentora de memodrias, em contextos em que sdo conduzidos processos de esquecimento
e apagamentos seletivos, a exemplo do que acontece sistematicamente com o0s povos
originarios. Associadas ao tempo, criam imagens que vdo além de contar histérias ou de
relembrar momentos e personagens. A memoria é fruto do tempo,

[...] esse algoz as vezes suave, as vezes mais terrivel, demdnio absoluto conferindo
qualidade a todas as coisas, é ele ainda hoje e sempre quem decide e por isso a
quem me curvo cheio de medo e erguido em suspense me perguntando qual o
momento, 0 momento preciso da transposicdo? que instante, que instante terrivel
¢ esse que marca 0 salto? que massa de vento, que fundo de espaco concorrem para
levar ao limite? o limite em que as coisas ja desprovidas de vibragdo deixam de
ser simplesmente vida na corrente do dia a dia para ser vida nos subterrdneos da
memoria (Nassar, 1989, p. 97).

Transposicao, salto, limite, memdria. Sendo a cidade uma colagem de tempos, a arte urbana,
presente nas superficies da cidade, atua como um dos principais elementos de producéo
simbdlica, capaz de produzir estreitamentos de lagos ou afastamento da populagdo com 0s
territorios. Isso se da especialmente porque esse tipo de manifestacdo é capaz de atuar
como agente de discursos multiplos e ndo hegemonicos sobre a realidade, uma caracteristica
da origem da histdria do grafite e que faz parte das experiéncias e intencionalidades deste
tipo de manifestacao.

Ao trazer para a obra uma imagem de uma mulher, associada a forca e a determinacao, Tito
Ferrara tenta romper com o pensamento que, segundo Berth (2023, p. 164), ainda perdura no
senso comum: de que “a esséncia da feminilidade é ser fragil e a esséncia da masculinidade
é ser forte”. Ainda segundo a autora,

[...] tanto no sentido fisico quanto emocional, sabemos que homens e mulheres
podem ser frageis e fortes ao mesmo tempo. Mas essa dindmica que anula
subjetivamente a for¢ca feminina para exaltar uma fragilidade que se projeta como
metafora da subalternidade também anula ilusoriamente a fragilidade masculina
para exaltar sua forca como metafora de poder (Berth, 2023, p. 164).

Diante do processo de exaltacdo de forca, é preciso cuidado para ndo romantizar as dores e
os sofrimentos, sobretudo de sujeitos vulnerdveis e sistematicamente subalternizados e
expropriados de direitos e garantias fundamentais minimas. Em uma passagem de seu livro
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Lavoura Arcaica (1975), o escritor Raduan Nassar!?? fala sobre os limites, sobre os momento
da transposicdo da resisténcia:

Meu pai sempre dizia que o sofrimento melhora o homem, desenvolvendo seu
espirito e aprimorando sua sensibilidade; ele dava a entender que quanto maior
fosse a dor tanto ainda o sofrimento cumpria sua fungao mais nobre; ele parecia
acreditar que a resisténcia de um homem era inesgotdvel. Do meu lado, aprendi
bem cedo que ¢é dificil determinar onde acaba nossa resisténcia, e também muito
cedo aprendi a ver nela o trago mais forte do homem; mas eu achava que, se da
corda de um alalde - esticada até o limite - se podia tirar uma nota afinadissima
(supondo-se que ndo fosse mais que um arranhado melancdlico e estridente),
ninguém contudo conseguiria extrair nota alguma se a mesma fosse distendida até
o rompimento (Nassar, 1989, pp. 171-172).

Nas experiéncias diarias e cotidianas do espaco publico, onde essas dimensdes e
ambivaléncias se manifestam, artistas, produtores e assistentes se deparam com a reagao
das pessoas diante das obras que vao nascendo nas paredes e transformando, aos olhos, a
paisagem. Vinicius Amorim relata em entrevista um momento, vivenciado durante a execucao
da obra de Tito Ferrara, que retrata os impactos das obras na populacdo, que pode ser mais
eficaz no desenvolvimento do espirito e no aprimoramento das sensibilidades:

[..] a gente estava pegando uns fakes mais de longe, ele estava querendo buscar
umas pessoas e depois, sabe, enquadrar o mural, e a gente estava ali perto desse
terminal e tinha umas senhorinhas conversando. Duas senhoras, muito senhorinhas,
muito distantes do publico jovem que as vezes a gente imagina. Velho, elas
estavam intrigadas porque tinha uma mulher, se era uma onga, elas ndo estavam
entendendo, e uma falou ‘Tem algo escrito atras'. Elas estavam discutindo a parada
[..1 Ndo sei se elas se conheciam ou ndo, ta ligado? Mas elas estavam discutindo
sobre arte, velho, sabe, tipo, do jeito delas. Elas estavam querendo entender porque
que pintaram, sabe, tinha uma certa desconfianca na conversa (Amorim, 2024).

Esse tipo de relagdo é inevitavel em uma obra que emerge em meio ao centro comercial da
cidade. Se a mulher an6nima surge, em tinta, na paisagem como imagem de forca, a cidade
é reflexo de suas proprias ambivaléncias em seus acontecimentos cotidianos. O espaco
plblico é local de existéncia simultdnea de amor e ddio, de tempo e contratempo, de forca
e fraqueza, de atracdo e repugnancia, de estreitamentos e afastamentos, de anulacdo e
exaltacdo, de desaparecimentos e surgimentos, de admiracdao e medo. E local de se sentir
s6 na multiddo. Vai ser justamente a multiddo que vai proporcionar essas diversas
possibilidades, na vida na corrente do dia a dia, como nos momentos em que as idosas que
desconfiam das transformacdes modernizadoras. Nas histdrias contadas, em letras e imagens,
e na construcdo de novas memorias, aprimora-se a sensibilidade para evitar os momentos

de rompimento, para identificar os limites e para distorcer as visao.

122 Raduan Nassar € um escritor brasileiro nascido em Pindorama/SP. Cursou direito e filosofia na Universidade
de Sao Paulo/SP. Seu romance Lavoura Arcaica lhe rendeu, em 1976, o Prémio Jabuti na categoria de Revelagao
de Autor. Publicou ainda os livros Um Copo de Cdlera, em 1978, e Menina a caminho e Outros textos, em 1998,
pelo qual recebeu o Prémio Jabuti na categoria Contos e Crénicas. Em 2016, recebeu o Prémio Camdes, em
reconhecimento a sua contribuicdo para a literatura de lingua portuguesa.
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Figura 53 - Detalhe do mural Quando a naturalidade se desloca.
Fonte: Pesquisador, 2024. >>

3.3.2

QUANDO A NATURALIDADE
SE DESLOCA

Kelvin Koubik, 2021

Executada em 2021, a obra intitulada Quando a naturalidade se desloca do artista Kelvin
Koubik foi produzida pelo Festival Arte Salva/Olhe pra cima, da Produtora Pdlen Arte em
Movimento LTDA, com financiamento da Sistema Prd-cultura - LIC (Lei de Incentivo a Cultura)
da Secretaria de Estado da Cultura (Sedac) do Estado do Rio Grande do Sul e com patrocinio
de PPG Industrial do Brasil Tintas e Vernizes LTDA (Tintas Renner) e de Eduardo Bier Indl
Coml de Produtos Alimenticios LTDA (Cervejaria Dado Bier). Ocupa a fachada oeste do Edificio
Predial Bier Ullmann S.A, uma edificacdao de propriedade privada de uso comercial, com seis
pavimentos, localizada na Rua Uruguai, nimero 35, no bairro Centro Historico. O mural tem
260 metros quadrados e apresenta uma imagem figurativa, com alto contraste de cores.
Mostra uma garca com algumas plantas, com sobreposi¢des geométricas e de formas que
remetem a pinceladas, sobre um fundo colorido.

<< Figura 52 - Mural Quando a naturalidade se desloca.
Fonte: Pesquisador, 2024.
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BREEEEE O trabalho de Kelvin Koubik se constitui esteticamente a partir de um didlogo
da pintura tradicional e da arte contemporanea, que retratam a experiéncia do artista com
a arte urbana e com o repertério construido na formacdo académica.

Sua exposicao individual Metamorphis, realizada em
Porto Alegre/RS em 2018 (Figura 54), j& era uma
prévia do que o artista desenvolveria e traria
posteriormente para 0s muros da cidade, onde as
texturas da natureza se sobrepdem a pinceladas e a
abstracdo das formas. Sua linguagem é resultado do
abandono do spray e do desenvolvimento de técnicas
de pintura mais tradicionais, como pinturas realistas
e com influéncias de uma poética da natureza, em um

processo que aceita sugestdes de ferramentas de

Figura 54 - Obras de Kelvin Koubik

criacdo digitais e resultam em mesclagens que para exposicio Metamorphis

produzem novas cores. Fonte: Koubik, [s.d.1.

Sua experiéncia com design grafico também impactou sua obra, especialmente nas
ferramentas que utiliza para criacdo, conforme ele mesmo descreve:

[...] eu me envolvi bastante com design grafico, sempre gostei, até hoje gosto,
dessas organizacbes do trabalho, apresentagdo. Eu gosto. E foi meio natural para
mim comecar a criar meus layouts dentro do Photoshop. Inicialmente com uma
mesa grafica e uma chegada do Ipad ali também, por mais precisdo, mais
possibilidades. Basicamente a minha criagdo, ela nasce da ideia primeiro, do campo
das ideias e da anotagdo, na sequéncia Photoshop e eu finalizo até mais no Ipad.
Ent3o por isso que tem muita coisa que eu sinto assim, de composic¢dao do painel,
que é do digital (Koubik, 2024b).

Kelvin Koubik destacou a influéncia que o coletivo “Upgrade do Macaco” teve em seu
processo artistico. Com producdo que partiam do atelié, o coletivo produziu intervencdes
urbanas, sobretudo em muros e fachadas publicas de Porto Alegre/RS, em meados de 2003.
Os trabalhos mesclavam temas como religido, cultura popular, folclore, cultura pop, cultura
skate, ilustracdo e seus integrantes desenvolveram o conceito de Metagrafismo, uma juncao
do prefixo meta, de metafisica, e grafismo. O resultado foi a incorporagdo ao design de
desenhos corporais, grafismos corpéreos, simbologias religiosas e alquimicas (Knaak e
Abrantes, 2012). Dentre os seus membros estdo Bruno Novellil?3 e Carla Barth!2,

SIEIERIEE Na obra Quando a naturalidade se desloca (Figura 53) a intencdo do artista foi
quebrar o ritmo e a ordem dos elementos cinzas, densos e pesados que constituem as
paisagens urbanas. O resultado é uma insercdo de natureza, nas diversas cores que a fauna

123 Rede social do artista disponivel em: <https://www.instagram.com/bruno_91i/>. Acesso em: 17 jul. 2024.
124 Responsdvel pela obra realizada na comunidade Territério Ilhota, como contrapartida social do Festival Arte
Salva/Olhe pra Cima.
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e a flora apresentam, ainda que se constitua em uma paisagem artificial e trata-se de uma
natureza morta (Pdlen Arte Em Movimento, 2021g). Em primeiro plano uma vegetacdo tropical,
fragmentada em tons de verde ou azul, brota da base onde a pintura contorna um acesso
lateral da edificacdo e encontra a calcada. Ali, é possivel que o transeunte toque a obra ou
se deixe tocar por ela. Sobre um fundo ora rosa, ora azul, ora amarelo, a garca esbelta e
verticalizada se destaca com seus tons de branco. A ave é a conexdo afetiva com o local,
um simbolo regional e cotidiano que “traz memdrias da capital gaucha” (Pdlen Arte Em
Movimento, 2021g).

0 realismo da cabeca da ave da forca a imagem (Figura 52) e se contrapdem com as
descontinuidades, os cortes e os deslocamentos que o préprio titulo da obra informa. Sem
contorno, o conjunto de formas é simples, os recortes estratégicos e a fragmentagdo é
alegoria para a instabilidade e a fragilidade da prépria natureza. Marcas de pinceladas se
sobrepdem em transparéncia sobre os demais desenhos e o processo de criacdo digital se
explicita nas camadas, nas passagens de cores dentro da imagem, nos gestos criados através
de programas como Photoshop e na intencdo do artista de levar isso para a grande escala
(Pélen Arte Em Movimento, 2021e). No topo, os arabescos da edificacdo emolduram a pintura,
que traz para a cidade as cores que a cidade ja ndo mais tem.

Dentre os murais de Kelvin Koubik em Porto Alegre/RS!%>, essa talvez seja a obra que melhor
expresse a linguagem artistica desenvolvida pelo artista, dada a liberdade criativa
proporcionada pelo Festival Arte Salva/Olhe pra cima. Isso fica visivel em seu proprio relato:
“[...] eu nos Ultimos tempos assim eu me envolvi tanto com trabalhos comerciais que quando
a gente recebe uma carta branca de fato, um muro branco para fazer, chegar a ser, olha, ‘Que
caminho que eu vou?’, sabe? Por que sdo tantas possibilidades” (Koubik, 2024b). 0 que Kelvin
Koubik trouxe para a obra foi sua propria experiéncia de transitar pela cidade, pois mesmo
sendo uma pessoa da Zona Norte, mais urbanizada, frequentava muito a Zona Sul, o lado
mais arborizado da cidade. Nesse caminho, através da Avenida Ipiranga, as garcas
frequentavam as margens do Arroio Dildvio (Koubik, 2024b). A mesma auséncia de natureza
na regido central percebida por Pati Rigon ao realizar a obra Incéndio (Capitulo 3.2.1), é
notada por Kelvin Koubik ao conhecer o local em que seria a sua intervencao:

[...] primeiro dei uma olhada geral assim no local que ia estar inserido e vi que de
fato a natureza nao predominava naquele lugar, entdo quis trazer um pouco desses
elementos. E ai tem uma questdo, assim, de composicado, que eu queria um elemento
que transitasse durante todo o painel porque essa composicdo vertical, ela ndo é
facil. Pra mim ela é mais dificil de solucionar do que um plano mais paisagem ou
mais quadrado. Entdo a garca é o elemento que passa por todo o painel e ali outras
coisas acontecem, de interferéncias digitais, de trocas de cor, enfim... [...] ali foi
um caso de ter uma carta branca dentro de um festival e poder falar o que eu quero.
Mesmo assim eu ainda considerei ‘Ah, meu primeiro mural puiblico na minha cidade,
eu vou trazer algo da minha relacdo com a cidade que eu gosto'. Entdo por isso foi
por esse caminho (Koubik, 2024b).

125 Também é autor dos murais Lutz (ver capitulo 3.2.3) e Dos Santos (ver capitulo 3.4.2).
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DM NSO RITGENGE A lateral oeste do Edificio Predial Bier Ullmann S.A se abre a visdo em
virtude de uma ampliacdo da area de calcada gerada pela implantacgdo do edificio adjacente.
Ali, se coloca o acesso de um restaurante, uma banca de frutas e uma banca de jornal, das
quais o pedestre, no seu dia-a-dia, desvia como se estivesse desviando dos obstaculos de
um labirinto. Posicionada na esquina, a edificacdo possui uma base comercial demarcada e
aberta para rua, um corpo com cinco pavimentos com peitoris de janelas demarcados e
produzindo avancos e recuos na fachada e, no topo, uma demarcacao de platibanda baixa. A
esquina é demarcada com um elemento curvo e com uma subtracdo no ultimo pavimento.
Passando pela Praga da Alfandega, predomina o uso comercial e os tons de amarelo e de
bege acinzentados nas fachadas anteriores ao processo de espelhamento. A densidade e as
alturas das edificacGes vizinhas ja é transicional, como se anunciasse a abertura produzida
pela area do entorno da Prefeitura Municipal e do Mercado Publico, posicionados ao fim da
Rua Siqueira Campos.

A vista para a obra é limpa, exceto pelos fios de energia, pelos postes de iluminacio e pelas
copas de arvores que podem atrapalhar quem a procura mais ao longe. E um local de transito
intenso de pedestres e de veiculos, em uma via muito utilizada para quem quer deixar o
Centro Histdrico. A Figura 55 apresenta o mapeamento do mural e de seu entorno, indicando
alguns marcadores territoriais do local e o campo de visibilidade da obra:

LEGENDA

1- Mural Quando a
naturalidade de desloca -
Edficio Predial Bier
Ullmann SA

\ 2 - Prefeitura Minicipal de
Porto Alegre/RS

3 - Mercado Pablico

4 - | argo Glénio Peres

5 - Estacdio Mercado do
Trensurb

6 - Praga Pereira Parobé

7 - Mural Tempo, Dore

Amor

8 - Cais Maud

9 - Centro Cultural Farol
Santander

10 - MARS

Figura 55 - Mapeamento do mural Quando a naturaligade se desloca.
Fonte: Pesquisador, adaptado de U.S. Geological Survey, 2024.

Ao se colocar na paisagem urbana, as técnicas de pintura, tradicionais ou
contemporaneas, as liberdades criativas e as relagdes locais, deixam de ser repertdrio do
artista e passam a se mesclar ao acervo da cidade, que toma para si a liberdade de se auto
questionar. Kelvin Koubik busca na natureza a inspirag¢do conceitual e formal para muitas de
suas producdes. Na obra produzida no centro de Porto Alegre/RS a garca é um simbolo
regional mas também é uma poética da natureza que é vista diariamente por quem transita
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pela cidade. E a natureza ressurgindo no centro em tintas. Ressurge na urgéncia de sua

presenca. Ao perceber as auséncias, o artista vé possibilidades.

e £S5 — ————

Figura 56 - Gargas nas avenidas da regido central
de Porto Alegre/RS em maio de 2024,

Fonte: Conto apud Gargas, 2024.

0 que Kelvin Koubik ndo poderia imaginar,
quando produziu o mural em 2021, é que as
garcas que ele via frequentando as margens
do Arroio Dillivio e que em sua obra eram
simbolo de um retorno da natureza para o
centro, pouco tempo depois produziriam uma
cena incomum na cidade. Durante os dificeis
dias de cheias em maio de 2024, houve um
deslocamento da fauna silvestre, que fez
com que o0s animais fossem  vistos
circulando por avenidas alagadas proxima da
regido central (Figura 56). Uma naturalidade
deslocada, como mesmo sugere o titulo da
obra de Kelvin Koubik, e que agora também
é alegoria para os impactos das mudancas

climaticas.

A regido onde o mural se localiza foi duramente afetada
pela invasdo das aguas do Guaiba que, vencendo um
sistema de protecdo carente de manutencdo, ocupou as
ruas e invadiu as casas, 0os comércios e as vidas.
Naqueles dias dificeis, enquanto se aguardava que o
nivel das d&guas baixasse, o mural ilustrou uma
postagem da Prefeitura Municipal de Porto Alegre/RS
em que se acompanhava o nivel das aguas (Figura 57).
Refletido nas aguas escuras, o mural aparece em
primeiro plano com o Mercado Publico ao fundo no card
de 17 de maio que indicava que o nivel era de 4,73
metros, ja 49 centimetros abaixo do recorde histdrico
de 5,22 metros de 15 de maio. Essa imagem, em que a
natureza ocupa uma paisagem dita urbana, reflete
(sobre) uma cidade que ja ndo é mais a mesma de antes.

MEDICAO DOIGUAIBA=17/5 S 5HI5

COTA DETNUNDACAO:3M

18/54,98M
15/5<5,22M

RREEEITURA

Figura 57 - Mural de Kelvin Koubik em

card que anunciava o nivel do Guaiba.

Fonte: Prefeitura Municipal de Porto
Alegre, 2024c.

0 socidlogo alemao Georg Simmel (2009, p. 42) vai caracterizar a natureza como “a infinita

conexao das coisas, a ininterrupta procriacao e aniquilacao de formas, a unidade fluente do

acontecer, que se expressa na continuidade da existéncia temporal e espacial”. Logo, a arte

e a natureza se aproximam como meios de producdo de conhecimento, de memorias.
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Os personagens de Itamar Vieira Junior'?® retratam esse conhecimento, adquirido com a
natureza dentro de um contexto de temporalidade e de continuidade, como algo aprendido
em uma transferéncia geracional:

Aprendia sobre as nuvens, quando haveria ou ndo chuva, sobre as mudancas secretas
que o céu e a terra viviam. Aprendia que tudo estava em movimento - bem diferente
das coisas sem vida que a professora mostrava em suas aulas. Meu pai olhava para
mim e dizia: ‘0 vento ndo sopra, ele é a propria viracdo’, e tudo aquilo fazia sentido.
‘Se 0 ar ndao se movimenta, ndo tem vento, se a gente nao se movimenta, nao tem
vida’, ele tentava me ensinar. Atento ao movimento dos animais, dos insetos, das
plantas, alumbrava meu horizonte quando me fazia sentir no corpo as li¢des que a
natureza havia lhe dado (Vieira, 2019, p. 99).

Tendo em vista que, tudo esta em movimento o tempo todo, a arte surge na paisagem, em
sua propria temporalidade. Ela por si sé produz movimentos, mas se coloca diante de uma
efemeridade por ser produzida no espaco urbano. Kelvin Koubik, em entrevista, relata sua
relagdo com essa temporalidade e aponta os registros em fotos e video como meios de
manutengdo da histéria da arte produzida para o momento presente:

Mas assim, fazendo trabalho nesse lugar, j& entendendo que eles podem ser
efémeros, para mim é isso, entender o momento e como que a gente pode contar
uma histdria num momento. Por isso também gosto muito de registrar isso através
dos videos, das fotos. Ndo tem assim apego, ndo me ddi nesse sentido. [...] eu sei
que a energia que eu coloquei ali, a dedicacdo, foi o melhor que eu pude e ai esta
no mundo. As vezes pode acontecer, vamos supor, de o prédio do centro, pode
resolver querer pintar aquilo. E o prédio é deles, faz parte. E eu acho que o mais
legal é a gente contar essa histdria, valorizar isso dentro desse periodo e ver o
impacto disso nesse momento. Depois a gente vai vendo (Koubik, 2024b).

E uma imagem ordinaria, efémera, que pode passar despercebida, mas que aponta para uma
resisténcia. E é mais do que isso: a linguagem artistica que fragmenta e quebra o ritmo e
a ordem, em sua verticalidade, é o ponto de conexdo da calcada com o céu. Sdo,
essencialmente essas as funcgdes da arte, mas principalmente de outras manifestacdes, como
a pichacao e o grafite que
[..] a despeito da moralidade e da (relativamente) justa criticidade com que o
primeiro é visto, uma vez que altera a percepcdo imagética do meio urbano, sdo
movimentos que desestabilizam a no¢ao de normalidade e, principalmente, a crenca

na perfeicdo estética que abafa os horrores que advém da fragmentacdo separatista
do meio social das cidades (Berth, 2023, p. 31).

A fragmentacado das diferentes cenas e as imagens nao existem para distrair o olhar do que
é essencial. O que o artista quer é mostrar que a cidade é, acima de tudo, um quebra-cabeca
humano e natural, portanto vulnerdvel.

126 Ttamar Vieira Junior € um escritor brasileiro nascido em Salvador/BH. Graduado em Direito pela Universidade
Federal da Bahia, ele se destacou no cendrio literario nacional com obras que exploram temas sociais e
culturais do Brasil, especialmente relacionados a experiéncia negra no pais. Seu romance 7orto Arado ganhou
0 Prémio Leya de Literatura em 2018, consolidando seu lugar na literatura contemporanea brasileira.

165



166



3
™ " o
P =
Y
e R P, -
U LR, G e s -
A gl = -4 4 ’ ; o o

s

R




Figura 59 - Detalhe do mural Duas luas.
Fonte: Pesquisador, 2024. >>

3.3.3

DUAS LUAS

Gabriela Stragliotto, 2022

Executada em 2022, a obra intitulada DJuas luas da artista Gabriela Stragliotto foi produzida
pelo Festival Arte Salva/Olhe pra cima, da Produtora Pdlen Arte em Movimento LTDA, com
financiamento da Sistema Prd-cultura - LIC (Lei de Incentivo a Cultura) da Secretaria de
Estado da Cultura (Sedac) do Estado do Rio Grande do Sul e com patrocinio de Hnk Br Industria
de Bebidas Ltda (Cerveja Tiger). Ocupa a fachada Norte do Edificio Tupy Silveira, uma
edificacdo de propriedade privada de uso misto (residencial e comercial), com treze
pavimentos, localizado na Praga Marechal Deodoro, nimero 170, no bairro Centro Historico.
0 mural tem aproximadamente trezentos metros quadrados e apresenta uma imagem
figurativa, com baixo contraste de cores. Mostra uma mulher branca de perfil, com cabelos
escuros em coque, vestindo uma blusa marrom, com fone de ouvido, envolta por uma
paisagem geométrica em tons de azul, verde e roxo, com duas luas em tons de azul e amarelo
no topo da imagem.

<< Figura 58 - Mural Duas luas.
Fonte: Pesquisador, 2024.
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Esse foi o primeiro mural em grande escala executado por Gabriela Stragliotto!?’.
Natural de Caxias do Sul/RS a artista é graduada em Comunicacao Social pela Escola Superior
de Propaganda e Marketing (ESPM), tem formacao livre em Artes Visuais, com uma experiéncia
que inclui estudo na Academia Internacional de Cinema de Sdo Paulo/SP e na Central Saint
Martins em Londres (Pdlen Arte em Movimento, 2021d). Gabriela Stragliotto ja participou de
residéncia artistica na Galeria Tato, em S3o Paulo/SP e de exposigOes coletivas, além de ter
sido selecionada para uma exposicdo individual na Galeria Municipal de Arte Gerd Bornheim,
junto a Casa da Cultura Percy Vargas de Abreu e Lima, em Caxias do Sul/RS, em 2023 (Pdlen
Arte em Movimento, 2021d). Na exposigdo, intitulada Solo Provisorio, a artista refletiu acerca
da experiéncia humana no mundo atual, das novas percepcoes de tempo-espaco e da “relacio
do individuo com o tempo diante do contemporaneo - um anseio por espagos vastos e calmos
diante de um mundo volatil e sem paradas” (Redacdo, 2023).

Ea experiéncia humana que interessa para Gabriela Stragliotto na producdo de suas obras.
Ela tem como referéncia pintores realistas e hiper-realistas, ilustradores e artistas de vitrais
do movimento arts & crafts, que se soma ao interesse em padrdes e repeticao de marcas e
em influéncias do cinema, da literatura e de histdrias em quadrinhos (Liv Decora. 2024). Seu
processo de trabalho, que combina a pintura com instalacdes em audio, video e texto, é
marcado “pela espera e pela demora, em um transito constante de presencas e auséncias,
estranheza e familiaridade”, além de se desdobrar na “construcio e abstracdo da imagem,
atravessando a figuracdo” (Pdlen Arte em Movimento, 2021d).

Ao descrever 0 que a arte representa para
ela, a artista diz: “A arte para mim é uma
forma de elaborar o que a gente percebe,
pensa e sente e ela nos salva porque ela nos
reconecta com algo da nossa experiéncia
que nos escapa no dia-a-dia da vida
contemporanea” (Festival Olhe pra cima,
2024d). E possivel identificar em seu
trabalho imagens figurativas, muitas vezes
de pessoas sem rostos, de costas (Figura 60).
Sua aproximagdo com uma estética
contemporanea se da pelas roupas e pelas

poses em que as figuras se encontram, onde
presencas e auséncias se expressam através

Figura 60 - Detalhe de uma obra de Gabriela
Stragliotto. das cores e das texturas das paisagens

Fonte: Stragliotto, 2022. abstratas que as envolvem.

127 Rede social da artista disponivel em: <https://www.instagram.com/gabistragliotto/>. Acesso em: 17 jul.
2024,
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No mural Duas luas (Figura 59) em Porto Alegre/RS, a artista mostra uma
mulher de costas, vestindo moletom e com fones no ouvido, se insere nesse universo
contemporaneo, familiar e ordinario, especialmente pela escolha das cores, que parece feita
de forma a idealiza-la e dar-lhe uma aura. A paisagem que a abraca e a envolve é um
elemento recorrente nas obras da artista, que apresenta “cendrios abstratos, deslocados do
real, e personas figurativas anonimas que sdo retiradas de seus espacos originais” (Pdlen
Arte em Movimento, [s.d.]). Parece assim, uma representacdo da paisagem como um
experiéncia de contato com o “real”, que Besse (2014, p. 33) descreve como “[...] 0 nome dado
a esta presenca do corpo e ao fato dele ser afetado, tocado fisicamente pelo mundo ao redor,
suas texturas, suas estruturas e suas espacialidades”. O efeito cromatico e de texturas se
aproxima, inconscientemente, de elementos proximos, como as ondulagbes da calcada em
pedra portuguesa da praca ou dos vitrais da catedral. Gabriela Stragliotto diz: “[...] escolhi
a paleta pra essa pintura ainda aqui em S3o Paulo e dei a sorte de chegar 1a e ver as mesmas
cores na catedral, nos vitrais, nos prédios ao redor do centro histdrico, nas arvores da praca
matriz quando florescem” (Stragliotto, 2023).

Acima das copas das arvores da Praga da Matriz (Praca Marechal Deodoro), a mulher que
Gabriela Stragliotto representa tenta enxergar ao longe, monumentalmente silenciosa,
procurando por algo, diante de seus proprios desejos. Quem cruza a praca em diagonal, com
seus fones de ouvido, vai a ver pintada na empena, com os seus proprios fones. Andar ouvindo
musica pode ser um meio de isolamento e uma tentativa de auto-invisibilizagdo, que permite
um passar despercebido, seguindo em frente, sem parar. A mulher da obra parece tranquila,
em seu moletom marrom, com o cabelo castanho amarrado em coque. Ela nao escuta o0s sons
da cidade, como o das criancas que gritam no playground ou do homem que toca saxofone
ao longe. Possivelmente nem perceba o canto dos passaros ou o sino da catedral anunciando
o0 inicio da celebracdo. Talvez, tenha se distraido com as duas luas que surgiram no céu.

As luas (Figura 58) que Gabriela Stragliotto representa sdo inspiradas na trilogia 1Q84 do
escritor japonés Haruki Murakami. Na histdria, os dois protagonistas, Aomame (que é uma
professora de artes marciais) e Tengo (que é um professor que aspira ser escritor) se veem
em um mundo paralelo onde o sinal visivel da mudanca é a presenca de duas luas. Em um
enredo cercado de eventos surreais, as luas sdo descritas na histdria da seguinte forma:

No céu havia duas luas: uma pequena e outra grande. As duas estavam
emparelhadas. A lua grande era a mesma que ela estava acostumada a ver. Era
quase uma lua cheia e de cor amarelada. Mas, ao lado dessa, havia uma outra, bem
diferente. Uma lua que ela nunca tinha visto antes. Tinha o formato irregular e sua
cor era levemente esverdeada, como se tivesse a superficie coberta por musgos.
Era 0 que sua vista captava (Murakami, 2012, p. 217).

Diante desse fendmeno, a personagem Aomame se questiona: “Das duas, uma: ou o mundo
estava louco, ou ela estava” (Murakami, 2012, p. 217). Gabriela Stragliotto identificou a
pintura de uma obra em grande dimensdao como uma grande responsabilidade, como um
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desafio e relatou que esperava, através do mural, “criar um ponto de conexdo, um respiro no
meio da vida cotidiana” (Festival Olhe pra cima, 2024d).

As artes presentes na regido também sido motivos para distracdo. O
importante Theatro S3o Pedro ¢ um dos principais palcos de expressdo cultural da cidade,
datado de 1833 e construido em estilo neoclassico. Ao passar pela lateral do Paldcio da
Justica e pelos injusticados moradores de rua que habitam sob sua marquise, o olhar se
volta para a escultura da deusa Themis, simbolo da justica, que ocupa uma das fachadas
cegas da edificacdo. Diferente das representagdes comuns da justica, em que sempre aparece
com os olhos cobertos, aqui a deusa vé a cidade, olhando para o mesmo horizonte que a
mulher que nao escuta 0s sons ao seu redor.

No centro da praca, junto a um obelisco, situa-se a homenagem ao governante Julio de
Castilhos que, sentado, olha em sentido contrario ao das mulheres. Em torno dele, estdo
figuras de representacdo da coragem, da prudéncia, da firmeza, da experiéncia e do civismo,
as virtudes segundo as quais sua vida teria sido erguida, além de um dragdo que simboliza
o perigo e de dois cdes de sentinela, signos da atengdo e da vigilancia (Weber, 2017).
Materializado pelo artista do Rio de Janeiro/R] Décio Villares, trata-se de um conjunto
estatuario em bronze, fundido na Franca e instalado em torno de um obelisco de granito,
que em 2013 completou um século de sua existéncia (Almeida, 2014).

Ao fundo, a Catedral Metropolitana de Porto Alegre/RS faz vizinhanga ao Paldcio do Piratini,
sede do Governo do Estado do Rio Grande do Sul, que juntos da Assembleia Legislativa do
Estado, compdem o entorno. Entre as poucas edificacdes residenciais do perimetro da Praga
da Matriz, é da superficie da fachada norte do Edificio Tupy Silveira, de ndmero 170, que a
obra de Gabriela Stragliotto se apropria. O que permite que a edificacdo tenha sua empena
exposta é a inexisténcia de recuos laterais e a presenca de edificagcBes adjacentes de baixa
escala. O Edificio Tupy Silveira foi construido em 1959, anterior ao Plano Diretor de 1959
que passou a exigir recuos laterais e em um momento de estimulo a verticalizacdo da cidade.
0 conjunto é formado por duas edificacbes baixas que criam um vazio pelo contraste de
altura com os treze pavimentos do Edificio Tupy Silveira e os dezesseis pavimentos do
Edificio Glicério Alves (nimero 130). Entre elas estd o Solar Palmeiro, executado em 1790,
com projeto de Richard Wriht e decoracao de Alfredo Staege e Fernando Corona, um casarao
em estilo eclético, com fachada rica em ornamentos e volumes onde uma grande sacada com
balaustrada se volta para a praca. Ele é o vizinho imediato sobre o qual o mural de
Stragliotto emerge e hoje abriga a organizagdo internacional filosofica Nova Acrdpole. A
Figura 61 apresenta o mapeamento do mural e de seu entorno, indicando alguns marcadores
territoriais do local e o campo de visibilidade da obra:
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Figura 61 - Mapeamento do mural Duas luas.
Fonte: Pesquisador, adaptado de U.S. Geological Survey, 2024.

A atencao aos elementos que compdem a cidade exige certa sensibilidade,
e 0 sensivel comum expOe quem pode ou ndo ter acesso a certas emocdes, coOmo as que a
arte, os monumentos e até mesmo a natureza podem proporcionar. Quando uma personagem
de Murakami olha para o passado, ela demonstra esse abismo sensivel que nos separa:

A maioria das pessoas vivia no limite da subsisténcia, num mundo totalmente a
parte, alheio a sensibilidade e a elevacdo espiritual. As ruas das cidades estavam
repletas de deficientes fisicos, mendigos e criminosos. Pouquissimas eram as
pessoas em condicdes de contemplar a lua, emocionar-se com uma peca de
Shakespeare ou ouvir uma mdsica tdo bela como a de Dowland (Murakami, 2012, p.
236).

Esse passado, que mais se parece com 0 nosso presente, se manifesta na cidade como uma
colagem de diferentes tempos, onde o patrimonio edificado compdem uma paisagem que se
torna a linguagem detentora de memodria e construtora de uma imagem para o local, e,
consequentemente, o reflexo das estruturas sociais de uma época. Assim, a arte, pode
encarnar a “alma da cidade” onde, segundo Arantes (apud Peixoto, 1996, p. 131), os fatores
da memodria coletiva configuram a imagem que constréi dela. Murakami exemplifica a
mudanca na sensibilidade humana com o passar do tempo através da imagem compartilhada

da lua:

As coisas podem ser as mesmas, mas 0 modo como as pessoas de antigamente a
percebiam teria sido muito diferente do de hoje. Naquela época, a escuriddo da
noite devia ser muito mais profunda, de um intenso breu e, consequentemente, a
lua era vista como algo muito maior, muito mais claro e mais reluzentel...]. O fato
de vivermos num mundo como o de hoje, com muitas comodidades, deve ter
embrutecido nossa sensibilidade, ndo acha? A lua pode até ser a mesma, mas nds
a enxergamos de maneira diferente. Quatro séculos atrds, talvez tivéssemos um
espirito mais desenvolvido e mais conectado a natureza (Murakami, 2012, p. 235).
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Assim como a admiracdo da lua, a admiragdo da arte vai ficar entre o sensivel comum (essa
forma com que os sentidos sdo distribuidos e organizados por relacées de poder e por normas
sociais dentro da sociedade) e a sensibilidade individual (que nos da capacidade de perceber
e de responder a estimulos sensoriais, emocionais ou ambientais de forma ética). A mulher
representada na obra Gabriela Stragliotto distorce a percepgdao em sua representacdo humana,
por surgir na paisagem em uma escala gigantesca, ndo-humana. Humanizada na banalidade
de sua postura, ela representa “um Outro que ndo é mais um deus ou uma musa, Mas o0
anonimo” (Certeau, 2014, p. 58). Assim, se contrapdem as seculares representacdes heroicas
masculinas que a acompanham na Praca da Matriz, ela atualiza a representacdo escultdrica
em sua técnica e linguagem. Faz isso através de uma representacdo que fica entre o real e
o0 irreal, com seus azuis, seus verdes e seus roxos profundos e dessaturados, com seus padroes
organicos que formam bolhas flutuantes no céu. As duas luas surgem para ficcionalizar a
realidade, levando o cotidiano para o irreal, e a mulher surge com a esperanca de produzir
um encantamento e uma nova sensibilidade mais justa. Surge como uma nova Themis.
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3.4

A CIDADE DANCANTE

Significado de dangante: Que danca. Que incita, que convida a danga: musica dangante.

E ai com treze anos teve a danca [...] e 13 eu entendi as camadas de uma produgao,
de propor algo a um publico. Nossa, eu lembro a primeira vez que eu me senti
assim: ‘Caramba, eu estou provocando algo naquela pessoa, com as minhas feicoes,
com 0s meus movimentos, com a intengdo do meu corpo”, né? E as pessoas, assim,
na plateia. Entdo isso, nossa, assim, foi uma escola. A danga para mim é
maravilhosa, acho que a minha pintura tem um pouco da danca [...] ela é coreografia,
sabe? E tem uma coisa sensorial ai que vem desse lugar sabe? Tipo, ndo sou so eu
(Gugie apud Villanova, 2023).

Diante de vivéncias que ndo sdo estaticas, o movimento surge como uma experiéncia estética
em uma cidade onde os deslocamentos dos carros ou dos corpos sao como 0S passos de uma
danca coletiva. Para a curadora e diretora artistica Vivi Villanoval?® existe uma proximidade
entre a producdao de um mural e uma performance, que se evidencia pela presenca de um
corpo atuando na rua:

E fica mais evidente a questdo do corpo, né? [...] Nessa pintura de grande dimensdo,
na rua, o corpo ele danca com um pouco mais de énfase, assim né? Diferente do
movimento da tela, que ele é um pouco menor né? Um pouco mais sutil o
movimento. Vocé tava ali em cima, vocé chega no lugar, ai vocé sobe naquela
maquina, ai vocé ja comeca, guiando aquele trator, aquele negdcio que sobe, desce,
que tem umas rodas... Entdo, aqui o seu corpo ja se mexeu de um monte de outras
formas. Al vocé tem o sol na cabega, vocé tem a chuva na cabeca, vocé tem vento
[...] (villanova, 2023).

Nas obras apresentadas a seguir, os movimentos que produzem (mu)dangas estdo presentes
na trabalhadora anénima ou do retrato de uma mulher se libertando em seus proprios sonhos,
ambos retratados por Pati Rigon, e também no ritmo do Brasileirinho que lembra a icone
nacional do esporte Daiane dos Santos, retratada por Kelvin Koubik. Se a pichacao “produz
movimentos que desestabilizam a nogdo de normalidade” (Berth, 2023, p. 31), o muralismo,
por sua vez, vai promover deslocamentos de olhares (atraidos pela escala da imagem), de
pessoas (nos seus itinerdrios culturais) e de sensibilidades (na atencdo simbdlica das obras).

128 yivi Villanova foi curadora das edicdes de 2020 e 2022 do projeto Contemporéneas Vivara e da 14° Bienal
de Curitiba, em 2019. Criou, em 2015, o canal Vivieuvi, que é precursor em democratizar a conversa sobre arte
na internet e foi o primeiro canal sobre histdria da arte no YouTube Brasil.
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Figura 63 - Detalhe do mural £las chegam juntas.
Fonte: Pesquisador, 2024. >>

3.4.1

ELAS CHEGAM JUNTAS

Pati Rigon, 2022

Executada em 2022, a obra intitulada £las chegam juntas da artista Pati Rigon foi realizada
dentro do movimento #£lasChegamjuntas, produzido pelas agéncias Instagrafite e CP+B, com
financiamento da 99App. Ocupa a fachada sudoeste do Edificio Century Park Living, uma
edificacao de propriedade privada de uso comercial, com treze pavimentos, localizada na
Avenida Loureiro da Silva, nimero 1660, no bairro Cidade Baixa. O mural tem
aproximadamente seiscentos metros quadrados e apresenta uma imagem de retrato, com alto
contraste de cores. Mostra o rosto da motorista Denise Lucia Junges em tons de rosa, envolta
por passaros rosas com amarelos, sobre um fundo laranja.

<< Figura 62 - Mural £las chegam juntas.
Fonte: Pesquisador, 2024.
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Pati Rigon, responsavel pela obra promovida pela 99App, possui um amplo
curriculo artistico'?®. A artista se diz feminista e militante intersexo, algo que se torna
presente no resultado do seu trabalho. Ela relata o preconceito e machismo que ainda
predomina dentro do universo do grafite e do muralismo, que pode se tornar um desafio
profissional:

[..] tem bastante machismo dentro do préprio grafite, de grafiteiros homens
quererem dar uma desvalorizada em trabalhos de grafiteiras mulheres. Eu acho uma
grande bobagem, ndo consigo nem entender o porqué, sabe? Porque cada artista é
diferente. 0 meu trabalho ndo vai ser igual ao seu trabalho. A gente ndo ta
competindo. Quem gosta do teu trabalho gosta do teu trabalho, entende?
Indiferente se tu é um homem, se tu é uma mulher, ou se tu é uma pessoa intersexo,
ou se tu é uma pessoa trans. Nao importa, nossos trabalhos sio diferentes (Rigon,
2024).

Na obra desenvolvida para o projeto #FlasChegamjuntas da 99App3° Pati Rigon teve a
oportunidade de produzir o retrato de uma mulher motorista, que também encara o desafio
do preconceito de género em seu exercicio profissional. Em entrevista para o portal Sala de
Noticia, Juliana Biasi, diretora de marketing da 99App, aponta que a hegemonia masculina
no trabalho como motorista é a razdo para que poucas mulheres considerem isso como uma
alternativa de sustento (Costa, 2022).

Na obra intitulada £las chegam juntas (Figura 63), Pati Rigon representa um
rosto envolto por passaros. O que cria toda a atmosfera para a obra é o contraste entre os
tons de rosa e amarelo, a onipoténcia evocativa das aves e o rosto monocromatico da mulher.
Na face, a variacao tons de rosa destacam as luzes e as sombras da imagem em estilo
realista que se diferencia dos passaros em um estilo geométrico, compostos por manchas
de cores e contornos azuis definidos e que assumem o primeiro plano (Figura 62). No canto
inferior da obra estd escrita a frase “99 mais mulheres por cidades mais femininas” junto
do logo da empresa de transporte.

A mulher representada é Denise Lucia Junges, de 52 anos, moradora do Centro Histdrico, que
virou motorista depois de anos trabalhando na &drea da salde (Gongalves 2022). Para
desenvolver a obra, Pati Rigon (2024) disse ter encontrado Denise para entender sua histdria
e sua relacao com a cidade:

A mulher que eu pintei ali, ela é uma motorista da 99 que mora em Porto Alegre,
pertinho daquele prédio. Era pra propria motorista se ver pintada na parede. Dai eu
conheci a motorista, ou seja, tem a ver de a obra ser criada pro lugar, mas tem
muito do individual, que era da prépria motorista, no caso. [..] Ela disse, que
quando o passarinho sai da gaiola, ele nunca mais quer voltar, porque ela se sentia
muito livre sendo motorista, que dai ela podia visitar a filha, sabe, os horarios
eram ela que fazia, [...] ela tava bem satisfeita, assim, aposentada e sendo
motorista do 99. Entdo, a ideia toda surgiu da conversa que eu tive com ela.

129 conforme relatado no capitulo 3.2.1.
130 ver capitulo 2.4.4.
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A autonomia e flexibilidade de horarios sdo caracteristicas que Denise valoriza na sua
atuagdo como motorista e os passaros surgem na obra como alegorias para sua liberdade.

Como se escorresse pelas paredes, os tons de amarelo e laranja (da
empresa patrocinadora) da obra de Pati Rigon sdo vistos na platibanda iluminada do posto
de gasolina adjacente ao prédio e que, por sua baixa altura, permite que a fachada sudoeste
e sem recuos do Edificio Century Park Living fique livre para servir de suporte para a arte.
A Avenida Loureiro da Silva surge mais uma vez como palco dos deslocamentos dos
motoristas e passageiros, que no transito intenso podem ver a obra através das janelas
quando se deslocam no sentido nordeste. Dessa mesma avenida é possivel ver as obras
Soprano®! e Quebra tudo, abre caminhos®?. Entre fios ou parcialmente coberta por arvores,
o pedestre conseguird uma vista mais ampla da obra quando estiver no Largo Zumbi dos
Palmares. Ali perto ficam ainda a Praga dos Agoriano e o Quilombo do Mocambo, um territério
descrito pelo Atlas da Presenga Quilombola em Porto Alegre/RS como “uma teia de relacdes
entre as familias e os sujeitos negros e afro-indigenas, que vivem e que produzem o bairro
Cidade Baixa" (Pires e Bitencourt, 2021, p. 345).

Seguindo pela Avenida, outras escalas de artes se fazem presentes ao pedestre, como 0s
pilares coloridos do Edificio Century Park Living, ou as laterais das edificagbes que
receberam os murais realizados pelo Festival Medianeiras em 2016. Sdo trés empenas
desbotadas e vistas com esforgo por detrds dos tapumes metalicos que cobrem um terreno
vazio. No lado oposto, um painel pintado por freiras cobre o extenso muro do Mosteiro Nossa
Senhora do Carmo. A Figura 64 apresenta o mapeamento do mural e de seu entorno, indicando
alguns marcadores territoriais do local e o campo de visibilidade da obra:

LEGENDA

1- Mural Elas chegam
juntas - Edificio Century
Park Living

2 - Murais Festival
Medianeras

3 - Mosteiro Nossa
Senhora do Carmo

4 - | argo Zumbi dos
Palmares

5 - Quilombo
Mocambo

6 - Monumento a

Zumbi dos Palmares
7 - Praca dos Agoriano

Figura 64 - Mapeamento do mural £las chegam juntas.
Fonte: Pesquisador, adaptado de U.S. Geological Survey, 2024.

131 ver capitulo 3.1.2.
132 yer capitulo 3.5.2.
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No mural, a histéria é contada a partir do sorriso de uma mulher andnima.
Conforme Certeau (2014, p. 54), “é ao mesmo tempo o pesadelo ou o sonho filoséfico da
ironia humanista e a semelhanca referencial (uma histéria comum) que da credibilidade a
uma escrita contando a ‘todo mundo’ a sua ridicula desventura”. A desventura aqui se
apresenta pelos discursos (neoliberais) produzidos, onde a necessidade de trabalho de uma
mulher aposentada, supostamente como complementacdo de renda, é associada a liberdade
e autonomia, expostos em uma peca publicitaria vendida como arte.

Se, para Denise, a liberdade como motorista estd relacionada a flexibilidade de horério, para
Berth (2023), existe uma associacdo entre ato de dirigir e a liberdade que estad diretamente
relacionada a um pensamento masculino, evidenciado em pecas publicitdrias. Segundo a
autora, esse ndo é o sentimento de liberdade que atrai as mulheres mas sim a seguranca
vinculada a percepcdo de perigo de se caminhar a pé pelas cidades, j& que essa é uma
“experiéncia opressora devido a possibilidade de assaltos como agressdo fisica, estupros,
assédios, violéncias verbais de toda espécie, entre outras manifestacées da mentalidade
machista que faz da experiéncia de mobilidade ativa (ou ndo motorizada) algo muito
desafiador para as mulheres” (Berth, 2023, p. 172). Ela ainda identifica um aumento
exponencial no contingente de consumo de veiculos nos Ultimos anos por mulheres e sua
presenca como motoristas no transporte publico, como em oOnibus, aplicativos de carros e
taxis, apesar dos olhares de repreensdo e deboches que as mulheres sofrem no transito.

Ali perto, dentro dos atrios (vistos apenas por satélites) do convento carmelita fundado em
1839 pela Madre Joaquina de Jesus (primeiro do estado e o segundo do Brasil), ficam as
freiras reclusas que raramente sdo vistas andando pelo bairro Cidade Baixa, o mais boémio
da cidade. Em entrevista ao GZH (Weber, 2016), uma das irmas afirma que o isolamento nao
é um peso, que ali é possivel abracar o mundo e que “estd em todos os lugares com a
oracao”. A rotina descrita na reportagem inclui pecas de teatro sobre a vida de santos,
musica, futebol - sem tirar o habito e o véu - e até festa de S3o0 Jodo onde “havia comes e
bebes tipicos, pescaria e até musica de quadrilha com letra religiosa”. Uma outra dimenséo
para a palavra “liberdade”.

J4 o Quilombo do Mocambo, vizinho a obra, traz outra perspectiva. Esse é um local que é
“marca da resisténcia dos sujeitos negros, que permanecem nesse espaco e que afirmam suas
praticas, através do Carnaval e do batuque, que tem no movimento dos corpos a afirmacao
quilombola da comunidade” (Pires e Bitencourt, 2021, pp. 345-346). Diante das disputas pelo
direito a moradia e de livre expressdo de sua cultura, o0 Mocambo “reivindica seu territorio,
pois a conquista da terra é sinénimo de liberdade, de autonomia e de dignidade de vida,
tracada por suas lutas, porém fortalecida pelos saberes ancestrais e pelas vivéncias em
comunidade” (Pires e Bitencourt, 2021, pp. 359 - 360).

Logo, na suposta autonomia da profissao, na escolha pela clausura ou nas afirmacoes
territoriais, a liberdade ndo ¢ apenas a auséncia de restri¢cdes e sim a capacidade de agirmos
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de acordo com nossa propria vontade. Para Certeau (2014) essa liberdade surge da ocupacgao
de espacos de movimentacgdo, onde é preciso inventar o possivel. Ela se torna politica por
ser “em primeiro lugar, a capacidade de corpos quaisquer se apoderarem de seu destino”
(Ranciere, 2012, p. 78).

A histdria e a imagem de Denise, mesmo que importante referencial quando se fala de luta
por equidade de género, ndo devem ser romantizadas pois, como lembra Calvino (1990, p.
21), “tudo aquilo que escolhemos e apreciamos pela leveza acaba bem cedo se revelando de
um peso insustentavel”. O autor faz referéncia a escrita de Milan Kunderal33, que em seu
romance A insustentavel leveza do ser, retrata o peso da vida como algo presente em toda
forma de opressdo, onde “a intrincada rede de constelagdes publicas e privadas acaba por
aprisionar cada existéncia em suas malhas cada vez mais cerradas”

Nessa busca pela leveza, Calvino (1990, p. 30) a associa a precisdo e a determinacdo e cita
a frase de Paul Valery'3*: “E preciso ser leve como o passaro, e nio como a pluma’. Na
paisagem de Porto Alegre/RS, as andorinhas amarelas e rosas, que sdo simbolo de liberdade,
se unem com a garca esbelta de Kelvin Koubik, com o canério incendiario de Pati Rigon e
com 0 Sabid geométrico de Tio Trampo. Em contraste com o inelutavel peso do viver e livre
das cerradas malhas, esses passaros buscam ver por cima das obstrugbes e além dos
pesadelos e dos sonhos.

133 Milan Kundera (1929-2023) foi um escritor checo, exilado na Franca, conhecido por seu livro A Insustentavel
Leveza do Ser (1983).

134 paul Valéry (1871-1945) foi um fildsofo, escritor, poeta, ensaista e critico de arte francés. Formado em
Direito, é conhecido por sua contribuicdo significativa a literatura francesa e a filosofia. Sua obra é considerada
como uma das mais importantes da poesia francesa do século 20.
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Figura 66 - Detalhe do mural Dos Santos.
Fonte: Pesquisador, 2024. >>

3.4.2

DOS SANTOS

Kelvin Koubik, 2023

Executada em 2023, a obra intitulada Dos Santos do artista Kelvin Koubik foi produzida pelo
Virada Sustentavel Porto Alegre 2023, com correalizacdo da Prefeitura Municipal de Porto
Alegre/RS financiamento da Lei Rouanet de Incentivo a Cultura por meio do Programa
Nacional de Apoio a Cultura - Pronac, de responsabilidade do Ministério da Cultura - MinC
e com patrocinio de Sulgas, CMPC, Ventos do Sul e Randon. Ocupa a fachada leste do Edificio
Fecomércio/Sesc Alberto Bins, uma edificacdo de propriedade privada de uso de servigos,
com treze pavimentos, localizada na Avenida Alberto Bins, nimero 665, no bairro Centro
Historico. O mural tem aproximadamente novecentos metros quadrados e apresenta uma
imagem de retrato, com alto contraste de cores. Mostra a ginasta Daiane dos Santos com
uma mao erguida e a outra na cintura, um retrato menor da atleta em tons de azul, erguendo
um buqué de flores e com medalha no peito, em conjunto com elementos como um farol, o
titulo da obra, uma bandeira do Brasil e formas que remetem a tracos de pinceladas no
fundo.

<< Figura 65 - Mural Dos Santos.
Fonte: Pesquisador, 2024.
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Muitos artistas urbanos desenvolvem sua experiéncia a partir de praticas que se
d3o diretamente da rua, em uma experiéncia mais proxima do grafite, a partir de uma
formacdo académica ou entdo, de trabalhos desenvolvidos dentro de ateliés e de galerias.
Kelvin Koubik é um exemplo de artista que vivenciou essas diversas formas de manifestacao,
até o ponto em que se viu diante da necessidade de um retorno para os espaco publico:

A partir da minha perspectiva, das coisas que eu sinto, eu sentia um pouco de
vontade de dialogar um pouco mais com outra parte da sociedade, assim, né, que
ndo frequenta esses ambientes [de galeria e ateliél. Eu hoje transito ainda dentro
desse circuito da arte contemporanea, da produgdo de atelié. Claro que ndo é a
minha dedicacdo atual, mas eu admiro, eu me inspiro, busco referéncias dentro
desse campo. Mas naquele momento ali [de executar uma pintura no Muro da Maual,
eu sentia que eu queria estar préximo de outro publico. E continuo querendo. Acho
que os dois lugares sdo legais, mas para mim ter o trabalho na rua é muito
gratificante, por isso assim, por ser publico. E 0 mais democrético. Tu entrega, a
pessoa ndo precisa ir até o lugar. Mas eu acho que uma coisa complementa a outra.
Assim, a produgdo do atelié é importante pelo teste, pelo experimento, por se
possibilitar ao erro. Acho que o trabalho na rua é mais planejado. Assim, muitas
vezes, principalmente quando ¢ de grande escala. E entdo até no momento da vida
assim, estou sentindo a necessidade de retomar um pouco esse lugar. Mas o foco
tem sido realmente a pintura de grande escala. Até porque vai criando mais
experiéncia e sendo convocado para fazer mais trabalhos nesse sentido (Koubik,
2024b).

Hoje, é um dos artistas com mais obras de grande escala na paisagem de Porto Alegre/RS,
com trés murais executados, com uma linguagem prépria e que vé no muralismo um lugar
para contar uma histéria e onde é possivel fazer um trabalho de educagdo visual (Kelvin,
2024).

SODICRERGEE O mural Dos Santos (Figura 66) retrata a imagem da ginasta galcha Daiane
dos Santos. A predomindncia dos varios tons de azul, presente na roupa, no fundo e na pele
da imagem menor da Daiane contrasta com as edificacbes acinzentadas do entorno. Em
primeiro plano, uma gigante Daiane (que, pessoalmente, possui 1,46 metros de altura)
percorre toda a empena, com expressao séria e com destaque para a cor de sua pele negra.
O branco da roupa e da moldura, o amarelo e verde da bandeira do Brasil e os tons de
dourado da medalha e das plantas complementam a pintura. Com uma estética realista, livre
de contornos, com um fundo com padrées geométricos e com seus tracos de pincel
caracteristicos, Kelvin Koubik (2024b) apresenta alguns elementos que compdem a obra:

[...] é ela com uma cara um pouco mais fechada, porque a gente sabe que foi muito
mais dificil do que feliz. O segundo plano, a conquista, o resultado. Na medalha
dela, que é a medalha que ela ganhou no mundial, que faz 20 anos, esta escrito o
nome dos pais dela. A bandeira do Brasil ali atrds, j& que ela é uma
representatividade do Brasil. Ela colocou a gindstica, a gindstica artistica no
cendrio internacional. E o Brasileirinho, ela tem o Instituto Brasileirinho, que dai
também coloquei no peito, na lycra dela, o logo. Al tem outros simbolos ali, do
farol... £ que ¢ isso, eu acho que um mural é esse lugar que a gente pode contar
uma historia, que a gente pode fazer um trabalho também de educagdo visual.
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0 brilho e a sombra, presentes principalmente no rosto e nas roupas, induzem o olhar e sdao
necessarios em uma imagem que se propOe ser realista. O desenho de um farol no canto
inferior direito, perceptivel apenas a quem presta atencgdo, deixa no ar um mistério sobre a
conexao da atleta com esse elemento, e nao apresenta explicacbes nem do artista, nem da
ginasta. 0 mural se completa com o desenho de flores no canto superior esquerdo, com o
sobrenome da atleta inscrito no centro (Figura 65), com a sombra dos frisos horizontais ao
longo da empena e com os recortes nos cantos superiores da fachada, que parecem emoldurar
a obra.

A obra busca homenagear a atleta no aniversario de vinte anos de seu primeiro titulo
mundial, conquistado em Anaheim (Estados Unidos), onde ela alcangou o ouro no solo. Diante
de varias conquistas em sua carreira, hoje Daiane é embaixadora da ONU Mulheres e possui
0 Projeto Brasileirinhos, que incentiva a pratica de gindstica para criancas, em Sao Paulo/SP.
0 mural é o resultado de uma pesquisa sobre os diversos aspectos da trajetdria profissional
e pessoal, que incluiu uma entrevista para captar elementos simbdlicos da vida da ex-
ginasta. Foi produzido pela Virada Sustentdvel de 2023 em Porto Alegre/RS.

DN UOMIBENGE Em entrevista, Kelvin Koubik relata a sua relagdo com o esporte e a
elaboracdo da arte que prestaria uma homenagem, aplicada na lateral do edificio do
Fecomércio/Sesc Alberto Bins:

[...] recebi o local, que eu acho legal porque, o Fecomércio e no caso vai ser o Sesc
ali, é um local de salde, que incentiva muito o esporte, o bem-estar. A Daiane, foi
um nome que surgiu junto a outros. Eu achei importante ela, por que eu tenho uma
trajetdria dentro do esporte, também é uma mulher negra, super viva, fazendo varias
coisas al. Eu acho que é legal a gente também fazer essas homenagens em vida
(Koubik, 2024b).

Na paisagem de Porto Alegre/RS, o mural de Kelvin Koubik ndo pode ser ignorado por quem
acessa a cidade pela elevada da Conceicdo. Sua localizacdo é como um cartdo postal de
boas-vindas, visto da Rodovidria da cidade e de dentro dos carros que passam pelo local. A
visibilidade da enorme fachada lateral da edificacdo se da pela presenca de um terreno
vizinho utilizado como estacionamento. Quem segue pela Alberto Bins, em sentido ao centro,
vai ver a obra de frente. Ao nivel do pedestre, a obra se torna gigante para quem sobe pela
escadaria, onde se passa pela loja que persiste na venda de itens antigos, como livros e
discos. Da Avenida Independéncia a obra aparece entre as frestas das edificacdes do entorno.

Circular pela regido exige atencdo, apesar de uma certa sensacao de seguranca produzida
pelos olhos das pessoas que se exercitam por tras da vitrine do SESI e pelo grande fluxo de
pedestres. Circulam nos quiosques de lanches, nas lojas de “tudo quanto é coisa” da Alberto
Bins ou em direcdo a Estacdo Rodoviaria e ao embarque do Trensurb. Sob o elevado, muitos
moradores em situacdao de rua encontram um local protegido da chuva para posicionarem
seus colchdes. A Figura 67 apresenta o mapeamento do mural e de seu entorno, indicando
alguns marcadores territoriais do local e o campo de visibilidade da obra:
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Figura 67 - Mapeamento do mural Dos Santos.
Fonte: Pesquisador, adaptado de U.S. Geological Survey, 2024.

Através das cores que agora ocupam a parte de cima do elevado da
Conceicao, é possivel tragar um paralelo com a regido do Minhocdo em Sao Paulo/SP, também
uma via elevada, onde a arte assumiu um protagonismo na paisagem. Esse local é descrito,
em entrevista, pelo artista Negritoo (2024):

[..]1 sé que a parte de baixo ali do Minhocdo é totalmente degradada. Tipo, tem
muitas pessoas, infelizmente, morando debaixo do viaduto. Ndo é uma regido tdo
valorizada. Entdo, parece que é aquela coisa de ficgdo cientifica, né? Que a galera
que mora 14 nos fundos, tipo, tem menos valor, dai, de repente, vocé coloca uma
ponte e ai tem uma coisa colorida, diferente ali. Ent3o, dali para cima tem um
valor diferente do que dali do viaduto para baixo.

Em contraste com as cores nas alturas, o que se tem aqui sao zonas opacas, escondidas,
ocultas, apagadas.

0 mural Dos Santos é um exemplo de mural encomendado, o que mostra que o trabalho
desenvolvido na rua pode possuir fins comerciais. O desenvolvimento da carreira do artista
aponta para a profissionalizagdo da pratica, junto do processo em que a arte urbana também
passa a ser vista como mercadoria, a exemplo do que acontece na comercializacdo de
empenas na cidade de Sdo Paulo/SP ou na utilizagdo de mural com fins publicitdrios, como
no mural £las chegam juntas®, promovido pela 99App.

Ainda assim, vai ser a tematica e a imagem da obra que vao lhe atribuir um valor politico-
social, independente do meio do meio que a viabiliza. Em declaracdo durante a cerimonia
de inauguragdo (Figura 68), Daiane falou sobre o importancia que o mural com seu retrato
pode ter para a cidade:

135 yer capitulo 3.4.1.
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Eu espero que esse mural lindo, no coracao de Porto Alegre, possa trazer toda a
alegria e toda a inspiracdo para a vida de cada pessoa que passar por aqui. Eu,
como Porto Alegrense, como atleta e como mulher negra galicha, agradego a cada
um de vocés, sem vocés, nds ndo estariamos aqui. A gente ta comemorando 20 anos
esse ano da medalha do mundial e ter essa honraria na minha cidade, no meu
estado é muito importante. N3o é s6 para mim, mas pra todos nds que construimos
essa histdria (Mural, 2023).

J& em entrevista para Caue Fonseca (2023),
Daiane disse estar honrada de ter sido
escolhida para estampar a empena: “Entre
tantos atletas que ja passaram por esta
cidade, é minha a cara estampada no mural.
Uma mulher periférica, negra, de um estado
em que muita gente, até hoje, acha que nao
existem pessoas negras”. E complementa a
importancia simbdlica que o mural pode
representar: “Quando uma menina negra

passar pelo mural e perguntar quem é

aquela pessoa, espero que a mae responda: Figura 68 - Kelvin Koubik e Daiane dos
Santos em frente ao mural.

'Um dia, pode ser vocé" (Fonseca, 2023). Fonte: Forte apud Mural..., 2023

Isso se soma a relevancia da representacdo de uma personagem negra em momento de
conquista, uma vez que, segundo Berth (2023), na sociedade o eugenismo!3® se manifesta
através de gozo da branquitude que inconscientemente revisita as mazelas sofridas pela
negritude. “Uma pessoa negra em um momento feliz ou de gldria ndo produz comogao, salvo
excecdes em que negros e negras mimetizam a brancura e possibilitam que o sujeito branco
identifique sua persona na figura deles e delas”, complementa Berth (2023, p. 99).
Considerando a imagem de herdis mitologizados que dominaram a iconografia nacional por
décadas e que ornavam, com retratos idealizados, os seus proprios castelos, a imagem de
Daiane dos Santos passa a ocupar um lugar indelével na memoria e na paisagem, como um
simbolo nacional e um orgulho regional. Na seriedade de sua concentracdo e no sorriso de
sua comemoragao, promove um movimento de tor¢do, como um “novo Duplo Twist Carpado”
(uma pirueta de giro em torno de si). Dessa vez, sobre a paisagem de sua terra natal, que
admite a passagem da luz de seu farol, entre as frestas que a cidade prdpria produz.

136 0 eugenismo foi um movimento que defendeu o conjunto de conhecimentos e praticas que visavam a
melhoria das caracteristicas genéticas de uma populagdo. Segundo Berth (2023, p. 97) ele “surge em um contexto
crucial para a consolidacao do racismo no Brasil e se estabelece como instrumento de consolidagdo na crenga
de que a negritude era uma raca inferior”.
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Figura 70 - Detalhe do mural LUA.
Fonte: Pesquisador, 2024. >>

3.4.3

LUA

Pati Rigon, 2023

Executada em 2023, a obra intitulada LUA4 da artista Pati Rigon foi produzida pelo projeto
Contempordneas Vivara, da produtora Téte-a-Téte, com financiamento da Lei Rouanet de
Incentivo a Cultura por meio do Programa Nacional de Apoio a Cultura - Pronac, de
responsabilidade do Ministério da Cultura - MinC e com patrocinio da Joalheria Vivara. Ocupa
a fachada norte do Edificio Cooperativa de Trabalho e Habitacdo 2 de Junho, uma edificacao
de propriedade privada de uso residencial, com doze pavimentos, localizado na Avenida
Borges de Medeiros, nimero 1000, no bairro Centro Histérico. O mural tem aproximadamente
210 metros quadrados e apresenta uma imagem figurativa, com médio contraste de cores.
Mostra uma mulher de cabelos longos e rosto oculto, removendo uma blusa azul que revela
em seu corpo um céu noturno estrelado e com uma lua, de onde saem borboletas, sobre um
fundo salmao claro e com a frase “Encontrava, na brisa da noite, uma alegria pelo que vird"
no topo.

<< Figura 69 - Mural LUA.
Fonte: Pesquisador, 2024.
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Pati Rigon ¢, inevitavelmente, uma presenca politica enquanto pinta na rua. E a
mulher com mais obras na paisagem de Porto Alegre/RS, totalizando trés murais de grande
escala na regido central. E ainda a Unica artista transgénero e abertamente LGBTQIA+ a
pintar na cidade. Traz em seu discurso a posicdo da mulher na producgdo artistica urbana,
questionando o baixo niimero de representantes artisticas nesse area:

Dai vocé pode pensar nos motivos porque isso acontece, pode pensar que as ruas
nunca foram lugares muito acolhedores. As ruas sempre foram lugares mais hostis
para mulheres, principalmente para mulher estar trabalhando sozinha. Em um lugar
desse, ou tu vai estar trabalhando com uma outra galera ou tu vai estar vulneravel
(Rigon, 2024).

Isso corrobora com o que Berth (2023, p. 137) diz sobre as diferencas na vivéncia do espago
urbano entre homens e mulheres, ja que “as mulheres habitantes das cidades partilham da
experiéncia de ser um corpo estranho, indesejado, invadido e apto a ser cerceado ou
limitado”.

A dimensdo do género transborda nas tintas da
artista e exige uma postura firme: “[...] eu tenho
essa visdo, assim, sei 13, mais feminista, vamos
dizer assim. Eu raramente crio personagens
masculinos. Se eu for criar uma astronauta [...] vai
ser uma mulher astronauta, nao vai ser um homem
astronauta” (Rigon, 2024). Outras obras da artista
mostram essa perspectiva, com imagens de corpos
e retratos femininos associados a simbolos da
natureza, como aves, plantas, que remetem a
sentimentos de liberdade e resisténcia. Como
exemplo, em uma das obras produzidas para o Hotel

Swan (Figura 71), Pati Rigon apresenta um busto de

Figura 71 - Obra de Pati Rigon para o

) Hotel Swan.
cisnes brancos, sobre um fundo azul estrelado. Fonte: Rigon, 2021b.

uma mulher que se dissolve no ar, de onde saem

S -REReIeE O mural ZUA (Figura 70) apresenta uma mulher se despindo de uma blusa.
Sozinha na empena, os tons de pele da mulher se misturam com um fundo liso em tom de
péssego. A luz e a sombra, além de elementos alegdricos para textualidade da obra, sdo
também utilizados como técnica para trazer realismo para a imagem, que livre de contornos,
investe nos volumes e no movimento da roupa e do cabelos loiros. A blusa em tons de azul
descobre uma pele em preto no qual brilha um universo. Seu corpo é uma noite cheia de
estrelas de onde, na base, surgem nuvens e no centro brilha uma lua. Cheia de leituras
possiveis “desde que surgiu nos versos dos poetas, a lua teve sempre o poder de comunicar
uma sensacao de leveza, de suspensdo, de silencioso e calmo encantamento” (Calvino, 1990,
p. 39). Das luas de mel ou dos lundticos, a lua, por suas diferentes fases, pode ainda
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representar a transformagdo e os ciclos naturais da vida, da morte e do renascimento. Para
Carl Jung®® (1977, p. 97), ela é a alusdo simbdlica ao poder dominante feminino, que traz
uma associacao ao divino e ao amor, “e apesar do arrojo espacial de hoje nos ter demonstrado
que ela é apenas uma bola de sujas crateras, conservamos tracos de uma atitude arquetipica
na associacao que fazemos da lua com o romance e o amor”.

A obra foi inspirada no verso ‘“Encontrava, na brisa da noite, uma alegria pelo que vird’,
criado para o mural pela escritora Aline Bei e que acompanha a imagem no topo da empena.
A “alegria pelo que vird”", presente na frase, talvez seja justamente a da descoberta da
liberdade, que ela encontra ao se despir de uma roupa que é signo de sua privacdo. Essa
mulher, assim como Lutzenberger, é mais um Mauricio Babilonia, que dessa vez trocou as
borboletas amarelas por mariposas brancas. Na base, uma mancha azul escura, vista apenas
de niveis mais altos, gera um ruido na imagem e foi a estratégia utilizada para que a
imagem fosse posta mais ao alto e facilitasse a visibilidade. Da rua, o azul é encoberto
pelos telhados e pelas copas das arvores.

Sobre a imagem, Pati Rigon diz: “Eu tentei buscar essa ideia de vasculhar nossa propria
sombra, nossa propria noite e encontrar essa luz dentro da gente” (Pasuch, 2023). A obra fez
parte do Projeto Contempordneas Vivara, patrocinio da Joalheria Vivara. Com uma equipe
formada 90% por mulheres, foi surgindo diante dos olhos de quem passava, na coreografia
de um balancinho que trazia uma faixa com as palavras: “ARTE, RUA E POESIA" (Figura 69).

DN GMIGENGE Ao falar sobre a relacdo da obra com o entorno em que estd inserida,
Pati Rigon (2024) reconhece que ela ndo foi pensada considerando especificamente para o
local, mas relatou a sua propria experiéncia de ter morado na regido:

[...] essa da Lua, ela ja ndo foi tdo pensada pro lugar especificamente, porque [...]
cada artista teve que fazer uma criacdao inspirada naquele trecho do poema [de
Aline Beil que recebeu e dai eu acabei fazendo, criando uma arte e encaixando ela
naquele lugar, ndo exatamente pensando numa arte para aquele lugar. Mas pra mim
foi muito nostalgico, assim, porque eu morei muito tempo ali, eu morei muito
tempo quase do lado do Cinema Capitdlio, que fica uma quadra de distdncia dali,
entdo, era tipo, eu morei 10 anos ali, enquanto eu estudei na UFRGS também, entdo,
era meio assim, meu ninho, sabe? Tipo, aqui é tudo meus conhecidos, era o Zaffari
que eu ia, era as lojinhas, o restaurante, tudo onde eu ia quando eu morava ali.
Entdo foi bastante nostdlgico voltar para Porto Alegre para pintar naquela parte
ali da cidade.

A obra se faz visivel do Viaduto Otdvio Rocha, para onde Pati Rigon recuava no processo de
afastamento para observagdo da pintura. Construido a partir de 1928, o viaduto foi projeto
dos engenheiros Manoel Barbosa Assumpcdo Itaqui e Duilio Bernardi e estd protegido
legalmente pelo tombamento municipal proposto pela Equipe do Patrimoénio Artistico,
Historico e Cultural (EPAHC) e aprovado pelo Conselho Municipal do Patrimonio.

137 Carl Jung (1875-1961) foi um psiquiatra e psicoterapeuta suico. E o criador da psicologia analitica.
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Sobre o viaduto, a obra nao pode ser ignorada. Junto dela, a vista apresenta uma fresta de
uma paisagem natural que resta distante e esmagada entre os prédios. Descendo pelas
escadarias com nomes de estacdo do ano!®%, ou seguindo por baixo do viaduto, a obra se
perde em meio as copas das arvores. Diante da grande quantidade de postes e fios é possivel
repetir a pergunta do filme Medianeras (2011): “Que génios esconderam os rios com prédios,
e o céu com fio?". No fluxo de pedestres, carros e 6nibus da esquina da Avenida Borges de
Medeiros com a Rua Fernando Machado, o edificio emerge em seus doze pavimentos. Sua
fachada lateral fica junto da divisa do lote, onde um prédio adjacente, de trés pavimentos,
permite que a empena fique exposta por sobre o seus telhados e suas janelas azuis.

Seguindo pela Avenida Borges de Medeiros, em direcdo ao sul, se vé o niicleo verde da Praca
Daltro Filho, o vermelho do Capitdlio e as calgadas ocupadas por mesas de bares, por
containers de lixo, por paradas de Onibus, por tapumes, por gente circulando, por gente
dormindo. A jovem caminhando com o cachorro, o entregador do servico de delivery, o taxista
esperando o proximo passageiro, o senhor que anda tranquilo, a crianca brincando no
playground. Todos personagens que, junto das imagens, dos sons e dos movimentos, criam
um momento de unidade entre o humano, a cidade, a natureza e a paisagem. Seguir em
frente é se despedir do Centro Histdrico e ver o céu se ampliar. A Figura 72 apresenta o
mapeamento do mural e de seu entorno, indicando alguns marcadores territoriais do local e
0 campo de visibilidade da obra:

LEGENDA

1- Mural LUA - Edificio
Cooperativa 2 de Junho

2 - Mural Benzedeira

3. Zattari Femando
Machado

4 - Viaduto Oftcivio Rocha
5 - Museu Julio de
Castilhos

6 - Praga Marguesa de
Sevigné

‘
A

B

Figura 72 - Mapeamento do mural LUA.
Fonte: Pesquisador, adaptado de U.S. Geological Survey, 2024.

DERNENEISEE] Para os artistas, os espacos publicos se tornam os locais em que recebem
0 retorno sobre o seu trabalho nas trocas com as pessoas que circulam pela rua e que veem

138 Cada uma das quatro escadarias do Viaduto Otdvio Rocha recebe o nome de uma estagdo do ano, sendo
denominadas Passeio Verao, Passeio Outono, Passeio Inverno e Passeio Primavera.
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a obra surgindo diante dos olhos. Pati Rigon (2024) relata como essas experiéncias sio

importantes em seu trabalho:

[...] quando vocé ta fazendo 14 em cima, no balancinho, vocé ndo tem muita nocao,
as vezes, da proporgdo, da escala das coisas, do que vocé ta fazendo. Entdo eu tenho
que descer, ir longe. Eu ia 14 naquele meio-fio que tem na Borges, quase 14 na
escadaria, do outro lado da rua, na diagonal, pra enxergar de longe e ver o que eu
tava fazendo. Entdo, eu chegava 14 longe, toda suja de tinta e olhando pra coisa,
as pessoas sabiam que era eu que tava fazendo. Entdo, vinham ja conversar: "E tu
que ta fazendo?" e tal, sabe? Teve um dia que eu tava longe assim, e tinha um
hippie daqueles com aqueles mostruarios de brinco de micanga, e penas e coisas
assim. Dai eu tava parada olhando pra obra 14 de longe e ele parou também, dando
uma olhada e falando. Ele ndo tinha percebido que eu tava toda suja de tinta e dai
ele falou: "Ai, tu sabe quem é a artista?" e dai eu falei, "Sou eu!" e dai ele ficou
tdo impressionado que era eu e ele falou: "Ai, ndo, eu ia vir aqui te oferecer e tal,
mas agora eu deixo até vocé escolher! Escolhe aqui o que vocé quer que eu te dou
de presente", sabe?

Hoje, os tapumes e as telas de protecao impedem as passagens, desviam os caminhos e
anunciam a reforma da regido em que a obra esta inserida, em um conjunto de intervencdes
previstas desde o Programa Centro+ da Prefeitura Municipal de Porto Alegre/RS (2024b). Nada
que impeca que a prefeitura, depois de investir mais de R$ 14 milhdes, inicie o processo de
concessao do viaduto para a iniciativa privada (Farina, 2023). Sim, privatiza-se até viadutos,
como parte do “falso dogma da eficiéncia da iniciativa privada em face da lentidao do
sistema publico, levando a privatizacdo de servicos, recursos e bens publicos” (Montaner,
2021, p. 13). Um modus operandi da administracdo municipal: investimento publico, lucro
privado.

A empena colorida pertence a edificacdao que abriga a ocupacao Cooperativa 2 de Junho,
localizada na Avenida Borges de Medeiros, nimero 1000. O aspecto de abandono do prédio
ndo é em vao, pois é dificil cultivar um sentimento de zelo diante da incerteza da
permanéncia em seu local de moradia. Depois de ter sido sede do Ministério Plblico Estadual
e ficar desocupado por mais de oito anos, em 2 de junho de 1999, um grupo de mulheres
ocupou 0 imdvel e o converteu em habitagdo para as mais de cinquenta familias. Diante da
imposicao de siléncio e da ameaga de uma demissdo sumaria dos maridos policiais militares
pelo envolvimento com a ocupacdo, foram as esposas que se mobilizaram para garantir que
suas familias ndo perdessem o direito a moradia apds o resultado insatisfatdrio da greve
que cobrava melhores saldrios e condicdes de trabalho para seus maridos (Fleck, 2018a).
“Tudo foi organizado pelas mulheres, pelas esposas”, disse Judith Escandiel em entrevista
para o site de noticias independente Sul21 (Fleck, 2018b).

Sendo o imdvel posse do Estado do Rio Grande do Sul e parte do inventdrio do Instituto de
Previdéncia do Estado do Rio Grande do Sul (Ipergs), se iniciou um processo de luta pela
titularidade. Em 2018 as familias formaram a Cooperativa 2 de junho, que criou um vinculo
oficial entre as familias e o prédio e que, com apoio de uma assessoria técnica e juridica,
buscou mediacdo no Tribunal de Justica do Rio Grande do Sul. Em um processo cheio de
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audiéncias e de negativa para a compra do imdvel, as familias viviam em um medo constante
do cumprimento de uma ordem de despejo (Despejo Zero, 2024). Em uma postagem do dia 1
de setembro de 2023, na pagina de Facebook da Cooperatival3?, foi feito um anuincio, cheio
de gratiddo, do fim do processo judicial que durou mais de 24 anos, garantindo a vitdria e
o direito a moradia das familias. Conhecendo a histdria, a alegoria para a liberdade,
representada por uma mulher que se despe, parece apropriada para o local. Em abril de 2024
0 Movimento Nacional de Luta pela Moradia (MNLM) anunciou que a Cooperativa Habitacional
2 de Junho conseguiu a aprovagdo para compra do imdvel junto ao governo do Estado por
meio do Programa Minha Casa Minha Vida Entidades (Sul2l, 2024). Executada antes da
garantia da posse, a obra de Pati Rigon ilustrava, em maio de 2024, a capa e a imagem de
perfil da pagina do Facebook da Cooperativa.

Na coreografia com que se despe de sua blusa, a mulher representada por Pati Rigon deixa
para tras as privacdes e os sentimentos de medo e de ndo pertencimento. A artista expressa
os desafios de trabalhar com grafite nesse ambiente ao dizer: “Ali na rua, ao olhar, tu vai
estar acessivel as outras pessoas e pode ndo ser muito acolhedor para mulheres, pode dar
um pouco de medo, compreensivel” (Rigon, 2024). Isso corrobora com a percepcao de Berth
(2023) de que os espacos das cidades ndo foram pensados por e para mulheres, consolidando
assim um desconforto feminino associado a um sentimento de medo e de nao pertencimento,
que limita o acesso a direitos basicos, como o da locomocdo:

A liberdade de ir e vir nos é permitida, mas ndo com a integridade e a seguranca
com que os homens podem desfrutar. A comegar pelos trajetos que raramente sdo
escolhidos por nés, mas impostos pelas condices de violéncia urbana que
caracterizam as cidades (Berth, 2023, p. 137).

Em seu desejo por liberdade, do que a cidade precisaria de despir? Diante de suas
privatizagbes, dos lucros e das suspensdo dos direitos, haverd exemplos dos protagonismo
feminino e do poder das experiéncias subjetiva ou coletiva do espaco publico, essenciais
para a defesa do bem comum. Nos abismos que separam a luz da sombra ou brinco de
micanga da joia cara, a obra de Pati Rigon aqui é metdfora para um sonho que rasga a calma
e ilumina dramaticamente a escuriddo. Dos movimentos gerados pelo poder simbdlico da
arte, ou pela brisa causada pelo bater de asas das mariposas, resta o desejo por um olhar
ativo e grato, diante das levezas e das alegrias que ainda virao.

139 Disponivel em: <https://www.facebook.com/coopedoisdejunho/>. Acesso em: 02 maio 2024.
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3.5

A CIDADE TURBANTE

Significado de turbante: Toucado formado por um longo pedaco de tecido que se enrola em
volta da cabeca. Abrigo.

Uma vez, numa conferéncia de escritores, um homem branco me perguntou se a
destruicdo era necessaria para a arte. A pergunta era sincera. [...] ‘Ndo, senhor. A
destruicdo ndo é necesséria para a arte’. Eu disse isso ndo porque tivesse certeza,
mas porque achei que dizer ia me ajudar a acreditar nisso. Mas por que a linguagem
da criatividade ndo pode ser a linguagem da regeneracdo? (Vuong, 2020, p. 165)

A arte, a criatividade e a capacidade imaginativa podem se misturar para uma nobre funcao:
salvar, regenerar, curar. Ficcionaliza-se em poeticidade urbanas, para fazer ecoar as vozes
silenciadas e para que se exponham as injusticas das ordem das coisas, dos poderes ja
estabelecidos e das cadeias de privilégios sociais. Em um artigo para o portal de noticias
Intercept, Ana Maria Gongalves!“9, autora do livro Um defeito de cor, aborda a apropriacdo
cultural e faz nascer a imagem de uma cidade turbante. Gongalves (2017) diz:

Fomos signos criados pelos brancos para que nossa negritude pudesse, e ainda
possa, ser mercantilizada. E ndo conseguimos escapar disso porque, de antemao,
sem ao menos nNos ouvir, vocés ja parecem saber o que somos, 0 que queremos, 0
que sabemos. Assim mesmo: a negritude, a militancia, as mulheres negras, esse
povo - nunca seres individuais, mas sempre em lotes. E vivemos nesta metéafora
que, a partir de agora, vou passar a chamar de turbante, mas poderia ser outro
simbolo qualquer. O turbante coletivo que habitamos foi constantemente
racializado, desrespeitado, invadido. Viver em um turbante é uma forma de
pertencimento.

Nesse local de pertencimento e acolhimento, as obras apresentadas podem ser vistas como
dispositivos imagéticos e criticos, que rompem com os apagamentos que fazem parte de
uma destruicdo simbdlica de populagbes subjugadas. Nas obras apresentadas a seguir, a
coletividade de Felipe Reis, Gugie, Negritoo e Braziliano mostra o empoderamento de uma
poesia que produz novos amanheceres, enquanto no trabalho de Mona Caron e Mauro Neri a
natureza e a espiritualidade abrem caminhos para algo novo nascer, que se cura nas Maos
da benzedeira retratada no mural de Criola.

Essa leitura leva em conta o abismo que existe entre a vivéncia, a contemplacdo, o
patriménio de conhecimento e as caracteristicas identitarias do autor da pesquisa e dos
artistas das obras e, a partir disso, imagina uma cidade que busca afirmar as esperancas e
as (sobre)vivéncias.

140 Ana Maria Goncalves é uma escritora brasileira nascida em Ibid/MG. E formada em publicidade e seu
romance Um defeito de cor, de 2006, foi vencedor do Prémio Casa de Las Américas de 2006 como melhor
romance do ano e inspiracao para o enredo do seu desfile de 2024 da Escola de Samba Portela.
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Figura 74 - Detalhe do mural Awurora Negra.
Fonte: Pesquisador, 2024. >>
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AURORA NEGRA

Felipe Reis, Gugie, Negritoo e Braziliano, 2021

Executada em 2021, a obra intitulada Awrora Negra dos artistas Felipe Reis, Gugie, Negritoo
e Braziliano foi produzida pela Produtora Pdlen Arte em Movimento LTDA e com
financiamento do Grupo Carrefour Brasil. Ocupa a fachada norte do Edificio Master Premium
Palace, uma edificacdo de propriedade privada de uso comercial, com doze pavimentos,
localizada na Rua Senhor dos Passos, nimero 221, no bairro Centro Histdrico. O mural tem
aproximadamente 648 metros quadrados e apresenta uma imagem figurativa, com alto
contraste de cores. Dividida em duas partes, mostra um bebé negro sendo beijado no ombro
por uma mulher com dculos e pinturas no rosto, ao lado de uma mascara africana que cobre
parcialmente o rosto colorido de uma mulher.

<< Figura 73 - Mural Aurora Negra.
Fonte: Pesquisador, 2024. >>
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As duas empenas que compdem o mural Aurora Negra, sao resultados de uma
obra coletiva executada por quatro artistas negros: Felipe Reis, Gugie, Negritoo e Braziliano.

Representando Porto Alegre/RS na producdo, o artista Felipe Reis!®!, de 43 anos, iniciou a
pratica do grafite em 1993, através da vivéncia do skate (Felipe, 2022). Morou por um periodo
no Rio de Janeiro/R], onde atuou como grafiteiro, com ilustracdes de livros, com comerciais,
com eventos e com exposicdes e como arte educador em favelas, desenvolvendo um trabalho
voltado a disseminagdo da cultura hip hop. Seus tracos fazem referéncia a velha escola do
hip hop em uma atuacdo que perpassa trabalhos com esculturas, ilustracfes, customizacoes,
curadoria de exposicdes e técnicas de impressao e de pintura (Felipe, 2022).

Ja Braziliano, ou Brazal“?, é um muralista, ilustrador e quadrinhista de Santa Maria/RS. Se
descreve como um

artista autodidata, que desenvolve, como principal tematica no seu trabalho o
Afrofuturismo, ficcdo cientifica pelo olhar do negro contemporaneo conectado com
as raizes de suas culturas. E um artista urbano, com um trabalho que se aplica a
diversos suportes e linguagens (Braziliano, [s.d.]).

Ele possui uma histéria que se inicia com o grafite e em 2017 comeca a trabalhar
profissionalmente com histdrias em quadrinhos, participando de coletdneas como Space
Opera em Quadrinhos, Periferia Cyberpunk e Na Quebrada - quadrinhos de hip-hop, langados
pela Editora Draco (Gargula, 2020).

A artista Gugie Cavalcantil“3, natural de Brasilia/DF e moradora de Floriandpolis/SC, talvez
seja a mais experiente em termos de producdao de murais de grande escala. Com bacharelado
em Artes Visuais Bacharelado na Universidade do Estado de Santa Catarina, ela se apresenta
como uma pessoa negra, mae, mulher e se considera uma artista multimidia, atuando em
diversos formatos, como muros, telas, performance e desenho digital. Em seu trabalho propde
“uma estética relacional, onde o contato e a interagdo com suas obras se traduzem em uma
ativacdo de sensibilidade coletiva” (Cavalcanti, [s.d.]). Produziu em 2021 um mural em
Floriandpolis/SC para o projeto #£lasChegamjuntas produzido pelas Agéncias Instagrafite e
CP+B, com financiamento da 99App!““, projeto do qual também faz parte o mural £las chegam
Jjuntas™® da artista Pati Rigon. Executou a obra Leia-SI, em 2022, no Museu da Cultura Hip-
Hop, no bairro Vila Ipiranga, com participac¢dao e curadoria de Tio Trampo. Sua participacao
no mural Aurora Negra é descrita por Tio Trampo (2024) como de extrema importancia: “foi
ela que foi o maestro, ela que mandou ver, ela disse: 'Nao, vamos ampliar, vai ser assim.'

141 Rede social do artista disponivel em: <https://www.instagram.com/reis79_af/>. Acesso em: 18 jul. 2024,
142 Rede social do artista disponivel em: <https://www.instagram.com/brazilianobraza/>. Acesso em: 18 jul.
2024,

143 Rede social da artista disponivel em: <https://www.instagram.com/gugiecavalcanti/>. Acesso em: 18 jul.
2024,

144 yer capitulo 2.4.4.

145 yer capitulo 3.4.1.
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Ela estava hospedada no hotel da frente, ela ensinou nds todos”.

0 artista Negritoo'#, natural de S3do Paulo/SP, é formado em desenho industrial pela
Universidade de Mackenzie, com uma longa experiéncia com design e ilustracdo, trabalhando
em agéncia por um longo periodo de tempo. O momento de virada profissional se deu quando
ele executou uma pintura em uma parede de sua propria casa, que gerou uma série de novos
convites para outros trabalhos. Sua participacdo em uma edicao do Art Battle, em 2017, foi
importante para sua carreira: “eu tive a oportunidade de conhecer outros artistas, e muitos
artistas que faziam street art, muralismo, enfim, e ai, meio que deu uma, uma mexida na
cabega, e eu falei assim: 'legal, tem outras possibilidades também!" (Negritoo, 2024). Em
2022 ele passou a trabalhar exclusivamente com pintura em diferentes suportes, em um
processo, que segundo ele, faz um caminho inverso do que geralmente se espera da carreira
de um artista que trabalha com street art, ja que comecou a trabalhar primeiro dentro de
empresas e depois saiu para a rua.

0 mural pintado em Porto Alegre/RS, era a primeira grande obra de alguns artistas, inclusive
de Tio Trampo!#’ e Ofavo!“® que trabalharam como assistentes.

Segundo Negritoo (2024, p. 4), o trabalho veio
acompanhado do peso de ser um dos primeiros
murais de grande escala na lateral de uma
edificacdo de Porto Alegre/RS. O trabalho
colaborativo (Figura 75) foi descrito da
seguinte forma por Braziliano: “Esse encontro,
que a gente construiu também nas nossas
conversas [...] cada artista aqui nesse projeto é
um universo em desenvolvimento, se

deslocando no vacuo, entdo quando isso
converteu, juntou, aconteceu essa supernova

Figura 75 - Artistas e assistentes em frente ao
que foi a producdo do mural” (Atelier Livre Xico Mural Aurora Negra.
Stockinger, 2022) Fonte: Pdlen Arte em Movimento, [s.d.k.

0 resultado do mural Aurora Negra (Figura 74) é de uma obra que, em seu
contraste dos tons quentes em laranja e vermelho, com o frio de um verde azulado, satura
com cores a paisagem. O amarelo, presente nas imagens ou nos fundos, conecta os murais e
permite que os tons mais escuros se destaquem, unidos aos laranjas e roxos que se espalham
por todas as partes. Os simbolos sdo multiplos porque o mural quer levar uma mensagem
complexa, mas legivel.

146 Rede social do artista disponivel em: <https://www.instagram.com/ngritoo/>. Acesso em 18 jul. 2024.
147 Responsavel pelo mural Vir-a-ser, executado em 2022 e apresentado no capitulo 3.2.2.
148 Rede social do artista disponivel em: <https://www.instagram.com/ofavoart/>. Acesso em: 18 jul. 2024.
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No topo, a crianga realista em tons quentes executada por Gugie, tem luz no rosto e um
olhar voltado para o céu, num realismo de sombras e luzes caracteristico da artista. A crianca
surge como alegoria do futuro e em entrevista ela explica a intencgdo por trds da imagem:

Eu gosto de pensar que o bebé é um ser humano em desenvolvimento, cheio de
futuro. Ele depende de toda uma comunidade — uma rede enorme e complexa — para
trilhar seu caminho, representando uma luta futura. Nesta obra trago a releitura de
um cartaz antigo que dizia 'reaja a violéncia racial: beije sua preta em praca
plblica’. A partir dessa reflexdo, em meu beijo, quero esperancar através do afeto,
interagindo com o personagem do querido colega Felipe Reis (Grupo Carrefour
Brasil, 2021).

0 beijo que a personagem de Gugie recebe (Figura 73) é um dos gesto mais fortes da obra e
esta diretamente relacionado com a proposta da artista que, busca representar pessoas que
sdo racializadas e excluidas na estrutura social para naturalizar no imaginario social a
presenca digna dessas pessoas, com as quais ela se identifica, "desconstruindo a cultura
visual que estdo condicionados no decorrer da histdria” (Cavalcanti, [s.d.]).

Quem beija o ombro da crianca é uma mulher com os olhos fechados por tras de dculos
futuristas, em um laranja translicido, vestindo um brinco roxo geométrico e um colar de
pérolas douradas, com geometrias afros maquiando sua pele. Segundo o artista Felipe Reis,
seu trabalho é uma forma de “projetar quem somos como histdrias, possibilidades e
ancestralidades de nossas visdes afrocentradas, é uma forma de construir, através de novos
sentimentos, um futuro possivel” (Grupo Carrefour Brasil, 2021). Ele consegue isso através do
toque, dos estudos sobre o afrofuturismo e do trabalho coletivo.

Na segunda empena o artista Braziliano representou uma mascara afro em tons de amarelo
e roxo, com grandes olhos e pingente na testa, que se sobrepdem ao rosto feminino
desenhado por Negritoo. O contorno, o geometrismo e o simbolismo de Braziliano trazem a
estética afro e sua mitologia que cria um ponto de reflexdo:

Conectar-se com a mascara para adquirir suas caracteristicas em um rito de
transformacdo: onde os olhos meio fechados simbolizam atitude pacifica,
autocontrole e paciéncia. Nariz reto significa determinacéo e decisdo. Boca pequena
é humildade. Testa grande e saliente, sabedoria (Grupo Carrefour Brasil, 2021).

Por tras da mascara, a face da mulher tem olhos focados e sua pele em um tom indeterminado
de azul ou verde, que se destaca e apreende o olhar do observador. Os grafismos em branco
e roxo sobre o rosto, as sobrancelhas e os cabelos, o colar amarelo, as roupa geométricas e
0 nariz destacado em vermelho trazem a identidade de Negritoo, que descreve a obra:

Para contribuir com o mural Aurora Negra, trouxe a representatividade, a forca e a
imponéncia da mulher negra através da sua expressdo marcante e cores que a
destacam em meio ao conturbado Centro Histérico de Porto Alegre. Além disso, 0
trabalho final, em conjunto com Braziliano, remete a ancestralidade do povo negro
de forma a incentivar a busca pela forca de nossas raizes para ndo esquecermos de
onde viemos e a importancia que devemos ter (Grupo Carrefour Brasil, 2021).
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A obra é acompanhada ainda do seguinte manifesto, escrito por Braziliano:

Em nossas consciéncias negras nao existem margens, porque somos o centro de
nossas histdrias — histérias de afeto, orgulho, luta e preservagdo. Sentimentos
concentrados em um beijo sensivel em nossas criancas, utopias de afro futuros com
0S NOSS0S pequenos reis e rainhas, mascaras desnudam a face e abrem portais para
outros tempos. Gratiddo pelas linhagens que nos trouxeram até aqui e nos
colocaram de queixo erguido, empoderando nossas poesias. Sem esquecer que, para
que nossas cabecas estejam nas nuvens, é importante que vossos pés estejam no
chdo - observando o novo dia, uma nova aurora, a ‘Aurora Negra' (Grupo Carrefour
Brasil, 2021).

Além disso, foi produzido um video!® com imagens do mural e de pessoas negras na
paisagem de Porto Alegre/RS. No seu final, aparece a indicacdo que a iniciativa foi produzida
pela Produtora Pdlen Arte em Movimento LTDA, com incentivo cultural do Grupo Carrefour
Brasil e apoio da Prefeitura Municipal de Porto Alegre/RS. Foi realizado, ainda, um ciclo de
conversas conduzida por Vinicius Amorim e transmitidas pela pagina do YouTube do Atelier
Livre Xico Stockinger onde os artistas falaram sobre seu trabalho e seus processos criativos.
Nessas conversas os artistas trouxeram algumas temadticas para debate: Braziliano
apresentou a conversa Cosmovisdo Negra, Afrofuturismo e as ruas, Gugie apresentou o debate
Criando narrativas no muralismo, a conversa de Negritoo foi Mo processo da criagdo e Felipe
Reis falou sobre Afrofuturismos na arte publica.

As duas empenas, que formam uma obra Unica, sdo separadas pelo vao
de ventilacdo com fundo branco e com um volume de reservatério manchado por sujeira no
topo da edificacdao que abrigava um hotel. A edificacdo, hoje ociosa, possui a fachada frontal
bastante recuada da calcada e se localiza na Rua Senhor dos Passos, que faz a conexdo entre
a Avenida Independéncia e a Avenida Voluntarios da Patria, duas vias importantes da regido
central de Porto Alegre/RS. A obra fica em uma fachada lateral, direcionada para o norte,
com superficie demarcada com frisos horizontais e com textura de tijolo. O mural emerge
por sobre as edificacdes adjacentes de poucos pavimentos, por sobre as copas das arvores e
das palmeiras da Praca Otavio Rocha e ganha altura pela topografia da regido, que a coloca
mais alta em relacdo aos pontos em que pode ser visualizada. Sem um acesso fisico direto,
a obra é feita para ser vista de longe e de baixo.

Um dos fatores que permite a amplitude visual para a obra é a presenca da Praca Otavio
Rocha. Com seu projeto datado de 1937 e de autoria de Christiano de la Paix Gelbert, foi
executada na administracdo de Alberto Bins e é resultado de uma intervencdo urbana de
abertura de vias em que a area ocupada pelo largo foi desapropriada e transformada em
praga publica (Festugato, 2012). Contando com um largo, com platds, com taludes, com
escadarias, com um monumento em homenagem a Otavio Rocha, com um terraco no ponto
mais alto, um muramento no contorno e com uma organizagdo de niveis para vencer a

149 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=IblmAbtV7b0>. Acesso em: 30 maio 2024.

200



topografia, o local possui uma quantidade significativa de vegetacdo que contrasta com o
entorno densificado. Hoje meio abandonada, a praga vive uma promessa de revitalizacao e
de reabertura do café, apds ser adotada pela incorporadora Infinita, como parte da reforma
do Hotel Plazinha, localizado na Rua Senhor dos Passos (GZH, 2023) e reinaugurado em 2023
como o empreendimento residencial Town.Co, que conta com espago para lojas, servigos
comerciais, academia, restaurante e um polo de tecnologia (Giussani, 2023).

0 local é um ponto de grande circulagdo de pessoas e de veiculos, por ser uma regido com
muitos comércios. Ali, no entorno da praca ficam as principais unidades da cidade de lojas
como Renner e Riachuelo, além de uma sede da Igreja Evangélica de Confissdo Luterana do
Brasil, de uma série de hotéis e de lojas de fantasia ou de materiais de artesanatos, que
ficam lotadas nos periodos de Carnaval e que colorem suas fachadas com plumas e suas
paredes com grafites de super-herdis. E uma regiao em obras, passando por um processo de
urbanizacao, através das obras do Quadrilatero Central promovidas pela Prefeitura Municipal.
A Figura 76 apresenta o mapeamento do mural e de seu entorno, indicando alguns marcadores
territoriais do local e o campo de visibilidade da obra:

LEGENDA

1 - Mural Aurora Negra
- Edlificdo Master
Premium Palace

2 - Residencial TownCo
3 - Praga Otévio Rocha
4 - | ojos Riachuelo

5 - Lojas Renner
6 - lgreja Evangélica de
Confissdo |uterana no

Brasil (IECL.B)

..................

Figura 76 - Mapeamento do mural Aurora Negra.
Fonte: Pesquisador, adaptado de U.S. Geological Survey, 2024.

Segundo o artista Negritoo (2024), o convite aos artistas se deu da
seguinte forma:

[...1 o Vini falou assim: ‘é, eu t6 com uma oportunidade de um trabalho aqui, com
artistas negros’, que é o trabalho que surgiu através do Carrefour, porque eles
estavam querendo fazer um movimento, por causa de tudo que tinha acontecido no
Carrefour em Porto Alegre, da morte que teve, enfim, entdo... Eles queriam fazer
alguma coisa reparadora, mas ndo necessariamente colocar o nome do Carrefour
como principal, ou usar a arte, o trabalho, como uma vitrine pra eles se promoverem
de alguma forma. Tanto que até quando rolou esse convite, a gente ainda ficou, eu
fiquei um pouquinho com o pé atrds, tipo: ‘Serd que eu entro nessa?’ Mas eu falei
assim: ‘Poxa, é uma oportunidade!’ E é uma oportunidade de estar mostrando
realmente um trabalho. Tipo, quatro artistas pretos de diferentes localidades e,
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apesar da maioria ser do Sul, mas sdo de lugares diferentes. Af eu acabei aceitando,
e assim, foi meu primeiro grande trabalho, assim, tipo, primeira empena.

0 "pé atrads” descrito por Negritoo se da pelo fato do Carrefour ser o financiador (ou
incentivador cultural) do mural. A empresa tem sido alvo de dentncias recorrentes de
racismo. Dentre 0s casos mais recentes estao: o da professora Isabel Oliveira, uma mulher
negra, que ficou apenas de calcinha e sutid apds ser perseguida por segurangas nos
corredores do mercado em Curitiba/PR em 07 de abril de 2023; o de Vinicius de Paula que,
também em abril, foi impedido por funciondrios de usar o caixa preferencial que estaria
vazio em uma unidade de Barueri/SP; e o de Pedro Freire que, no mesmo més, alega ter sido
perseguido por segurangas em uma loja em Olinda/PE (Carvalho, 2023). Porém, o caso de
maior repercussido ocorreu no dia 19 de novembro de 2020, véspera do Dia da Consciéncia
Negra, quando Jodo Alberto Silveira Freitas, conhecido como Beto Freitas, um homem negro
de quarenta anos, foi assassinado por segurancas dentro de uma unidade da multinacional
francesa no bairro Passo d'Areia em Porto Alegre/RS, gerando manifestacdes em diversas
cidades do pais.

0 processo que decorreu desse episddio ainda ndo foi concluido, mas foram acusados cinco
funcionarios do Carrefour e um trabalhador do Grupo Vector, que fazia a seguranca do
supermercado. Segundo reportagem do site de noticias Brasil de Fato (Carvalho, 2023), o
Carrefour ndo respondera judicialmente pelo crime por firmar um Termo de Ajustamento de
Conduta (TAC) no valor de R$ 115 milhdes com a Defensoria Publica do Estado e entidades
sociais. O TAC prevé a adocdo de politicas e investimento em acdes de combate ao racismo
e de oportunidades sociais, que inclui a concessao de bolsas de estudo no valor de R$ 68
milhGes para pessoas negras, a insercdo no portfélio das lojas fisicas e marketplace de
produtos desenvolvidos por afroempreendedores, 0 aumento da contratacao de colaboradores
pretos ou pardos (que foram 61% das contrataces em 2021, segundo a empresa), criagdo de
comité externo independente de planos de agdo, entre outras (Moreira, 2022). Ainda, estd
previsto um investimento de R$ 320 mil para reforma da Casa D, na Vila Planetdrio e foi
realizada a revitalizacdo de sessenta postes de luz que compdem o trajeto de trés
importantes marcos da cultura negra no Centro Historico de Porto Alegre/RS. Além disso,
surge a execucao do Mural Aurora Negra, com investimento de R$ 50 mil (Moreira, 2022), que
ilustra a reportagem feita pelo GZH sobre as agbes da empresa apds os desdobramentos do
Caso.

Sobre a repercussdo da execucdo do mural, Negritoo (2024) disse que agregou muito para o
seu portfdlio e que lhe trouxe novos trabalhos. Ele ainda destacou os desafios de se produzir
uma obra coletiva, que incluiu um periodo de producdo anteriores aos vinte dias de pintura:

Primeiro que era uma novidade, um trabalho gigante, e ainda assim, vocé estd
desenvolvendo a quatro maos, vamos dizer. Entdo, 0 nosso processo, como foram
duas empenas que eram duas laterais, entdao, meio que a gente conversou e chegou
a um consenso e falou assim: ‘Ah, vamos dividir dois e dois’, né? Cada um fica,
tipo, a gente viu mais ou menos pelo estilo: ‘Ah, eu fico com vocé, eu fico com
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vocé'. E al, meio que a gente comegou a conversar, as duplas comecaram a se
conversar do que poderiam fazer, mas pensando numa forma unica, né? Que
conseguisse agregar, fazer um trabalho Unico. [...] A parte que eu fiz foi junto com
o0 Braziliano e a gente meio que comecou a conversar, dai foi fazer um layout, dai
eu fazia uma parte do layout, mandava pra ele, dai ele acrescentava alguma coisa,
meio que conversando, e al meio que acabou rolando, assim, foi bem tranquilo, foi
um desafio, né? Mas pra mim foi, tipo, foi tranquilo. [...] As coisas aconteceram de
uma forma bem natural, assim, o lance da divisdo, do trabalho, de como foi feito,
dai quando a gente viu, falou assim: ‘Meu, saiu o trabalho!’. Assim, foi bem bacana.

Essa obra coletiva ¢ uma montagem que poderia estar cheia de violéncia e raiva em suas
palavras e em sua forma, mas que esta marcada pela serenidade de um beijo. Sobre a
revitalizacao de uma imagem ou de uma cidade, sobre a fuga de uma resposta judicial,
sobre um realismo de sombras e luzes, é preciso reafirmar: ndo hd reparacdo possivel diante
da dor de uma injustiga. O que se tem sdo possibilidades de apontar novos nortes e de
construir novas histérias pautadas na criatividade, no toque, na humildade, nas
ancestralidades e nas novas centralidades. Sd3o as esperancas através de afetos, sdo as
cabecas nas nuvens sonhando com utopias e sdo os pés no chdo que esperam pela explosao
de uma supernova e pela luz da aurora que nasce como uma oportunidade no inicio de cada
manha.
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Figura 78 - Detalhe do mural Quebra tudo, abre caminhos.
Fonte: Pesquisador, 2024. >>

QUEBRA TUDO,
ABRE CAMINHOS

Mona Caron e Mauro Neri, 2021

Executada em 2021, a obra intitulada Quebra tudo, abre caminhos dos artistas Mona Caron e
Mauro Neri foi produzida pelo Projeto de Incentivo a Arte Urbana, desenvolvido pelo
Laboratdrio de Politicas Publicas e Sociais (LAPPUS), com apoio de mais de 140 pequenas
entidades e artistas locais. Ocupa a fachada norte do Edificio do Departamento Auténomo
de Estradas e Rodagens (DAER), uma edificacdo de propriedade publica de uso de servico,
com dezenove pavimentos, localizada na Avenida Borges de Medeiros, ndmero 1555, no bairro
Praia de Belas. O mural tem aproximadamente 800 metros quadrados, apresenta uma imagem
de retrato, com baixa variacdo e médio contraste de cores. Mostra uma lideranca politica,
cultural e espiritual da Ilha da Pintada, conhecida como Bia da Ilha, mulher negra que
aparece olhando para o alto, com as maos estendidas e em sua frente a planta Justicia
Gendarussa (quebra-demanda), vestindo uma roupa branca que se mistura com o plano de
fundo da obra.

<< Figura 77 - Mural Quebra tudo, abre caminhos.
Fonte: Pesquisador, 2024.
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BENE[gsi ey Essa € uma obra de dois artistas: Mona Caron e Mauro Neri.

Mona Caron!®% nasceu no cantdo do Ticino, na Suica, e tem S&o Francisco, na Califérnia, como
cidade natal adotiva. A principal tematica do seu trabalho sdo as rebeldes ervas daninhas
em um projeto chamado WEEDS, em que busca criar um tributo a resiliéncia de todos os
seres para 0s quais ninguém arranjou espaco:

Procuro vida vegetal clandestina nas ruas da cidade. Quando encontro um espécime
particularmente heroico a crescer através de uma fissura no pavimento, pinto-o
grande, a uma escala inversamente proporcional a atengdo e ao respeito que recebe.
As ervas daninhas voltam a ligar a terra ao céu, a vida aos seus sonhos. Contra o
cimento mais duro, contra todas as probabilidades, também nds podemos encontrar
a nossa fissura e continuar a insistir. E assim que a mudanga acontece (Caron,
[s.d.Ib).

Suas formas botanicas podem surgir fundidas com imagens surreais. Costuma trabalhar em
colaboragao com movimentos sociais e com outros artistas, no que ela chama de ‘“artivismo’,
em obras feitas em apoio a uma questdo especifica, durante um momento de grande debate
publico.

Procura sempre construir uma ligacao entre os
murais e o sitio onde se encontram, para que
seu trabalho centre-se na "pratica social de
utilizar a arte para criar interacdo social, na
qual as pessoas refletem sobre a histdria, o
estado atual e o melhor potencial do proprio
espaco em que se encontram” (Caron, [s.d.Ja). Um
exemplo é o mural Mujeres Custodias™, em
Quito, no Equador, em que destaca a luta de
mulheres indigenas na defesa contra a extracdo
de recursos em seus territdrios (Figura 79). Suas

obras estdo espalhadas por vérias cidades dos
Estados Unidos, da Europa, da Asia e em outros Figura 79 - Mural Mujeres Custodias.

paises da América do Sul. Fonte: Caron, [s.d.Jc.

Mauro Neri!®?, criado em Grajat (bairro de Sdo Paulo/SP), tem mais de vinte mil intervencdes
em seu curriculo, onde brinca com trocadilhos como “Ver A Cidade” e “Veracidade” Em seu
perfil nas redes sociais se identifica como “artista, educador, constréi objetos, pinta e
desenha gente, casas e escritas como conjugacdes com a palavra ver” (Neri, [s.d.]). No inicio
dos anos 2000 cursou Licenciatura em Artes Visuais e sua formacao incluiu a Academia de
Belas Artes de Bolonha, onde deixou sua marca ao pintar um mural de mil metros no Museu

150 Rede social da artista disponivel em: <https://www.instagram.com/mona.caron/>. Acesso em: 18 jul. 2024.
151 yideo sobre o mural disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=pHszhuQuF8I>. Acesso em: 03 maio.
2024,

152 Rede social do artista disponivel em: <https://www.instagram.com/reveracidade/>. Acesso em: 18 jul. 2024.
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San Domenico, na cidade de Forli (Aradjo, 2019).

Entre 2006 e 2007 Mauro Neri iniciou o projeto Imargerm, uma exposi¢cao ao ar livre com
esculturas e murais na beira da represa Billings, no bairro em que cresceu. Em 2019 esse
projeto se configurou como a Associacao Imargem, uma organizacao sem fins lucrativos, que
por meio das artes urbanas, navegacao a vela, bike e permacultura, busca “promover percursos
educativos que expandem o espaco da escola e ressignificam a relagdo com o territorio”
(Imargem, 2023). Ja o projeto Cartograffiti é um percurso entre a periferia e o centro, que
convidava artistas a discutir mobilidade e o direito a cidade. Nessa iniciativa ele se deparou
com a contradicdo do poder publico, que, embora o apoiasse, também o criminalizava e o
apagava, o que fez com que o artista espalhasse pela cidade a frase "A prefeitura paga e
apaga". Vitima de inlimeras repressdes policiais e atuando em mobilizagGes politicas, o
artista ganhou destaque internacional ao expor suas obras, como vendedor ambulante, em
frente de locais como a feira Art Basel (na Suiga e nos Estados Unidos), o Pompidou (Franca)
e do Tate Modern (Inglaterra) (Aratjo, 2019). Vive um relacionamento com Mona Caron, com
que desenvolve trabalhos coletivos!3.

0 mural Quebra tudo, abre caminhos (Figura 78) mostra uma planta que brota
por de tras das arvores do entorno do prédio do DAER, protegida ou reverenciada (Figura 77)
por uma mulher negra de roupa branca, que se mistura com a superficie do prédio.

A planta surge em primeiro plano, emergindo da
base e indo até o topo da edificacdo, desviando
suavemente de frente do rosto. As folhas verdes e
a pele da mulher ddo o tom das cores da obra, que
em uma estética realista coloca luz sobre o rosto,
sobre 0os ombros e sobre as mdos da personagem
retratada. A personagem retratada é a Mae Bia da

Ilha, mesmo que ainda carregue no rosto os tracos

Figura 80 - Retrato de Michaela Coel.
Fonte: Willie, [s.d.1.

da atriz britdnica Michaela Coel®®*, que seria
representada na primeira versao (Figura 80).

A opcdo por retratar M3e Bia da Ilha surgiu durante a execucdo, a partir de uma vivéncia
dos artistas na cidade (Sgarbossa, 2024). Assim,

o mural apresenta um retrato de um ativista da comunidade local, juntamente com
uma planta chamada justica, que é utilizada na religido Umbanda para dissipar as
energias negativas [...]. ‘Quebra-tudo’ e 'abre caminhos’ sdo dois dos nomes comuns
pelos quais a planta, Justicia Gendarussa, é conhecida. [...] 0 modelo para a figura
alegdrica deste mural foi Beatriz Gongalves, conhecida como Bia da Ilha, uma

153 Disponiveis em: <https://www.instagram.com/mauroemona/>. Acesso em: 03 maio 2024.
154 Michaela Coel é uma atriz, roteirista, cantora, compositora, poeta e dramaturga britanica, conhecida por
criar e protagonizar a série Chewing Gum e a minissérie I May Destroy You.
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ativista comunitaria e sacerdotisa de Umbanda de um bairro da periferia de Porto
Alegre (Caron, [s.d.1d).

Beatriz Gongalves Pereira, ou Mde Bia da Ilha
(Figura 81), é moradora da regido das Ilhas do
Arquipélago em Porto Alegre/RS. O local, que
possui uma coldnia de pescadores e cerca de seis
mil moradores, ficou isolado, sem dgua potéavel e
coberto de areia apds o recuo da inundagdo de
maio de 2024. Ali, M3e Bia da Ilha atua como

lideranca politica, cultural e espiritual e mantém

uma pequena escola de samba. Em reportagem

Figura 81 - Retrato de Mae Bia da Ilha
para o site de noticias Brasil de Fato, Jodo em frente ao mural.
Fonte: Bernardi apud Boff, 2022.

Marcelo dos Santos (2022) a descreve:

M3e Bia é uma mulher negra que aprendeu cotidianamente a arte da resisténcia e
do combate ao racismo. O seu conhecimento é pratico. Sua escola é a vida. Seu
diploma é o reconhecimento concreto dos seus vizinhos. Sua sabedoria é herdada
de seus ancestrais que souberam utilizar os recursos materiais e simbdlicos dos
brancos para sobreviver em um ambiente de violéncia e negacao.

Na obra, M3e Bia se torna simbolo da protecdo ambiental e da fé, em uma gestualidade de
natureza mistica onde a planta, conhecida cientificamente como Justicia Gendarussa, deveria
ser a protagonista. O mural foi produzido por intermédio de Marcelo Sgarbossa e do LAPPUS
e realizado totalmente com recursos privados, oriunda do apoio de mais de 140 pequenas
organizacdes sociais locais e sem fins lucrativos. Houveram atividades paralelas a execucao,
como o curso gratuito de trabalho em altura com certificacdo, a realizacdao de conversas e
debates, além de um evento de inauguracao.

0 edificio do DAER fica em uma area de aterro, com implantagdo
modernista que contrasta com os bairros adjacentes, em uma quadra em que se situa o
complexo que abriga, entre outras edificacdes, o Centro Administrativo Fernando Ferrari, a
Secretaria de Educagdo do Estado, a Casa da Ospa, o Ministério Publico e o Tribunal de
Justica do Estado, todos cercados por infinitas vagas de estacionamento. E possivel chegar
até a base da obra e tocd-la, apds romper a barreira formada pela guarita de seguranca do
acesso. No lado oposto da larga Avenida Borges de Medeiros, esta a Fundagdo Pao dos Pobres,
por trds da vegetacdo da Pracga Isabel, a Catdlica.

Um pouco mais de longe, o mural se faz visivel do Largo Zumbi dos Palmares e ilustra, como
fundo, postagens em redes sociais de pessoas que fazem feira ali nas quartas-feiras a tarde.
0 largo é parte do Museu do Percurso Negro da cidade de Porto Alegre/RS pois era local de
resisténcia quando a regido ainda era coberta de mata e os escravizados encontravam ali
um territério para se proteger de seus perseguidores, no inicio do século XX (Pires e
Bitencourt, 2021, p. 361). Hoje, apds mudancas urbanas, aterros e a construgao da primeira
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Perimetral (que inclui a Avenida Loureiro da Silva), o largo serve como estacionamento e
também como local de convivéncia comunitaria e de escambo, em uma continuidade da
pratica exercida historicamente ali pelo movimento negro.

Para chegar até a obra, a Avenida Loureiro da Silva se coloca em diagonal, em relacdo ao
mural, tornando quase inevitavel que ele seja visto por quem circula, majoritariamente de
carro, pela via. 0 mesmo acontece no viaduto sobre a avenida, de onde a obra pode ser vista
de frente. Ali o olhar para a direita traz a presenca do Guaiba ao fundo, com os espagos de
sua orla. Mesmo que ndo seja possivel vé-lo, as memorias espaciais e o horizonte ao fundo
trazem a possibilidade da presenga dessa paisagem, que se revelaria com uma mudanga no
sentido do percurso. Ela é uma paisagem latente. Na regido, pouco densificada, o azul do
céu rompe o0 branco das nuvens, como se anunciassem que ali é possivel um encontro com a
natureza. As verticalidades das edificacbes e os contornos curvos do Centro Administrativo
Fernando Ferrari atribuem formas ao cendrio. Nos verdes das gramas a Praca dos Acorianos
cria uma paisagem utilitaria e compartilhada como espaco de sociabilidade. A Ponte de
Pedra é a memdria de um tempo que passou e lembra da auséncia do corrego que existiu
ali, onde personagens de outros tempos cruzaram em seus proprios trajetos.

Ali, também estdo os nds que o ser humano constréi, com os viadutos e os veiculos que
podem ser considerados simbolos de transformacdo, de modernizacdo, de desenvolvimento e
de progresso que, por vezes, ignoram a natureza. A grama das pracas, o concreto dos prédios,
0 cobre do Monumentos dos Agorianos e a tinta da planta gigante na parede se expressam
insepardveis e permitem a interagdo em um entorno onde os monumentos indicam a presenca
da arte na paisagem, como elementos que atraem o olhar e que induzem o recorte da visao.
A Figura 82 apresenta o mapeamento do mural e de seu entorno, indicando alguns marcadores
territoriais do local e o campo de visibilidade da obra:

LEGENDA

1- Mural Quebra tudo,
abre aaminhos - Edlificio
do Departamento
Auténomo de Estradas e
Rodagens (DAER)

2 - Pragado
Monumento cios
Acorianos

3 - Fundagtio O Pso
dos Pobres

4 - Praca lsabel,a
Catdlica

5 - Tribunal de Justica do

Estado do Rie Grande

do Sul

v eeee.oRuoRragaConego | 6 - Centro Administrativo

3 M Matcelino . - ‘S Fernando Ferrari
R ortes Y = N

Figura 82 - Mapeamento do mural Quebra tudo, abre caminhos.
Fonte: Pesquisador, adaptado de U.S. Geological Survey, 2024.
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Em entrevista, Marcelo Sgarbossa (2024) relatou que a SEDAC solicitou uma
alteragdo no Zayout da obra, justificada com um trecho da misica AmarElo™® do cantor
Emicidal’®® (2019), que diz: "permita que eu fale, ndo as minhas cicatrizes". Segundo ele:

0 primeiro Iayout que o Mauro fez, ela tinha quatro maos, as duas em formato de
balanga e duas para frente, assim como quem se entrega para ser preso, sabe? Para
ser presa, no caso, né? E o governador Eduardo Leite vetou. E eu vou te dizer, né?
Eu sei que a minha opinido, é sé uma opinido, mas eu acho que ele acertou, né?
(Sgarbossa, 2024)

Se o desejo de politizar a arte ainda vé certo modelo de eficacia em nos tornar “revoltados
quando nos mostra coisas revoltantes” (Ranciere, 2012, p. 52), a decisdo de ndo representar
a mulher em uma situacdo de violéncia permite um didlogo com a andlise feita da obra que
mostra a atleta Daiane dos Santos'®. Os dois casos demonstram que é preciso e possivel
produzir comogao através da gldéria das pessoas negras, afinal, achar defini¢do nas mazelas
é o pior dos crimes (Emicida, 2019). Entretanto, a obra ndo se priva de trazer signos de
dimensdo politica, tanto na presenca da mulher negra quanto nos elementos de fé de
religides de matriz africana. Assim, € uma imagem que rompe com o padrdo histérico de
representacdo de pessoas negras na arte, ja que, segundo Berth (2023, p. 109),

podemos observar, ja no periodo renascentista da Europa, a guinada da branquitude
pela exaltacdo da brancura como ideal de perfeicao e superioridade, status
devidamente expresso por meio da arte (principalmente, da pintura) e chancelada
pela parceria politica com a igreja catdlica (Berth, 2023, p. 109).

Logo, é uma nova sensibilidade sendo produzida diante de altos nimeros quando se fala em
intolerancia religiosa, ja que os dados do Rio Grande do Sul chamam a atencdo. Segundo a
Secretaria de Seguranca Publica, houve um aumento de 250% de registros deste tipo de
crime em trés anos no Estado e Porto Alegre/RS é a cidade com o maior volume de registros,
com um crescimento de 164% entre 2021 e 2023 (Peixoto, 2024). Estima-se ainda que haja
uma subnotificacdo de casos devido a falta de conhecimento por parte da populacdo e diante
da necessidade de capacitacdo dos agentes de Seguranca Plblica sobre a existéncia dessa
classificacdo de crimes, que s6 passou a existir no estado em maio de 2021. Desses nimeros,
quase a totalidade das ocorréncias se referem a agressdes contra religides de matriz
africana, o que relaciona a intolerancia religiosa com o racismo. Ainda, conforme dados da
Delegacia de Policia de Combate a Intolerdncia (DPCI), do total de 617 ocorréncias de crimes
de intolerancia de 2022, mais da metade é de ofensas relacionadas a cor de pele (333 casos,
totalizando 53,97%) (Trindade, 2022). O impacto disso pode ser resumido na frase do livro

155 Mdsica com sample de Belchior e participacdo de Majur e Pabllo Vittar, disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=PTDgP3BDPIU>. Acesso em: 18 jul. 2024.

156 Emicida (1985-) é um rapper, cantor, compositor e apresentador natural de Sdo Paulo/SP. Em 2015 foi
indicado ao Grammy Latino com o album Sobre Criangas, Quadris, Pesadelos e Liges de Casa.... Rede social do
artista disponivel em: <https://www.instagram.com/emicida/>. Acesso em: 17 jul. 2024,

157 yer capitulo 3.4.2.
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de Itamar Vieira Junior (2019, p. 212): “a luta era desigual e o preco foi carregar a derrota
dos sonhos, muitas vezes”.

Nesse contexto urbano, a planta, com sua resiliéncia intrinseca, encontra espago para crescer,
saindo do centro da terra e abrindo caminhos em direcdo ao céu. Gera fissuras na concretude
dos viadutos, das fachadas e dos pensamentos, provoca um deslocamento do olhar, movendo-
o0 para as potencialidades, para as verdadeiras heroinas e expde os pontos de conexdo entre
0s artistas e a pessoa retratada. A arte do mural, aqui, é coletiva enquanto obra e enquanto
simbolo, transcendendo sua dimensdo de imagem e convidando a uma reflexdo profunda
capaz de ressignificar a relacdo das pessoas com 0 espaco, com a histdria e com o estado
atual da sociedade. Ela flui, como em um percurso de bicicleta, quando opta por representar
a fé e a busca por uma cura, em uma cidade feita por muitas pessoas e que faz da arte
recurso simbdlico e sensivel das suas necessidades. Nessa cidade, se aproximar da obra é
ver a imagem explodir em suas dimensdes e traz na memoria a musica Banho de folhas'>®
onde Luedji Luna (2017)'>° retrata a procura por sua prépria ancestralidade!®® e cita a planta
Abre Caminho, que da nome ao mural:

Foi em uma quarta-feira
Sal pra te procurar

Andei a cidade inteira

Mas cadé vocé? Cadé vocé?

A cidade é grande

As pessoas, muitas

E eu por ai sem te encontrar
Vou pedir a oxala [...]

Tanta volta pra nenhuma resposta
Nenhuma resposta

Mas um punhado de folhas sagradas
Pra me curar

Pra me afastar de todo o mal
Para-raio, bete branca, assa peixe
Abre caminho, patchuli [...]

158 pisponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=bmWme6I3aAqw>. Acesso em: 27 out. 2023.

158 |uedji Luna (1987-) é uma cantora e compositora natural de Salvador/BA. Langou o seu primeiro dlbum
intitulado Um Compo no Mundo em 2017. Rede social da artista disponivel em:
<https://www.instagram.com/luedjiluna/>. Acesso em: 07 jun. 2024.

160 Disponivel em: < https://www.cnnbrasil.com.br/lifestyle/ervas-de-luedji-luna-para-raio-bete-branca-assa-
peixe-abre-caminho-patchuli/>. Acesso em: 07 jun. 2024.
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Figura 84 - Detalhe do mural Benzedeira.
Fonte: Pesquisador, 2024. >>

353

BENZEDEIRA

Criola, 2022

Executada em 2022, a obra intitulada Benzedeira da artista Criola foi produzida pelo festival
Arte Salva/0lhe pra cima, da Produtora Pdlen Arte em Movimento LTDA, com financiamento
da Sistema Pré-cultura - LIC (Lei de Incentivo a Cultura) da Secretaria de Estado da Cultura
(Sedac) do Estado do Rio Grande do Sul e com patrocinio de Hnk Br Indistria de Bebidas Ltda
(Cerveja Tiger). Ocupa a fachada sul do Edificio Duqueza, uma edificagdo de propriedade
privada de uso misto (residencial e comercial), com quatorze pavimentos, localizado na
Avenida Borges De Medeiros, numero 855, no bairro Centro Histdérico. O mural tem
aproximadamente 504 metros quadrados e apresenta uma imagem figurativa, com alta
variagao e alto contraste de cores. Mostra uma mulher negra com maquiagem no rosto e
piercing no nariz, vestindo um turbante vermelho e roupas com padrdo geométrico africano,
segurando uma cobra azul e uma folha de Espada de Sao-Jorge, sobre um fundo rosa.

<< Figura 83 - Mural Benzedeira.
Fonte: Pesquisador, 2024.
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Bl Criolal®l, nascida em Belo Horizonte/MG, é uma artista visual, graduada em Design
de Moda pela Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG). Dentre as pautas sociais e
politicas que aborda em seu trabalho, traz temas relacionados a ancestralidade e a posicdo
da mulher negra na sociedade, para expor e questionar os valores contemporaneos (Pdlen
Arte Em Movimento, [s.d.]b). Sua estética explora texturas e padrdes visuais, incorporando
cores vibrantes e saturadas que se entrelacam com grafismos de origem africana. As imagens
figurativas valorizam a imagem da mulher e a inspiracdao na fauna e flora brasileiras
completam sua expressdo artistica. Segundo o Festival CURA (2021b), “Criola é considerada
porta-voz da nova safra feminina de artistas visuais que utilizam o graffiti como instrumento
de afirmacao e empoderamento negro”.

Ela tem uma visdo critica sobre o Brasil e sobre o processo de escravizacdo, reconhecendo o
valor da ancestralidade quando diz: “na minha arte, a todo momento busco resgatar esse
passado para, a partir dai, imaginar e criar uma nova realidade na cidade, na minha vida e
no coletivo” (Lucena, 2021). Dentre os seus trabalhos estdo a pintura de um mural retratando
da escritora Carolina Maria de Jesus e a participacdo no Festival Morro Arte Mural (MAMU)
em 2022, onde construiu um mosaico em rosa, verde e azul nas fachadas de residéncias da
Vila Nova Cachoeirinha em S3o Paulo/SP62, A artista ja produziu colaboragdes com as Lojas
Renner, Tok&Stock e com o Museu de Arte de Sao Paulo, além de ter obras pintadas no Rio
de Janeiro/R], em Miami (Estados Unidos), em Paris (Franca) e em Minsk (Bielorrissia).

A pintura da mulher negra com o titulo de Benzedeira se impde na paisagem
de Porto Alegre/RS (Figura 84). Surge sobre um fundo rosa, que abre espaco para que sua
pele negra e a geometria de suas roupas e maquiagem se destaquem (Figura 83).

Livre de contornos, a obra é feita de formas preenchidas
de cores Unicas e a imagem da personagem aparece

sozinha, com seus bragos cobertos por um manto em ‘ % ‘
branco e preto. Ela veste um turbante e carrega consigo = 1 i
uma folha de Espada-de-S3do-Jorge, tal qual as irmas [ i " u
Bibiana e Belonisia na ilustragdo de Aline Bispo!®3 para M ,'

a capa do livro 7orto Arado do escritor Itamar Vieira )” ‘ ”

Junior (Figura 85). Uma cobra azul estd presa em suas “ ‘ v

maos e que, em conjunto com a planta, sdo aderecos da

Figura 85 - Ilustracdao de Aline Bispo
para a capa de T7orto Arado.

Fonte: Bispo apud Vieira Junior, 2019.

sua fé. Em seu movimento de corpo, os traz para junto
de seu peito, como se pegasse aquilo pra si e indicasse
que irdo lhe proteger.

161 Rede social da artista disponivel em: <https://www.instagram.com/criola___>. Acesso em 18 jul. 2024.

162 Disponivel em: https://www.instagram.com/mamumorroartemural/. Acesso em: 16 abr. 2024.

163 Aline Bispo, nascida em S3o Paulo/SP, é uma multiartista visual, ilustradora e curadora independente.
Dentre seus trabalhos esta a execucdo de um mural em homenagem a intelectual mineira Lélia Gonzalez. Rede
social da artista disponivel em: <https://www.instagram.com/aalinebispo/>. Acesso em: 29 maio 2024.
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0 oficio de benzedeira intermedia a relacdo entre o sagrado e o humano, objetivando a cura
e pode ser visto como “alguém possuidor de um conhecimento capaz de restaurar o equilibrio,
restituir a sadde, assim como também desencadear maleficios” (Marin e Scorsolini-Comin,
2017). A representacao feminina estd em acordo com o género que predomina na realizacdo
dessa pratica e com a imagem que se constroi em torno da benzedeira, que é vista como
uma “mulher casada, mae de alguns filhos, pobre, que conheca rezas, ervas e massagens,
cataplasmas, chas e simpatias, e que tenha ‘'um qué de mistério’, que lida com a ‘magia”
(Oliveira apud Marin e Scorsolini-Comin, 2017). Uma benzedeira que, assim como a arte, veio
para salvar.

A pintura da benzedeira em seu turbante se localiza no Centro Histdrico
de Porto Alegre/RS, um bairro com alta concentracdo de edificios comerciais e residenciais,
e elevada densidade populacional. Vista a distancia, sua imagem nunca é clara, sempre tem
um poste, uma copa de arvore ou fios na frente. Qualquer obra posta na paisagem urbana
estard sujeita a esse tipo de interferéncia, mas aqui, é alegoria para os ruidos das
intolerancias.

E uma obra que precisa ser encontrada, em meio as distancias e as escalas que se alteram.
Assim, permite-se que a paisagem abra, novamente, espaco para a imaginacdo. Subir a
escadaria ingreme do Viaduto Otavio Rocha, é se ver montado em um cavalo, tal qual o
personagem Victor Frankenstein do livro Frankenstein ou O prometeu moderno da escritora
Mary Shelley!®* (2015). Ele desbravava as cordilheiras de Mont Blanc, na Franca, fugindo de
uma criatura que ele mesmo criou a partir de uma colagem de diferentes partes corporais,
em sua luta contra a ideia de morte. Ao olhar para cima, os edificios parecem os picos das
montanhas, por onde se percorre as trilhas a cavalo.

[...] Estava cercado de imensas montanhas e precipicios por todos os lados - 0 som
do rio em seu curso furioso entre as rochas e o arremeter das quedas-d'dgua em
torno davam mostras de uma forca com faculdades de onipoténcia - e abandonei o
temor ou a necessidade de curvar-me a qualquer ser menos poderoso do que aquele
que criara e regia os elementos, ali expostos em sua face mais extraordinaria. E
quanto mais alto eu subia, mais magnifico e espantoso era o cenario do vale.
Castelos em ruinas pendurados aos precipicios de montanhas cobertas de pinheiros;
o0 impetuoso Arve, e chalés aqui e ali, espiando por entre as arvores, formavam uma
paisagem de singular beleza [...] Glaciares imensos aportavam na trilha; e escutei
o ribombar do trovao da avalanche distante, identificando a fumaga de sua
passagem. Mont Blanc, o supremo e magnifico Mont Blanc, erguia-se dos picos
contiguos, e seu formiddvel domo vigiava o vale. Um arrepio de prazer havia muito
esquecido percorreu-me o corpo com frequéncia durante esse passeio. Uma curva da
estrada, algo novo no campo de visdo que, subito, era percebido e reconhecido,
essas coisas faziam-me recordar dias passados, e associavam-se a alegria
descompromissada de minha meninice. Até os ventos sopravam uma melodia
calmante e a natureza maternal dizia que eu ndo chorasse mais. Depois, uma vez

164 Mary Shelley foi uma escritora britanica nascida em 1797, em Londres. Ficou conhecida principalmente por
seu romance Frankenstein ou O prometeu moderno, publicado em 1818, que se tornou um marco na literatura
de terror e ficgdo cientifica. Teve uma vida marcada por tragédias pessoais e escreveu outros romances, contos,
ensaios e biografias, contribuindo significativamente para a literatura britanica do século XIX.
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mais, essa benéfica influéncia deixou de agir sobre mim e vi-me novamente
acossado pelo luto e entregando-me a desolacdo de minhas reflexdes. Entdo
castigava com as esporas a montaria, tentando a todo custo esquecer-me do mundo,
de meus medos e, mais que tudo, de mim mesmo - ou, em atitude mais desesperada,
apeava e atirava-me a relva, vencido pelo horror e pela aflicdo (Shelley, 2015, pp.
178-179).

0 Centro Histérico é como o magnifico Mont Blanc. Os carros e 6nibus sdo como o0s rios,
furiosos em seus sons. Os topos dos edificios sdo como os poderosos alpes, elevados acima
de tudo. Os apartamentos e suas sacadas sdo como os castelos e os chalés, pendurados aos
precipicios. A cidade traz arrepios de prazer, traz novidades no campo de visdo, traz
recordacdes dos dias passados, traz alegrias descompromissadas.

Na empena livre da edificacdo, denominada Edificio Baroneza, a arte se coloca como
alternativa a sujeira e a poluicao que nela impregna. Ao seu lado, um lote residual, carente
de manutencdo, é um desses locais de descontinuidade, esquecido até o momento em que a
especulacdo imobilidria o encontrar. Nessa brecha de terreno as vegetagBes crescem
livremente em meio aos lixos e protegidas por grades. A Figura 86 apresenta o mapeamento
do mural e de seu entorno, indicando alguns marcadores territoriais do local e o campo de
visibilidade da obra:

: T = e iy : n Ty
RuT'Duc!ue de Caxias” ‘ : M LEFDA

W n
| , 1- Mural Benzedeira-

Edificio Duqueza

2 - Mural LUA

3. Zattari Femando
Machado

4 - Vicduto Otévio
Rocha

5- Museu Jilio de
Castilhos

5 Rua Fer‘nnndo Pﬂachu

K 6- Praga Marquesa de
3
.3

pe

Figura 86 - Mapeamento do mural Benzedeira.
Fonte: Pesquisador, adaptado de U.S. Geological Survey, 2024.

Em outubro de 2018, a artista executou o mural Hibrida Ancestral - Guardid
Brasileira (Figura 87) como parte do festival CURA, na cidade de Belo Horizonte/MG. Com
1.365 metros quadrados, a obra foi executada na empena do edificio Chiquito Lopes e,
segundo Criola, “"é uma lembranca da nossa ancestralidade brasileira, ancorada no povo preto
e nos povos indigenas”. O mural apresenta a imagem de uma mulher negra, com uma cobra
atravessando o ventre e um Utero, sobre um fundo verde e azul com grafismos e junto
simbolos que fazem referéncias aos universos afro, indigena e feminino.
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Figura 87 - Mural Hibrida Ancestral da artista Criola.
Fonte: Circuito Urbano de Arte, 2021b.

0 mural foi alvo de um processo judicial, quando um morador, contrario a pintura, entrou
com um pedido de liminar para paralisar a execucdo. Ele alegou que a obra teria “gosto
duvidoso”, além de argumentar que o sindico do condominio autorizou a obra sem aprovacao
por unanimidade da assembleia do condominio e que alteraria a fachada do edificio. Na
época, 0 juiz da 22?2 vara civel da comarca de Belo Horizonte/MG negou a liminar e o mural
pode ser finalizado. Durante a repercussdo do processo, o festival CURA, além de integrar o
processo judicial como parte assistente dos réus, identificou a acdo como explicitamente
racista por se tratar da representacao de uma mulher negra e nua e pelo fato da artista ser
também uma mulher negra (Borges, 2022). Além disso, o registro de comentarios em noticias
e em redes sociais dos veiculos jornalisticos que repercutiram a situagdo, expde o racismo,
o preconceito com religides de matriz africana, a intolerdncia e a misoginia, que vém a
tona, por parte da populacdol®®. Em entrevista a Borges (2022), Criola aborda o fator simbdlico
do apagamento: “nos matam fisicamente e nos matam simbolicamente através do
apagamento da nossa cultura e de tudo que gira em torno dela. O gosto estético é uma
construcao cultural e social e que é moldada massivamente pelo imaginario do colonizador”.

A artista e o festival produziram um abaixo assinado em defesa do mural e utilizaram o
argumento de que a obra de arte seria publica, pertencente a cidade de Belo Horizonte/MG
e que o interesse publico deveria prevalecer em relagdo ao privado (Garcia, 2020). Segundo
a decisdo de 12 Instancia do dia 18 de novembro de 2022, onde ainda cabe recurso, o juiz
entendeu que a intervencdo ndo precisava da aprovacdo unanime dos moradores, conforme
convencdo do condominio e que “a pintura ndo altera nenhuma estrutura do edificio e nem
a harmonia de seu projeto” (Borges, 2022).

Com uma proporcdo diferente, a obra executada por Criola em Porto Alegre/RS passou por
um processo onde o mesmo fundamento racista foi perceptivel. Conforme relato de Vinicius
Amorim (2024), produtor do Festival Arte Salva/Olhe pra cima, o mural precisou ser realocado

165 Disponivel em: https://artebrasileiros.com.br/por-ai/criola-apagamento-mural-cura-bh/.
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apos a negativa de um prédio em receber a imagem de uma mulher negra e com elementos
religiosos de matriz africana:

Ano passado deu um puta dum B.O., porque eu chamei a Criola e trouxe uma
personagem negra. Um dos prédios ndo queria. E eu tive que, sabe, troquei no meio,
de (ltima hora. [..] E aquele outro prédio 14 que ndo queria, que os caras eram
super... enfim, com um posicionamento muito diferente do nosso, eu abandonei os
caras. Falei: ‘Ndo, beleza. Ano que vem eu volto ai a conversar com vocés' e tal.

A pintura ainda traz elementos estéticos que sdo parte do movimento de afirmacdo e
reapropriacdo da cultura negra, como a maquiagem em seu rosto, 0 piercing em seu nariz,
as roupas com geometria afro sobre o seu corpo e o turbante coroando sua cabeca. A funcao
social de comunicacdo ndo verbal do turbante é utilizada por diferentes religides no mundo,
que cobrem a cabeca por entender que essa é uma area de troca energética (Brito, 2020). Ele
ainda é metafora para o processo de resisténcia:

Viver em um turbante é uma forma de pertencimento. E juntar-se a outro ser
diaspdrico que também vive em um turbante e, sem precisar dizer nada, saber que
ele sabe que vocé sabe que aquele turbante sobre nossas cabecas custou e continua
custando nossas vidas. Saber que a nossa precaria habitagdo ja foi considerada
ilegal, imoral, abjeta. Para carregar este turbante sobre nossas cabecas, tivemos
que escondé-lo, escamotea-lo, disfarga-lo, renega-lo. Era abrigo, mas também
simbolo de fé, de resisténcia, de unido. O turbante coletivo que habitamos foi
constantemente racializado, desrespeitado, invadido, dessacralizado,
criminalizado. Onde estavam vocés quando tudo isto acontecia? (Gongalves, 2017).

Por tras dos ruidos, a arte e a paisagem criam aberturas para a imaginagdo de uma nova
realidade na cidade e para a discussdo sobre os limites entre os interesses publicos e
privados. Elas alteram as fachadas para mostrar o que nao pode mais ser escondido,
escamoteado, disfarcado, renegado ou apagado. Sejam os céus interferidos, sejam os rios
furiosos, sejam as cores vibrantes, sejam os gostos duvidosos, seja a natureza maternal.
Tudo se explicita diante da mulher que, coroada em seu turbante-abrigo e com seu punhado
de folhas sagradas, busca curar e afastar todo o mal. Ela protege a avenida inteira da
intolerancia, do racismo, da aflicdo e das imensas montanhas e precipicios que nos separam.
Trabalho arduo que busca na ancestralidade, no conhecimento, na natureza e na unido, o
poder de sua propria resisténcia. O mistério feminino da benzedeira, da baronesa, da
escritora ou da artista esta, por fim, no desejo universal de curar as dores, de vencer a morte
e de poder continuar sonhando.
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Capitulo 4

VERNIZ

muralismo e espaco publico
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[...] ai depois a gente faz a pintura e por Ultimo passa duas ou trés camadas de um
verniz com UV, que dai também melhora, vai prolongar essa durabilidade, mas
mesmo assim ndo vai ser nada eterno, né? Vai prolongar ali dois, trés anos a mais,
que a coisa vai seguir bonitinha na parede mas, mais cedo ou mais tarde, ela vai
embora. E é isso! (Rigon, 2024)

Nada é eterno, né? Uma pesquisa acerca da transformacdo da paisagem de Porto Alegre/RS
pelo muralismo, ndo se esgota com uma camada de verniz. Ao contrario, o que se observou
foi uma infinidade de possibilidades em cada uma das camadas de tintas que cobrem as
superficies da cidade. Neste capitulo sdo apresentados alguns dos didlogos possiveis entre
a arte urbana e as dindmicas sociais e politicas dos espacos. Para isso, é possivel pensar
que os festivais e as iniciativas que promovem o muralismo se tornam uma pratica social
do espago (ou pratica espacial) na cidade, em um processo de ocupacdo do espaco puiblico
que relaciona diferentes sujeitos e diferentes lugares entre si.

A luta pelos espago acontece em diferentes cidades do mundo e “esta relacionada a
interesses econdmicos integrados em um sistema hierdrquico e com a inclusdo de
determinados espacos em tendéncias globalizadas de urbanizagdo e mercantilizacdo do
espaco publico” (Almeida, 2017). A regido central de Porto Alegre/RS, vista a partir de uma
perspectiva integrada entre varias dimensdes (espaciais, sociais, econdmicas, politicas,
culturais...), admite diferentes praticas espaciais que se chocam, se sobrepdem e se impdem
frente as outras, assumindo uma condicdo permanente de disputa. A pratica artistica, que se
manifesta na paisagem urbana, repercute e produz uma série de movimentos, seja no ato de
pintura, na presenca do artista na rua, na relagdao que ele e sua obra estabelecem com o0s
usudrios urbanos e na ocupagdo dos espacos e das superficies que vao, inevitavelmente,
promover dissensos.

0 muralismo, no recorte das relagdes e interacdes de individuos ou grupos com o ambiente
fisico e social ao seu redor, produz impactos com certa ambiguidade, uma vez que, é
produzido e apropriado por agentes sociais hegemdnicos (como os promotores do mercado
imobilidrio) mas atua dentro de um discurso de democratizacdo de acesso a arte. Da mesma
forma, produz movimento de resisténcia e de afirmacdo diante da identificacdo da relacdo
entre as dimensdes estéticas e politicas.

Diante disso, sdo apresentadas as percepges sobre a pratica do muralismo a partir das
respostas obtidas pelo questionario realizado com os moradores da regido central da cidade.
Com isso, amplia-se o olhar sobre as dimensdes espaciais, econdmicas, estéticas, politico-
sociais e historico-culturais a partir da transformacao da paisagem de Porto Alegre/RS pela
pratica artistica do muralismo.
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4.1 Experiéncia espacial

Ao considerar a paisagem enquanto experiéncia, Jean Marc Besse (2014, p. 47) aponta que ela
é "o nome dado a essa presenca do corpo e ao fato de ele ser afetado, tocado fisicamente
pelo mundo ao redor, suas texturas, estruturas espacialidades: ha nisso algo como um
acontecimento”. A relacao entre a arte e a paisagem surge no movimento de rompimento
com o exercicio artistico tradicional para a adocdo de uma relacdo mais direta com o real,
com 0 espaco, com o tempo, com a matéria e com os quadros perceptivos e simbdlicos de
uma experiéncia do mundo. Para ele, no movimento em que a arte sai das galerias e passa
a ocupar os espacos publicos, ela toma “uma dimensdo verdadeiramente geografica [...], uma
dimensdo paisagistica no sentido direto e literal do termo: estd preenchendo o espaco da
paisagem, transformando, afinal de contas, o proprio espaco num campo de experimentacao
artistica” (Besse, 2014, p. 23-24).

Besse (2014) vai utilizar o termo “novo objeto paisagistico” para descrever os elementos que
compdem as sensibilidades paisagistas que surgem de acordo com uma época especifica da
cultura. Para Peixoto (1996, p. 300) a presenca de paisagem ocorre “sempre que o olhar se
desloca”, o que permite uma associacdo com a experiéncia da arte na cidade e com os pontos
de interesse que ela pode criar dentro dos espacos urbanos. Nesses espacos, a obra de grande
escala vai se ampliando ao olhar de quem percorre a cidade para se tornar efetivamente
presenca na cidade, pelo ecoar dos sentidos e das emogdes.

Para entender o muralismo enquanto
um acontecimento e como parte da

experiéncia da paisagem de Porto
® Sim
@ Naio sei/ ndo reparei

@ Nio

Alegre/RS, o questiondrio realizado
com o0s moradores do centro
perguntou se eles reconheciam obras
de murais na regiao. O resultado foi

que 93,1% deles enxergam as obras

em seus deslocamentos cotidianos de Grafico 04 - Percentual de entrevistados que
enxergam murais em seus deslocamentos.

trabalho, de estudo ou de lazer ]
Fonte: Pesquisador, 2024.

(Grafico 04).

Esse reconhecimento permite entender o muralismo como um novo objeto paisagistico e
enquanto uma expressdo estética que compde a paisagem urbana contemporanea. Michel de
Certeau (2014, p. 184) caracteriza a existéncia de espago sempre que se tomam em conta
vetores de diregdo, quantidades de velocidade e a varidvel tempo e o define como um lugar
praticado, "assim a rua geometricamente definida por um urbanismo é transformada em
espaco pelos pedestres. Do mesmo modo, a leitura é o espaco produzido pela pratica do
lugar construido por um sistema de signos - um escrito” (Certeau, 2014, p. 184).
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Para compreender 0s momentos em que se estabelece a relagdo entre os murais e 0s usuarios
da cidade, o questiondrio aplicado buscou identificar as situacGes em que os entrevistados
visualizaram as obras. No resultado, mais de 90% dizem ver os murais durante os
deslocamentos para lazer e quase 70% quando se deslocam para/ao trabalho (Grafico 05).

Me deslocando a lazer

Me deslocando para/ao trabalho

Me deslocando & estudo

De dentro meu ambiente de trabalho
De dentro da minha residéncia

De dentro do meu ambiente de estudo
Outros

N&o vejo nenhuma das obras de arte

0 25 50 75 100

Grafico 05 - SituacGes em que os entrevistados veem murais nas laterais de edificagdes em Porto Alegre/RS.
Fonte: Pesquisador, 2024.

Nessa participagao com o movimento do mundo, as obras sdao uma presenca nas circulagoes
pela cidade, especialmente em momentos de lazer, que é uma das principais caracteristicas
de uso da regido central de Porto Alegre/RS. Além disso, se tornam um privilégio menos
recorrente quando observadas pelas janelas dos edificios.

Uma caracteristica dos murais é contribuir para a construgdo de uma imagem de cidade, ao
se tornarem parte da memodria e ao serem inseridos nos quadros perceptivos e simbdlicos
da experiéncia dos usuarios dos espagos publicos. O questionario apresentou as quinze obras
da regido central para identificar quais eram mais reconhecidas. O mural com maior
incidéncia foi Quebra tudo, abre caminho, identificado por 83,9% das pessoas (Grafico 06).

Quebra tudo, abre caminhos (Mona Caron e Mauro Neri)
Soprano (Apolo Torres)

Lutz (Kelvin Koubik)

Elas chegam juntas (Pati Rigon)

Dos Santos (Kelvin Koubik)

Vir-a-ser (Tio Trampo)

A poesia existe nos fatos (Brenda Klein)

Incéndio (Pati Rigon)

Tempo, dor e amor (Tito Ferrara)

Duas luas (Gabriela Stragliotto)

Benzedeira (Criola)

LUA (Pati Rigon)

Aurora Negra (Felipe Reis, Gugie, Negritoo e Braziliano)
Quando a naturalidade se desloca (Kelvin Koubik)

Estrutura cromatica #001 (Bruno Schilling)

N&o reconhego nenhuma das obras

0 25 50 75 100

Grafico 06 - Percentual de reconhecimento dos murais de Porto Alegre/RS.
Fonte: Pesquisador, 2024.
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Esses resultados apontam para a possibilidade de se estabelecer uma relagao entre o
reconhecimento das obras e o local em que estdo inseridas, sobretudo com as caracteristicas
das vias e dos entornos. O mural Quebra tudo, abre caminhos se situa junto de duas das
principais avenidas da cidade: a Avenida Loureiro da Silva, que é uma perimetral que envolve
a regiao central; e a Avenida Borges de Medeiros, que faz a conexdo entre o centro e os
bairros da zona sul. Além disso, estd localizada em um local com campo visual aberto, junto
de rétulas do sistema vidrio. As outras obras com maior incidéncia (acima de 50%) se
relacionam com essas mesmas avenidas, como no caso do mural Lutz (66,7%), que fica de
frente para a Avenida Borges de Medeiros e dos murais Soprano (69%) e Elas chegam juntas
(64,4%), localizados na Avenida Loureiro da Silva. Junta-se a elas a obra Dos Santos,
localizada junto do Elevado da Conceicdo, um dos principais acessos da cidade. Além disso,
essas obras sdo justamente as que possuem a maior metragem quadrada. Ja as obras menos
reconhecidas pelos entrevistados se localizam em dareas mais densificadas e mais
verticalizadas. E o caso dos murais Quando a naturalidade se desloca e Estrutura Cromatica
#001, situados junto da Avenida Siqueira Campos, na margem do bairro e proximos do Guaiba.

A capacidade de reconhecimento das obras expde uma outra forma de disputa, relacionada a
visibilidade das empenas. Isso se d4 no momento em que os locais, antes vazios, passam a
ser ocupados pela arte e se mostram como posicdes estratégicas em termos de visibilidade,
algo que é desejado especialmente pela publicidade. Na cidade contempordnea capitalista,
onde a dimensdo do privado predomina e os espagos publicos tém sido alvo de desejo em
processo de concessao e privatizacdo, o processo de apropriacdo, seja das ruas ou das
superficies, vem carregado de um potencial de romper com os regimes de visibilidade
hegemonicos, que diz o que e quem pode estar visivel. Nessa intersecdo com o espago
plblico, a paisagem urbana pode ser pensada a partir da dindmica oriunda da interacédo
humana com a configuragdo fisica e simbodlica da cidade produzida por manifestacdes
urbanas. Ela é tanto um produto quanto um reflexo dos espagos que a compdem.

4.2 Relacdo entre sujeitos

A préatica do muralismo passa a ser reconhecida globalmente a partir de sua pratica em
festivais e de movimentos que veem, nessa forma de manifestacao, um meio de democratizar
0 acesso a arte e de promover a qualificagdo da paisagem urbana e da prépria cidade (Circuito
Urbano de Arte, 2021a; Pdlen Arte Em Movimento, 2021a; Festival Concreto, 2023). Esses
festivais podem ser percebidos enquanto obras coletivas que buscam pensar a arte em sua
relacdo com o0 espago publico e o seu impacto se da através da quantidade de agbes
simultdaneas, como nos exemplos dos mirantes produzidos em Belo Horizonte/MG. Para
caracterizar o espaco ptblico, Jacques (2012, p. 55-56) o define como

uma concentracdo humana que permite uma coexisténcia nio pacificada no espaco
publico, o confronto entre diferentes, antes separados geograficamente, que entram
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em contato pela primeira vez na cidade grande. A multidao proporciona uma relagao
entre anonimato e alteridade que é exatamente o que constitui a propria nocdo de
espaco publico metropolitano.

Os espacos publicos sdo um local de encontro, onde as pessoas vivem suas experiéncias
cotidianas em uma coexisténcia ndo pacificada, e portanto dissensual. Segundo Montaner
(2021, p. 31), as relacGes entre as pessoas sao a propria esséncia da vida urbana e que, por
meio de atividades didrias e repetitivas em determinados espacgos e tempos, potencializa a
familiaridade dos habitantes em um territdrio e “constroem as redes de conhecimento
compartilhado sobre as quais se constitui uma sociedade”. Esses espacos sdo, portanto,
resultado das sobreposicdes de artes, de asfaltos, de dores, de retrocessos, de escalas, de
maquinas, de inquietacGes, de concretos, de possibilidades, mas especialmente de tempo e
de (a)gentes.

A diversidade dos sujeitos que atuam na producdo do muralismo se traduz em efeitos e
possibilidades distintas. Dentre eles, podem ser citados os usudrios do espago publico (como
os moradores, trabalhadores, turistas), os produtores, os artistas (muralistas), e os agentes
contra-hegemonicos, que produzem agdes de resisténcia e autonomia no territério, como os
(artistas) pichadores, e até mesmo os agentes promotores do mercado imobilidrio. Existe
também toda uma cadeia produtiva engajada nos projetos, que vai desde a movimentacdo
aérea e a hospedagem, até a contratacdo de empresas de fornecimento de equipamento para
pintura em altura, de producdo de fotografia e edigdo de videos, de coordenagao de producdo,
de gerenciamento de redes sociais, de assessoria de imprensa, de coordenagao
administrativa, de contabilidade, de remuneracdo para captagdo de recursosi®, entre outras.

Na execucdo de murais, ao identificar os indmeros meios que viabilizam esses eventos, a
pesquisa demonstra a variedade de agentes conectados e expde os recursos disponiveis. As
principais iniciativas que produzem murais no Brasil hoje sdo: as producOes privadas que
recorrem as leis de incentivo estaduais e federais como meios de financiamento para
festivais ou obras isoladas que podem ou ndo estar vinculadas a uma marca ou empresa; e
as politicas publicas (como as de Recife/PE e como o MAR de Sdo Paulo/SP) que selecionam
trabalhos através de editais promovidos por drgdo publicos. Em Porto Alegre/RS, as obras
sdo produzidas majoritariamente da primeira forma, com financiamento através de Leis de
Incentivo a Cultura, em iniciativas que ndo sdo conhecidas pelos moradores da regido central
(conforme resultados apresentados no Grafico 03, capitulo 2.4).

Os dados obtidos através do questionario indicam também que os usuarios da cidade
desconhecem ou conhecem poucos artistas que atuaram na paisagem de Porto Alegre/RS.

166 EFxemplos de profissionais envolvidos em um evento de festival, conforme a Planilha de Aplicacdo da
segunda edicao do Festival Arte Salva/Olhe pra cima. Disponivel em:
<https://www.procultura.rs.gov.br/ver_projeto.php?cod=22528>. Acesso em: 19 abr. 2024.
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Diante das imagens dos murais e da
pergunta “Vocé conhece os artistas
que executaram as obras de arte na @ Nao conhego

lateral de edificagoes mostradas @ Conheco poucos

acima?”, o resultado mostrou que: @ Conhego muitos

~ @ Conheco todos
56,3% dos que responderam nao

conhecem 0s artistas; 36,8%

conhecem poucos (até sete artistas);

4,6% conhecem muitos (mais de sete Grafico 07 - Quantidade de usudrios que conhecem os
artistas)- e 2.3% conhecem todos 0s artistas dos murais de Porto Alegre/RS.

. . , . Fonte: Pesquisador, 2024.
artistas de murais (Grafico 07).

Isso demonstra que ndo ha um reconhecimento pelos espectadores dos agentes que
promovem ou produzem murais, apesar das dinamicas sociais que se desenvolvem em volta
de uma obra em producdo. Em entrevista, o artista Tio Trampo (2024) relata parte da sua
experiéncia com o publico em uma obra em andamento:

Porque pintar na rua é um misto de emogcdes. Tu desce, assim, pra olhar o trabalho,
vem muita gente, tu sai, é como tu descer do palco, sabe? As pessoas ficam
emocionadas, tu vira um super-heréi com aquela roupa, fica todo mundo: “Nossa,
tu ta pintando aquilo 142" E af tu fica “Ah, legall”. E lindo, eu adoro, eu adoro a
intervencdo do povo, né? A gente mexe com as pessoas pintando na rua. Tanto numa
intervengdo na periferia, ou em qualquer muro pequeno, assim, da Cidade Baixa,
como um daqueles em grande escala.

Outro viés que emerge é o didlogo entre os muralistas e os pichadores a fim de evitar
atropelos’®’ e diante do abismo que faz com que os primeiros sejam vistos como mais
higienistas e sejam mais aceitos, em detrimento dos segundos, que sao criminalizados
(Berth, 2023; Echegaray, 2020). O artista Tio Trampo, que produziu um mural para o festival
Arte Salva/Olhe pra cima, relata a necessidade de didlogo e negociacdo para a manutencao
de uma relacao de respeito e reconhecimento entre as diferentes formas de manifestacao:

0 didlogo com os pichadores, por exemplo, eu tive uma grande sorte do meu prédio
ndo ter picho. Se tivesse picho no meu prédio, eu ia ter que procurar esses
pichadores e ter que conversar com eles e ter que dar um jeito de remunerar e dar
tinta e conversar e tudo.... Tem que ser assim (Trampo, 2024).

Ele relatou, ainda, ter acompanhado essa necessidade de didlogo e a busca por autorizacao
com os pichadores durante a execucao do mural 7empo, dor e amor do artista Tito Ferrara,
que foi executado em uma empena onde continuam inscri¢des. As Figuras 88 e 89, extraidas
do Google Street View, registram os dois momentos deste local: a primeira com a de
pichacao no topo, de 2019, e a segunda com o mural finalizado, de 2023.

167 “Atropelar” é "escrever por cima” que na pichagdo configura uma grande ofensa, um desrespeito e pode
produzir conflitos (Lassala, 2017, p. 138).
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Figura 88 - Vista do Edificio Garagem Parobé em Figura 89 - Vista do Edificio Garagem Parobé em
marco de 2019. janeiro de 2023.
Fonte: Pesquisador, adaptado de Google, 2024. Fonte: Google, 2024.

Nessas conexdes entre agentes, um dos principais movimentos produzidos é o do encontro
entre artistas, sejam eles locais, nacionais ou internacionais, emergentes ou renomados,
que, convidados para atuar em um projeto coletivo como os festivais, acabam atuando na
paisagem de uma mesma cidade. Para os artistas emergentes, esse tipo de evento se torna
uma plataforma de visibilidade e espaco de compartilhamento de experiéncias, como relata
0 artista Kelvin Koubik (2024b):

Foi uma experiéncia muito legal e importante pra cidade. Tem que ter esse
reconhecimento. [...] Eu acho que foi feito também de uma maneira cuidadosa.
Nunca vai agradar a todos, mas foi feito de uma maneira cuidadosa, de trazer outras
pessoas que tém experiéncia pra ca pra mostrar o trabalho, afinal de contas, eu
acho que essa troca é importante. O trabalho da Mona ali também. Que foi o
primeiro, de fato. E vir uma mulher com um trabalho foda, assim, né? Reconhecida
internacionalmente. Ensinou j& muita gente, a desenvolver tecnicamente [...] para
executar coisas assim. Um dos meus maiores assistentes trabalhou nesse projeto e
desde 14 ele vem junto comigo.

A producdo em Porto Alegre/RS

conta com a maioria das obras de
@® Rio Grande do Sul

@ S3a0 Paulo
@ Distrito Fed