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RESUMO

Esta pesquisa trata sobre a producéo do projeto @photofluxus, que utiliza a rede
social Instagram como plataforma de exposicdo, explorando as caracteristicas da
fotografia digital feita através de celulares e também as possibilidades da
plataforma em si, como o enquadramento quadrado modular e o uso de filtros, mas
fugindo da I6gica de alcance amplo que as redes sociais porpdem. Também procura
refletir sobre as possibilidades além do virtual e como essas imagens poderiam
circular em outros ambientes fora da internet, experimentando novas formas de
apresentacao com fotografias impressas e projecdes de imagens. Dentro desse
espectro, busca um dialogo com conceitos como instagramismo e imagens
ubiguas, e estabelece um dialogo com o Decalogo Pés-fotografico de Joan
Fontcuberta como forma de compreender essa producéo fotografica.

Palavras-chave: fotografia digital, Instagram, redes sociais, arte contemporanea,
pos-fotografia.

MENDOZA, Carolina. @photofluxus: imagens em transito entre o virtual e o presencial.
Trabalho de Conclusdo de Curso em Bacharelado em Artes Visuais do Instituto de Artes da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Porto Alegre, 2024.



ABSTRACT

This research deals with the production of the @photofluxus project, which uses the
social network Instagram as an exhibition platform, exploring the characteristics of
digital photography taken using cell phones and also the possibilities of the platform
itself, such as the modular square framing and the use of filters, but avoiding the
broad-reaching logic that social networks provide. It also seeks to reflect on
possibilities beyond the virtual and how these images could circulate in other
environments outside the internet, experimenting with new forms of presentation with
printed photographs and image projections. Within this spectrum, it seeks a dialogue
with concepts such as Instagramism and ubiquitous images, and establishes a
dialogue with Joan Fontcuberta's Post-Photographic Decalogue as a way of
understanding this photographic production.

Keywords: digital photograph, Instagram, social networks, contemporary art, post-
photographic.
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As possibilidades fotograficas sdo praticamente inesgotaveis.

Tudo o que é fotografavel pode ser fotografado.

Vilém Flusser



INTRODUCAO

Polaroid
\

Figura 1 - Cdmeras fotogrdficas utilizadas em diferentes momentos da minha trajetdria fotogrdfica. Foto: Carol Mendoza.

Minha relagcdo com a fotografia na infancia era rara. Tenho poucas fotos de
quando era crianga, pois venho de uma época na qual ter uma camera fotografica
poderia ser considerado um luxo. As fotos eram reservadas a momentos considerados
especiais: aniversarios, Natal, batizados. Era impensavel fotografar por fotografar, ou
melhor, “desperdicar” uma foto com alguma imagem que nao fosse considerada
importante. Talvez por isso a fotografia tenha um carater meio magico para mim,
especialmente em uma época em que nao havia internet.

Em 1998, na minha adolescéncia, ganhei uma maquina fotografica Polaroid de
aniversario, pois era nos aniversarios e Natais que eu ganhava os presentes com
valores mais altos. Sempre que via uma Polaroid em filmes ou na TV, me despertava
o desejo de té-la, pois era algo “magico” ver uma foto nascendo materialmente na
mesma hora que era feita. Tinha um porém: o filme, ou as chapas da Polaroid eram
caras e vinham poucos em um pacote - dez em cada. Portanto havia necessidade de
certa sabedoria ao escolher o que fotografar com essa camera, o fator desperdicio
nunca foi tdo forte quanto aqui. No meu caso eu estava tdo animada pela ideia de as

fotos surgirem em minhas maos de imediato, que nao talvez nao tenha escolhido bem



o que fotografar. Tirei fotos das bonecas da minha irma, que inclusive ficaram
desfocadas. Acredito que utilizei as dez chapas apenas em objetos que estavam na
minha casa, coisas banais, 0 que me gerou um sentimento de arrependimento
posterior. Como eu pude fazer isso? Por que ndo aproveitei para fotografar coisas
realmente memoraveis? O que me levou a focar em coisas que estavam ali todos os
dias a minha frente? Usei praticamente todas as chapas fotografando objetos que, a
principio, ndo possuiam uma importancia ao ponto de terem seus registros guardados.
Fotografei sem perceber que isso futuramente poderia ser um caminho artistico
consciente. Hoje utilizo o Instagram e sua estrutura modular como parte do processo
que desenvolvo: imagens do cotidiano em formato quadrado — e novamente

relacionamos ao formato Polaroid.

Figura 2 - Polaroid tirada em 1998. Foto: Carol Mendoza.
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Anos se passaram e chega em minha residéncia uma outra camera da marca
Polaroid, s6 que dessa vez como camera digital. Era 2004 e estdvamos iniciando uma
transi¢ao significativa na produgao de imagens fotograficas com a popularizagao da
fotografia digital. Agora ndo havia mais poses, e sim memoria. A quantidade de
imagens que poderiam surgir era muito maior, € assim inicia um processo que liberta
minha relagdo com a fotografia da ideia de momento relevante: o cotidiano entra como
assunto recorrente com as fotografias pessoais, registrando familia, amigos e eu
mesma em dias considerados comuns. Abaixo seguem alguns exemplos dessas

imagens.

Figura 3 - Imagem ilustrativa de uma cdmera digital Polaroid do mesmo modelo que eu possuia em 2004 - Fonte:
https://shopee.com.br/C%C3%A2mera-digital-Polaroid-PDC-1070-%28n%C3%A30-funciona%29-i.507203100.17176105221
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2004 _07 31

Figura 4 - Eu (esquerda) e minha irmd Gabriela (direita) em imagem fotografada com minha primeira cémera digital (2004).
Fonte: Acervo pessoal.

2001 06 24

Figura 5 - Meu primo Vitor Hugo (esquerda) e eu (direita) em imagem fotografada com minha primeira cémera digital
(2004). Fonte: Acervo pessoal.
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2002 11 15

Figura 6 - Meu irmdo Carlos Alexandre em imagem fotografada com minha primeira cémera digital (2004). Fonte: Acervo
pessoal.

No ano de 2009 abri uma conta no site Flickr
(https:/Iwww.flickr.com/photos/carolmendoza/) onde utilizei esse espago como “mural”
para minhas fotografias. Abaixo coloco algumas imagens que tenho expostas no
Flickr, separadas em albuns tematicos. Desde entdo meu interesse pelo detalhe
cotidiano continua, o olhar para o banal que pode nos passar ou ndo desapercebido.
Nesta época utilizava uma camera digital amadora Canon, pois as cameras dos
celulares ainda eram bem limitadas em qualidade de imagem, além de que a camera
me proporcionava a producdo em preto e branco, que por muito tempo foi um dos

maiores interesses meus.
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Figura 8 - Série Visbes da FACED de Carol Mendoza (2008). Fonte: Flickr https://www.flickr.com/photos/carolmendoza/
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Figura 9 - Série Vis6es da FACED de Carol Mendoza (2008). Fonte: Flickr https.//www.flickr.com/photos/carolmendoza/

e

Figura 10 - Série Visdes da FACED de Carol Mendoza (2008). Fonte: Flickr https://www.flickr.com/photos/carolmendoza/
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Figura 12 - Entre o céu e o inferno. Foto: Carol Mendoza (2008) https://www.flickr.com/photos/carolmendoza/

16


https://www.flickr.com/photos/carolmendoza/
https://www.flickr.com/photos/carolmendoza/

Figura 13 - Luiza. Foto: Carol Mendoza (2008). Fonte: Flickr https.//www.flickr.com/photos/carolmendoza/

Figura 14 - Eduardo. Foto: Carol Mendoza (2008). Fonte: Flickr https.//www.flickr.com/photos/carolmendoza/

Anos mais tarde, em 2016, abri uma conta na rede social Instagram

(https://www.instagram.com/photofluxus) exclusivamente para minhas experiéncias
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fotograficas, separando da minha conta pessoal. Com o Instagram tive uma
ferramenta que me oportunizava explorar outros acabamentos (como filtros) e também
um imediatismo de publicar essas imagens que registro. Nao busco engajamento com
@photofluxus, ndo identifico as imagens nem coloco legendas e aqui cito Flusser
(1985, p. 8) que diz que o uso da linguagem textual serve como mediagao entre as
pessoas e imagens, mas podem ofuscar a representagao dessas imagens. Portanto
o perfil funciona como um repositério, uma parede, uma galeria, mas que fica aberta
a uma interag&o possivel, caso o publico desejar.

Para esse trabalho de conclusao de curso, me propus a explorar outras formas
de apresentacido dessas fotos, pois além da minha curiosidade de ver as mesmas
impressas, queria expandir as possibilidades de organizagéo delas. Novos conjuntos
que se alinham por tematicas, questdes formais e estéticas, possiveis interacoes. Fiz
experimentagdes com tripticos, conjuntos de nove imagens e por fim um conjunto
completo com todas as imagens em uma nova organizagao, diferente da que esta no
Instagram. Também procuro compreender melhor meu papel como artista, qual tipo
de fotografia estou produzindo, além de refletir sobre uma produgédo de imagens que
expanda para além do Instagram e do digital, a partir dos conceitos de imagens
ubiquas (Martin Hand, 2012), Instagramismo (Lev Manovich, 2017) e pés-fotografia
(Joan Fontcuberta, 2014). Juntamente a esses autores, trago uma selegao de artistas
que considero relevantes para meu trabalho, como Vera Chaves Barcellos, Keith
Arnatt, e Miguel Rio Branco.

No primeiro capitulo, Imagens Ubiquas e Instagramismo: registros do cotidiano
e redes sociais como meio de propagagéo, trago os conceitos de imagens ubiquas de
Hand (2012) e Instagramismo de Manovich (2017) para analisar a produgdo de
imagens no nosso cotidiano, como isso afetou no surgimento de uma grande
quantidade de fotografias e um aumento na frequéncia de divulgacao das mesmas
nas redes sociais, além de abordar como o Instagram ajudou a popularizar essa
producdo de imagens, apresentando categorias como fotografias casuais,
profissionais e projetadas.

No segundo capitulo, As Referéncias na Arte e na Fotografia, apresento trés
artistas que me inspiram a sair do ambito virtual para o fisico, além de algumas
relagdes formais e tematicas que considero alinhadas ao que eu realizo em fotografia:
Vera Chaves Barcellos (1938 - ), Keith Arnatt (1930 — 2008) e Miguel Rio Branco (1946
- ). Esses trés artistas exploram a fotografia de forma destacar a vida cotidiana em

séries de imagens e apresentando as mesmas algumas vezes em conjuntos. Explicito
18



ali quais as similaridades e diferencas que encontro entre a producao deles e da
minha, e como eles inspiram e influenciam a minha pratica fotografica.

O terceiro capitulo, intitulado Os Processos Virtuais de Produgéo de Imagens e a
Exibicdo em Espacos Fisicos em @photofluxus discorre sobre a histéria desse perfil
que criei no Instagram, como é meu processo de criagdo dessas fotografias e como
eu as identifico. Também mostro as experimentagdes e testes que fiz a partir da
proposta de exibir essas imagens no formato impresso.

No quarto capitulo chamado A Pos-fotografia em @photofluxus: reflexées a partir
do decalogo de Fontcuberta estabelego um dialogo com o texto do autor, onde ele
levanta dez pontos de reflexdo sobre a fotografia na atualidade. Para cada item eu
trago alguma aproximacéo que identifiquei em @photofluxus.

Desta forma espero que @photofluxus possa ser observado com um novo olhar e
que possa, a partir desse trabalho de conclusao de curso, se expandir para novas
possibilidades. Meu desejo de ver essas imagens, que de inicio estdo “confinadas”
apenas no Instagram, em outras apresentagdes no espaco fisico, me instiga a produzir

novos sentidos para essa produgao de imagens.
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1. IMAGENS UBIQUAS E INSTAGRAMISMO: REGISTROS DO
COTIDIANO E REDES SOCIAIS COMO MEIO DE PROPAGACAO

ubiquo

(u-bi-quo)

adjetivo

1 que esta ou existe ao mesmo tempo em toda parte; onipresente
2 p.ext. que se difundiu extensamente; geral, universal.!

O termo ubiquo se refere, conforme encontrado na definicdo em dicionario, a
algo que esta onipresente, disseminado por todos os lugares. Se tratando da produg¢éo
de imagens, podemos dizer que essa ubiquidade esta cada vez mais palpavel, pois
estamos imersos num mundo imagético e que faz todos que possuem um celular e,
consequentemente, uma camera, sejam produtores de imagens. Sobre o uso dessa

palavra:

Os registros ubiquos sdo aqueles realizados principalmente utilizando-se os
celulares smartphones ou aparatos digitais semelhantes. O termo “ubiquo”
existe desde o periodo biblico, porém ganhou maior destaque nos estudos
sobre computagdo, no século XXI. A expressdo “computagcdo ubiqua”
(ubiquitous computing) foi utilizada por Mark Weiser em 1991 para descrever
umas das ondas apresentadas pelo autor de forma a retratar o
desenvolvimento das tecnologias computacionais. [...] Da computa¢ao ubiqua,
pegamos emprestada sua expressao e a relacionamos com os registros
fotograficos e audiovisuais realizados com a utilizacdo de celulares, sejam

registros de forma profissional ou amadora. (MORANDI, 2019, p.138)

Se antes a fotografia era algo mais restrito, registros de momentos unicos,
importantes, agora absolutamente qualquer coisa ou situagao pode ser transfigurada
em imagem. Nao que antes n&o pudesse, mas existiam fatores que limitavam uma
producao massiva de imagens, um deles se refere a questédo social financeira, visto
que ter muitas fotografias significava ter condi¢gdes de ter uma camera e poder revelar
seus negativos. Desta forma, em classes sociais mais populares, fotografar significava
uma valorizagao de situagdes especificas que entre varias mereciam ser guardadas
em imagens, como aniversarios, casamentos, nascimentos, viagens, entre outras. Até

classes sociais mais elitizadas também possuiam uma certa limitagdo nessa

! Definicdo encontrada em Diciondrio Houaiss https://houaiss.uol.com.br/corporativo/apps/uol www/v6-
1/html/index.php#1 acesso em 25.janeiro.2024.

20


https://houaiss.uol.com.br/corporativo/apps/uol_www/v6-1/html/index.php#1
https://houaiss.uol.com.br/corporativo/apps/uol_www/v6-1/html/index.php#1

producdo, mesmo com maiores recursos havia uma questdo tecnoldgica que nao
permitia uma produ¢cao massiva de imagens amadoras.

Pensando sobre tecnologia e como isso afeta a produgéo de imagens, segundo
Hand:

A tecnologia e a cultura estdo inextricavelmente relacionadas e,
consequentemente, as mudangas nas tecnologias de produgdo de imagens,
incluindo, mas n&o se limitando a prépria camera, tém consequéncias nao
apenas para as imagens produzidas, mas também para as atividades de

produgdo, armazenamento, exibi¢do e distribuicao das mesmas. bem como as

convengdes culturais que regulam essas atividades. (2012, n.p.)

Essa relacao afeta ndo somente a quantidade de imagens que geramos, mas
como lidamos com elas posteriormente. Assim sendo, lango uma questao ao leitor
desse texto: quantas imagens vocé tem no seu album de fotos no seu celular? Essa
€ uma pergunta que fago aos meus alunos do Ensino Médio? quando trabalhamos
com fotografia, onde logo em seguida em peco: quem tem mais de 5.000 imagens
levanta a mao. Alguns levantam as maos, e sigo com a provocagao: quem tem mais
de 10.000 imagens? 20.0007? Muitos levantam as maos, eu levanto também.

Se vocé que esta lendo levantou a sua mao, vocé também esta inserido no
universo das imagens ubiquas. De tantas imagens que temos armazenadas, quantas
nos retornamos para ver? Ou separamos do resto em postagens de redes sociais ou
impressdes em papel? Quantas apresentam alguma cena, objeto ou pessoa que
realmente vocé queria guardar em uma imagem fotografica? E comum atualmente
tirarmos um print de um texto na tela do celular ou invés de anotar em um papel, ou
fotografarmos o conteudo posto em um quadro-negro em sala de aula com a
justificativa que iremos retomar aquilo posteriormente. Outras vezes fotografamos
para ilustrar algo para alguém (‘¢ essa marca de molho de tomate que devo
comprar?”), ou para exigir providéncias em alguma situagao (“olhem como veio esse
produto, completamente danificado”). Isso tem inicio com a grande popularizagdo das
cameras fotograficas digitais, e foi potencializado com os smartphones. Sobre esse
uso da fotografia como anotagao, Fontcuberta (2012, p. 27) faz uma observagao sobre

o uso das fotografias Polaroids, mas que se encaixa bem para as fotografias digitais:

2 Sou graduada em Licenciatura em Artes Visuais pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul e atuo na rede
privada de ensino basico como professora de Artes desde 2013, passando por diversos niveis de ensino. No
momento trabalho com a 12 série do Ensino Médio em duas escolas.
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“[...] era indubitavel que a Polaroid representava um avango em certas parcelas
documentais da fotografia, suprindo, por exemplo, o que poderia ser uma agenda ou
uma caderneta de anotagdes, um auxilio para a memoria.”

Com o surgimento da fotografia digital na década de 1980 e sua consequente
popularizagcao nas décadas de 1990/2000, e juntamente com o crescimento do acesso
a internet, a producéo de imagens ganha novos ares. Os limites nas quantidades de
imagens ndo sao mais as poses de um filme negativo, e sim os megabytes do cartdo
de memdria. As fotos ndo precisariam ser tdo pensadas antes de tira-las: com a
camera digital era possivel ver na tela do aparelho se a foto tinha dado certo ou nao,
caso negativo, era somente deleta-la e tentar novamente. Sobre essa relagdo com a

fotografia digital Fontcuberta diz:

Ha alguns anos fazer uma foto ainda era um ato solene reservado a ocasides
privilegiadas; hoje disparar a cAmera € um gesto tdo banal quanto cogar a
orelha. A fotografia se tornou onipresente, ha caAmeras por toda parte captando
tudo. O que ha meio século teria parecido uma sofisticada camera de espiao é
hoje um padrdo comum que carregamos no bolso. Seja o beijo furtivo de dois
apaixonados ou o choque de um aviao contra um arranha-céu, nada escapa a
voracidade e a indiscricdo desse olhar vigilante que iguala o olho onividente de
Deus. (2012, p. 30)

Nisso o publico jovem foi em parte responsavel por popularizar essas imagens
de cotidiano criando perfis em paginas dedicadas a postagem de fotos como o
Fotolog, onde publicavam, como um diario virtual, imagens do seu dia-a-dia. Esse
habito foi transposto as redes sociais (Orkut, MySpace, Facebook...) e culmina na

popularizacdo de uma rede social dedicada as fotos: o Instagram.
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Figura 15 - Imagem do Fotolog da influenciadora digital MariMoon. Fonte: G1
https://q1.qlobo.com/tecnologia/noticia/2015/10/brasileiros-lutam-para-apagar-passado-no-fotolog-ancestral-do-
instagram.html|

orkut Inicio P&gina de recados Amigos Comunidades

carregar foto

Vocé pode fazer upload de arquivo JPG, GIF, BMP ou PNG (com 5 MB no maximo).
N3o carregue fotos que contenham imagens de personagens de desenho animado, pessoas famosas, nudez, trabalho artistico ou
outro material protegido por direitos autorais.

selecionar foto: | (Auivo... )
legenda: | |
carregar foto
2 editar perfil Meu album (9)
Inicio > Meu album
8 perfil
[@ recados
[4] dlbum
& videos
[ listas

[ mensagens

3 depoimentos

& configuragdes Meu Desktop modificado pelo Vista Prime - Meu Desktop modificado pelo Vista Prime - Meu Desktop modificado pelo Vista Prime
Download: Download: - Download:
http://www.divshare.com/download/16343 http://www.divshare.com/download/16343. http://www.divshare.com/download/1634
editar legenda | | apagar editar legenda | | apagar editar legenda | | apagar

sy
Meu cantinho. Vista Prime 1.0 - Campedo no H20 Eu de cabelo aparado, :-)
editar legenda apagar eskmod: editar legenda apagar

http://h2odeskmod.wordpress.com/2007/0:
- Nawnlasd.

Figura 16 - Imagem de um dlbum de fotos da rede social Orkut. Fonte: https://deskmundo.wordpress.com/2007/08/28/0-
orkut-ja-esta-mudando/

Surgindo em 2010, mas atingindo maior popularidade em 2012, o Instagram
comega como uma rede totalmente dedicada a fotografia. Muita coisa mudou nesses
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anos na rede em questao, como a inser¢cao de postagem de videos, transmissdes ao
Vivo e os stories (videos curtos que ficam 24 horas postados antes de desaparecerem
do feed de atividades), mas essencialmente ainda possui a mesma génese: fotos em
formato quadrado, modular (organizadas em trés colunas infinitas e linhas com trés
imagens paralelas), além da possibilidade de editar e aplicar filtros nas imagens antes
de postar. Sobre o Instagram, Manovich (2017) caracteriza essa rede social como
meio visual mais puro que temos hoje, do ponto de vista tedrico e de pesquisa. Ainda

sobre o Instagram, Manovich diz:

Em vez de nos preocuparmos com centenas de cameras e equipamentos
profissionais diferentes e infinitas operagdes de edi¢cdo possiveis disponiveis
no Photoshop e/ou Adobe Lightroom, precisamos apenas considerar um
aplicativo nativo que possui numero limitado de controles e filtros e um tipo de

camera. Além disso, de 2010 até agosto de 2015, o Instagram teve outra

restricdo Unica: todas as fotos tinham que estar no mesmo formato quadrado.
(2017, p. 12)
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Figura 17 - Exemplos do antigo feed de imagens da rede social Instagram. Fonte: Google Imagens
https://www.google.com/search?g=instagram+feed+antigo&sca esv=597880846&rlz=1C1FCXM pt-

BRBR943BR943&tbm=isch&sxsrf=ACQVn0 kpcZDSkisVvYdUHPowCVAAt5INQ:1705088051040&sour

O Instagram é um exemplo vivido dos registros ubiquos: podemos encontrar

desde imagens elaboradas e bem produzidas, feeds organizados por paletas de cores
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e temas, até fotos de momentos simples do cotidiano, selfies improvisadas, resenhas
de produtos de consumo, abrindo para qualquer tema (desde que dentro dos termos
de uso da empresa). Mas diferente de uma busca de imagens no Google, no
Instagram ha uma autoria, explicita ou ndo, onde sabemos quem posta as imagens,
mesmo que seja um perfil anénimo ou fake, o username se torna uma assinatura que
identifica o autor da postagem.

Podemos citar que a popularidade do Instagram surge em um momento de
também popularizagdo dos smartphones, onde além do uso da cadmera fotografica
integrada ao aparelho, inicia-se a era dos aplicativos. Com essa possibilidade, o
celular vai além de um captador de imagens, para se tornar um divulgador destas. A
diminuicdo entre o tempo de captura e visualizagdo da fotografia cria um ambiente
propicio para uma produgcdo massiva de imagens, onde o senso de escolha do que
deve ou nao ser registrado acaba sendo menos seletivo. A ubiquidade na fotografia
vai surgindo desse cenario e abarca ndo somente artistas e/ou fotégrafos, mas
qualquer sujeito que se disponha a realizar registros fotograficos.

Essa é uma discusséo que poderia ramificar para um outra pesquisa, pois € um
assunto sobre o qual tenho refletido bastante, independente da minha producéao
fotografica. Na minha atuagdo como professora eu procuro instigar esse pensamento
em relacédo a produgédo de imagens: quantidade, qualidade, técnica, usos, intengdes,
tudo que circunda a nossa relagao atual com a fotografia. Porém, meu objetivo nesse
momento é contextualizar meu trabalho dentro desse conceito de ubiquidade, algo
que esta presente em minha trajetéria fotografica. Em meu perfil pessoal no Instagram,
o primeiro que tive nessa rede social, eu ja realizava algumas experimentag¢des que
identifico como ubiquas, mas ainda sem separar essas imagens das outras que se
caracterizavam como fotos que mostram meu cotidiano ou situagcdes especificas da
minha vida (como shows que fui, comemoragdes, reunides com amigos...) momentos

particulares estes que ndo sao o objetivo principal de @photofluxus.
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Figura 18 - Print das primeiras fotografias do feed da conta @carolmendozame no Instagram. Fonte:
https://www.instagram.com/carolmendozame

Ainda sobre o Instagram, Lev Manovich identifica trés tipos de imagens
produzidas nessa rede social: profissionais, casuais e projetadas. Mais adiante

sinalizo esses tipos em minhas fotos. Sobre cada uma delas, Manovich diz:

Casuais: O objetivo geral das fotos casuais € documentar visualmente e
compartilhar uma experiéncia, uma situagao ou retratar uma pessoa ou grupo
de pessoas. Frequentemente, esses objetivos sdo combinados, por exemplo,
uma foto pode mostrar um grupo de amigos envolvidos na atividade X no lugar
Y no tempo Z. Nisso, muitas fotos casuais no Instagram sédo semelhantes em

conteudo e fungao a fotografia “caseira” de periodos anteriores. (2017, p. 52)

Profissionais: Estamos usando o termo “profissional” para nos referirmos as
regras da fotografia codificadas nos livros didaticos durante a segunda parte
do século XX e agora repetidas em numerosos videos instrutivos, blogs e sites
de fotografia, e textos usados em aulas de fotografia. As listas de tais regras
podem ser diferentes, mas o que é importante para a nossa caracterizagdo das
fotos profissionais do Instagram é que elas foram totalmente estabelecidas
antes da fase do Instagram e da fotografia mével. (2017, p. 58)
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Projetadas: O terceiro tipo comum de fotos do Instagram [...] sdo as imagens
que chamamos de projetadas. Estas sdo fotos que foram organizadas e
editadas para terem uma aparéncia estilizada distinta. Embora mantenham as
propriedades basicas da fotografia moderna (cena mostrada em perspectiva
produzida pela luz focada pelas lentes), essas imagens também possuem

caracteristicas do design grafico moderno. (2017, p.67)

Tendo em pauta essas trés classificagdes, Manovich propde entdo o termo
Instagramism (Instagramismo), onde o sufixo ismo remete ao impacto cultural,
artistico e social dos movimentos modernos (Cubismo, Surrealismo, Dadaismo...),
visto que este teria suas proprias intencdes, questdes estéticas e viria a instigar uma
nova relacdo com os publicos. Essa relagdo com publicos é algo que me interessa
desde que comecei a trabalhar como mediadora cultural em projetos educativos
diversos (Bienal do Mercosul, Fundacgéo Iberé Camargo, Coletivo E, entre outros)?
onde eu podia observar as reagdes e conexdes que a arte instigava naqueles que
visitavam as exposigdes. Também coincide com meu interesse pelo Modernismo?,
mas especificamente por movimentos como o Dadaismo, que compreendia o publico
como sujeito produtor de significados. Nisso o Instagramismo vem ao encontro de
interesses que ja passavam pela minha trajetéria profissional e académica,

aproximando a fotografia e as redes sociais na minha produgéo artistica.

3 Atuei como mediadora cultural educativa de 2007 a 2013, em diversos espac¢os e eventos museais de Porto
Alegre. O mediador tem um papel de conector/expansor da relagdo arte e publicos, tema sobre o qual discorro
melhor no meu trabalho de conclusdo de curso feito para Licenciatura em Artes Visuais (Experiéncias de
aprendizagem em educag¢do ndo formal em artes: um percurso do Programa Educativo da Fundagdo Iberé
Camargo ao Coletivo E) e na minha dissertacdo de mestrado em Histdria, Teoria e Critica de Arte (Experiéncias de
mediacdo na Bienal do Mercosul de 2007 a 2015).
4 Ao estudar a Histdria da Arte (tanto na faculdade como para elaboracdo das minhas aulas), sempre identifiquei
um gosto maior pelo Modernismo no geral, mais especificamente por alguns movimentos como Dadaismo,
Surrealismo, Expressionismo e Cubismo. Vejo esse momento histdrico como algo libertador, pois questiona os
canones e o academicismo ao qual a arte estava condicionada até entdo. Fora o fato que um dos impulsionadores
do surgimentos dos movimentos modernos na arte é o surgimento da fotografia, que provoca uma certa
libertacdo da pintura e, consequentemente, da arte no geral.
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2. APROXIMACOES DAS REFERENCIAS ARTISTICAS COM
@PHOTOFLUXUS

Aqui apresento algumas referéncias artisticas que identifico como alinhadas a
aspectos da minha producdo, sejam eles formais ou conceituais. Vera Chaves
Barcellos (1938 - ), Keith Arnatt (1930 — 2008), e Miguel Rio Branco (1946 - ) sdo os
artistas que selecionei como inspiragdes para mim, visto que eles apresentam
caracteristicas em suas obras que me chamam a atengcdo, como um novo olhar para
o cotidiano através da fotografia, o uso de conjunto de imagens na exposigao de seus
trabalhos e uma certa exploracdo do modulo nessas composi¢coes dessas
apresentacdes. Minha escolha por eles vem através da inspiragao a ocupar espacgos
fisicos com as minhas imagens, ja que estes artistas trabalham com a fotografia
impressa, material. Nao escolhi artistas que trabalham com o virtual pois tinha o desejo
que aproximar meu trabalho dessas formas de exposicao exploradas por eles.

Vera Chaves Barcellos € uma artista visual brasileira, nascida em Porto Alegre,
Rio Grande do Sul, em 1938. Embora seu trabalho seja multidisciplinar, ela é
conhecida por sua contribuigao a fotografia contemporénea. Em suas fotografias, Vera
Chaves Barcellos frequentemente explora a ideia de fragmentagdo e do modular,
usando enquadramentos incomuns, recortes e montagens para criar imagens que
parecem desconstruir a realidade. Suas fotografias muitas vezes tém um ar abstrato,
e podem parecer quase como pinturas ou desenhos. E marcante seu interesse pelos
detalhes, além de exploragao da fotografia em diferentes suportes como backlights e
em gravuras.

Vejo aproximacgdes de @photfluxus com a obras de Vera no uso dos modulos
€ nessa organizagao visual de colunas e linhas, sdo obras que funcionam
individualmente, mas ganham for¢a em conjunto, seja pela apresentagdo ou pela
quantidade. Além disso, ha um olhar para o cotidiano, para o detalhe, para a quase
abstracao em alguns momentos que também vejo em diferentes fotografias minhas.
Por outro lado, nos trabalhos de Vera percebe-se uma repeticdo tematicas nesses
conjuntos (as texturas em Epidermic Scapes, os manequins de Manequins de
Dusseldorf ou as pernas em Per(so)nas), algo que nédo apresento no meu trabalho,

que consiste em fotos que tiro sem um padrao formal ou temporal.
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Figura 19 — Vera Chaves Barcellos - Detalhe da série Epidermic scapes (1977). Fonte http.//fvcb.com.br/?p=11635

Figura 20 - Vera Chaves Barcellos - Manequins de Dusseldorf (1978). Fonte: https://qaleriasuperficie.com.br/artistas/vera-

chaves-barcellos/

29


http://fvcb.com.br/?p=11635
https://galeriasuperficie.com.br/artistas/vera-chaves-barcellos/
https://galeriasuperficie.com.br/artistas/vera-chaves-barcellos/

Figura 21 - Vera Chaves Barcelos - Per(so)nas (1980). Fonte: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra63262/per-so-nas

Keith Arnatt foi um artista visual britanico que se destacou por suas fotografias
conceituais e experimentais. Mesmo ndo se considerando um fotégrafo, teve uma
producdo em imagens bastante interessante. O trabalho de Arnatt frequentemente
envolvia a exploragao da natureza da fotografia e como ela pode ser usada para
desafiar a percepg¢ao do mundo ao nosso redor. Nos anos 1990, tornou-se conhecido
por séries fotograficas que mostram objetos aparentemente banais ou mundanos,
como as latas de comida para gatos (Cat Portraits, 1990), as latas de tinta (Painter’s
Cans, 1990) ou rolos de papel higiénico (Untitled (toilet rolls), 1994-95), em uma nova
luz, questionando sua relacdo com a arte e a cultura contemporaneas. Também
podemos citar a coletdnea I’'m a real photographer (2009), que em formato de livro
traz imagens registradas em Polaroid de diversos temas do cotidiano, como bilhetes
deixados pela sua esposa, pessoas com seus caes e até mesmo o lixo produzido por
ele.

Vejo paralelos entre @photofluxus e a obra de Arnatt através desse
enquadramento quadrado recorrente e também através do gosto pelo cotidiano. Assim
como Vera Chaves Barcellos, Arnatt trabalha com conjuntos tematicos de suas

imagens, algo que como ja citei antes, ndo exploro em @photofluxus para o
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Instagram. Mas também vejo nessa diferenga uma inspiragao para algum projeto meu

futuro, no sentido de produzir imagens que tenham um alinhamento tematico.

a E SAFEWAY

Figura 22 — Keith Arnatt - Cat Portraits (1990). Fonte: http://www.keitharnatt.com/works/w72.html

Figura 23 — Keith Arnatt - Cat Portraits, (1990). Fonte: http://www.keitharnatt.com/works/w72.html
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Figura 24 — Keith Arnatt - Painter's Cans (1990). Fonte: http://www.keitharnatt.com/works/w66.htm|

Figura 25 — Keith Arnatt - Painter's Cans (1990). Fonte: http://www.keitharnatt.com/works/w66.html
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Figura 27 — Keith Arnatt - Untitled (toilet rolls) (1994-95). Fonte: http://www.keitharnatt.com/works/w63.html
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Figura 28 — Keith Arnatt - Capa do livro "I'm a real photographer" (2009). Fonte: https.//www.amazon.com/Im-Real-
Photographer-Photographs-1974-2002/dp/1905712057

Howler’s Hill
1987-1988

Figura 29 — Keith Arnatt - Interior do livro !I'm a real photographer" (2009). Fonte: https.//villagebooks.co/products/im-a-
eal-photographer

Miguel Rio Branco é conhecido por sua vasta obra que inclui fotografia, cinema,
pintura e instalagcbes. A fotografia de Miguel Rio Branco muitas vezes explora as
texturas, cores intensas e a dramaticidade da luz. Suas imagens capturam momentos
efémeros, mas carregam uma carga emocional intensa. Ele tem uma habilidade unica

para contar historias visuais complexas, muitas vezes envolvendo contextos sociais
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desafiadores e marginais, algo que difere do que fago em @photofluxus, onde o foco
tem sido prioritariamente o que eu vejo no meu cotidiano. Além disso, suas mostras
muitas vezes tém uma expografia modular/linear, expondo as imagens em conjuntos
de linhas e colunas, algo que sera pensado para a exposigao de @photofluxus.
Compreendo a obra de Rio Branco como um olhar saturado do cotidiano, que
aparece em momentos na minha produg¢ao, mas ndo sempre, pois a mesma acaba
sendo muito diversa — tanto tematica como formalmente. Mas vejo aproximagdes em
algumas imagens, nesse desfoque, no cotidiano, no contraste. Pude visitar duas
exposicoes do artista que me impactaram pela expografia: a mostra Ponto Cego
realizada em 2012 no Santander Cultural de Porto Alegre (atual Farol Santander) e a
mostra Palavras cruzadas, sonhadas, roubadas, usadas, sangradas apresentada em
2023 na Fundacao Iberé Camargo. Especialmente essa ultima exposi¢do me instigou
muito na questdo da organizacado das fotos, de formas modulares e muitas vezes

alinhadas.

Figura 30 - Exposi¢do de Miguel Rio Branco na Fundagdo Iberé Camargo (2023). Fonte:
http://iberecamargo.orq.br/exposicao/miquel-rio-branco-palavras-cruzadas-sonhadas-roubadas-usadas-sangradas/
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Figura 31 - Exposi¢cdo de Miguel Rio Branco na Fundagdo Iberé Camargo (2023). Fonte:
http://iberecamargo.orq.br/exposicao/miquel-rio-branco-palavras-cruzadas-sonhadas-roubadas-usadas-sangradas/

Figura 32 - Exposi¢cdo de Miguel Rio Branco na Fundagdo Iberé Camargo (2023) Fonte:
http://iberecamargo.org.br/exposicao/miquel-rio-branco-palavras-cruzadas-sonhadas-roubadas-usadas-sangradas/
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Figura 33 - Exposicdo "Ponto Cego" de Miguel Rio Branco (2012). Fonte: https://qauchazh.clicrbs.com.br/cultura-e-
lazer/noticia/2012/09/exposicao-no-santander-cultural-faz-apanhado-da-obra-de-miquel-rio-branco-3874828.html|

Figura 34 - Miguel Rio Branco - Série Azul e vermelho com cavalo (1973). Fonte: https://ims.com.br/exposicao/miguel-rio-

branco/
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Figura 35 - Miguel Rio Branco - Série Parede vermelha (1992/2020). Fonte:
https://paulodarzegaleria.com.br/exposicoes/miguel-rio-branco-3/

Cada um desses artistas traz algo que, ao ver suas obras e as formas como
expdem as mesmas, me desperta uma identificagcdo. Seja pelas tematicas, estéticas,
acumulos, linhas, colunas, sequéncias, enquadramentos. Um dos motivadores da
minha escolha por esses artistas € o fato deles trabalharem com a imagem fisica, algo
que eu ainda ndo tinha explorado e que nesse trabalho de conclusao de curso tentei
fazer. Nao procurei artistas que trabalhassem apenas com o digital pois meu objetivo
era tirar as minhas imagens de dentro do Instagram de alguma forma, e nisso esses
trés artistas aqui citados sao grandes inspiradores. Eles também tratam do cotidiano,
que em sintese é o principal tema das minhas fotografias, e a maioria também busca
formas de apresentagao coletiva das suas imagens.

E dificil explicar o que me leva a escolher determinadas imagens para
@photofluxus. Acho que, de inicio, tem algo daquele momento que o fotdégrafo
identifica que deve ser registrado, ou aspectos estéticos que acabam chamando a
minha atengdo. No momento n&o sigo nenhum padréo estético ou formal, pelo menos
ndo de uma forma generalizada. Acabo me enquadrando nos recursos que O

Instagram oferece e exploro eles na minha produgéo.
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3. OS PROCESSOS VIRTUAIS DE PRODUCAO DE IMAGENS E A
EXIBICAO EM ESPACOS FISICOS EM @PHOTOFLUXUS

O projeto @photofluxus comegou em 2016, a partir da minha vontade de
separar minhas fotografias pessoais das minhas fotografias artisticas enquanto
usuaria do Instagram. Eu usava minha conta pessoal para postar algumas fotos que
considerava mais autorais, no sentido de ndo terem uma preocupagao de apresentar
um sentido especifico ou representar algo mais objetivamente, mas entendi que fazer
uma conta separada seria mais interessante como fotografa e como um possivel
portfélio. Também comecei a compreender como um projeto artistico, entdo a
separacgao fazia sentido para mim. Incialmente a conta era identificada pelo username
@carolsmdz (uma redugdo do meu nome, Carolina da Silva Mendoza) pois minha
intencdo ndo era fazer um trabalho unico dele, mas usar como um mural, um
repositorio, onde quem quisesse ver meu trabalho poderia acessar ali.

Nao impus padrdes de postagens, sejam estéticos ou tematicos. Unica regra
que atribui foi de ndo colocar legendas, hashtags, marcagdes de outras contas ou
localizagdo. N&o queria direcionar uma interpretacdo delineada das imagens: queria
que cada um que acessasse as mesmas pudesse ter a sua propria interpretagao.
Caso eu colocasse qualquer indicacao textual, talvez limitasse a experiéncia de quem
visualizasse as fotos.

As postagens né&o sao impulsionadas e nem procuro divulga-las
individualmente. Quando falo dessa conta do Instagram apenas divulgo a arroba. Mas
se eu nao procuro uma larga divulgacéo, impulsionamento, engajamento, por que
entdo utilizar uma rede social como o Instagram? Minha escolha é inicialmente
instrumental: o Instagram reune todas as ferramentas que preciso para o tipo de
trabalho que realizo. Eu posso tirar a foto, editar, aplicar algum filtro e postar em
poucos segundos, ja que o tempo curto entre a criagdo e concretizagdo de uma
producao artistica também é algo que faz parte do meu processo (nao me familiarizo
com técnicas ou procedimentos que tomem muito tempo para serem feitos). Outro
aspecto é a forma de exibicdo das fotos: o formato modular das imagens, numa
combinagao de linhas e colunas, formando um conjunto ou varios, dependendo como
vemos o feed de postagens. Tem algo de jogo, de encaixe, algo que me atrai no
formato quadrado que fez com que o Instagram fosse entédo a plataforma ideal para

esse trabalho.
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Depois de algum tempo postando, resolvi mudar meu username, pois queria
despersonalizar ainda mais essa conta e comecei a vé-la mais como um trabalho de
arte em si. Optei pelo @photofluxus, primeiramente por seu um username que estava
disponivel, que de cara ja indicava o foco na fotografia, e também por mostra que
havia ali algo mais fluido, um fluxo de pensamento, um fluxo imagético.®

Retomando Manovich (2017), identifico nesse projeto os trés tipos de imagens
que ele classifica como presentes no Instagram: casuais, profissionais e projetadas,
porém ressalto que a proposta de @photofluxus ndo é manter nenhum tipo de
padronizagao nas imagens, tirando o formato quadrado do préprio Instagram. Desta
forma a identificacdo esta aplicada como presente em alguns aspectos dessas

imagens. Abaixo exemplifico com imagens cada tipo:

Figura 36 - Exemplo de da classificagdo Casual em @photofluxus.

Aqui trago um momento que surgiu de forma espontadnea, onde senti a
necessidade de registrar, independente do resultado final da imagem. Gostei do
aspecto borrado da foto, que eu ndo esperava. E algo que despersonaliza a mesma e

5> Apesar do nome remeter ao grupo Fluxus, ndo foi minha intencdo de partida associar diretamente a essa
referéncia mesmo que pudesse ter algumas aproximacoes.
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ao mesmo tempo instiga o espectador a pensar quem seria a pessoa, 0 que estaria

fazendo de fato, e que local seria esse.

Figura 37 - Exemplo da classificagdo Profissional em @photofluxus.

Identifico essa imagem como profissional pois vejo maior cuidado com a
estética, onde os recursos de luz e sombra e a regra dos tergos séo utilizados a favor
de uma composi¢céo mais equilibrada visualmente. A paisagem é um dos géneros mais
tradicionais da arte, e aqui percebo uma representacdo menos exploratéria ou

experimental do que outras que fiz para @photfluxus.
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Figura 38 - exemplo da classificagdo Projetada em @photofluxus.

Identifico essa imagem como projetada pois a intengao desse registro foi muito
mais estética do que tematica. As cores, a apresentagao dos elementos da imagem,
elas t&m um carater mais visual do que tematico ou de episddio. E identificar que
aquela composi¢cdo acaba sendo interessante visualmente, pelos elementos que
apresenta.

E possivel que uma mesma imagem apresente mais de uma classificagao
dessas, aqui trago apenas um exemplo de cada para que possamos observar as
outras fotografias sob esse critério. Atualmente o perfil conta com 115 seguidores e
135 publicagbes. Ressalto o fluxo de postagens que nao é intenso, mas pontual, pois
nao estabelego uma regra de quantidade de postagens, visto que a fotografia para
mim € um momento de encontro entre mim e o objeto ou situagao que fotografo, algo
que acontece no decorrer do cotidiano. O que posso sinalizar € que o periodo menos
intenso foi o da pandemia, no ano de 2020, exatamente pelo fato que ndo podiamos

circular tanto pelas ruas, e no meu caso, me sentia limitada a ter momentos que
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consideraria interessantes para fotografar®. Abaixo segue o fluxo de imagens a cada

ano, desde 2016 (ano que iniciei esse projeto):

e 2016 — 5 fotos (iniciado em setembro).
e 2017 — 36 fotos.
e 2018 — 12 fotos.
e 2019 — 24 fotos.
e 2020 — 10 fotos.
e 2021 — 20 fotos.
e 2022 — 11 fotos.
o 2023 — 17 fotos.

Com isso, podemos associar ao conceito de instagramismo estabelecido por
Manovich para identificar esse novo movimento de criagdo de imagens, onde utiliza o
Instagram como meio de producéo e propagacao. O Instagram estabeleceu uma nova
relagéo entre produtores de imagens e as imagens em si. No meu caso a rede social
em questdo me possibilitou a postagem imediata do que eu fotografo, algo que na
época que eu utilizava o Flickr ndo era possivel, pois dependia de transferir as
imagens da camera digital para o computador, e assim para o espago on-line. O
Instagram proporcionou também a possibilidade de editar as imagens diretamente no
aplicativo, algo que antes s6 era possivel também em um computador, utilizando
algum programa de edicdo de imagens como o Photoshop, por exemplo. Segundo

Lavigne:

A particularidade do Instagram em relagdo a outras redes sociais esta na
primazia da imagem e nas possibilidades que ela oferece para controlar a
apresentagao’. Esse controle se da tanto pelo grid de trés colunas — a definigédo

da sequéncia de imagens se aproxima de um papel curatorial, transformando

6 Eu tirei algumas fotos em casa nesse periodo de 2020, mas n3o me senti estimulada da forma como me sinto
guando posso frequentar lugares diversos. Eu poderia ter usado esse momento pandémico para realizar vdrios
registros em casa, mas para mim @photofluxus ficaria muito preso a um conceito Unico de imagens, algo que
naquele momento ndo me interessava.
7 Aqui poderiamos discorrer sobre como o uso das redes sociais afetam os publicos destas, seja social ou
psicologicamente, e como as corporagdes utilizam as imagens como recurso de indugdo a comportamentos e
consumos, mas ndo caberia tratar aqui, pois creio que faltaria o aprofundamento necessdrio para tal. Indico a
leitura de A superindustria do imagindrio, de Eugenio Bucci, para complementar esse assunto.
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as interfaces pessoais em pequenas galerias — como pelas iniUmeras

ferramentas de edicdo disponiveis. (2017. N.p. on-line)

A imagem do perfil foi tirada no Instituto de Artes da Universidade Federal do
Rio Grande do Sul e traz uma reproducéo da obra “Seja Marginal, Seja Herdi” de Hélio
Oiticica perto de um botado de emergéncia do prédio. Essa imagem nao esta exposta
na conta @photofluxus, mas escolhi ela pois compreendo que a marginalidade € uma
questao que todos os artistas passam, especialmente artistas que nao estao inseridos
no mercado de arte. Um dos meus interesses no Instagram passa pela possibilidade
de exibir meu trabalho diretamente ao publico, que nao necessariamente precisa ser
O publico especializado da arte. Para uma melhor compreensdo de como esta
apresentado @photofluxus até o presente momento, abaixo seguem as imagens que

estédo no perfil do Instagram.
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(
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Figura 39 - feed do perfil @photofluxus no Instagram.



Figura 40 - feed do perfil @photofluxus no Instagram.
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Figura 41 - feed do perfil @photofluxus no Instagram.
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Figura 42 - feed do perfil @photofluxus no Instagram.
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Figura 43 - feed do perfil @photofluxus no Instagram.
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Figura 44 - feed do perfil @photofluxus no Instagram.



MERTRWR TN 8.
S e e W B wE R ) R

Figura 45 - feed do perfil @photofluxus no Instagram.
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Figura 46 - feed do perfil @photofluxus no Instagram.
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Figura 47 - feed do perfil @photofluxus no Instagram.
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Figura 48 - feed do perfil @photofluxus no Instagram.

Para o desenvolvimento desse trabalho de conclusao de curso, incialmente
quis transpor de alguma forma a minha producao que ¢é digital para o espaco fisico,
pois até entdo nao tive muitas oportunidades de expor minhas fotografias fora da
internet.

Meu primeiro passo foi passar a maior parte das fotografias para o papel. Foram
impressas 100 imagens de 15 cm X 10cm (que depois ajustei para que ficassem mais
proximas do formato do Instagram), deixando algumas de fora por questdo de
limitacdo no pedido das fotos: poderia pedir no minimo 50 por pedido e na época eu

tinha 125 imagens. Esse foi o primeiro processo de selegao feito para esse trabalho.
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Apods a impressao das imagens pude vé-las no mundo concreto, fora do virtual, e ter
uma nogao de como poderia explora-las nesse contexto mais material.

Aqui vao algumas das ideias que surgiram de como exibir as fotos fora das
redes sociais:

e Mostra-las em conjuntos, utilizando essas mesmas imagens que ja havia
recebido, mas pensando em novas configuragdes e arranjos entre elas;

e Produzir impressbes em tamanhos grandes, subvertendo a légica da
visualizagdo dessas imagens na tela do celular, podendo ser impresso em
papel ou tecido;

e Editar em formato de livro;

e Trabalhar com a ideia de interagao/jogo, onde o espectador poderia manipular
as imagens para formar diferentes conjuntos e associagoes.

Algumas dessas possibilidades me interessaram muito, como a impressao em
grandes formatos e a interagdo com o publico. Futuramente eu penso em expandir
esse trabalho, mas no momento decidi que queria uma materializagdo do que
apresento no Instagram para o espaco fisico.

As primeiras tentativas foram em grupos de trés fotos, como sédo apresentadas
no Instagram. Trés fotos colocadas horizontalmente lado a lado. Nesses casos fiz
conjuntos que pudessem ter uma certa narrativa entre as imagens, que pudesse de
alguma forma estimular o espectador a criar uma histéria ou tentar capturar quais

semelhangas essas imagens possuem entre si.

Figura 49 - testes para expografia de @photofluxus. Foto: Carol Mendoza (2024)
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Figura 51 - teste para expografia de @photofluxus. Foto: Carol Mendoza (2024)

Nao fiz isso com todas as 135 imagens que tenho impressas, mas apenas com
esses trés conjuntos acima como teste. Gostei do resultado, mas para apresentar essa
configuracao, as imagens teriam que ter grandes formatos, algo que no momento eu
nao poderia concretizar. Assim sendo, testei em conjuntos de nove imagens, dispostas
em trés colunas e trés linhas, onde elas estavam organizadas em similaridades
também por linha. Tentei unir esses conjuntos de nove imagens por afinidades, sejam
estéticas ou tematicas, com a intencdo que elas pudessem funcionar em diferentes
configuragdes e associagdes entre elas.

Gostei dessa configuragdo, mas também €& um tipo de apresentagdo que
demandaria fotos em formatos maiores, € eu queria ainda chegar a um tipo de exibicao
que privilegiasse as fotos no formato que eu tinha em maos. Desta forma, comecei a

pensar como apresentar esses conjuntos ao mesmo tempo.
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Figura 53 - teste para expografia de @photofluxus. Foto: Carol Mendoza (2024)
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Figura 55 — teste para expografia de @photofluxus. Foto: Carol Mendoza (2024)
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Figura 57 - teste para expografia de @photofluxus. Foto: Carol Mendoza (2024)
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A primeira tentativa de apresentagao dos conjuntos foram eles em grupos de
nove imagens, ainda colocados em trés linhas e trés colunas, mas dispostos em
diferentes posicdes na parede. Gosto da ideia de fazer o espectador se movimentar
para ver uma obra exposta, sair do lugar padrdo de “altura dos olhos”, e essa
configuragdo me agradou bastante. Mas ainda faltava um sentido nesse tipo de

organizacao, algo que pudesse justificar o porqué desses conjuntos estarem assim.

Figura 58 - teste para expografia de @photofluxus. Foto: Carol Mendoza (2024)

Minha proxima tentativa foi organizar esses grupos de nove fotos em algo
unico. Aqui eu junto todos os conjuntos que consegui fazer até entédo e disponho eles
em trés linhas horizontais continuas, porém ainda nos seus conjuntos de nove
imagens. Nessa apresentagcdo os conjuntos podem fazer sentido ou ndo para o
espectador, podem produzir outras possibilidades de interpretagéo entre as imagens
e 0s conjuntos. Essa linearidade proposta remete a uma linha do tempo tradicional,
mas as imagens em si ndo buscam e nem tem uma organizagao temporal. Mas nao
busco que isso seja uma informagao para o trabalho, eu espero que cada um possa
fazer as suas associagdes a partir do que esta ali posto.

Também me interessou inverter a proposta de timeline do Instagram, que é
organizada em colunas infinitas e linhas de trés imagens. Aqui as colunas se
organizam em trés e as linhas ndo possuem uma limitagdo especifica, apenas se
encerra no limite de quantidade de fotos existentes, podendo, assim como no
Instagram, continuar a aumentar.

Chego a conclusao que essa € a apresentacdo que nesse momento faz mais

sentido para mim, pois consigo ver essas relagdes entre o virtual e o material, entre o
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digital e o fisico, e também posso explorar a possibilidade de novas curadorias com
essas imagens, visto que no Instagram eu posto conforme vou fotografando, sem
critérios de afinidade entre as imagens, e aqui nessa configuragado eu consigo jogar

com as possibilidades que essas fotos me permitem.

== waiihe Y 6 GRS s 5" N

Figura 59 - Teste para expografia de @photofluxus. Foto: Carol Mendoza (2024)

Ao apresentar as fotos impressas na banca final, tive que adaptar a
organizagao das mesmas ao espago expositivo. Entendo dessa forma que o espago
teve influencia na expografia das fotos e abaixo mostro o resultado da apresentacao
desse trabalho. A apresentacéo final foram duas paredes de vinte e uma colunas com
trés imagens cada, uma projecao de todas a imagens em uma parede, um triptico de
40 cm X 40Cm cada imagem, e um conjunto de nove imagens de 15 cm X 15 cm,

ilustrando a minha ideia de conjunto das outras fotos.
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Figura 60 - Montagem final da banca de @photofluxus - Foto: Rafael Santos

Figura 61- Montagem final da banca de @photofluxus - Foto: Carol Mendoza.

62



Figura 62 - Montagem final da banca de @photofluxus - Foto: Carol Mendoza

Figura 63- Montagem final da banca de @photofluxus - Foto: Carol Mendoza
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Figura 64 - Montagem final da banca de @photofluxus - Foto: Carol Mendoza

Figura 65- Montagem final da banca de @photofluxus - Foto: Carol Mendoza
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Figura 66 - Banca final do TCC. Foto: Rafael Santos

Figura 67- Montagem final da banca de @photofluxus - Foto: Rafael Santos
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Figura 68- Montagem final da banca de @photofluxus - Foto: Rafael Santos

Figura 69- Montagem final da banca de @photofluxus - Foto: Carol Mendoza
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4. A POS-FOTGRAFIA EM @PHOTOFLUXUS: REFLEXOES A
PARTIR DO DECALOGO DE FONTCUBERTA

Durante minhas leituras para a elaboragdo do projeto desse TCC, encontrei um
artigo chamado Por um manifesto pos-fotografico (2014), escrito pelo fotografo artista
espanhol Joan Fontcuberta (1955 - ), particularmente conhecido por sua exploragéao
do papel da fotografia na construgédo da realidade e da ficgdo, muitas vezes inclui o
uso de técnicas digitais para criar narrativas visuais complexas e provocativas. Tanto
a sua producgao visual quanto a tedrica procuram trazer uma visio critica da realidade
através do uso da fotografia. Nesse artigo, ele fala que estamos em uma era pos-
fotografica, onde a divisao entre produtor e consumidor de imagens fotograficas fica
borrada, ao passo que a popularizagdo das cameras digitais faz com que exista uma
urgéncia da existéncia da imagem em sobreposi¢cédo a uma qualidade da mesma.

Nesse texto se encontra o Decalogo Pés-fotografico, que sdo dez propostas de
reflexdo a respeito do papel do artista, sua atuacao, fungdes da imagem e relacoes
sociais. Ao ler esse decalogo, imediatamente me identifiquei com ele, pois vi em cada
item respostas ao que eu fago em @photofluxus. Senti quase como se estivesse
dialogando com o autor, como que cada item fosse uma provocacao para pensar ou
associar ao meu trabalho. Entao resolvi abordar cada ponto dele na perspectiva desse
meu trabalho. Abaixo segue cada item do decalogo e como eu relaciono com esse

projeto.

1. Sobre o papel do artista: ja ndo se trata de produzir obras, mas sim de

prescrever sentidos.

Quando Marcel Duchamp apresentou A Fonte (1917) como obra de arte, langou
uma provocacao ao papel que o artista possui, trazendo uma reflexdo que aprofunda
a arte em algo que produza sentidos para além do fazer material: afinal artista € que
projeta uma ideia de obra de arte ou aquele que a faz manualmente? Mesmo em uma
pintura, que depende da produ¢do manual do artista, existe um projeto anterior, uma
ideia de concretizagcdo. Outro aspecto que Duchamp explora é a producdo de
sentidos, onde a arte se concretiza como tal a partir do momento que encontra seus
publicos, e é dessa relagao que se configura como obra. Décadas mais tarde, a Arte

Conceitual extrapola os limites da materialidade e mostra como o conceito do artista
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€ primordial para que uma acgao ou obra de arte exista. Na Arte Contemporanea, a
multiplicidade de possibilidades conceituais e materiais se expande de forma a causar
estranhamentos naqueles publicos menos familiarizados com o campo artistico. Assim
sendo, o que alinha diferentes formas de fazer, expor e pensar a arte?

Fontcuberta indica que o papel do artista vai além da produg¢ao material e objetiva,
mas de possibilidades de producéo de sentidos a partir desse fazer artistico. No caso
do projeto @photofluxus, apesar de ter aspectos técnicos da fotografia digital em seu
processo, existe mais uma intengéo de capturar imagens que instiguem ao espectador
e que esse possa fruir essas fotografias de forma mais aberta, deixando para esse
publico as possibilidades de interpretar essas imagens como quiser: ndo sou eu a
prescrever esses sentidos, mas sim o publico. Ao decidir ndo colocar legendas na
maior parte das fotos, busco essa abertura de sentidos que entendo como essencial
em um trabalho contemporaneo. Por outro lado, para esse trabalho de conclusao de
curso eu optei por ressignificar essas imagens a partir de uma nova organizagao,

prescrevendo entdo possiveis novos sentidos.

2. Sobre a atuagdo do artista: o artista se confunde com o curador, com o
colecionista, o docente, o historiador da arte, o tedrico... (qualquer faceta na

arte é camaleonicamente autoral).

Nesse ponto vejo os paralelos do meu trabalho em @photofluxus de uma forma
bem evidente, visto que uso o Instagram como galeria dessa coletanea de imagens
que eu produzo. Ninguém além de mim mesma fotografa, edita e posta na rede social,
portanto todo o processo decisivo da exposicao das fotos € meu. Esse papel multiplo
do artista cabe bem no meu processo de criacao e exposi¢cao do meu trabalho, pois
além de ter essa fungao curatorial, também utilizo o @photofluxus como material
pedagogico nas aulas de artes que ministro no Ensino Médio. Mostro as possibilidades
do uso da camera do celular, formas como a edigdo de imagem e uso de filtros pode
mudar a percepgédo de uma mesma imagem, e trago a possibilidade de usar as redes
sociais de forma menos fugaz, mas reflexiva, sem preocupacao com alcance e sim

com exposigao de uma produgéao fotografica.

3. Na responsabilidade do artista: se impbe uma ecologia do visual que penalizara

a saturagéo e alentara a reciclagem.

68



A proposta do @photofluxus ndo é uma profusdo de imagens, nem uma
regularidade de postagens, aspectos tao caracteristicos das redes sociais. Atualmente
sofremos uma saturagédo imagética que nos tornou produtores irrefreados de imagens
digitais, ao ponto de termos que refletir a respeito do destino, armazenamento e
exposi¢ao das mesmas. Apesar da escolha de uma rede social como o Instagram para
a publicagao das minhas fotos, nesse perfil meu objetivo ndo sao os likes ou acessos,
e sim ter um mural modular de imagens experimentais. E paradoxal falar de néo-
saturagdo utilizando uma rede social que organicamente, pela quantidade de

postagens que eu for colocando, ira aumentar.

4. Na fungdo das imagens: prevalece a circulagdo e gestdo da imagem sobre o

conteudo da imagem.

Aqui, de certa forma, encontro paralelos entre @photofluxus e essa afirmacéao,
mas a circulagdo dos meus conteudos esta mais ligada ao fato de qualquer pessoa
pode ter acesso a elas, do que uma circulagdo provocada através de hashtags,
promogao paga, ou escolha de horarios e dias especificos para alavancar o alcance
das postagens. Novamente aqui temos um paradoxo entre eu n&o instigar uma grande
circulagao das imagens (sem promover ou divulgar amplamente) e utilizar uma rede
social para tal. Mas n&o é algo que irei refrear se acontecer de popularizar, pois acho

interessante ver como organicamente isso pode ir sendo construido.

5. Na filosofia da arte: se deslegitimam os discursos de originalidade e se

normalizam as praticas apropriacionistas.

Falar de fotografia é falar de apropriacao. A foto sempre parte de algo do mundo
concreto, mesmo que parta para o caminho do abstrato. O tipo de trabalho artistico
que produzo em @photofluxus vem de uma série de apropriagdes que comega no uso
do celular como ferramenta, até os assuntos que sao foco das minhas fotografias.
Mesmo eu sendo a produtora das minhas fotos, onde aparecem minhas escolhas
tematicas e formais, esses temas e objetos estdo no mundo e sdo apropriados por

mim através da camera do celular e de seus recursos de edigao.
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6. Na dialética do sujeito: o autor se camufla ou esta nas nuvens (para reformular
0s modelos de autoria: coautoria, criagdo colaborativa, interatividade,

anonimatos estratégicos e obras 0rfas).

Quando eu comecei @photofluxus, ndo havia muita identificacédo de quem era a
autoria das fotos. Eu apenas utilizava meu apelido — Carol — e meu username com
meu apelido e um anagrama do meu sobrenome - @carolsmdz. Eu queria essa
espéecie de sombra na autoria das fotos, pois minha intencdo sempre foi deixar o foco
nas imagens, para além de qualquer outra informagao. As minhas fotos ndo possuem
em si nenhuma identificagcdo ou marca d’agua, recursos comuns utilizados por
produtores de imagens digitais para evitar plagios ou uso indevido. Como citei antes,
quero que as imagens sejam livres, que circulem e existam por si. Porém com o tempo
senti a necessidade de assinar meu trabalho, no sentido de identificar que aquele perfil
era produzido por mim. Assim, troquei o “Carol” por Carol Mendoza e alterei o nome
do projeto para @photofluxus. Apesar de determinar uma autoria, essa € a unica
informacéao sobre ela que ha nesse perfil.

No aspecto de coletividade, a rede social traz na possibilidade de interagdo uma
forma de contribuicdo do publico ao trabalho. Mas apesar desse aspecto ser possivel,
o processo de criacdo de fato é bastante individual no meu caso, pois eu fago a foto
sozinha, as escolhas tematicas e formais sdo apenas minhas, e depois de langadas
nas redes nao costumo retornar para possiveis intervengdes tanto nas imagens como

nas interagdes do publico.
Instagnam =
[ sopu

91 publicacdes 73 seguidores 33 seguindo

l

r

Carol
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Figura 70 - Print do primeiro username (@carolsmdz) do perfil @photofluxus.

7. Na dialética do social: superagdo das tensées entre privado e publico.

Ainternet e as redes sociais potencializam a discussao do limite entre o publico e
o privado. O acesso quase onipresente da internet na vida das pessoas, que nao
hesitam em mostrar seus habitos, rotinas e opinides, faz com que a divisao entre o
publico e o privado seja uma area cinzenta. No meu caso eu compartimentei meu perfil
em trés contas distintas no Instagram: uma conta pessoal, que posto com pouca
frequéncia e geralmente assuntos relacionados a vivéncias familiares ou profissionais;
a conta @photofluxus, que assumi como sendo a qual eu posto meu trabalho artistico
em fotografia; e uma conta de produtora de conteudo digital, onde posto avaliagbes
de produtos, experiéncias de consumo e moda, e consequentemente acabo me
expondo e interagindo mais ali. Em @photofluxus eu demorei um tempo para colocar
algum autorretrato pois queria que fosse algo sobre a fotografia em si, e ndo sobre

mim.

8. No horizonte da arte: se dara mais forca aos aspectos ludicos em detrimento
de uma arte hegembnica que fez da anedonia (o solene + o chato) sua

bandeira.

O uso das redes sociais na arte pode possibilitar um aspecto ludico/interativo. Aqui
o publico pode reagir de forma a propagar suas opinides e experiéncias, antes restritas
ao individual ou pequenos coletivos, diluindo assim as fronteiras do que é arte ou nao.
O like, o compartiihamento, o comentario ddo ao publico um posi¢cdo de agente
atuante dentro desse sistema. A arte sai da parede do museu, das casas de leil6es,
dos circulos restritos e se confunde com o dia-a-dia virtual, passando pelas nossas
timelines juntamente com as celebridades, influencers e midias diversas. A anedonia
citada por Fontcuberta, essa indiferencga as coisas do cotidiano, é algo que temos que
refletir em um mundo com profusdo de informagdes e imagens: ao possibilitar uma
certa interagdo — o ludico — tipo de arte que proponho em @photofluxus pode contribuir

nesse processo.

9. Na experiéncia da arte: se privilegiam praticas de criagdo que nos habituardo a

desapropriagdo: compartilhar é melhor do que possuir.
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Aqui podemos tragar um paralelo com a questdo das redes sociais, afinal
plataforma que eu escolhi para expor primeiramente meu trabalho. O ato de
compartilhar esta presente na maioria das redes sociais, € € algo intrinseco na
convivéncia on-line. Apesar de nao agir em prol de um compartilhamento massivo,
minhas fotos estédo la no Instagram, disponiveis para tal, onde qualquer pessoa que
acessar podera realizar essa agao. Ao mesmo tempo a posse dessas fotos fica em
debate, ja que ao colocar nas redes eu perco um controle primordial de propriedade e

replicagao.

10. Na politica da arte: ndo se render ao glamour e ao consumo para inscrever-se
na ag¢éo de agitar consciéncias. Em um momento em que predomina uma arte
convertida em mero género de cultura, obcecada na produgdo de mercadorias
artisticas e que se rege pelas leis de mercado e pela industria do
entretenimento pode ser bom retira-la de debaixo dos holofotes e tapetes

vermelhos para devolvé-la as trincheiras.

Vejo em @photofluxus um trabalho que, a principio®, ndo se enquadra nas regras
do mercado da arte, pois ndo depende de um aval de agentes diretos do sistema da
arte (como curadores, museus, instituicdes) para que possamos reconhecer essa
producao como artistica. Nao que nao possa futuramente se encaixar, mas nao se
trata disso em sua esséncia. Também compreendo que o processo fotografico dele
busca um olhar desfocado do cotidiano, um recorte de momentos que eu creio serem
unicos e que eu nao poderia deixar de registrar. Ndo sei se teria a audacia de dizer
que estou nas trincheiras, mas posso dizer que cheguei a um ponto que resolvi fazer
minha arte sem me preocupar tanto com o sistema ou mercado desta. Minha
experiéncia dentro do campo da arte foi, majoritariamente, com a arte-educacgéo.
Nisso releguei meu papel de artista e somente pude me perceber como tal depois que
Vi que 0 que eu produzia era sim arte, mesmo que eu nio estivesse inserida em um
circuito de exposic¢oes e editais. Encontrei em @photofluxus uma forma autbnoma de
expor e, por consequéncia, de refletir sobre arte e fotografia.®

8 Coloco “a principio” pois tenho ciéncia que hd uma exploracdo do mercado de arte dentro desse espectro, e

essa seria um outro aprofundamento da discussdo. Compreendo que até entdo ndo tenho esse encaixe, mas fico

aberta para reflexdes a respeito.

9 E importante lembrar que a classificagdo de pos-fotografia pode ser questionada e debatida. Meu objetivo foi

discorrer sobre uma relacdo que identifiquei com pontos indicados por Fontcuberta, que poderiamos até mesmo
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Posso seguir pensando e explorando esses conceitos dentro da minha
producao fotografica, visto que sdo debates que percebo surgindo conforme me
debruco sobre o meu trabalho artistico. O que me interessa sao as reflexdes que foram
trazidas a mim a partir da leitura do decalogo e como pude notar meu trabalho de

forma mais consistente ao longo dessa pesquisa.

encaminhar para o que Oliveira chama de hiperfotografia: “O apocalipse ndo é pds-fotografico, mas
hiperfotografico, ndo no sentido apresentado por Fred Ritchin , de hiperfotografia como equivalente a hipertexto
— a fotografia adaptada ao ambiente digital. Hiperfotografico por ser uma exacerbac¢do do fotografico, o que
permite perceber quais sdo as estruturas que sustentam a fotografia, denunciando o humano por tras dela. (2021,
n.p., on-line)”
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CONSIDERACOES FINAIS

Sempre tive bastante dificuldade de me identificar como artista, mesmo tendo
uma formacao em Licenciatura em Artes Visuais e um mestrado em Histéria, Teoria e
Critica de Arte. Minha produg¢ao académica era voltada para a educagao, onde havia
sim uma pratica, mas a maneira de se falar dessas praticas eram sempre bastante
tedricas. A formacdo em licenciatura me proporcionou ter vivéncias de praticas
artisticas e foram nelas que encontrei de vez na fotografia um meio de fazer arte. Mas
sentia falta de equilibrar a educadora com a artista, de me ver em um papel que néao
estava acostumada a exercer. Foi entdo que entrei no curso de Bacharelado em Artes
Visuais, procurando de certa forma uma validacido como artista, além de poder focar
meus estudos para isso.

Quando entrei no bacharelado eu tinha apenas uma certeza: que meu trabalho
de conclusédo de curso seria em fotografia. Ja tinha, durante a licenciatura, feito todas
as cadeiras de fotografia e realizado algumas séries de fotos, que eu expunha no
Flickr ou nas minhas redes sociais. Durante esse caminho surgiu a ideia do perfil no
Instagram apenas para minhas fotografias que considerava artisticas, e por fim ele
acabou sendo o objeto de estudo desse trabalho que aqui apresentei.

Para esse trabalho de conclusao de curso me desafiei a transpor meu trabalho
digital para o espaco fisico de alguma forma, e também procurei compreender melhor
minha producdo a partir de um dialogo com os referenciais teoéricos e artisticos.
Acredito que € para isso que realizamos pesquisas assim: para desdobrar e a
profundar aquilo que construimos ao logo desse percurso académico. Isso foi
fundamental para que eu possa ver minha producado fotografica para além dos
espacos virtuais e assim potencializar minha(s) obra(s). @photofluxus € um projeto
artistico plural, que me permite diversas possibilidades, algumas que com certeza
quero explorar, como a produgao de um livro ou a impressao em tamanhos maiores.

Poder mexer nas minhas imagens impressas foi uma experiéncia muito
interessante e que me fez pensar de que forma eu gostaria que essas fotos pudessem
ser apresentadas. Como um jogo de combinagdes, fui percebendo que era possivel
criar grupos de imagens que conversam entre si, coisa que com o uso do Instagram
eu nao conseguiria visualizar, ja que n&o € possivel mexer na ordem de postagem das

fotos e eu optei por ndo seguir um padrao estético nem tematico nas postagens.
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De uma certa forma eu tirei as fotos do “confinamento” do Instagram para o
“confinamento” da sala de exposigéo, segurei elas em minhas maos, assim como as
primeiras Polariods que tirei nos idos dos anos 1990.1° Também pude ter uma
dimensé&o da quantidade de fotos que tenho nesse perfil, pois para um acervo digital,
135 imagens podem parecer pouco, mas quando fiz a impressao vi que materialmente
eram muitas fotografias e que as possibilidades poderiam ser varias. Tudo dependeria
de como eu traria essas imagens para o “mundo concreto”, e o tamanho das fotos
impressas seria algo que influenciaria muito nessa percepg¢ao das imagens.

Ja em relacdo ao meu uso do Instagram estou entre duas possibilidades:
continuar dentro dessa proposta que ja desenvolvo, de postar quando surgir uma
situagao ou objeto que me desperte interesse, ou direcionar para uma produgéo mais
linear, um conjunto de imagens que possam diretamente conversar entre si, inspirada
na producao dos artistas que eu citei aqui nessa pesquisa. Penso que @photofluxus
deve seguir esse fluxo mais livre, pois uma mudanca na sua proposta seria algo
conflituoso para mim, visto que quero deixa ele como um projeto com as suas
caracteristicas originais. Mas penso também que posso criar outros ambientes virtuais
que atendam a esses possiveis novos projetos, talvez um outro espago no proprio
Instagram.

O futuro de @photofluxus possivelmente sera dividido entre o virtual e material.
Continuarei postando no Instagram? Eu acredito que sim. Sempre vi como uma obra
aberta, que nunca é realmente finalizada, encerrada. Mas agora vejo outras

possibilidades e me vejo também (um pouco mais) artista.

10 Fiz a impressdo das fotos no tamanho 15cm X 15cm, que ndo chega a ser uma dimens3o grande, mas em
guantidade faz bastante diferenca.
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