CIDADE DE i
TERROR: UMA
EXPERIENCIA COM
O CINEMA NO
ENSINO DE ARTES
VISUAIS

Porto Alegre, 2024



UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
INSTITUTO DE ARTES
DEPARTAMENTO DE ARTES VISUAIS

Carolina Viana da Silva

CIDADE DE TERROR:
uma experiéncia com o cinema no Ensino de Artes Visuais

Trabalho de Conclusao de Curso de Licenciatura
em Artes Visuais do Departamento de Artes
Visuais, do Instituto de Artes, da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul, apresentado como
requisito parcial para a obtencdo do titulo em
Licenciada em Artes Visuais.

Orientadora: Prof.? Dr.? Aline Nunes da Rosa

Porto Alegre
2024



Carolina Viana da Silva

CIDADE DE TERROR:
uma experiéncia com o cinema no Ensino de Artes Visuais

Trabalho de Conclusao de Curso de Licenciatura
em Artes Visuais do Departamento de Artes
Visuais, do Instituto de Artes, da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul, apresentado como
requisito parcial para a obten¢ao do titulo em
Licenciada em Artes Visuais.

BANCA EXAMINADORA:

Prof.? Dr.? Aline Nunes da Rosa (Orientadora)
Professora do Departamento de Artes Visuais do Instituto de Artes da UFRGS

Prof.? Dr.* Andrea Hofstaetter
Professora do Departamento de Artes Visuais do Instituto de Artes da UFRGS

Prof.? Dr.? Paola Basso Menna Barreto Gomes Zordan
Professora do Departamento de Artes Visuais do Instituto de Artes da UFRGS

Prof. Dr. Wolney Fernandes de Oliveira
Professor do Curso de Direcao de Arte da EMAC/UFG



CIP - Catalogacao na Publicagdo

ne Nune

Elaborada pelo Sistema de Geragdo Automética de Ficha Catalografica da UFRGS com os
dados fornecidos pelo(a) autor(a).




AGRADECIMENTOS

No caminho-lugar de ser e estar na docéncia, de revisitar-me e redescobrir-me
enquanto uma professora de arte, me conforta saber que tenho os melhores a0 meu lado nesse
processo. Por isso, agradeco a minha orientadora Aline Nunes, por ser essa professora que
inspira e ensina pelo exemplo; por acreditar e nutrir em tuas praticas a educagao pelo afeto;
por enxergar as potencialidades dos estudantes e impulsiond-las, num caminho
compartilhado, de bragos dados. Que sigamos partilhando encontros por esses lugares da
arte-docéncia-vida.

Agradego aos meus professores do curso de Licenciatura em Artes Visuais, pela
exceléncia académica e humana.

Agradeco aos professores que compdem a banca, Paola Zordan, Andrea Hofstaetter e
Wolney Fernandes. Obrigada por me acompanharem nesse percurso investigativo e
contribuirem para que essa pesquisa se consolidasse. Saibam que vocés estao diariamente ao
meu lado em minha sala de aula.

Agradeco ao meu irmao, Manuel, pela amizade, pela parceria e pela consultoria de
referéncias midiaticas juvenis.

Agradeco ao meu pai e a minha mae, Ronei e Andrea. Obrigada por me levarem ao
cinema desde pequena, por elogiarem meus desenhos, por me incentivarem a imaginar,
fabular e me afetar pela Arte.

Por fim, agradeco a minha esposa, Renata. Mais uma vez, nao terd agradecimento nem
dedicatéria que mensure o quanto te ter ao meu lado nesse processo formativo foi
fundamental para que essa etapa se concluisse. Sem teus incentivos, sem a tua paciéncia e sem
oteu carinho, esse caminho teria sido muito mais nebuloso. Obrigada pela escuta atenta, pelas
sugestoes, pelos questionamentos pertinentes e pelas trocas nesta pesquisa. Obrigada por me
admirar e me elogiar até eu comegar a acreditar que tu tens raz3o. Obrigada por ser a minha
familia e a minha riqueza.



RESUMO

Esta pesquisa apresenta-se como um relato e uma reflexdo a partir de experiéncias com um
projeto sobre cinema de terror, realizado com turmas do oitavo ano do Ensino Fundamental
I1, de uma escola da rede privada, na cidade de Porto Alegre. Nesse projeto, intitulado “Cidade
do Terror”, os estudantes foram instigados a pesquisar sobre as lendas urbanas da cidade e, a
partir dos estudos acerca da linguagem cinematografica e do género de terror no cinema,
foram convidados a produzir cartazes de um filme com base nessas lendas e pegas
audiovisuais (feasers), dialogando por meio de suas referéncias e experiéncias filmograficas
com esse género do cinema. As analises tém o aporte dos campos de estudo da Cultura Visual
(Hernandez, 2007; 2011), da Alfabetizagao Audiovisual (Fresquet, 2007a) e do Ensino de Arte
(Pillar, 2006). A investigacao foi desenvolvida utilizando a investigagdao narrativa (Bolivar;
Domingo; Fernandez, 2001), entendendo que esta coloca o pesquisador de modo mais ativo e
privilegiado na compreensao de significados, pensando a pesquisa como uma experienciagao
pratica, viva e reflexiva sobre os processos de ensino, aprendizagem e constitui¢ao docente.
Os resultados apontam para um projeto que valoriza as referéncias cinematograficas dos
estudantes em interlocu¢ao com o patrimoénio material e imaterial da cidade que habitam,
levando-os a perceber que as imagens que os cercam podem e devem ser estudadas,
decodificadas e contextualizadas em processos de producao, andlise e leitura critica. Ao se
envolverem com as lendas urbanas de Porto Alegre, os estudantes reelaboraram sua percepgao
do lugar onde vivem, valorizando as narrativas e a histéria da cidade. Além disso, o uso do
cinema de terror e seus temas ressoou entre esses sujeitos, que viram num projeto como esse
a possibilidade de elaborar seus medos e monstros por meio da linguagem cinematografica,
permitindo que desenvolvessem suas subjetividades como individuos, se apropriando dos
fendmenos visuais, narrativos e discursivos que fazem parte do modo como nos comunicamos
e interagimos com o mundo.

Palavras-chave: investiga¢ao narrativa; ensino de artes visuais; cinema.



RESUMEN

Esta investigacion se presenta como un relato y una reflexion a partir de experiencias con un
proyecto sobre cine de terror, realizado con clases del octavo grado de la Educacién Primaria
II, en una escuela de la red privada, en la ciudad de Porto Alegre. En este proyecto, titulado
“Ciudad del Terror”, los estudiantes fueron motivados a investigar sobre las leyendas urbanas
de la ciudad y, a partir de los estudios sobre el lenguaje cinematografico y el género de terror
en el cine, fueron invitados a producir carteles de una pelicula basados en estas leyendas y
piezas audiovisuales (teasers), dialogando a través de sus referencias y experiencias
filmograficas con este género del cine. Los andlisis se apoyan en los campos de estudio de la
Cultura Visual (Hernandez, 2007; 2011), la Alfabetizaciéon Audiovisual (Fresquet, 2007a) y la
Ensefianza en Artes Visuales (Pillar, 2006). La investigacion se desarrolld utilizando la
investigacion narrativa (Bolivar; Domingo; Fernandez, 2001), entendiendo que esta coloca al
investigador de manera mas activa y privilegiada en la comprensién de significados,
considerando la investigacién como una experiencia practica, viva y reflexiva sobre los
procesos de ensefianza, aprendizaje y constitucion docente. Los resultados sefalan un
proyecto que valoriza las referencias cinematograficas de los estudiantes en interlocucién con
el patrimonio material e inmaterial de la ciudad que habitan, llevindolos a percibir que las
imagenes que los rodean pueden y deben ser estudiadas, decodificadas y contextualizadas en
procesos de produccién, analisis y lectura critica. Al involucrarse con las leyendas urbanas de
Porto Alegre, los estudiantes reelaboraron su percepcién del lugar donde viven, valorizando
las narrativas y la historia de la ciudad. Ademas, el uso del cine de terror y sus temas resond
entre estos sujetos, que vieron en un proyecto como este la posibilidad de elaborar sus miedos
y monstruos a través del lenguaje cinematografico, permitiendo que desarrollaran sus
subjetividades como individuos, apropiandose de los fendmenos visuales, narrativos y
discursivos que forman parte de la manera en que nos comunicamos e interactuamos con el
mundo.

Palavras-clave: investigacion narrativa; ensefiaza de artes visuales; cinema.
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1INTRODUCAO

Este texto apresenta-se como um relato/reflexao a partir de experiéncias com um
projeto sobre cinema de terror, nomeado como “Cidade de Terror”. E um trabalho realizado
com turmas do oitavo ano dos anos finais do ensino fundamental, em Porto Alegre, nos anos
de 2022 e 2023. A ideia desse projeto e a mirada mais investigativa sobre os fenémenos
educativos envolvidos nele, que culminam neste trabalho de conclusio de curso, foram
motivados pelo engajamento e envolvimento dos estudantes nessa proposta, 20 mesmo tempo
em que, a0 me deparar com esse engajamento, revisito a minha formagao cultural e artistica,
percebendo o mesmo género perpassando a minha trajetéria enquanto uma apreciadora e
consumidora dessas produgdes cinematograficas em minha adolescéncia. Esses
questionamentos me inclinam a debrugar-me sobre esses fendmenos midiaticos em educagao
e suas implica¢des em um ensino de arte. Opto por uma investigagao narrativa, entendendo
que esta me insere nesse processo de modo mais ativo e privilegiado de construgiao de
compreensao e de significados.

Os fendmenos cinematograficos na educagao sio objeto de estudos de pesquisadores
como Adriana Fresquet (2007a), Analice Dutra Pillar (2006) e Fernando Hernindez (2007;
2011), pois entendem que as midias audiovisuais ja estao incorporadas em nosso imagindario e
no modo como nos relacionamos com o mundo. Desconsiderar essa linguagem e as
potencialidades dela dentro e fora de sala de aula, tendo em vista a proximidade que essas
midias estabelecem nas relagdes e na constituigao dos sujeitos, é nao s6 negar a pluralidade e
a fluidez da produgao artistica ao longo da histéria, mas também ignorar as ricas relagdes que
as imagens podem criar dentro desse sistema. Muitos elementos necessdrios para se construir
e se desenvolver processos de interlocugoes entre a educagao e o cinema se fazem presentes
na sala de aula quando ha atencao e, principalmente, valorizagio do repertdrio desses
estudantes — que é o que, infelizmente, n3o ocorre na maioria dos casos, pois esses produtos
culturais acabam sendo considerados de menor valor cultural e intelectual. O que se perde

nesse caminho s3o importantes construgdes de habilidades fundamentais para que o
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individuo circule e se expresse em um mundo que é configurado por redes, circuitos e relagdes
entre imagem, texto, som, luz e cor. Por essa razao, se torna necessario que o professor se
proponha a ouvir, ver e perceber seus estudantes, como também construir uma “intimidade
com os elementos basicos da narrativa audiovisual” (Necchi, 2009, p. 277). Nao se pode,
portanto, pensar os videos produzidos e consumidos pelos estudantes para/no Tik Tok,
Instagram e YouTube' apenas como andaimes ou trampolins para acessar os conhecimentos
estabelecidos pelo canone escolar. Tais produgdes podem estar no curriculo como objeto de
estudo que sim, necessita de reflexao, criticidade, consciéncia e apropriagao, e deve-se pensar
aescola como espago de acolhimento e reflexao para e desses alunos como também produtores
de cultura.

A partir disso, entro em um processo reflexivo, questionando o quanto, ao elaborar
uma aula de arte, leva-se em conta as referéncias midiaticas dos estudantes, valorizando os
seus saberes, e como a mobilizagao dessas referéncias dos estudantes, por meio de um género
cinematografico, pode contribuir para um projeto de Educagdo das Artes Visuais relevante e
coparticipativo. Tais questionamentos tém o objetivo de mobilizar reflexdes sobre um ensino
— a partir de uma pratica didatico-pedagdgica sobre cinema de terror — que parte do
repertorio de um grupo de estudantes da escola na qual atuo, de modo a valorizar e considerar
os processos discursivos, estéticos, retéricos e metodoldgicos de todos os agentes envolvidos
na construcao de sentidos e expressividades proporcionada por um projeto como esse. Elejo o
cinema de terror, pois é a partir dele que o projeto se estrutura e gera o engajamento nesses
estudantes, e é nele que percebo apreco e interesse por parte desse ptblico, mobilizando-os e
atraindo-os, tanto em termos narrativos quanto visuais.

Observo, portanto, a estética do terror capturar esses sujeitos e instigd-los a
experienciar sensagdes de medo, horror e repulsa. Isso me instiga enquanto uma professora e
pesquisadora das visualidades, mas também me transporta para a minha prépria experiéncia

enquanto uma adolescente que também era uma apreciadora desse género. Passo a me

! Em relagio aos suportes midiaticos citados, o Tik Tok é uma rede social focada em compartilhamento de videos
curtos. O Instagram é uma rede social de compartilhamento de fotos e videos. O YouTube se caracteriza como uma
plataforma de compartilhamento de videos.
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questionar e a perceber o quanto essa minha experiéncia com os filmes de terror também fez
parte da minha formagdo e do meu interesse sobre cinema e arte. Por isso, optei por uma
pesquisa narrativa que busca mobilizar aspectos pessoais, profissionais, culturais e sociais
que estio engendrados na minha experiéncia docente e que, portanto, reforcam o
compromisso por uma docéncia mais poética, horizontal e legitimada em processos
educativos que levam em conta as trocas, as relagdes entre os sujeitos, suas intersecgoes,
trajetdrias e vivéncias no mundo.

A pesquisa se estrutura, entdo, em seis capitulos. O primeiro, intitulado “Minha
histéria com o cinema de terror”, trata da minha relacio com o género na adolescéncia e o
quanto ela esteve presente em minha formag3o. No capitulo seguinte, intitulado “Sobre
cinema e ensino de arte”, trato das relagdes entre essas duas areas e os aportes tedricos que
tecem essa conexao, como a Cultura Visual e a Educag¢ao Audiovisual. No capitulo “Sobre a
metodologia de pesquisa” discorro sobre a escolha em uma investigagao narrativa e meus
aportes tedricos. No capitulo “Sobre um projeto de cinema de terror na escola”, descrevo e
relato todas as etapas do projeto que proponho para as minhas turmas sobre o cinema de
terror, apresentando alguns resultados e produg¢des dos alunos. Na “Analise”, comento sobre
as producdes dos estudantes, impressoes e desdobramentos do projeto. Na conclusio, reflito
sobre os processos vividos nessa investiga¢ao narrativa, e a importancia de se pensar em uma
formagao docente que esteja comprometida com a alfabetizacao audiovisual e a cultura visual

dos agentes envolvidos nos processos de ensino e aprendizado.
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2 MINHA HISTORIA COM O CINEMA DE
TERROR

Minha primeira lembranga em experienciar o medo do género de terror, na realidade,
nao foi em contato com um filme, mas com uma novela. Em meados de 1991, ano em que eu
completaria quatro anos, estreava a novela Vamp na TV Globo. A novela era uma comédia sobre
vampiros, estrelada por Claudia Ohana e Ney Latorraca, que misturava romance, mistério,
suspense e rock and roll, abordando conflitos familiares e dramas tipicos da juventude. Minha
familia era muito consumidora das midias televisivas, e a televisao ligada era parte da rotina
de casa, mesmo que ninguém estivesse assistindo. E era nesses momentos, em que eu estava
circulando pelas pegas da casa, brincando, ou em interagao com meus pais, que fatalmente
me deparava com as chamadas dos capitulos, nas quais apareciam a imagem daqueles seres
de dentes afiados, olhos sinistros e gargalhadas assustadoras. Meu pavor daquelas criaturas

era tamanho que a musica de abertura da novela, “Noite preta”, ja me amedrontava.

Figura 1 — Claudia Ohana, como a vampira Natasha, na novela
Vamp (1991). Fonte: TV Globo (2023, documento eletrénico).
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Posteriormente, tenho a lembranca de, anos depois, desenvolver panico ao me deparar
com qualquer video, propaganda ou imagem do filme O Exorcista (1973), do diretor William
Friedkin. Em 2001 foi langada uma versao do diretor, que contava com onze minutos a mais
do que a versao exibida em 1973, e, por essa razao, a nova versao foi reexibida diversas vezes,
primeiro na TV Globo e depois no SBT. E era nessas oportunidades, também pega de surpresa
pelas chamadas dos filmes que seriam exibidos na programagao, que eu me apavorava com as

cenas da personagem de Linda Blair possuida por for¢as demoniacas.

Figura 2 — Cena do filme O Exorcista (1973). Fonte: Imagem... (2021, documento eletr6nico).

A


https://www.google.com/search?sca_esv=7cf5f8236f746a96&sca_upv=1&sxsrf=ADLYWIILBpjW80q2vIv4QUv6wvV1h4mLAA:1720744832271&q=William+Friedkin&si=ACC90nzx_D3_zUKRnpAjmO0UBLNxnt7EyN4YYdru6U3bxLI-LxgKY4tbDN0LBsmPj3pKT3iNV32MTn-lgsxAnwJ1MN17lyxHzkYwjAGO9z1DT8VQEWepC63eixHAbQ_UebKJbTtz9_1R2DhBolOgoPZjq94si4qMzU7_xAGXvw0ubtRs0xyUZU9BuWjq8eQ6YQ84-qyyVkW2ktHmMYnZ4tZySryUpaxrCA%3D%3D&sa=X&ved=2ahUKEwjm2OeDoqCHAxVIkZUCHRraBs0QmxMoAHoECCUQAg
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Aquela menina machucada, com um olhar aterrorizante, voz grave, proferindo (e
cometendo) barbaridades, era perturbadora para uma Carolina de treze anos que, bem longe
de ser devota ou carola, era crescida em uma escola catélica, frequentava a catequese e,
portanto, era apropriada das narrativas dessa religiao. As sensagoes ao me deparar com aquela
figura eram fisicas, como palpitagdes e respira¢ao acelerada, tamanho o medo que ela me
causava. A projecao de que um demonio ou espirito pudesse possuir 0 meu corpo e me
controlar, sem que eu tivesse chances de me proteger ou impedir, me rendia muitas oragoes
antes de dormir. Nessa mesma fase, e acessando esse mesmo medo, havia o pavor dos filmes
e histdrias de extraterrestres. Foi uma época de muitas producdes desse tema, como os filmes
Sinais (2002) e Guerra dos Mundos (2005), assim como uma programagao recheada desse género
na TV aberta, como o assustador Fogo no céu (1993) e o Contatos Imediatos de Terceiro Grau (1978).
Além disso, tenho um pai que sempre foi muito fa desse género de ficgao cientifica, fazendo

com que tais filmes circulassem semanalmente em nosso videocassete.

".4 /‘.}
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Figura 3 — Cena do filme Sinais (2002). Fonte: Sinais (2002, documento eletrénico).
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Até que, em um determinado momento da minha adolescéncia, que eu n3o consigo
identificar exatamente em termos cronoldgicos, uma chave “virou”, e eu passei a consumir
voluntariamente e exclusivamente filmes de terror. E essa informag¢3o n3o é em tom de
exagero: eu assisti a maior parte do acervo de filmes de terror da locadora de video que eu
frequentava no meu bairro. O que eu nio assistia é porque se enquadrava em filmes muito
“lado B”, beirando a comédia e ao ridiculo, e isso nio me interessava. Por isso, eu acabava
reassistindo a varios filmes, tamanho o meu apreco pelo género, e nao perdia nenhuma estreia
ou lancamento na locadora. Nessa fase também passei a consumir muitos filmes de terror
slasher, como a saga Panico (1996) e Eu sei o que vocés fizeram no verdo passado (1998). Esse
subgénero do terror convocava milhares de adolescentes as salas de cinema, inclusive eu e meu
grupo de amigos.

Sobre esse fascinio adolescente pelos filmes de terror, algo vivido por mim e por meus
estudantes, os pesquisadores Melo e Baptista (2015) justificam que, nessa fase, o género abre
a possibilidade desses sujeitos de simbolizar experiéncias que, no resto do tempo, precisam
ser controladas. Esse “corpo-monstro” adolescente que entao passa a pulsar num corpo em
que antes habitava uma crianga, e isso gera um dificil conflito: a0 mesmo tempo em que esse
sujeito despede-se da seguranca da infincia, se encara numa fase que, culturalmente, impde
modos de ser e agir que serao “finitos”: a “melhor fase da vida”, os amores, as descobertas
sexuais, as intensidades das experiéncias, dentre outros atributos que sao socialmente
construidos para essa fase, e que cobram desse individuo o aproveitamento da oportunidade
nica para essas realizagdes. O encontro com o filme de terror pode assumir, entao, um lugar
de elaboragio de si nesse conflito, pois, a0 mesmo tempo em que esses adolescentes se
reconhecem na figura do monstro, experimentando diversas transformacdes dificeis,
também precisam lidar com o fato de estarem constantemente associados socialmente a um
pesado ideal cultural. Na obra A psicanalise na Terra do Nunca (2011), os autores Corso e Corso

alegam que o interesse no cinema de terror pelos adolescentes sinaliza uma “dimensao de

2 Filmes que possuem como narrativa a figura do assassino em série — mascarado ou nio —, que persegue e
mata suas vitimas, geralmente adolescentes.
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pesadelo” compartilhada nessa fase, o que nos leva a pensar que essa monstruosidade vivida
na pele desses sujeitos pode encontrar um processo de elabora¢ao de si nas imagens de horror,

uma possibilidade de encontros alteritarios, tao escassos nessa fase.

Figura 4 — Cena do filme Pdnico (1996). Fonte: Scream... (2014, documento eletrénico).

Ainda sobre a minha experiéncia juvenil enquanto uma consumidora assidua do
cinema de terror, ressalto que a sensagao de medo ndo me abandonou nessa fase: apesar de
um pouco mais velha (e portanto um pouco mais experiente em lidar com os sentimentos),
depois de assistir a um bom filme desse género, eu era acompanhada pela narrativa durante
semanas, algo que se manifestava no medo de andar pela casa sozinha, medo de espelhos, do
que podia estar escondido embaixo da cama, atrds da porta ou na minha janela. Eu fabulava
possessdes demoniacas, invasoes alienigenas e fugas de um serial killer mascarado. Porém,
nenhuma dessas fabula¢des encharcadas de sangue e medo me faziam parar de assistir, e, pelo
contrdrio, me motivavam a me desafiar mais no género. Acredito que meu apreco pelos filmes
de terror tenha sido uma das minhas mais significativas experiéncias de frui¢ao de uma obra
de arte, pois os sentimentos e sensagdes que a exposi¢ao aqueles artefatos me ocasionou eram
muito significativos, fisicos, e diferentes de outras experiéncias com o cinema até ent3o. O
consumo desses filmes, além de ocupar um espago de experienciagao do perigo, do medo e do

horror — mas a partir do lugar seguro que a sala de cinema ou o sofa de casa proporcionam —
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, também ocupava um lugar de pertencimento e fortalecimento do grupo de amigos em que
eu estava inserida. Nesse circulo, também compartilhivamos (com menor ou maior
interesse), os filmes do género, sendo este, portanto, o artefato que (também) motivava o
encontro, o compartilhamento e a manutengao de vinculos. Nota-se a relevincia, portanto,
atribuida a identifica¢do com os seus pares, destacando-se uma espécie de cumplicidade, em
que ¢é possivel reconhecer a si mesmo no horror do outro. E como se o cinema de terror
facilitasse a conexao entre a experiéncia individual e o universo simbdlico do outro,
possibilitando a criagao de novas relagdes e 2 manutenc¢ao dos vinculos nelas envolvidos.

Foi por meio desses vinculos e desse referencial cinematografico que, na tenra
adolescéncia dos anos 2000, eu e esse grupo de amigos nos propomos a criar um filme. Usando
uma filmadora VSH, criamos um roteiro de um slasher contendo todos os elementos possiveis
de um género como esse: a mascara do assassino, a sua arma branca, cenas de assassinato nos
banheiros do colégio e, é claro, uma final girl. Considero esse filme caseiro como minha
primeira experiéncia de criagao em arte com “consciéncia”, mesmo que muito ingénua, de que
eu estava, justamente, criando em arte. Também percebo, na elaboragao e atuacao de uma
histéria desse género, os processos infantojuvenis de simbolizar e reelaborar as vivéncias por
meio de uma brincadeira ou por meio da prépria experiéncia em e no cinema.

O projeto que proponho aos estudantes, quase vinte anos depois, como uma professora
de arte, acaba evocando todos esses processos que eu também vivenciei em minha juventude:
os medos personificados nos filmes, o apreco e interesse pelo género, e a elaboracao de uma
produgio a partir dessas mobilizagdes e referéncias. Essa escolha nao foi, de forma alguma,
consciente ou proposital, mas acredito que ha escolhas na docéncia que convocam o estudante
que um dia fomos. Penso que um projeto de cinema de terror foi uma dessas escolhas
(in)conscientes: uma professora Carolina buscando acessar uma adolescente Carolina. E uma
escolha que ocorre primeiramente por uma constatagao dessas referéncias ainda presentes no
publico adolescente, e por um desejo de aproveitar esse interesse em um projeto de arte, mas

que, aos poucos, vai acessando essa experiéncia pessoal com esses artefatos.
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Considero que o género de terror contribuiu fortemente para o meu interesse pelo
cinema e pelos fendmenos audiovisuais, e isso culminou (também) em um interesse pela arte
de maneira geral. Por conseguinte, a escolha em cursar Artes Visuais e em pesquisar sobre as
relagdes entre essa linguagem e a formagdo docente resultou em uma dissertagio de
mestrado, apresentada em 2023, sobre as relagdes das audiovisualidades na formagao da
identidade docente. Nesse sentido, penso que oportunizar a esses adolescentes momentos na
escola para pensar sobre esses artefatos cinematograficos enquanto uma linguagem que
possui seus codigos, simbolos e suas complexidades, e que eles podem e devem se expressar e
se comunicar se apropriando disso, é entender que o contato com essa linguagem pode ser
crucial no desenvolvimento (intelectual, estético e expressivo), e, portanto, pautar as escolhas
de vida desses sujeitos, assim como me ocorreu. E é nesse processo que novamente proponho
o encontro dessa Carolina adolescente/aluna com os estudantes adolescentes da Carolina

professora.
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Figura 5 — Cena do filme A Hora do Pesadelo (1984). Fonte: Relembre... (2022, documento eletr6nico).
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3 SOBRE CINEMA E ENSINO DE ARTES
VISUAIS

Ha alguns anos, muitas pesquisas sobre o ensino de arte, como as ja citadas de
Fresquet (2007a), Pillar (2006) e Hernandez (2007; 2011), ja consolidam o cinema e as
audiovisualidades como linguagens que devem ser incorporadas no curriculo escolar e que
merecem uma atengao investigativa cada vez mais potente nesses espagos educativos, pois o
acesso e a importancia dessas linguagens nas constitui¢des dos sujeitos aprendizes se torna
cada vez mais importante nesse processo. No entanto, para uma maior compreensao do leitor,
é importante pontuar aqui o que se entende como cinema e o que se entende como
audiovisualidades, e demarcar esses espagos dentro desta pesquisa. Essa é uma questao que
possui muitas reverberagOes conceituais e institucionais, porém, este nao pretende ser um
espago que se propde a debrucar-se sobre tais conceitos. Considera-se, portanto, o cinema
como um dos meios do audiovisual, j& que este altimo comporta toda e qualquer obra que
contenha em conjunto a imagem e o dudio, como a filmagem jornalistica, as midias televisivas
e as midias digitais (como a rede social YouTube, por exemplo). O projeto aqui relatado se
propode a trabalhar sobre o cinema de terror, o que nio limita a exploracao de outras midias
audiovisuais, inclusive uma das préprias producdes propostas para os estudantes foi a
confecgao de um teaser trailer’. Advogo dessas denominagdes pois considero, assim como a

pesquisadora Bernadette Lyra no excerto a seguir, que

um estudo da atual situagdo do cinema, sob o ponto de vista dos sistemas
audiovisuais, favorece a possibilidade de um deslocamento dos estudos textuais de
cinema para o campo conceitual de indistria cinematografica. Esse conceito pode
ser alargado, na pluralidade epistemoldgica das materialidades que cercam o
cinema, dentro de um outro conceito, ou seja, de institui¢ao cinematografica. Afinal,
n3o se pode esquecer que o cinema resulta de uma perversa mistura entre a indstria
de filmes e as estratégias de combinag¢io de imagens em movimento e sons (Lyra,
2005, p. 12).

3 O teaser é um tipo de video curto desenvolvido para antecipar algum langamento de produto, filme, videoclipe,
servico ou qualquer contetido audiovisual. E elaborado com frases de impacto para chamar a atengio do
espectador, com breves cenas ou imagens da histdria.
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O cinema, portanto, ndo perde sua poténcia social, estética, historica e poética ao ser
inserido no guarda-chuva do sistema audiovisual, mas é alargado enquanto objeto de estudo
em diferentes areas de pesquisa, como nas areas da educagao e do ensino de arte.

Ao refletir especificamente sobre as produgoes audiovisuais, comego a perceber, na
vivéncia dos espagos educacionais, o quanto meus estudantes sio afetados pelas
audiovisualidades, que inundam suas casas, estdo em seus artefatos tecnoldgicos, presentes
em seu lazer e em suas produgdes de sala de aula. Passo também a ter consciéncia da influéncia
dos atravessamentos de cinema na minha constitui¢ao enquanto aluna, enquanto professora
e enquanto artista, e essa consciéncia se da quando inicio minha trajetéria docente. Percebo
que as criangas e os jovens com as quais interagi e interajo todos os dias tém relagdes muito
semelhantes com as que eu estabelecia com os filmes que eu assistia. Eram eles, as imagens
desses filmes, novelas, séries e videoclipes, que influenciavam a minha maneira de pensar,
agir, e até vestir.

Henry Jenkins analisa esse tipo de fendmeno e afirma que “as criangas usam histérias
para fugir de certos aspectos de sua vida real, ou para reafirma-los” (Jenkins, 2009, p. 246).
Essas produgdes estao, portanto, em suas conversas, nas roupas que vestem, na mochila que
escolhem, nos materiais que utilizam, nas produgbes escolares que realizam e nos
personagens que elegem como seus herdis. Estas formas de cultura visual tém influenciado
vida de jovens com grande intensidade, inclusive ao disponibilizar formas de compreender a
si mesmos (Freedman, 1998). Em consonancia com a autora, identifico que grande parte
dessas produgdes funciona como um modo de os estudantes se perceberem e se constituirem
enquanto sujeitos, assim como esse processo se deu comigo.

A reflex3o sobre a importancia de uma metodologia de ensino de arte que se preocupe
com as audiovisualidades se da, portanto, por conta desses dados cotidianos de qualquer
professor de arte. E nesse espago que as referéncias filmograficas e o lugar que elas ocupam

na constitui¢ao desses sujeitos se tornam latentes e, portanto, fundamentais para se pensar
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um ensino que leve em conta essa linguagem e a coloque como objeto de estudo nos curriculos

escolares. Nesse sentido, Fresquet comenta que

as relagOes estabelecidas entre o cinema, [...] e 2 educag¢do nos convidam a aprender
sobre nds mesmos, tomando seriamente outras culturas, outros olhares, outros
modos de pensar, sentir e ser. Porém n3o é o que estas relagdes afirmam sua maior
contribui¢ao, mas o que ainda questionam, inquietam e desacomodam, incitando-
nos a uma busca ativa para novas e mais profundas relagoes (Fresquet, 2007b, p. 15).

Tais movimentos demonstram a importancia de elaborarmos com e partir do cinema,
nao sé para uma experiéncia filmica distinta, mas também como um modo de “mudar os
pontos de vista [...], uma vez que exploramos como as diferentes visdes de mundo interferem
na vida cotidiana” (Herndndez; Rifa, 2011, p. 36). Além disso, o contato com obras
audiovisuais, portanto, “da sentido a maneira de sentir e de pensar, de olhar-se e de olhar, nao
a partir de uma posigao determinista, mas em constante intera¢ao com o0s outros e com sua
capacidade de agenciamento” (Hernandez, 2007, p. 31). Percebo que esses processos se dao em
saladeaula, e em contato com o cinema, em diferentes camadas: desde uma identificagdo com
personagens de um filme ou uma série, que se manifestam verbalmente ou simbolicamente
(defendo esse personagem frente a outro, por exemplo), ou mesmo projetando um modo de
se relacionar ou ser nas interagdes sociais, que sao identificadas em muitas histdrias filmicas
que possuem como pano de fundo a escola — é o caso da reproducao do padrio de grupos
classificados como “populares” ou como “nerds”.

Ao propor uma decodifica¢ao desses padroes em uma aula sobre cinema, por exemplo,
ja entendo que o processo de identificagao com aqueles personagens ou nao ja se enche de
camadas que podem complexificar um pouco mais o recebimento desses comportamentos
exibidos na tela, e portanto podem ser ressignificados por esses sujeitos. Pillar discorre sobre
aimportancia da educagio para as audiovisualidades, portanto, quando exemplifica todos os

agentes envolvidos nesse processo:

ler uma obra seria, entdo, perceber, compreender, interpretar a trama de cores,
texturas, volumes, formas, linhas que constituem uma imagem. Perceber
objetivamente os elementos presentes na imagem, sua temdtica, sua estrutura. No
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entanto, tal imagem foi produzida por um sujeito num determinado contexto, numa
determinada época, segundo sua visio de mundo. E esta leitura, esta percepgio, esta
compreensao, esta atribui¢do de significados vai ser feita por um sujeito que tem
uma histéria de vida, em que objetividade e subjetividade organizam sua forma de
apreensio e de apropriagdo do mundo (Pillar, 2006, p. 15).

Por fim, gosto do conceito formulado por Fresquet (2007a) sobre o cinema na escola
como um ser “estrangeiro”, que chega e traz consigo outros tempos e dindmicas; representa
uma nova experiéncia que envolve tanto a criagao quanto a imersao no cinema. Cada gesto
criativo de um aluno é um mundo novo que se abre, pois sempre sao novas as imagens e novos

os recortes do mundo.

O tipo de vivéncia do cinema na educagio revela uma poténcia da imagem
cinematografica, que supera a visio tradicional linguistica, semidtica e semioldgica,
propiciando, no espago educativo, uma experiéncia sensivel e direta com as obras de
arte (Fresquet, 2013, p. 26).

Fresquet (2007a) também nos apresenta a possibilidade de aprender, desaprender e
reaprender com o cinema enquanto obra de arte, e no processo da experiéncia estética de se
ler, analisar e criar filmes. Nesse sentido, propde um entendimento dos processos de nao s6
estudarmos o cinema, mas estudarmos com o cinema. Considerando essa premissa, nesta
investigagdao me relaciono com a linguagem cinematografica nao apenas como objeto a ser
investigado, mas como objeto com o qual é possivel investigar-se e reconhecer-se.

Aincorporagao do cinema e das audiovisualidades no ensino de arte, portanto, devem
ser reforcadas pensando-os enquanto linguagens que fazem parte da formagao estética, social
e cultural dos sujeitos, e o cinema, aqui entendido como uma expressdo artistica que
transcende a mera ferramenta pedagdgica, oferece uma experiéncia rica e transformadora no

ensino de arte.
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4 SOBRE A METODOLOGIA DE
PESQUISA

A metodologia escolhida para essa pesquisa foi a investigacao narrativa, pois entendo
que esse método contempla a perspectiva de um relato de experiéncia que leve em conta a
articulagao dos processos de um projeto de ensino com minhas memorias e experiéncias
pessoais enquanto uma professora, que na adolescéncia também foi afetada e constituida
pelas imagens cinematograficas do seu contexto. Ao mesmo tempo, entendo que a
investigagdo narrativa em uma pesquisa sobre ensino das Artes Visuais também opera
instigando a todo momento o seu narrador a elaborar e reelaborar os processos de
investigagao e de docéncia, culminando, portanto, em um desenhar de si mesmo a partir
desses percursos.

Bolivar, Domingo e Fernindez (2001) defendem que, metodologiacamente, a
investigacdo narrativa possibilita a compreensao de como os professores dao sentido ao
trabalho, como operam nos espagos educativos, como a docéncia elabora os saberes
profissionais e como a reflexdo sobre a atuagao, colocada pela narrativa, pode ser (ela mesma)
formativa. A narrativa da experiéncia é o processo de como o docente compde a teoria e a
pratica de ensino. Contar e recontar as experiéncias, portanto, sao estratégias que permitem
uma reflexdo sobre a prépria identidade, buscando, assim, uma “desindentificacao” de
praticas; uma projecio do que se deseja ser ou fazer. E nessa metodologia, também, que
encontro a possibilidade de elaborar-me a partir dos meus referenciais artisticos e imagéticos,

ja que, como Nunes coloca,

a perspectiva narrativa ajuda a mirar os processos de formagao e de auto-formagio,
ao perceber que nossas posturas adotadas na docéncia derivam, em grande medida,
dos referenciais que vamos escolhendo, dos acontecimentos cotidianos e dos nossos
encontros: sejam eles com a arte, leituras, imagens ou com outras narrativas que se
entrecruzam as nossas (Nunes, 2014, p. 389).

Nesta pesquisa, portanto, trago narrativas da minha experiéncia como adolescente
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que consumia muitos filmes, e de como eu me relacionava com essas imagens. E também, ao
narrar minhas praticas em sala de aula, que passo a compreender como as imagens me
constituiram e me constituem enquanto uma pesquisadora dessas imagens, uma artista e
uma professora de arte. E na interlocu¢io entre esses relatos, revisitacoes de experiéncias e
das praticas docentes que busco, entdo, reivindicar um lugar de reafirmacao da docéncia em
arte, de identificagao e constante reconstrugao pessoal e cultural, me colocando de modo ativo
nessa escrita, que traz imagens, relatos, recortes e discursos que ilustram e compoem esse
mosaico, convidando o leitor a identificar-se, distanciar-se, mas, mais que tudo, sensibilizar-

se dentro dessa narrativa.
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5 SOBRE UM PROJETO DE CINEMA DE
TERROR NA ESCOLA

Atuo em uma escola particular, de uma congregacao de irmas catdlicas, na cidade de
Porto Alegre. Esse colégio é localizado em um bairro de classe média alta da cidade, e tem
como publico, em sua maioria, as familias que vivem naquele bairro e nos bairros préximos.
E um ptblico, portanto, de classe média alta, mas de uma formacio de cunho mais
progressista, algo que ja se tornou parte da histéria da escola e molda muito as relagoes entre
a comunidade escolar e a direcdo. E nesse contexto, entio, que desenvolvo esse projeto sobre
linguagem cinematografica, e que estd presente em minhas turmas de oitavo ano ha dois anos.

O projeto “Cidade de Terror” foi proposto para os estudantes pela primeira vez em
2022, ano em que voltavamos aos poucos a vivenciar uma normalidade nas rotinas de trabalho
e estudo, depois de dois anos de pandemia, isolamento social e aulas remotas. Naquela
oportunidade, eu trazia essa linguagem a partir de conceituagdes bem técnicas e tedricas,
abordando desde um breve apanhado da histéria do cinema até os elementos basicos das
audiovisualidades, como enquadramento, tipos de planos, angulos, movimentos de cimera,
entre outros. A partir disso, os estudantes deviam eleger uma cena de um filme de sua
preferéncia, identificar esses elementos basicos e apresentar para a turma. Naquelas
oportunidades e em outras propostas de trabalho em que os alunos deveriam trazer as suas
referéncias, eu ja percebia uma quantidade bastante significativa de referéncias de filmes de
terror nas suas escolhas. Abaixo, seguem exemplos de uma outra atividade de releitura
proposta por mim a um grupo de estudantes do sétimo ano, em 2019. Nessa atividade, os
estudantes realizaram a releitura da pintura renascentista Monalisa, de Leonardo Da Vinci,

usando suas referéncias midiaticas.
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Figura 6 — Producao dos estudantes. Fonte: Acervo Figura 7 — Cartaz do filme A Freira (2018). Fonte: A
pessoal. Freira (2024, documento eletrénico).

Figura 8 — Produgao dos estudantes. Fonte: Acervo  Figura 9 — Cena da série Stranger Things (2016). Fonte:
pessoal. Eleven (2024, documento eletrénico).
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Ao reelaborar em 2022 alguns planos de aula do grupo de oitavos anos, a partir dos
eixos norteadores da Base Nacional Comum Curricular4, insiro como tematica as serem
abordadas para aquele ano as questdes relacionadas ao patrimonio artistico-cultural
brasileiro e regional. Nesse mesmo ano, coincidentemente, iniciaram as atividades do tour
Porto Alegre Mal-Assombrada. Esse passeio turistico foi idealizado por André Neto, cantor,
compositor e empreendedor da cidade de Porto Alegre, que sempre se interessou pelas lendas
urbanas da cidade, e relata que, quando recebia amigos de fora da cidade, os levava para
conhecer os lugares que serviam de pano de fundo para essas histérias. Em 2019 ele langou um
primeiro evento com essa proposta, por meio da rede social Facebook, e teve um grande
numero de interessados (cerca de 1800 pessoas confirmaram presenca no tour). Desde ent2o,
André organiza os tours da Porto Alegre Mal-Assombrada, agora por meio do site (O que..., 2023,
documento eletronico), e que hoje conta com varios colaboradores, como o Café Mal
Assombrado, café tematico localizado na rua Fernando Machado, que possui como inspiragao
as lendas urbanas da cidade.

Vejo nesse projeto, entdo, a potencialidade de articular a tematica do patrimonio
histérico-cultural a partir das lendas urbanas porto-alegrenses. Além disso, ja consciente das
referéncias e apreco dos estudantes pelo género de terror, penso no quanto seria interessante
que houvesse adaptagdes para cinema dessas lendas urbanas, assim como ocorre com varias

histérias adaptadas para o cinema, como Annabelle (2014) e Maldi¢do da Chorona (2019).° A partir

+ Habilidade EF15AR25 da BNCC diz: “Conhecer e valorizar o patriménio cultural, material e imaterial, de
culturas diversas, em especial a brasileira, incluindo-se suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de
diferentes épocas, favorecendo a construgio de vocabulirio e repertério relativos as diferentes linguagens
artisticas” (Brasil, 2018, p. 203).

5 A lenda urbana por tras do filme Annabelle (2014) é baseada na histéria real de uma boneca que supostamente
estava possuida por um deménio, segundo os investigadores paranormais Ed e Lorraine Warren. A boneca foi
presenteada a uma estudante em 1970, na cidade de Hartford, Connecticut, nos Estados Unidos, e logo comegou
a exibir comportamentos estranhos, como mudar de posi¢io sozinha e deixar mensagens assustadoras. Os
eventos paranormais se intensificaram, levando os Warren a concluir que se tratava de uma entidade demoniaca.
Eles trancaram Annabelle em uma caixa de vidro em seu Museu Oculto, onde permanece até hoje. Ji alenda da
A Maldigao da Chorona, ou La Llorona, tem origem na cultura mexicana e é amplamente conhecida em toda a
América Latina. A histéria conta que uma mulher chamada Maria, apés ser traida por seu marido, afogou seus
proprios filhos em um rio em um momento de desespero e raiva. Logo apds perceber o que havia feito, Maria se
afogou também. Ela foi condenada a vagar eternamente, chorando e lamentando a perda de seus filhos,
enquanto busca por criangas para substituir as suas. La Llorona é usada em vdrias culturas para assustar as
criangas.
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dessa ideia, portanto, penso na possibilidade de os préprios estudantes realizarem as
adaptagdes das lendas urbanas, a partir da pesquisa e apropriagio dessas historias. As
dificuldades em se produzir filmes em um contexto escolar, contudo, s3o bastante
significativas, mesmo em um contexto escolar como o que eu atuo.

A primeira dificuldade em propor e executar uma atividade como essa é o tempo de
realiza¢do, que muitas vezes é inversamente proporcional a quantidade de periodos que o
componente de Arte possui. S3o poucas as escolas que tém em sua grade curricular dois
periodos semanais de Arte. Algumas se limitam a um periodo semanal ao longo dos segmentos
do Ensino Fundamental II e do Ensino Médio, por exemplo. Outra dificuldade reside no
acesso a equipamentos e ferramentas que garantam qualidade minima para produgdes
estudantis, pois muitas escolas, como a que atuo, nao permitem o uso de celulares como
material de estudo. Embora controversa, essa decisao se baseia na auséncia de diretrizes,
formagao técnica e suporte adequados para integrar os celulares ao cotidiano escolar. Além
disso, a exigéncia de smartphones com ferramentas especificas e acesso a internet de qualidade
poderia gerar desigualdade entre os estudantes, prejudicando suas produgdes, especialmente
em um contexto em que a propria escola ndo possui infraestrutura de internet capaz de
suportar essas atividades. S3o, portanto, muitas nuances relacionadas ao uso dos celulares
como material escolar, que vao muito além de uma regra autoritiria sem sentido, que
interferem no uso desses aparelhos para um projeto de producao de filmes.

E esse é o contexto escolar em que me encontro: uma escola de um publico de classe
média alta, em que o uso do celular nao é permitido. Todo esse contexto, desde o acesso as
ferramentas até o tempo disponibilizado para um projeto desses, me levou a optar por
explorar com os meus estudantes nao imagens que eles produziriam, mas imagens que ja
estao circulando no mundo e que, entio, em um processo de colagem de imagens, sons e texto,
pudessem compor uma narrativa. Essa técnica do uso de imagens e recortes de videos ja é uma
linguagem bastante conhecida pelos adolescentes e, apesar de n3o ser uma novidade nos
espagos midiatizados, ressurge com for¢a no contexto de acesso e publicagdes de videos no

YouTube.
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Um desses géneros de video é chamado de fan vid. O fan vid nada mais é do que uma
técnica de remix de imagens em movimento, que surge na cultura de fas de alguma obra, e que
0s permite engajar-se ativamente com suas obras favoritas. Com a democratizacao da
tecnologia digital nos anos 1990 e o desenvolvimento de softwares de edi¢ao de video, o fan vid
ou a técnica do Vidding — como também pode ser chamada — se populariza, facilitando o
compartilhamento desse material por meio da internet. Os fan vids servem principalmente
para homenagear obras e personagens, ou para subverter seus enredos originais.® Dentro
dessa categoria, encontra-se o trailer de fa ou fan trailer, em inglés, que nada mais é do que um
video, também feito por fas, que utiliza trechos de filmes, séries, jogos ou outras midias para
criar um trailer ficticio ou alternativo de um filme ou série. Geralmente, os criadores de
Trailers de Fis combinam cenas de diferentes fontes, adicionando musica e efeitos sonoros
para criar uma narrativa coesa. Esses trailers podem ser produzidos para se criar
possibilidades especulativas sobre futuros lancamentos, para homenagear personagens ou
histérias favoritas, ou simplesmente como uma forma de entretenimento para essa
comunidade de fas e espectadores.

O que passo a propor para os meus estudantes nesse projeto, entdo, é realizar um
trailer de fa de um filme de terror, baseado em uma lenda urbana de Porto Alegre. As imagens
que os estudantes devem utilizar vao desde imagens dos lugares e dos personagens originais
envolvidos nessa lenda até trechos de filmes de terror que possam se integrar a narrativa. Para

isso, o projeto se molda em algumas etapas que serao descritas a seguir.

6 Muitos deles, inclusive, s3o originados na comunidade LGBTQI+, pois, como havia e ainda h uma falta de
representatividade dessa comunidade nas telas, esses fis entdo produzem videos que criam relacionamentos
entre os personagens de uma obra que originalmente nio existem. Dois exemplos que ji se consolidaram e se
tornaram famosos no universo Fandon sdo os fan vids (ou edits) das personagens Emma e Regina da série Once Upon
a Time (2011) e das personagens Brittany e Santana da série Glee (2009). Esse tipo de produgdo é fundamental para
entender as dindmicas das comunidades de fis e mostra como a sele¢do e organizagio desses videos podem
alterar significativamente o discurso de uma obra e integrar os fis a essas produgdes, como no caso das duas
ultimas personagens citadas, que acabaram realmente se tornando um casal na série por conta do sucesso desse
relacionamento criado pelos fas, algo que originalmente nao existia no roteiro.
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5.1 Cena 1: a sétima arte, o cinema de terror e a sala de aula

Na etapa inicial, o que proponho aos estudantes é uma breve viagem a histéria do
cinema. Nessa aula, apresento a referéncia dos irmaos Lumiére e o cinematégrafo; assistimos
ao video Empregados deixando a Fabrica Lumiere (1895), o primeiro filme exibido para um
publico, e sigo trazendo alguns referenciais da histéria da cinematografia ocidental, passando
por figuras como Charles Chaplin e por movimentos cinematograficos, como o Neorrealismo
italiano. Esse momento é importante, pois nele sio mobilizadas muitas referéncias
audiovisuais desses estudantes, que percebem o quanto eles possuem repertério e referéncias
que s3o apropriados, colaborando, dessa forma, para uma aprendizagem com mais sentido e

significado para esses sujeitos.

IRMAQS LUMLERE - “PALS” DO
CINEMA

CHARLES CHAPLIN

Figura 10 — Slides trabalhados nas aulas. Fonte: Acervo pessoal.



32

Apos essa primeira sensibilizac¢do, na aula seguinte, inicio a conversa perguntando se
eles conhecem o filme Psicose (1960), do diretor Alfred Hitchcock. Alguns estudantes relatam
que sim, outros nunca ouviram falar; outros perguntam se é o filme da cena famosa do
assassinato no banheiro, com a trilha sonora igualmente famosa, e outros o conhecem por
meio de uma outra produ¢ao audiovisual, que é a série Bates Motel (2013)". Assistimos, entao, a
cena do assassinato da personagem de Janet Leigh no banheiro, e fazemos juntos a sua leitura.
Nesse momento, muitos elementos sio trazidos pelos estudantes, como comentdrios
relatando que é uma cena “tosca”, que nao traz nenhuma sensa¢ao de medo, beirando até ao
comico. E nessa oportunidade que tento dialogar a respeito de aspectos contextuais da obra,
sua importdncia enquanto género de suspense. Converso sobre o mercado cinematografico
da época, a genialidade e a ousadia de Alfred Hitchcock em assassinar a personagem principal
no meio do filme, convocando o espectador a acompanhar a trama e a sua resolugdo a partir
disso. E, ent3o, a partir da obra de Hitchcock, que introduzo o género de terror e a
importancia de algumas produgoes para a consolidacao desse género até os dias de hoje. A
partir desse espaco, inicia-se um processo de dialogo, interlocugao e interesse dos estudantes
em relagao a esse conteido, em que o espaco da sala de aula se transforma em uma grande
roda de conversa, em que todos compartilham das suas experiéncias e referéncias em relacao
ao género. Ha momentos mais cadticos, de todos falando ao mesmo tempo, ha momentos de

maior escuta, mas o que mais encontra-se é a afeta¢ao do tema nesses sujeitos.

7 Bates Motel (2013) é uma série de televisio estadunidense baseada no filme Psicose (1960). A série retrata a vida de
Norman Bates e de sua mie Norma antes dos eventos retratados no filme de Alfred Hitchcock.


https://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A9rie_de_televis%C3%A3o
https://pt.wikipedia.org/wiki/Norman_Bates
https://pt.wikipedia.org/wiki/Alfred_Hitchcock
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Figura 11 — Cena de Psicose (1960). Fonte: Cena... (2020, documento eletr6nico).
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A sequéncia dessa aula é dedicada, entdo, a exibigio de curtas de terror e a
analise/leitura dessas pecas com os estudantes. Esse momento é bastante importante pois
busco nele consolidar o espaco da fruigao de uma obra no espago escolar. O ato de reunir-se
em torno de um filme, assisti-lo no coletivo e depois debaté-lo é um exercicio riquissimo para
esses sujeitos que possuem poucas oportunidades para realmente dialogarem sobre e a partir

de uma pega cinematografica na escola. Sobre esse didlogo, Hernandez (2007) comenta:

Trata-se de se aproximar destes “lugares” culturais, onde meninos e meninas,
sobretudo os jovens, encontram hoje muitas de suas referéncias para construir suas
experiéncias de subjetividade. Umas referéncias que nio costumam ser levadas em
conta pelos docentes [...] porque as consideram pouco relevantes, a partir de um
enfoque do ensino centrado em alguns contetidos disciplinares e em uma visao da
escola de cunho objetivista e descontextualizado (Hernindez, 2007, p. 37).

N3o se pode pensar o cinema na educagao, portanto, apenas como um andaime para
acessar os contetdos estabelecidos pelo cinone escolar. Tais produgdes devem estar no
curriculo como objeto de estudo que necessita de reflexao, criticidade, consciéncia e
apropriagao. Os curtas, entao, sao exibidos e discutidos com os estudantes ao longo de duas
aulas, e sdo parte de uma selecao disponivel pelo blog de cinema e terror 7 Marte (Medeiros,
2019, documento eletrdnico). Essa sele¢do é bastante interessante pois, 20 mesmo em tempo
que inclui filmes com elementos classicos do terror, como vampiros, jumpscares® e cenas com
muito sangue, sdo produgdes que fogem um pouco da cena hollywoodiana de terror com a
qual esses estudantes estao mais acostumados. Assistimos, assim, a produg¢des do género de
terror de diferentes paises, como o sueco Ligths Out (2013) e o brasileiro Um estranho na porta
(2013), fomentando o repertdrio desses estudantes e ampliando as suas experiéncias com o
cinema além do mainstream estadunidense.

A discussio e leitura acerca dos curtas parte sempre do questionamento do que os
estudantes acharam a respeito do que acabaram de assistir, seguida de uma questao

disparadora para um debate mais especifico abordado pelo filme, tanto por uma via mais

8 Susto repentino, do inglés, jumpscare é uma técnica frequentemente usada em filmes de terror e em jogos
eletrénicos com intuito de assustar o publico, surpreendendo-o com uma mudanga abrupta de imagem ou
evento, geralmente ocorrendo com um som alto e assustador.
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técnica quanto mais conceitual ou subjetiva daquela histdria. Essa experiéncia, desse modo,
engaja os estudantes na exibicao e no debate, trazendo para a sala de aula o que antes se
limitava a uma vivéncia de uma esfera mais particular ou de natureza mais emocional. Isso
possibilita que haja oportunidades de elaboragio dos sentidos ao fruir uma pega
cinematografica, deslocando essa obra que antes ocupava um lugar de entretenimento para
um lugar de andlise e estudo. Nesse processo, o estudante se enxerga, se identifica e fortalece
a integracao dos conhecimentos desenvolvidos dentro dos muros da escola com a sua vida.
Além disso, o espago educativo se torna o lugar onde essa elaboracao acontece junto aos
colegas, em coletivo, oportunizando o compartilhamento de diferentes temas, que por isso

se tornam mais aprofundados por meio dessas trocas.

5.2 Cena 2: o patrimonio material e imaterial da cidade e as

lendas urbanas

Na segunda etapa de trabalho, tem inicio a sensibilizagao para que se mobilize o tema
que serd o pano de fundo das produgdes desses estudantes: as lendas urbanas da cidade de
Porto Alegre. Para isso, inicio a primeira aula questionando os estudantes sobre o seu
conhecimento da “histdria real” do filme de terror Annabelle (2014) e do filme A Maldi¢io da
Chorona (2019). Trago essas duas produgdes pois sei que eles, direta ou indiretamente, sabem
que sao histérias baseadas em lendas urbanas dos Estados Unidos e do México,
respectivamente. Apds essa conversa, os questiono se conhecem alguma lenda urbana de
Porto Alegre e, na maioria das oportunidades, para o meu espanto, grande parte dos
estudantes n2o tem conhecimento de nenhuma. Essa interagao me surpreende, pois acabo
comparando com época da minha adolescéncia, em que um dos grandes medos da minha
geracdo era em razdo de uma lenda urbana: a Maria Degolada.

Comego a contar muito resumidamente algumas dessas lendas para os estudantes, e

mais uma vez a aula que ocorre é cheia de didlogos, escutas atentas, perguntas e interagoes.
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Depois desse momento, lan¢o uma tarefa para que eles realizem em grupo, que
consiste em pesquisar mais profundamente sobre as lendas urbanas porto-alegrenses, em que
eles criam uma apresentagao simples, com imagens e informagdes, para compartilhar com o
grande grupo. Opto, entdo, por selecionar as lendas, de forma a dinamizar os processos. Sao
elas: a lenda da Maria Degolada, da rua do Arvoredo, do fantasma do Jualio de Castilhos, da
Maldi¢ao das Torres da Igreja das Dores, do Castelinho do Alto da Bronze e da noiva da Lagoa
dos Barros (essa tltima nao pertence as lendas urbanas de Porto Alegre, porém escolho inclui-
la pois faz parte do imaginario de muitos porto-alegrenses que se deslocam para o litoral, por
se tratar de uma lagoa que fica nesse trajeto).

Nas paginas seguintes, trago, entao, breves resumos das lendas urbanas que sio
trabalhadas pelos estudantes no projeto, a fim de que os leitores também possam conhecé-las
ou relembra-las, podendo assim se apropriar delas e compreender melhor as escolhas dos

estudantes em suas produgoes.
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RIA DEGOLADA

A lenda é baseada na historia de um feminicidio ocorrido no ano de 1899, na regiao onde hoje se
localiza o Morro da Conceigao, no bairro Partenon. Maria Francelina Trenes foi assassinada pelo
namorado depois de uma discussdo. A lenda diz que os dois estavam em um piquenique com outros
casa?, quando se afastaram do grupo. Percebendo uma demora no retorno dos dois, os amigos vao

a procura dos casal, e encontram Maria morta, degolada, e o seu parceiro com uma faca em maos. A
partir de entdo,ja popula¢aoda periferia de Porto Alegre comegou a considerar Maria Francelina
uma santa, pois atendia pedidos e oracoes dos moradores. Naquela época j4 existia no alto do morro
uma pequena vila, e a historia acaba dando origem ao nome da localidade como Morro da Conceigdo

' (e é assim chamado até hoje). No local foi erguida uma construgio sobre o que diziam ser o timulo
da moc¢a assassinada, uma espécie de capela onde até hoje chegam pessoas para fazer pedidos.
Conta-se que Maria Degolada atende a todos, menos os de policiais e militares, ja que seu
namorado e assassino era um soldado. Outra narrativa em torno dessa figura é que ela seria a
protetora das trabalhadoras sexuais, ja que também se especula que Maria era uma prostituta, e que
seu assassino nao conseguia lidar com o ciimes em relagao ao seu trabalho, e por isso as constantes
brlgaf € agressoes. A lenda de Maria Degolada, no imagindrio adolescente dos anos 2000, se
mesclou com a lenda urbana estadunidense da loira do banheiro (com um toque de mito grego da
esfinge). A lenda contada era que se fosse chamada trés vezes em frente ao espelho do banheiro, a
meia-noite, Maria Degolada aparecia no reflexo desse espelho e faria uma pergunta; se o seu
invocador nido respondesse corretamente ao seu enigma, a entidade o arrastava para dentro do
espelho e a pessoa nunca mais era vista.

LENDA DA RUA DO ARVOREDO

Lenda baseada na histéria dos assassinatos cometidos pelo casal José Ramos e Catarina

Palse, em 1864. O casal administrava um agougue na rua que hoje se encontra a rua
Riachuelo, em Porto Alegre, e passou a ser investigado pelo sumigo de dois homens (um

caixeiro viajante e seu assistente), depois de testemunhas terem relatado que os dois
homens desaparecidos forammvistos frequentandoye

casa do casal, localizada na Ruado
Arvoredo (hoje a Rua Fernando Mach%do).‘ Ao cumprirem o manda de busca, a policia

encontra os restos mortais dos desa. idos . tal da casa Catarina. Ao
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LENDA SOBRE OS FANTASMAS DE
JULIO DE CASTILHOS E HONORINA

O Museu de Histéria Julio de Castilhos é um museu localizado na rua Duque de Caxias, em Porto
Alegre, que abriga pecas que compoem um panorama histdrico da cidade e do estado do Rio Grande
do Sul, desde pecas pertencentes as sociedades indigenas que habitavam a regido, até artefatos da
histéria mais recente da cidade. O museu leva este nome em homenagem ao governador (na época
chamado de presidente do estado), Julio de Castilhos, idealizador do museu e morador do casarao
que hoje abriga a institui¢do. Julio de Castilhos morreu nesta casa, vitima de um cancer na
garganta, em 1903, e sua esposa, a abolicionista Honorina da Costa, morre dois anos depois, em
1905. Ha relatos de que Honorina entrou em grande depressao apés a perda do marido, e acabou
cometendo suicidio no porio do casarao.

Desde a década de 1970, quando as visitas ao Museu Julio de'Castilhos se tornaram mais frequentes,
até os dias atuais, depoimentos de visitantes e funciondrios confirmam relatos de aparigoes, vultos,
objetos se mexendo, vozes e sons de uma mulher.chorando. Um dos casos mais famosos envolve um
vigilante noturno que, apds uma noite de trabalho no Museu, pediu demissao, aterrorizado pela
presenca indesejada que experimentou.

ENDA DA MALDICAO DAS TORRES DA
GREJA NOSSA SENHORA DAS DORES

Lenda baseada na histéria da construgdo da Basilica Nossa Senhora das Dores, no inicio do
séc. 19, na qual Domingos José Lopes, um senhor de escravos, teria emprestado o seu
escravo Josino para trabalhar nas obras da igreja. Quando a construgio avangou, foi
decidido que seria feita uma inauguragdo. Para isso, uma imagem de Nossa Senhora foi
instalada no interior do templo "ricamente enfeitada, cheia de joias". Em determinado
momento, teria sumido uma das pedras preciosas que adornavam a imagem. Houve
discussao sobre quem teria sido o autor do crime ou se mesmo a joia tinha chegado ao local.
No fim, o sumico foi associado a Josino. Por isso, Domingos, que tinha a posse do
escravizado, deveria escolher a sentenca, que fol morte por enforcamento. No dia da
execugao, Josino teria dito:

— Vou morrer porque sou escravo, mas vou morrer inocente. A prova da minha inocéncia é
que as torres da Igreja das Dores nunca vao ficar prontas!

Depois disso, hd varios relatos das dificuldades em se concluir as torres: quando quase
concluidas balangaram diversas vezes, sendo necessario a retomada das obras, o reboco

!

desmoronava, perdiam-se as plantas, até raios ja cairam atingindo a construgio. A histéria
da "maldi¢ao” se espalhou pela cidade e se tornou uma lenda urbana de Porto Alegre desde
7 entao.
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JIVA DA LAGOA DOS
ARROS

Lagoa dos Barros, localizada entre os mun1c1p10s de San 0 Ar a Patrulha e
Osorio, no Rio Grande do Sul. H3 indmeros relatos de avistamentos na regla,o da
Lagoa dos Barros; motoristas que passam pela freeway, estrada que circunda a
lagoa, relatam o avistamento de um fantasma de uma noiva de branco que, em -
noite de lua cheia, anda pelas margens da estrada. Recentemente o crime virou
manchete em Porto Alegre apos ser redescoberto um tomo de dez laudos policiais
divulgados pelo Instituto Geral de Pericias.

BRONZE

A histéria de Nilza Linck esta no livro A Prisioneira do Castelinho do Alto da
Bronze (Artes & Oficios, 1993), que o jornalista Juremir Machado da Silva

escreveu a partir de depoimentos da prépria prisioneira. Em 1948, o politico

Carlos Eurico Gomes, 40 anos, abandonou a primeira mulher (Ruth Caldas) e

suas trés filhas para viver no castelo que construiria, em pleno Centro de Porto
egre, com Nilza, 18 anos, e seu filho pequeno. Apaixonado por edifica¢des
dievais erguidas em pedra, o homem concebeu o prédio do Alto da Bronze
depois de pesquisar os castelos de séculos passados. A lenda diz que Nilza era 1

e

prisioneira de Carlos, e que viveu durante quatro anos sob carcere privado na

- edificagao.
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Essa etapa do processo é uma oportunidade para os estudantes se apropriarem de
muitas aprendizagens em rela¢ao ao patrimonio material e imaterial da cidade de Porto Alegre
por meio de um viés do qual ha um ponto de conexao com esses espagos: a narrativa de terror
ou paranormal. Tal ponto de interesse, portanto, além de proporcionar uma maior elaboragao
nesses estudantes em relagdo as narrativas de terror, aos seus medos e ao fantdstico, os
aproxima da histéria da cidade e dos espagos que contam essa histéria. Ha de se mencionar,
inclusive, que o grupo de estudantes que realizam esse projeto faz parte de um recorte social
de jovens que, como ja relatado, s3o de uma geracdo e de uma classe média/alta que nao
frequenta o centro histérico de sua cidade, por exemplo. H4 um numero significativo de
estudantes que conhecem museus de renome internacional, como o MoMA, Louvre ou o
Museu Britdnico, mas que ndo conhecem os museus de sua préopria cidade; adolescentes que
tém pouca ou nenhuma apropriagao dos espagos da cidade além do seu bairro, e se saem desse
bairro, o fazem dentro de um carro, protegidos e isolados da experiéncia concreta de estar
naquele lugar. Ironicamente, estio “presos” em seus apartamentos e condominios, em
seguranc¢a de qualquer mal que os possa acometer; o mal, o medo ou a ameaga que podem
experienciar é por meio das produg¢des midiaticas que consomem, como os filmes, videos e
videojogos de terror. Vejo nesse projeto, assim, a oportunidade desses estudantes de
colocarem essa cidade que habitam como protagonista das narrativas de terror tao afeitas a
eles; essa cidade que pode ser assustadora por conta de sua violéncia ou pelas lendas urbanas
que ela tem, mas que pode ser ressignificada justamente pela experiéncia de se apropriar de
sua histéria, de seus lugares e das narrativas que existem a partir dela.

Apds a etapa de pesquisa e apresentacao dessa investigagao aos colegas, é proposta,
entio, uma saida de estudos aos estudantes, o tour Porto Alegre Mal-Assombrada. Os estudantes
por meio desse tour podem ter a oportunidade de conhecer o centro histérico da cidade por
uma perspectiva muito mais sensorial — por meio de seus sons, cheiros, transeuntes, texturas
e dimensdes —, assim como por uma perspectiva histdrica, patrimonial e afetiva, pois ao
mesmo tempo em que mobilizam essas aprendizagens, as mobilizam por meio das zonas de

interesse das histdrias de terror e pela experiéncia nessa cidade com o seu grupo de amigos, o
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que, portanto, cria vinculos e memorias sobre esses lugares.

Trago breves relatos que para mim foram muito significativos nesse sentido. Na
primeira experiéncia de saida de estudos, o primeiro lugar que a guia posiciona o grupo para
dar inicio ao tour é no Museu Julio de Castilhos. Em frente a ele, a guia nos contou sobre as
lendas urbanas daquele espago para, depois disso, orientar-nos a seguir pela rua Duque de
Caxias (onde se encontra o museu), pois a proxima historia serd contada em frente a Catedral
Metropolitana. Quando a guia deu essa orientagao, os estudantes prontamente questionaram:
“ndés nao vamos entrar no museu?”. O mesmo ocorreu com a Catedral Metropolitana.
Identifiquei nessas atitudes o quanto as historias pesquisadas por eles e recontadas pela guia
mobilizaram o interesse desses sujeitos por aqueles espagos, que precisavam somente de uma
oportunidade de estarem ali para que toda essa experiéncia fosse apropriada por eles. Outro
momento muito bonito foi no trajeto que é feito na rua Fernando Machado durante o tour:
essa rua possui uma pequena praga chamada Padre Gregério de Nadal, e no momento que os
estudantes avistaram a praga sairam correndo em dire¢do a ela e comegaram a brincar nos
brinquedos da pracinha. Estudantes de oitavo ano, na faixa dos treze e quatorze anos, se
apropriando de um espaco publico que é seu de direito, (re)vivenciando uma infancia que esta
ali, se despedindo daquele corpo-sujeito.

Recentemente, a0 entrar em contato com uma ex-aluna, com o intuito de saber se ela
ainda possuia fotos daquele dia para que eu pudesse usar nesta pesquisa, recebo as seguintes

mensagens:
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Figura 12 — Print de conversa com estudante. Fonte: Acervo pessoal.

Figura 13 — Fotografias da saida de estudos Porto Alegre Mal-Assombrada. Fonte: Acervo pessoal.
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E importante pontuar, todavia, que a escola e seus membros sao organismos vivos e,

portanto, complexos, e nesse espaco de partilha que proponho aqui, e no meu entendimento

do que deve ser uma reflex3o sobre processos de ensino e aprendizagem, ha espac¢o também
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para as frustragOes e para os “fracassos”. Nessa mesma oportunidade da saida de estudos, da
qual trago os relatos e imagens acima, o outro grupo de oitavo ano teve uma experiéncia
bastante diferente da relatada anteriormente. Nela, nao houve esse interesse em explorar os
museus e outros espagos da cidade que estavam fora do circuito pré-estabelecido pelo roteiro
da saida de estudos. Houve dificuldades significativas em engajar os estudantes nas
narrativas da guia e, ao passar pela mesma praga em que o outro grupo brincou e ocupou, nao
houve nenhum movimento semelhante, por exemplo. Trago esse relato pois ele demonstra o
quanto as particularidades e vivéncias pessoais e coletivas dos individuos moldam também a
relagio que cada um estabelece com a sua experiéncia em um lugar ou em contato com outros
conhecimentos. Por mais que haja, portanto, uma proposta de deslocamento dos espagos do
ensino e da aprendizagem, as frestas que preenchem esses processos todos ainda seguem nao
sendo controlaveis e premeditadas. A surpresa e o inusitado acompanham a docéncia assim

como acompanham uma final girl de filmes de terror.

Figura 14 — Wendy Torrance em O Iluminado (1980). Fonte: Timberline... (2017, documento eletrénico).
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5.3 Cena 3: o cartaz de filme de terror e o teaser

As duas tltimas etapas do projeto consistem na confecgao do cartaz e do teaser do filme
de terror inspirado na lenda urbana porto-alegrense. Como sensibiliza¢ao, comego propondo
aos estudantes que fagam pequenos resumos mentais dos filmes de terror que eles mais
gostam, e compartilhem com o grande grupo. Para isso, dou alguns direcionamentos com
questdes a serem respondidas: “qual a histéria deste filme?”, “quais sio os personagens
principais?”, “quais s3o as sequéncias de fatos?”. Esse momento é importante para que os
estudantes tenham, mesmo que de forma muito inicial, uma no¢ao de como um roteiro de um
filme se estrutura, e para que possam compreender que todo filme nada mais é do que uma
narrativa de uma histéria. Retomo, nessa oportunidade, os dois filmes baseados em lendas
urbanas ja citados anteriormente, Annabelle (2014) e A Maldi¢io da Chorona (2019), com o
objetivo de estabelecer, finalmente, a relagio com as lendas urbanas porto-alegrenses.
Questiono os estudantes: “como seriam os filmes de terror baseados nas lendas urbanas de
Porto Alegre?”. A partir dai, portanto, da-se inicio a proposta de produgoes que tenham como
pano de fundo essas lendas e o cinema de terror. Oriento-o0s, entdo, a se organizarem nos
mesmos grupos da pesquisa das lendas para, nesse primeiro momento, pensarem como seria
um filme baseado nelas, pedindo que eles iniciem na aula e finalizem em casa um
resumo/sinopse dessa histéria. Comunico que é importante que essa escrita seja realizada,
pois serd necessaria para realizarmos uma parte importante do projeto.

Na aula seguinte inicio analisando alguns cartazes famosos de filmes de terror, e
algumas particularidades dessa linguagem: “qual o objetivo do cartaz de um filme?”, “onde o
encontramos:?”, “como se da a composi¢ao das imagens em articulagao com as palavras nesse
género?”, “vocés ja assistiram ou se interessaram por um filme por conta do seu cartaz?”, por
exemplo, s3o alguns questionamentos que trago para pensarmos esse género e sensibilizar os

estudantes dentro dele. Abaixo, alguns posteres dos quais fizemos essas leituras:
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Figura 15 — Poster do filme The Evil Dead (1981). Fonte:

Poster... (2016, documento eletrdnico).

D IREGTOR OF 'S

Figura 17 — Péster do filme The Cbhjuring (2013). Fonte:

Veja... (2013, documento eletrdnico).
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Figura 16 — Poster do filrne Hellraiser (1987). Fonte:
Big... (2019, documento eletrdnico).
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Figura 18 — Poster do filme Pédnico (1996). Fonte:
Pdster... (2013, documento eletrdnico).
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Figura 19 — Poster do filme A Coisa (2017). Fonte: O Figura 20 — Poster do filme Tubardo (1975). Fonte:
Poster... (2024, documento eletrénico). Poster Jaws... (2024, documento eletrdnico).

Proponho, entdo, que os estudantes criem um poster para o filme de terror criado por
eles, baseado nas lendas urbanas de Porto Alegre. Nele, todos os elementos analisados nos
pOsteres anteriores devem estar presentes, como uma imagem emblematica/instigante para
anarrativa, o titulo e uma frase de efeito. Essa etapa é realizada no laboratdrio de informatica,
onde os estudantes podem pesquisar as imagens, seleciond-las e compor esse cartaz, com a
sugestao de o trabalho ser realizado na ferramenta de design Canva. Essa etapa demanda cerca

de duas a trés aulas. Abaixo trago algumas produgcdes dos estudantes:



Figura 21 — Cartaz produzido pelos estudantes.
Fonte: Acervo pessoal.
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Figura 23 — Cartaz produzido pelos estudantes.

Fonte: Acervo pessoal.
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Figura 22 — Cartaz produzido pelos estudantes.

Fonte: Acervo pessoal.
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Figura 24 — Cartaz produzido pelos estudantes.

Fonte: Acervo pessoal.
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Figura 25 — Cartaz produzido pelos estudantes.

Fonte: Acervo pessoal.
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Figura 27 — Cartaz produzido pelos estudantes.
Fonte: Acervo pessoal.
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Figura 26 — Cartaz produzido pelos estudantes.
Fonte: Acervo pessoal.

0 LABIRINTO
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2023

Figura 28 — Cartaz produzido pelos estudantes.
Fonte: Acervo pessoal.

Janessa etapa, é possivel perceber o uso de imagens que fazem referéncia as produgdes

de terror que eles assistem e a estética dos cartazes desses mesmos filmes. Diferentes de

cartazes de filmes mais antigos, o pouco uso de cores, uma procura por uma imagem mais
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sutil sobre a histdria e até uma estética mais minimalista, bem presente nos cartazes de filmes
de terror mais contemporaneos, é o que mais prevalece nas produgdes dessa etapa. Fico me
questionando sobre essa percep¢ao do cartaz mais contemporineo em contraste com a
propria narrativa de terror mais apreciada por esses sujeitos: aquela com muita violéncia
explicita, sangue, visceras, jumpscares e personagens perturbadores. O lugar do mistério, do
“n3o-mostrado” e das metiforas dentro dessas narrativas de terror contemporaneas perde um
pouco o seu espago no gosto desse publico que, entretanto, inversamente, produz cartazes em
que toda essa sutileza prevalece. Fica claro, desse modo, que eles reproduzem os cartazes
contemporaneos de cinema de terror.

Apés a etapa de finalizacao dos cartazes, passo para a etapa de apropriagdo da
linguagem audiovisual que eles deverao ter para a produgao dos seus videos. Trago alguns
exemplos de fans vids e trailers de fas para assistirmos juntos em sala de aula. Nessa etapa, os
estudantes novamente se engajam significativamente na discussio, pois muitos assistem a
esse tipo de peca audiovisual e possuem um repertério bastante extenso dessas produgoes.

Depois de uma breve contextualizagao sobre esse género, do dialogo e da leitura dessas
pecas com os estudantes, lango entao a proposta da realizacao de um teaser trailer do filme de
terror que eles criaram e produziram o pdster. Opto por propor esse género de video pois
costuma ser mais curto do que um trailer e, apesar disso, possibilita uma maior ampliagao de
recursos visuais, sonoros e verbais. Ha teasers de filmes, por exemplo, que apresentam poucos
elementos ou nenhuma cena do filme que esta promovendo, apenas instigam o espectador
com o texto e uma trilha sonora. Outros teasers de filmes, séries ou videos podem usar apenas
uma cena ou corte do filme. Diferente do trailer, o teaser trailer traz poucos elementos da
histéria, pois tem um viés que busca mobilizar muito mais a curiosidade e incitar o publico a
interagao com o universo da narrativa. Assistimos, nesse momento, a alguns teasers trailers,
como Barbie (2022), Stranger Things Season 4 (2020) e Annabelle 2 (2016).°

E exibido também, nessa etapa, alguns trailers de fis para que possamos compreender

os mecanismos desse tipo de pe¢a audiovisual. Nesse momento, fazemos a leitura de como os

9 Todos os teasers estio disponiveis no YouTube e constam nas Referéncias deste trabalho.
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autores dos videos fazem os cortes, inserem a trilha e as frases de efeito para construir a nova
narrativa, ou seja, como se da a montagem entre imagem, texto e som num video desse
género. Assistimos aos trailers de fais do Moana Live Action (2023), Aladdin 2 - O retorno de Jaffar
(2023) e Titanic 2 - O retorno de Jack (2021).”° Nessa etapa do projeto, percebo novamente um
engajamento dos estudantes nessas produgdes assistidas, pois, como ji relatado, eles
conhecem muitas produgoes desse género e, por isso, demonstram muita vontade de trazer
suas referéncias para aquele momento, de modo que, dentro do possivel, abro espaco para
essa partilha.

O processo de montagem do teaser se da, entao, em um primeiro momento de sele¢ao
de referéncias filmograficas que possam compor a narrativa pretendida nesse video. Assim,
os estudantes precisam acessar as histdrias sobre as lendas urbanas criadas por eles para
definir as imagens e a interlocugdo com o texto que eles também terdo que inserir nessa
montagem, o que é tipico desse tipo de video. E esse texto que conduzira a histéria do filme
de terror junto ao espectador. Oriento-os a buscarem trailers, filmes e videos de terror no
YouTube, e que montem uma espécie de banco de videos para serem usados na montagem
desse teaser. Essa etapa se mostra bastante desafiadora, pois nela preciso relembrar
constantemente os estudantes dos processos de montagem observados nas analises dos
trailers de fas realizados em aula, pois os primeiros discursos entoados s3o: “mas nio tem
nenhum filme de terror que se passe em Porto Alegre!”, “nao tem nenhum filme de terror sobre
essa histéria!”, “como que nés vamos fazer, sora?”.

E de fato dificil pensar em trechos especificos de filmes de terror que consigam
construir uma narrativa mais ou menos coesa em relagdo aos enredos criados pelos
estudantes. Nesse momento, muitas vezes, algumas mudangas na histdria originalmente
pensada por eles s3o realizadas, ji que suas referéncias de filmes de terror acabam sendo de
histérias ambientadas contemporaneamente. Sempre oriento que a histéria pode ser
revisitada, podendo ser uma adapta¢ao contemporinea da lenda, portanto, se passando em

um momento também contemporineo, para que possa ser condizente com as referéncias de

10 Os trailers também estdo disponiveis no YouTube e seguem nas Referéncias.
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produgdes audiovisuais que eles conhecem. Isso demonstra o quanto os processos de
produgio artistica se dao, também, ao longo do caminho e do “manuseio” com as
materialidades dessa produgao, e que roteiros e planos podem ser readaptados, revisitados e
realocados, pois isso faz parte de qualquer processo de criagao.

Apds a captagao dessas referéncias de videos e de um esbogo de roteiro, em que os
estudantes pensam onde irdo inserir o texto que conduzird a narrativa dessa pega audiovisual,
iniciam as montagens do feaser. Oriento os estudantes a utilizarem o programa de edigao de
videos Wondershare filmora, disponibilizado nos computadores da escola. Esse programa
possui ferramentas de edig2o e corte de videos bastante intuitivas, além de salvar o projeto
independente da etapa em que se esteja e da possibilidade de retoma-lo assim que necessario.
Essa etapa é também bastante exigente, pois o processo de familiariza¢ao com as ferramentas
do editor pode exigir um tempo significativo para alguns estudantes que nunca trabalharam
com edicao de video.

Apés a finalizagdo de todos os teasers, é organizada uma exibigao coletiva de todas as
produgdes. Esse momento é muito aguardado por todos os estudantes, pois ali irdo assistir as
produgdes dos outros grupos, além de contemplar o seu teaser em uma experiéncia coletiva.
Mais uma vez, o espago de exibi¢ao de produgoes cinematograficas dentro da escola se coloca
como necessario e potente para a compreensio e apropria¢ao dessa linguagem nao como um
mero entretenimento, mas como uma peg¢a que compoe 0 espago expressivo e comunicacional
da maioria desses jovens, fazendo parte de sua constitui¢ao social e, portanto, sendo um
direito o seu estudo, decodificagao e apropriagao académica.

Um projeto como esse busca, assim, oferecer um ambiente que favorece a execugao e
areflexdo sobre os tantos processos que envolvem a concepgao e a produgio de um filme, além
de valorizar essa linguagem como uma forma de comunicagio, que explora possibilidades
discursivas e estéticas inerentes as dindmicas sociais e culturais contemporineas. Desse
modo, tal projeto nio somente fomenta a compreenso e a apropria¢ao da produgao e leitura
dessa linguagem, mas também permite que os estudantes se conectem com o patrimonio

material e imaterial de sua cidade, se apropriando da vida que pulsa na histdria de suas ruas,
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da constitui¢ao de seu povo e do seu imaginario coletivo.

Talvez se a busca por essa apropriagao e conexao com a cidade, seus habitantes e sua
histéria fosse efetivada enquanto processo de elaboragao da cidadania, o terror nada ficcional
pelo qual o patrimdnio porto-alegrense e seus milhares de habitantes foram vitimas nas

enchentes de maio de 2024, ndo tivesse como roteiristas os seus proprios gestores.
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Figura 29 — Montagem de cena do jogo de terror The Last of Us (2013) com foto do Mercado Publico
de Porto Alegre atingido pela enchente em maio de 2024. Fonte: Elaboragio prépria, 2024.
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6 O QUE ELES CONTAM PELAS
IMAGENS, O QUE AS IMAGENS
CONTAM SOBRE ELES

Tanto as produgoes dos cartazes dos filmes de terror quanto os teasers produzidos pelos
estudantes demonstram como as suas referéncias filmograficas s3o contempladas numa
proposta como essa. Fica muito claro que hd uma prevaléncia de produgdes do género de
terror ou suspense no teaser e no cartaz, que sao contemporaneas a esses sujeitos, e que,
portanto, muitas vezes, moldam o tom da narrativa que pretendem construir com o teaser. E
o caso do teaser baseado na lenda dos fantasmas do Museu Jlio de Castilhos. Nesse teaser,

chamado Guarda Noturno (2024), o grupo de estudantes utilizou cenas do trailer do filme Five

nights at freddy's (2023) e do filme Quando as luzes se apagam (2016), fazendo um verdadeiro

mosaico entre as cenas desses filmes e as imagens dos personagens reais envolvidos na lenda.

Figura 30 — Frames do teaser Guarda Noturno. Fonte: Acervo pessoal.
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Outra producao dos estudantes, Arvoredo (2024), utiliza a série estadunidense Stranger
Things (2016), que tem como personagens principais um grupo de adolescentes. Isso fez com
que elaborassem uma histéria baseada na lenda urbana, modernizando a narrativa, mas
também trazendo uma referéncia classica de filmes envolvendo canibalismo, o filme Hannibal
(2001). Duas produgdes que estao tao distantes temporalmente e conceitualmente acabam
unidas, se tornando uma outra pega audiovisual, sendo perceptivel a fluidez que essas
produgbes podem ocupar na contemporaneidade, compondo, assim como todos esses
exemplos de géneros de videos realizados por fis ja mencionados, numa espécie de pos-

colagem cinematografica.

W

A RUA QUE VAI TE
DEVORAR

Figura 31 — Frames do teaser Arvoredo. Fonte: Acervo pessoal.

Ja na produgao Largo da forca (2024), os estudantes optaram por buscar videos que
tivessem uma referéncia mais proxima ao periodo em que a lenda surge. H3, dessa maneira,
uma busca de referéncias bem direcionadas, como filmes que retratam a escravidao, como
Emancipation (2022), também que retratam julgamentos, e até uma cena em que um

escravizado é condenado a forca. Essa narrativa, portanto, é muito bem apropriada em
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relacdo ao contexto historico e ao acontecimento que baseou a lenda. Nesse sentido, observo

nesse grupo uma escolha por um comprometimento mais historico com a narrativa.

Figura 32 — Frames do teaser Largo da forca. Fonte: Acervo pessoal.

Por fim, trago uma dltima producdo dos estudantes, em que é possivel analisar
novamente uma escolha em adaptar para um contexto mais atual a histéria da lenda

pesquisada. E o caso da produ¢io Maria Degolada (2024), na qual os estudantes escolhem cenas

de videos e filmes que retratam personagens contemporaneos, além de inserirem uma trilha
sonora também mais atualizada para compor a narrativa do teaser. Nesse teaser, também é
possivel evidenciar uma maior sutileza para se entregar elementos da narrativa: sabemos que
na histéria hd uma reuniao de amigos, uma discussio entre um casal, e que as coisas nao
acabam bem depois disso. Todos os elementos da lenda est3o ai, no entanto, repaginados por

meio do referencial audiovisual desse grupo.
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SE TORNANDO EM UMA VINGANCA

Figura 33 — Frames do teaser Maria Degolada. Fonte: Acervo pessoal.

Com esses exemplos é possivel analisar o uso das referéncias dos estudantes, assim
como possibilitar que eles fabulem em cima de suas histérias de terror favoritas, em
interlocucio com as histérias de sua cidade. E nesse lugar que também sou colocada a prova,
por mim mesma, a0 entrar em contato com outras produgdes contemporaneas do género de
terror tao apreciado por mim na adolescéncia, e que continua levando multiddes de
adolescentes para as salas de cinema, tao esvaziadas apds a difusdo das plataformas de
streamings. Ao mesmo tempo, também me deparo com produgdes que seguem fortalecidas no
imaginario desses jovens — como as sagas, das décadas de 1990 e 2000, Pinico, Halloween e
Chuck, 0 boneco assassino—, assim como outras sao completamente desconhecidas por eles. Me
deparo, entdo, comigo me colocando no lugar desses estudantes, trazendo muitas vezes as
minhas referéncias de filmes de terror, e pensando: como eu faria um teaser com essa
proposta? Quais seriam as minhas referéncias? Como se daria o meu mosaico de imagens em
movimento? E o mais importante dessa reflexao, talvez: o quanto tem de mim e o quanto que
tem deles nessas produgdes? Seria a docéncia esse lugar possivel (e passivel) de um trabalho
que nao seja coparticipativo?

Outro aspecto importante a ser registrado é um desdobramento curioso que surgiu a

partir desse projeto: o desejo desses estudantes de (re)verem as suas proprias produgdes e as
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produzidas pelas outras turmas de outros anos. Pelo segundo ano consecutivo, alunos que
realizaram o projeto em 2023 e em 2022 pedem para que eu exiba novamente os teasers que eles
criaram no ano anterior, demonstrando o quanto essa experiéncia foi marcante para eles. Ao
saberem que eu exibo alguns exemplos de teasers para as novas turmas, ficam orgulhosos, e
sempre solicitam uma sessao especial para reverem todos os videos. Isso me levou a planejar,
ja hd algum tempo, um espago durante o ano letivo para a exibi¢ao dessas produgoes,
acreditando que isso poderia criar uma cultura na escola de nos reunirmos para apreciar,
discutir e analisar produgoes audiovisuais. Essa é uma das caracteristicas de se estar imerso
em um projeto: ele nunca é o mesmo e sempre gera novos desdobramentos. A cada grupo,
mudam as referéncias, ajusto algumas abordagens, acrescento outras, e assim o projeto se
molda como esse ser cambiante, se fazendo durante o seu caminho e com os que o cruzam.
No momento em que escrevo este relato, por exemplo, ja iniciei o contetido sobre linguagem
cinematografica com minhas atuais turmas de oitavo ano, e cada uma das quatro tem
proporcionado experiéncias distintas sobre o tema: algumas se mostraram bastante apaticas,
enquanto outras se engajaram profundamente nas discussoes, a ponto de eu nao conseguir
concluir a aula. A propria experiéncia de propor esse projeto agora, apds escrever sobre ele,
transformara muitas de minhas percepgdes, ja que o trabalho docente é, por fim, esse eterno
processo mutavel e mutante.

Finalmente, gostaria de destacar a experiéncia que vivi recentemente, relacionada aos
projetos desenvolvidos na escola sobre linguagem audiovisual: a exibi¢cdo de dois curtas-
metragens realizados por dois grupos de minhas alunas na 19* Mostra de Cinema de Ouro
Preto, na mostra de filmes estudantis. O evento, ocorrido entre os dias 19 e 24 de maio de 2024,
contou com minha presenca junto as alunas nas sessoes de seus filmes. Foi uma experiéncia
muito bonita acompanhar todo o processo de produgao dos curtas, inscrigao no festival,
aprovagao e exibi¢ao dessas obras em uma sala de cinema, em um evento de tamanha
relevincia para o cinema nacional. A participag2o das alunas nesse evento reforga a ideia de
que as produgdes escolares nao devem se limitar aos muros da escola ou as redes sociais, mas

podem e devem circular em espagos nos quais se promove e compartilha arte de forma coletiva
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e na pluralidade de temas, espectadores e espagos, sendo essas producdes estudantis
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7 CONCLUSAO

O projeto “Cidade de Terror” é um projeto que vem me afetando em diversas frentes:
trata de uma linguagem artistica que aprecio, estudo e pesquiso; aborda um género que me
fascinava na adolescéncia, e que também abriu as portas para esse meu reconhecimento
enquanto uma apreciadora das visualidades; e mobiliza as questoes envolvendo as minhas
expectativas em relagdo a recepgao dos estudantes, as suas produgdes em imagens, o seu
envolvimento com o patriménio imaterial da cidade de Porto Alegre e os desdobramentos do
projeto.

Além disso, avalio que esse projeto é um exemplo de como um ensino de arte
comprometido com os estudos de Cultura Visual consegue deslocar as visualidades cotidianas
dos estudantes para o ambiente escolar, levando-os a perceber que as imagens que os cercam
podem e devem ser estudadas, decodificadas e contextualizadas em processos de producao,
analise e leitura critica. Simultaneamente, o projeto promove a valorizagao do patrimonio
material e imaterial da cidade de Porto Alegre nas produgdes dos alunos, a medida que eles,
ao se envolverem com as lendas locais, reelaboram sua percepgao da cidade, valorizando essas
narrativas e sentindo-se parte delas ao criar os cartazes e teasers. Fabular e imaginar histérias
a partir de uma temadtica como a das lendas urbanas mobiliza competéncias essenciais nos
alunos, e os sensibiliza em relagao a cidade onde vivem.

Outro aspecto relevante do projeto é o uso do cinema de terror e seus temas, que
ressoam entre os estudantes, que veem num projeto como esse a possibilidade de elaborar
seus medos e “monstros” por meio dessa linguagem. Ao transformar os alunos, que antes eram
espectadores, em produtores de histdrias, o projeto permite que eles desenvolvam suas
subjetividades como individuos e se apropriem dos fenémenos visuais, narrativos e
discursivos que fazem parte do modo como nos comunicamos e interagimos com o mundo.

Por fim, me coloco dentro desse processo transformador que é estar, propor e ser
dentro desse projeto, que, assim como os estudantes, me afeta, me transforma, me mobiliza

e me desacomoda. Ao propor um projeto como esse, entro em contato novamente com o



63

género de terror, que apesar do meu carinho perde um pouco o espago no meu gosto pessoal
em detrimento de outros interesses nessa linguagem. Ao colocar esse género, portanto, como
um objeto a ser pesquisado dentro de parametros pedagdgicos e estéticos, também
transformo a minha relagio com ele, revisitando, compreendendo processos, e encarando
esses filmes a partir de outra experiéncia. O género ganha, entdo, outro espaco na vida da
Carolina professora (acenando, quem sabe, para a Carolina adolescente). Além do cinema de
terror, também revisito lendas da minha cidade que ha tempos ndo contatava, e, portanto,
passo a reelaborar a minha relagdo com essas narrativas e esses lugares, que devem ser
revisitados, reapropriados, pois fazem parte da nossa constitui¢ao enquanto seres que
habitam esses lugares: essas lendas ainda existem, precisamente, porque continuamos a
narra-las.

Me ver neste lugar, por conseguinte, me impulsiona a seguir acreditando na poténcia
da arte e do seu ensino, em uma trajetdria pessoal de formacao docente que nao é nada
uniforme — passa por um bacharel, por quase uma década de chio de escola, por um mestrado
em Educacao —, e que, agora, nesta etapa de conclusao de curso, me convida a (re)inaugurar
esse eterno lugar de afirmagao, redescoberta, reconhecimento, compromisso e desejo de ser

docente.
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