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RESUMO: O texto argumenta filosoficamente a metafisica e sua busca pela esséncia da realidade
para estabelecer sistemas de conhecimento seguros. Contrapondo essa busca por seguranga, alguns
pensadores enfatizam a riqueza dos fenomenos da vida, mesmo sem oferecerem garantias. A procura
por padrdes de modalidade se torna um problema estrutural do pensamento, com visdes destacando a
importancia do caos negligenciado pela tradi¢do. Nietzsche e Artaud sdo apresentados como figuras
que desafiaram verdades estabelecidas, cada um vindo de diferentes contextos - filologia e teatro,
respectivamente -, mas compartilhando similaridades em sua abordagem. Ambos expressaram suas
ideias de maneira singular através da prosa poética, enfrentando a loucura ¢ a rejeicdo da sociedade,
explorando os abismos de suas proprias consciéncias em busca de insights valiosos. A busca desses
pensadores ndo se concentrou em discursos intelectuais estruturados, mas na esséncia dos rejeitos do
esclarecimento. Eles sdo vistos como precursores de uma filosofia da performance, que valoriza a agao
como forma de conhecimento ¢ pensamento. O texto explora os significados associados ao termo
"performance", desde contextos empresariais até atividades artisticas e encontros sexuais, destacando
que todas sdao formas de agdo. A importancia dessa perspectiva ¢ ressaltada pela compreensao do
poder da acdo em moldar o pensamento. A agdo ¢ vista como dindmica, existindo por si mesma, sem
referéncia transcendental. A performance ¢ descrita como um fendomeno precario e esvaziado,
desafiando as perspectivas estabelecidas pela realidade circundante e reunindo o pensamento e a vida
em um imbricamento confuso. O texto propde olhar para Nietzsche e Artaud como pensadores
originais na constru¢do de uma filosofia da performance, enfatizando a importancia da experiéncia e
da acdo na busca pela compreensao da realidade. Em suma, representam uma abordagem que desafia
concepcodes tradicionais de pensamento filosofico.

Palavras-Chave: Nietzsche. Artaud. Performance. Filosofia. Teatro.

ABSTRACT: The text philosophically argues metaphysics and its search for the essence of reality to
establish secure systems of knowledge. Opposing this search for security, some thinkers emphasize the
richness of life's phenomena, even without offering guarantees. The search for patterns of modality
becomes a structural problem of thought, with views highlighting the importance of chaos neglected
by tradition. Nietzsche and Artaud are presented as figures who challenged established truths, each
coming from different backgrounds - philology and theater, respectively - but sharing similarities in
their approach. Both expressed their ideas in a unique way through poetic prose, facing madness and
rejection from society, exploring the abysses of their own consciousness in search of valuable insights.
The search of these thinkers was not focused on structured intellectual discourses, but on the essence
of the rejects of enlightenment. They are seen as precursors of a philosophy of performance, which
values action as a form of knowledge and thought. The text explores the meanings associated with the
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term "performance", from business contexts to artistic activities and sexual encounters, highlighting
that they are all forms of action. The importance of this perspective is highlighted by understanding
the power of action in shaping thought. Action is seen as dynamic, existing by itself, without
transcendental reference. Performance is described as a precarious and emptied phenomenon,
challenging the perspectives established by the surrounding reality and bringing together thought and
life in a confusing imbrication. The text proposes to look at Nietzsche and Artaud as original thinkers
in the construction of a philosophy of performance, emphasizing the importance of experience and
action in the search for understanding reality. In short, they represent an approach that challenges
traditional conceptions of philosophical thought.

Keywords: Nietzsche. Artaud. Performance. Philosophy. Theater.

1. Introducio

Um dos debates mais importante do campo filosofico foi erigido em torno do termo
metafisica. Muitos pensadores buscaram encontrar, através do pensamento, a esséncia da
realidade para assim poderem desenvolver sistemas que assegurassem conhecimentos seguros
para seus discursos. No entanto, a mera busca por essa seguranga filosofica foi posta em
xeque por uma série de pensadores que perceberam uma riqueza maior nos fenomenos da
vida, ainda que estes de modo algum pudessem proteger seus interlocutores. A busca por
padrdes de modalidade tornou-se menos um objetivo € muito mais um problema estruturante
do pensamento. Surgiram visdes que acusaram a desimportancia do pensamento que fosse
capaz de articular a diferenca entre esséncia e acidente, necessidade e contingéncia, unidade e
pluralidade. Havia uma riqueza no caos que foi negligenciada pela tradi¢cdo e que precisava
ser recuperada. Sao pensadores que tiveram a coragem de demonstrar que as certezas dos
antigos era como um arco-iris no céu: uma beleza capaz de arrancar sorrisos, mas uma mera
ilusdo de otica que so6 podia nascer de uma tempestade pregressa que facilmente se esquece.
Era preciso um novo olhar que ndo tivesse medo dos raios ou receio das lagrimas do céu para
14apontar com altivez de onde vinha essa falsa seguranca. E neste contexto que se pode falar
de Nietzsche e Artaud. Senhores de percepgdes capazes de trucidar verdades calcificadas e
desvelar aquilo que estava diante de todos, mas que se negavam a enxergar. Escritores de
tempos diferentes e contextos ainda mais antindmicos, mas com muitas similaridades.
Nietzsche veio da filologia para sacudir o mundo filoséfico e Artaud veio do teatro para
expandir a consciéncia artistica em toda sua vasta extensdo. Ambos se expressaram de modo
singular através da prosa poética, enfrentaram a loucura e o descaso da sociedade; penetraram
nos abismos de suas proprias consciéncias para sairem de l4& com joias inestimaveis. Eles

reconheceram a for¢a motriz do pensamento nao em um discurso intelectual estruturado, mas
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nos rejeitos desse esclarecimento tdo celebrado. Suas buscas trouxeram a possibilidade de
conhecer e pensar o mundo ndo pela abstracdo, mas pela mais pura atividade. Os dois devem
ser vistos como arautos de uma filosofia da performance.

Essa expressdo, performance, tornou-se lugar comum no cotidiano, carregando em si
uma gigantesca multiplicidade de significados. Dentro deste termo encontram-se as mais
diferentes realidades, sejam elas artisticas ou ndo. O termo ¢ utilizado tanto em uma realidade
de coaching empresarial que deseja um rendimento melhor em sua produtividade, passando
para definir encontros sexuais, bem como atividades esportivas, e chegando até a eventos
artisticos que escapam de toda a definicdo. Existe um ponto que retine todas essas diferentes
areas sob um mesmo guarda-chuva, em todos elas hd um sentido que se compartilha nesta
palavra. Todas podem ser entendidas como diferentes formas de agao.

A relevancia desta perspectiva fica explicita quando se compreende o poder que uma
acdo tem para configurar um pensamento. Uma agdo ¢ uma dinamica, um conjunto de forgas
que ¢ arbitrariamente recortado por um olhar € que nao tem outra pretensao que existir por si
mesmo enquanto fendmeno. Isso significa entender que a execug¢do de uma tarefa pode ser
desprovida de toda e qualquer pretensao de validade exterior a si, mas nessa mesma execugao
constitui-se por si mesma. Trata-se, assim, de uma atividade fisica que ao ser realizada por
quem quer que seja, assume-se nela mesma sem qualquer tipo de referencial transcendente ou
metafisico. Como ensinou Goethe em seu Fausto: “Ao principio era a a¢do” (GOETHE.
1976. P.64). O valor dessa proposta ndo se resguarda em componentes materiais que se
somam entre si ou se submetem a ordens superiores que lhe designam forma. A performance
¢ um fenomeno precario e esvaziado, mas que se langa contra todas as perspectivas ja
constituidas pela realidade circundante. Nela se traz a possibilidade de reunir o pensamento
junto da vida como um imbricamento confuso que joga através de si mesmo com outras
atividades. Desta forma ¢ que se visa olhar para o pensamento do filésofo alemdo e do

teatrologo francés como pensadores originais para construir uma filosofia da performance.

2. Nietzsche e o corpo

O filésofo Friedrich Nietzsche ficou reconhecido por seu carater iconoclasta, através
de escritos que incendiavam o pensamento. Em especial na sua dita segunda fase, sempre
importante destacar seus golpes de martelo visavam a destruicdo dos valores fundados na

racionalidade grega e na moralidade cristd. Sua obra serviu a uma multiplicidade de autores

147



PROMETEUS - Ano 16 - Niimero 44 — janeiro - abril / 2024 - E-ISSN: 2176-5960

dos mais diferentes matizes, principalmente naquilo que poderia questionar fundamentos
envelhecidos. O espirito trdgico ¢ rebelde a toda forma de ordem e sentido, restando aos
humanos, demasiado humanos, lidar com esse caos inexpugnavel. Por outro lado, ¢ essa for¢a
imponderavel que também ¢ capaz de fornecer novos caminhos para um pensamento
autonomo e livre. O que sobrevive a sua devastacdo simbdlica traz o brilho do novo. Ao lutar
contra tudo aquilo que lhe era imposto por tradigdes carcomidas, Nietzsche recebeu de bragos
abertos o sofrimento inescapavel do pensar solitario. Trouxe consigo assim uma miriade de
visdes que ndo se pensam como idolos, mas imagens que questionam a realidade. Foram
muitas as metaforas que usou para exprimir sua filosofia, dentre todas talvez seja a figura da
guerra a que mais deixa pungente sua busca por uma transformacdo dos valores. Foi no
conflito que encontrou o caminho mais digno para perseverar no Unico aspecto que pareceu
sobrepujar a certeza metafisica: a vida. Nao existe ciéncia ou légica capaz de compor ¢
organizar a existéncia humana. Um grama de desrazdo sempre foi mais produtiva para a
humanidade do que uma tonelada de equagdes matematicas e regras de gramatica. Toda
crenca em algum valor transcendental, definiu o filésofo, deveria ser entendido como
pensamento inexato (NIETZSCHE. 2005). Os homens ndo sdo capazes de enxergar os outros
nessa universalidade abstrata, apenas ampliam sua propria importancia sem ter a imaginagao
para lidar com as contradigdes do que os cercam. Poucos sdo os que se debrugam sobre o
sofrimento e o recebem em toda a sua viruléncia, pois afinal tenderia a desesperar-se do valor
dessa vida.

Nao se trata de um conteudo positivo que preenche os coragdes de alegria, mas o
reconhecimento de que existir ndo tem nenhum objetivo em si mesmo. Perceber essa vida
como algo que se desperdicou entre tantas coisas ¢ o verdadeiro desafio que o fildsofo
ostenta. Nietzsche traz a filosofia da tragédia, pois a verdade, ou pelo menos a sua busca, é
arredia a caoticidade da vida. Existir € carregar um peso insuportdvel, porque ndao ha
condigdes de olhar para si mesmo sem sentir a repugnancia por todas as crengas ja carregadas.
Apenas uma alma que encarou esse erro como incontornavel pode seguir renunciando ao
mundo da sociedade, sem qualquer ressentimento, pois ndo ha outro caminho a seguir. Os
mais fortes e mais inteligentes sdo aqueles que, criando a partir de si mesmos, podem produzir
0 vazio, um estado que ndo se preocupa com lembrangas € muito menos algum sentido para
prosseguir (NIETZSCHE. 2005). Neste ponto, adentra-se no que a sabedoria nietzscheana tem
de mais disruptivo, pois se esta diante de um tipo humano que ndo se agarra a nenhuma

desculpa para seu existir e seus atos. Ele segue o saber poético de Goethe que afirmava
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desprezar toda educagao que fosse incapaz de aumentar ou revigorar sua atividade
(NIETZSCHE. 2007). O necessario dentro desta filosofia ndo obedece aos valores
tradicionais. O conhecimento existe para a vida enquanto abismo devorador, e ndo para
dissuadir-se com ilusdes. Assim, nem sequer a historia tem um valor para alegrar o coragdo
desse ser errante. Ela ainda importa por que pode se constituir em agdo € ndo para ser mais um
item supérfluo que desengana a humanidade. Poder pensar de modo ““a-historico”, isto ¢, ndo
dependente de tradi¢cdes impostas e outorgadas ou do compartilhamento de qualquer valor. O
poder de esquecer, de esvaziar-se de sentidos equivocados, ¢ mais relevante que do que a

lembranga para se permanecer vivo:

Quem ndo se instala no limiar do instante, esquecendo todos os passados,
quem ndo ¢é capaz de manter-se sobre um ponto como uma deusa da vitoria,
sem vertigem e medo, nunca sabera o que ¢ felicidade e pior ainda, nunca
fard algo que torne os outros felizes. Pensem em um exemplo extremo, um
homem que ndo possuisse a for¢a de esquecer, que estivesse condenado a ver
por toda a parte um vir-a-ser: finalmente, como bom discipulo de Heraclito
mal levantara o dedo. Todo agir requer esquecimento: assim como a vida de
tudo o que ¢ organico requer ndo somente luz, mas escuro (NIETZSCHE.
1983. p. 58).

Dessa maneira, o pensador alemao desacredita na possibilidade de qualquer progresso
ou redengdo. A histdria ndo é capaz de promover qualquer tipo de mudanga significativa que
ndo acabe se configurando como uma sucessdo de erros. O passado ndo pode sobrepujar o
presente em termos de valor e importancia. Se um fendmeno historico ¢ apreendido pelo
conhecimento, perde seu impacto para a vida. “A historia pensada como ciéncia pura e
tornada soberana seria uma espécie de encerramento e balangco da vida para a
humanidade”. ” (NIETZSCHE. 1983. p.60). O conhecimento da histéria somente tera valor
na medida em que se pde a servigo de uma poténcia a-histérica no ser humano. Ha um fluxo
que irrompe sem origem e sem objetivo e ele precisa ser encarado. A tragicidade da vida esté
em assumir essa forga para além de qualquer tentativa de lhe dar significados fechados.
Reconhecer estar vivo € impor sua diferenca na realidade e enfrentar todos os poderes que se
colocam em contrario. E nesse mesmo sentido que a linguagem precisa ser entendida na obra
do filosofo. A realidade so existe em termos meramente fenoménicos. Dessa maneira, €
apenas pela linguagem que as ideias podem ter algum tipo de substancia. No entanto, aqui ¢

importante constar que para Nietzsche a palavra ¢ um Vorurteil, que pode ser traduzido tanto
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como preconceito como inclinacdo ou tendéncia (BLOOM. 2003). Refere-se a impressao
levantada em um de seus passatempos inatuais: "Carecem de palavras. Estamos acima das
coisas que podemos comunicar por meio de palavras. Em todos os discursos ha algum
desprezo” (NIETZSCHE.2001. p.71). Apenas o que ndo estd mais vivo consegue se
transformar em linguagem. E um sinal de perda de autoestima, perde-se um pouco do valor da
propria vida para se compartilhar com os demais. No entanto ¢ apenas por esse fluxo vital que
se consegue falar ou agir. O inescapavel ndo estd no aspecto intelectual que o ocidente
conferiu a linguagem, mas ¢ o seu balbucio sonoro que vem das entranhas dos descendentes
dos primatas. Sua linguagem nao estd preocupada em atingir qualquer tipo de neutralidade
ilusoria como se fosse uma propriedade comunal.

As palavras ndo podem ser facilmente trocadas entre as pessoas. H4 um conflito em
que cada um deve lutar por aquilo que diz como se fosse aquilo que sente. Ele mesmo ja
admitiu sua busca como uma tentativa de “substituir o improvavel pelo mais provavel, e
ocasionalmente, um erro por outro”, agindo de maneira canhestra “sem linguagem propria
para essas coisas proprias” (NIETZSCHE. 1998. p.10). Por essa razdo sua escrita ¢ em si
mesma um desafio ao leitor. Sempre jogando com a aten¢do de modo que seus interpretantes
ficam sem equilibrio até o ponto que sua unica alternativa seja a de dangar com o texto e nao
simplesmente encontrar-lhe um significado racional. Seus textos ndo se ocupam de tentar
seguir a trilha argumentativa de nenhum pensador, mas ¢ cheio de admiragdes pontuais por
figuras em que enxergou um estilo de superioridade, como Schopenhauer, Emerson ou
Voltaire. Suas metaforas circulam em assuntos diversos que vao da cosmologia e
neurofisiologia de seu tempo até as mais refinadas expressdes de cunho artistico vindas da
arquitetura, da musica e, principalmente da literatura. Em uma grande medida, pode-se dizer
que sua escritura equaliza a estética com a epistemologia, tudo se conhece através das
sensagdes que se tem e se provoca.

Isso tornou sua filosofia mais proéxima de elementos que eram desprezados pelas
tradigdes filosoficas anteriores. Os universais abstratos perderam sua for¢a para dar lugar a
um elemento mais prosaico e até mesmo insdélito. Nietzsche percebeu que havia uma area que
seria o local preferencial para a sensagdo e, portanto, para o pensamento. Existiria um local
em que seria constantemente atravessado pelos fluxos vitais de forma absolutamente cadtica e
assim se tornaria fundacional para atestar seu perspectivismo. Essa zona de fluxo, digna do
pensamento enquanto estético e epistémico, se encontra no corpo fisico. O filésofo

compreendia que mesmo a linguagem tinha um carater eminentemente metafisico do qual nao

150



PROMETEUS - Ano 16 - Nimero 44 — janeiro - abril / 2024 - E-ISSN: 2176-5960

se poderia escapar, resultando em um conflito constante parar apresentar a vida através do
corpo. Também estava consciente da dificuldade de uma empreitada em que nao se poderia
desobrigar completamente da linguagem, pois age como o Tartufo de Moli¢re. A verdade da
linguagem estd no corpo. Neste sentido, talvez o siléncio fosse mais apropriado para
comunicar aquilo que ndo pode ser comunicado. Deve-se notar que reduzia suas palavras
através de aforismos breves, o uso de espacos em branco com pontos e travessoes, além de
seu estilo eliptico. No entanto, talvez seja o seu Versuch (tentativa) na escrita o ponto mais
importante, na medida em que refletiu se uma pluralidade metaforica poderia construir um
novo tipo de linguagem (BLONDEL. 1991). O filésofo alemdo ndo era um mero ingénuo e
sempre percebeu que tomar algo na sua estrutura acabaria mantendo o dualismo, seguisse ele
a materialidade ou algum tipo de espirito transcendental. Por esse motivo, sua reflexdo o
levou a pensar em um tipo especifico de simbolismo que pudesse resistir a idealidade abstrata.
Apenas a primazia do corpo em sua fugacidade viva seria capaz de servir de base a0 monismo
de Nietzsche, uma espécie de unido e separagao entre o ideal e o corpo (BLONDEL. 1991.
P.205). As metaforas de Nietzsche sobre fisiologia ndo sdo simplesmente imagens tangiveis,
trata-se de um corpo aberto a ser lido, interpretado. Embora o homem ndo seja espirito, ele
também ndo se reduz a sua animalidade. A criatura humana ¢é uma fera falida, ou melhor, um
animal tragico.

Dessa maneira, o ser humano vivencia tipos peculiares de fendmenos que
equivocadamente da nomes transcendentais como espirito, consciéncia, vontade ou liberdade.
Para Nietzsche ndo passam de sintomas da imperfei¢do do organismo, a realidade para a qual
sempre acaba retornando através da sua corporalidade. O corpo ¢ uma série de instintos e
pulsdes que constituem a realidade e a interpretam concomitantemente. Assim, a realidade ¢
ela mesma uma interpretagao através do aspecto instintual do corpo a0 mesmo tempo em que
0 que se toma erradamente por espirito consciente serve apenas como um instrumento de um
corpo interpretante (BLONDEL. 1991). A “sabedoria” nietzschiana reside em entender que a
realidade ¢ um jogo cego de forgas que s6 se podem reconhecer no limite das interagdes dos
corpos. H4 uma brutalidade na compreensdo do mundo que ninguém pode se livrar. Nao
existe nenhum tipo de organizagdo ou sentido anterior ao corpo e a realidade assim se mostra
absolutamente multipla. Mas a apreensao de um ser singular, tomado por suas pulsdes ¢ que
cria os elementos que comumente entendemos como culturais, assim transformando o
multiplo em uma producdo propria. Todas as atividades humanas, incluindo os mais refinados

textos, sdo um resultado dos conflitos de um corpo. Interpretar se tornou uma forma
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decadente de viver: “Ndo cabe perguntar: ‘quem interpreta?’, mas sim se o interpretar
mesmo tem existéncia (mas ndo como um ‘ser’: como um processo, um devir) como uma
forma da vontade de poder, como um afeto” (NIETZSCHE. 2008. P.291). A vida esta
presente de modo absolutamente andrquico nas relagdes entre todos e através das
potencialidades que o corpo traz. Nietzsche apresenta uma filosofia que simplesmente afeta e
esse executa pelo encontro de uns com os outros. O existir ¢ um tipo particular de violéncia
que aqui se decidiu chamar por performdtica. Relembrando que ndo se trata de uma
performance como um mero fingimento cénico, a representagdo de um papel, mas uma
vivéncia em toda a sua radicalidade em que a ficgdo e a realidade estdo justapostas. Cada
pensamento que se expde ¢ uma tentativa desgracada de afetar o mundo circundante,
transformando-o na medida que o ser-performer se transforma nessa atividade. E ¢ neste

ponto que o pensador alemao encontra o artista francés Antonin Artaud.

3. Antonin Artaud e a crueldade

Antonin Artaud veio para trazer a peste as almas perdidas através de sua arte. Para
entender o tipo de revolugdo que ele propds, ¢ preciso conhecer a sua formagdo. Foi
reconhecido com um ator de talento em sua juventude trabalhando principalmente no teatro,
mas até hoje sua habilidade pode ser sentida quando se vislumbram filmes como O Martirio
de Joana D’Arc de Carl Dreyer e Napoleon de Abel Gance. No entanto, foi sua vivéncia nos
palcos que lhe trouxe uma visdo bastante singular sobre a arte e sua influéncia na sociedade
moderna. O periodo de trabalho de Artaud era uma verdadeira efervescéncia em toda a
Europa. Novos modos de atuagdo eram tentados para que a representagdo no palco ganhasse
mais vivacidade e impacto no espectador. Foi nessa linha que ele participou do estidio do
diretor francé€s Charles Dullin. Entre os exercicios inovadores que propunha aos participantes,
estava a atividade de imitar animais. Essa atitude visava que os artistas pudessem descobrir
em si mesmos, novas formas de expressao que fossem mais coerentes e dindmicas com seus
corpos. Nao se tratava de um exercicio para ser diretamente usado no palco, mas uma espécie
de atividade propiciatéria para o surgimento da criatividade. Essa experiéncia marcara
profundamente Artaud. Muito provavelmente gragas a ela, surgira uma visao completamente
original do que ¢ fazer uma arte cénica.

Inegavelmente Artaud percebeu que o que se fazia na cena era uma representacao

extremamente artificial. O teatro francés estava eivado de uma estética que valorizava apenas
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as belas palavras bem pronunciadas e raramente se enxergava um artista apresentar uma
atuacdo viva. A conven¢ao abstrata havia tomado o espago e tornado o teatro um evento
burocratico. Era precisa adentrar um novo tipo de espetaculo que captasse os espectadores no
que eles tinham de mais visceral. E dentro desta visio que surgird o Teatro da crueldade
artaudiano. O teatro tornou-se tdo decadente que nao traz mais nenhum tipo de sensacao
poderosa em seus espectadores e, assim, € preciso pensar novas metaforas que abram caminho
para a restauragdo de uma arte que ja foi grandiosa. A primeira grande metafora de Artaud ¢ a
fome. A arte precisa ser uma necessidade da qual o ser humano ndo pode viver sem, por isso
ela precisa ser um alimento que se entrega para um faminto. A civilizagdo nao produz obras
que instiguem essa pulsdo profunda, mas apenas uma atividade protocolar que une as coisas
as palavras. Nada mais se adere a vida nos tempos atuais e ¢ por isso que novas ideias sobre o
viver precisam ser retomadas. Artaud queria um teatro que pudesse vivificar os recalques
humanos. Sua principal preocupagdo com as imagens elencadas € que se construisse uma arte
que pudesse se expressar por atos estranhos e que pudessem se confundir com as intensidades
vitais. Para isso ¢ importante romper a estrutura de racionalidade e causalidade entre o mundo
e o discurso, uma ruptura como um fosso que leva a lugares nunca imaginados antes. Um
campo de magia e de deuses esquecidos. O pensador francés usa expressdes que parecem
remeter a um ilusionismo e mistificagdo, mas a realidade esquecida precisa de canais
simbolicos proprios e que sejam capazes de atingir as consciéncias dos envolvidos. Ele ja
deixou claro que a realidade que se capta diretamente e se transforma em linguagem usual ¢
falsa. Por isso € preciso um tipo novo de linguagem capaz de atingir aspectos mais terriveis da

humanidade. Como ele mesmo expde:

A nossa idéia inerte ¢ desinteressada da arte uma cultura auténtica opde uma
idéia magica e violentamente egoista, isto ¢, interessada. E que os mexicanos
captam o Manas, as for¢as que dormem em todas as formas ¢ que ndo podem
surgir de uma contemplagdo das formas por si s6s, mas que surgem de uma
identificacdo magica com essas formas. E os velhos Totens 14 estdo para
apressar a comunicagdo (ARTAUD. 2006. p. 6).

O desejo de Artaud ¢ comunicar algo recondito que esta domesticado pela cultura
oficial do europeu. Acreditava que era preciso um tipo de arte capaz de mostrar o que nao
querem enxergar, mas nunca cessou de existir. No entanto, deve-se frisar que esse misticismo
ndo ¢ uma crenga em uma infraestrutura solida que compde uma verdade que se acessa pelo
mero pensamento. O artista francés nunca se preocupa em definir o que € essa magia presente

em toda atividade humana. Estd muito mais proximo de algo que ndo se deixa representar e
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que se recusa a ser compreendido. Assim sendo, o esse misticismo artaudiano pode ser visto
como uma crenga transcendental, mas ¢ uma espécie de metafisica sem realidade ultima. Nao
ha outro patamar além do que se apresenta aos realizadores e espectadores, existem apenas 0s
corpos vivos em trocas aleatorias. O fundo a que se remete esse conhecimento ¢ sem fundo,
porque também ¢é extremamente superficial. E uma metafisica da sensibilidade. Assim, o
metafisico aqui ndo diz respeito a um universal, mas a confusao de estar vivo. A possibilidade
de se criar uma nova linguagem espontinea e livre das clausuras construidas pela sociedade.
Ha, dessa maneira, uma linguagem, mas ela deve expressar o que habitualmente ndo se
expressa (ARTAUD. 2006). A linguagem precisa ser usada de modo novo, excepcional e
incomum. O que, neste caso, nao € pensar as palavras nao pelo que elas representam, mas em
sua propria concretude. Linguagem ¢é prioritariamente sons articulados, em termos faticos
apenas sons. E nessa concretude que se pode fazer um encantamento, pois serd uma
materialidade que nao esta presa a manifestagdes utilitarias ou prescrigcdes abstratas. O teatro
que queria criar, ver e principalmente vivencia, estaria em uma radicalidade impulsional e
informe. Os gestos corporais e as vozes deveriam se remeter ao turbilhdo a que esta
submetido o ser humano. Portanto, ndo ha deontologia ou teleologia, apenas a dura
contemplacdo do que ¢ estar vivo, a eficacia fisica sobre o que se entende comumente por
espirito. A encenagdo ¢ o local para as irrup¢des dindmicas desse ser, o local que faz
deslocamentos de tempo e espaco capazes de abrir frestas na consciéncia sem endeusar o
inconsciente. Nesse contexto ¢ que se entra no manifesto de Artaud sobre uma nova forma
cénica: Teatro da crueldade. Trata-se de uma arte da cena que tenha uma “/iga¢do magica,
atroz, com a realidade e o perigo” (ARTAUD. 2006, p 101).

O primeiro ponto importante para entender sua visdo € que ndo se trata de uma arte
calcada no texto escrito. A palavra dialogada impede que a arte se faca sentir em toda a sua
violéncia epistémica. Isso requer o reconhecimento de que a arte ndo se baseia em nada além
do seu proprio evento. Nao ha autoridade exterior além daquilo que se executa. A crueldade
em questdo ¢ um rigor especifico que se dé através da acdo: “Tudo o que age é uma
crueldade. E a partir dessa idéia de acdo levada ao extremo que o teatro deve se renovar”.
(ARTAUD. 2006, p 96). Deve-se entender aqui que ndo ¢ uma crueldade no sentido da
imoralidade que o senso comum repudia. Nao se convida que alguém realize algum sadismo
grosseiro sobre outro ser vivo... “pelo menos de modo exclusivo” (ARTAUD. 2006, p
117).Ela se apresenta como uma forma de romper a armadura da linguagem através de uma

decisdo implacavel e uma determinagdo absoluta. Isso vai muito além de uma busca gratuita
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de mal fisico ou horror. O ponto para Artaud ¢ de que ndo hd uma saida mistica que possa
pacificar a vida. Todos os seres precisam ser confrontados com essa dura realidade e sair dela.
O teatro ¢ apresentado aqui como o ritual por exceléncia para a realizagdo dessa pratica. No
entanto, trata-se de um teatro sem preocupagdo com a teatralidade representacional. O teatro
em que os limites da vida atravessam a atividade estética e se fazem conhecer. Uma arte que
se coloca no limite da propria destruicdo. E preciso que se sinta que ha um determinismo
superior, ainda que desconhecido, que mexe com a consciéncia dos envolvidos. Os suplicios

sdo a menor parte de toda essa questdo. Existe uma for¢a muito mais terrivel agindo.

A crueldade ¢ antes de mais nada licida, ¢ uma espécie de direcdo rigida,

submissdo a necessidade. Nao ha crueldade sem consciéncia, sem uma
espécie de consciéncia aplicada. E a consciéncia que da ao exercicio de todo
ato da vida sua cor de sangue, sua nuance cruel, pois esta claro que a vida é
sempre a morte de alguém (ARTAUD. 2006, p 118).

Nao se trata de uma metafisica que traga seguranca aos artistas, mas de uma luta de
ordem ontoldgica e existencial. Aqui ¢ importante constar que nao hé outro territério melhor
para isso do que o proprio corpo. A corporeidade ¢ atravessada por essas forcas cosmicas que
submetem o ser de maneira implacavel. Um fato que ele percebeu e interpretou ao assistir um
espetaculo de dancarinos da ilha de Bali. O corpo poderia se comportar nesse conflito
existencial “admiravelmente traduzido por essa dancga frenética e ao mesmo tempo cheia de
rigidez e dngulos em que se pode sentir repentinamente que come¢a a queda livre do
espirito” (ARTAUD. 2006, p 69). Importante constar que ele acreditou que os dangarinos
apresentavam uma arte puramente livre, distante da linguagem, mas na verdade era uma
tradicdo antiga passada por geracdes. No entanto, isso de modo algum desabona a visao
artaudiana, mostrando que sua crueldade esta tdo proxima da ficgdo quanto de uma realidade
material. Em alguma medida, € preciso que os envolvidos nesse novo tipo de encenacao se
coloquem em prontiddo para um invento que va além de suas percepgdes culturalmente
herdadas. O mais relevante aqui ¢ que diante do incompreensivel realiza-se uma espécie de
identificagdo gnodstica. A separagdo entre 0 outro € 0 eu se quebram e ndo existem mais
categorias explicativas para apaziguar a existéncia. O tipo de teatro de Artaud nunca foi
realizado plenamente em sua vida, além de umas vagas tentativas. No entanto sua visdo
contagiou geracdes futuras na criagdo de obras e textos inquietantes e de alguma forma
tentaram revelar essa crueldade. Entre as principais consequéncias do pensamento de Artaud

deve-se apontar para o desenvolvimento da arte da performance. Uma arte que nio se divide
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mais em texto, ator e espectador, mas um evento em que todos podem participar ritualmente.
Uma arte que se mistura com o instante momentaneo vivido por todas as pessoas reunidas na
tarefa performadtica. Esta arte serve de provocacdo para o pensamento contemporaneo. Em
alguma medida se pode enxergar uma confluéncia de sua experiéncia com os escritos de
Nietzsche para a criagdo de um novo campo de atividade filosofica. A crueldade artaudiana e
0 corpo nietzschiano abrem espago para o surgimento de uma filosofia da performance em

toda a sua originalidade.

3. CONSIDERACOES FINAIS — Por uma filosofia da performance com Nietzsche
Artaud

Trata-se da possibilidade de estabelecer relagdes entre duas areas que comumente sao
vistas separadamente. . Aponta-se para uma area interdisciplinar que retine duas areas
diametralmente opostas, arte e filosofia e ¢ do seu choque que surgem dire¢des de pesquisa
antes impensadas (CULL e LAGAAY. 2014). Uma filosofia que toma a performance como
campo, método, pratica ou modo de pensamento pretende construir um amalgama que possa
transformar os dois campos sem que um possa sobrepujar o outro. Neste caso, pensa-se uma
filosofia que venha com as artes € que nao seja apenas sobre as artes. As diferencgas entre
forma e contetido dadas pela tradi¢do filosofica sdo embaralhadas para o surgimento de uma
inovacdo. Nao se trata mais de permanecer em sistemas coerentes que se colocam como
autossustentaveis e autoevidentes. A performance refere-se a qualquer agdo realizada em um
carater planejado, repetitivo, ritualizado, ou ainda ao simples “estar”” do performer diante de
outrem (SCHECHNER,1985).

A existéncia ganha um carater material, mas que ndo se reduz a um mecanicismo
grosseiro, pois apena para a imagina¢ao de quem o faz e de quem o percebe. O ato comum ¢
reinvestido pela sua relagdio com o praticante tornando-o um rito. Por um lado, algo
completamente trivial ao se trabalhar sobre a¢des concretas, mas nisso reside a possibilidade
de encenar cenarios intelectuais impossiveis. Uma critica da linguagem fica estabelecida pela
obra de Nietzsche, consciente que € sobre essa mesma linguagem que precisa manifestar seu
pensamento. Da mesma forma observa-se em Artaud que os significados precisam ser
deixados de lado para que sua sonoridade seja experimentada sem preconceitos. Construir
uma filosofia em que a estética seja o principal caminho de conhecimento, em que o sensorial

possa superar a abstragdo e permitir uma experiéncia original. O processo argumentativo pode
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ser deslocado para que novas intuicdes possam ser despertadas. O objeto estético ndo precisa
fazer referéncia a nenhuma outra realidade além de si mesmo e por isso pode servir como
base autorreflexiva, ainda que seja sobre a opacidade de sua existéncia. Tanto a obra de
Nietzsche como a de Artaud evocam uma estetizagdo da racionalidade em que o pensamento
se torna uma provocagdo constante sem se render a ldgica formal argumentativa. Um fil6sofo
da performance caminha em uma &rea limiar em que literatura, filosofia, ciéncias e
experiéncia pessoal se atravessam de modo singular para adentrar pensamentos antes tidos
como impraticaveis.

Recupera-se a antiga nocao da filosofia como um modo de vida. E ndo se trata de uma
vida qualquer, mas de uma existéncia percebida em toda a sua riqueza e pobreza. Os pontos
cegos e caminhos sem saida da filosofia encontram a possibilidade de serem experimentados
diferentemente. As categorias sdo transformadas pensando no seu carater de desempenho e
acdo, nao necessariamente utilitarios dentro das imposi¢des da sociedade contemporanea.
Instaura-se uma nova radicalidade a partir de Nietzsche e Artaud. O corpo deixa de ser um
local de mera passividade e passa a ser um agente capaz de apontar o caminho do
pensamento. Seguir a crueldade ¢ acreditar em uma metafisica da pura atividade concreta,
assim como aceitar o niilismo de Nietzsche que entende que as vivéncias do corpo ja sdo as
proprias interpretagdes possiveis. Adentra-se aqui na objetividade da imaginacdo dos que
estdo dispostos a sacrificar suas certezas. Uma filosofia da performance surge para manifestar,
articular e reconfigurar saberes tradicionalmente impostos, sejam eles metafisicos ou
histdricos, espirituais ou materiais, formais ou conteudisticos. O mais importante ¢ abrir
caminho a uma pluralidade imaginativa que conduza o pensador a uma exploragao radical. A
estética epistémica de Artaud e Nietzsche pode ser uma porta para operar essa multiplicidade.
Uma tal forma de pensar e fazer filosofia ndo se esgota facilmente. Sao influéncias, estimulos
e desafios que se lancam a favor e contra diversas direcdes. A poética de Artaud para um além
do discurso racional e a tragicidade de um sujeito contemporaneo através da vivéncia do

corpo devem convidar novos olhares e ecos.
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