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“A arte ¢ também histdria. E expressa a nossa humanidade. A arte ¢ intemporal,
embora guarde a fisionomia de cada época. Conheci em Paris um escultor brasileiro, bolsista,
que ndo frequentava museus para ndo perder a personalidade, esquecendo que so se perde o

que se tem”.

Iberé Camargo, Gaveta dos Guardados (1983 e 1984)



RESUMO

Esta monografia analisa a cobertura da imprensa de Porto Alegre sobre a inauguracéo
do Museu Iberé Camargo, da mesma cidade. O objetivo é compreender quais sdo os sentidos
construidos pelo jornalismo impresso local sobre a génese de um museu de arte
contemporanea, a partir do estudo dos textos jornalisticos escritos sobre a instituicdo em
questdo na semana anterior e na semana posterior a sua inauguracdo, que ocorreu em 30 de
maio de 2008. O corpus foi construido com base no material publicado sobre o acontecimento
pelos quatro principais periodicos de Porto Alegre — Zero Hora, Jornal do Comércio, Correio
do Povo e O Sul —, o que constitui um universo de 53 textos. A pesquisa bibliogréafica relativa
a jornalismo cultural, museus, artes visuais, arquitetura e cidade permitiu a reflexdo sobre o
didlogo entre as narrativas dos jornais e o contexto de relagcdes sociais em que 0 museu insere-
se. Através da metodologia da Anélise de Conteldo, foi possivel perceber que os sentidos
privilegiados pela imprensa local em relacdo o evento dizem respeito as tematicas museu,
sociedade, arquitetura e cidade, nesta ordem de recorréncia, do mais recorrente a0 menos
recorrente. Mesmo que o sentido museu enquanto espaco expositivo e de memdria tenha sido
o mais reforgado, o sentido da arquitetura ganhou muita visibilidade. O sentido de sociedade
apareceu com frequéncia devido a presenca do assunto nas colunas sociais, € 0 tema cidade

foi elaborado de forma muito pontual pelos jornais.

PALAVRAS-CHAVE: jornalismo cultural — jornalismo diario — museu de arte —
Fundacao Iberé Camargo
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1 INTRODUCAO

"N&o consigo ver nessa sua paisagem de riacho e vegetacdo a paisagem que avistamos
ai do lado de fora, parece tudo diferente, estranho”, disse o artista Carlos Alberto Meyer
quando era crianga a Iberé Camargo, sobre um de seus quadros. “Experimente olhar com os
olhos fechados, abra s6 um pouquinho e observe de novo, assim, com os olhos apertadinhos”,
respondeu o pintor ao menino, que entdo “viu a paisagem como a via na tela pintada, verdes e
riacho se sobrepondo, sem contornos definidos, confundindo-se: havia compreendido o
mistério da pintura”.

Quem traz este pequeno trecho da histdria de dois artistas é Lucia Teixeira (2005). A
singela e nem tdo conhecida situacdo pela qual Carlos Alberto Meyer passou perto de Iberé
Camargo revela um processo de mudanca do jeito de olhar para a natureza no intuito de
entender um quadro, de chegar as “misteriosas” relacdes entre o mundo cotidiano e o mundo
representado através da criatividade e das tintas de um pintor.

O objeto aqui tratado ndo € a pintura, e 0 objetivo desta monografia ndo esta na
interpretacdo de certa obra de arte, porém, o relato descrito contribui com a percepcao do que
motivou a pesquisa aqui apresentada. Mudar o jeito cotidiano de olhar para determinada
questdo é uma forma de compreender os aspectos que a circundam e que a emolduram. O
estranhamento em relacdo a cobertura jornalistica de um determinado fato cultural levou-nos
a desenvolver um olhar mais apurado sobre ele e sobre os elementos do seu entorno.

Nosso objetivo geral neste trabalho de conclusdo de curso é compreender como a
cobertura da imprensa local tratou a génese de uma instituicdo referencial como o museu de
arte Iberé Camargo, na cidade de Porto Alegre. Buscamos identificar os sentidos produzidos
sobre o acontecimento de forma a chegar as tematicas essenciais sobre 0 museu segundo a
Gtica dos jornais, delineando também as suas margens. Nosso corpus de andlise abarca 53
textos dos jornais Zero Hora, Jornal do Comeércio, Correio do Povo e O Sul, produzidos entre
23 de maio e 6 de junho de 2008, uma semana antes e uma semana depois da inauguracdo da
instituicao.

O museu Iberé Camargo foi inaugurado no dia 30 de maio de 2008, momento que
marcou a historia da Fundacdo que leva o nome do mesmo artista, e que existe desde 1995.
Foi um evento importante no contexto da arte contemporanea, e em especial no cenario
cultural de Porto Alegre. Dada a sua relevancia, a imprensa tratou de noticiar e difundir ideias

sobre a nova instituicdo museal através dos mais diferentes géneros de texto. Levando em



conta que os recortes e enfoques sobre o tema variam ndo apenas de veiculo de comunicagdo
para veiculo de comunicagdo, mas também em relacéo as diferentes editorias dos jornais, cabe
analisar quais foram as questdes predominantes de uma maneira geral na cobertura. Assim
poderemos perceber o reforco de certas nogdes no imaginario dos leitores sobre museu de
arte, em ambito local.

Temos como objetivos especificos quantificar o material produzido pela imprensa
local, percebendo a predominancia de determinados formatos e conteidos; entender como a
imprensa participa da construcdo discursiva de uma instituicdo, e que estratégias sdo ativadas
ao longo dos textos para reforcar certas nocGes sobre o fato cultural; e notar como o
jornalismo envolve-se no processo de construcao da cidadania dos leitores, levando em conta
gue o museu é um espaco cultural a ser apropriado pela populacdo, e que essa apropriacao
pressupde um conhecimento do qual o jornalismo participa, fornecendo informac6es. Neste
ponto, visualizaremos de que forma a imprensa sugere essa apropriacdo através do olhar sobre
as teméticas mais reforcadas pelos jornais.

Queremos também abarcar a relacdo do objeto da pesquisa com os elementos do
contexto social em que ele esta inserido. As dinamicas da producdo em jornalismo e da
producéo da cultura na sociedade tornam-se assim pontos essenciais para o entendimento das
formas tomadas pelo acontecimento nas narrativas dos jornais. Elegemos o jornalismo local
para a pesquisa pensando em cumprir com o objetivo de perceber como 0 museu relaciona-se
com a cidade que o abriga, e como a imprensa porto-alegrense lidou com a proximidade
intrinseca ao fato e ao mesmo tempo com a universalidade que é prépria das tematicas da area
cultural. No caso da cobertura da inauguracdo de um espaco dedicado a cultura ndo podemos
deixar de considerar que se trata de novo elemento urbano que tem efeitos sobre a vida das
pessoas da cidade ndo apenas naquilo que toca a esfera cultural.

A nossa reflexdo comeca com a pesquisa bibliografica. No capitulo 2 conceituaremos
0 jornalismo cultural a partir de autores como Piza (2004) e Rivera (1995), sem deixar de
antes retomar a discussdo sobre os conceitos de cultura e o cruzamento dos campos do
jornalismo e da producdo cultural. A pesquisa de Gadini (2009) sobre a configuracdo atual
dos cadernos de cultura e variedades do jornalismo brasileiro também sera abordada, uma vez
que o autor descreve a producédo da cultura no contexto da grande area em que o objeto de
estudo aqui enfocado situa-se: 0s jornais diarios impressos.

Na sequéncia, no capitulo 3, retomaremos alguns desenvolvimentos tedricos proprios
do campo dos museus, resgatando conceitos como 0s de memoria e patriménio cultural a

partir de autores como Chagas (2009) e Cury (2005), e também nocdes do campo das artes



segundo Bourdieu (2003). E neste capitulo que introduziremos algumas questdes cruciais
sobre 0s museus contemporaneos, como o protagonismo da arquitetura e as multiplas relaces
que se estabelecem entre as instituicdes museais e a cidade. Neste ponto, as pesquisas de
Grande (2006), Barranha (2006) e Belting (2006) virdo a contribuir. A Fundacdo lberé
Camargo como uma instituicdo que se dedica & memoria de um artista também é tema deste
mesmo capitulo. O estudo de Gil (2008) sobre o assunto, que inclui pesquisa sobre a trajetdria
do artista que é objeto de memoria, serd retomado.

E preciso considerar o didlogo do presente trabalho com a dissertacdo de Luciano
Alfonso (2009), que sera muito utilizada como referéncia devido a afinidade entre os objetos
de pesquisa. Procurando compreender como o jornalismo utilizou a estratégia discursiva da
personalizacdo para criar sentidos sobre arquitetura no caso do museu Iberé Camargo, ele
estudou a cobertura jornalistica sobre a Fundacdo Iberé Camargo realizada nos primeiros
meses de 2008, porém ndo apenas em Porto Alegre. A diferenca entre os objetos de pesquisa
reside na abrangéncia de tempo e veiculos de comunicacéo.

A partir das reflexdes teoricas que serdo desenvolvidas, partiremos para a analise do
corpus selecionado, descrita e aprofundada ao longo do quarto capitulo. O corpus compreende
todo o material publicado sobre a inauguracdo do museu pelos quatro jornais de maior
circulagdo em Porto Alegre — Zero Hora, Jornal do Comércio, Correio do Povo e O Sul, como
ja foi dito. O conjunto de estratégias metodoldgicas da Analise de Contedo de acordo com
Bardin (1977) fornecera subsidios para a interpretacdo dos 53 textos do universo de pesquisa.
A andlise quantitativa e qualitativa categorial servira entdo de base para a compreensdo dos
temas mais recorrentes na imprensa e dos principais sentidos produzidos sobre o fato,
relacionando-os ao que ja foi sugerido em termos tedricos sobre as questdes que esta analise
coloca em evidéncia.

Tal andlise mostra-se como um exercicio para compreendermos a participacdo do
jornalismo na construcdo discursiva da realidade. As tematicas enfatizadas sobre a génese do
museu Iberé Camargo vdo permitir que visualizemos como a imprensa reinterpreta e
comunica um acontecimento importante no sistema de cultura. O olhar rigoroso pela
metodologia cientifica e diferenciado pela vontade do entendimento do que esta além da
superficie das narrativas jornalisticas permitira a percepcéo de como os contextos traduzem-se
nos textos do cotidiano.

Assim como fez Carlos Alberto Meyer crianca ao tentar perceber a relagdo entre
paisagem de Iberé e a natureza que o artista retratava, o esforgo deste trabalho é no sentido de

apurar o olhar sobre um objeto, a atuacéo da imprensa no caso da inauguragdo de um museu,
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para promover uma discussdo sobre seu contexto. Considerando o ambiente circundante,
poderemos compreender os porqués das formas das narrativas jornalisticas em seus contornos,

tons, sobreposicdes, e até mesmo no que ficou de fora do quadro.
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2 JORNALISMO CULTURAL

Para que se faca uma analise eficaz de uma cobertura jornalistica sobre um fato
cultural, como a que se propde este trabalho, é necessario compreender como o jornalismo
trata a cultura nas sociedades contemporaneas e a tratou historicamente. Revisar as ideias dos
pensadores da area e suas contribuicdes também € essencial para compreender as intersecgdes
entre os campos® cultural e jornalistico. Este capitulo propde-se a tracar um panorama sobre
0S conceitos e a caracterizagdo do jornalismo, da cultura e, por fim, do jornalismo cultural,
debrugando-se no que ja foi teorizado sobre os temas. O recorte sobre o jornalismo cultural
realizado nos jornais diarios brasileiros serd trazido ao final do capitulo, retomando as
pesquisas de Gadini (2009), uma vez que é nesta esfera que se situa o objeto de pesquisa em

questéo.

2.1. Jornalismo

O jornalismo trabalha na construcéo discursiva da realidade social. De acordo com a
teoria interacionista, a troca de saberes entre as diversas instancias que participam do processo
de construcdo da noticia — que vao desde os individuos, as institui¢cfes, 0s movimentos sociais
até os agentes econémicos — rege os discursos da imprensa. Assim, diferentes campos sociais
atuam na producdo do campo jornalistico e nas representacdes sobre a realidade da sociedade.
Isso acontece de acordo com as posi¢des que as instancias participantes dessa troca ocupam
nos campos. Tal processo estabelece-se nos espacos de afirmacdo de sentidos e valores que
influenciam no pensamento e nas atitudes sociais.

Uma vez que é através do jornalismo que o publico tem acesso ao conhecimento dos
fatos necessarios para o exercicio da cidadania, podendo posicionar-se em relacdo aos debates
sociais correntes a partir das informacgdes disponiveis e elaboradas textualmente, torna-se
necessario analisar a atuagdo dos meios de comunicacéo a partir do ponto de vista das fungdes
de mediacdo e da construcdo de conhecimento.

De acordo com Alsina (apud GADINI, 2009) o jornalismo trabalha criando uma

1 Utiliza-se a nogdo de campo de acordo com a teorizacdo de Bourdieu.
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espécie de mundo possivel na mediacdo entre os fatos brutos, o universo de significacdes
sociais e a percepcdo do publico. Esse mundo possivel é construido no contexto de
constrangimentos proprios do fazer jornalistico enquanto atividade empresarial, ou seja,
influenciado pela configuracdo do campo econdmico e por diversas outras esferas sociais. A
“realidade” a qual as pessoas tém acesso pela midia é uma construgdo discursiva transpassada
pela subjetividade do jornalista, pelas falas da sociedade as quais ele da visibilidade e pela
problematica das restri¢cdes do seu cotidiano profissional.

Levando em conta essas caracteristicas da informacéo jornalistica, pode-se notar que o
conhecimento social que o jornalismo ajuda a construir é permeado por uma série de
discursos que abarcam visdes de mundo. O jornalista trabalha na escolha — bastante
determinada pelo seu contexto de producdo, como ja foi dito — por recortes, enfoques, fontes,
imagens, enfim, pontos de vista. Quando se reflete sobre a producéo da noticia, tais pontos de
vista sdo melhor interpretaveis e sujeitdveis a avaliacdo num universo que esta além do
imediatamente perceptivel na superficie dos textos dos jornais.

Sdo muito diversas as abordagens sobre a questdo dos discursos, mas conceitos que
podem ser considerados consensuais sdo 0s de que os discursos sdo as palavras em
movimento, a linguagem inserida no contexto social (ORLANDI, 2005). As marcas textuais
presentes nos produtos da imprensa, que sdo 0s objetos aqui explorados, remetem a um
universo de significagdes que carregam caracteristicas do contexto de producdo, circulagdo e
consumo da informacédo. O conhecimento que o jornalismo produz, portanto, funciona dentro
de uma logica especifica do campo, através da troca de saberes e de visdes de mundo
provindas de diferentes campos sociais, apesar da sua relativa autonomia.

Tais reflexdes sobre o campo do jornalismo devem estar presentes nas analises de
coberturas sobre os fatos culturais. As caracteristicas da informacéo que circula sobre cultura
determinam as formas de conhecimento ao qual a imprensa fornece elementos. Vale ressaltar
que nesse processo o jornalista reelabora os discursos do sistema artistico em uma linguagem
que atinge variados tipos de grupos sociais, por um lado dando visibilidade publica aos
artistas e por outro fornecendo embasamento para os individuos posicionarem-se em relacdo a
producdo cultural disponivel, assim como ao contexto dessa producdo. Dessa forma,
utilizando a conceituacdo de Bourdieu, as acdes da imprensa influenciam na acumulacédo de
capital simbolico no campo cultural, como sera explorado no item 2.3 deste capitulo, ao tomar
também emprestado o prestigio de agentes deste campo, e integrando assim o funcionamento

cotidiano de relagdes no fazer artistico e cultural.
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2.2. Cultura

Quando se fala de jornalismo cultural, fala-se também do conceito de cultura que se
consolidou no desenrolar histérico da atividade jornalistica. Um passeio pelas origens do
termo pode ajudar a compreender a gama de nogdes sobre cultura desenvolvidas nas revistas,
suplementos, folhetins, e demais produtos periodisticos. Ao contrario dos contornos que a
palavra foi ganhando nos estudos da area da Antropologia desde o final do século XIX, que a
caracterizou como um universo de significacdes e valores de uma sociedade, no jornalismo
predominou a ideia cléssica, que remete ao pensamento intelectual e ao refinamento, no gosto
pelas Belas Artes e pelas Letras. Mais tarde, essa ideia difundiu-se completamente com a
divulgacdo e avaliacdo de produtos da inddstria cultural.

A palavra cultura tem suas origens no latim, mais especificamente no verbo colere,
significando as atividades relacionadas ao cultivo da terra. A partir do século XVI, essa nocao
acabou por se estender também ao cultivo do ser e do espirito através da educacdo — ainda que
nesta época a palavra nao possuisse autonomia para denominar um processo, ou 0s produtos
de um processo. A nova utilizacdo da expressao aconteceu apenas em finais do século XVIII,
mais especificamente na Franca e na Inglaterra, quando se passou a relaciona-la a outra: a de
civilizagdo. Assim, cultura ganhou relativa autonomia, designando o desenvolvimento
humano decorrente da educacdo externa, e uma forma de distingdo entre camadas sociais
(SILVA, 1998).

A ideia de natureza, apesar de estar nas raizes da palavra cultura, foi tornando-se cada
vez mais distante daquilo que o termo em andlise passou a designar. Cultura consolidava-se
em torno do trabalho intelectual e criativo humano, no ideario do progresso das sociedades e
na consagracdo das Artes, das Letras, e de outras manifestaces relacionadas. Encaminhava-
se assim para uma esfera separada da vida ordinaria, do cotidiano das pessoas, para definir-se
nos espacos que Ihe seriam especificos, refletindo também a sua autonomia e os seus valores
préprios, enquanto campo incipiente. Tal panorama delineou-se no movimento do
Romantismo do século XIX, revelando uma contraposi¢do ao atrelamento do periodo anterior
das manifestacdes culturais e artisticas a esfera religiosa ou politica, estando dentro de igrejas
ou palécios.

A partir do momento em que a Antropologia passou a empregar a palavra cultura para
falar dos costumes de populagdes distantes do centro de referéncia europeu ocidental, as

no¢cOes em torno do termo comecaram a ganhar novos nuances. Essa mudanca de ponto de
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vista permitiu tempos mais tarde que os estudos antropoldgicos se estendessem também para
as sociedades ocidentais europeias, de forma a entender a cultura como um processo que
atinge todas as classes sociais, e que descreve todos os sistemas simbélicos humanos. Assim,
0 proprio Jornalismo seria parte do processo cultural. Porém, salvo alguns cadernos de cultura
que investiram em reportagens sobre temas da sociedade ndo relacionados apenas ao sistema
artistico tradicional, o jornalismo cultural consolidou-se na difusdo do pensamento intelectual
e da producdo artistica, ligando-se ao ideario iluminista (CANCLINI, 2007, WILLIAMS,
2000, apud GOLIN, CARDOSO, 2010).

O desenvolvimento da chamada “cultura de massas” traz um olhar fundamental aos
estudos sobre a historia do jornalismo, tendo impulsionado também tentativas de novos
pontos de vista sobre a cultura como um todo. O surgimento de revistas e espagos nos jornais
dedicados a cobertura de fatos do sistema de cultura acompanhou a ampliacdo da industria
cultural. O termo, que foi cunhado pelos pensadores da Escola de Frankfurt, abarca toda a
gama de producgdes de entretenimento feitas para o consumo em grande escala. Considerando
que a visao destes pensadores era negativa sobre tal industria a medida que a relacionavam a
ideologia burguesa, € preciso ampliar a analise para outras escolas de pensamento.

Muitos produtos culturais produzidos para consumo das massas possuem qualidades
solidas (P1ZA, 2004), e, portanto, sdo também considerados pertencentes ao sistema artistico
e cultural, tendo determinado valor. A ideia de que o carater, ou “aura” artistica de uma obra
seria perdido com a sua transformacgdo em produto para consumo (BENJAMIN apud PIZA,
2004) ja foi revisada por diversos autores. As concepcdes sobre cultura foram se
transformando, e hoje abarcam uma gama de acontecimentos, produtos, ideias e instituicoes
que recebem a atencdo do jornalismo de uma maneira muito particular, em cadernos

especificos e as vezes estendendo-se aos espacos mais variados dos jornais.

2.3. Os cruzamentos entre os campos da cultura e do jornalismo

O jornalismo cultural exerce um papel inegavel na construcdo do campo artistico e
cultural, e também no referendamento de seus agentes e produtores, afinal, um dos
pressupostos do artista ou produtor do campo cultural quando faz algum trabalho é poder ser
visto, ter seus produtos consumidos ou apreciados, e também atingir prestigio. Isso s

acontece se seu trabalho for de alguma maneira divulgado para o publico. O jornalismo € o
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principal meio de tornar visiveis estes trabalhos, em seu cotidiano de publicagéo de criticas,
resenhas, reportagens, entrevistas, etc.

Porém, ndo se deve confundir a discussdo sobre o jornalismo cultural apenas com a
divulgacdo de fatos do sistema artistico e de cultura, afinal, trata-se de uma area muito ampla,

como descreve Rivera

se consagrou historicamente com o nome de jornalismo cultural uma zona
muito complexa e heterogénea de meios, géneros e produtos que abordam
com propositos criativos, criticos, reprodutivos ou de divulgagdo os terrenos
das “belas artes”, das belas letras, as correntes do pensamento, as ciéncias
sociais e humanas, a chamada cultura popular e muitos outros aspectos que
tém a ver com a producdo, circulagdo e consumo de bens simbdlicos
(RIVERA, 1995, p. 19, traducdo livre).

Nota-se que o jornalismo cultural € uma area especializada e complexa do jornalismo,
abarcando uma gama de produtos que vdo além do tradicional espaco reservado ao assunto
nos cadernos do jornalismo didrio. Rivera ainda acrescenta em sua obra “Periodismo cultural”
gue a complexidade esta inclusive no ponto de vista formal, visto que o jornalismo cultural
estd nos diarios de tiragem massiva, sim, mas também em revistas literarias de circulacéo
bastante especifica, fanzines, revistas cientificas especializadas, etc. Nesse universo de
possibilidades editoriais — que inclui uma gama ainda mais ampla da que foi citada por Rivera
se pensarmos em meios com a televisdo, o radio, e atualmente de forma contundente a
internet — 0 que pode costurar a diversidade de formatos € a fungdo do jornalismo cultural,
descrita por Piza:

Como a funcdo jornalistica é selecionar aquilo que reporta (editar,
hierarquizar, comentar, analisar), influir sobre os critérios de escolha dos
leitores, fornecer elementos e argumentos para sua opinido, a imprensa
cultural tem o dever do senso critico, da avaliagdo de cada obra cultural e das
tendéncias que o mercado valoriza por seus interesses, e o dever de olhar para
as indugdes simbdlicas e morais que o cidaddo recebe. (P1ZA, 2004, p. 45)

Apbs definir esses deveres do jornalismo que aborda a cultura, a reflexdo de Piza
envereda-se pelo caminho da critica ao que se faz atualmente na area. Quando diz que “o
jornalismo cultural moderno vive crises de identidade” (PIZA, 2004, p. 43), o autor refere-se
ao debate sobre o papel dos jornalistas frente ao desenvolvimento dos meios de comunicagéo
de massa, a superficialidade da cobertura que supervaloriza celebridades e restringe o
conceito de reportagem a descrigdo de eventos, e que apresenta recortes sobre o conjunto de

olhares da esfera cultural nem sempre conectados com a complexidade dessa esfera. O
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jornalismo interfere na vida do campo cultural com a disseminagdo de seus recortes
discursivos sobre ele, e tem feito isso de maneira ndo suficientemente critica, de acordo com o
autor citado.

Cabe fazer uma retomada da conceituagcdo de campos, proposta por Bourdieu, para que
se compreenda melhor os cruzamentos entre as esferas da cultura e do jornalismo que
resultam na configuracdo do jornalismo cultural. A relagdo entre estes campos é uma relacdo
de troca simbdlica. Na disputa pelo poder dentro do campo, 0s sujeitos ocupam posicoes
diferenciadas, e o capital simbdlico acumulado e distribuido de maneira desigual delimita os
resultados desses conflitos. VValores como o prestigio e a visibilidade sdo essenciais no campo
cultural, e podem ser reforcados e reproduzidos através da esfera midiatica, conferindo-lhe
mais poder simbolico. J4 a credibilidade e o “efeito de verdade”, essenciais para o jornalismo,
sdo delineados pelas falas e pelo prestigio das fontes que referendam o discurso do jornal.

O campo cultural possui uma autonomia no reconhecimento e especificidade
profissional dos sujeitos que atuam na producdo de bens simbdlicos, ainda que de forma
relativa a outros campos como o midiatico. A relacdo que se estabelece entre os campos diz
respeito ao prestigio que o olhar jornalistico confere a cultura enquanto editoria, afinal, como

afirmam Golin e Cardoso,

Na medida em que o seu capital é a credibilidade, o campo jornalistico cria
veracidades com base em outros campos e interfere neles ao criar novos
principios de legitimidade: a visibilidade na midia. Junto com outras
instituicBes referenciais, portanto, o jornalismo cultural participa do
mecanismo de criacdo de consensos sobre o que significa a cultura de uma
época, consenso esse formado dentro do préprio sistema cultural (GOLIN e
CARDOSO, 2010, p. 195).

Tomando emprestado o prestigio dos agentes do campo cultural, que referendam os
discursos explicitados nos jornais através de suas informacbes e de suas assinaturas ja
reconhecidas, os jornalistas acabam por interferir também na legitimacdo e na consagracdo
destes agentes e de seus produtos, através do seu poder de dizer publicamente (GOLIN,
CARDOSO, KELLER, MUZYKANT, 2010). O seu siléncio em relacdo a produtos, sujeitos e
probleméticas do universo cultural influencia na mesma medida a formacdo do campo: as
escolhas discursivas e profissionais dos jornalistas sdo constitutivas do que se entende como
cultura ou n&o.

Para entender em que medida o campo midiatico esta ligado ao campo cultural, Gadini
(2009), em sua pesquisa sobre os cadernos de cultura e variedades dos principais jornais

brasileiros, explica que o campo da cultura € historicamente ligado a industrializacdo da
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literatura, das artes, do cinema, e de outras esferas que refletem o pensamento em voga em
determinadas épocas. Essa industrializagdo foi sendo incorporada pelos mesmos processos
tecnoldgicos que permitiram o desenvolvimento das atividades préprias do campo midiatico.
Tal relacdo estabelece-se ndo apenas na questdo da tecnologia, mas contemporaneamente de
maneira muito significativa na economia: o surgimento de conglomerados empresariais da
area de cultura, entretenimento e comunicacdo tornam os campos cada vez mais imbricados.

Este também é um aspecto a ser destacado.

2.4 A cultura nas paginas dos jornais diarios brasileiros

A histéria do jornalismo cultural é a histéria do surgimento do interesse pelas
informacdes sobre cultura, que vdo se tornando publicas e costurando um tipo especifico de
conhecimento, fruto dos cruzamentos entre os campos cultural e jornalistico. Os rumos que o
jornalismo cultural tomou nessa relacdo podem ser melhor compreendidos olhando para o
contexto cultural de maneira diacronica.

Os produtos do jornalismo desenvolveram-se no mesmo contexto do fortalecimento do
campo cultural nas sociedades ocidentais modernas. Acompanhando o desenvolvimento das
cidades, a urbanizacdo, a proliferacdo de museus, salas de teatro, salas de concertos, etc., e,
mais tarde (principalmente no periodo ap6s a segunda grande guerra) os produtos de cultura
num ambito mais industrial, os jornais trataram de suprir demandas por textos sobre o sistema
cultural acessiveis ao conhecimento de um publico bem geral, em termos de linguagem.
Como observa PIZA (2004, p. 12), portanto, “o jornalismo cultural nasceu na cidade e com a
cidade”.

Ainda que seja dificil localizar na Histéria um momento especifico em que tenha
surgido este tipo de jornalismo, um ponto de referéncia que, segundo 0 mesmo autor, costuma
ser considerado como primordial, é a producdo da revista londrina The Spectator, de 1711.
Nesta época ja se discorria nesta revista sobre as questdes estéticas e morais, sobre as modas,
sobre pecas de teatro, livros, costumes, todo o tipo de assunto, de forma “reflexiva sem ser
inacessivel” (PIZA, 2004, p. 12).  No Brasil, ainda que mais lentamente, aconteceu
processo semelhante ao das sociedades europeias: 0 jornalismo desenvolvendo-se de acordo
com a complexificacdo do sistema de producdo capitalista. As particularidades sé&o a

influéncia francesa e o atrelamento aos folhetins, lembrando que sua consolidacdo deu-se
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inicialmente no bojo do ideario da disseminacdo do saber, da educacdo e da erradicacdo do
analfabetismo (GOLIN, CARDOSO, 2010).

Num periodo posterior a época dos folhetins, o jornalismo cultural acompanhou a
tendéncia geral no jornalismo que decorria de sua gradual caracterizagdo como produto de um
processo industrial. A influéncia francesa foi dando lugar & perspectiva técnica norte-
americana sobre jornalismo no desenrolar do século XX. O espaco dedicado a cultura
reconfigurou-se assim como o jornal como um todo, que passou a sobrepor a reportagem, a
entrevista e a informacdo, em detrimento do folhetim, das variedades, da opinido. Mas o
espaco da discussao de ideias por parte da intelectualidade do pais ndo ficou de fora em tal
cenario.

Este contexto desencadeou posteriormente, na década de 1950, a consolidacdo dos
suplementos literarios e culturais. Eles publicavam as vozes da intelectualidade brasileira,
experimentavam na diagramacao de suas paginas, promoviam debates, e assim refletiam a
estruturacdo do campo cultural da época. No final da década de 1960 os suplementos foram
perdendo suas caracteristicas iniciais para um modelo de cobertura dos lancamentos do
mercado editorial, ainda que continuassem sendo espaco privilegiado para a reflexdo e debate
de ideias (GOLIN, CARDOSO, 2010).

Como néo poderia deixar de ser, a sintonia com as tendéncias de outros campos foram
transformando o jornalismo cultural. A consolidacdo de uma classe media urbana
consumidora em finais dos anos 1960 marcou mudancas na forma de elaboracdo das
informacdes culturais direcionadas a ela. E nos anos 1980 o ponto culminante desse processo,
pela incorporagdo dos cadernos de cultura e variedades aos jornais diarios, voltados
prioritariamente para a divulgacdo da expansiva industria cultural (cita-se como exemplo a
fonogréfica e televisiva), muito ligada ao consumo de lazer e ao entretenimento.

Sérgio Gadini (2009) fez um longo estudo sobre a representacao do sistema artistico e
cultural realizado em 20 jornais diarios brasileiros, selecionados de acordo com a
identificacdo do mercado de jornal impresso no pais, e o resultado que ele encontrou foi que
grande parte do conteudo presente nos cadernos de cultura e variedades referem-se a agenda e
a televisdo. Ele constata uma “reducdo do campo cultural ao que se denomina
‘entretenimento’, que, ndo por acaso, significa ‘diversdo e passatempo’” (GADINI, 2009, p.
271). Ou seja, o panorama que se delineou na década de 1980, com o enfoque sobre a
divulgacdo de produtos de entretenimento, é semelhante ao que temos atualmente, e pode-se
afirmar que foi se perdendo a ideia de complexidade do conceito de cultura e do campo
cultual por parte dos jornalistas de forma gradativa. Quase 50% do espaco total aproveitavel
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dos cadernos culturais da maioria dos jornais diarios brasileiros analisados no estudo citado
séo ocupados com a publicagéo de roteiro, programacéo televisiva e colunismo social.

E importante notar que a midia é forma e lugar dominante da cultura nas sociedades
contemporaneas (KELLNER, 2001, apud GADINI, 2009, p. 276). Ou seja, 0s produtos
resultantes dos préprios conglomerados de comunicagdo, como o0s televisivos e aqueles
referentes as celebridades em geral, sdo os principais produtos da cultura para consumo, e tém
0 seu espaco garantido nos meios de comunicacdo. O efeito no campo cultural dessa
configuragdo ¢ marcante: “quando ndo desconsidera ou apaga as demais projegdes de
sentidos, o produto voltado ao entretenimento tende a reduzir a perspectiva de reflexividade e
projecdo identitaria dos seus usudrios/consumidores” (GADINI, 2009, p. 276). Na pratica,
apenas aproximadamente 30% do espaco nas paginas dos jornais ndo sdo ocupados por
roteiro, publicidade, agenda televisiva, variedades como as tirinhas e passatempos, e as
colunas sociais. Aqueles produtos considerados mais elaborados do jornalismo, como as
reportagens, entrevistas e criticas culturais, visivelmente ndo séo priorizados.

E importante destacar também que o valor-noticia da proximidade marca ndo apenas o
jornalismo cultural brasileiro, mas também a producdo da noticia no geral. No caso dos
cadernos de cultura brasileiros, 50% a 70% dos contetdos veiculados referem-se a assuntos
locais e regionais, como agenda, servicos e eventos que ocorrem dentro da area de
abrangéncia geogréfica dos periodicos (Gadini, 2009, p. 199). No Rio Grande do Sul o
cenario ndo é diferente do observado em nivel nacional.

O jornal de maior circulacdo no estado, a Zero Hora, foi um dos jornais estudados por
Gadini e apresenta as principais caracteristicas constatadas pelo autor em relacdo ao
jornalismo cultural brasileiro. O grande espa¢o ocupado pelo roteiro e 0 centramento das
pautas na gama de eventos oferecidos pelo sistema cultural sdo alguns dos seus pontos
notaveis, assim como a valorizacdo do critério de noticiabilidade da proximidade.

E neste contexto que se insere 0 nosso objeto de pesquisa. A inauguragdo do museu-
sede da Fundacéo Iberé Camargo em Porto Alegre em maio de 2008 foi um fato de relevancia
em diversos campos sociais, mas principalmente no campo da cultura, ndo tendo ficado
imune, portanto, & atengdo dispensada pelos veiculos de comunicacdo jornalisticos. Pode ser
considerado um evento de dmbito internacional por abarcar, por exemplo, a figura de um
arquiteto portugués, e uma discussdo que ultrapassa todas as fronteiras nacionais sobre
patriménio cultural e funcdo do museu. Porém, muitos de seus efeitos foram marcadamente
locais, referentes a cidade de Porto Alegre. A analise da cobertura jornalistica sobre o fato vai

revelar o tratamento que foi dado a estes tipos de questdes.
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Identificar o que representam as abordagens, os enfoques e 0s pontos de vista
prevalecentes sobre este acontecimento através da imprensa é um exercicio que contribui na
compreensdo de como o fato do campo da cultura ganha espaco na agenda de discussdes
publicas, legitima agentes e reforca conceitos atraves de discursos presentes principalmente
nos cadernos locais de cultura. O significado de um novo museu em uma cidade refere-se ndo
apenas a conservacdo do patriménio artistico e cultural, mas também a ideia de um novo local
para entretenimento, uma modificagdo no panorama turistico da cidade e um deslocamento
geografico da populacdo que procura os pontos culturais. Trata-se de analisar a complexa

relagdo entre 0os campos de museu, cultura e jornalismo no contexto urbano contemporéneo.
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3 O MUSEU, A CIDADE E O ARTISTA

Este capitulo aborda alguns conceitos-chave sobre o campo dos museus, resgatando
nocBes como as de patrim6nio e memoria e contextualizando-as na pos-modernidade. Estes
conceitos também séo problematizados, mais uma vez, por meio da retomada da producéo
teodrica de Pierre Bourdieu, e das suas nocbes de autonomia e disputa pelo poder simbolico.
As relacBes dos museus com o ambiente e a dindmica da cidade, que incluem aspectos
arquitetdnicos e urbanisticos, além dos econdmicos e turisticos, séo tratadas. O capitulo ainda
delineia o contexto das Artes Plasticas no qual o objeto de analise deste trabalho insere-se,
assim como 0s principais topicos sobre a vida e a obra do artista gaicho Iberé Camargo, que
sdo a base das atividades do museu da Fundacdo Iberé Camargo, aqui estudada. Por fim é
revisada a literatura ja produzida sobre a Fundacdo em questdo, de forma a fornecer subsidios
para o estudo da cobertura jornalistica local realizada sobre o fato cultural da inauguracdo do

museu.

3.1 O Museu e a construcao da memoria coletiva

O museu comunica. Esta afirmacdo ndo se refere apenas ao campo social especifico
dos museus naquilo que diz respeito ao imbricamento com o campo midiatico. A nogao de
comunicagdo toca num ponto mais basico e central: a entrada de um objeto pelas portas do
museu ¢ sua classificacdo enquanto “museavel” desencadeiam um processo constante de
ressignificacles e reinterpretacdes sobre estes objetos — eles sdo mediacdes sobre relacdes
sociais. “Preserva-se para comunicar as relagcdes sociais mediadas pelo objeto musealizado e
comunica-se para preservar o patrimonio como vetor de conhecimento sobre essas relagdes”,
afirma Marilia Cury (2005, p. 13). A comunicacdo neste campo, portanto, acontece no nivel
da propria existéncia do objeto dentro do museu, que participa da transmissdo de suas
informagdes contextuais relativamente distantes, e também ao nivel institucional, nas agdes
pelo desencadeamento das negociacGes destes significados com a populacdo através da
elaboracdo institucional das mensagens.

Comunicar no ambito museal é, para a mesma autora, um fator decisivo no que toca a

funcdo de interacdo com a construcdo da cidadania: “a participagdo no processo de
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(re)significacdo cultural € um pleno direito a cidadania, entendimento que situa o publico
como agente, ator, sujeito participante e criativo do processo de comunicagdo no museu e
individuo exercendo a cidadania” (CURY, 2005, p. 15). Flavio Gil (2008) também da uma

contribuicdo neste sentido, afirmando que

0 conhecimento e a valorizacdo dos bens culturais contribuem para o
exercicio da cidadania e, no entendimento de como se expressam a histéria e
a tradicho local e regional, o patrimdnio catalisa 0 sentimento de
pertencimento. Sua revitalizagdo é uma alternativa para o desenvolvimento
que viabiliza a insercéo social da comunidade (GIL, 2008, p. 18).

O termo patrimoénio ¢ relacionado tradicionalmente a “heranga paterna”, no sentido
econdmico e também afetivo. Esta concepcao ndo esta de todo distanciada dos contornos que
a expressao ganhou nos estudos sobre museu: € complicado pensar na ideia de patrimonio,
ainda que em termos culturais, se ndo se refletir sobre a questdo da posse, e até mesmo da
propria heranga. A transmissdo e preservacdo do patriménio materializado nos objetos de
museu s6 séo feitas se sdo reconhecidos socialmente os seus valores, afinal, apenas assim 0s
“possuidores”, individualmente ou coletivamente, terdo razdes para deslanchar agdes pela
manutencdo dos objetos possuidos.

Como afirma Gil, “o reconhecimento de patriménio da-se pelo que a coletividade
considera representativo para 0 seu universo simbdlico” (2008, p. 20). O valor estabelece-se
em parte a partir da importancia da ligacdo entre mundos temporalmente separados
proporcionada pelo patriménio materializado, que participa da construcdo das identidades
sociais através da formacdo da memoria coletiva. O autor coloca também em seu texto a

necessidade de considerar a memaria na esfera do conhecimento na sociedade:

entendida como estrutura do conhecimento (a memoria) possibilita
desenvolver a capacidade de registrar e recuperar fatos e sentidos do
individuo em sua trajetéria de existéncia. Dada a sua importancia, a questdo
da preservagdo de cultura material e memoria é central para o conhecimento
humano (GIL, 2008, p. 21).

Uma caracteristica que se sobressai quando o assunto é a relagcdo entre memoria e
museu é a descontinuidade. A memdria coletiva jamais pode conter a totalidade simbdlica
sobre uma época, um acontecimento, uma relacao social, uma trajetoria individual, afinal, “¢
composta por multiplicidades individuais nem sempre conectadas” (GIL, 2008, p. 21).
Quando se pensa em termos de memoria relativamente ao patriménio materializado através

das praticas museais, a fragmentagdo ¢ ainda mais presente: “a existéncia do museu continuou



23

sendo sustentada ndo numa totalidade, mas no fragmento, no estilhago, na descontinuidade do
imaginario que constitui o patrimonio cultural” (CHAGAS, 2009, p. 49).

A construcdo verbal é feita no tempo passado pois se refere a uma mudanca ocorrida
na esfera dos museus com o surgimento de uma diversidade consideravel de praticas museais
em um determinado momento — como 0S ecomuseus, etnomuseus, museus locais, museus de
bairro, etc. — que questionaram a rigidez do que se considerava patrimonio historico e
artistico. Esse movimento de ampliagdo conceitual, préprio da Nova Museologia?, significou
uma abertura dos museus ndo apenas de forma mais democrética, para todas as pessoas, mas
também uma maior possibilidade de reinvencdo destes espacos por parte da populagdo. A
reconstrugdo de relacBes sociais através de objetos continuou firmada sobre o fragmento, e o
museu ele préprio um patrimdnio cultural em processo de ressingnificacdo constante. Admitir
essa caracteristica fragmentaria do museu imaginario® ajuda a evitar a disseminacdo de
discursos totalitarios sobre patriménio.

E importante considerar este tipo de perigo nas atividades museais, como o0 perigo do
pensamento totalizante. Por exemplo, quando uma instituicdo pretende expor grandes
apanhados das artes de determinada nacdo, corre o risco de excluir artistas importantes que
ndo obtiveram o mesmo poder simbolico de outros, sem considerar o proprio carater de
recorte que esta realizando (CHAGAS, 2009). As relagdes simbdlicas envolvidas na
construgdo — parte individual e parte coletiva — de significados sobre o universo de cada
objeto musealizado, e as proprias relagdes sociais estabelecidas no contato da populacdo com
0S museus, na questdo da patrimonializacdo e da memdria coletiva, ndo sdo sempre tranquilas.
Pelo contréario, sdo atravessadas por questes de poder, de esquecimento, de resisténcia e de
destruicdo, para além da preservacao.

Isso se deve ao fato de que, assim como ja foi discutido no subitem 2.1 deste trabalho
sobre a localizacdo da atividade jornalistica dentro da area do discurso, 0s museus também
estdo sujeitos a complexidade do seu carater discursivo, quase como narrativas. Conforme
Chagas (2009),

2 A Nova Museologia foi um movimento surgido em meados da década de 1970 que, referendada nos
encontros do Conselho Internacional de Museus, afirmava uma ampliag8o da atuacdo dos museus no sentido
de “estender suas atribuicGes e funcdes tradicionais de identificacdo, de conservagao e de educagéo, a
praticas mais vastas que estes objetivos, para melhor inserir sua acdo naquelas ligadas ao meio humano e
fisico” (Declaragdo de Quebec, 1984).

3 Conceito desenvolvido por André Malraux na década de 1970 que ressalta a “ndo completude dos
‘verdadeiros museus’ e 0 reconhecimento de que a ampliacdo de possibilidades técnicas de reproducéo das
obras de arte alterou a relacdo dos sujeitos sociais com as mesmas obras” (CHAGAS, 2009, p. 48). Tal
conceito distancia-se das tentativas de disciplinar o gosto e de controlar a relagdo das pessoas com o
patrimdnio cultural, sempre em transformacao.
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Como campo discursivo, 0 museu é construido & semelhanga de um texto por
narradores especificos que Ihe conferem significados historico-sociais
diferentes. Esse texto narrativo pressupde contelidos interpretativos. Assim, 0
museu & também um centro produtor de significagdes sobre temas de
amplitude global, nacional, regional ou local. Mas a elaboracéo desse texto
ndo é pacifica — ela envolve disputas, pendengas, o que explicita o seu carater
de arena politica. As instituicdes museais tém a vida que lhes é dada pelos
que nela, por ela e dela vivem (CHAGAS, 2009, p. 61)

Ora, 0 que 0s objetos de museus fazem é nada menos do que a ligacdo entre mundos
diferentes, distantes temporalmente ou de subjetividades individuais distintas. Nesse sentido
sdo narrativas que se estabelecem no ambito do processo de construgdo simbolica da memdria
coletiva sobre determinado grupo, relacdo social ou individuo. O processo se da no ambito da
luta social pelo poder e pela acumulacéo de capital simbdlico, e é carregada de influéncias das
esferas econbmica, politica, midiatica. Ou seja, as influéncias vém das diferentes esferas de
atuacdo daqueles que ddo vida as instituicdes museais, e dos que dela e por elas vivem
CHAGAS (2009).

Levando em conta todas essas consideracdes, pode-se dizer que as colecdes nao sdo
meros resultados de agdes cumulativas, pois se estabelecem na “afirmacao de si ou de grupos”
(CHAGAS, 2009, p. 34), e muitas contradigdes participam, portanto, daquilo que €
denominado o processo de patrimonializacdo, e daquilo que constitui uma instituicdo museal.
A multiplicidade de significacdes que podem ser geradas pelo mesmo objeto é fato: mesmo
que VArios corpos ndo possam ocupar 0 mesmo espaco no mundo fisico, eles podem abarcar
inimeros sentidos a partir de si, independente dos seus espagos materiais. Assim o patrimonio
é construido dentro de um universo complexo de relac6es simbolicas, e o seu lugar publico no

museu ndo se configura ao acaso, mas reflete contextos especificos.

3.2 O campo das artes e 0S museus

Levando em conta que este trabalho aborda a relagéo entre jornalismo e o surgimento
de um museu de arte contemporanea, & preciso problematizar alguns conceitos dados como
naturais do mundo das artes e dos museus, a partir da ja referida ideia de disputa pelo poder
simbodlico. A retomada das reflexdes de Bourdieu vai ao encontro da necessidade de situar

estes conceitos em uma perspectiva historica. Para tanto, contribuem mais uma vez as nogoes
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acerca da formagao do campo.

A anélise da génese historica de uma estética pura — ideia esta que nomeia um dos
capitulos de “O Poder Simbolico”— permite um olhar diferenciado a tudo aquilo que € dado
como propriedade das artes de maneira natural, ou “magica” (BOURDIEU, 2003). Estas
propriedades, sempre reforgadas na producgéo e na apreciacéo de criagdes do campo, conferem
aos produtos de arte um carater diferenciado das “coisas do mundo”, dos objetos que ndo sdo
artisticos. O objeto de arte torna-se assim sagrado, em certa maneira, a partir da posse de
propriedades estéticas criadas pelos sujeitos que atuam no campo no desenrolar da Historia.

A “aura” da arte coloca também em questio um determinado poder simbolico
conferido aos artistas a partir de suas assinaturas. Este processo faz parte do jogo de
afirmacdo da autonomia do campo. As referidas propriedades estéticas ndo sdo menos do que
resultado deste jogo ao longo do tempo, de forma a conferir valor e importancia as atividades
do campo artistico: a estética pura € uma forma de autonomizacdo do campo das artes em
relacdo a outros campos. Este processo, que envolve indices de autonomia, da-se no contexto
de relacGes de legitimacdo de instancias especificas identificadas por Bourdieu (2003), dentre

as quais figuram os museus:

locais de exposicOes (galerias, museus, etc.), instdncias de consagracdo
(academias, salBes, etc.), instdncias de reproducdo dos produtores e dos
consumidores (escolas de Belas Artes, etc.), agentes especializados
(comerciantes, criticos, historiadores da arte, colecionadores, etc.)
(BOURDIEU, 2003, p. 289)

A situacdo da autonomizagdo pode ser bem visualizada se reportada ao contexto
artistico dos séculos XVI e XVII, periodo de separacdo das artes de das ciéncias em relacédo
ao campo religioso. O campo das artes, comparavel também ao campo das ciéncias, passou a
ter legitimidade cultural propria de maneira gradativa, separando-se da esfera do poder
religioso que antes lhe era tdo determinante: autonomizou-se. A colocagdo das obras de arte
dentro das galerias e museus — e no caso da ciéncia, na academia — evidencia essa separagdo
que finda na articulacdo de capitais simbdlicos intrinsecos, livres dos capitais simbolicos de
ambientes ligados a Igreja (CANCLINI, 2003, apud GIL, 2008 p. 39).

Outro exemplo desse processo diz respeito as experiéncias estéticas que procuraram
desvincular o reconhecimento no campo das artes em relacdo ao mercado. Tais experiéncias
situam seus artistas como criadores de vanguardas, merecedores do cardter magico da
assinatura. Assim, eles podem expor em um local que refor¢ca de maneira contundente a sua

aura artistica, autbnoma em relacdo ao campo mercadolégico e midiatico. Alguns artistas
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chegaram a mostrar em suas obras a propria consciéncia desse processo enquanto algo nédo-
natural: Marcel Duchamp, que influenciou do movimento dadaista dentre outros movimentos
artisticos, por exemplo, exp6s um urinol em uma mostra a partir de um pseuddnimo e
intitulou-o “Fountain”. Mostrou assim como um objeto ordinario pode ganhar o status de arte
pela simples presenga no espaco tradicionalmente dedicado a ela, ou pela assinatura do artista,
que conferiu ao objeto algo de autoral.

Estas reflexdes colocam em evidéncia que a sacralizacdo da obra de arte é arbitraria, e
envolve uma “imposi¢do do valor em um lugar consagrado e consagrante” (BOURDIEU,
2003, p. 285). Este lugar pode ser o museu, enquanto espago expositivo. Nesta linha de
raciocinio, o autor reforca que o olhar puro sobre a obra de arte € uma invencdo, uma vez que
as condicdes de apreciacdo, ou praticas estéticas, sdo determinadas por privilégios e condictes
de aquisicdao. Ou seja, o reconhecimento de certas producdes enquanto “arte” tem pouco de
natural, e se da porque 0s sujeitos que participam da producdo do campo reafirmam as suas
propriedades estéticas a partir de seu conhecimento construido. Este processo ocorre de
maneira desigual na sociedade.

Assim o poder simbdlico do campo das artes e dos museus, quando pensamos em
termos de prestigio de sujeitos, diz respeito as formas de acesso ao capital simbdlico
acumulado do campo. Quando se relaciona essa ideia de poder do campo artistico ao reforgo
das crencas que o campo midiatico realiza, dando visibilidade aos sujeitos, torna-se claro o
porqué de, por exemplo, fatos culturais como o fato aqui analisado estamparem as colunas
sociais dos jornais: a presenca e 0 envolvimento de pessoas na inauguracdo do museu lIberé
Camargo conferiu prestigio as suas imagens publicas, o que implica a ideia de poder.

A observacdo de Bourdieu é no sentido de contextualizar historicamente a reflexao
acerca da critica e da apreciacdo dos objetos de arte, contrapondo-se aqueles que dissertam
sobre a experiéncia estética através do alcance e da explanacdo de propriedades unicamente
estéticas, porém, sem notar que tais propriedades sdo resultado do jogo de afirmacdo de
autonomia do campo descrito, construido ao longo da historia. A legitimacdo dos sujeitos
dentro deste “jogo”, que se movimenta a partir das crengas no valor e no carater sagrado das

obras de arte, se d& a partir de regras construidas na configuracdo do campo especifico.
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3.3 O museu, a arquitetura e a cidade

O museu ndo é um corpo isolado, e nem é socialmente interpretado apenas no sentido
da guarda de colegdes e objetos de valor simbdlico de determinados grupos. Pelo contrario,
ele se articula a cidade de maneira complexa, através de mdaltiplas relagbes. Desde as formas
de seu desenho arquitetdnico até a redefinicdo do espaco urbano que ele provoca pela
configuracdo do fluxo de pessoas, 0 museu constroi-se nas relacdes sociais € interpretado
dentro do contexto da cidade. Os valores artisticos e as ideias correntes interferem assim em
sua constituicdo visual e espacial enquanto prédios, que incluem também a dindmica urbana
como um todo.

E importante retomar as reflexdes de Luciano Alfonso (2009), que realizou um estudo
sobre as matérias publicadas na imprensa nacional e internacional que abordaram o museu-
sede da Fundacdo Iberé Camargo durante os primeiros sete meses do ano de 2008, periodo
qgue abrange o antes e 0 depois da inauguracdo da sede. Ele constatou que a arquitetura
ganhou destaque na abordagem jornalistica do acontecimento cultural do surgimento do
museu, 0 que revela a importancia da visualidade do museu no contexto urbano. O autor
realizou uma revisdo tedrica sobre a arquitetura de museus na contemporaneidade, reforcando

tal importéncia:

O exemplo de atuagdo da arquitetura contemporanea nos permite constatar,
numa escala mais ampla, que as cidades da atualidade sdo cenarios
extremamente complexos, espacos de negociagfes econdmicas, sociais e
culturais. Neste contexto a arquitetura ocupa um lugar de destaque, e 0 museu
é¢ um de seus modelos mais bem sucedidos. A arquitetura dos museus
transforma-se em acontecimento urbano e midiatico, objeto privilegiado para
a reflexdo das transformagdes em curso (ALFONSO, 2009, p. 41)

Alfonso trata mais especificamente em seu trabalho da estratégia discursiva da
personalizacdo por parte do jornalismo na figura do arquiteto Alvaro Siza, que aparece de
forma mais marcante do que as outras caracteristicas e atividades da Fundacdo nas paginas de
revistas e jornais, incluindo ai o proprio artista, Iberé Camargo, objeto da memdria. Partindo
da notoriedade de um dos personagens envolvidos na génese da nova sede da Fundacéo, tal
estratégia participou da construcdo de sentidos sociais sobre museu: ele préprio enquanto uma

obra de arte, e enquanto um museu organico®.

4 O conceito de museu organico surgiu na escola de arquitetura organica, e diz respeito a arquitetura do museu
quando integrada com a paisagem circundante, ou em harmonia com ela (ALFONSO, 2009).
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Quando se chega ao ponto em que se fala da arquitetura do prédio da sede da
Fundacao Iberé Camargo, cabe fazer um paréntese sobre a figura de Alvaro Siza. O seu nome
apareceu nas materias sobre a inauguracdo da sede de forma intensa e recorrente, inclusive
sendo referido enquanto génio em termos arquitetdnicos, em consondncia com as artes
contemporaneas, assim como o “criador” protagonista do imaginario sobre a fundagdo, Iberé
Camargo. O seu projeto foi agraciado em sua concepgdo com 0 Ledo de Ouro da Bienal de
Arquitetura de Veneza de 2002, tendo recebido também outros importantes prémios. Como
um arquiteto de renome internacional, Siza conferiu um status ao prédio que é proprio da
visualidade urbana da contemporaneidade. Afinal, como observa Barranha (2006) sobre os

museus de arte contemporanea:

Em que outro lugar da cidade pode materializar de forma mais expressiva um
ideal de vanguarda estética e cultural do que num edificio projctado por um
arquitecto contemporaneo (de preferéncia de renome internacional), tendo
como tema programatico a arte actual? (BARRANHA, 2006, p. 184)

A autora analisa a construcdo da Fundacao Serralves na cidade do Porto, em Portugal,
gue também foi projetada por Siza. De acordo com as suas reflexdes, aconteceu na sede desta
fundacdo uma valorizacdo consideravel da componente arquitetdnica que, unindo as
qualidades do edificio ao nome do celebrado arquiteto, constituem uma das principais formas
de divulgacdo. As caracteristicas deste prédio apresentam algumas similaridades com a do
museu Iberé Camargo: “o museu foi concebido de modo a integrar-se harmoniosamente na
paisagem envolvente, e a criar um ambiente simples e sébrio para a exposi¢cdo de obras de
arte”, diz um panfleto de Serralves (BARRANHA, 2006, p. 184). No caso de Porto Alegre,

destaca-se também a tecnologia empregada para esta integracdo com o ambiente circundante:

Visando a recuperacdo da paisagem original existente nas encostas do terreno
(12.000m?2 de &rea verde, cedidos formalmente pela Secretaria Municipal do
Meio Ambiente a Fundacédo, que a adotou), o consumo de energia € baixo, a
dgua da chuva é reutilizada nos banheiros e uma pequena estacdo de
tratamento de efluentes faz o tratamento dos residuos sélidos e liquidos no
préprio local. A &gua resultante do processo serve para regar a vegetacao. Na
encosta, uma trilha ecoldgica com identificacdo de espécies nativas sera
aberta ao publico em parceria com a Fundagdo Gaia. (Retirado do site da
Fundacdo Iberé Camargo em 13 outubro de 2010)

A integracdo do prédio da Fundacao Iberé Camargo com a paisagem, a partir de um
terreno acidentado doado pela prefeitura, chamou a atencdo de quem faz noticia, conforme o

estudo de Luciano Alfonso (2009). Fica evidente que o acervo de obras de arte torna-se um
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aspecto quase secundario quando a imprensa fala de museu contemporéneo, o que reflete a
preocupacdo da Fundacéo e, de um modo geral, dos museus contemporaneos, em possibilitar
aos visitantes uma experiéncia estética diferenciada dentro do espaco fisico do prédio, para
além da apresentacdo de recortes da arte contemporanea.

Hans Belting (2006) aborda este tema no sentido de problematizar o papel e o
significado do museu na contemporaneidade. O autor acredita que 0s museus ja ndo podem
abarcar em suas exposicdes a nocdo de Histdria da Arte, pois a arte contemporanea é
atomizada. Uma vez que “nenhuma arte pode formar consenso a seu respeito, e qualquer arte
pode reveindicar a sua entrada no museu” (BELTING, 2006 p. 136), os museus acabam
funcionando mais como espagos de entretenimento com vastas programacdes, de forma
semelhante a casas de espetaculo. Belting disserta também sobre a arquitetura, relacionando-a
ao carater de encenacao que a arte vem adquirindo nesse contexto para chamar a atencdo do

publico, o que mostra uma reformulacgdo das fungGes museais:

O palco em que as técnicas atuais de exposi¢ao sdo testadas é préprio de um
teatro que se impbs hoje na arquitetura atual do museu como concorrente
bem sucedido da casa de espetaculos e de concerto. A encenacdo da arte
comeca ja na construcdo externa, com seus gestos convidativos, e prossegue
nas salas de exposi¢do (BELTING, 2006 p. 139).

A configuragdo atual dos museus é resultado de uma trajetdria historica do ja
mencionado jogo de afirmacdo da autonomia do campo das artes. Levando em consideracdo a
importancia da perspectiva histérica, ndo é possivel refletir sobre estes aspectos sem destacar
a relevancia dos museus enquanto espacos de visibilidade do poder politico-cultural. Quem
desenvolve algumas reflexfes especificas sobre este ponto é Nuno Grande (2006), que
também delimita na Histéria momentos especificos que marcaram mudancas na concepcao de
cultura na esfera dos museus, relacionando-os a no¢Ges de geopolitica.

Segundo o autor, ap6s a Il Guerra Mundial, a cultura adquiriu o estatuto de “politica
publica”, o que gerou um significativo aumento na criacdo de espagos culturais e grandes
eventos, marcado também pela busca da fruicdo mais ampla e democratica deles. Ha a partir
dali uma mudancga do ponto de vista territorial em torno das concepgdes sobre cultura: ndo
seriam mais os “Estados-nagdo” os centros das a¢des de incentivo as manifestagGes culturais,
mas sim as “Cidades-regides”.

O primeiro momento que Grande (2006) analisa é o dos anos 50 e 60, em que houve
uma busca pela generalizagdo do acesso do publico aos bens culturais, que eram entendidos

do ponto de vista erudito através da énfase na genialidade do sujeito-criador. Tal ponto de
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vista pode ser considerado elitista, visto que colocava em primeiro plano a “obra-prima” a ser
descoberta pelos individuos, que eram envolvidos num discurso museolégico do Conservador
do Museu. Nas perspectivas urbanistica e arquitetonica, eles sofreram um processo de
isolamento dentro da cidade, que reforcava sua aura e solenidade, e também uma introspeccéo
espacial. O carater abstrato também marca as construgdes de museus nesta época, de forma
recorrente colocadas dentro de éareas verdes. As colecBes eram espalhadas de forma a
valorizar a unicidade da obra de arte, separada do “real-cotidiano”, nos “cubos brancos” —
quatro paredes brancas constituiam as salas de exposicao.

Seguindo sua analise histérica, Grande (2006) observa que apds este periodo, 0s
cultural studies e a contracultura comegaram a proporcionar novos contornos a idéia de
cultura e, consequientemente, dos espagos dedicados a ela. A valorizacdo da cultura popular e
de uma espacialidade mais fluida delineou também a concepc¢éo visual do museu nas cidades,
através da contestacdo da sacralizacdo da arte gerada no Modernismo e da busca pela
diminuicdo méxima da distancia entre os sujeitos criador e receptor. A reflexdo nesta época
aconteceu no sentido de considerar o museu ndo como lugar apenas de fruicdo da genialidade
do criador, mas sim como centro de encontro entre cultura erudita e cultura de massas.

Na década de 80, Grande (2006) observa que o neoliberalismo comecgou a tomar forma
e a adentrar-se de maneira incisiva nas relagdes sociais. A privatizacdo de instituicdes que
antes eram de carater publico passa a ser realidade, o que gera tensdes e mudangas no campo
da cultura. Conceitos da administracdo proximos daqueles empregados pelas “industrias do
entretenimento”, cada vez mais fortes, passaram a ser empregados também nas gestoes dos
museus, que voltaram a caracterizar seus acervos a partir da nogdo de aura, tdo contestada na
década anterior. Porém, como o referido autor observa, ndo focavam tanto no sujeito criador,
mas sim na esfera da recep¢do enquanto “audiéncia” e “consumo”. Trata-se do inicio do
museu pos-moderno, permeado pela busca de novas linguagens arquitetdnicas
simultaneamente a valorizagdo de modelos do passado.

A intensificacdo do processo de globalizagdo acabou por colocar em contato instancias
culturais geograficamente separadas nas décadas seguintes, permitindo a reflexdo sobre uma
“cultura em rede”, ainda de acordo com as reflexdes de Grande (2006). A dicotomia local
versus global adentrou-se nas relagbes dos museus, encorajando a busca pelo conhecimento
do “outro”, pelas interpretacdes locais daquilo que ¢ feito em nivel global. Nesse meio, o
museu passou a ser um espago para colocar em relagdo “o artista ¢ o publico, a obra ¢ o
quotidiano” (GRANDE, 2006, p. 175), chegando & ideia de intermediagdo cultural. A

empresarializacdo da cultura prosseguiu como aspecto determinante, permitindo que
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convivessem diversas concepg¢des na programacao dos museus ja existentes:

Diversos museus modernos ‘“cristalizam-se”, enquanto outros se deixaram
“contaminar” por programagdes iconoclastas; alguns Centros Culturais
acabaram por cumprir importantes fungdes museoldgicas, enquanto outros
optaram por “industrializar” as suas actividades: os “lugares culturais”
hesitam, hoje, entre organizar eventos midiaticos comumente aceitos e
desenvolver apostas de “risco” em obras de autores emergentes. Nessa
interseccdo, contréi-se também o mosaico cultural contemporaneo e, logo,
diversificam-se as possibilidades de escolha (GRANDE, 2006, p. 177)

As reflexdes do autor ndo deixam de ecoar o que Belting (2006) afirmou sobre a
espetacularizacdo dos museus, uma vez que O processo descrito estd num contexto
mercadologico que Grande (2006) também alcanca, porém de maneira menos pessimista.
Enquanto estes autores procuram especificar e contextualizar as mudancas conceituais que
direcionaram as praticas museais e suas Visualidades, Barranha (2006) identifica
caracteristicas bastante praticas da relagdo museu-cidade. Ela observa que 0s museus
comecaram a incorporar em sua programacdo a partir de determinado periodo “atividades
ludico-culturais que transcendem em larga medida as tradicionais fun¢des de conservacao,
educacdo e exposicao” (BARRANHA, 2006, p. 183). Essa “transcendéncia” teve efeitos
também na articulacdo do museu com o tecido da cidade: ele passa a integrar rotas turisticas e
de lazer devido aos proprios tragos arquitetdnicos, ultrapassando claramente a funcdo de
conservacao.

Segundo a mesma autora, nos Gltimos tempos, a configuracdo dos museus vem se
atrelando ao desenvolvimento do turismo cultural e das industrias de lazer. O significado de
um museu dentro do ambiente urbano relaciona-se com a légica do consumo e da cultura da
imagem, e sua arquitetura pode traduzir uma série de valores sociais. Barranha (2006) cita
algumas outras intervencdes para além do ambito artistico dos novos museus nas cidades: a
reabilitacdo de edificios antigos, a requalificacdo de areas periféricas, a criacdo de novos
percursos urbanos e espacos publicos, o redesenho da silhueta da cidade em relacdo a sua
promocdo mediatica, e a geracdo de novas dinamicas urbanas.

Existem alguns exemplos emblematicos citados no texto em questdo de museus que se
direcionaram conceitualmente considerando o protagonismo de seu carater urbano. Um deles
é 0 Guggenheim de Bilbao, que segundo uma pesquisa realizada na propria instituicdo, 58,7%
dos visitantes que responderam a um questionario foram até o local devido a curiosidade
sobre a experiéncia arquitetdnica. Outro é o Tate Modern de Londres, que fez parte de um

projeto de redefinicdo de uma area industrial obsoleta na margem sul do Rio Tamisa, e
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conseguiu atrair grande contingente de visitantes para uma area que anteriormente ndo era
valorizada em termos de turismo e lazer.

O Museu da Fundacéo Iberé Camargo em Porto Alegre também aparece recentemente
como um prédio importante e exemplar em nivel nacional e internacional, tendo sido
construido numa regido ndo central da cidade, redefinindo o fluxo turistico e de lazer e
colocando em evidéncia os tragos de um arquiteto de renome internacional. Os sentidos sobre
este museu vdo muito além da questdo da unicidade de seu acervo, como mostra a ja referida

pesquisa de Luciano Alfonso (2009) para a qual ainda retornaremos neste trabalho.

3.4 Iberé Camargo: o artista e a Fundacéo

A relacdo da obra de Iberé Camargo com aspectos de memoria € evidente, tanto no
trabalho com as artes visuais quanto na sua produgdo textual. “A memoria ¢ a gaveta dos
guardados. NOs somos 0 que somos, ndo 0 que virtualmente seriamos capazes de ser”
(CAMARGO, 1998), diz um trecho do livro que contempla grande parte de suas reflexdes
escritas. Os carretéis que se espalham pelos quadros a partir da década de 1950 também sdo
elementos que nitidamente mostram a valorizacdo que ele dava ao seu passado e a sua
infancia, e que acabam tornando-se ponto de partida para a criacdo de um signo com o qual
Iberé trabalharia praticamente pela vida toda, inclusive adentrando-se na abstracdo (GIL,
2008). O artista tratou a sua propria biografia como elemento atuante na sua producédo
artistica.

Em se tratando de um artista que trabalhou tdo intensamente com o conceito de
memoria, 0 anseio de determinados grupos sociais pela criacdo de uma Fundagdo e mais tarde
de um museu é um movimento em sintonia com o espirito da obra de Iberé. A Fundacéo Iberé
Camargo e a sua sede/museu refletem nada menos do que a necessidade de preservagdo da
memoria sobre uma trajetoria individual, disponibilizando seus vestigios materiais e artisticos
para o publico. Além disso, como ndo poderia deixar de ser, enquadra-se no que vem se
pensando sobre a funcdo social de um museu e suas multiplas significacGes dentro da cidade,
seja em termos de projetos educativos e outras praticas museais, seja em termos de
valorizagdo enquanto espago de encontro entre construcdo/visualidade urbana, acervo e
populacdo. Esta conjuntura ndo deixa de implicar os jogos pelo poder simbdlico na sociedade.

Iberé Camargo nasceu em 1914, na cidade gaucha de Restinga Seca. Como um dos
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maiores expoentes das artes visuais brasileiras no século XX, possui uma obra extensa que
inclui pinturas, desenhos, guaches e gravuras. Nunca se filiou a correntes especificas de Arte,
e sua personalidade forte permitiu que seu legado ficasse conhecido pelas caracteristicas de
forca expressiva e eficiéncia, além da melancolia, do retorno ao passado, e da ligacdo com o
estado em que nasceu. Foram mais de sete mil trabalhos realizados ao longo de sua vida.

O artista tinha as suas formas de legitimar-se dentro dos campos artistico e cultural. O
periodo artistico em que ele despontou, da primeira metade do século XX, caracterizou-se
pelo questionamento aos moldes academicistas que ainda tomavam como referéncia a cultura
europeia nas Artes do Brasil. Ele participava destes questionamentos de forma veemente,
tanto que chegou a retirar-se da Escola de Belas Artes do Rio de Janeiro, em que estudava na
década de 1940: desentendeu-se com os professores que primavam pelos antigos padrdes,

como mostra este trecho de texto autobiografico:

Diante da minha agressdo aos padrdes da academia, (o professor) tomou-me
das mdos os pincéis e, com louvavel propdsito de ensinar, transformou a
india Acarajad, o modelo, numa suave madona. De posse da paleta, tentei
reencontrar o carater do modelo que eu perseguia. Frustrado e possivelmente
irritado, cancelei a pintura com duas grossas pinceladas. Soube, depois, que 0
professor havia se ofendido com meu gesto. Eu ndo tivera intencdo de
ofendé-lo. Este incidente encerrou minha carreira universitaria que apenas
comecgara (CAMARGO, 1985).

Sua divulgacdo galgou-se em grande parte nessa questdo da critica, do apontar
problemas de formacdo dos artistas brasileiros e percepgdes sociais sobre eles. Segundo Gil
(2008), Iberé tinha uma “consciéncia transformadora, politica, ideologica, capaz de mudar o
contexto de apreciacdo ingénua proposta pela tendéncia académica e substitui-la por algo
mais denso, mais complexo artisticamente” (GIL, 2008, p 42). O artista criou uma tensao
dentro do jogo de reconhecimento e valoragdo no interior e também no exterior do campo, a
partir de valores artisticos separados das ideias de mercantilizacdo préprias da sociedade
burguesa que ele questionava. Outro trecho autobiografico evidencia esta caracteristica: “A
minha pintura, sombria, dramatica, suja, corresponde a verdade mais intima que habita no
intimo de uma burguesia que cobre a miséria do dia-a-dia com o colorido das orgias e da
alienacdo do povo. Nao fago mortalha colorida” (CAMARGO, 1985).

Flavio Gil (2008) também discorre amplamente sobre a Fundacdo Iberé Camargo
enquanto instituicdo monografica — instituicdo que se dedica & memoria e a visibilidade de um
artista determinado. Iberé construiu a sua carreira valorizando o aspecto biografico, em

consonancia com a nocdo de memdria que tanto prezou, como ja foi dito, e projetando a sua
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producéo para um sentido de eternidade. Bourdieu (2003) refletiu sobre o aspecto do discurso
de celebragcdo — nomeadamente, a biografia — em torno de sujeitos produtores do campo
artistico, e sua reflexao possui pontos de contato com o que veio configurar-se 0 Museu Iberé
Camargo. O reconhecimento de um pintor, em seu nome e sua linguagem, passa pela
biografia, que “desempenha um papel determinante, menos, sem duvida, pelo que ela diz
acerca do pintor e da sua obra, do que pelo facto de o constituir em personagem memoréavel,
digna do relato histérico, a maneira dos homens de Estado e dos poetas” (BOURDIEU, 2003,
p. 290).

O museu, e até mesmo a Fundacdo, podem n&o ter sido exatamente desejos de sempre
de Iberé Camargo, pois como relata o pesquisador recém-citado, em 1984 Iberé chegou a doar
documentos ao Museu de Arte do Rio Grande do Sul. Mas havia ai uma vontade de
institucionalizacdo de seu trabalho que apenas maturou mais tarde, junto a sua esposa: a
Fundacdo Iberé Camargo sO efetivou-se em 1995, um ano ap6s a morte do artista. A
preocupacdo com o destino da colecdo de obras, que leva o nome de Maria Coussirat
Camargo, foi determinante no surgimento da Fundacéo.

Maria dedicou-se a reunir a obra de Iberé para coloca-la no museu, tanto que chegou a
comprar a colecdo da filha do pintor para ndo haver perigo de que ela entrasse de maneira
muito incisiva no mercado, afinal, a demanda por ela era grande: o trabalho de Iberé sempre
foi muito reconhecido e valorizado. A legitimacdo da obra culminou na criagéo da Fundacéo,
mas ganhou uma visibilidade mais efetiva com a inauguracao do prédio da sede, em 2008. A
figura do empresario Jorge Gerdau Johannpeter foi determinante nesse processo como quem
se dedicou ao investimento financeiro e ao apoio ao projeto cultural através do Grupo Gerdau.
A iniciativa privada, que contou com seis patrocinadores além do Grupo Gerdau, trabalhou
juntamente a iniciativa publica para a construcao: 60,8% do investimento chegaram ao projeto
através de leis de incentivo federal e estadual. O terreno foi cedido pelo Governo do Estado
do Rio Grande do Sul.

Pinturas, gravuras, guaches e desenhos dentre vérios estudos de Iberé estdo reunidos
no museu, além de um acervo documental com cartas, recortes da imprensa, fotografias,
cadernos de anotacfes que totalizam aproximadamente 20 mil pecas, afirmando o seu carater
monografico. Mas os diversos projetos que ocorrem dentro do prédio, como exposic¢des de
diferentes nomes de arte contemporanea, oficinas com artistas convidados e palestras,
definem a complexidade deste espaco cultural.

O museu da Fundacéo Iberé Camargo contempla assim reflexdes sobre a construgdo

em termos arquitetonicos, em termos urbanisticos na valorizacdo de determinada parte da
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cidade, e também reflexdes em torno do mundo da arte, da memoria, do patriménio artistico e
cultural, das atividades ludicas e educativas, do conhecimento fragmentado sobre a trajetdria
individual de um artista e sobre o contexto especifico em que viveu. Cabe entdo analisar se a
cobertura dos jornais sobre o fato cultural da sua inauguracao abordou essas possibilidades de
enfoques ou n&o, considerando que tanto a reinvengdo constante do museu por parte da
populacdo quanto o acesso a informacao jornalistica variada e contextualizada, sdo aspectos

gue tocam no conceito de cidadania e, portanto, séo cruciais na dinamica da vida social.
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4 ANALISE DE CONTEUDO

Para entender a emergéncia de sentidos sociais nos textos dos jornais a partir do fato
cultural da inauguracao da sede da Fundacdo Iberé Camargo, é preciso lancar médo de técnicas
metodologicas, haja vista a necessidade do rigor cientifico interpretativo. Para tanto, o
presente estudo adota a Analise de Contetdo segundo Bardin (1977), de forma quantitativa e
qualitativa, que serd abordada no inicio deste capitulo. Na sequéncia, apresenta-se 0 corpus
escolhido dentro do universo de estudos, e as categorias desenvolvidas a partir da leitura do

material.

4.1 Método

Desvendar textos para além do imediatamente perceptivel é uma tarefa que exige
alguns procedimentos metodolégicos quando se busca a validade cientifica das interpretacGes.
A Anélise de Conteudo é um conjunto de aparatos e técnicas que serve para este fim, e que é
ativado na presente pesquisa enquanto forma de se chegar aos sentidos das mensagens da
imprensa acerca da Fundacdo Iberé Camargo na época da fundacdo de sua atual sede. Para

tanto, utilizam-se as reflexdes e defini¢des de Bardin (1977):

A Anadlise de Conteldo é um conjunto de técnicas de anélise das
comunicagdes visando obter, por procedimentos sisteméticos e objetivos de
descri¢do do conteldo das mensagens, indicadores que permitam a inferéncia
de conhecimentos relativos as condi¢des de produgdo/recepcdo destas
mensagens. (BARDIN, 1977, p. 42)

Uma vez que o objetivo da andlise é inferir sobre os aspectos contextuais que
determinam as caracteristicas dos textos em estudo, é necessario articular as estruturas
semanticas/linguisticas da superficie do texto e as estruturas psicolégicas/socioldgicas que
abarcam uma nocdo diacrénica da sua producdo. Tracar correspondéncias entre tais esferas é
um importante passo que vai muito além da simples decifragdo: “ndo se trata de atravessar
significantes para atingir significados, mas atingir atraves de significantes e significados

outros significados, de natureza psicoldgica, sociologica, politica, etc.” (BARDIN, 1977, p.
41).
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Esta metodologia de pesquisa surgiu no inicio do seculo XX, buscando conferir rigor
cientifico as tradicionais andlises de texto que ja se faziam. Seguindo a linha da
hermenéutica®, focava na interpretacdo de textos obscuros ou ambiguos, mas utilizando um
aparato de técnicas que permitiriam uma maior carga de validade as conclusdes acerca de
comunicagfes no contexto social, justamente por serem consideradas cientificas, menos
subjetivas do que as anteriores. Pode-se considerar a heranga do pensamento positivista como
fator determinante no surgimento de tais técnicas.

Inicialmente — localiza-se o primeiro periodo de desenvolvimento das analises de
contetdo por volta da década de 1940 — a influéncia do pensamento behavorista também era
muito marcante, pois a analise das comunicacdes embasava-se na nogdo de estimulo-resposta.
A ideia era compreender como funcionava a relagdo entre os comportamentos e os estimulos,
uma vez que 0s primeiros eram vistos necessariamente como respostas aos segundos, atraves
da interpretacdo de textos. O desenho que ganhou a atividade era resultado de um contexto de
guerra: a analise de conteudo era utilizada principalmente pelo governo norte-americano para
identificar mensagens que contivessem carga ideoldgica subversiva em textos jornalisticos e
publicidades.

Ao longo dos anos, e principalmente no contexto do pos-guerra, a Analise de
Contetdo desenvolveu-se num sentido menos ligado ao positivismo, até mesmo por
pensadores apontarem as suas insuficiéncias. Hoje ela é utilizada de diversas maneiras:
guantitativa ou qualitativamente, em objetos expressos de forma verbal ou ndo verbal, nas
areas mais diversas das ciéncias humanas. Neste estudo sdo considerados os procedimentos
analiticos tradicionalmente consolidados na area, a comecar pelas caracteristicas do processo
de escolha do corpus: a exaustividade na recolha dos elementos do recorte e na
homogeneidade que os objetos devem ter em relacdo a critérios precisos, por exemplo
(BARDIN, 1977).

Nesta pesquisa optou-se pela imprensa local para analise, uma vez que o objetivo é
compreender a construcdo de sentidos sobre um museu levando em conta o contexto urbano
em que ele se insere, assim como a comunidade que dele se apropria mais imediatamente. O
recorte temporal sobre a publicacdo de textos estende-se do dia 23 de maio ao dia 6 de junho
de 2008, 0 que representa a semana anterior a inauguragdo do museu, programada para o dia
30 de maio, e a semana posterior. A partir deste periodo podemos identificar os discursos

sobre museu justamente na génese de um caso emblematico. Nestes jornais e neste periodo,

5 “A arte de interpretar textos sagrados e misteriosos”, uma pratica muito antiga (BARDIN, 1977).
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foi recolhido todo o material jornalistico publicado sobre a Fundacdo Iberé Camargo e seu
museu ao longo das edicdes, independentemente da editoria.

Os quatro jornais mais representativos enquanto circulacdo e nimero de leitores da
cidade de Porto Alegre foram tomados como objeto de exploracdo: Zero Hora, Correio do
Povo, Jornal do Comércio e O Sul. Todos estes jornais fizeram a cobertura jornalistica do fato
cultural em estudo, com maior ou menor grau de aprofundamento e contextualizacdo, além de
seus enfoques especificos. No total, foram encontrados 53 textos de diferentes tipos: 26 na
Zero Hora, 14 no Jornal do Comércio, 8 no O Sul e 5 no Correio do Povo.

A exploracdo do material combinou a analise quantitativa com a andlise qualitativa.
Em um primeiro momento, foi realizada a quantificacdo de textos por géneros, como mostra a
tabela a sequir, referindo a quantidade de notas gerais, notas de colunas sociais, matérias,

artigos, perfis e infografico em cada um dos jornais analisados.

TABELA 1 — Géneros de textos

Zero Hora  Jornal do Comércio O sul Correio do Povo Total
Nota 6 9 3 2 20
Matéria 11 2 2 2 17
Perfil 2 1 - - 3
Artigo 3 - - - 3
Infogréfico 1 - - - 1
Coluna Social 3 2 3 1 9
Total 26 14 8 5 53

Como se pode observar, houve uma prevaléncia de notas em relacdo a outros géneros,
pois elas totalizam 37,74% do material coletado: dos 53 textos, 20 sdo notas. A quantificacéo
esta descrita em porcentagens no grafico que aparece na sequéncia. Este nimero vai ao
encontro do que Gadini (2009) mencionou em seu estudo ja citado ao longo do capitulo 2
deste trabalho, sobre a configuracdo dos cadernos de cultura e variedades e a grande
quantidade de notas que podem neles ser encontradas. O autor retoma a caracterizagdo de
Lustosa (1996): “Os textos do segundo caderno sdo constituidos essencialmente de pequenas
notas ou textos opinativos. Uma parcela ponderavel do material publicado obedece indicagdes
dos proprios promotores da maioria dos eventos divulgados” (LUSTOSA, 1996, apud
GADINI, 2009, p. 200).
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GRAFICO 1 — Géneros de textos
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Como um evento que estava na agenda da sociedade porto-alegrense e dos agentes do
campo da cultura, é natural que a inauguracdo do museu lberé Camargo gerasse notas de
servico nos jornais diarios da cidade reforgando o acontecimento que estava para se realizar.
Trata-se de um fato que possui as tradicionais caracteristicas da noticiabilidade periodistica,
como atualidade, universalidade e proximidade. Porém, se a perspectiva universalizante da
producdo cultural poderia gerar a discussdao da producdo simbolica ndo necessariamente
ligada a factualidade cotidiana (GADINI, 2009, p. 200), o que se observa é a predominancia
do tratamento do fato em formato de noticia, e ndo enquanto pauta para debates mais
profundos a serem desenvolvidos em matérias e reportagens.

Das mateérias, que totalizaram aproximadamente 32% do material recolhido de acordo
com a tabela recém-citada, muitas ndo consultaram fontes, por exemplo, e ndo tocaram em
temas que poderiam promover uma construgdo do conhecimento social mais efetiva. Ndo ha a
abordagem aprofundada de questdes como 0 acesso a arte e ao capital simbolico, e até mesmo
os investimentos financeiros na obra, que foram publicados brevemente nas matérias em sua
procedéncia publica e privada. Ndo ha, portanto, na cobertura, uma preocupag¢do com a
participagdo do jornalismo na constru¢do da cidadania dos leitores, afinal, ndo sé&o incitados
alguns debates essenciais para uma apropriacdo o mais completa possivel do museu por parte

da populacéo.
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Além disso, o material que esta inserido nos cadernos de Cultura e Variedades dos
jornais do nosso corpus totaliza 73,58% do universo da pesquisa, como mostram a tabela e 0
gréfico abaixo. O tema foi abordado em editorias como geral, colunas de economia e
editoriais, 0 que é representativo no que toca a relagdo do campo da cultura com outros
campos sociais. O fato cultural da inauguragdo do museu foi apropriado pelo discurso
jornalistico a partir de diferentes posi¢des de fala na sociedade.

TABELA 2 — Textos presentes nos cadernos de Cultura e Variedades

Zero Hora  Jornal do Comércio O Sul  Correiodo Povo  Total

Caderno de Cultura/Variedades 18 10 7 4 39
Outras editorias 8 4 1 1 14
Total 26 14 8 5 53

GRAFICO 2 — Textos presentes nos cadernos de Cultura e Variedades
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Apbs a leitura flutuante do corpus, e levando em conta os dados quantitativos sobre
ele, foi realizada uma leitura mais demorada que permitiu a identificacdo de algumas
caracteristicas comuns entre o0s textos. A percepcao das tematicas em discussdo na imprensa e
da producédo de determinados sentidos a partir destas tematicas desencadearam a elaboracao
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das categorias semanticas de analise museu, sociedade, arquitetura e cidade, especificadas na
sequéncia. As categorias foram delineadas através da leitura individual de cada texto e da

percepcao do tema nele predominante.

4.2. Os sentidos sobre a inauguracéo do museu Iberé Camargo

A classificagdo dos textos dentro das categorias supracitadas foi organizada de acordo
com a tabela abaixo. Na representacdo grafica que aparece na sequéncia, a categorizagao esta
descrita percentualmente: 37,74% dos textos tratam o fato da inauguracdo do museu Iberé
Camargo como génese espaco expositivo e de memoria, centralizando a no¢do de museu;
22,64% enfocam no que toca o sentido de sociedade, através das colunas sociais; 16,98%
abordam a arquitetura do prédio como sentido predominante; e 9,43% destacam a relacdo do
fato com o contexto da cidade.

Estas categorias sdo exploradas nos subitens deste capitulo, acompanhados da analise

qualitativa de alguns textos representativos do universo de pesquisa.

TABELA 3 — Os sentidos sobre o acontecimento

Zero Hora  Jornal do Comércio O Sul Correio do Povo Total
Museu 11 5 2 2 20
Sociedade 3 4 4 1 12
Arquitetura 6 2 1 - 9
Cidade 4 1 - - 5
Museu e arquitetura 2 2 - - 4
Museu, arquitetura e cidade - - 1 2 3

Total 26 14 8 5 53
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GRAFICO 3 - Os sentidos sobre o acontecimento
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4.2.1 Museu

Uma das tematicas essenciais sobre a inauguracdo do museu da Fundacdo Iberé
Camargo que apareceu nos textos dos jornais diarios locais foi a prdpria teméatica do museu,
em sua tradicional concepcdo de catalogacao, exposicao, espaco ladico, lugar de memoria e
visitacdo. A presenca de perfis de Iberé Camargo entre os textos reforca este sentido, uma vez
gque 0 museu em questdo é uma instituicdo monografica que trata de preservar, comunicar e
celebrar a obra do artista. Foi o sentido mais recorrente de todo o material recolhido: 36% dos
textos referem-se a ele, sem contar os 7,5% que combinam este sentido ao da arquitetura, e 0S
5,6% que combinam com cidade e arquitetura.

Dentre as caracteristicas marcantes do material classificado nesta categoria, esta a
recorréncia de divulgacdo das exposi¢cdes programadas para 0 museu. O primeiro texto do
universo de pesquisa, publicado pela Zero Hora no dia 23 de maio de 2008 (Anexo A), mostra
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0 entendimento do acontecimento como a génese de um espago de exposicdo: coloca com
exclusividade a programacdo de mostras previstas para o primeiro momento de atuagéo da
nova sede da Fundagdo. Nao consulta fontes, e nem explora os conceitos artisticos em torno
das mostras, mas exibe algumas imagens de reproducdo das obras que poderiam ser visitadas
depois da inauguracdo, citadas ao longo do texto. Estas imagens ocupam aproximadamente
dois tercos da pagina.

Ja no texto publicado no caderno de cultura do mesmo jornal, que foi dedicado
inteiramente a inauguracdo do museu na edicdo do dia 31 de maio de 2008, aparece uma
matéria que se propde a mostrar o0 porqué de se prestar atencdo na producédo de lberé Camargo
(Anexo B). Coloca-se a memoria do artista como o cerne das atividades do museu, de forma a
levar a abordagem jornalistica para além da questdo da visibilidade do prédio — sentido que,
como Alfonso (2009) concluiu em sua pesquisa, chamou muito a atencdo da imprensa no que

toca a arquitetura e o arquiteto que o projetou. O texto inicia assim:

Tem muitas qualidades o prédio desenhado pelo portugués Alvaro Siza, nova
sede da Fundacdo Iberé Camargo. Faz promessa de uma vida cultural ainda
mais intensa para Porto Alegre, apresenta solucfes técnicas e arquitetdnicas
pouco vistas nesta regido do planeta. A cidade certamente passa a figurar no
roteiro das mais importantes exposicdes do pais e, com sorte, do exterior. E
previsivel, pois, que se comemore. O cerne, porém, de tudo isso — aquilo
que a professora Mdnica Zielinsky chama de “o real coracdo da
instituicio” — est4d na obra deixada pelo artista. E esse legado que o
visitante tem a chance de reencontrar na exposi¢do que inaugura 0 novo
museu, intitulada Moderno no Limite. E, se tudo, neste momento, no edificio,
converge para a celebrago, a arte de Iberé remete para outros terrenos, mais
pantanosos e menos serenos: 0 da gravidade da existéncia, o do patético da
condicdo humana. (Trecho de “No real coracao da institui¢do”, 31 de maio de
2008, Caderno de Cultura da Zero Hora)

O proprio titulo, “No real coragdo da instituicdo”, ja especifica o que seria o “real”
sentido do acontecimento da inauguragdo do museu no ambito da arte: a preservacdo, a
valorizacdo e a comunicacdo do trabalho de Iberé. O trecho destacado reforca estas noc¢oes
gerando uma centralidade do evento no artista celebrado. A matéria explora um pouco do
perfil de lberé através das vozes atuantes e legitimadas do campo artistico: o jornalista
entrevista os curadores da exposi¢do citada (Moderno no Limite), trazendo caracteristicas de

sua producdo, como se pode notar pela abordagem “a arte de Iberé remete para outros
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terrenos, mais pantanosos € menos serenos”.

Tal matéria encontra-se na pagina 6 do caderno, enquanto a matéria que disserta sobre
a arquitetura do prédio ocupa as paginas 2 e 3, e a imagem da capa é nada menos do que uma
fotografia da constru¢do com o titulo “Pedra Fundamental”, que remete aos aspectos
arquitetdnicos. Apesar de ser a arquitetura o sentido que ganhou mais visibilidade através das
imagens, nota-se uma preocupacdo com a concep¢do primordial artistica da Fundagédo Iberé
Camargo, para além do novo prédio, nas matérias desta categoria.

A contracapa do caderno é dedicada a um perfil de Maria Camargo, que cultivou a
ideia da Fundacéo Iberé Camargo e do museu junto ao marido, Iberé. A nocéo de conservagédo
museal mostra-se presente na trajetria que a narrativa jornalistica cria sobre a personagem. A
abordagem da funcdo do museu de preservar o patriménio e a importancia da coleta de
fragmentos do material artistico para compor a memoria coletiva sobre o pintor delineia-se

numa meté&fora com a vida de Maria, como neste trecho (Anexo C):

(Maria) soube valorizar todos os esbocos (de Iberé) e, durante décadas,
manteve uma serie de cadernos nos quais anotou titulos, dimensdes, datas,
precos e nomes de compradores de pinturas e gravuras. Esses documentos,
hoje, servem de auxilio para a equipe que vem catalogando o espélio artistico
de Iberé, que ultrapassa os 4 mil itens (Trecho do perfil “A senhora das

cores”, 31 de maio de 2008, Caderno de Cultura da Zero Hora)

Pode-se tracar um paralelo entre esta trajetoria descrita no texto de Zero Hora e aquilo
que Chagas (2009) refletiu sobre a constituicdo de um patriménio cultural. O autor disserta
sobre o que ele chama de “a fungdo de catar” no processo de patrimonializagdo, a partir do

seguinte poema de Manoel de Barros, “O catador”:

“Um homem catava pregos no chdo./ Sempre os encontrava deitados de
comprido,/ ou de lado,/ ou de joelhos no chdo./ Nunca de ponta./ Assim eles
ndo furam mais — o homem pensava./ Eles ndo exercem mais a funcdo de
pregar./ Sdo patriménios inGteis da humanidade./ Ganharam o privilégio do
abandono./ O homem passava o dia inteiro nessa funcdo de catar pregos
enferrujados./ Acho que essa tarefa lhe dava algum estado./ Estado de
pessoas que se enfeitam a trapos./ Catar coisas inlteis garante a soberania do
Ser./ Garante a soberania do Ser mais do que de Ter (BARROS, apud
CHAGAS, 2009)

Na interpretacdo de Chagas sobre o poema de Barros, o ato de catar pregos que ja ndo
servem mais para pregar faz parte, simbolicamente, do processo de constituicdo de um

patrimdnio: “ndo importa que seja um 'patrimonio inutil da humanidade', importa a sua
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condi¢do de patrimonio adjetivado” (CHAGAS, 2009, p. 41). A figura de Maria Camargo
como descrita pela Zero Hora tem pontos de contato com a figura imaginéria do catador de
pregos, uma vez que ela ajuda a constituir um patrimonio biografico sobre Iberé a partir de
fragmentos que poderiam parecer inuteis, como fotografias, cartas e cadernos de anotagdes. O
conjunto de objetos torna-se um patriménio ao compor a memoria material sobre o artista
celebrado no museu: um patrimonio adjetivado pela relevancia conferida a Iberé Camargo no
campo cultural, em especial, local.

As nocdes de preservacdo e comunicacao sobre o objeto de memoria aparecem nao
apenas em Zero Hora, mas também em outros jornais. E o caso, por exemplo, do caderno
Viver Iberé do Jornal do Comércio de 30 e 31 de maio e 1 de junho, que dedicou ao tema
quatro paginas em um encarte especial dentro do caderno Viver. O destaque inicial foi para a
arquitetura, assim como no caso do outro caderno citado, mas o interno do encarte revela a
preocupacao de mostrar 0 museu enquanto um espago expositivo e de memoria.

A matéria da pagina 4 deste encarte do Jornal do Comércio tem o titulo “Da
catalogacdo a difusao do conhecimento” (Anexo D), e aborda em uma retranca a agdo
educativa do museu, elemento central na acdo da museologia contemporanea. Traz, dessa
maneira, mais um importante aspecto para o acontecimento: a difusdo de informacdes sobre
Iberé Camargo a qual a instituicdo se propde através das suas acdes educativas. Nota-se um
ponto de vista sobre a relagdo entre educacdo e museu que considera o conceito de cultura
iluminista, no sentido de tentar proporcionar o acesso do publico ao conhecimento do campo
artistico, especificamente sobre um artista emblematico do século XX. O primeiro trecho
desta retranca revela uma preocupagdo com a esfera do consumo: “Uma das divisas principais
da Fundacdo Iberé Camargo ¢é a Ac¢do Educativa, que pretende levar o publico a participar de
maneira mais efetiva do cotidiano de um museu e do acervo do mestre pintor e gravurista”.

Ao mesmo tempo em que a populacdo visitante é citada em matérias como esta,
implicita na ideia de acOes educativas, as vozes da esfera do consumo, que presumidamente
deveriam aparecer nos textos classificados nesta categoria, ndo foram estampadas nos textos
com recorréncia. A fala de visitantes foi ouvida apenas em uma matéria do Segundo Caderno
de Zero Hora, “Um artista para contemplar” (Anexo E), publicada em 2 de junho de 2008.
Uma das entrevistadas era arquiteta e destacou a componente arquiteténica do prédio como
elemento que lhe chamou a atencdo, enquanto a outra era estudante universitaria e ressaltou a
maestria expressa nos quadros de Iberé.

Fora este texto, apenas uma nota da contracapa do Segundo Caderno de 5 de junho

comenta que os dois primeiros visitantes a entrarem no museu foram duas criancas, e revela



46

também em ndmeros a visitagdo no primeiro final de semana de museu aberto, que
totalizaram em 4.025 visitantes. As vozes especializadas ganharam mais atencdo nas materias
que consultaram fontes nesta categoria, assim como as figuras mais célebres do evento. A
prevaléncia das falas da propria esfera da instituicdo em jogo, a Fundacéo lberé Camargo, em
especial a curadoria das exposi¢des e da administracdo, € marcante, numa direcdo contraria
aquela que os museus vém adotando de acordo com Marilena Cury: “A instituigd0 museu vé
hoje com clareza a preméncia de privilegiar o receptor em detrimento das a¢cdes do processo
curatorial” (CURY, 2005, p. 15). Este privilégio deve-se ao direito a cidadania que consiste
na participacdo do processo de (re)significacédo cultural.

A reflexdo sobre as fontes das matérias do corpus vai ao encontro do que Golin,
Cardoso, Keller e Muzykant (2010) constataram em seu estudo sobre a identidade das fontes
das matérias do Diario do Sul, em que o publico aparece compondo 11% do total das fontes
consultadas. “Os agentes com maior for¢a sdo os autores, os sujeitos da criagdo, buscando,
por intermédio da visibilidade jornalistica, falar a um suposto publico consumidor dos
produtos” (GOLIN, CARDOSO, KELLER E MUZYKANT, 2010). O diario em estudo tinha
um enfoque bastante diferenciado em relacdo aos aqui enfocados, assim como um contexto
proprio, porém, o pequeno nimero de fontes da esfera do consumo identificado na época é
semelhante ao das matérias sobre a inauguracdo do museu Iberé. Os sujeitos mais ilustres do
campo envolvidos no evento foram os que ganharam destaque.

Uma das estratégias adotadas especificamente por Zero Hora foi acompanhar a visita
de algumas destas personalidades ao interior do museu na semana da inauguracdo. Na
presente categoria, a matéria que adotou tal estratégia foi “Na presenc¢a de Iberé”, publicada
no dia 29 de maio de 2008, em que o repOrter passeia com Jorge Gerdau Johannpeter,
presidente da Fundacdo Iberé Camargo, pelo interior do prédio (Anexo F). O texto também se
insere na categoria “arquitetura”, pois a0 mesmo tempo em que o entrevistado destaca as
qualidades da obra de Iberé Camargo, aborda as caracteristicas arquitetdnicas do prédio.
Ainda assim, uma das falas do entrevistado revela a primazia da obra de Iberé sobre outros
aspectos que entornam o fato cultural: “Estd como um museu deve ser. O que interessa ¢ a
obra”, disse Gerdau.

E imprescindivel notar que nesta categoria a presenca de notas é consideravel, uma
vez que a importancia do servico no jornalismo é implicita sobre o fato. Os leitores
precisavam tomar conhecimento do que aconteceria no local para se sentirem atraidos para a
visitacdo do novo museu. Os jornais participaram da divulgacdo das exposicOes ativamente,

cumprindo com a fungéo de proporcionar informagdes de roteiro cultural ao publico.
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Mas as notas referiram-se ndo apenas a inauguracdo em si e as atividades do museu.
Elas destacaram também a memoria do artista: algumas delas, por exemplo, tratavam de uma
exposicao fotografica sobre Iberé Camargo que ocorria naquela semana no Museu de Arte do
Rio Grande do Sul. Todos os jornais citados expuseram notas com imagens divulgando a
mostra, apesar de ela ndo acontecer no prédio que ganhava destaque naquela semana. Tais
notas entraram nesta analise por fazerem eco é celebracdo da obra do artista aqui estudado,
enguanto objeto de memdria.

Quanto aos artigos do corpus, todos publicados por Zero Hora, eles colocaram a
memoria de lberé em primeiro plano — a excegao € o texto de autoria de Luis Augusto Fischer
que dedicou igual atengédo aos sentidos de museu, arquitetura e cidade. Em artigo publicado
em 1° de junho de 2008, intitulado “Iberé”, o jornalista e escritor Flavio Tavares centra a
narrativa na trajetéria do artista, destacando alguns momentos com ele compartilhados
(Anexo G). Este formato de texto permite maior liberdade do autor para explorar informagdes
pessoais, que podem ndo ser essenciais na biografia oficial de Iberé Camargo, mas
acrescentam a memoria e ao imaginario sobre ele.

As duas primeiras frases do texto sdo exemplares: “Certas amizades t€ém um fio
invisivel, indestrutivel e inarredavel, resistente até a auséncia. Assim foi o elo que me uniu a
Iberé Camargo”. Na continuidade, ele expde certos fragmentos de memorias que revelam um
pouco da personalidade do artista celebrado no museu — o edificio é apenas citado como uma
nova etapa da Fundacdo. A proximidade com o objeto de memoria, neste caso, € 0 que
desencadeia a narrativa, informativa ndo no sentido que pode ser considerado como o
jornalistico tradicional, mas sim no sentido humano.

O prestigio do nome de Iberé no campo das artes, neste exemplo, ndo € tdo importante,
uma vez que os fatos narrados no texto ndo dizem respeito em sua maioria ao trabalho da
personalidade em tal campo, mas sim na esfera privada. J& no caso dos textos e imagens que
apareceram nas colunas sociais do corpus da pesquisa, abordado na sequéncia, a relacdo é
diferente, mais relacionada a visibilidade e ao poder da ligacao de certas figuras ao imaginario

do museu.

4.2.2 Sociedade

A segunda tematica mais recorrente na cobertura da inauguracdo do museu reflete
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aquilo que Bourdieu (2003) referiu em seus trabalhos sobre o poder simbolico no campo das
artes. O espago do museu € um espaco de prestigio, acessivel a principio para a apreciagdo
daqueles que tiveram historicamente acesso ao capital simbolico do campo da producao
cultural. O evento de inauguracdo de um museu é assim um lugar de visibilidade para o poder,
0 que se traduz na configuracdo da informacdo acerca dele dada nas colunas sociais, que
totalizaram aproximadamente 22% do material coletado. Afinal, “um répido passeio pelas
colunas sociais indica como as estruturas e relagdes de poder podem estar ali contidas, em
uma ou outra nota” (GADINI, 2009, p. 204).

Este espaco dos jornais em geral é caracterizado pela grande quantidade de imagens de
pessoas de prestigio da sociedade, pequenas notas, comentarios e frases de efeito sobre a
“vida social” da zona de abrangéncia geografica do jornal. Tal conformacdo ¢ uma heranca
das antigas revistas de variedades (Gadini, 2009, p. 202). Mas 0 que 0 pesquisador nota como
caracteristica primordial das colunas sociais € um personalismo e valorizacdo da no¢do de
privado sobre o coletivo, evidenciando as relacdes de poder entre os “colundveis” e os “nado

colunaveis”, que sdo referendadas na esfera da recepcao do jornalismo impresso:

Os indicadores de estruturas e relagdes de poder na vida social, por sua vez,
encontra(ria)m eco e receptividade em determinados setores da populacdo
gue nem sempre possuem efetivo acesso a esses mesmos espagos e, todavia,
“admiram” - ou se identificam e, portanto, legitimam — o préprio modo como
as colunas tratam a informacdo: raramente pela perspectiva de um interesse
coletivo, mas pelo aspecto privado que busca, ou é apresentado pelo
reconhecimento publico perante os (“seletos” grupos de) leitores da midia
impressa brasileira. (GADINI, 2009, p. 204)

Golin, Cardoso, Keller e Muzykant (2010) trazem uma contribuicdo no estudo ja
citado realizado sobre as fontes do periddico Diario do Sul. Eles observam, retomando uma
série de outros autores, que a area de producdo cultural trabalha com acontecimentos
previsiveis, ou programados, lancados a partir do préprio sistema cultural. Dessa forma, a
midia participa da configuracdo do fluxo de producdo deste sistema, e ndo se limita a aborda-
lo e retrata-lo. A coluna social acompanha este fluxo, ndo em termos de fontes, mas sim em
termos de reforcar a visibilidade de certos sujeitos da sociedade. A inauguracdo do museu
Iberé Camargo comecou a aparecer nas colunas dos jornais ja uma semana antes do
acontecimento em si.

Um exemplo é a nota textual publicada na pagina RS Vip do Segundo Caderno de
Zero Hora em 24 de maio de 2008, intitulada “Lista para ver Siza” (Anexo H). Nela, ao

mesmo tempo em que o sentido da arquitetura é valorizado através da personalizacdo do
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acontecimento na obra arquiteténica de Alvaro Siza, prevalece o sentido do valor social do
evento cultural para personalidades. A colunista lista arquitetos renomados previstos para
estarem na inauguracdo do museu, reforcando a aura em torno da assinatura do arquiteto. O
inicio do texto j& mostra: “A lista de visitantes tops da arquitetura que j& esteve aqui para
conferir o projeto de Siza para a Fundagdo Iberé Camargo é extensa”. Ela continua a
descri¢do utilizando adjetivagdes como “influentes” e “prestigiado”.

No caso do jornal O Sul, torna-se mais evidente a relevancia deste sentido: 3 dos 8
textos publicados sobre o assunto encontraram-se na coluna Sociedade, feita por Gasparotto.
Mesmo que divulgando uma exposicéo, falando sobre o sentido do museu para a area da
cultura ou dando alguma informacéo sobre a vida do artista Iberé, o espago da coluna social é
por si sO 0 espaco do prestigio, como se pode notar neste texto publicado junto a coluna do

dia 1 de junho de 2008, rodeado por oito fotos com diversos participantes do evento:

A noite de inauguragdo da Fundacdo Iberé Camargo permitiu aos convidados
perceberam a importéncia da iniciativa que coloca Porto Alegre em evidéncia
internacional na &rea da cultura. (...) Inclusive de politica falou-se no evento,
como a maquina de Fredy Vieira registrou focando Manuela D'Avila e
Nelson Proenca. Alids, a deputada e candidata a Prefeitura de Porto Alegre
foi presenca das mais notadas numa noite de muitos poderosos. (Trecho da
coluna Sociedade, 1 de junho de 2008, O Sul )

Nota-se uma intersec¢do entre o campo da politica e da cultura neste trecho, quando ha
uma apropriacdo do prestigio do espaco museal e do evento por parte de sujeitos da politica,
enquanto que o acontecimento tem importancia primordialmente na area cultural. Uma
relacdo de poder do campo da politica transfere-se para as paginas da imprensa e é expressa
através do discurso textual, e também da visualidade da pagina e da assinatura do colunista.
Os personagens mais marcantes envolvidos no fato repetem-se nas imagens da edicdo dos
jornais seguintes ao dia do evento: Maria Camargo, Alvaro Siza, Jorge Gerdau, Yeda Crusius
e Gilberto Gil.

Ja esta outra coluna, publicada no Correio do Povo, expressa um outro ponto de vista,
desligado da politica e voltado para a moda e para as impressées do proprio colunista sobre o

acontecimento (Anexo I):

Ainda que muitos entendidos no assunto tenham considerado o novissimo

prédio da Fundagdo Iberé Camargo excessivamente clean, o museu €
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espetacular, e incontestavel o talento do arquiteto Alvaro Siza. Milhares e
milhares de pessoas conhecidas e andnimas, artistas plasticos e com
montagens no vestuario, enfim, todas as tribos estiveram |4 na inauguracéo e,
mesmo com essa quantidade de convidados, o coquetel foi perfeito e a
circulagcdo também. Maria Helena Linhares e Dulce Issler Ferreira estavam
muito elegantes. (Trecho da nota “Museu” na coluna Eduardo Conill, 2 de
junho de 2008, Correio do Povo)

A partir do fato cultural da inauguracdo do museu Iberé Camargo é possivel perceber,
portanto, a serie de relacGes de poder e valoracdo que existem dentro do campo cultural e que
se estendem para outras esferas da vida social, uma vez que estdo estampadas nas colunas
sociais dos jornais. Estas colunas também se apropriam brevemente de informacdes préoprias
do campo artistico para emitirem juizos, por exemplo, sobre o prédio inaugurado, como nos
casos recém-identificados. Em todas estas colunas, o aspecto arquitetbnico foi citado em
algum momento, seja pela figura de Alvaro Siza, seja pelo elogio ao prédio. Como um sentido
que tem o carater da visibilidade intrinseco, a arquitetura mostra-se relevante para a analise,

como sera abordado na sequéncia.

4.2.3 Arquitetura

Os dois cadernos presentes no corpus que foram inteiramente dedicados a inauguracao
do museu Iberé Camargo — o caderno Cultura de Zero Hora e o encarte Viver Iberé Camargo
do Jornal do Comeércio, j& mencionados — deram destaque em suas capas a fotografias do
prédio do museu, autorais e ndo de divulgacdo, cada veiculo a partir de um diferente angulo.
A Zero Hora colocou uma imagem de detalhe das formas da constru¢do, acompanhada da
expressdo “Pedra fundamental”, que remete aos aspectos arquitetdnicos. Ja a do Jornal do
Comércio publicou uma fotografia do museu visto a partir do Rio Guaiba, sem titulo, também
chamando a atencdo para o edificio. Ambos os encartes tiveram como primeiras matérias
textos que discorreram sobre a arquitetura, tanto em termos estéticos, como priorizou a
abordagem do primeiro jornal, quanto tecnoldgicos, aspecto que frisou o segundo.

A partir desta constatacdo pode-se notar a importancia que o sentido da arquitetura
ganhou sob o olhar da imprensa na cobertura do fato cultural: tal sentido corresponde a

16,98% da abordagem das matérias corpus, acrescido dos 7,55% das matérias que o
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combinaram ao museu, e aos 5,66% que se referiam também ao museu e a cidade, além da
arquitetura. As imagens que ocuparam maior tamanho nas paginas dos jornais e que
chamaram mais atencdo foram as imagens do edificio. O nome de Alvaro Siza, o arquiteto
considerado um dos mais importantes do mundo, que de acordo com a pesquisa de Luciano
Alfonso (2009) tornou-se protagonista do evento a partir da estratégia discursiva de
personalizagdo por parte de alguns veiculos da imprensa, apareceu de forma recorrente ndo
apenas nos textos enquadrados nesta categoria, mas foi citado também no contexto das outras
temaéticas.

Porém, ndo foram apenas as possibilidades de imagens que o entdo novo prédio da
Fundacdo Iberé Camargo proporcionava a imprensa, e nem mesmo a importancia de Alvaro
Siza no campo das artes e da arquitetura, que determinaram a especial atencdo dos jornalistas
ao sentido em questdo. Como dito no capitulo 3.3 desde trabalho, a arquitetura gera
significados no contexto urbano da contemporaneidade e das artes de maneira contundente,
participando do processo pelo qual o museu torna-se mais do que um espago expositivo. Ele
passa a proporcionar experiéncias estéticas diferenciadas para o publico, ndo s6 no que diz
respeito a apreciacdo de obras expostas. Alfonso (2009) reflete sobre este processo,
resgatando também o carater de espetaculo que vem ganhando este tipo de institui¢cdo na pos-
modernidade:

0 museu, fruto da vida urbana, passa a enfrentar uma nova concepgao dentro
do processo reflexivo que exerce nesta mesma sociedade e vé seu espaco
fisico acrescido de fungdes e usos extra-expositivos. Dantas (2005) lembra
que, num processo de usos intensos deste lugar emblemaético, a arte passa a
ter um papel secundério, perdendo espago para estas multiplas atracdes e
usos, inclusive para o “espetaculo da arquitetura” (ALFONSO, 2009, p. 73).

A partir do momento em que a figura do arquiteto passa a ser mais enfaticamente
citada nos textos dos jornais do que a do proprio objeto de memoria, Iberé Camargo, percebe-
se que a imprensa reflete certo movimento do campo da arte e dos museus. E 0 movimento de
valorizacdo da arquitetura museal que proporciona a apreciacdo estética ndo s6 do acervo,
mas também do proprio prédio. Mesmo que o0 nimero de matérias que tém como sentido
predominante a arquitetura no presente estudo tenha ficado atrds das categorias museu e
sociedade, foi um sentido muito sublinhado, pairante sobre a cobertura de maneira geral, e
abordado com mais profundidade.

Uma das matérias realizadas por Zero Hora evidencia a personalizacdo de forma

semelhante & apontada por Alfonso em seu estudo. “Nasce uma obra de arte”, publicada no
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Segundo Caderno da edicio de 30 de maio de 2008, destaca a visita de Alvaro Siza ao museu,
um pouco antes da inauguracdo (Anexo J). Assim como a matéria mencionada na categoria
“Museu” que destacou a figura de Jorge Gerdau Johannpeter em uma visita como esta, a
matéria enfocou um personagem especifico, e colocou detalhes sobre o acontecimento no
entorno deste personagem. A imagem de destaque desta matéria é um retrato do arquiteto no
museu, com as obras de Iberé Camargo expostas em destaque ao fundo, assim ndo deixando
de fora da abordagem a obra do artista plastico celebrado, mas colocando em primeiro plano a
imagem do arquiteto.

A relacdo entre uma artista e outro — o das artes plasticas e o da arquitetura — é
estabelecida em alguns momentos dos textos do corpus, como por exemplo na matéria
intitulada “Elogio do Estranho”, destaque do caderno de Cultura de Zero Hora sobre a
inauguracdo (Anexo L). Na matéria, que ocupa uma pagina e meia, o tema principal é a marca
do arquiteto Alvaro Siza no prédio do museu a partir do ponto de vista da sensacdo de
estranheza causada em um primeiro olhar pela construcdo. Porém, logo no inicio do texto,
Iberé Camargo € citado em seu estilo de pintura, para entdo ser colocado em relacdo ao estilo

de Siza, como mostra o seguinte trecho:

O prédio é incomum, e talvez s o uso e o correr do tempo possam provar se
ele se presta para 0 seu propdsito mais direto: conservar e promover o legado
do pintor gatcho Iberé Camargo (1914 — 1994) e contrapor esta obra a de
outros expoentes da arte moderna e contemporanea. Aparentemente, a se
julgar pela exposicdo Moderno no Limite, aberta ao publico a partir de hoje,
0 grande bloco de cimento cumpre essa tarefa com desenvoltura. Todo o
drama — todo o atormentado desencanto de Iberé Camargo diante da vida —
explode desde as paredes muito brancas (Trecho de “Elogio do estranho”, 31
de maio de 2008, Caderno de Cultura da Zero Hora)

A prépria fala do arquiteto na mesma matéria estabelece essa relacdo, quando ele
declara considerar que a obra de Iberé Camargo, “E de uma autenticidade total”. Na sequéncia
desta declaracdo, a narrativa jornalistica prossegue com a explica¢do: “(Siza) Resolveu que
iria acolher essa obra da melhor maneira possivel, mas arriscaria, ele também, a exibir a sua
propria verve de artista”. O aspecto autoral do arquiteto, e a importancia de sua linha de
trabalho visual na obra do prédio, mostram-se através da matéria como pontos essenciais do
acontecimento, ndo menos importantes do que as obras do artista celebrado no museu.

Em matéria publicada pelo jornal O Sul no dia 30 de maio, intitulada “Porto Alegre
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ganha hoje um novo museu de arte”, uma fala de Justo Werlang, vice-presidente da Fundagéo
Iberé Camargo, € muito representativa sobre a importancia da arquitetura no novo museu:
“Nao queriamos um prédio sé para colocar os quadros nas paredes”, disse ele a reporter. As
caracteristicas do trabalho de Siza também sdo ressaltadas ao longo do texto, que inicia
contando como o projeto do arquiteto portugués foi aprovado dentre outros dez.

Esta valorizacdo da componente arquitetbnica pode parecer competir com a
divulgacdo da funcéo central da Fundacdo Iberé Camargo — nomeadamente, a preservacédo e a
conservacdo da obra e da biografia do artista — citada atraves de exemplos na analise das
matérias da categoria semantica “museu”. Porém, se levarmos em conta a reflexdo que
Barranha (2006) faz sobre a relagdo entre a arquitetura de alguns museus emblematicos com
as outras atividades neles desenvolvidas, podemos constatar que a visibilidade do prédio do
museu nao apaga o0 aspecto expositivo e de preservacao patrimonial. Pelo contrério, vem a

contribuir com a divulgacédo destes aspectos:

O edificio pode ser entendido como um factor suplementar de captacdo de
publicos e, consequentemente, como uma via para optimizar a divulgacdo das
exposicBes temporérias e outras actividades promovidas pela instituicdo
museoldgica. Até porque, por definicdo, um icone é uma imagem suceptivel
de condensar as principais caracteristicas de uma entidade, situacdo ou
objecto, de o/a representar na sua globalidade. Nesta acepcdo, podemos
pressupor que o0 potencial simbdlico do contentor arquitecténico €
indissociavel da referéncia aos seus contedos, as actividades que ai tém
lugar e ao contexto urbano que o envolve (BARRANHA, 2006, p. 195)

Dessa maneira, arquitetura e acervo dialogam, e as matérias jornalisticas do corpus
ndo deixam de expor esse didlogo no caso especifico do edificio da Fundacdo Iberé. Mas
quando se pensa no ambiente circundante do museu, este didlogo é ainda mais intenso e
abordado jornalisticamente. O sentido do museu organico que a personalizacao do discurso na
figura do arquiteto criou, muito explorada por Alfonso (2009) em seu trabalho, pdde ser
identificado também nos textos do corpus da presente pesquisa, justamente no sentido da
integracdo harmonica entre a constru¢cdo e o ambiente. O didlogo da construcdo com a
paisagem circundante, caracteristico da linha organicista da arquitetura que Siza segue, é
abordado em alguns trechos de materias. Estes trechos inclusive revelam a apropriacdo de
termos das artes plasticas tradicionais para referirem-se ao edificio, como a ideia de

“moldura”:

0 traco de Siza, além da funcionalidade, ndo deixa a beleza de lado. Um

detalhe que se destaca em seu projeto sdo as aberturas que o arquiteto
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desenhou para a entrada de luz natural — nas passarelas circulares que levam
de um piso para outro ha vez e outra pequenas fendas no concreto, em
diferentes formatos, para se ver e emoldurar a paisagem externa. (Trecho

de “Porto Alegre ganha um novo museu de arte”, 30 de maio de 2008, O Sul)

Nos fundos do terreno, corre um alto paredado, rocha coberta por diferentes
espécies vegetais. Siza entendeu que deveria assumir aquilo como uma
espécie de moldura. Rejeitou sugestdes para que construisse um prédio mais
alto. Determinou que o edificio ndo deveria ultrapassar a altura daquela
encosta, a mata teria de ser preservada. (Trecho de “Elogio do estranho”, 31
de maio de 2008, Zero Hora)

Mas para além dos aspectos estéticos da obra de Siza, as inovacOes tecnoldgicas
empregadas na construcdo, inclusive do ponto de vista da preocupacdo ambiental na
manutencdo do museu, apareceram com frequéncia nos textos desta categoria. O titulo da
matéria do Jornal do Comércio que abriu o caderno especial Viver Iberé Camargo vai ao
encontro desta valorizagdo das solu¢des ambientais: “Modelo de sustentabilidade a ser

seguido” ¢ o nome do texto, que explicita algumas caracteristicas tecnoldgicas do prédio:

por dentro, as inovacOes tecnoldgicas o algam a uma condic&o superior entre
seus pares. Entre muito mais, a temperatura e a umidade relativa do ar -
respectivamente, de 23°C e 55% - sd0 gerenciadas por um controle
inteligente de monitoramento, com a finalidade de assegurar a protecdo das
pecas abrigadas no local; o sistema de ar-condicionado produz gelo a noite,
quando o custo da energia elétrica € mais barato, para refrigerar o0 ambiente
durante o dia; a luz exterior igualmente é controlada e redistribuida entre os
andares; a agua da chuva serd reutilizada nos banheiros e hd uma estacéo de
esgoto para fazer o tratamento dos residuos sélidos e liquidos no préprio
local - essa agua tratada servira para regar a area verde do entorno (Trecho de
“Modelo de sustentabilidade a ser seguido”, 30 e 31 de maio e 1 de junho de

2008, Jornal do Comércio)

Os detalhes de decoracdo do prédio também apareceram de forma recorrente nas
materias enquadradas nesta categoria. Eles foram ligados a uma preocupacdo metodica de
Alvaro Siza com os seus projetos, acrescentando & figura publica do arquiteto mais esta
caracteristica. “Charme dos detalhes”, “mobilidrio especial”, “sutilezas” e “perfeccionismo”

foram termos que participaram desse processo de construcdo do imaginario sobre o
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personagem, através da adjetivacdo. A recorréncia de adjetivos nos textos é representativa,
uma vez que agrega uma carga valorativa ao discurso. O assunto chegou a ser destaque em
uma edicdo do caderno Casa e Companhia de Zero Hora, por exemplo — o que reforca a
importancia do sentido aqui estudado na percep¢do sobre a génese do museu a partir dos
jornais diarios.

Uma matéria com este enfoque foi publicada antes mesmo da inauguracédo, e destaca
determinada sensagdo em relacdo a organizagdo interna do museu: “Na visita, tudo parece
muito facil, simples de fazer, confortavel de ver. Era para ser assim, ja que o foco é a arte.
Mas ndo se deixe enganar e preste muita atengdo aos acabamentos” (Trecho de “T&o simples,
tdo especial”, 27 de maio de 2008, Zero Hora). Imagens do mobiliario e da sinalizagdo
interna, acompanhadas de pequenas explicacdes relacionando-as ao estilo de Siza, ocupam a
maior parte da pagina.

Dos detalhes a engenharia, das formas do prédio ao dialogo com a paisagem e com 0
acervo, da figura do arquiteto a relacdo com a figura de Iberé Camargo, o sentido da
arquitetura esteve fortemente presente na abordagem do jornalismo local sobre o
acontecimento em estudo. A cidade que € pano de fundo de todas estas questdes também foi
mencionada nos textos em andlise, ainda que de maneira ndo tdo enfatica quanto a

componente arquiteténica. Este ponto € tratado na sequéncia.

4.2.4 Cidade

O tecido urbano pode ser redesenhado por um novo museu. Barranha (2006), no texto
ja citado no capitulo 3.3, aponta alguns casos de equipamentos museolégicos que interferiram
no pulsar das cidades, como o Centro Nacional de Arte e Cultura George Pompidou de Paris,
0 Museu Guggenheim de Bilbau, o Tate Modern em Londres e 0o Museu de Arte
Contemporanea da Fundacdo Serralves no Porto. A historia do surgimento do Museu lberé
Camargo possui alguns pontos de contato com a histdria destes outros museus, por exemplo
pelo fato de ter sido concebido como um ponto descentralizado de atragéo turistica e um novo
espaco de lazer. Além disso, o museu colocou a cidade de Porto Alegre no cenério
internacional dos centros dedicados a arte contemporanea.

Dentre os textos do corpus, 9,43% referiram-se ao sentido que corresponde a relacéo

entre 0 museu e a cidade. A énfase deste material é nas mudancas estruturais do fluxo urbano
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causadas pela inauguracdo do museu Iberé, assim como o0 contato entre o contexto
circundante e o edificio. O servico no que toca o direcionamento para 0s visitantes e
funcionamento do lugar também entra nesta categoria, uma vez que os jornais fornecem dados
de orientacdo para a populacéo.

Foram duas as mateérias identificadas nesta categoria, ambas publicadas por Zero Hora.
A primeira delas, do dia 25 de maio de 2008, ocupou uma pagina inteira da editoria de Geral
do referido jornal, sob o titulo “Para mudar a cidade”. A imagem ¢é uma fotografia aérea do
museu, que mostra ndo apenas o prédio, mas também a avenida que passa pela sua frente e 0
Rio Guaiba, aléem da vegetacdo que emoldura a obra arquitetdnica. Ao lado desta foto
encontra-se um infografico acompanhado da chamada ‘“No mundo”, apresentando outras duas
instituicbes museais, 0 Guggenheim de Bilbao e o MAC Niter6i. Este infografico é
representativo na medida em que relaciona o novo museu de Porto Alegre a outros casos
semelhantes, no Brasil e no mundo, trazendo informacdes Uteis sobre o que ja foi constatado
em relagéo aos efeitos de um novo equipamento museal em outras partes.

As estratégias da imagem e do infografico, em conjunto com o titulo, passam com
desenvoltura o sentido principal que seria abordado: o do museu enquanto intervencdo no
contexto urbano. A citacdo grafica do caso do Guggenheim na matéria ja remete a uma
comparacdo importante. Barranha (2006) comenta que para diversos autores a construcdo de
Bilbao € a mais representativa do final do século XX, & medida que se tornou “o simbolo da
cidade, o emblema dos museus-espetaculo e a melhor representacdo da relacdo entre a
indtstria cultural e a sociedade midiatica” (FERNANDEZ-GALIANO, 1998, apud
BARRANHA, 2006). A pesquisadora cita ainda que, sendo o mais espetacularizado museu da
atualidade, ele ganha destaque nos textos turisticos sobre a cidade, ainda mais por ter feito
parte de um plano de redefinicdo do espaco urbano da zona ribeirinha de Bilbao, que vinha
acontecendo desde a década de 1980. Este museu foi inaugurado em 1997.

O Museu Iberé Camargo foi construido em direcdo a zona sul de Porto Alegre, e nao
no centro, onde se encontra a maior parte dos museus da cidade. A reabilitacdo de edificios
antigos ou historicos a partir da utilizacdo para funcGes museais € marcante no cenario
cultural porto-alegrense. O museu, entdo, surge como um espaco inédito no municipio, néo
apenas no que diz respeito a dedicacéo a arte contemporanea e também a memdria sobre Iberé
Camargo, mas também na criacdo de um novo local de atracdo cultural, e sua revitalizagéo,
assim como ocorreu em Bilbao.

Deve-se considerar também neste processo a instalacdo de um novo shopping na

regido, mais ou menos no mesmo periodo, que chamou muito a atencdo da imprensa — 0
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BarraShopping Sul. A mudanca de perfil desta zona da cidade no sentido cultural e de lazer
foi enfocada nas matérias, como se pode notar no seguinte trecho de “Para mudar a cidade”

(Anexo L), que traz também a fala de uma entrevistada especializada em Turismo:

Acredita Susana que, no caso de Porto Alegre, deverd haver um
deslocamento do eixo cultural da Capital para a Zona Sul, passando pelos
cinemas do futuro BarraShoppingSul e pela criacdo de mais centros culturais.
N&o ha escolha — sublinha. — Aquela regido deve atrair novos equipamentos.

(Trecho de “Para mudar a cidade”, 25 de maio de 2008, Zero Hora)

A preocupacdo com os efeitos do museu em setores como a gestdo da urbe é notavel
nesta matéria, que também traz informacdes de um especialista em Arquitetura e outro em
Hotelaria. Eles prevéem estes efeitos através do conhecimento consolidado nas suas areas de
estudo, construidos a partir de casos famosos, como os citados no infografico que
complementa a matéria. O museu MAC de Niteroi projetado por Oscar Niemeyer, que esta ali
mencionado, teve a sua arquitetura inicialmente criticada por parecer estranha para a funcéo
expositiva. O pequeno texto da infografia comenta este fato. Tal estranheza do prédio pode
ser relacionada & estranheza que foi citada na matéria ja analisada da categoria arquitetura,
“Elogio do estranho” (Caderno de Cultura de Zero Hora, 30 de maio de 2008). Este texto
ressalta que o aspecto estranho causado por uma visdo inicial é substituido pelo elogio ao
trabalho do arquiteto, pelas possibilidades que o desenho inovador da construgdo pode
proporcionar.

O texto do infografico sobre o MAC Niteréi destaca também que a aparente
dificuldade de exposicdo tornou-se um desafio para os préoprios artistas reconfigurarem seus
quadros, pensando na producdo em sintonia com o espaco de exposi¢do, e com a arquitetura.

Ha uma complementacdo das informac6es com uma fala de fonte:

O professor Luis Gustavo Silva, do curso de Hotelaria da PUCRS, observa
que, hoje, 0 museu (de Arte Contemporanea de Niteroi) é motivo de orgulho
para os niteroienses:

— Niterdi se tornou um dos principais destinos turisticos do Brasil — aponta. —
Tem gente que atravessa o mundo para conhecer a cidade”. (Trecho de “Para

mudar a cidade”, 25 de maio de 2008, Zero Hora)

A materia realiza uma leitura otimista do acontecimento, que é primordialmente do
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ambito da cultura, também em relacdo a economia de Porto Alegre. A atracdo turistica e a
imagem da cidade no exterior sdo destaques. Ressalta-se que 0 novo museu permite que a
cidade seja conhecida em outros paises, justamente por “abrigar um Alvaro Siza”, arquiteto
renomado. A proveniéncia dos investimentos na obra também é mencionada em um pequeno
quadro ao final do texto, de forma a dar conta de informagfes necessarias no contexto da
gestdo publica, uma vez que grande parte dos recursos empregados foram puablicos.

Mas o otimismo em relacdo a inauguracdo do museu ndo se encontra apenas no nivel
mais amplo da imagem da cidade e da atracdo turistica: a outra matéria desta categoria,
intitulada “A vizinhanga comemora” (Anexo M), traz as vozes dos moradores de um prédio
situado ao lado do museu. A foto principal € de um dos entrevistados, um senhor de 74 anos
gue no inicio das obras, em 2003, exercia a funcdo de sindico. Ao fundo, estd a vista do
museu. Ainda que o espaco dedicado na matéria as reclamacdes esperadas sobre os diversos
problemas que a grande construgdo gerou, é frisado o fim do transtorno e a valorizagdo

imobiliéria que aconteceu na regido, em funcdo do museu e também do novo shopping.

Passados cinco anos e com o museu finalmente concluido, ele (italo
Mastrangelo, o entrevistado mencionado) comemora. A area ja estd se
valorizando. Um dos moradores do prédio esta pondo o apartamento a venda
pelo dobro do que pagou na compra, e o proprio italo Mastrangelo ja recebeu
telefonemas de imobiliarias perguntando se pretende vender seu imovel, no
7° andar, onde mora com a mulher, Reny.

— E melhor ser vizinho de um museu do que de uma pista de eventos ou de
uma casa de shows — define Italo, que promete presenca no coquetel de
inauguracdo, para o qual todos os vizinhos da Fundacéo foram convidados.

(Trecho de “A Vizinhanga comemora”, 26 de maio de 2008, Zero Hora)

A relacdo entre um espaco de artes e as pessoas que habitam em torno dele é assim
ressaltada. A questdo da valorizacdo dos imdveis pode ser explicada pelo que Alfonso (2009)
menciona em seu estudo, ndo tanto no sentido financeiro mas sim na valorizagdo da imagem
de uma regido. Fala-se em termos de troca simbdlica entre contexto urbano e atividade
artistica: “Essa valorizagdo das &reas urbanas carrega consigo também uma valoragdo da
producdo cultural destes lugares-cidades. A arte, neste novo espago do museu, se destaca
como ferramenta importante de afirmacao neste ambiente” (ALFONSO, 2009, p. 46).

Mas o que a ultima matéria citada traz de peculiar € justamente a mudanga no

cotidiano dos moradores de um prédio. Nota-se um processo de humanizacdo da narrativa,
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que resgata, por exemplo, a voz do sindico da época da inauguracdo, descontente devido as

suas previsdes de que a obra prejudicaria o fluxo de veiculos:

O atual sindico do edificio, o engenheiro Gilberto Escobar, 70 anos, morador
do 4° andar, embora ressalte a correcdo da construtora e diga que o prédio vai
ficar com uma entrada melhor depois da reforma, ndo é um entusiasta.

— Nao sera ruim ter o museu ao lado, mas ndo sera também necessariamente
bom — comenta ele.

Para Escobar, caberia agora as autoridades resolverem um problema que,
para ele, aumentara com o tempo: o trafego na regido, que deve fica mais
intenso com a Fundacéo Iberé e com o novo BarraShoppingSul, mais adiante.
Na avenida, com apenas quatro pistas e todas em um sentido Unico, ele prevé
congestionamentos. (Trecho de “A Vizinhanga comemora”, 26 de maio de
2008, Zero Hora)

Pode-se dizer assim que as matérias enquadradas na categoria cidade ressaltaram o0s
efeitos que a inauguracdo do Museu Iberé Camargo iria causar na cidade de Porto Alegre,
tanto em termos estruturais quanto em termos turisticos, e também humanos. Colocam em
destaque temaéticas que podem a um primeiro olhar serem marginais em relacdo ao tema
central, do centro dedicado as artes e @ memoria de um artista. Mas apds o relacionamento
entre as questdes suscitadas pelos textos e aquilo que ja foi refletido por pesquisadores sobre
0 assunto ao longo deste trabalho, fica evidente a relevancia da categoria semantica no

conjunto de contetdos jornalisticos.

4.3 Consideracdes sobre o conjunto de textos

A andlise de conteldo realizada ao longo deste trabalho pontuou a predominancia do
olhar da imprensa sobre o acontecimento que real¢a o surgimento de um espago expositivo e
de memoria na cidade, reforcado pela rememoracéo da trajetoria de Iberé Camargo através de
perfis e artigos. As notas que enfocaram as exposi¢Ges programadas para 0 ano também
entraram nesta categoria em quantidade consideravel, apontando para a similaridade da
cobertura cultural dos principais jornais de Porto Alegre em relacdo aos jornais brasileiros

analisados por Gadini (2009). A importancia da memoria e da preservacao do patriménio
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cultural esteve estampada nas linhas e entrelinhas dos textos desta categoria, assim como a
difusdo do conhecimento produzido sobre Iberé Camargo e a comunicacdo de sua obra
artistica.

O sentido de sociedade, 0 segundo mais recorrente nos textos do corpus, mostrou a
importancia que as colunas sociais ttm no jornalismo praticado pelos jornais da
contemporaneidade, em consonancia com aquilo que Bourdieu (2003) teorizou sobre o carater
sacralizante dos museus. Figuras ilustres de campos como o da politica apareceram nestas
colunas, principalmente em fotografias do evento de inauguracdo do prédio da Fundacao Iberé
Camargo, tomando emprestado para si 0 prestigio que os espacos dedicados a arte e a cultura
sustentam e também podem conferir.

A componente arquitetbnica do museu que estava surgindo também foi um aspecto
bastante ressaltado principalmente nas matérias, e recorrentemente citado nas notas e colunas.
A notoriedade do arquiteto que projetou o prédio foi destacada pelos textos dos jornais. O
estudo de Alfonso (2009) sobre a personalizacio da cobertura jornalistica na figura de Alvaro
Siza forneceu importantes subsidios para a compreensdo da forma pela qual este sentido
apareceu no material coletado. Foram reforcadas as caracteristicas de estranheza da
construcdo, ndo de maneira negativa, mas sim de forma a elogiar o prédio de desenho
auténtico, autoral e orgéanico, harmonizado com o ambiente circundante e com solucdes
ecologicamente corretas para o funcionamento. Tais aspectos vdo ao encontro do que se
refletiu no terceiro capitulo sobre a arquitetura dos museus, principalmente na valorizacéo da
visualidade destes lugares e sua espetacularizacao.

O contexto urbano no qual o museu insere-se ndo ficou fora da cobertura jornalistica.
A categoria “cidade” mostrou que os efeitos do novo museu na urbe foram colocados em
discussdo na imprensa, ndo excluindo as comparacdes com casos de outros museus que
mudaram a vida de cidades. Os estudos de Barranha (2006) foram utilizados, comprovando a
importancia que este sentido ganha para a populagdo como um todo, o que se traduziu na
abordagem dos jornais, ainda que de maneira menos intensa do que os temas caracterizados
nas outras categorias.

A prevaléncia de textos de Zero Hora dentre os citados ao longo da anélise qualitativa
categorial reflete ndo apenas o resultado da andlise quantitativa, que evidenciou a cobertura
mais intensa sobre o fato cultural neste jornal do que nos outros, mas também as condicdes de
producdo do jornalismo diério impresso gaucho. Como jornal de maior circulagdo na cidade,
ligado a uma grande empresa de comunicagédo, a Rede Brasil Sul, a Zero Hora proporcionou

uma cobertura cultural mais ampla, apesar de enfatizar os temas gerais que foram abordados
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por todos os jornais. Os textos em formato de noticia foram bastante recorrentes no jornal
Correio do Povo, que ndo explicitou a consulta de fontes. O Jornal do Comeércio trouxe
alguma contribuicdo ao debate publico através da confec¢do de um encarte especial dedicado
ao acontecimento, e o jornal O Sul teve sua cobertura bastante caracterizada pelo colunismo

social e destaque as imagens sobre o evento.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho procuramos compreender como a imprensa local tratou a génese de um
museu de arte a partir da analise da cobertura dos principais jornais de Porto Alegre sobre a
inauguracdo do museu Iberé Camargo. Para tanto, em um primeiro momento, foi realizada a
revisao tedrica do que ja foi refletido sobre os campos que um evento como este congrega,
tomando como referéncia a no¢édo de campo de Bourdieu. A pesquisa bibliografica serviu de
suporte para os desenvolvimentos posteriores relativos a anélise de contetudo quantitativa e
qualitativa, que tocou em pontos essenciais daquilo que pesquisadores ja teorizaram sobre
jornalismo, cultura, museu e sociedade.

A reflexdo sobre o jornalismo cultural foi o nosso ponto de partida, levando em
consideracdo a participacdo da atividade jornalistica na construcdo discursiva da realidade. O
conceito de cultura também foi abordado em sua complexidade, assim como a relacdo que se
estabelece entre os campos do jornalismo e da producéo cultural. Utilizamos como referéncia
a pesquisa de Gadini (2009) sobre o os cadernos de cultura dos jornais brasileiros para tracar
0 panorama geral em que nosso objeto de pesquisa insere-se. As formas da cobertura sobre o
fato cultural realizada pelos jornais diarios de Porto Alegre mostraram-se muito conectadas
aquelas descritas pelo autor sobre a cobertura cultural brasileira.

A pesquisa bibliografica sobre os museus, a que se dedicou o terceiro capitulo, foi
importante para atingirmos os objetivos da pesquisa, principalmente ao longo da analise
qualitativa. O processo de patrimonializacdo, a construcdo da memaria coletiva, 0 campo das
artes, a importancia da arquitetura nos museus contemporaneos, as multiplas relacfes entre as
instituicGes museais e 0os ambientes urbanos e, por fim, a Fundacéo Iberé Camargo e o artista
objeto de memoria da instituicdo, discutidas ao longo deste capitulo, revelaram-se presentes
ao longo dos textos jornalisticos em estudo.

A andlise quantitativa permitiu notar que a prevaléncia de notas na cobertura cultural
do jornalismo realizado em Porto Alegre é similar aquela apontada por Gadini (2009) em
relacdo ao jornalismo cultural dos jornais diarios brasileiros. O fato de grande parte do espago
dos cadernos de cultura e variedades ser dedicado ao servigo e ao roteiro possui reflexos na
abordagem jornalistica que se desenvolve sobre os fatos culturais, também devido as
condigdes de producédo do jornalismo.

Nado foram excluidos os textos que apareceram em editorias que ndo a de cultura.

Assim foi constatada a importancia do novo museu em varios setores aos quais o jornalismo



63

dedica-se, para além da &rea especializada do jornalismo cultural. A presenca de matérias
sobre o assunto em Geral e Economia é representativa neste item, e mostra que existem
diversos pontos de contato entre os acontecimentos do campo da producéo cultural e outros
campos sociais.

Outro fator ressaltado ao longo do trabalho que sintoniza com os desenvolvimentos de
Gadini (2009), e que tem alguma relacdo com a predominancia de notas, € 0 pouco espago
dedicado as matérias, que pressupdem pesquisa, observacdo e entrevistas. As materias que
apareceram no corpus ganharam destaque na analise qualitativa por permitirem uma
abordagem mais aprofundada na evidéncia dos sentidos identificados. As poucas fontes
consultadas ou auséncia de fontes em alguns textos refletiram certa configuracdo do
jornalismo contemporaneo e das condi¢fes de producédo da noticia, principalmente nos jornais
O Sul e Correio do Povo, que publicaram um ndmero bastante reduzido de matérias,
dedicando-se mais as notas.

A anélise categorial revelou que os sentidos predominantes sobre o acontecimento em
questdo disseram respeito as no¢des de museu, sociedade, arquitetura e cidade. Tais tematicas
foram colocadas em discusséo através das narrativas jornalisticas e suas diversas estratégias
de elaboragéo textual, de visibilidade e utilizagdo de recursos gréaficos e de imagens. Ainda
que o carater expositivo e de preservacdo da memoria que representou a génese do museu
tenha ganhado destaque, a grande recorréncia de material nas colunas sociais mostrou um
ambito do acontecimento bastante ligado ao prestigio dos eventos do campo cultural, através
da exposicdo da imagem de pessoas colunaveis, além dos atores principais do acontecimento.

A arquitetura foi destacada de forma a afirmar um caminho que 0s museus
contemporaneos tém tomado: o do realce nas construcdes e da valorizacdo das experiéncias
estéticas dentro dos espacos expositivos. O carater urbano do surgimento do novo museu, em
suas relacdes com o ambiente de Porto Alegre e com o pulsar da cidade, foi abordado em
algumas matérias.

O cerne desse estudo esta nas categorias que revelam os sentidos produzidos sobre um
espaco de memoria, de conservacdo e de comunicacdo das formas culturais de um povo, mas
ndo nos devemos esquecer da insercdo destes sentidos no contexto mais amplo das relagdes
sociais. Na narrativa jornalistica, sempre algumas questfes sdo reforcadas em detrimento de
outras, afinal, a fala desenvolve-se juntamente com o silenciamento. Neste caso, alguns
elementos do universo simbolico que circunda o museu foram realgcadas, enquanto questes
relativas, por exemplo, a esfera publica e a opinido dos visitantes, ficaram em segundo plano

ou ausentes.
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Assim, pode-se dizer que as relacGes entre 0 museu e 0s aspectos que o circundam
foram abordados nas matérias jornalisticas que trataram da inauguracdo do museu Iberé
Camargo com maior ou menor grau de aprofundamento. O jornalismo local participou da
construcdo discursiva sobre a instituicdo museal aqui enfocada. A imprensa direcionou,
através de suas abordagens, certo posicionamento dos leitores em relagdo a um novo elemento
cultural na cidade, o museu, pois ndo s6 chamou a atencdo para a sua existéncia, mas também
criou formas delimitadas de olhar para ele.

Na introducéo deste trabalho, sugerimos a necessidade de um olhar apurado sobre as
questBes do cotidiano no intuito de compreendé-las com alguma profundidade. Queriamos
assim ndo s6 chegar a um resultado especifico sobre nosso questionamento inicial, relativo
aos sentidos sobre a inauguracdo do museu pela imprensa, mas também proporcionar um
debate mais amplo sobre o papel dos museus na contemporaneidade, e também o papel do
préprio jornalismo cultural.

Deve-se levar em conta que é funcdo do jornalismo contribuir com a construcdo da
cidadania dos leitores, e ser cidaddo implica um sentimento de pertencimento e de lealdade a
uma dada comunidade, compreendendo as formas simbdélicas que a constituem. E através do
fornecimento de informagdes contextualizadas e pertinentes que o jornalismo cumpre esse
papel. Refletir sobre a forma pela qual o jornalismo cultural produz de sentidos na sociedade é
fundamental para que se compreendam as relagdes sociais estabelecidas, em especial no

ambito da producdo da cultura.
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ANEXOS

Anexo A — Uma programacao para encher os olhos. Zero Hora, 23 de maio de 2008

ZERO HORA

para

Fundagio Iberé
Camargo ja

definiu atragdes
para 2008/2009

Terd uma programagio a al-

tura a nova sede da Fundagio |

Iberé Camar,
prédio d
guoés
ragio prevista para dentro de
uma semana, na Avenida Padre
Cac em Porto Alegre.

teve acesso a esse roteiro,

- o sofisticado

que 56 deve ser anunciado ofi- 1 °

calmente na semana que vem.

mostra de sbernra se-
ri dedicada ao pedprio
Theré (1954 — 1954),
destacando sobretu-

doa doartista

p:.g::murm
¢ 3] de agoein, segutndo depots para.
0 Musa: Oscrr Nemeye, em Gritba.
Em Forto Alegre, o evesio val sadkalr
um sestndrio com participactes de
s como Gléeta Femera, do i, &

Uma programacao

do pelo ports. 3
ro Siza, com imaugs- &

PORTO ALEGRE, SEXTA-FEIRA, 23 DE MAQ DE 2008

musica

encher os olhos

Aoy .
%

De9 de setemmbeo a 30 de novembeo
de 2008. P2 serd 2 primetra mostra 3
peopoe wma visto de confurmo & oba

do Edurdo Gutrle ABo
1547 - 1987), cartoca rescido em
Nova York. A exposicio terd cradocta

de Ronaldo Brito e Vanda Kiabin

&‘ Guignard

- De 9 de desemibro de 2008 2 28
S de feveseiro de 2009. A exposicio,
com ceradorta do jormalista &

wwmgzmm
reunt a=a de 35 doartita
minero. Pintor ¢ prodessor, Aberto

== Gutgrand (1856 - 1962) ot

I Ly umﬁ:hnmm‘:h
. N arte modema 1o Brastl

Gaiichos contemporaneos

De9ded

mmunm.c?mmu
professor de thesé nos anos 1950 ¢ 0
Inflaencios metto dirtamente. Gutn-
le pertence 2 uma geracso posterior,
mmas tributiria do expressionismo
abatrato do autor gaicho. A mostra
colettva val contesmplar taato 3 cena

H
2
b
b
<
o
L

Iole de Freitas

De 29 de julho de 2008 2 24 de fevereirn de 2009 Minedra radicada no
i, 3 artist de 63 an0s val crlar uma grande escaltura espachlments.

0 vao centzal do 'bd:MnMqu:ﬂannpunsdnom
ok participou &a 5+ Hlenal do Mercossl, e 2005 (ot actva).

- 'I Eello pelo 4° ano consecutivo
o mails amado do Brasi),

-WOMM“MMM

(¥)

EHONDA

Zensul

© caminho & ser feilz

came: a3 préprias denos. Yenho fozer um lest-dive
© se apaixonar vocé fombém.

Salvador frango, 855
Fone: 2125.0044
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Anexo B — No real corago da Instituicdo. Zero Hora, 31 de maio de 2008

SARADG, 3T DE MAJO DE 2698

CULTURA

No real coragao da mstituicao
e \

Ouase 50 cheas 46 dferastes fasss 4o bast Camarg COnpYEM 3 pAMAta 2Xpasicio Mostada no editicio prejetado por ANato Stz

“"Moderno no Limite ", a exposicdo que inaugiea a nova sede da Fundago Theré, traz
de wolta a abra do artista gavicho, sobretudo sua pintura. A mostra tem curadoria de

Manica Zieltnsky, Sonta SaEstein ¢ Patilo Sergio Duarte. Procura evidenciar o quanto
havia de dramdtico na trvengdo do artisia — Iheré colocot em Xeque a priopria pintira

em maltas quaidades o

prédio desenhado pelo

Aran ez, no-

da Fundacio thers

Camargn. Fax promessa de

uma vida cultural 2inda

mals Intensa para Porto

A}qx.mwhgos
técnicas & angalistdnicas

pouco vistas nesta regldo

do planeta. A cidade certamente passa @

figarar no roseiro das mals tmportantes

exposicoes do pais & com sorte, do Exte-

ock Ppois, goe s comemore O
cerne, porém, de tudo 1o - agutio

pdummmmr‘o

real coragao dz Institulcio” - estd ma obra

detxada pedo aritsta. £ esse legado qoe o

visttante tem 2 chance de reescontrar o3

exposi(ao que MIALGUEE 0 NOVO Mases,

m&?mmlmhnnﬂn

Duarte, da Universidade Candido Men-

Sumana, o (loksias, as kias, s Imagens
sintases do fim da vida, em que se comit-

e bicidetas,
lbaépmmuﬂop;lm&
tda Monka Zicinsky soblinha que, na e

oprﬁbbtpmﬁ:dodculmnsn
nenhuma das i de exposicio
f@ﬂnnﬁﬁoc‘hﬂm&cﬁohﬂ
(chan, teto, quatro paredes). Os espacos
520 todos vazados, com melas paredes
ou pettorts, fanmdo com que de uma sal
SEIMpeE S SNLLTgUE (U elmyea 3

12, quando nio as saguintes, ou as de
om outro andar. Na montagem de Mader-
e no [omie, 10 permiie oma ap

Acpmndomnnmaﬁwpda
figura, 2 forqa do gesto, o escavar da tinta,
tudo 10 esti possente.
wglnadmdlqw:qum::bpu

3 gravurz prodizsda por €
amahmmuoapadcnp;hmw‘:
<3 observa que, gragas 1 esse kevantamen.-
10, 3 exposk; 20 Inclul cbeas guase desco-
nbacidas. Algusmms delas, MPW

delbcécpemauupomum
¢ o todo. Prevalece a tdéta de confunio, de
lmgmnlnhuﬂwln

SOma Salrs-

G "

no adifici, ]

ad&rﬂ;ao.amedzlbaempm

outrs berpenos, Ak PAnLanoGos ¢ Menos

serences: 0 da gravidade da extstééncla, 0 do
da condicao busama.

Iheré n3o fot artia donisiacn, esuban-
te. Esteve sempre mais woltado, fosse na
vida cu na pistura, trigicn,
drama. lmmp;;muﬂxd:
exposicio. A pmfiessora Méalaa, do Insts-
tuto de Artes da UFRGS, e o5 outros dols
curadores da mostra, Sémia Salzstetn, da
Untversidade de S30 Pado, ¢ Pauo Serglo

umdlzque.nolmpdum:m
revedon-se para thert mmo'wmepe:e
de arena”. Fol alt,

ﬂmhmdolb.st!?lhs*lda
& Belo Hortronte, esam indditas no
Rio Grande do Sal.

Reconhece a pesquisadora qoe,
a0 89 entre os mals de 4 mil
nens pebo artisy, 05 cura-

Mblmnﬂb;waulba!m
que cle adocou em seque 2 tradicao mes-
ma da pintura ¢ #nda mats:

as:wluosabmu&ommingwl

dores privilegl um género, 3
pintura, gravuras e de-
senhos para as trés salas mencees.
Deram pouc énfise 30 periodo de
formacio do pintor Prefertram tra-
m'lpdblkn%lb&tmnuduw
- sujetto do drama.
Modermo ne Limte fica até 31 de
appstn, seguindo depols para o Muses
Oncar Nemeyes, emCurttha,

ZERO HORA.COmM

Vanda
Entre 9 de dezembro de 2008 2 28
de fivesetro de 2009,2 atfe
Jsd_-:‘abnnhu'
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Anexo C — A Senhora das Cores. Zero Hora, 31 de maio de 2008

L L]

pintada por Masa Canarge
xmmpuum“m.:
Escol de Belas Attas

ermtmada 3 sss30 de pirts-
ra, Marks - a muher de lhest

' Camarge - reoolhe 0s pinods
e trata de ltmpd-los, guar-
da as tintas, organtza 2 sal.
LUim dia nio resiste, lembra
das autlas ma antyp Escola de
Belas Artes, om Forio Alegme,
apoovelta que nspmcmm
da

pnmmmwm
tberé, qoe voltava 20 telié, surpreende 2 es-
posa. De pronto, di-The o oltmatc
- Outnoner
£wﬂndo.mmdtmva.qzm
ia Coussirat Camaryp, 92 anos,
episddio. Lembra qncmdwmm}omu
2inda, no ®4o de janetro dos 1os de 1990, AT-
guenenta, 2 Evor do marido, que serta fnan-
ceiraments lviivel manter dols pimtores 13
mesma ca O pitor e de
Aquela dpoc, Marta trabalhava como de-
hista de na G hia Pe-

dernetras, na Rua Graga Aranha. Cora qos,
até recemdemente, em eventuals viagens 3o
R, quando passva por Botaloge, atnda re-
ceheda edificios que & havia s=tocado em
s plantas-batazs. O tracada, em nanquim,
era feftn scbre uma espécie de mbrata.
- Bz guandava os wetalhos - coma - Minha
trerd fer amia s coen s,
£ desse Jettn, ebem-hamorada,
qoe a vitva de 1beré Camargo Sesfia hissd-
rias que atravessaram om séado Mars nio
esquece. E se envaldace disar
- Tenho mesto bea memdeta. Sempre Jem-
b e algp que ainda ndo haviz contada. A
pessoa oo a minka idade cmbece mettos

troques. Gosto de bater papo.
Na s do batrm Nonoal, ma compantia de

M Visits 8 EX305C30
“Modetne 50 Limite”,
23 Nove sade da Resdagdn

Maria Camargo, vivva de Iberé, protegeu e conservou
aobm dele. Baleu pé até que visse erguida a fundagdo

toés gonoe, todos vira-latas, Marta se apossen-
ta coeno da Rua da Comcée-
dia" e logo avisr &2 atual josé do Patrocinto,
nacl Bata. Seu pal, & se ogulha, il 0
fundador do curso sotamo & Escola
Parbé Mar era 3 ﬂl:'zmuu
profesora na Escola Sevigné e, por se desta-
car nas aulas de desenho, sempee com as no-
tas mas altas, consegutu ser acetta no Belas
Artes, na Rus Senhoe dos Pasos. Teve commo

conbecs) therd Camano, em 1995,
q‘fﬂequu!uﬂum ETigE - Me viu

anputetara,
mm::umdzmsdcm).d:nam
qoe 0 TP N30 parava de se virr para tris,
Achou que estava paquesando 3 menina 3o
hdodea N e
G

P

3 em
- TEMENTXr: - £ &m noverthim 5os SINKE.

Nos primelris bempos, moraram na Gasa
hm&mnm:!&uﬂ:b
ﬁealzﬁllhaémmnpnsmt—

nas fundos do termeno, Vem dessa &poca
o0 conssho que Marta covis da e, mulher
o dedicads e muto sens v, qoe tenbém
desenbava e recomhects 0 talento do gemm:
- =73 Gda deenho que ce firer.
Marts cb Soabe val tndos o8

- N0 mexe mats pessa plurs, mestre.
£l ji st prunta

Mmhﬂed&ﬁmnﬂ:&:m

vo,
mmumm
o de k. Dbz de Amhamenio 3’;
de 1973, omﬂmmhﬁ-
posa o que Bos na revola
mamwmm
vermdhos, Blases e azuts.

- Falta vende - da sentenciou.
fherd nio postava de verde (embora sem-
horvesse

verde
pre agum mmwx;}

&r!eq&hu}c.énmlﬁumdﬂwdz
Mariz Camargo, o flbo que ela ndo teve).
theré ndo gostava de verde, mas acadey &
pumapinc&daqumnomdoduda.
dm?;p.nnw

Para provar o b aaba de enuncr,
e da a chawe do ar-

eshoqus ¢, durame décadas, mameve uma
sésie de cadernos nos quats anatou titalos,
dmmo;duptqmennmesdem
Fﬁ'ﬂ m‘ e g‘:mlz. Fases dna;-
memtis, boje. servem de auxi¥o pami 3 apspe
ue verm catalogando o sspiilo antistico de
que ckrpaes cs 4 mil fens.
OuMoumim;:m&par
mmufm@s cobranca. 1a,
decad atris dos colecionad:
haviam pascdado de pinturas de
lbsémmz&anprhmos
Pmmnﬁm&nwﬂo-m
mﬂmmm&ee:cmmm&
RO £3paco em que de se
St et S e

mbm:danGnmohsqn
3 pripeia Marts pnsou 1@ mockdade S30 pat-
sagens e setratos de muits quabidade, matio
bern exaqutados. 12 fax que o, descoimersa,
mlmd@xaqwhhiednnwﬂ de
fatn, esto em perfelio estado de corservacio
xmdemou‘vm&k

;cuq!lﬁhamnﬁnwz
mde o
hmnéﬁmbwq: 0 nome do mart-
da, da se amoncl coolentissora com 2 nay-
a0 do peédio desenhado por Avaro St
- Oh, seestou!

] 14 fiot et
Andalmilndcqndoa: =0
bmed:ena:ummgvapﬁa

aquiio ¢ medava oma rava..

70



71

Anexo D - Da catalogacéo a difusdo de conhecimento. Jornal do Comércio, 30 e 31 de
maio e 1 de junho de 2008

Viver.
Da catalogacao a difusao de conhecimento

O pareurse da Faadagio
[here Carvarge w alters
significativarsante & partir
dacte saxte-faiza, quasds
Petrs charuar parasia
etengio intarassional ds

e o

Jomal do Comérco - Parto Alegre

D Edigao de 30 € 31 de maio ¢ 1 de junho de 2008

plsticos, visikantes o toda
sarte da interessadas acn
planajaruante, tarnalogin o
suateatabilbdade. Ainstituiqas,
yue i ericda ave 1995 com o
prapasite da divulaer o

42 artista plasties mai che, sox
persariante o reatedas, sorus ~
tarsbams estirnaler & reflasio B
& partir dasta obra o estudas
22878 & arte sontersporines,
Petrs & te ternar refereacia
eatre or musens brasileiros -0
TaesTio antre on utru,nnl.
= que A,uuuuc . uq..ﬁ

Core ure aservs sorxports
#a cares do guatre reil Rens
42 resstre geicke, antre
piatures, dasexkes, guaches
* gravazas, & abrangencia
4 Fandagio There Carvarae
epsnta, santuds, para wmaa
relavinsa bers iz ampla
Urea das agion na dafosa da
arie, por azsraple, & 2 Balax
Taese Carvarge, gus
2001 coaceda residansioe o
ariistes brasieirae ars seatrer
intermacionais O projete

Artista Convidads do Atelis da

Iars Carvarge & outra dastas Taetal - & Sacnica teve large nq;. nlace h- t—n assinadsn, k{uaul;&c-w . ser trabalke leate o Aizpandicse,
attvidadas, por reeio da gual wtilizagio par Thare. 2ads por valn TRas ruwite apaizomante.
moTmes gue estios dsspontanis O Projaco da Catalogagie, ubu s ﬁnbdho ®avidada sdigazais, que contabilizeris Nio Sinha idaia do goe seria

no ceairic arSatics w

sutra das iniciativas, almaje

erisdar gatehe A primaize

& chre caruplete da tee

organizer as graveras’,

Taestres resonlecides sie & srgazizagio ds ure Danes stape ju termmizew, sexclmda izspiradass. O prxp E sonta Mazics Ziaknsky qze
trazidas & Porte Alsare, snda da dadae que stonda & teda cors o lany arsento da Toeri ainda sors data para viz g laz, lavars adianze s restaxte da
faseavolvers graveras am s22e seerve somapileds, sn we - Cotal Razi (= foealizars a1 pint Eam cazalogagie.

ol L4

Acdo educativa é divisa da instituicao Exercicio de superacdo constante

TUrna das dovisas 'n:n'm da Fuada-
gie Thara Cammarae & & Apse Eduscting,
que !:M lavars 'l“ﬂ = 'uh.,u

Cemmarge, saja fora daguale sspage
mesxrafice, 1ot negoriagiar sary

& prefaituza da Porto Alegre ox

=a selegio do arguitets. “Nunsa
reszce Az que 100 ou 160 passons

urs Tauses @ A5 acarve ds mestre piatar

@ gravariste. Para Fibis Consnke, &
frante da superiztendancia sxltural da
imatituigio & que acurmula sxperisasia
cares ex-direter da Museu da Aste da Ris
Orazda da SulAds Malagoli Merzs| o ax-
esordanadar da formuagi e da mediadores
da 0*Bisnalds Mazcorul, & raseira gua os
visitantes teris & partis da abertera sari
& Tesior @ tuais irsportante & se dabrugar
sehre o arafice da i, “Urs dos aa-
teics fuadarsentair 8 & Apse Educativa.
O pripris douter Jorge Cordan ters asaa
Preccupajic @ & wra princpie semal da z
LnHA Coutiake. e
daires foi convida- 5
dae nlnluhpdu’,u da 5 Biazal do g

trabalbarars diretarsante 20
Frajete o, indizetarnente, serca da
il particparam’, conta. “E wrua
abra que sets ery wrm patarser
suparier. Todes o2 itens Ass sisteraan
sanstitutives tivarars s i, .
Tuda padin axatidie”, vintetiza Canal,
que zie ve sirsileres no territarie
zacional

Para ale, foi zecessirio vea
csastante axera sio da suparagis, alxe
que, guands 3o arremiTeenta TraL
equipe da geate gualificada o disposta
Pare s servige, nio @ Aifeil *0 daeasio
fai granda Selecionarsos & mmalhor
meio-fa-abre axistante, trvessos mais

da rail dias sars acidantes. Tods foi
s1geaSice, do muobikiric desenkeds
por Jiza as portas sorta-foge

x.un-.L Lass Carmasizer, artista plass-

it @ professer da Usiversidada
thNnAl\ngisnonoﬂ.nln
Coutinis, alars o contats soms azeecoles  cads mrupo - gue Coutizho estinua come Ahqul.;l a3 padris mundial, gua
42 seds pablica o privada do Rio Crax- idaal emx torno da 25 pesscons - tern - viarars da Falgiee’, axplica CAIAL
4a do Zul - enjor satudanter 1io vistes -ndnAam » todo um!uhn--h . o tada » o daver

toTes potea ciais visitantes da instituiyao teipalest atridadas O-I?nhmfou Luanldul |l guop.b- J.lfulunol\qn

@ és gua cferets i csmmuaidada - sevio  da dassaviivirments da projetos soru e T uiton Tuokivas para me vai alare des axpectatives
barumindas quaizguer saendarsentor da  estudazies| Desde 1’”. 47 il pasasas data. Cie guase daz anes Mhnbﬂ-, Ja- main -npaﬁl “E recszbacida
mrupes guisdos. Alars da posribilidades i forars stendidas. sajene local, onda & te cormo urx grends

variadas da Resirion o ds temmge yare Telefone pera agendammantes: (51 tada urus das stapas M‘ulmqnn ,:q‘c. A ura prands arguitets o
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Anexo E — Um artista para contemplar. Zero Hora, 2 de junho de 2008

PORTD ALECSE, SECUNDA FERA, 257008 | zEn0 noRA
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Luiz Antonio

U o t Fundagio Ib(gges Camﬁ de Assis Brasil
l ’ ' ' retoma ativi amanhd, N emestEmmemns
m a 1S a" com entrada franca Palavras (33)

para contemplar

E o W)

0% de descorto porm

“icmh e
° ae somania
lh.lu Brance Produgbes fone

umu.-\hmomuhv

-410.

(‘nmo io proato ¢ o museu do génio expres-
£“ em atividade, 0 interesse pdo edifi-
ao--edg Fundagie Iberé Camargo, mais mowo pa-
trimémio artistico de Porto Alegre, pbde ser compro-
vade neste fim de semana

aperas am sua primetra hoez de eividade,
nﬂnduﬂ:-huSdmdaslmm
ndo sablarn se
fmamwm
adlbmnkmm
usd:usduqmn
Quern ol pedo lado de fora nlo tem nogio da amplitude
&shﬂd&Agaleucom!rme.demd:de
cars oo wma Janea emcldurando 3 patsapem do ria. E ama
solugao Inda - cenenion 3 anpieta Bestrir Docfmans.
memmmmmdoq:podesmam
s tem do exterke do — & que fer algmns critioos do
;;mmom gue eferinda aos dbegos ¢
mmm:nnm .35 anedas do edi-
ﬁmqmdomdommmdanmmh
pora 0 avtents. Eeto mdgio da omc anptesalc.
O musen ndo abee hoje, mas nevea athvidades smamha, aom
entrada franca. As tesas, quartas e sextas, o hordrio é das 10h
ms\u\s das 10h s 215 E sihados,
1th s 15h. Quem for 20 local em um desses
amiertr o oatrase et 25 parades e o
mizdﬁ &nﬂm:;ﬁamemg
uﬂommwehéu&am“m
=ka s olbos. A luminosidade permite que s vl coen mats
nitider detathes como as pincdadas mas tdas de antisa
emypiftova camadas ¢ texturas de tintas am s cbas, pro-
&anmﬁmu as fguns s%o em v, ou de
mdmhtnmq:oﬁnﬂuwan =a-
dos 2 espditula na thia spesa. 2 estadante de Obnctas
Soctats m Untversidade Federal ;m(l‘mﬁh
Zaveod, 17 anoe, ot 20 cmtemplsr @ pinturas.
mmnmdnmm:im:duadndﬂbmet
rmmhmm&mtml@lomdom
egania os dementos Ta teda Quando hd figaras pintadas,

- comering Faska, mam&m@ﬁ -
maﬁaﬂhcmhsa trabalho de Berd g

TOONR Ry

SoOeT - ExTeeT um -
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lrzmh zmbmdlu
IYImEso ponty
&Tmff.qumrhd‘m{
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lbuae. () amor Sesiotin om a ver

- apenas o @

preserugio da el
Dgrmgmt(md-nﬂ;

e paie by pes>
D s de v oo o
i o, a permaarere eve abmon bu-
£ ds MeRiTAL IR0 1INa ST
L Pesc, 262 Thedo quir €
ni detra de extx

[Tt o qut e Sconpréensie
Lmv;::?{'ur} -

A perrspem — Liwa persmagemn
il £ 1Ima pesa.

A sope 0o Ao capri-
choso de uny 50 palames Fo-
lgvras ndo awstSuam W peso
Hadomas o seves de extatneia on-
veucdn ¢ stz A natures das
paizrres ¢ ter musdada sus eséno
Ao sabor dis o, jd 0 5o laamano
€0 mesw dede.

Ure et Ryt saw
dtxs, desde 0 amanhecer 2 mote. for
wn medrsy de mal esiares. Passox
D & ety seus regtsts, o
du-os yraddvets pela
pain, brmsamse Hoé
veniaderex

0 esathy Luie Ananio de Assls Brosd
Cadare
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Anexo F — Na presenca de Iberé (Primeira pagina). Zero Hora, 29 de maio de 2008
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|artes|

Na presenca
de Ibere

ZH acom

ou a primeira visita do presidente

da Fundagdo Iberé, Jorge Gerdau Johannpeter,
a exposicao que vai inaugurar o novo museu

EDUARDD YERAS 2 MOTSES MENDES

lolge Gudln )d:mpeﬂ 71 nos.e dos

dasmlu itados do semdoumu
ﬁ wl]dt

ymyecm internacional. Coments-se queo

presidente Lula, desde o primeiro mandato,

gostaria de té-lo como menistro.
Neste momento, porém, Cerdau prefere
definir-se como o mais faceiro,
o papel de presidente da Fundacio
Ihest Cammurpp, 3s wésperas da tnau-
pnundoﬂwmodsmhdupeb
portugués Alvaro Stea, Gerdan se
mostra exultame. Lnbogbt:: fale
armitde com a impoensa, -
d)nﬁu:mwm&munummpﬂ-
sta) Aadern 10 Liwee. A ti0stra, coen
9 de Tert, asdrala 2 shestura do musen

wetria 2 2.5 mil convidados. O pibiin mflm
mohu;ndo:pnrdal&dc

Na visits e segunda-fetra, recém-chegado de
oma viagem a0 Exlerior, Gerdag f1x questio de,
Fetmeim, percorrer o peédio com o engenhelm

> poasivel da oz, josé Lz Ca-
u mlsod;\:s:nmu de cicerone. Segue
o caminko que serd 20 visianie comunz

o témen, 20 fundo, toma o devador aé o quaro

En Prety

“v::'_ edittmo andar De 14, desce de um plso a0 cutro

wecke & Fundede 3 pé cumprindo pefas ampas.

bub Catmyc Dumedasm:rmm&cdamnw

Conlies om wew

ponrenquin goes abstratas que se destacam dramaticamente
amdcpnztwlum&m

Estd como um musen tem que sex O que -
terens é 3 obra.

Gendan lembea 2 amtrade com ek Fol lvado 3

d:pa(mrhmhojedmmmwux

MMmmmuomm
sido ctado } nesse primetm encrmtm, em fins dos
anas 1560, m cea do pistog 1o batrm Noooat

- Era um presente egar com de e poder coa-
versar - recorda. - Era um homem critin, tre-
mendamente critio, mas ndo era ralvoso, era
o ireligente.
\’:nnp:&)mrdomd:“dlanms

Cerdan péra dante de um Janelio « adeira 2 ma-
= seom a cpacidade de Sta de cp-
tar 2 luz em meko 20 verde prservado no entomo
do Tusen Aponta para @ duss grandes s Intte.
ladas No Vosb ¢z Bome, lado 2 kado, e paede

Ficaram bem aqut
Admira as duas verstes do homem dettada,

i grudado 20 chio, o borteonte, 3 bicideta. £ aber

mhmrm:ommﬂr: -
Como estd peesemie 0 1 Fareoe que ele
estd aqal fendo sms cbras.

£ coimera 2 lonitar o pintor, como se estivesse
cen um pinc na o €0 & sudentasse um Q-
valete tmagindrio. Mostra como via tberé pintar,  Fense,
apriximando-se do cvalete, dando pincziadas
nesvosas ¢ distanclando-se da tela. Dd um pas-
s0 adantz, B 3 placelada £ se afata, e di ot
pinceiada, val e volta. RY diverte-se com a prépria

Na descida pela rampa, cuve 2 pergunta:
~ 0 senhor sente que Theré estd por af por Gusa
das tedas, ou essa pestrpcio tem outra expliagie?

- A cbra dee tem tanta forgs que sentimos sua
presena.
Depols, completz
- Eafisa 0 mundo estd am evolacia
© homem de ago confessa qoe acolhe tammbém
outras aries de wm mundo nem o pesrptivd. Q-
12 o figon indiano Amit Gosvaml No da anterior,
comversara com Amit, o dos grandes tefroos da
iz quintic. O Indano stava em Porto Alegre
pnnp&nmmnmd
m‘-&ommm
2 pea de Gesdas, Marta Hedena Jo-
@npeter. O tema do evenie: “Qaem podemos ser”.
Amlﬁhut!oﬁmduahmp&pnt
de vita da fiska quimticr.
Iberé 56 pode ter sido um sujetio incomum.
Gesdan quastiona:
- De quanto em femnpo 0 B30 Grande
do Sul pode ter o De cem em cem anos?

66

sobre
Iberé:
“Paree
que ele
ostd aged,

fazendo

obmas™

Ai di quem non vié!

Ostermann recebe o
jornalista e chargista lottl

A canja musical é de Cristiano Hanssen

Hoje, 19h30min
StudioClio, José do Patrocinio, 698

Entrada Franca

COMPESUL  rovma st b e et

?
PATROCNC 1

L2

Braskem

<
# Banrisul 80

R e e

m‘mpm;qmrnmm.h

Clube do
Amncm ‘;‘

Panca do ':-LWI ,

8‘ Caly & “
- wr ‘:‘ .

Pedi primeirs wz no Prask
2 soonerie om Porto Alegre

¥ Ansu

Faador Uidon

a

Sociedade Thanesa
G- s Ris Grande, 16
A, partir dos gh

(51) 3336-2671

vewweescolaharem com b




Anexo F — Na presenca de Iberé (Continuagdo). Zero Hora, 29 de maio de 2008

PORTO ALECRE, QUINTA-FEIRA, 29572008 | Z8R0 150RA

emvsta a

Em busca da perfeicio

O presiderte da Fandacio Thert Camar-
pcouma:wmm:nmbunhra

Lembm jobarspeter que,
em um musen, paedes sio
mals ndevames qoe jandas.
€ita o caso do Margs, no
Ceatro. A tmstitulcdo, que
fundiona em um prédio
tombado Patriméato

-~ Esseéo ponbd -
A nova sede da Fundagio Therd fol to-
da pensada para sposentar obras de arte,
Sesde 0 dedgn poopriaments dto até as

sisterrs de fuminacso e contrmie de tem-
peratura. Conta Gerdan cnvie
ﬂnﬁhﬁp&bo;n‘d:;ﬂb*‘
o auor de projetos musenkgions -
tanies, como as sedes do Centro
de Arte Comtempordnes, e Santiagn
Composiea, e 0 Museu Sex-
raves, no Portn, em Portgal.
© desafio em Porte Ale-
gre era, de alguma forma,
criar

INow ama quase es-
m“'“! dcuunsq duras e
curvas sioucsas, que nio
ukrapasss a mata qoe lhe

o The faz frente.
SN
o empresdria.
tmpressiona-The, sobre-
tudo, o cutdado do argul-
teto com cada pequenc

- detalbe Stra 180 apenas riscou o prédio,

s desenhou ada mével e até objetos
como porta-Eipts e tactras.

- compara Gerdan. - dheré um
quadm e voltava 2 pintd-Jo. Sta Sscalea
atf mesmo 05 parafuscs sextavados de
20 tnos. Ele diz que ndo pode ser qual-
Quer parafase

" Eséoquevai
se ouvir na
bilheteria.

Teatro do SESI,
11 de junho, as 21h.
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Anexo G — Iberé. Zero Hora, 1 de junho de 2008

ZERO TOIA > DIMINGO| 1| RINHD| 2008

[17]

Iberé

FLAVIO TAVARES*

ertas amizades tém om fio invisivel, indestrutivel e inar-
reddved, resistente alf 3 ausénga. Assm i o do que me
uniu 2 Iberé Camarge. Chegamos a ficar 11 anos sem nos
ver — eu no exilio, ele no Rio, um sem saber do outro. Nio era
preciso. Conheclamo-nas 130 bem, que nos adivinhdvamos. Jd
de volta a0 Bradl, em 1960, quando um fortuito incdente de raa
© envolveu mama tragédia pessoal, saf de Sao Panlo & fui men-
ooetri-lo ma cela de um quartd da Polica Militar do Rio, como
¢ nos tivés wisto i
Comegavam tempas mesquinhos. Yilipendiado, seus guadros
foram retirados do 52330 da Aplub, em Porto Alegre, mas ele su-
peru 2 dfamacio pda pintura. Volou 3 capital gaiicha e 0s tons
dh s cil Tristonhas, talver; mais vigom-
505, porém.

v

Ao redor de 1992, diagnosticado o cinces pelmonar de berd,
2 vinha nos &ns de semama de Boencs Aires (ande morava) a
Porto Alegre para o visitar. Dégo Preitas ¢ eu jantivamos sempre
com ee e Maria Coussirat, ssa malher, em conversas noile aden-
tro. Uim insepardvel gato &3 2 testemunha mada do sancasmo 16-
adododomn da casa.

No meu estilo “guinotesc”, tentei modar os habitos amentares
dee Theré e levd o s dietas da medicina macrobidtica. Em teoria,
de aceitng. Mas, dias depois, com verve iffiniaa, disse 2 Vasoo Pra-
do & Xico Stodkinger gue e lhe “receitara” comer csca de mehan.
Ca gaatro vezrs 20 dia para curar-se... E me iefonoe pam contar

do qae havia inventado!
Era um v
eterno Em 1993, 2 doenga avangava ¢ [beré pe-
insatisfeito, i que Do Freitas e e encontrissemos
com as “uma forma de amparar 2 Maria® em fer-
injusticas mos financeiros mnservando o acervo da
do mumde ¢ sua obra. Décio (que, antes de historiader,
também com fora hibil advogado) sageriu am fideioo-
misso, com e fideicomissénio “&tico e de
sua pintura credibilidade financeima”™. Contei das “fun-

¢ optou pela “fundagao™. Ripido, best: re
cordou que, entre outros, pintara “por encomenda”™ (por USS 30
mil, soma enorme na época) o retrato de Maria Blena Johanmpe-
ter, mulher de Jorge Gendan, e af se eshogoa a fitura fundacio.
Theré pediu-me redigt 0s estatetos. Dais meses apde sua mor-
te, ertregoei 3 Maria Coussirat Camargp o projeto de e,
logo apds, formou-se a Fendago Iberé (amargo. Dona Maria,
como presidente e forge Gerdan jobannpeter como presidente
exacative. O prédo-rmasen 20 iraugurado €2 nova eapa.

v

Nenhum testeenunho humano sobre 2 vida e cbra de Theré Ca-
marpo saperz o livio em goe Luix Eduardo Achutti o ftografou
fremie 3s telas, pincd ma mido, ma intimidade dos temnpos finais.
Entre cutrs depoimentos, ali esrev

Alguns o chamavamn de Iberé Amargo, ndo pela pintura da
dltima fase, que tem 2 amargura do sen drama pessoal, mas
pelo tom rarzinza do que dixia. Mas isto era faro critico, ndo
amargera.

Theré nunca se metes em politica partidiria. Mas em 1963-64,
na ket contra 2 ditadora, eu the ped ajoda & de escondes arras

i da Resis¥éncia no seo atdié no Ria,

Era um eterno exigente ¢ insatisfeito. Nao s6 com 25 injasticas
do mndo, mas mbém com s pintura. Dizia gos por tris de
cada quadro havia trés cu geatro mais, escondidos em tragos ¢
cores cancelados por outms tragos & coms.

“Jomaista 3 ascrkoe

| lOTTI

TEMA PARA DEBATE

Doag¢ao de corpos

JOAO BECCON DE ALMEIDA NETO*

ecentemente, o Jornal Zero Hora publ-

cou uma noticta scbre um tema hodler-

no multo importante: doagdo de corpas
para institulgtes e ensino. Musttos dos que
2 leram devem ter pensado no espirito bene-
volente daguele cidaddo e que, quicd por iss0,
pensaram também na possibilidade em doar
seu corpo para o fomento do Ensino Superior
(e muitos provavelmente sequer cogitavam tal
20; no mdximo doar os sews drgsos). Lendo a
referkia noticla, percebl que ndo fora abordado,
apesar de isso estar implkitamente demonstra-
do, o fato de no Brasli n2o existir regulamen-

ato como alge bom.

Pela nossa egtslagao, ndo hd garantias de que
o0 doador tenha sua vontade respeltada. Assim
como na doacgo de drgzos, cabe acs familia-
res 2 autorzacdo, Independentemente de do-
cumento registrado ou ndo. O documenta de
vontade, registrado ou ndo, serve simplestnente
como forma de melhor externar a vontade do
doador, dar publicidade. Mas de nada adiantard
1550 se 06 setss amiitares ndo consentirem com
0280, Como ndo hd legislaco sobre 2 doago de
corpa, usa-se a lef de doagdo de drggos como
parimetro.

12¢30 para a deaga de corpos, mas Em nosso pafs, 2 doag2o de cor-
130-somente pani o aproveltamento de Pola possa pos nos Litimos anes, 2inda que t-
caddver ndo reclamado (isto €, sem f2- i midamente, comega 2 apresentar
miltares). egisiago, certo desenvolvimento e a provocar

Pelos 4sos € Costumes, sempre nos n30 b3 discussoes. A falta de regulamen-
utilzamos do caddver no reclama-  92rantias 8 3010 pek governo federal faz com
do como fonte para ensino ¢ pesquisa.  gue o doador  gue este desenvolvimento se limite
Claro que esta nunca fol, digamos 2s-  tenha sua 2 algumas regides. Por exempk, des-
sim, suficiente, J4 que 2 procura, ndo voatade de abril de 2007 o Estado do Parand
raamente, é major do queademandd.  raspejtada  Cricw o Consetho Estadual de Dis-
Somente para lhstrar: se consultarmos tribuigao de Caddveres. Na verdade,
2 histéria da humantdade, deparare- 0 que precisamos € de mals Jtengio

mos com fnumeros casos de roubo de caddve-
Tes para anatomistas oy para mstitusgoes de en-
5In0. Multas vezes, 1SaSSINaVAIM Pessoas com o
Intuito de usar o sey corpa.

A matorta das pessoas, provaveimente, nun-
ca pensou em doar o sey corpo para ensino,
mesmo porque nunca houve campanha estatal
para tanto. A falta de deadores decorre também
do costume de wsar caddveres ndo reclamados.
Pensamos que somente os excluidos € que tém
0 sey corpe usado. Debaimos de entender esse

dos governantes para o presente tema. Evitar
que se forme tma cokcha de retalhos legistativa,
que gera justamente 1 INSegurnGL.

ZERO HORA.CcOmM
rificos”
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Anexo H — Lista para ver Siza. Zero Hora, 24 de maio de 2008

LISTA PARA VER SIZA

lista de visitantes tops da
quitetura que ja esteve aqui

para conferir o projeto de Siza
para a Fundagao Iberé Camargo é
extensa. Miquel Adria e Fernando
Diez, respectivamente editores
das influentes revistas Arquine,
da Cidade do México, e Summa,
de Buenos Aires. Eduardo
Souto de Moura € 0 nome mais
prestigiado da jovem geracao
de arquitetos portugueses.
Também andaram por aqui
o coordenador do Doutorado
da University of Pennsylvania,
David Leatherbarrow, o francés
Jean-Louis Cohen, da New York
University e da Université de Paris,
o espanhol Josep Maria Montaner,
da Politecnica de Cataluia, e 0
suico Stanislaus Von Moos, um
dos curadores da exposicao
Rethinking Le Corbusier.

L B
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Anexo | — Museu. Coluna de Eduardo Conill. Correio do Povo, 2 de junho de 2008

Eduardo Conill e

conill@comeiodopovo.com.br
Museu

Ainda que muitos entendidos no assunto tenham considerado o no-
vissimo prédio da Fundacdo Iberé Camargo excessivamente clean, o mu-
seu € espetacular, e incontestavel o talento do arquiteto Alvaro Siza. M-
lhares e milhares de pessoas conhecidas e anonimas, artistas plasticos
com montagens no vestuario, enfim, todas as tribos estiveram 14 na inau-
guracdo e, mesmo com essa quantidade de convidados, o coquetel fot
AN W] perfetto e a circula-
cAo também. Maria
Helena Linhares e
Dulce Issler Ferrei-
ra estavam muito
elegantes.

Governadora
Yeda Crusius,
MariaC

e Jorge
Johannpeter no
museu
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Anexo J — Nasce uma obra de arte. Zero Hora, 30 de maio de 2008

46 | Geral >

E hoje a abertura oficial da

promete transformar

desde 0 covite tmicial, gae rochen
olto anos atrds, om seq exritdclo, na
adade do Fortn, e Portogal.
Tito @ aguipe beasfiera que
Thou na exenucao da obea ¢ cvpo-
mesiou seus contratanes:

- Este é um d espectal para oim.

qe
com 0 Lasio de Ouro na Ble-

e Al devenca e 20
- € 1ema " muses” é bastante pold.
k. H4 oo tendéncla que propoe

obra de art

sobee a cbea do artista. Bo ndo gosto
back: Demm.

val avaltar edhor s30 o8 curadoms.
B | estou satishein

de um espaco
Acho que,no didiogn coen 0 epacm, 3
cbea perece mats vha

© prédio esn dmento branco que
de desenhou para o mimero 2.000
da Avenida Padre Cacique, no Ini-

do Fortn, Sta ndo
visitava o peédio desde Evemztm, Fer
questio de vistorksr 2t meso s 7a-
mfsos de Inox. Revedon que o dmen-
© branm, que de 4 uson em cbras 2
Espanha ¢ em Fortagal, mda de apa-

derrn w0 Liwetie, com curad
dos profesooss Miwmics Zisinsky, 55
i Sakzstedn & Pan Segio Duarte, €2
exposio que val © s,
mad::&m:t
el
ane
falersdo em 1994, 208 79 ancs.
~ Eston comvicto de que Thest &
um dos cinco artistas mals Impeoe-
tantes do Erasil. Com a visthitdade
que val ter, deve subir ainda mats
nmennkgg»ms@;uo-mn
presidemte &a Fundagio 1berd,
Gesdan johanpeter P

Crendan fex de \ormar
mmhﬁ&mnwﬂz
portugués Stza, bihete que, segundo
d:&ugﬂu:&qr:qux

0 que: 2 expesicha Masemo o3 L
obe e 53 ctras de et Camange.

Asshya 3 43 nova sede g2
4ncacko que leva ¢ nome o arteta.

Onde: Fungaclo best Camargo (Ave-
nig2 Padre Caoique, 2.000), ew Forin
Alegre, ore (39) 32479300

Guands: 3 shertuny, hoke, das T &
29, ¢ 2pe2s pen convidades. © patl-
0 £ genal terd acessc Rerade 30 -
do 2 park cas 100 de amamd

Furolonamento: teras, qustas ¢
sextas, g2 S00 & 95K Quietes, gas
W3 85 21h A s¥3adcs, dovhages &
efa00s, des N & N
: 3 enbads &faac.

Tvbeuglttobont'!nsmhk
cbra nasce.. Fernando Fessoa. £ 5350
o acmircru

f-mnm?;mdama
hoge, desting.se 2 agtocidades, im-

bt tesd acrss0 3 Fonda-
ﬁnlbatﬂn(ﬁ%:p-whlade
sihado, seerpee com entradz franca,

¥ s AT = b

Onde ectachanar: o pcio 2 ux

39 =2 SxlePak com casacdade [
cem vekulos. Pelo periodo fe 3 20 mk
w05, nda sert cobras By, Mé uva
20 RS 5. Al 95 horas, RE 7. e o
<0 has, RS 3.A% tez hors, 3§ 1.
Sxrepciosyments Me, pen
assagunar & coesenvacho cas
ceas e expasiclo, o coquete!

ALVARO SIZA,

ARGUSTETO, BESPORSAVEL
PELO PROJETO BA
FURDACAO BERE

*“Tenho por hdbito

ser exigente no que
fago. Essa exigéneia
se revela, no mais

das vezes, indtil. Em
Porto Alegre, encontirei
rrigincias maiores do
que as minhas.”

serd servkdo no
03 carres serfo coneuzidas poT marc-
stas pany &reas prodRs.




Anexo L — Elogio do Estranho (Primeira pagina). Zero Hora, 31 de maio de 2008

SABADO, 31 DE MAIG DE 29008

1ITHER :
A MODA EIR'AO THEATRO, [eemts

150 Anos de Historia
vos contemplam

Até o priximo 5 de fulho, 0 Quitira publica uma
série de reportagens sobre o Theatro Sdo Pedro

RENATE MENDONCA

@a a lenda que o Theatro

tn. Em 1879, 2 atracso fol Eduardo
Perris, que a0s

eploac gy i
Eadgrab. Em 1895, um dos maiones

suceses ol 2 Companiia de Opentas
de lsménta dos Sanios - 3 imestar

dxq)madms.dutmcbm
do Sio Fedm tanbém

Mummelmmdehswm
ﬁ:nhmum&mm
Ertasmas. S0 des que nvedam
Quea dactdo de qumstrulr o Thestm
530 Pedm ol tomada am 1533, com a
doagio de o terreno de 100 palmos
e Fente por 200 palmos de findo,
Dy de uma interrupcio das
q:;t;“' FarToupt-
thz, a =ia fe 205 20 mil
&m 27 de janko de
i&anumwtzsh;;sa:
%MAMM&»
cedade coompareaen 20 30 (stréa do
5%, dando o descte das daras £ as
csacas dos cavalhetm o toen dique
& solenidade em que tudo s
bova completa dlgrta”
G;naemammda(syd&
taugerou 2 asa (a2 pea
nnxmﬁmanpbpu
Furtado Coetho), o pablicn desfrotou
dos acordes mavineos de ums handa

Em seus primelros teempos, o 530
Pedro 2ssisti 2 recitals de nomes -
Semacorats, decran-
@s-prodigio, follas de Carnaval &
sessies de tmanerissys de pensamen-

Dztale ds fachada laterdl
do Thazlro $30 Pedes

n'nhxnxnnNonmomam
tava comn uma platéz
owm:nguiem‘::
am dugados lmente maks
abastados. As Inr::m
truldas depots. O TSP contava com
escadas exchustas para o trinstio de
escravos, que tisham entre sus G-
s 3 Gtra de transportar urndls para
alwtar s patrtes.

Como se vé, ndo devern falar &n-
tasmas 20 Casrdo da Praca da Matrtz.

ZERO HORA.CcOmM

PALCOS E PASSARELAS SEMPRE
TIVERAM MUITO EM COMUM.

O Theatro S3o Pedro e a cultura
sempre estido na Moda. wespmeps oy

ARTES

Elogio

do estranho

TEXTES 3€ EDUASOO0 YERAS

orto Alegre tem um Abvaro S

a. Tavez vock ache estranho o

prédio que de desembou para

2 Fundagdo Thert Camargp, 3s

do Guatha, poco 2n-

Bgmmsé mas Bé seus

mals devotados admiradores
ancordanm com lssa. O prédio

€ estranho. N3o era outm o -

mentirio do altano Roberto
qmmhmamzdacﬁm&eu
quitetura, quando vistioe o adifido ainda em

nhns.u:nagmhdompsgt

Opmdbemmmm culvusoousoeo
corres do 1empo possam peovar se de se poes-
13 para o seu peopdstio mats dinto: conservar
e promaver o legado do pintor gaicho Thert
Camargo (1914 - 1994) & contrapoe sssa obea
2 de outros expoernes & arte moderna e con-
temporinea. Aparestemeste, 2 se julgar pela

exposicio Modeamo no Live, sberta ao publi-
@ a partir de hoje, 0 grande bloco de cdmmento
umpee 553 tana comn desenvoltura. Todo 0
drama - todo o stormentado desencanto de

Dentro do edificko, mem parece que vock es-
th em Purto Alegre. O jogn de curvas sinuosas
e arestas afladas, sobeetodo as rampas que,
dnhdodei)n.;: oomnlpmdpal

q 3 do musen,
mw(‘ummhmde\oum m
tm, 25 solaptes parecem estranhas dqueas que
rumpdehnmdxxfunwnhmo
prédio, Induste, pasece um bocado malor do
que se tmagina desde 2 nua

Lembezo Edsoa Mahfuz, profe
da Universidade Federal do 50 Grande do Sul
que 0 edifich, defintttvamente, ndo fax conces-

005 comerciats,

Comesponde,
el aqutlo que 0 amy portugués
Hmﬂn;whug:momodqm&:
Par2 3 sEncio que
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SARADO, 31 DE MAJO DE 2608

o

INCIT TP

No coiméo ée

mdrmaoee, reflete-se 3
Jenets ovaiads da

Fuda(2o bt

Thata-se de um prédio incomum aquele que o
portugués Aharm Stza profetou para servir de
sede @ Fundagdo Iberé Camargo, na Capital.
Sefa pelas suas formas ou pelo seu alto padrio
de qualidade técnica, o museu deve se afirmar
como um dos mats sofisticados da atualidade

De quarsas outros edificios de Poro Alegre
se pode aftrmar o mesmo? Mahfar otz uma
csa da Avemida Bastian, no batro Menizo
Deus, e comoreto aparente, coen Hnbas rets &
secas, a fachada em metal. 1ina ;aa estranba,
mas que é o que tinha de ser, fidta poc am ar-
Quiieto para 3 propria mae morst
- £bema do qoea gente estd acos-
tamado - enfattea Mahfizz.
Claro que, no ciso do prédio de Stza, 2 di-
mensio & cutra - monumental. Stra costama
ser apontado como um dos dnoe argutictos
mats importantes da atualidade (2s vezes,
apasece como wm dos ré&). Conta-se goe hd
cTitioos que atravessam o mando para confe-
rir s02s obras. 0 bloco branco da Aventda Fa-
dre Cacique M receben especialistas da rilia,
R:ng. Espania, Chdle - um s
nmcmr&mm‘ml
xrqulu:w bureado e festejado, doutor honeets
causa de sels universidades, celebrado autor
do Cento Galego de Arte Comermpocines, em

Santtago de Composich, do Museu Serraives,
no Porto (cuja darabdta serfa mutto seme-
Bunte 3 da Fundacio theré), da restauracio
do batrm histérko do Chiado Swa presenca
em Porto Alegre, J4 apontaram espectaltstas
cuvidos por Zeso Hara, peecisa ser pensada
&m um contexto de novas ambicoes urbanas.
Dir a peofessoca Sasana Gastal, dos curscs de
Turtsmo da PUCRS e da Universidade de G-
das do Sul, que as grandes ddades, cada vez
mats, precisam atender 2 um ako padrao de

xtpinda e competitividade

- Is50 terplica ter bones portos, mcuperar os
centros histéetcos, oferacer shoppings, bons
Testauranies & centros collurals, Af entram oz
TIOVINS Mlseus.

No programa de desemyalvimento de Porto
Alegre, mesmo que £55¢ RS0 S8 UM PRgTATA
mmmgmd@mhiuamﬁdzv
de deum museu como os da Furopa, do japda,
dos Estados Unidos. Aquele que it servir de
sade para 2 Fandacio 1beré Camargo, com

9,5 mil mesros quadrados de drea construida,
certamene 1o fgum estre cs malores, mas [
aparece como um dos ks irportantes. Thdos
05 criticos qoe caminaram 3 cbra ou o peojeto
concoodam que o edficio de 1S 4 mihoes es-
u'mummm ¥ s construu
mo o de ar-comdicio-
funcoma ¢mionmmtn meidandoa
Ppropris energla que produe: o dgma que shastece
05 vasos sanftirios vemn da cova, e 3 que deta
o prédio 3 fot tratada; a fusminagio combina
degradés de hux natural com um sistea que
repeoduz artSidaimente o mesmo tom da dars-
béta; carmadas de 2 de mcha barram os rubdos
da na e 0 mormago acachapante do verao por-
to-alegrene: um §osso, Inacessivel 30 dhar dos
visitantes, contorna indo © perimetm do prédin,
de tal forma que, s 0 Gualba transhordasse, ha-
mmwamm#m
athgiee o estacdoaamentn que come por

Mas 0 que comrespoade dqutlo que St an-

llow goe esse prédio deverta ser? O prdpric
arguiteto, 30 refornar esla semana 2 Forlo

Alegre, para a tnaugu ofictal, moordou as
crounstincas em 3 seu A
ﬁn&mhnﬁmg:iunummo%-

@0 do governo do Estado. Era urma Sitxa mtto
estreita de terra, mats comprida do que larga,
505 Tesios de uma padretra desattvada e powco
antes de oma curva deveras aomtuada.
- O terreno é estrelto. Dirlam qoe era um
bunmm\unhm.mmbmunm
Sdicta-se 0 any

De safda, tomos uma dectslo:

- E1s querta nio tocar na mata.

Nos fundos do terreno, corre um ako pa-
reddo, rocha coberta por dtferentes espécies
vegetals. Stza entendew que deverla assamir
aquio como uma espédie de moldurz. Rejetou
sugestoes para que construfsse um peadio mals

ato. Determino gue o edificlo nio deverta ol-
trapassar 2 altura aaeta, 2 mata erla
de ser preservada.

Diz 0 20guketo que 0 contato com a cbra de
Therd Camasgn, que de saquer conhect atf ses
mmudopdafund:mﬁlm:ﬂamr

£ de wna sutenticidade ol

Resolves que iria acolber essa obea da
lhnrﬁrnm;\:uwelnsxmanxdeum
bém, 2 exthir a sua pedpeia verve deartida.

0 temma “moseu” - Tecoshece - & bastan-
te polémico. Hi wma lendénda que propde o
xgmmdomqmsequmsw
cla de ausénca da argquitetura. Outra entende
que a 7lacdo ents= 2 pintura e 0 ePaco
trazes um entendimento ainda mator so
obra do antiga. B nio gosto de um espago 2.
solatamenie neutm. Acho que, no didlogo com
0 espace, 2 obra parece mals viva

© anuieto tem consciéncla do quanto pode
3 sua pedipria crtagao. Orgulha-se em dizer:

- U musen pode revelar uma cdade para
o mundo. O cse mals sintomitico & o do Gug-
penbetin de Bbao. (laro que esse tmpacto po-
de ser momentineo. £553 pubcidade enorme,
chega ama hora que passa. O mportame é que
0 musey estel ligado 20 dia-2-dia dos cida-

30 v a

Edigacr tebards Vo Lreorma)
Disgrmzache: lidura Sorde

Tecfoee: {51} 3218-€00
G-l akeab vroeyonbon e e

daos. isso vemn industve 3 por
uma aryotetura de ade, de tmmpacto.

Tudo gue desea € que o muses desenhado
por de ndo permaneca como wm objeto exdt.
o dentm da cdade:

- Detegto lsso.

Por hoez, talvex sefa o suficlente perceber que
o prédio é estrmhao. Acs poocos, visks apds vi-
sia, quemn sabe vock 0 comnpraenda & asstmile.
Meso que te s estranha, Sta e seus adm-
radores podem somar ksso como wm dogio

80
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|artes|

A vizinhanca

comeIinora

Moradores do prédio situado ao
lado da Fundagao Iberé Camargo
comentam o fim da obra

Foram cinco anos de uma
o gt
que nem sempre feliz - entre
vizinhos, mas, a partir desta
semana, am dos grupos com
mais motives para comemarar
a imanguracio da Fundagio
Iberé Camargo, na Avenida Pa-
dre Cacique, antes do Estaleiro
$6, € 0 dos moradores do pré-
dio Bois de Boul atuad

b= 3 ravessla da venicha e constra-

:mwmm
e ki ot e

:iomﬁ ﬁkaﬂ:&paqne1
diccw nossa entrada no adfico

20 lado do musen.

de extsténcia fol goem
s i "‘JL",..""'“F“’“_P
daCapral.
P.\ da Fundagao therd
fot niciada em 2003, com escvagies
0o ferreno, 35 quals se a
mpemalaric do ksl a con

11 de junho, as 21h.

Patroane;
MULTISOMEP 270

e

- amenta o Zposentado da Virlg falo
74 anxcs, 0 sindin 3 &po-
@ d o dadbra

66

F methor ser vizinko
de wm mmesent do
que de uma pista de
eventos ou de wma
casia de shows

Passados Cino anos £ Qim0 masey
A +4:2dn

A dnea )i estd se valoctzando. Um dos
mnﬁudnpr&lom‘pmdao

onde morz com 2 muher, Reny.

~ € mehor ser vizinko de um mu-
e do que de uma pista de eventzs oo
de uma casa de shows - define liado,
gae promse presenca 1o coquetd de

Kledir Ramil
Floresta
Futebol Clube

vy 3
~ Mas vocd € da Capoal, Noval
au € do irterior?

N st (ke o fldass g
1200 dewy etrevidta para a 1V, &
o o db Dr. Sdowtes, wm dos
v jogadores de futebed de fo-
abos os temgpos. E na phr cmesa dos
ul’nmtm”

Estdwomns o Sar de Vil e -

o 0o dy cam o quem = podk
avfiar (o e em canpo.
Calcanhar teawnady faz parte
z&mdm@rhm
@ fusebol e devow 0 eporte
brago & categorta de arie. Jot lder
da Democracta Cortnthiang, v
chaivaing conceto de geid de
clube de fushol atwnes db vt e
eamos av plo dtadoa mi-

vaund (owmo € o aaa
queciuga mmm
o, " E mats, Jex maikt
1, UL AR, I R P

@ boda do mex pé. Fol uoma notie
frel, ot coms o Socrates.

Inaogracio, pera o qual todos os viol-
mhnﬁ;mm

4 o shal sndico do adificis, 0 -
genbetro Giherto Esanbar, 70 anas,
maoeador do 4 and, embora rssale

3 comegio da constrnatora e digs que
o0 pradio vat car com uma entrada

mudhor depots da refiorerm, ndo & um
omslsa

~ N0 serd rubm ter o muses o la-

Uivr ik v poder comiar pars o5
s mesas. No fioal, tocames aa-
s, cove aveND & ORI, past

fu Fx parsady
ne e M atmik. L cocgact-
™ cama seqaiia P s me meock

do, mas ndo serd nosar  quash hats o vent: Btvames e
meniebom - comenta de. azvp o ahdares para tovar &

Fara Exobar, cherta agon 35 asto- fama mrosmls
ridades msoiveremn um problema que, ioenew

de, aumentard com o tepa 0 Tk hem, 1o o axvpennain,

?:ﬁgomlqmmds:ﬂ:m
Intemso com 2 Fandacso i 0 miskon @ sty Gedt
nove. mats adame QERRATING 1T Segrdo Cadame
Ra avenida, com apenas quatro pistas T PRI 27>
e odas em um sentido Uricn, de pre- PRI CRINASTR
vé congeticnamenton. Asss maz




