UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
INSTITUTO DE ARTES
DEPARTAMENTO DE ARTES VISUAIS

ARTE INDIGENA CONTEMPORANEA:
UM CAMINHO PARA UMA EDUCAGAO CRITICA

Ana Claudia de Moura Cabral

Porto Alegre
2024



Ana Claudia de Moura Cabral

ARTE INDIGENA CONTEMPORANEA:
UM CAMINHO PARA UMA EDUCACAO CRITICA

Trabalho de Concluséo de Curso apresentado
no Instituto de Artes, da Universidade Federal
do Rio Grande do Sul, como requisito
obrigatdrio para a conclusédo do Curso de Artes
Visuais - Licenciatura.

Orientadora: Profa. Dra. Andrea Hofstaetter

Porto Alegre
2024



CIP - Catalogagao na Publicagao

Cabral, Ana Claudia de Moura

Arte indigena contempordnea: um caminho para uma
educagdo critica / Ana Claudia de Moura Cabral. --
2024.

55:.E.

Orientadora: Andrea Hofstaetter.

Trabalho de conclusdo de curso (Graduagdo) --
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Instituto
de Artes, Licenciatura em Artes Visuais, Porto Alegre,
BR-RS, 2024.

1. Arte Indigena Contempordnea. 2. Educacao
Critica. 3. Decolonialidade. 4. Proposigdo Didatica.
5. Acervo Pinacoteca Bardo de Santo Angelo. I.
Hofstaetter, Andrea, orient. 1II. Titulo.

Elaborada pelo Sistema de Geragao Automatica de Ficha Catalografica da UFRGS com os
dados fornecidos pelo(a) autor(a).




Ana Claudia de Moura Cabral

ARTE INDIGENA CONTEMPORANEA:
UM CAMINHO PARA UMA EDUCAGAO CRITICA

Trabalho de Conclus&o de Curso apresentado
no Instituto de Artes, da Universidade Federal
do Rio Grande do Sul, como requisito
obrigatdrio para a conclusédo do Curso de Artes
Visuais - Licenciatura.

Orientadora: Prof2. Dr2. Andrea Hofstaetter
Aprovado pela banca examinadora em 23 de agosto de 2024:

BANCA EXAMINADORA

Profa. Dra. Daniela Pinheiro Machado Kern - UFRGS

Profa. Dra. Luciana Gruppelli Loponte - UFRGS

Orientadora: Dra. Andrea Hofstaetter - UFRGS



Agradecimentos

Concluir esta monografia foi um processo desafiador e enriqguecedor, e nao teria sido
possivel sem o apoio e a colaboracdo de muitas pessoas, a quem sou profundamente
grata.

Agradeco a minha orientadora, Andrea Hofstaetter, por sua contribuicéo e apoio, pelas
valiosas sugestOes e pelo incentivo constante ao longo de todas as etapas desta
trajetoria. Agradeco também as professoras Luciana Loponte e Daniela Kern, que
contribuiram imensamente para minha formacao docente e académica.

Agradeco as professoras Andrea Jahn e Nicole Manfron pela generosa acolhida e por
me permitirem atuar nas turmas do Ensino Fundamental e Médio do Instituto Estadual
Rio Branco e do Colégio de Aplicacdo da UFRGS, respectivamente.

Aos alunos das turmas 61 e 62 do Instituto Estadual Rio Branco e das turmas 201 e
202 do Colégio de Aplicacdo da UFRGS: vocés foram fontes continuas de inspiracao
e aprendizado. As experiéncias e interacdes com cada um de vocés enriqueceram
significativamente minha compreensao sobre a pratica docente.

As colegas e amigas Andressa Borba e Martina Cera, pelas parcerias, discussoes e
apoio durante esse longo percurso. Com vocés, essa trajetéria foi mais leve.

A minha familia, por todo o afeto e compreensdo durante os momentos de auséncia.
Um agradecimento especial ao meu irmao, Marcelo Cabral, maior incentivador desta
trajetéria, e ao meu companheiro, Lucas Dorneles, por todo o suporte e inspiracao
diarios.

Por fim, a arte indigena contemporanea, por tudo o que me ensina.

Muito obrigada!



No dia em que néo houver lugar para o indio no mundo, ndo havera para ninguém.
Ailton Krenak, povo Krenak/MG



Resumo

Esta monografia investiga como a arte indigena contemporanea pode ser um caminho
para a promog¢do de uma educacao critica e decolonial. Com base em uma revisao
tedrica e um estudo de caso do Acervo Pinacoteca Bar&o de Santo Angelo, a pesquisa
demonstra que a inclusdo dessa arte no curriculo escolar ajuda a desconstruir
esteredtipos e a ampliar a consciéncia critica dos alunos. A monografia também
propfe préticas didaticas para integrar a arte indigena contemporanea no ensino,
ressaltando a importancia de uma educacdo mais inclusiva e representativa.

Palavras-chave: Arte Indigena Contemporanea, Educacao Critica, Decolonialidade,
Proposicéo Didatica, Acervo Pinacoteca Bardo de Santo Angelo.



Abstract

This monograph investigates how contemporary Indigenous art can be a pathway to
promoting critical and decolonial education. Based on a theoretical review and a case
study of the Bar&o de Santo Angelo Art Gallery Collection, this research demonstrates
that the inclusion of Indigenous art in the school curriculum helps to deconstruct
stereotypes and expand students' critical awareness. This monograph also proposes
didactic practices to integrate Contemporary Indigenous art into education, highlighting
the importance of a more inclusive and representative education.

Palavras-chave: Contemporary Indigenous Art, Critical Education, Decoloniality,
Didactic Proposition, Bardo de Santo Angelo Art Gallery Collection.
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Introducao

“‘No dia 29 de abril de 2024, o estado do Rio Grande do Sul comecgou a ser
atingido por fortes chuvas. As nefastas consequéncias decorrentes deste evento
climatico causam aos gauchos grandes transtornos” (BRASIL, 2024), assim comeca
0 parecer N°: 11/2024 do Conselho Nacional de Educacéao (CNE). Durante a escrita
desse trabalho de concluséo de curso de licenciatura em Artes Visuais, vivenciamos
uma das maiores tragédias climaticas do nosso pais. Logo, seria invidvel comecar
essa introducdo sem mencionar a enchente que assola, neste momento, grande parte
do estado do Rio Grande do Sul.

Esse fato ndo se distancia sobremaneira dessa pesquisa, visto que 0 Nnosso
tema central diz respeito aos povos indigenas, ou melhor, povos da floresta, como diz
Ailton Krenak (2020), um dos maiores lideres do movimento indigena do pais; a vista
disso permeada por questdes ambientais em seu axioma. Falar dos povos indigenas
é falar sobre protecao as florestas; falha de protecédo que viemos cometendo a longo
tempo. Desse modo, falar dos povos indigenas, € também falar de politica.

O parecer da CNE que abre esse texto sugere, assim como ocorrido durante o
periodo da pandemia da COVID-19, atividades pedagdgicas ndo presenciais. Em
meio a incerteza, um rio de duvidas assola essa pesquisa, inclusive referente a sua
concretizacdo. Entretanto, percebi que mais do que nunca precisamos discutir a
resisténcia dos povos da floresta, se antes pela ideia distante da defesa pela vida
indigena — comunidades que sofrem um genocidio secular, isto é, desde a
colonizacéo até o presente — agora, mais claro ainda, para a existéncia humana. E
a partir desse pensamento que dou sentido para a elaboragéo deste trabalho diante
da triste realidade que enfrentamos por aqui.

Entretanto, antes de adentrarmos mais profundamente nas especificidades
dessa pesquisa, é preciso esclarecer o meu lugar de fala: mulher branca,
pesquisadora e professora de artes da rede privada em inicio de carreira. Durante a
minha jornada na licenciatura em Artes Visuais, tive algumas experiéncias na rede
publica através dos estagios curriculares supervisionados (I e Ill) e do Programa
Institucional de Bolsas de Iniciagcdo & Docéncia (PIBID). Parte dessa trajetoria foi

impactada pela pandemia mundial da COVID-19; e agora, durante o meu ultimo
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estagio curricular (ll), novamente a inseguranca dos dias por vir tomam conta: como
ficardo as escolas do estado apds a enchente? Como ficardo as escolas que foram
tomadas completamente pela agua? Qual a situacdo dos alunos e suas familias?
Estdo vivos? Quando sera possivel retomarmos a rotina? E possivel retomarmos a
rotina?

Referente a minha trajetéria académica, considero relevante mencionar que o
estudo sobre os povos indigenas é uma questao que me acompanha ha algum tempo.
Na licenciatura em Artes Visuais realizei as cadeiras Culturas amerindias e afro-
brasileiras no ensino de arte, ministrada pela professora Paola Basso Menna Barreto
Gomes Zordan, e Educacdo e Relacdes Etnico-Raciais, ministrada pela professora
Carla Beatriz Meinerz. No bacharelado em Historia da Arte, minha primeira formacao,
realizei a disciplina Histéria da Arte Amerindia, a qual recentemente atuei como
monitora sob orientacéo da professora Daniela Pinheiro Machado Kern. Por fim, no
mestrado em Artes Visuais, realizei a disciplina Topico especial IV: historiografia da
arte e a virada decolonial, também ministrada pela professora Daniela Kern, que entre
tantas discussdes, a presenca do pensamento indigena esteve fortemente presente.

Além disso, colaborou para a elaboracdo desse trabalho, a pesquisa
desenvolvida na cadeira de Estagio Ill - Docéncia em Artes Visuais no Ensino Médio,
sob orientacdo da professora Luciana Gruppelli Loponte, cuja proposta era a
elaboracdo de um recurso pedagdégico a partir do acervo da Pinacoteca Bardo de
Santo Angelo (PBSA), vinculada ao Instituto de Artes da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul (UFRGS). O recorte utilizado para a elaboragéo do recurso pedagogico
a partir das obras do acervo foi a temética da "arte indigena". Propunha-se estabelecer
um dialogo critico entre as pecas do acervo e as producdes artisticas contemporaneas
de artistas indigenas, abordando questdes como a representacao da figura indigena,
a violéncia e os apagamentos historicos que pesam sobre estes povos, bem como as
necessidades educacionais voltadas para os modos de representacdo da figura
indigena nas escolas, assunto que retomaremos adiante.

Soma-se a essas experiéncias, o inicio da minha carreira profissional na rede
privada na cidade de Porto Alegre. Nesses poucos mais de trés meses de docéncia,
dois momentos impulsionaram a discussao deste trabalho. O primeiro momento foi

uma frase que escutei de um aluno do Ensino Médio durante a elaboracdo de uma
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pesquisa que propus sobre Amazofuturismo?: “Sora, isso é a maior bobagem! indio é
coisa do passado”. A proposta apresentada aos alunos era a elaboragao de cartazes
informativos sobre o Amazofuturismoque foram dispostos pela escola no més de abril
como uma acao alusiva ao dia dos povos indigenas. Vale mencionar que foi a Unica
acao disposta no espacgo escolar.

O segundo momento, foi quando recebi os trabalhos de pesquisa que os alunos
realizaram como atividade avaliativa de uma disciplina que estou ministrando,
correspondente as trilhas do Novo Ensino Médio, sobre arte amerindia. Como se
tratava de um curso hibrido ja elaborado por outros professores, ndo realizei
intervencdes nas atividades propostas. Entretanto, durante a avaliacdo dos trabalhos,
algo chamou a minha atencéo: a maioria esmagadora das pesquisas realizadas foram
de cunho antropoldgico, apenas uma aluna apresentou uma pesquisa voltada para
arte indigena contemporanea.

Diante desses episodios, percebi que talvez a frase do meu aluno nao fosse
um pensamento isolado e sim reflexo de um pensamento coletivo. Como (re)acao,
sempre que possivel tenho levado artistas indigenas contemporaneos para a sala de
aula. Por exemplo, quando abordei arte contemporanea com alunos do segundo ano
do Ensino Médio, utilizei a performance do artista indigena Denilson Baniwa (aldeia
Dari, Barcelos, Amazonas, 1984), Pajé-Onca: Hackeando a 332 Bienal de Artes de
Sao Paulo?. Alguns alunos se manifestaram com espanto sobre este trabalho, com
frases como “isso € um absurdo”, “como ele se sente autorizado a rasgar o livro” ou
‘isso n&o é arte”.

Refletindo sobre essas pequenas vivéncias no campo académico e
profissional, delineou-se essa pesquisa monografica que visa explorar a integracéo da
arte indigena contemporédnea como um caminho para a educacao critica e decolonial.
Este estudo pretende analisar os modos pelos quais a arte indigena contemporanea
pode influenciar a percepcdo, compreensado e valorizacdo das culturas indigenas,
considerando os desafios pedagogicos, metodologicos e politicos associados a sua
implementacdo. O foco estd na promocdo de uma educacdo critica, a luz do

pensamento freiriano, visando a desconstrucdo de um imaginario estereotipado e a

1Conceito estético da ficgdo cientifica que cria imagens de indigenas no contexto futurista.
2performance disponivel no canal do Youtube do artista Denilson Baniwa. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=MGFU7aG8kgl. Acesso: 05 ago 2024.
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ampliagdo do conhecimento sobre a diversidade cultural dos povos indigenas
brasileiros.

Assim, as principais questdes que auxiliaram na elaboracao do objetivo central
desta pesquisa sdo: de que maneira a integracéo da arte indigena contemporanea no
ambiente educacional pode contribuir para uma educacao mais critica, reflexiva e
respeitosa em relacdo as culturas e identidades indigenas? Quais sdo os desafios
pedagdgicos, metodoldgicos e politicos para envolver os estudantes de maneira
significativa no estudo das culturas e historia indigenas? Qual foi o papel da arte
brasileira na formagdo do imaginario sobre a figura indigena, e como essa
representacdo encontra-se no presente? Como o imaginario da figura indigena é
apresentado no curriculo escolar atualmente? Ele promove uma educacdo mais
inclusiva e plural, ou reforca estereétipos? Por fim, como podemos ressignificar o
imaginario da figura indigena, considerando o contexto historico e cultural?

Posto isto, 0 objetivo central deste trabalho é investigar como a integracao da
arte indigena contemporanea no curriculo escolar pode ser uma abordagem valiosa
dentro do contexto da educacéo critica e decolonial. Para tal, tracamos os seguintes
objetivos especificos: analisar a contribuicdo da arte indigena contemporanea na
desconstrucdo de estereétipos e na valorizacdo da diversidade cultural dos povos
indigenas brasileiros; identificar os desafios pedagdgicos, metodolégicos e politicos
na incorporacao da arte indigena contemporanea no curriculo escolar e nas praticas
pedagdgicas; investigar a forma como o imaginario da figura indigena é abordado no
curriculo escolar atual e sua contribuicdo para uma educacdo mais inclusiva ou
perpetuacdo de estereotipos; avaliar o papel da arte brasileira na construcdo do
imaginario sobre os povos indigenas; por ultimo, propor estratégias e praticas
pedagdgicas para ressignificar o imaginario da figura indigena, considerando o
contexto histérico e cultural, por meio da integracao da arte indigena contemporanea
na educacéao.

Defende-se, diante disso, que esta pesquisa se justifica pela necessidade
urgente de promover uma reflexdo critica sobre a historia e as culturas de povos
indigenas, desconstruindo estereotipos e valorizando a diversidade cultural. Além
disso, diante dos desafios enfrentados pelas comunidades indigenas, é fundamental
sensibilizar para as questbes histéricas e atuais que envolvem esses povos,

contribuindo para a construcdo de uma sociedade mais justa e inclusiva.
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Dado o exposto, nos valemos de abordagens interdisciplinares que dialogam
com a educacédo decolonial e a teoria critica da educacao, a antropologia social, a
histéria da arte, bem como Legislacdo Educacional e Politicas de Inclusdo. A
perspectiva critica da educacgéo decolonial propde a desconstrugéo das estruturas de
poder colonial presentes na educagéo, promovendo uma abordagem intercultural e
pluriversal que reconhece e valoriza multiplas formas de conhecimento e sabedoria
presentes nas culturas subalternizadas.

Paulo Freire, por exemplo, oferece importantes percepcoes sobre a importancia
da educacédo como instrumento de libertacdo e transformacdo social. Suas ideias
sobre pedagogia critica, didlogo e conscientizacado serdo significativas para embasar
a discussao sobre como a arte indigena contemporanea pode ser utilizada na
abordagem pedagdgica.

A antropologia social desempenha um papel importante na analise critica dos
esteredtipos que influenciam a visdo geral sobre os povos indigenas no Brasil. Esse
campo nos ajuda a compreender como o0s estereoétipos séo construidos, disseminados
e perpetuados na sociedade brasileira, muitas vezes distorcendo a realidade e
reforcando relacdes de poder desiguais.

A histéria da arte fornece uma base para entender o papel das artes visuais na
construcéo de imaginarios culturais e identidades. Artistas indigenas contemporaneos
como Denilson Baniwa e Jaider Esbell (etnia Makuxi, Normandia, Roraima, 1979 -
2021), colaboram com uma compreensao mais ampla das representacdes e sua
relacdo com as questdes histdricas e culturais enfrentadas pelos povos indigenas no
Brasil.

Finalmente, o estudo da legislacéo brasileira, em especial a Lei n°® 11.645/2008,
e a andlise das politicas de inclusdo educacional serdo importantes para compreender
o contexto legal e politico no qual a integracdo da arte indigena contemporanea na
educacéo esta inserida.

Propde-se metodologicamente o levantamento bibliografico para embasar as
discussoOes tedricas em torno do nosso objeto de pesquisa, assim como, a analise de
documentos oficiais, como leis, diretrizes curriculares e politicas publicas relacionadas
a inclusdo da histdria e culturas indigenas no curriculo escolar brasileiro. Além disso,
apresenta-se um levantamento da abordagem sobre arte indigena nos livros didaticos,

com o objetivo de entender como a arte indigena € apresentada e se ha presenca da
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arte indigena contemporédnea nos materiais educacionais utilizados nas escolas.
Finalmente, realiza-se a pesquisa e selecdo de producdes artisticas contemporaneas
de artistas indigenas, destacando obras que discutem questdes histéricas e atuais dos
povos indigenas.

Desse modo, o primeiro capitulo desta monografia, Por uma educacao
decolonial, discorre sobre a Lei n°® 11.645/2008, marco significativo na educacao
brasileira, que exige a inclusdo da historia e cultura afro-brasileira e indigena nos
curriculos escolares. Esta legislacdo tem como objetivo promover a valorizacdo da
diversidade étnico-racial e combater o racismo estrutural, refletindo um avanco na
promocdo da diversidade cultural. No entanto, a efetiva implementacdo desta lei
enfrenta desafios, como a falta de formacao adequada dos professores e a resisténcia
institucional. Aléem disso, h4 uma necessidade de abordar esses temas de maneira
sensivel e comprometida com os principios da educacao decolonial, que propde uma
ruptura com modelos eurocéntricos e valoriza os saberes das comunidades
marginalizadas. A analise desta legislacdo requer uma avaliacao critica sobre como
esses temas sao incorporados nos recursos didaticos, na formacdo docente e no
processo de ensino, buscando ultrapassar a mera observancia legal e promover uma
educacédo que respeite e valorize as diversas cosmovisdes presentes na sociedade
brasileira.

No segundo capitulo, Quem € o indigena que mora na nossa cabeca?,
discutiremos a complexa relacéo entre a sociedade brasileira e os povos originarios,
com foco em como estereodtipos e preconceitos histéricos moldam a percepcéo publica
e as politicas sociais. Baseando-se especialmente no estudo recente de Budga
Nhambiquara (2023), analisaremos a persisténcia dessas concepc¢des distorcidas na
educacdo e nos materiais didaticos. Através da andlise dos livros didaticos do
Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD) 2024, especificamente das cole¢cbes de
Artes do 6° ano do Ensino Fundamental, examinaremos como a arte indigena é
apresentada e a presenca de artistas indigenas contemporaneos nesses materiais. O
objetivo € entender como essas representacdes influenciam a percepcao dos alunos
e a necessidade de uma abordagem educativa que reconheca e valorize a
contemporaneidade e a agéncia dos povos originarios.

Por fim, no capitulo 3, retomamos a pesquisa desenvolvida na disciplina de

Estagio Il para abordar a representacéo da figura indigena na arte brasileira. Faremos

15



isso a partir da anélise de obras do acervo da Pinacoteca Bardo de Santo Angelo
(PBSA) da UFRGS, que de algum modo relacionam-se com a tematica “arte indigena”.
Tracaremos uma discusséao entre essas obras da PBSA e a producdo contemporanea
de artistas indigenas que subvertem estere6tipos e promovem a resisténcia cultural.
Esses trabalhos sdo fundamentais no processo de desconstrucdo de narrativas

hegemaonicas e na elaboracdo de um novo imaginario cultural brasileiro.
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1 Por uma educacéao decolonial

A Lein®11.645/2008 representa um marco significativo na histéria da educacao
brasileira ao estabelecer a obrigatoriedade da inclusdo da histéria e cultura afro-
brasileira e indigena no curriculo escolar. Essa legislacéo visa promover a valorizacao
da diversidade étnico-racial e combater o racismo estrutural presente na sociedade.
No entanto, sua efetiva implementacéo e aplicabilidade nas escolas demandam uma
abordagem sensivel e comprometida com os principios da educacao decolonial.

Entretanto, a promulgacao dessa lei suscitou debates acerca de sua eficacia e
aplicabilidade nas instituicbes de ensino. Apesar de representar uma movimentacao
na promocado da diversidade cultural, muitas escolas ainda enfrentam desafios na
implementacdo curricular, seja por falta de formagao adequada dos professores, seja
por resisténcia institucional & mudanca. Como corrobora o apontamento de Budga e
Sarah Nhambiquara (2023, p.5):

Além do material didatico, formac6es continuadas auxiliariam a minar
as resisténcias que muitos colegas alegam ao abordar a cultura
indigena em suas aulas, visto que entre as obje¢Bes apresentadas
pelos educadores para a cumprir a lei esta a pouca existéncia de
material didatico relativo a tematica indigena.

Logo, observa-se que embora essa legislagcdo represente um avanco
significativo no panorama brasileiro, € crucial examinar e avaliar a maneira pela qual
esses temas sdo abordados nos recursos didaticos, incorporados na formacao
docente e transmitidos durante o processo de ensino, ultrapassando a mera
observancia legal.

No parecer a respeito das diretrizes operacionais para a implementacédo da
histéria e das culturas dos povos indigenas na Educacao Basica, em decorréncia da
Lei n°® 11.645/2008, Rita Gomes do Nascimento (2015) sublinhou diversas
incompreensdes em torno do que determina a lei. Entre elas, menciona agbes
realizadas sem a devida orientag@o antropoldgica, linguistica ou historica, provocando
a reproducdo de esteredtipos e preconceitos tradicionalmente utilizados contra os
povos indigenas.

Para Nascimento (2015), os problemas relacionados a representacédo dos

povos indigenas na sociedade brasileira ainda persistem, como: a tendéncia de
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retratar os indigenas como figuras do passado, subjugadas pelo colonizador; a
apresentacdo dos povos indigenas de forma estereotipada, negando aspectos
importantes de suas culturas (como a auséncia de escrita, governo e tecnologias); a
minimizacdo do papel dos indigenas na historia do Brasil; a adogdo de uma visdo
simplista e homogeneizadora dos indigenas, ignorando sua diversidade; a
generalizacao de caracteristicas culturais de um Unico povo para todos os indigenas;
a simplificacdo da complexa realidade da aculturacdo, ao dividir os indigenas entre os
"puros”, na Amazonia, e 0s "contaminados" pela civilizac&o; a tendéncia de destacar
apenas aspectos pitorescos e folcléricos da cultura indigena; a invisibilidade de povos
indigenas especificos, ao referir-se apenas genericamente aos "indios"; e a énfase na
suposta "pobreza” material dos estilos de vida indigenas.

Ciente dessas questdes, 0 movimento indigena reconhece a importancia da Lei
mencionada para promover uma educagéo intercultural. Reinaldo Fleury (2014, p.
103) ressalta a resisténcia critica dos povos ancestrais colonizados contra 0s
‘processos de subalternizacdo a que foram historicamente submetidos” ao
“assumirem a luta pelo fortalecimento de suas identidades”. Corroboram, ainda, as
ideias de Daniel Munduruku (2012, p. 36) sobre o carater educativo do movimento

indigena que ganha corpo a partir da década de 70:

[...] foi decisiva a participacdo das organizacdes sociais indigenas ou
nao, o que pbs fim a uma abordagem eurocéntrica da tematica dos
povos indigenas, por sua vez, caracterizada pela concepcado de que
se tratava de culturas inferiores, que desapareceriam em contato com
a suposta superioridade da sociedade civil de matriz europeia. Assim,
deu-se inicio a uma nova era de interacao entre indigenas e o Estado
brasileiro, agora em situacdo de igualdade, de horizontalidade,
norteada pelo respeito a diversidade, por meio do reconhecimento da
pluralidade de culturas e de garantias de protecao especial as minorias
indigenas.

Desse modo, esta visdo sobre a educacao é tida como essencial para uma
sociedade que valorize a diversidade, seja democratica e tenha relacbes mais
igualitarias entre os diferentes grupos étnicos. Por isso, segundo Nascimento (2015),
uma das principais acoes reivindicadas pelo movimento € a plena implementacéo da
Lei n® 11.645/2008 e o papel central em contar suas proprias histérias e preservar
suas culturas.

Nesse sentido, é necessario, como sugere Paulo Freire (1992), na obra

Pedagogia da Esperanca, a ruptura radical com o colonialismo e neocolonialismo.
18



Freire (1992, s/p) nos convida a refletir sobre a profunda critica ao colonialismo e suas

consequéncias devastadoras:

Pense-se apenas no colonialismo, nos massacres dos povos
invadidos, subjugados, colonizados; nas guerras deste século, na
discriminacao racial, vergonhosa e aviltante, na rapinagem por ele
perpetrada. N&o, ndo temos o privilégio da desonestidade, mas ja ndo
podemos compactuar com os escandalos que nos ferem no mais
profundo de nés.

A educacédo decolonial propde uma ruptura com os modelos eurocéntricos
tradicionais, desafiando as narrativas dominantes e valorizando o0s saberes e
experiéncias das comunidades marginalizadas. Segundo Fleury (2014), as praticas
educacionais, especialmente as escolares, devem ser reconsideradas a partir de uma
perspectiva decolonial, visando a revitalizacéo das culturas e identidades dos povos
originarios. Nesse contexto, discutir a Lei n° 11.645/2008 exige uma abordagem
decolonial que reconheca e respeite as diversas cosmovisdes e formas de
conhecimento presentes na sociedade brasileira.

Uma das principais criticas da educacao decolonial é dirigida ao eurocentrismo
dominante nos curriculos e praticas pedagdgicas, que tende a marginalizar e
invisibilizar as epistemologias e culturas ndo ocidentais. Ao reproduzir uma Vvisao
unilinear da histéria e do conhecimento, a educacdo eurocéntrica perpetua as
hierarquias coloniais e contribui para a manutencao da dominacao cultural e politica.
Neste sentido, a educacédo decolonial propde uma ruptura com esta logica colonial,
promovendo uma abordagem intercultural que reconhece a diversidade de formas de
conhecimento e experiéncia (Fleury, 2014).

Portanto, acreditamos que para a implementacado de fato dessa legislacédo e
desses preceitos decoloniais no curriculo seja fundamental desconstruir estereétipos
e preconceitos, oferecendo uma visdo plural e respeitosa das diversas etnias
indigenas presentes no territério nacional. Os povos indigenas precisam ser
compreendidos como protagonistas da historia e das culturas brasileiras, detentores
de saberes milenares e de uma relagéo profunda com o meio ambiente. Ademais, &
necessario que se compreenda, como apontam Barbero e Stori (2010, p. 308), que as
populacdes indigenas sédo grupos contemporaneos e ndo estao congeladas no tempo,
logo, “se reconstroem, modificam-se com as novas geracdes, fazem adaptagdes na

materialidade de sua arte e em sua rede de significados, dinamizam-se culturalmente”.
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Para promover uma educacao decolonial, parece fundamental buscar
estratégias que estimulem o dialogo e a reflexdo critica, proporcionando aos
estudantes um espaco para compartilhar suas vivéncias e ampliar sua compreensao
sobre a diversidade cultural do pais. Nessa questéo, € valiosa a teoria de Paulo Freire
(1987), em Pedagogia do Oprimido, que propbe a conscientizagdo critica e a
valorizacdo das vivéncias dos educandos como elementos centrais do processo
educativo. Freire argumenta que a educacao deve ser um processo dialdgico. Esse
enfoque promove a reflexao critica sobre as condi¢g6es sociais e culturais dos alunos,
desafiando as formas tradicionais de transmissao de conhecimento que ignoram ou
marginalizam suas realidades.

Ao enfatizar o didlogo e a construcéo coletiva do conhecimento, a abordagem
freireana facilita a emergéncia de uma pedagogia que valoriza a pluralidade cultural,
promovendo a formagao de individuos criticos e reflexivos, capazes de transformar as
realidades opressoras e contribuir para a constru¢cdo de uma sociedade mais justa.
Entretanto, a auséncia de referéncias indigenas no ambiente escolar, especialmente
no ensino de arte, impede os estudantes de reconhecerem os indigenas como seres
humanos semelhantes a eles, além de afastar a possibilidade do educando se ver
como indigena, conforme aponta Budga Nhambiquara (2023).

Sendo assim, outro aspecto relevante para a promocdo de uma educacéo
decolonial, € a oferta de materiais didaticos e recursos visuais que representem de
forma auténtica as diferentes culturas presentes no Brasil. Nesse sentido, as aulas de
artes visuais podem ser um espaco potente para ampliar o repertério dos estudantes,
apresentando, além dos aspectos tradicionais, a producéo artistica contemporanea
dos povos indigenas.

Ao estudar a obra de artistas indigenas contemporaneos, os estudantes tém a
oportunidade de desenvolver uma apreciacdo mais profunda da diversidade cultural
do Brasil, bem como refletir sobre questdes sociais e politicas pertinentes a realidade
indigena. Essa abordagem enriquece o curriculo escolar e promove uma educacao
mais sensivel, critica e comprometida com a promocéao da justica social e da igualdade

étnico-racial.
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2 Quem é o indigena que mora na nossa cabeca?

Spensy Pimentel (2012), na obra O indio que mora na nossa cabeca, explora
a complexa relagdo entre a sociedade brasileira e 0os povos originarios. Pimentel
guestiona os estereotipos e preconceitos que permeiam a imaginag¢ado popular sobre
os indigenas no Brasil e examina como as concepc¢oes e esteredtipos sdo moldados
por narrativas historicas e coloniais, perpetuando uma imagem distorcida que impacta
diretamente as politicas publicas e a percepgéo social.

Em estudo recente, Budga e Sarah Nhambiquara (2023) reforcam a
necessidade de uma postura critica a fim de evitar a repeticdo desses estereotipos
formados pelo imaginario popular. Afinal, quando se fala sobre os indigenas
contemporaneos, muitas vezes as opinides, inclusive de muitos professores, séo
influenciadas pela visdo do indigena da época da invaséo do Brasil.

E importante destacar que, ainda segundo estes autores, esse discurso
persiste ndo apenas através dos meios de comunicacdo, mas também na educacao
e nos materiais que chegam as salas de aula, moldando a percepcao dos alunos em
todo o pais. Em suas palavras,

Os materiais didaticos que chegam nas escolas estdo em maioria
privilegiando uma arte eurocéntrica, produzida por ‘brancos’ e com
poucas citacdes de artistas negros, quanto aos indigenas trazem um
‘arremedo do arremedo’ do que pode ser ou de fato é o indigena pelo
olhar do indigena brasileiro. E como se o que o outro traz fosse
‘melhor’, dotado de uma leitura eloquente, havendo uma
desvalorizacdo grande dos povos originarios enquanto agentes de
transformac&o artistica e produtores de conhecimento. (Nhambiquara;
Nhambiquara, 2023)

Diante disso, notou-se a necessidade de langcarmos um olhar atento aos livros
didaticos vigentes no Programa Nacional do Livro Didéatico (PNLD), 2024, a fim de
compreendermos como a arte indigena é abordada nesses materiais, bem como,
observar a presenca de artistas indigenas contemporaneos. Optou-se por realizar 0
levantamento nos livros didaticos do Ensino Fundamental Anos Finais, visto que nesse

segmento temos especificamente as obras didaticas do componente Artes?. Diante do

3 No segmento do Ensino Médio o componente Arte integra o livro didatico da Area de Linguagens.
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tempo que delimita essa pesquisa monografia, realizamos ainda o recorte no ano de
ensino; que compreendeu as colecdes de Artes do 6° ano.

Sao 12 colegcbes vigentes no PNLD 2024 dos anos finais do Ensino
Fundamental. Dessas colecdes analisamos 11 obras didaticas®, edicGes do professor,
sendo elas: Amplitude Arte, Arariba conecta Arte, Arte por toda parte, Janelas da Arte,
Jornadas: novos caminhos Arte, Mosaico Arte, Rumos da Arte, Se liga na Arte,
SuperAcao! Arte, Telaris essencial Arte e Trajetorias Arte.

No que cerne a apresentacéo das obras aos educadores, a Lei n® 11.645/2008
€ contextualizada em apenas trés delas: Arte por toda parte, Trajetdrias e Mosaico.
Nesta Ultima, a discussdo acontece de modo mais aprofundado, apresentando
conceitos relevantes como subijetividade culturalizada, pluriepistemologia, saber
subalternizado, hegemonia, decolonialidade, etnocentrismo, entre outros.

Ainda na abertura dos livros, observamos que a maioria apresenta a
abordagem da temética indigena vinculada a competéncia especifica de Arte para o

Ensino Fundamental:

Explorar, conhecer, fruir e analisar criticamente praticas e producdes
artisticas e culturais do seu entorno social, dos povos indigenas, das
comunidades tradicionais brasileiras e de diversas sociedades, em
distintos tempos e espagos, para reconhecer a arte como um
fendbmeno cultural, histérico, social e sensivel a diferentes contextos e
dialogar com as diversidades. (BNCC, 2018. p. 198)

Notamos, ainda, que a arte indigena estd diretamente ligada ao tema do
patrimonio cultural. Na obra Arte por toda parte, por exemplo, menciona-se sobre o
estudo da arte indigena: “Trata-se de Patrimonios Culturais (Materiais e Imateriais),
gue precisam estar na curadoria educativa, em momentos como a nutricao estética
nas aulas de Arte” (Ferrari et al, 2002, p. XXXIV). Sob essa perspectiva é importante

observarmos, conforme alerta Nhambiquara (2023, p. 72),

[...] o quanto esses materiais contemplam, ndo apenas o uso de
imagens de obras criadas por indigenas, mas também como
apresentam os artistas indigenas, ou seja, ndo apenas como ‘artesaos’
ou figuras historicamente ‘folcléricas’ criadas no passado, mas,
especialmente, como agentes de transformacdo na histéria da arte
contemporanea.

4 N&o realizamos a analise da obra didatica da colecéo Segue a Trilha, pois ndo encontramos o
material disponivel para consulta.
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Diante disso, 0 passo seguinte da nossa analise dos livros didaticos do PNLD
2024 foi realizar um levantamento dos artistas visuais indigenas contemporaneos
presentes nesses materiais. Observamos que apenas o livro Trajetérias apresenta um
subcapitulo especifico sobre arte contemporéanea indigena [figura 1 e 2] dentro do
capitulo intitulado As materialidades na arte popular e nas artes indigenas. Nao
obstante, esta € a obra que apresenta a maior presenca de artistas indigenas
contemporaneos. Sendo 4 artistas mencionados no subcapitulo: Arissana Pataxo
(Porto Seguro, BA, 1983), Denilson Baniwa, Jaider Esbell e YacundTuxa (Floresta,
PE, 1993).
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» O contelido desta pagina pos-
sibilita o desenvolvimento da
habilidade EF6SAR33 ao levar os
estudantes a refletir sobre a im-
portancia das produgdes que
compdem nossa identidade cul-
tural, como é o caso da cultura
indigena. Essa é umamaneirade
valorizar as manifestacdes ar-
tisticas e também de desenvol-
ver as habilidades EFE9AR01 e
EF69AR02 do objeto de conheci-
mento Contextos e praticas.

» Arissana Patax6 é uma artista
plastica da etnia Patax6 e de-
senvolve obras em diversas téc-
nicas abordando a tematica in-
digena como parte integrante
da contemporaneidade. Traba-
lha com arte-educacao e produ-
¢ao de material didatico, atuan-
do com os Pataxé e com outros
povos indigenas da Bahia.

» O artista visual e curador
Denilson Baniwa compde sua
obra trespassando linguagens
visuais da tradicao ocidental
com as de seu povo. Para isso,
utiliza performances, pinturas,
projecdes e imagens digitais.
Suasagdesativistasabordamas
questdes relacionadas aos di-
reitos dos povos originarios, a
valorizagao da cultura indigena
e o impacto do sistema colonial
sobre ela, propondo assim re-
flexdes quanto a condicao atual
dos povos indigenas.

» Jaider Esbell foi artista, escritor
e produtor cultural indigena da
etnia Macuxi. Iniciou seus cami-
nhos na arte ainda na adolescén-
cia. O artista sempre se encheu
de misturas e das vivéncias plu-
rais, trazendo em suas obras os
testemunhos dessas vivéncias
coletivas com a arte indigena
contemporanea. Destacam-se as
producdes que retratam a articu-
lacao e fazeres coletivos comuni-
tarios desenvolvidos com o povo
Xirixana, habitantes da Reserva
Indigena Yanomami. Se possivel,
pesquise imagens das obras
do artista para apresentar aos
estudantes.

Figura 1 - subcapitulo A arte contemporanea indigena

¢ A arte contemporianea indigena

A arte indigena ndo se restringe a arte tradicional. Atualmente, ha varios artistas
de diferentes etnias criando obras originais. Conheca alguns artistas indigenas que
tém se destacado na arte contemporanea brasileira.

Arissana Pataxd, artista visual e
professora, da etnia Pataxé. Faz uso de
técnicas que vao desde a pintura até a
fotografia. Os temas de seus trabalhos
abordam o cotidiano de seu povo e a
relagdo com os povos ndo indigenas.

[Sem titulo], de Arissana Pataxé. Acrilica sobre »
tela, 80 cm x 80 cm, 2009.

Denilson Baniwa, artista visual e
curador, da etnia Baniwa. Em seus
trabalhos, explora desde pinturas a
performances. Além disso, é um ativista
na luta pelos direitos dos povos
indigenas.

Natureza morta, de Denilson Baniwa. »
Infogravura de tamanhos variaveis, 2016-
-2017-2018.

Outra importante referéncia da arte contemporanea indigena é o artista visual,
escritor, produtor cultural e ativista Jaider Esbell (1979-2021) da etnia Macuxi. Suas
obras propdem discussdes sobre as tradi¢des de seu povo e sua relagao com os nao
indigenas.

Infogravura: imagem produzida com recursos tecnoldgicos e tendo um arquivo digital como
suporte, porém incorporando procedimentos analogos aos da gravura.

Colegdo particular

Denilson Baniwa. 2016. Colegio particular

Fonte: Livro didatico Trajetérias Arte 6° ano, p. 72
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Figura 2 — subcapitulo A arte contemporanea indigena

*“Resposta pessoal. Incentive os estudantes a

compartilhar o que eles pensam sobre o ato de resistir e

o0 que esse termo significa para os povos originarios

Depois de ouvir as respostas, informe que um dos temas

abordados por esses artistas contemporaneos, como

‘g Yacund Tuxd, éa

£ dentincia de como

Salguns povos e

£ culturas sdo
constantemente
ameacados de
extingdo e
encaixados em
esteredtipos. Outro
tema da obra desses
artistas € o processo
de silenciamento
que ocorre quando
ndo se preserva e
nem se fomenta
determinada cultura.
Porconta dessa luta
porvoze
representatividade
que a resisténcia
virou palavra de
ordem de diferentes
movimentos sociais.

Questionando estereétipos

Analise a obra a seguir.

4 Resisténcia, de

Yacuna Tuxa.
llustracao digital,
2

019,
Responda
- 0 que vocé acha que a palavra destacada na obra da artista Yacuna Tuxa
quer dizer? *

1. Formem grupos para realizar uma pesquisa sobre artistas indigenas contemporaneos.

Confira as orientagdes ao professor para conduzir esta atividade.

a. Coletem informagdes, como imagens e falas dos préprios artistas sobre suas
obras e processo de criagao. Citem também as linguagens artisticas utilizadas
e outros materiais importantes que vocés encontrarem.

b. Compartilhem as pesquisas com os demais colegas de turma. Imprimam as ima-
gens das obras pesquisadas e fagam uma exposi¢ao para mostra-las na sala de aula.

c. Para finalizar, converse com os colegas sobre as questdes a seguir: conhecer o
trabalho de artistas indigenas contemporaneos mudou sua percepcao sobre os

povos indigenas? De que maneira? Qual é a importancia de conhecer essas

pmdugﬁes? Resposta pessoal. Aproveite a questao para incentivar os estudantes a debater a importancia
do estudo de artistas indigenas contemporéaneos e refletir sobre a desconstrugio de
estereGtipos, preconceitos e visdes eurocéntricas sobre esses povos -

Para incluir:

» Se houver estudantes com deficiéncia visual, oriente
os grupos a fazer descricdes das imagens das estacdes
para eles, desenvolvendo habilidades de leitura e inclu-
sao entre a turma.

Fonte: Livro didatico Trajetérias Arte 6° ano, p. 73

® Inicie orientando os estudantes
a contemplar a imagem, realizan-
do questionamentos que os con-
duzam a perceber que os olhos da
imagem fazem referéncia ao gua-
rana, fruto originario da Amazo6-
nia. Para maior aproveitamento
da leitura de imagem, incentive-
-0s a pesquisar sobre a lenda do
guarana e, depois, ler paraaturma
as informagoes obtidas.

» Para responder a questao
acompanhada pelo marcador
Responda, apresente aos estu-
dantes a ativista e artista visual
Yacund Tuxa. Do municipio de
Rodelas, na Bahia, o trabalho de
Tuxa se expande como ferra-
menta de luta em defesa da di-
versidade, utilizando ferramen-
tas digitais para a producao de
sua arte. A artista evoca a forca
das mulheres de seu povo, des-
pertando um novo olhar sobre
as estratégias de resisténcia ne-
cessarias aos indigenas.

» Para a realizagao da secao
Praticando, os estudantes de-
vem escolher e pesquisar um
artista de cada grupo citado no
texto. A atividade é dividida em
duas etapas, descritas a seguir.

a. Oriente-os a pesquisar sobre
os artistas escolhidos. A pesqui-
sa deve abranger elementos di-
versos que explicitem a poética
do artista por meio da pratica de
revisao bibliografica, com aana-
lise de imagens de obras e de
outras informacdes pertinentes
Utilize a estratégia Gallery walk,
dividindo os estudantes em pe-
quenos grupos e inserindo as
diferentes pesquisas na sala de
aula. Paraisso, diga-lhes que de-
vem criar estagdes com infor-
magoes, imagens e textos dife-
rentes. Os pequenos grupos vao,
entdo, caminhar por essas esta-
¢oes, analisar as informacdes
expostas e conversar com o0s
colegas sobre as descobertas.

b.Apés a pesquisa e a observa-
cao do material coletado, os es-
tudantes devem elaborar uma
narrativa que exponha seus pen-
samentos a respeito dos artistas
e das obras abordados.

c. Organize uma roda de conver-
sa para que a turma possa com-
partilhar as pesquisas e as expe-
riéncias com relagdo ao tema

Em relacdo aos outros 10 livros didaticos analisados, apenas 3 mencionam
nomes indigenas da arte contemporanea: Arte por toda parte apresenta o trabalho de

Jaider Esbell; Mosaico faz referéncia a Uyra Sodoma (Santarém, PA, 1991) e
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DaiaraTukano (Sao Paulo, SP, 1982); e, por fim, o Amplitude, menciona o trabalho de
Arissana Patax6. Os demais livros didaticos, relacionam as visualidades indigenas
aos aspectos relacionados a tradicao, aos rituais, ao artesanato e ao folclore.

Embora nossa andlise proponha um recorte especifico, € verdade que para
além das artes visuais encontramos algumas outras referéncias contemporaneas
nestes materiais. Por exemplo, o livro Se liga na arte menciona a can¢do Nunca
desistir, de MC Kunumi. Ainda no campo da musica, encontramos menc¢ao ao trabalho
de Djuena Tikuna nos livros Arariba e Amplitude. Também localizamos mencgdes a
poetas indigenas contemporaneas, como Marcia Wayna Kambeba, em Arte por toda
parte, e Auritha Tabajara, em Jornadas da Arte.

Partindo do levantamento desta pequena amostra, podemos considerar que a
arte indigena, apesar de presente nos livros didaticos (lembremos que especialmente
devido a promulgacdo da importante Lei 11.645/2008) em diversos casos ainda é
abordada com certo distanciamento social e do tempo presente. Observemos agora

cinco imagens [figuras 3, 4, 5, 6 e 7] extraidas de alguns dos livros analisados:

Figura 3 - Comunidade Kamaiura

BAR WWADENS

M DA™

'\ M § ' y !
Fonte: Livro didatico SuperAgédo Arte 6° ano, imagem presente no capitulo Costumes, culturas e
historias, p. 16

.
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Figura 4 - Comunidade Kalapalo

DELARAMART AT L BAN MAGENL
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Fonte: Livro didatico Arariba Arte 6° ano, imagem pfesente no capitulo A linguagem musical, p. 110

Figura 5 - Comunidade Kalapalo

Fonte: Livro didatico Telaris Arte 6° an‘o, imagem presente no capitulo Arte e vida em comum, p. 119
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Notamos que as trés imagens acima sao registros fotograficos, possivelmente
a partir de um olhar estrangeiro, ou seja, nao indigena, de determinadas tradicbes
culturais de alguns povos originarios. Mais especificamente, a figura 1 intenciona
mostrar a pintura corporal e aderecos tradicionais dos Kamaiura, no festejo do Pequi.
A figura 2 registra membros da comunidade Kalapalo tocando flauta urué e, por fim, a
figura 3 € um registro da danca tapanawana igualmente do povo Kalapalo, no Parque
Indigena do Xingu.

Esse tipo de imagem, de registro, € a mais constante nos materiais didaticos
analisados. Logo, ndo é de estranhar que quando convidados a pesquisar sobre arte
indigena ou amerindia, os alunos sejam conduzidos a uma pesquisa de cunho
histérico-antropolégico. Lembremos dos apontamentos de Jaider Esbell, em
Autodescolonizacao: “[...] falar da propria histéria deve soar diferente de quando
outros falam ou escrevem o que apenas imaginam” (Esbell, 2020). Nesse sentido,
nao desejamos fazer uma critica a presenca de imagens de registro, e sim,
problematizar a auséncia de obras autorais de artistas indigenas contemporaneos,
que poderiam colaborar para a construcdo de um novo imaginario que insere 0s
indigenas no tempo presente.

Outra imagem intrigante encontrada no material analisado, remonta a uma linha
do tempo, da pré-histéria a idade contemporanea, intitulada Arte pelo tempo - O bem

indigena: pelo préprio olhar e pelo olhar do outro.
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Figura 6 - Linha do tempo

© BEM INDIOENA: PELO PROPRIO
OLHAR E PELO OLHAR DO OUTRO

IDADE ANTIGA
O ATEL)

Fonte: Livro didatico Arte por toda parte 6° ano, imagem presente no capitulo Caravelas, p. 156-57

Agora observemos a seguinte proposta sugerida para abordagem do professor

em sala de aula:

Reflita sobre a histéria dos povos indigenas no Brasil e sobre como as
tensGes e decisdes politicas a respeito da ocupacdo do territorio
nacional alteram o modo de viver de comunidades e suas culturas.
Solicite que os estudantes também avaliem, com base nas imagens
da secdo Arte pelo tempo, como percebem a presenca do olhar
estrangeiro e o olhar dos proprios indigenas sobre si mesmos. (Ferrari
et al, 2022, p.157)

Apesar da relevante discussao tedrica colocada, precisamos fazer um certo
esforco para encontrarmos o olhar do indigena na selecéo de imagens apresentadas.
Das 9 imagens que compdem a linha do tempo, encontramos no canto superior direito
uma imagem que coloca o indigena enquanto agente do olhar. A legenda da imagem
indica o seguinte: “Indigena da etnia maxakali registrando com uma cémera as
manifestagdes culturais de seu povo, em Porto Seguro (BA), 2019” (Ferrari et al, p.
157, 2022). Embora timida, acreditamos que a presenca dessa imagem € potente ao
apontar para novas possibilidades de perceber os povos indigenas.

Por fim, somam-se a esses resquicios de um direcionamento incipientemente
decolonial da educacdo sobre 0s povos originarios os artistas visuais indigenas

contemporaneos que lentamente vao ganhando espacos nos materiais didaticos. O
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contato com obras como Resisténcia, da artista indigena YacundTuxd, que utiliza a
arte como “ferramenta de luta™, possibilita novos olhares, sobretudo, um olhar critico

e atualizado sobre as comunidades indigenas.

Figura 7 - TUXA, Yacuna. Resisténcia, 2019, arte digital®

Fonte: Livro didatico Trajetdrias Arte 6° ano, imagem presente no capitulo As materialidades na arte
popular e nas artes indigenas, p. 73

Além disso, as proprias ferramentas tecnoldgicas que os artistas indigenas
contemporaneos utilizam em seus processos, como a arte digital no caso de
YacunaTuxa, demarcam-0s no tempo atual. Em outras palavras, elas rompem com
aguela tendéncia problematizada por Nascimento (2015) de alocar os indigenas como
figuras do passado. Assim, podemos entender que quanto mais presente nos
materiais didaticos estiverem as producdes dos artistas indigenas contemporaneos,
mais distantes estaremos das imagens estereotipadas dos indigenas que foram t&o

reforcadas no imaginario popular.

5 Conforme apresentac&o disponivel no site do Prémio Pipa. Disponivel:
https://www.premiopipa.com/yacuna-tuxa/. Acesso: 01 ago. 2024.

8 A imagem disponibilizada no livro digital é de baixa resolug&o e ndo encontramos reprodu¢&o no
portfélio da artista.
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3 Representacao da imagem indigena: uma discussao a partir do Acervo
Pinacoteca Bardo de Santo Angelo

Considerando as discussdes realizadas até o momento, este capitulo busca
lancar um olhar atento ao modo como a representacao da figura indigena ocorre na
arte brasileira. Para tal, utilizamos como estudo de caso algumas obras do Acervo
Pinacoteca Bardo de Santo Angelo (PBSA), vinculada ao Instituto de Artes da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), em dialogo com obras de
artistas indigenas contemporaneos, como Jaider Esbell e Arissana Patax6. Desse
modo, propomos uma retomada ao exame de determinadas obras presentes neste
acervo, visto que uma pesquisa embrionaria ja havia sido desenvolvida para a
elaboracao da proposicao didatica mencionada na introdugéo deste trabalho, presente
no Apéndice.

Na busca no acervo da PBSA por palavras-chave relacionadas ao tema, como
"indigena" e "originario”, identificamos quatro obras especificas, todas de autoria de
artistas nao indigenas. Séo elas: Paraguassu (1936), de Armando Martins Vianna (Rio
de Janeiro/RJ, 1897 — 1992), Costas do Brasil (1947), de Hélios Aristides Seelinger
(Rio de Janeiro/RJ, 1878 — 1965), Figura Feminina (1958), de Dorothea Vergara Pinto
da Silva (Porto Alegre/RS, 1924 — 2021), e Arco-iris na Fazenda Pau Brasil (de
propriedade do assessor interino) (1981), de Glauco Rodrigues (Bagé/RS, 1929 — Rio
de Janeiro/RJ, 2004).

No entanto, durante o levantamento por palavras-chave relacionadas a nossa
tematica, notamos a auséncia da obra Fragmentos urbanos (2015), do artista mestico
Xadalu (Alegrete/RS, 1985), que, como sabemos, pertence ao acervo da pinacoteca.
E relevante destacar que, além da origem do artista, suas obras denunciam as
violéncias enfrentadas pelas comunidades indigenas, especialmente em Porto Alegre.
Portanto, essa obra assume significativa importancia para a nossa discussao.

Iniciemos a andlise com a narrativa apresentada por Armando Vianna em
Paraguassu [figura 8], 1936, uma obra de destaque do artista exibida no 1° Saldo do
Instituto Belas Artes do Rio Grande do Sul, em 1939. Trata-se, de acordo com Nina
Sanmartin (2018, s/p), de um realismo lirico inspirado em uma passagem do poema

épico O Caramuru de Frei José de Santa Rita Durao, publicado em 1780.
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Figura 8 - VIANNA, Armando M. Paraguassu, 1936, Pintura, 132cm x 177cm

Fonte: Acervo Artistico IA-UFRGS”

O poema narra o “descobrimento” da Bahia e a relagdo entre os primeiros
vigjantes portugueses e 0s grupos indigenas, focando no casal Caramuru e
Paraguassu. A pintura retrata o momento em que o lider indigena Jararaca se
apaixona por Paraguassu. A obra mostra Paraguassu adormecida a margem de um
rio, seminua, e seu corpo € destacado por cores quentes em contraste com o
ambiente. Ao despertar, Paraguassu rejeita Jararaca e foge, desencadeando uma
guerra entre os Tupinamba e os Caetés.

Sanmartin (2018, s/p) observa que a composicao da obra

[...] se d& em uma linha diagonal marcada pela margem do ribeiro e
pelo corpo estendido da figura feminina. Paraguassu esta seminua,
usando apenas uma tanga e um cocar feito de penas vermelhas, que
contrastam com sua pele dourada. Sua mao esquerda repousa
suavemente sobre seu quadril, enquanto a direita segura suas duas
lancas, posicionadas no chao ao seu lado, extremamente préximas da

"Disponivel em:https://www.ufrgs.br/acervopbsa/acervo-do-instituto-de-artes-
ufrgs/paraguassu/?order=ASC&orderby=date&perpage=12&taxquery%5B0%5D%5Btaxonomy%5D=t
nc_tax_17&taxquery%5B0%5D%5Bterms%5D%5B0%5D=180&taxquery%5B0%5D%5Bcompare%5D
=IN&pos=1&source _list=term&ref=%2Facervopbhsa%?2Fautor %2Fvianna-armando-n%2F. Acesso: 07
fev. 2024.
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https://www.ufrgs.br/acervopbsa/acervo-do-instituto-de-artes-ufrgs/paraguassu/?order=ASC&orderby=date&perpage=12&taxquery%5B0%5D%5Btaxonomy%5D=tnc_tax_17&taxquery%5B0%5D%5Bterms%5D%5B0%5D=180&taxquery%5B0%5D%5Bcompare%5D=IN&pos=1&source_list=term&ref=%2Facervopbsa%2Fautor_%2Fvianna-armando-n%2F
https://www.ufrgs.br/acervopbsa/acervo-do-instituto-de-artes-ufrgs/paraguassu/?order=ASC&orderby=date&perpage=12&taxquery%5B0%5D%5Btaxonomy%5D=tnc_tax_17&taxquery%5B0%5D%5Bterms%5D%5B0%5D=180&taxquery%5B0%5D%5Bcompare%5D=IN&pos=1&source_list=term&ref=%2Facervopbsa%2Fautor_%2Fvianna-armando-n%2F
https://www.ufrgs.br/acervopbsa/acervo-do-instituto-de-artes-ufrgs/paraguassu/?order=ASC&orderby=date&perpage=12&taxquery%5B0%5D%5Btaxonomy%5D=tnc_tax_17&taxquery%5B0%5D%5Bterms%5D%5B0%5D=180&taxquery%5B0%5D%5Bcompare%5D=IN&pos=1&source_list=term&ref=%2Facervopbsa%2Fautor_%2Fvianna-armando-n%2F

agua. Seu semblante é pacifico e tranquilo, suas bochechas estao
coradas e seu cabelo negro e comprido esta estendido sobre a grama.
O corpo da jovem, que é delicado e, ao mesmo tempo, bem definido,
esta levemente retorcido, caracterizando um nu de frontal lateralidade,
indicando uma atmosfera erética na cena.

Ora, ao olharmos para essa obra, mesmo que rapidamente, a identificacdo da
figura indigena se da muito mais pelos aderecos plumarios utilizados do que pelos
tracos fisicos dos povos originarios do Brasil. Precisamos considerar que imagens
como essa, comuns naquele periodo, ndo apenas veiculam uma representacdo dos
corpos indigenas sob uma perspectiva branca e idealizada, mas também promovem
uma interpretacdo especifica da historia, desempenhando um papel crucial na
construcéo continua do imaginario cultural nacional.

Por outro lado, o trabalho de Hélio Seelinger nos remete mais facilmente a
figura de um homem indigena, formada a partir de uma série de manchas imprecisas
e acessorios caracteristicos. Costas do Brasil [figura 9],1947,revela uma caracteristica
marcante na poética desse artista: a abordagem da construcdo da identidade nacional
brasileira. A obra retrata uma caravela navegando em &aguas agitadas, suas velas
inchadas indicam um forte vento. A presenca de aves costeiras sugere a proximidade
de terra firme. Ao fundo, um céu escuro e dourado revela uma figura humana com
caracteristicas indigenas, representando alegoricamente o Brasil nativo, que
contempla com tristeza a chegada da nau europeia, simbolizando a colonizacéo
iminente. Um ponto central nessa obra, como sugere Rafael Costa (2015), € a
representacdo do conflito entre o Brasil ancestral e o Brasil histérico emergente da

colonizacéo.
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Figura 9 — SEELINGER, Hélios. Costas do Brasil, 1947, Pintura, 70cm x 67cm

Fonte: Acervo Artistico IA-UFRGS®

Importante mencionarmos que desde a chegada dos europeus a América,
comegou a ser construido um imaginario sobre os habitantes “exéticos” e
desconhecidos. Conforme Saavedra (2020), esses habitantes tém sua "mitologia de
origem" baseada no bom selvagem, que vive em um paraiso esquecido, e 0 seu
oposto, no canibal avido por carne humana. O que chama atencdo nessas narrativas
€ gque, ao adotarmos qualquer uma delas, o indigena se vé aprisionado em um tempo
mitico, separado da Historia. Se ele habita esse outro espaco, resta-lhe apenas a
auséncia no presente.

O genocidio indigena nas Américas, um dos eventos mais violentos da historia
humana, continua ocorrendo mesmo apés mais de 500 anos de colonizacdo. Este
genocidio se manifesta tanto através do exterminio fisico como do cultural, resultando

na perda das tradi¢cdes, linguas e identidades dos povos indigenas, que acabam

8Disponivel em:https://www.ufrgs.br/acervopbsa/acervo-do-instituto-de-artes-ufrgs/costas-do-
brasil/?order=ASC&orderby=date&perpage=12&taxquery%5B0%5D%5Btaxonomy%5D=tnc_tax 17&t
axquery%5B0%5D%5Bterms%5D%5B0%5D=49&taxquery%5B0%5D%5Bcompare%5D=IN&pos=2&
source_list=term&ref=%2Facervopbsa%?2Fautor %2Fseelinger-helios%2F. Acesso: 07 fev. 2024.
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https://www.ufrgs.br/acervopbsa/acervo-do-instituto-de-artes-ufrgs/costas-do-brasil/?order=ASC&orderby=date&perpage=12&taxquery%5B0%5D%5Btaxonomy%5D=tnc_tax_17&taxquery%5B0%5D%5Bterms%5D%5B0%5D=49&taxquery%5B0%5D%5Bcompare%5D=IN&pos=2&source_list=term&ref=%2Facervopbsa%2Fautor_%2Fseelinger-helios%2F
https://www.ufrgs.br/acervopbsa/acervo-do-instituto-de-artes-ufrgs/costas-do-brasil/?order=ASC&orderby=date&perpage=12&taxquery%5B0%5D%5Btaxonomy%5D=tnc_tax_17&taxquery%5B0%5D%5Bterms%5D%5B0%5D=49&taxquery%5B0%5D%5Bcompare%5D=IN&pos=2&source_list=term&ref=%2Facervopbsa%2Fautor_%2Fseelinger-helios%2F

relegados & marginalizacdo nas periferias urbanas. Embora essa violéncia revele a
brutalidade da colonizacdo, também perpetua a nocdo de que, uma vez que 0S
indigenas foram assimilados ou exterminados, sua existéncia chegou ao fim. Essa
ideia, enraizada na cultura brasileira desde o século XX, promove a invisibilidade e
negacao das identidades indigenas, contribuindo para o mito da democracia racial e
para a imposicdo de um padrdo cultural branco-europeu, enquanto apaga a
diversidade cultural e étnica dos povos originarios (Saavedra, 2020).

Em contrapartida, a arte indigena contemporanea entra em cena como uma
poderosa expressdo de resisténcia. O artista indigena Jaider Esbell, em sua obra
Carta ao Velho Mundo [figura 10], 2018-19, por exemplo, denuncia a violéncia dos
séculos de colonizacdo nas Américas. Enderecada aos lares europeus, a obra expde
a devastacao causada pelo desenvolvimento global na Pan-Amazo6nia, legitimando o
genocidio dos povos nativos para a exploracdo dos recursos. Sua performance,
baseada em um livro de arte resgatado de uma loja no nordeste brasileiro, € uma
reflexdo profunda sobre o impacto da colonizacdo e a luta pela preservacdo da
identidade indigena frente a invaséo e destruicao.

A respeito desse trabalho, que em 2019 participou de exposi¢ao coletiva em

Paris, o artista diz:

O livro passa agora a se chamar Carta ao Velho Mundo. A carta ao
velho mundo vem também em forma de arte indigena contemporénea.
Para os atentos isso é antropografia pura. A carta € enderecada aos
lares europeus e seu contetdo € uma denuncia farta dos séculos de
colonizacdo devastadora nas Ameéricas. Com uma explanacao
panoramica da atualidade deixa dizer que neste tempo a pressao
global do desenvolvimento sobre a natureza faz o genocidio dos
Ultimos povos nativos naPan-Amazénia. Exterminando a populacao
autoctone € legitimada a exploracao total dos recursos até ao subsolo.
Em desenhos e textos na lingua portuguesa, a carta ao velho mundo
ainda facilita o dialogo com toda a terra. Universal, a carta € levada a
Europa em maos pelo artista que € indigena Makuxi da Terra Indigena
Raposa Serra do Sol, em Roraima. Toda a performance que envolve
a criacao e a exposicdo desta obra na Franca, no ano de 2019, deve
ser acompanhada de um contexto ilustrativo. Primeiro o argumento, a
arte. O livro foi adquirido numa loja de livros rejeitados no nordeste
brasileiro. Seu conteldo sdo 400 paginas com textos e fotos de
pinturas europeias iniciando com a arte rupestre. A constante pesquisa
do artista em buscar meios de dar vaz&o e evidenciar os sentidos da
arte indigena contemporanea acharam na proposta um veio promissor.
Resgatar um livro de arte € mesmo resgatar o sentido da arte e nela
injetar uma forga de ressignificacdo, a politica global. O encontro da
arte indigena contemporanea com a ideia da arte sistematica de matriz
europeicéntrica se faz ricamente aqui, na carta ao velho mundo.
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Sobrepor os textos e as imagens do classico na arte com mensagens
cheias de energia da floresta é uma forma estratégica de fazer chegar
no seu destino algo antes nos enviado, o sentido europeu de arte. A
aleatoriedade, se é que cabe o termo, em intervir nas paginas do livro,
€ sim uma forma de mostrar um pouco o sentimento dos nativos
guando é violentamente invadido em seu sentido pleno de ser. Alguém
pede licenca para invadir e destruir? O que da pra fazer com tudo isso?
(Esbell, 2019, s/p)
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Figura 10 - ESBELL, Jaider. Carta ao velho mundo, Livro de luxo com 400 paginas sobre a histéria da
arte ressignificado e sobreposto com desenhos e textos produzidos com pincel Posca, 2018/2019, 27
x35x4cm
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Fonte: Galeria Jaider Esbell

Lembremos que a representacao do indigena na cultura brasileira, até os anos
90, como esclarece Saavedra (2020), estava enraizada na concepg¢éo do "outro",

ocupando um papel de objeto. Essa representacdo manifestava-se através de duas
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perspectivas: do Indigenismo, tendo o indio como o grande guerreiro, porém morto,
ou do Modernismo, como alguém incorporado a nacédo por meio da mesticagem ou
assimilacao cultural, também considerado extinto. Em ambos os casos, o indigena era
retratado como um sujeito que ja ndo existia na realidade do pais, tornando-se uma
figura apenas presente no imaginario coletivo.

Esse aspecto da mesticagem, por exemplo, pode ser observado na obra Figura
humana [figura 11], de Dorothea da Silva, que apesar das referéncias classicas como
0 nu e a materialidade do gesso, a artista estabelece uma conexdo com a escultura
moderna por meio de formas simples e despojadas, distantes de qualquer excesso.
Ao examinar a figura cuidadosamente, é possivel discernir tracos que evocam

caracteristicas tanto indigenas quanto africanas em seu rosto.

Figura 11 — VERGARA, Dorothea Pinto da Silva. Figura Feminina, 1958, Escultura em gesso, 210cm
X 65cm x 35cm

Fonte: Acervo Artistico IA-UFRGS?

Disponivel em:https://www.ufrgs.br/acervopbsa/acervo-do-instituto-de-artes-ufrgs/figura-
feminina/?order=ASC&orderby=date&perpage=12&taxquery%5B0%5D%5Btaxonomy%5D=tnc_tax 1
7&taxquery%5B0%5D%5Bterms%5D%5B0%5D=371&taxquery%5B0%5D%5Bcompare%5D=IN&pos
=0&source_list=term&ref=%2Facervopbsa%2Fautor %2Fvergara-dorothea-pinto-da-silva%?2F.
Acesso: 07 fev. 2024.
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https://www.ufrgs.br/acervopbsa/acervo-do-instituto-de-artes-ufrgs/figura-feminina/?order=ASC&orderby=date&perpage=12&taxquery%5B0%5D%5Btaxonomy%5D=tnc_tax_17&taxquery%5B0%5D%5Bterms%5D%5B0%5D=371&taxquery%5B0%5D%5Bcompare%5D=IN&pos=0&source_list=term&ref=%2Facervopbsa%2Fautor_%2Fvergara-dorothea-pinto-da-silva%2F
https://www.ufrgs.br/acervopbsa/acervo-do-instituto-de-artes-ufrgs/figura-feminina/?order=ASC&orderby=date&perpage=12&taxquery%5B0%5D%5Btaxonomy%5D=tnc_tax_17&taxquery%5B0%5D%5Bterms%5D%5B0%5D=371&taxquery%5B0%5D%5Bcompare%5D=IN&pos=0&source_list=term&ref=%2Facervopbsa%2Fautor_%2Fvergara-dorothea-pinto-da-silva%2F

J& Glauco Rodrigues, com uma discussdo em tom politico, realiza, ainda no
periodo da ditadura no Brasil, a litografia Arco-iris na Fazenda Pau-Brasil (de
propriedade do assessor interino) [figura 12]. Neste trabalho, o artista utiliza a
iconografia colonial que emoldura o cenério, com nativos da terra, arcos, flechas e
alimentos. A litografia faz parte da série Accuratissima Brasiliae Tabula, onde o artista
revisa o Brasil contemporaneo, destacando suas belezas naturais invadidas por obras
inacabadas e corrupcdo. Segundo José Brito (2015), Glauco contrapde o Brasil
cultural as ambicdes de seus filhos, como mostra o subtitulo da imagem, ironizando a
realidade do pais. Porém, apesar da importante discussao tratada por Rodrigues,

percebemos a imagem do indigena ainda presa no passado.

Figura 12 — RODRIGUES, Glauco. Arco-Iris na Fazenda Pau Brasil (de propriedade do assessor
interino), 1981, Litografia, 50cm x 69cm

Fonte: Acervo Artistico IA-UFRGS?0

Entretanto, foi a partir dos anos 80 que o movimento indigena ganhou for¢a no
Brasil, reunindo diversas etnias e saindo do isolamento para reivindicar direitos

politicos, conforme aponta Saavedra (2020). Esse movimento, iniciado nas aldeias e

10 pDisponivel em: https://www.ufrgs.br/acervopbsa/acervo-do-instituto-de-artes-
ufrgs/?view_mode=gallery&perpage=12&paged=2&order=ASC&orderby=date&fetch only=thumbnail&
fetch_only meta=18%2C11%2C3671%2C339%2C15%2C3646&search=glauco. Acesso: 02 ago.
2024.
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impulsionado por figuras como Darcy Ribeiro, resultou na eleicdo de Mério Juruna, o
primeiro deputado indigena em 1982, apesar da resisténcia da midia. Ailton Krenak
também se destacou nesse periodo, especialmente por seu discurso!! marcante na
Assembleia Constituinte de 1987, que influenciou a inclusdo de direitos indigenas na
Constitui¢ao.

Desde entéo, a luta indigena se ampliou para diferentes esferas da sociedade,
lancando luz sobre a diversidade étnica e cultural do Brasil, que abrange desde grupos
isolados na Amazbnia até comunidades urbanas e indigenas assimiladas nas
periferias. Nesse sentido, 0 movimento indigena resgata a identidade de povos outrora
invisiveis, assim como evidencia a riqueza e complexidade da diversidade indigena
brasileira.

A arte indigena sempre esteve presente, mas nas Ultimas décadas, devido a
organizacdo da luta indigena e as mudancas sociais e politicas no Brasil, alguns
indigenas passaram a ter acesso aos meios de expressao utilizados pelos brancos,
como o cinema, video, literatura e artes visuais. Apropriar-se desses meios possibilita
recontar suas proprias historias, antes limitadas ao olhar externo. Além disso,
representa um dialogo nao so pela existéncia individual, mas pela existéncia de todos,
incluindo o planeta, a floresta e os animais, tendo objetivos claros de luta e resisténcia.

Podemos tomar como exemplo o trabalho da artista Arissana Patax6, Indigenas
em foco [figura 13], de 2016, que centra sua pintura na representacao do indigena
contemporaneo, que domina a tecnologia e direcdo do foco. Em outras palavras, a
artista propde uma cena que transcende a mera acao de fotografar, representando

um passo significativo na reinterpretacdo da historia.

11 O discurso de Ailton Krenak encontra-se disponivel no canal do YouTube indio Cidad&o?
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=kWMHiwdbM Q. Acesso: 06 ago. 2024.
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Figura 13— PATAXO, Arissana. Indigenas em foco, acrilica sobre tela, 2016, 80x50 cm

Fonte: Acervo do Museu de Arte de Sao Paulo - MASP

Dentro disso, podemos observar a obra Curumim, guardador de memdrias
[figura 14], 2018, de Denilson Baniwa. Esse trabalho € uma releitura da famosa capa
da Revista Times, na qual estrelava Steve Jobs com um novo modelo do Macintosh.
O artista volta-se para questdes referentes ao indigena atual e o seu relacionamento

com a sociedade contemporanea.
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Figura 14 — BANIWA, Denilson. Curumim, guardador de memodrias, acrilica sobre tecido, 2018

Fonte: Prémio Pipa

Para Baniwa, a relacdo entre a capa icbnica que marca o avango tecnoldogico e

cultural entra em dialogo com o indigena contemporaneo que

[...] esta segurando o computador e a0 mesmo tempo em que ostenta
outros itens de sua cultura indigena. Ele consegue ter acesso a
tecnologia, ter conhecimento do que é tecnologia e n&o deixar de ser
indio por isso, pois se os indios de hoje ndo tém acesso a tecnologia
e conhecimento irdo morrer. Hoje o Unico jeito de defender suas terras
e seus direitos constitucionais, bem como guardar seus
conhecimentos, sua memdéria e, ndo menos importante, se comunicar
entre 0s povos e a sociedade envolvente é dominar as tecnologias
existentes. (Baniwa, 2019 apud Borges; Simdes, 2020)

E necessario compreender que a arte indigena é instrumento de criacdo de
mundos e resisténcia. Essa abordagem reflete a integragéo da vida e da obra, onde a
estética permeia todos 0s aspectos da existéncia, incluindo o corpo e a espiritualidade.
Na visdo indigena, ndo ha separacdo entre arte e artesanato; tudo possui valor
estético. Assim, a arte ndo é um produto final, mas sim uma constante construcéo de

mundos, perdendo o sentido mercadoldgico tradicional ao ndo ser compreendida
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como uma pecga Unica e irreplicavel, onde o sentido de autoria é coletivo (Saavedra,
2020).

Nos ultimos anos, foram realizadas exposi¢cdes, como ReAntropofagia (2019),
organizada por Denilson Baniwa e Pedro Gradella, que desempenharam um papel
significativo na valorizacdo da arte indigena no Brasil. Essas exposi¢cdes ndo so
apresentaram uma variedade de artistas indigenas contemporaneos a um publico
mais amplo, como também estabeleceram as bases tedricas para 0 movimento
reantropoféagico que tem ganhado destaque na trajetéria de muitos desses artistas.

Um exemplo desse movimento foi a performance de Denilson Baniwa na Bienal
de Sdo Paulo em 2018, Pajé-Onca Hackeando a 332 Bienal de Artes de Séao Paulo.
Baniwa, incorporando o personagem do pajé-onca, se posiciona diante da fotografia
do povo Sek’nam na exposicdo curada por Sofia Borges. Descal¢co, usando uma
mascara de onca e uma capa, ele percorre a Bienal, apontando para a auséncia de
identificacdo da etnia e a triste realidade da extincdo do povo. Em um gesto de
respeito, coloca flores diante de cada foto. Em seguida, com um livro de histéria da

arte na mao, retorna a imagem dos Sek’nam e, rasgando-o, proclama:

Breve historia da arte. Tao breve, mas tdo breve, que néo vejo a arte
indigena. Tao breve que ndo tem indigena nessa histéria da arte. Mas
eu vejo indios nas referéncias, vejo indios e suas culturas roubadas.
Breve histéria da arte. Roubo. Roubo. Roubo. Isso é indio? Aquilo é o
indio? E assim que querem os indios? Presos no passado, sem direito
ao futuro? Nos roubam a imagem, nos roubam o tempo e nos roubam
a arte. Breve histéria da arte. Roubo, roubo, roubo, roubo, roubo,
roubo, roubo. Arte branca. Roubo, roubo. Os indios ndo pertencem sé
ao passado. Eles ndo tém que estar presos a imagens que brancos
construiram para os indios. Estamos livres, livres, livres. Apesar do
roubo, da violéncia e da histéria da arte. Chega de ter branco pegando
arte indigena e transformando em simulacros! (Baniwa, 2018)
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Figura 15 — BANIWA, Denilson. Pajé-Onca Hackeando a 332 Bienal de Artes de Sao Paulo, 2018,
Performance

Esse movimento, segundo Saavedra (2020), pode ser descrito como uma
influéncia significativa e uma voz ampliada para muitos artistas indigenas
contemporaneos. Ele envolve a retomada da propria cultura, ndo como uma tentativa
de recuperar o que foi perdido, mas sim de absorver, assimilar e transformar a cultura
do outro através de uma espécie de antropofagia, resultando em algo novo. Portanto,
a ReAntropofagia se manifesta como um dialogo, no qual ambas as partes se
aproximam sem hostilidade, guiadas pela ética e pela arte.

A arte urbana também tem sido uma potente ferramenta de denudncia, um
exemplo é o trabalho Fragmento urbano [figura 16]. O artista Xadalu utiliza o
movimento como alerta para as condi¢des de miserabilidade e descaso em que vivem
as populacdes indigenas marginalizadas nas ruas de Porto Alegre, cidade em que
reside. Na sua primeira intervencdo, em 2004, colou cerca de dez mil adesivos do
Indiozinho Xadalu — trabalho em que cunha seu nome artistico — pela capital, a fim
de denunciar o choque de culturas da etnia guarani no contexto urbano e repovoar

esse territorio com a presenca indigena.
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Figura 16 — MARTINS DA LUZ, Dione (Xadalu Tupa Jekupé ). Fragmento urbano, 2015,
Gravura/Serigrafia sobre madeira, 40cm x 40cm

Fonte: Acervo Artistico IA-UFRGS?!?

Ainda nesse contexto, podemos mencionar a artista Daiara Tukano que realizou
em 2020 o maior mural pintado por uma mulher indigena, Selva Mae do Rio Menino
[figura 17],cunhado no contexto das queimadas que assolaram o Pantanal naquele
ano, afetando mais de 4,5 milhdes de hectares do bioma nativo. O grande painel
preenche a parede de um prédio em Belo Horizonte, retratando o rio como uma cria

das matas, destacando a importancia urgente da preservacgao das florestas.

12pisponivel em:https://www.ufrgs.br/acervopbsa/acervo-do-instituto-de-artes-ufrgs/fragmento-
urbano/?order=ASC&orderby=date&perpage=12&taxquery%5B0%5D%5Btaxonomy%5D=tnc_tax 17
&taxquery%5B0%5D%5Bterms%5D%5B0%5D=870&taxquery%5B0%5D%5Bcompare%5D=IN&pos=
0&source _list=term&ref=%2Facervopbsa%2Fautor %2Fmartins-da-luz-dione-xadalu%2F. Acesso: 07
fev. 2024.
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Figura 17 — TUKANO, Daiara. Selva M&e do Rio Menino, 2020, acrilica em alvenaria, 48 x 28 m
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Fonte: https://www.daiaratukano.com/

Em sintese, a pesquisa realizada sobre a tematica da "arte indigena" a partir
das obras do Acervo Pinacoteca Bardo de Santo Angelo, em dialogo com producées
contemporaneas, demonstra uma mudanca na representacdo e no reconhecimento
dos povos originarios do Brasil. Ao confrontarmos obras como Paraguassu de
Armando Vianna com criages recentes de artistas indigenas como Jaider Esbell e
Arissana Pataxd, observamos uma mudanca significativa na abordagem e na
visibilidade dessas comunidades. Essa transicdo demonstra uma reavaliagao critica
da narrativa colonial e dos estere6tipos, bem como um reconhecimento da diversidade
dos povos indigenas, que lutam pela sobrevivéncia de suas vidas, culturas e
identidades.

Por conseguinte, € inegavel o papel crucial que a arte indigena contemporanea
desempenha na desconstrucdo de narrativas hegeménicas e na construcdo de um
novo imaginario cultural brasileiro. O movimento da Reantropofagia, exemplificado por
Denilson Baniwa, representa a luta pela reivindicacdo de espaco e voz dos povos
indigenas, afirmacédo da vitalidade e da relevancia de suas expressdes culturais.
Diante dos desafios enfrentados pelas comunidades indigenas, histéricos e
contemporaneos, a arte emerge como um instrumento poderoso de resisténcia,
transformacao e reivindicagéo de direitos.

Desse modo, podemos entender que a presenca da arte indigena

contemporanea nos livros e materiais didaticos € urgente. Considerando essa
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afirmacéo, a proposi¢éo didatica elaborada durante a realizag&do do Estagio curricular
[, voltado para o Ensino Médio, visava contribuir para a formacéo de uma consciéncia
critica e sensivel, promovendo o reconhecimento e a valorizacdo das comunidades
indigenas, e buscando suprir em parte a caréncia dessas figuras como observado na
andlise prévia dos livros didaticos, conforme capitulo anterior.

O material € composto por 5 proposi¢cdes didaticas, de cunho critico-reflexivo,
gue colocam em dialogo as obras ja mencionadas do acervo da PBSA com obras
contemporaneas dos artistas indigenas, igualmente mencionados: Arissana Pataxo,
Daiara Tukano, Denilson Baniwa e Jaider Esbell. Todas as proposicoes
contextualizam as obras e propdem questdes reflexivas para serem debatidas em sala
de aula. Além disso, ha indicacBes de fontes para aprofundar o conhecimento e
ampliar os debates. Somam-se ao material duas proposi¢cdes poéticas sobre
Identidade cultural e 9 minibios dos artistas apresentados, contendo links para redes
sociais e sites quando existentes. Ademais, a proposicao foi elaborada em formato de
pranchas, podendo ser impressa em folha A4, frente e verso, conforme imagens

abaixo:

Figura 18 — Frente da prancha com obra de Hélio Seelinger

SEELINGER, Hélios
Costas do Brasil
70cm x 67cm

1947
Pintura

Fonte: Acervo pessoal
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Figura 19 — Verso da prancha com obra Jaider Esbell e proposi¢cdes reflexivas

Hélios Aristides Seelinger

{Rio de Janeiro/RJ , 1878 -1965)
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Para ampliar a discussdo:

Na obra Costas do Brasil Helios Seelinger revela duas
caracteristicas marcantes de sua poética: a influéncia da tradicdo
simbolista e a abordagem da construcéo da identidade nacional brasileira.
A obra de cores vibrantes e pinceladas intensas e variadas, refrata uma
caravela navegando em dguas agitadas, suas velas inchadas indicam um
forte vento. A presenca de aves costeiras sugere a proximidade de terra
firme. Ao fundo, um céu escuro e dourado revela uma figura humana com
caracteristicas indigenas, representando alegoricamente o Brasil nativo,
que confempla com tristeza a chegada da nau europeia, simbolizando a
colonizag@o iminente. Um ponto central nessa obra é a retratagdo do
conflito entre o Brasil ancestral e o Brasil histérico emergente da
colonizagdo.

Em Carfa ao velho mundo o artista indigena Jaider Esbell
ressignifica um livro com textos e imagens de pinturas europeias, inserindo
uma nova politica global. A sobreposicdo das mensagens da floresta as
imagens cldssicas desafia o sentido europeu da arte. A intervencdo nas
péginas do livro expressa o sentimento dos nativos diante da invasdo de
sua identidade. O livro agora apresenta a arte indigena contemporanea
como forma de denuncia dos séculos de colonizag@o nas Américas.
Enderecada cos lares europeus, a carta revela os impactos do
desenvolvimento sobre a natureza, destacando o genocidio dos povos
nativos na Pan-Amazénia.

Para pensar

Em que medida essas obras
confrontam e subvertem as
narrativas fradicionais
eurocéntricas da histéria e da
arte, especialmente no
contexto brasileiro?

Como a intervencdo artistica,
como no caso da
sobreposico de mensagens
indigenas as imagens
classicas, desafia e subverte
as estruturas de poder e as
hierarquias culturais
estabelecidas?

Qual é o papel da arte na
reflexdo e na critica social,
especialmente quando se
frata de questdes de

ESBELL, Jaider | Carta ao velho mundbo | 2018/2019 | Livro de
luxo com 400 paginas sobre a histéria da arte ressignificado e
sobreposto com desenhos e textos produzidos com pince!
Posca [27x 35 x4cm

e, colonizacéio e
meio ambiente?

Fonte: Acervo pessoal

Conforme demonstram as imagens dessas pranchas, nesta proposicao foram
postos em dialogo os trabalhos Costas do Brasil, de Hélio Seelinger, e Carta ao velho
mundo, de Jaider Esbell. Notamos, ao aproximar essas duas obras, uma convergéncia
tematica em torno da colonizacdo e seus efeitos duradouros. Enquanto Seelinger
representa a chegada dos europeus € o inicio do processo colonial, Esbell acrescenta
novas camadas na discussao ao ressignificar os simbolos da arte europeia para
denunciar os séculos de opresséo e destruicao cultural e ambiental.

Desse modo, a pesquisa sobre "arte indigena", ancorada nas obras do Acervo
Pinacoteca Bardo de Santo Angelo e em didlogo com producdes contemporaneas,
evidencia uma mudanca significativa na representacao e reconhecimento dos povos
originarios do Brasil. Essa transformacdo, sublinhada pelo confronto entre obras
histéricas e criagbes de artistas indigenas contemporaneos, como as que acabamos
de ver, destaca a relevancia da arte como instrumento de resisténcia, reflexdo critica
e subversdo das narrativas eurocéntricas. A inclusédo dos artistas indigenas
contemporaneos em materiais didaticos € urgente e essencial para a promocao de
uma consciéncia critica e sensivel, valorizando a diversidade cultural e enfrentando

as opressoes historicas e contemporaneas.
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Considerac®es finais

A presente monografia buscou investigar como a arte indigena contemporanea
pode ser um caminho para promover uma educacao critica e decolonial. O percurso
tedrico e metodoldgico adotado permitiu uma andlise aprofundada sobre a relevancia
dessa integracdo no curriculo escolar e os desafios enfrentados na sua
implementacao.

A Lei 11.645/2008, que torna obrigatoria a inclusdo do ensino da histéria e
cultura afro-brasileira e indigena nas escolas, representa um marco importante nessa
discussdo. No entanto, apesar de sua promulgacdo, a efetivacdo dessa lei ainda
enfrenta diversos desafios. Entre os principais obstaculos identificados, destacam-se
a falta de formacédo adequada dos professores e a escassez de materiais didaticos
gue abordem de maneira apropriada a arte indigena. Para superar essas barreiras, €
essencial promover uma formacéo continuada dos educadores que os capacite a lidar
com a tematica de forma sensivel, informada e atualizada. Além disso, é necessario
desenvolver recursos pedagogicos que reflitam a riqueza e a complexidade das
culturas indigenas, evitando a perpetuacado de visdes simplistas e estereotipadas.

A andlise dos livros didaticos do Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD
2024) revelou uma representacao ainda limitada dos povos indigenas, muitas vezes
restringida a abordagens antropoldgicas e folcléricas. Esta constatacdo reforca a
necessidade de revisar e ampliar os contetdos curriculares, incorporando de maneira
mais ampla e profunda as contribuicdes dos artistas indigenas contemporaneos.

Nesse sentido, a arte indigena contemporanea se destaca como uma
abordagem significativa para a transformacéo dessas narrativas limitadas. A partir do
estudo realizado, constatou-se que esta possui um potencial significativo para
desconstruir estere6tipos e valorizar a diversidade cultural dos povos indigenas
brasileiros. Ao analisar a producédo artistica dos artistas indigenas Arissana Pataxo,
Daiara Tukano, Denilson Baniwa, Jaider Esbell e Xadalu, observou-se que suas obras
resgatam a memoria e a identidade dos povos indigenas, bem como questionam e
subvertem as narrativas hegemoénicas que historicamente tém marginalizado essas
culturas. A incorporacao dessas producdes no contexto educacional pode, portanto,
enriquecer o processo de ensino-aprendizagem ao oferecer novas perspectivas e

fomentar um olhar mais critico e inclusivo.
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Referente a proposicéo didatica desenvolvida durante o Estagio Ill, ainda num
periodo afetado pelos resquicios da pandemia mundial da COVID-19, néao foi possivel
utilizar o material em sua completude durante aquele estagio*3. Entretanto, podemos
compreendé-lo como uma contribuigdo relevante para o campo da arte-educacéo,
especialmente no que tange a incorporacdo da arte indigena contemporanea como
abordagem pedagdgica.

O material prop6e uma potencialidade significativa para a promoc¢ao de uma
consciéncia critica e para o reconhecimento das culturas indigenas, aspectos ainda
carentes nos livros didaticos tradicionais. Além disso, a proposta apresenta-se como
um recurso pedagogico versatil, podendo ser adaptado para diferentes contextos e
niveis de ensino, ampliando seu alcance e potencial de impacto.

Nesse sentido, € exemplar o trabalho da professora Andressa Borba, que
utilizou o material, junto com outros recursos pedagdgicos, na aula de artes, com
turmas do Ensino Fundamental da rede municipal de Porto Alegre (RS). No contexto
do Dia dos Povos Indigenas, o material colaborou na abordagem de questbes como
identidade cultural e representatividade indigena; bem como na ampliagcdo do

repertorio visual dos alunos.

13 Parte do periodo de realizacdo do Estagio Il coincidiu com as férias escolares de verdo, uma vez
gue o calendéario da UFRGS estava organizado de forma atipica devido ao periodo de suspensédo das
aulas durante a pandemia mundial de COVID-19.
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Figura 20 — Registro da utilizagdo da proposicdo didatica Representacéo da figura indigena a partir do
Acervo Pinacoteca Bar&o de Santo Angelo na rede municipal de ensino de Porto Alegre (RS)

Fonte: imagem cedida pela professora Andressa Borba

Atualmente, o material também esta servindo de base para as aulas do Estagio
Curricular Il, que estou realizando junto as turmas do sexto ano do Instituto Estadual
Rio Branco, em Porto Alegre (RS). Tais experiéncias evidenciam a flexibilidade e a
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aplicabilidade da proposicdo didatica em diferentes realidades educacionais,
reforcando sua importancia para o desenvolvimento de uma educacdo critica e
inclusiva.

Ademais, a partir da pesquisa desenvolvida nesta monografia, destaca-se a
necessidade de estudos futuros que investiguem, de forma mais aprofundada, as
experiéncias de integracdo da arte indigena contemporanea nas escolas. Estudos de
caso especificos, avaliando diferentes metodologias pedagdgicas e suas implicacdes
no aprendizado e na formacéao critica dos estudantes, sdo recomendados.

Em conclusédo, esta monografia evidenciou que a arte indigena contemporanea
além de uma expressdo estética, também pode ser uma abordagem educacional
poderosa. Sua integracdo no ambiente escolar pode contribuir para a desconstrucéo
de esteredtipos, a valorizacéo da diversidade cultural e a promocao de uma educacéao
critica e decolonial. O caminho para uma educacédo que respeite e valorize as multiplas
formas de conhecimento presentes nas culturas indigenas é longo e desafiador, mas

imprescindivel para o futuro da sociedade.
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APENDICE

Material educativo elaborado durante o Estagio curricular Ill, sob orientacdo da
professora Luciana Loponte: Representacdo da figura indigena a partir do acervo da
Pinacoteca Barédo De Santo Angelo
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REPRESENTACAQ DA FIGURA INDIGENA A PARTIR DQ

ACERVO DA PINACOTECA
BARAO DE SANTO ANGELO



https://www.ufrgs.br/acervopbsa/acervo-do-instituto-de-artes-ufrgs/fragmento-urbano/?order=ASC&orderby=date&perpage=12&taxquery%5B0%5D%5Btaxonomy%5D=tnc_tax_17&taxquery%5B0%5D%5Bterms%5D%5B0%5D=870&taxquery%5B0%5D%5Bcompare%5D=IN&pos=0&source_list=term&ref=%2Facervopbsa%2Fautor_%2Fmartins-da-luz-dione-xadalu%2F

Apresentacdo

Esta proposicdo diddtfica foi elaborada na disciplina £sfagio Il - Docéncia em arfes visuais no ensino médio, ministrada pela
Professora Luciana Gruppelli Loponte, no curso de licenciatura em Artes Visuais da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, e tem
como ponto de partida as obras que exploram a temdtica da arte indigena pertencentes ao Acervo da Pinacoteca Bardo de Sanfo
Angelo (PBSA), vinculada ao Instituto de Artes da UFRGS. O objetivo central dessa proposta é estabelecer um didlogo critico entre as
pecas do acervo e as producdes poéticas contempordneas de artistas indigenas, abordando questdes como a representacdo da figura

indigena, a violéncia e os apagamentos histéricos que pesam sobre esses povos.

Durante a busca no acervo da PBSA por palavras-chave relacionadas ao tema, como indigena e origindrio, identificamos quatro obras
especificas, todas de autoria de artfistas brancos. Sdo elas: Paraguassu (1936), de Armando Martins Vianna (Rio de Janeiro/RJ, 1897 -
1992), Costas do Brasil (1947), de Hélios Aristides Seelinger (Rio de Janeiro/RJ, 1878 - 1965), Figura Feminina (1958), de Dorothea
Vergara Pinto da Silva (Porto Alegre/RS, 1924 - 2021), e Arco-Iris na Fazenda Pau Brasil (de propriedade do assessor interino)(1981), de
Glauco Rodrigues (Bagé/RS, 1929 - Rio de Janeiro/RJ, 2004). No entanto, notamos a auséncia da obra Fragmentos urbanos (2015) do
artista mestico Xadalu (Alegrete/RS, 1985) durante a busca por palavras-chave relacionadas & nossa temdtica. E relevante destacar
que, além da origem do artista, suas obras abordam denincias de violéncias enfrentadas pelas comunidades indigenas,

especialmente em Porto Alegre. Portanto, essa obra assume significativa importdncia para a discussdo que aqui propomos.

Através de uma abordagem interdisciplinar, esta proposicdo pedagdgica, direcionada aos professores da educacdo bdsica, visa
proporcionar uma compreensdo mais ampla e sensivel das questdes indigenas, promovendo o respeito a diversidade cultural e étnica
de nosso pais. As atividades propostas incentivam a reflexdo critica, a andlise histérica e o reconhecimento da riqueza cultural dos

povos indigenas, contribuindo para a formacdo de cidaddos mais conscientes e engajados com a realidade social brasileira.



Este material € composto por:

* 5 proposi¢des diddticas, de cunho critico-reflexivo, que colocam em didlogo as obras ja
mencionadas do acervo da PBSA com obras contempordneas dos seqguintes artistas
indigenas: Arissana Pataxd, Daiara Tukano, Denilson Baniwa e Jaider Esbell. Todas as
proposicdes contextualizam as obras e propdem questdes reflexivas para serem
debatidas em sala de aula. Além disso, hd indicacdes de fontes para ampliar o

conhecimento sobre os temas.
« 2 proposicdes poéticas sobre Identidade cultural;

* 9 minibios contendo links para redes sociais e sites dos artistas contemporaneos.

Sugere-se a impressdo colorida, frente e verso e em folha A4 de 180 gramas.
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https://www.ufrgs.br/acervopbsa/acervo-do-instituto-de-artes-ufrgs/paraguassu/?order=ASC&orderby=date&perpage=12&taxquery%5B0%5D%5Btaxonomy%5D=tnc_tax_17&taxquery%5B0%5D%5Bterms%5D%5B0%5D=180&taxquery%5B0%5D%5Bcompare%5D=IN&pos=1&source_list=term&ref=%2Facervopbsa%2Fautor_%2Fvianna-armando-n%2F

Armando Martins Vianna

(Rio de Janeiro/RJ, 1897-1991)

Palavras-chave

Arte e literatura

Para ampliar a discussdo:
BANIWA, Denilson | Pajé-Onca Hackeando a 339

Bienal de Artes de Séo Paulo| 2018 | Performance
https://www.youtube.com/watch?v=MGFU7aG8kgl

Para saber mais

https://www.ufrgs.br/acervopbsa/autor_/vianna-armando-
n/?order=ASC&orderby=date&view_mode=masonry&perpage=12&paged=1_&fetch_only=thumb
nail%2Ccreation_date%2Ctitle%2Cdescription&fetch_only_meta=
https://www.researchgate.net/publication/351455407_Literatura_e_arte_indigena_no_Brasil

Explorando diversas técnicas como éleo, aquarela e
pastel, Armando Vianna dedicou-se & pintura académica e
realista em seu estilo. Sua obra abrange uma vasta gama
de temas, destacando-se paisagens, cenas do cotidiano,
naturezas-mortas, representacdes religiosas e nus.

A pinfura Paraguassu, exibida no 12 Saldo do
Instituto Belas Artes do Rio Grande do Sul, retrata uma cena
do poema épico O Caramuru de Frei José de Santa Rita
Durdo. Inspirada na passagem do encontro entre Jararaca
e Paraguassu, a obra apresenta a jovem seminua
descansando & beira de um ribeiro, cercada por elementos
naturais. Vianna utiliza contrastes entre cores quentes e
frias para dar vida a cena, destacando a luminosidade e o
volume do corpo da figura.

Na performance Pgié-Onga Hackeando a 33¢ Bienal
de Arfes de SGo Paulo, o artista indigena Denilson Baniwa
incorpora a personagem do pajé-onca, posiciona-se diante
da fotografia do povo Seknam, uma etnia extinta da Terra
do Fogo, na exposicdo curada por Sofia Borges. Vestido
com uma mdscara de onga e uma capa, ele percorre a
exposicdo, destacando a falta de identificacdo da etnia e o
fato de ser um povo extinto. Em reveréncia, coloca flores
diante de cada foto. Em seguida, na livraria da Bienal,
compra o livro Breve historia da arte e, de volta ao painel
dos Sek'nam, denuncia o apagamento dos povos indigenas
na histéria da arte, rasgando o livro e enfatizando a
persisténcia dos povos indigenas apesar da violéncia e do
roubo de sua cultura.

Fonte: PBSA

Para pensar

De que forma encontram-
se os corpos indigenas
retratado na pintura e nas
fotografias expostas na
Bienal?

Quais sdo suas
caracteristicas fisicas, cor,
fracos, vestes, expressoes?

Essas caracteristicas
dialogam com as pessoas
indigenas de nosso
tempo?

Como podemos fazer
conexdes entre a histéria
contada na pintura e os
apagamentos histéricos
denunciados na
performance?


https://www.youtube.com/watch?v=MGFU7aG8kgI
https://www.ufrgs.br/acervopbsa/autor_/vianna-armando-n/?order=ASC&orderby=date&view_mode=masonry&perpage=12&paged=1&fetch_only=thumbnail%2Ccreation_date%2Ctitle%2Cdescription&fetch_only_meta=
https://www.ufrgs.br/acervopbsa/autor_/vianna-armando-n/?order=ASC&orderby=date&view_mode=masonry&perpage=12&paged=1&fetch_only=thumbnail%2Ccreation_date%2Ctitle%2Cdescription&fetch_only_meta=
https://www.ufrgs.br/acervopbsa/autor_/vianna-armando-n/?order=ASC&orderby=date&view_mode=masonry&perpage=12&paged=1&fetch_only=thumbnail%2Ccreation_date%2Ctitle%2Cdescription&fetch_only_meta=
https://www.researchgate.net/publication/351455407_Literatura_e_arte_indigena_no_Brasil
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https://www.ufrgs.br/acervopbsa/acervo-do-instituto-de-artes-ufrgs/costas-do-brasil/?order=ASC&orderby=date&perpage=12&taxquery%5B0%5D%5Btaxonomy%5D=tnc_tax_17&taxquery%5B0%5D%5Bterms%5D%5B0%5D=49&taxquery%5B0%5D%5Bcompare%5D=IN&pos=2&source_list=term&ref=%2Facervopbsa%2Fautor_%2Fseelinger-helios%2F

Hélios Aristides Seelinger

(Rio de Janeiro/RJ , 1878 -1965)

Palavras-chave

Colonizacdo | Identidade nacional

Na obra Costas do Brasil Helios Seelinger revela duas
caracteristicas marcantes de sua poética: a influéncia da tradicdo
simbolista e a abordagem da construcdo da identidade nacional brasileira.
A obra de cores vibrantes e pinceladas intensas e variadas, retrata uma
caravela navegando em dguas agitadas, suas velas inchadas indicam um
forte vento. A presenca de aves costeiras sugere a proximidade de terra
firme. Ao fundo, um céu escuro e dourado revela uma figura humana com
caracteristicas indigenas, representando alegoricamente o Brasil nativo,
que contempla com tristeza a chegada da nau europeia, simbolizando a
colonizag@o iminente. Um ponto central nessa obra é a retratacdo do
conflito entre o Brasil ancestral e o Brasil histérico emergente da

colonizagdo.

Em Carfa ao velho mundo, o artista indigena Jader Esbell
ressignifica um livro com textos e imagens de pinturas europeias, inserindo
uma nova politica global. A sobreposicdo das mensagens da floresta as
imagens cldssicas desafia o sentido europeu da arte. A intervencdo nas
pdginas do livro expressa o sentimento dos nativos diante da invasdo de
sua identidade. O livro agora apresenta a arte indigena contemporénea
como forma de dendncia dos séculos de colonizagGo nas Américas.
Enderecada aos lares europeus, a carta revela os impactos do
desenvolvimento sobre a natureza, destacando o genocidio dos povos
nativos na Pan-Amazonia.

Fonte: PBSA

Para pensar

Em que medida essas obras
confrontam e subvertem as
narrativas tradicionais
eurocéntricas da histéria e da
arte, especialmente no
contexto brasileiro?

Como a intervengdo artistica,
como no caso da
sobreposicdo de mensagens
indigenas as imagens
classicas, desafia e subverte
as estruturas de poder e as
hierarquias culturais
estabelecidas?

Qual é o papel da arte na
reflexdo e na critica social,
especialmente quando se

Para ampliar a discussdo:

Para saber mais 3

' trata de questdes de

ESBELL, Jader | Carta ao velho mundo | 2018/2019 | Livro de hitps://www.ufrgs.br/acervopbsa/autor_/seelinger- . . q .

luxo com 400 pdginas sobre a histéria da arte ressignificado e helios/?order=ASC&orderby=date&view_mode=masonry&perpage=128&paged=1&fetch_only=thumbnail%2Ccreation_d identidade, CO|OnIZO<;OO e
ate%2Ctitle%2Cdescription&fetch_only_meta= meio ambiente?

sobreposto com desenhos e textos produzidos com pincel
Posca [27 x 35 x 4 cm

http://www.jaideresbell.com.br/site/2019/03/20/carta-ao-velho-mundo/



https://www.ufrgs.br/acervopbsa/autor_/seelinger-helios/?order=ASC&orderby=date&view_mode=masonry&perpage=12&paged=1&fetch_only=thumbnail%2Ccreation_date%2Ctitle%2Cdescription&fetch_only_meta=
https://www.ufrgs.br/acervopbsa/autor_/seelinger-helios/?order=ASC&orderby=date&view_mode=masonry&perpage=12&paged=1&fetch_only=thumbnail%2Ccreation_date%2Ctitle%2Cdescription&fetch_only_meta=
https://www.ufrgs.br/acervopbsa/autor_/seelinger-helios/?order=ASC&orderby=date&view_mode=masonry&perpage=12&paged=1&fetch_only=thumbnail%2Ccreation_date%2Ctitle%2Cdescription&fetch_only_meta=
http://www.jaideresbell.com.br/site/2019/03/20/carta-ao-velho-mundo/

VERGARA, Dorothea Pinto da Silva
Figura Feminina| 1958

Escultura em gesso

210cm x 65cm x 35¢cm


https://www.ufrgs.br/acervopbsa/acervo-do-instituto-de-artes-ufrgs/figura-feminina/?order=ASC&orderby=date&perpage=12&taxquery%5B0%5D%5Btaxonomy%5D=tnc_tax_17&taxquery%5B0%5D%5Bterms%5D%5B0%5D=371&taxquery%5B0%5D%5Bcompare%5D=IN&pos=0&source_list=term&ref=%2Facervopbsa%2Fautor_%2Fvergara-dorothea-pinto-da-silva%2F

Dorothea Vergara Pinto da Silva

(Porto Alegre/ RS, 1923)

Palavras-chave

Miscigenacdo | Representacdo indigena

Para ampliar a discussdo:
PATAXO, Arissana | Indigenas em foco
acrilica sobre tela| 2016 | 80x50 cm

Para saber mais

https://www.ufrgs.br/acervopbsa/autor_/vergara-dorothea-pinto-da-

silva/?order=ASC&orderby=date&view_mode=masonry&perpage=128&fetch_only_met

a=8&paged=1&fetch_only=thumbnail%2Ccreation_date%2Ctitle%2Cdescription

https://arissanapataxo.blogspot.com/

Figura humana, de Dorothea da Silva, evoca a tradicdo cldssicaq,
tanto por sua representacdo de um nu quanto pela materialidade do
gesso. Entretanto, apesar dessas referéncias, a artista estabelece uma
conexdo com a escultura moderna por meio de formas simples e
despojadas, distantes de qualquer excesso. Ao examinar a figura
cuidadosamente, € possivel discernir fracos que evocam caracteristicas
tanto indigenas quanto africanas em seu rosto. Assim, a escultura
representa esse elemento fundamental do povo brasileiro: a
miscigenag@o. Apesar da solidez, a obra expressa uma forte
feminilidade. O olhar distante sugere uma atitude natural, como se a
artfista tivesse capturado um momento de infrospeccdo e devaneio. Ndo
hd uma acdo ou narrativa especifica; a figura simplesmente se
apresenta, ereta, porém leve, em uma referéncia a prdtica de
modelagem a partir de observagdo de modelo vivo. Nesta escultura, é
possivel identificar sua relagcdo com a corrente realista predominante
na arte moderna do meio do século XX.

As pinfuras de Arissana Pataxd destacam-se pela sua
abordagem centrada na representagdo indigena, situando essa
temadtica no contexto do mundo contempordneo, como evidenciado em
Indigenas em Foco. Nesta obra, um homem nativo segura firmemente
uma cdmera fotogrdfica, direcionando seu foco para aqueles que
durante muito tempo o retrataram. Este gesto transcende a mera acdo
de fotografar, representando um passo significativo na reinterpretacéo
da histéria. Além disso, € notdvel a presenca da tecnologia. Aqui, o
indigena contempordneo ndo apenas se envolve com ela, mas a
compreende e utiliza seus beneficios, sem que isso prejudique sua
conexdo com suas raizes e identidade indigena.

Para pensar

Como a presenca da figura
mestica na escultura de
Dorothea da Silva e do
indigena contempordneo nas
pinturas de Arissana Pataxé
reflete as tensdes entre
tradigdo e modernidade na
sociedade brasileira?

Essas obras sugerem uma
ruptura com a narrativa
histérica tradicional ou
reafirmam padroes
estabelecidos de
representacdo?

Que imagens surgem quando
uma camera fotogrdfica se
alinha ao olhar indigena?

Que imagens sdo estas que
escaparam ao mundo
branco-ocidental?


https://www.ufrgs.br/acervopbsa/autor_/vergara-dorothea-pinto-da-silva/?order=ASC&orderby=date&view_mode=masonry&perpage=12&fetch_only_meta=&paged=1&fetch_only=thumbnail%2Ccreation_date%2Ctitle%2Cdescription
https://www.ufrgs.br/acervopbsa/autor_/vergara-dorothea-pinto-da-silva/?order=ASC&orderby=date&view_mode=masonry&perpage=12&fetch_only_meta=&paged=1&fetch_only=thumbnail%2Ccreation_date%2Ctitle%2Cdescription
https://www.ufrgs.br/acervopbsa/autor_/vergara-dorothea-pinto-da-silva/?order=ASC&orderby=date&view_mode=masonry&perpage=12&fetch_only_meta=&paged=1&fetch_only=thumbnail%2Ccreation_date%2Ctitle%2Cdescription
https://arissanapataxo.blogspot.com/
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Glauco Rodrigues

(Bagé/RS, 1929 - Rio de Janeiro/RJ, 2004)

Palavras-chave

Iconografia colonial | Representacéo indigena

Para ampliar a discussdo:

BANIWA, Denilson | Curumim, guardador de memaorias
acrilica sobre tecido | 2018

Para saber mais

https://www.ufrgs.br/acervopbsa/autor_/rodrigues-

glauco/page/2/?order=ASC&orderby=date&view_mode=masonry&perpage=12&fetch_only_meta=&ta
xquery%5B0%5D%5Btaxonomy%5D=tnc_tax_17&taxquery%5B0%5D%5Bterms%5D%5B0%5D=749&ta

xquery%5B0%5D%5Bcompare%5D=IN&paged=18&fetch_only=thumbnail%2Ccreation_date%2Ctitle%2

Cdescription
https://www.researchgate.net/publication/351455407_Literatura_e_arte_indigena_no_Brasil

Em  Arco-iris na Fazenda Pau-Brasil (de
propriedade do assessor interino) Glauco Rodrigues
utiliza a iconografia colonial que emoldura o cendrio da
obra, com nativos da terra, arcos, flechas e alimentos. A
litografia faz parte da série Accuratissima Brasiliae
Tabula, onde o artista revisa o Brasil contempordneo,
destacando suas belezas naturais invadidas por obras
inacabadas e corrupgdo. Glauco contrapde o Brasil
cultural as ambicdes de seus filhos, como mostra o
subtitulo da imagem, ironizando a realidade do pais.

A obra Curumim, guardador de memdrias, 2018, de
Denilson Baniwa, é uma releitura da famosa cada da
Revista Times, na qual estrelava Steve Jobs com um novo
modelo do MAC. O artista volta-se para questdes
referentes ao indigena atual e o seu relacionamento com
a sociedade. Para Baniwa, a relagdo entre a capa iconica
que marca o avango tecnoldgico e cultural entra em
didlogo com o indigena contempordneo que segura um
computador enquanto exibe outros elementos de sua
cultura indigena, mostrando que é possivel conciliar o uso
da tecnologia sem perder sua identidade indigena. Para
os povos indigenas, tfer acesso e conhecimento
tecnolégico é essencial para garantir sua sobrevivéncia,
defender suas terras e direitos constitucionais, preservar
sua memoéria e se comunicar com a sociedade
envolvente.

Para pensar

Quais sdo as implicaces da
representacdo da
iconografia colonial na obra
de Glauco Rodrigues? Ela
reforca esteredtipos ou
oferece uma critica
subversiva?

Como as obras de Glauco
Rodrigues e Denilson Baniwa
abordam as tensdes entre
tradi¢do e modernidade no
contfexto brasileiro? Elas
sugerem uma reconciliacdo
entre esses dois aspectos ou
destacam as contradicdes
entre eles?

De que maneira as obras
refletem ou desafiam as
narrativas dominantes sobre
identidade nacional e
cultural no Brasil? Elas
oferecem uma perspectiva
alternativa ou
complementar?


https://www.researchgate.net/publication/351455407_Literatura_e_arte_indigena_no_Brasil
https://www.researchgate.net/publication/351455407_Literatura_e_arte_indigena_no_Brasil
https://www.researchgate.net/publication/351455407_Literatura_e_arte_indigena_no_Brasil
https://www.researchgate.net/publication/351455407_Literatura_e_arte_indigena_no_Brasil
https://www.researchgate.net/publication/351455407_Literatura_e_arte_indigena_no_Brasil
https://www.researchgate.net/publication/351455407_Literatura_e_arte_indigena_no_Brasil
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Gravura | Serigrafia sobre madeira

40cm x 40cm



https://www.ufrgs.br/acervopbsa/acervo-do-instituto-de-artes-ufrgs/fragmento-urbano/?order=ASC&orderby=date&perpage=12&taxquery%5B0%5D%5Btaxonomy%5D=tnc_tax_17&taxquery%5B0%5D%5Bterms%5D%5B0%5D=870&taxquery%5B0%5D%5Bcompare%5D=IN&pos=0&source_list=term&ref=%2Facervopbsa%2Fautor_%2Fmartins-da-luz-dione-xadalu%2F

XADALU TUPA JEKUPE

(Alegrete/RS, 1985)

Palavras-chave

Arte indigena contempordnea | Arte urbana
Invisibilidade indigena | Critica politica e

social

~,

J'f 4

Para ampliar a discuss@o :

TUKANO, Daiara |

Selva Mée do Rio Menino| 2020
acrilica em alvenaria

48 x28m

Desde seus primeiros trabalhos, o artista mestico Dione
Martins da Luz (Xadalu) adota a Arfe urbana como alerta para as
condices de miserabilidade e descaso em que vivem as populacdes
indigenas marginalizadas nas ruas de Porto Alegre, cidade em que
reside. Na sua primeira intervencdo, em 2004, colou cerca de dez mil
adesivos do /ndiozinho Xadalu — trabalho em sticker art que cunha
seu nome artistico — pela capital, a fim de denunciar o choque de
culturas da efnia guarani no contexto urbano e repovoar esse
territério com a presenca indigena. Dessa vivéncia, da escuta e dos
didlogos com os sdbios em volta da fogueira, seus trabalhos
adquiriram poténcia.

Selva M&e do Rio Menino - até 2020 era maior mural pintado
por um artista indigena -, é criado por Daiara Tukano no contexto
das queimadas que assolaram o Pantanal em 2020, queimando mais
de 4,5 milhdes de hectares do bioma nativo. O grande painel
preenche a parede de um prédio em Belo Horizonte, retratando o rio
como uma cria das matas, destacando novamente a importdncia
urgente da preservacdo das florestas, jad que sdo elas que ddo origem
aos rios e alimentam as dguas.

Para saber mais
https://jonerproducoes.com.br/wp-content/uploads/2017/04/jonerproducoes_livro_xadalu.pdf
https://amazoniaflix.com.br/filme/xadalu-e-o-jaguarete-1
https://www.youtube.com/watch?v=SFGTbTkZhpE

https://www.daiaratukano.com/arte

Instagram do artista:
@xadalubrasil

Para pensar

Ailton Krenak, lider indigena, ambientfalista e
filésofo, nos diz que: "No dia em que ndo houver
lugar para o indio no mundo, ndo haverd para
ninguém’”.  Quais as conexoes entre essa
afirmativa e as discussdes apresentadas nas
obras?

Como a arte urbana pode ser uma ferramenta
eficaz para denunciar questdes sociais e
ambientais?

Em que medida as intervencBes artisticas
conseguem sensibilizar o publico para as
condicdes de marginalizagdo das populacdes
indigenas e para a preservacdo ambiental?

Como as obras de arte urbana de Xadalu e o
mural de Daiara Tukano refletem e contribuem

para o didlogo intercultural entre as
comunidades indigenas e a sociedade
brasileira?


https://jonerproducoes.com.br/wp-content/uploads/2017/04/jonerproducoes_livro_xadalu.pdf
https://amazoniaflix.com.br/filme/xadalu-e-o-jaguarete-1
https://www.youtube.com/watch?v=SFGTbTkZhpE
https://www.daiaratukano.com/arte



https://www.ufrgs.br/acervopbsa/acervo-do-instituto-de-artes-ufrgs/figura-feminina/?order=ASC&orderby=date&perpage=12&taxquery%5B0%5D%5Btaxonomy%5D=tnc_tax_17&taxquery%5B0%5D%5Bterms%5D%5B0%5D=371&taxquery%5B0%5D%5Bcompare%5D=IN&pos=0&source_list=term&ref=%2Facervopbsa%2Fautor_%2Fvergara-dorothea-pinto-da-silva%2F

IDENTIDADE CULTURAL

A representacdo da identidade de alguém é muito associada ao seu retrato. A escolha do dngulo,
da luz e do cendrio influenciam nossa percepcdo a respeito da pessoa retratada. Reflita com a turma a
partir das imagens trabalhadas nas proposi¢cdes diddticas: Quais oufros elementos podemos vincular &
identidade? A partir da discussdo, elabore junto aos alunos o conceito de identidade cultural.

Fotografia de Autorretrato:

* Peca aos alunos que criem autorretratos utilizando
diferentes técnicas fotogrdficas, como dngulos
variados, iluminacdo especifica e escolha de cendrios
simbdlicos.

* Em sequida, organize uma exposicdo das fotografias
na sala de aula e promova uma discussdo sobre como
cada elemento técnico influenciou a percepcdo da
identidade de quem estd sendo retratado.

* A partir das imagens, conduza a reflexdo sobre quais
outfros elementos podem ser associados & identidade
além dos visuais, como interesses, cultura, contexto
social, efc.

* Utilize essa discussdo para reforcar junto com os
alunos o conceito de identidade cultural, destacando
como elementos culturais influenciam na formacgdo da
identidade de um individuo.

Identidade Cultural Coletiva em colagem:

* Divida a turma em grupos pequenos e atribua a cada grupo a
tarefa de coletar imagens que representem diferentes aspectos da
cultura, como mdsica, moda, culindria, tradicdes, simbolos
nacionais, entre outros.

* Os grupos devem trabalhar juntos para selecionar e organizar as
imagens em uma colagem que represente a identidade cultural da
turma como um todo. Eles podem discutir e negociar suas escolhas
para refletir a diversidade de experiéncias e perspectivas na sala
de aula.

*Depois que as colagens estiverem prontas, promova uma
exposicdo na sala de aula ou em um espaco comum da escola,
onde todos os alunos e professores possam apreciar o trabalho
coletivo.

* Durante a exposicdo, os grupos podem apresentar suas colagens
e explicar as escolhas feitas, destacando como elas refletem a
identidade cultural da turma como um todo.

* Utilize essa atividade como uma oportunidade para discutir a
importancia da diversidade cultural.






Arissana Pataxé

Graduada em Artes Plasticas pela Escola de Belas Artes - UFBA, Mestre em Estudos Etnicos e Africanos-UFBA.

Arissana, nascida em Porto Seguro, Bahia, teve suas
primeiras influéncias artisticas das lembrancas de sua
infGncia vivida ds margens do rio. Aos 16 anos, mudou-se
para Coroa Vermelha, onde comecou a explorar sua paixdo
pela arte. Graduou-se em Artes Plasticas pela Universidade
Federal da Bahia em 2009, e desde entdo, tem se dedicado
a arte-educacdo, especialmente com o povo Pataxé.

Ao longo de sua carreira, Arissana participou de vdrias
exposicdes e projetos voltados para a valorizacdo da cultura
indigena e a resisténcia dos povos nativos. Além disso,
recebeu reconhecimento em concursos de arte
contempordnea, como o Prémio Pipa. Atualmente, leciona
arte e a lingua Pataxé em uma escola indigena e estd
envolvida em diversos nucleos de pesquisa e educacdo
relacionados a cultura e identidade indigena na Bahia. Sua
trajetoria também foi documentada no livro Diversos, que
celebra a diversidade na arte brasileira.

Blog da artista: https://arissanapataxo.blogspot.com/

Instagram: https://www.instagram.com/arissanapataxoportfolio/



https://arissanapataxo.blogspot.com/
https://www.instagram.com/arissanapataxoportfolio/




Armando Martins Vianna

Armando Martins Vianna, nasceu no Rio de Janeiro, RJ, em 1897 e faleceu
no mesmo local em 1992, foi um artista visual atuante como pintor e
desenhista. Iniciou sua formacdo artistica no Liceu de Artes e Oficios da
cidade do Rio de Janeiro, posteriormente aprimorando seus estudos na
Escola Nacional de Belas Artes. Recebeu orientacdo artistica de Rodolfo
Amoédo e Rodolpho Chambelland. Sua producgdo artistica esteve voltada
para temas como histéria, religido e paisagens, caracterizando-se por
uma abordagem tradicional e realista da pinfura. Em reconhecimento ao
seu talento, foi agraciado com o prémio de viagem a Europa no Saldo
Nacional de Belas Artes, em 1926, dentre outros reconhecimentos. Apds
passar alguns anos em Paris, retornou ao Brasil em 1929.

Pinacoteca Bardo de Santo Angelo: https://www.ufrgs.br/acervopbsa/autor _/vianna-armando-
n/?order=ASC&orderby=date@view mode=masonry&perpage=12&paged=1&fetch _only=thumbn
ail%2Ccreation_date%2Ctitle%2Cdescription&fetch only meta=



https://www.ufrgs.br/acervopbsa/autor_/vianna-armando-n/?order=ASC&orderby=date&view_mode=masonry&perpage=12&paged=1&fetch_only=thumbnail%2Ccreation_date%2Ctitle%2Cdescription&fetch_only_meta=
https://www.ufrgs.br/acervopbsa/autor_/vianna-armando-n/?order=ASC&orderby=date&view_mode=masonry&perpage=12&paged=1&fetch_only=thumbnail%2Ccreation_date%2Ctitle%2Cdescription&fetch_only_meta=
https://www.ufrgs.br/acervopbsa/autor_/vianna-armando-n/?order=ASC&orderby=date&view_mode=masonry&perpage=12&paged=1&fetch_only=thumbnail%2Ccreation_date%2Ctitle%2Cdescription&fetch_only_meta=




Daiara Tukano

Graduada em Artes Visuais e Mestre em direitos humanos pela Universidade de Brasilia - UnB

Daiara Hori Figueroa Sampaio, € uma artista, ativistq,

educadora e comunicadora do povo Tukano, origindria do Alto

Rio Negro na Amazonia brasileira, mas nascida em Sdo Paulo.
S’ Possui graduacdo em Artes Visuais e mestrado em Direitos
Humanos pela Universidade de Brasilia - UnB, onde se dedica
4 pesquisa sobre o direito & memadria e & verdade dos povos
indigenas. foi coordenadora da Radio Yandé, a primeira web-
radio indigena do Brasil, de 2015 a 2021. Em 2021, recebeu o
Prémio PIPA. Além de seu trabalho artistico e ativista, ela
estuda a cultura, histéria e espiritualidade tradicionais de seu
povo, junto a sua familia, e atualmente reside em Brasilia, no
Distrito Federal.

LARR IR R RN

Q'.,

Site da artista: https://www.daiaratukano.com/

Instagram: https://www.instagram.com/daiaratukano/



https://www.daiaratukano.com/
https://www.instagram.com/daiaratukano/




Denilson Baniwa

Denilson Baniwa, nascido em 18 de marco de 1984 em Barcelos,
Amazonas, € um artista, curador, designer, ilustrador, comunicador e
ativista dos direitos indigenas. Reconhecido como um dos artistas
contempordneos mais influentes da atualidade, ele € membro do
povo Baniwa e reside em Niterdi, Rio de Janeiro. Além de realizar
palestras, oficinas e cursos em prol dos direitos dos povos indigenas,
Denilson € um artista que desafia as convencdes, utilizando
linguagens ocidentais de forma a descolonizd-las em sua obra. Sua
contribuicdo para o protagonismo dos indigenas no Brasil o tornou
uma referéncia. Em 2019, ele foi indicado e venceu a categoria online
do Prémio Pipa, um dos principais prémios de arte contempordnea
do pais.

Site do artista: https://www.behance.net/denilsonbaniwa

Instagram: https://www.instagram.com/denilsonbaniwa

Blog: https://www.tumblr.com/denilsonbaniwa



https://www.behance.net/denilsonbaniwa
https://www.instagram.com/denilsonbaniwa
https://www.tumblr.com/denilsonbaniwa




Dorothea Vergara Pinto da Silva

Dorothea Vergara Pinto da Silva, nascida em 1923 em Porto Alegre, RS, foi uma escultora,
desenhista e professora. Estudou no Instituto de Belas Artes, onde se formou em Pintura em 1944 e
em Escultura em 1947. Recebeu prémios em exposicdes desde 1938, incluindo medalhas de ouro no
Saldo Nacional de Belas Artes em 1945 e no I Saldo Pan-Americano de Arte em 1958. Fundou
disciplinas de Escultura em diferentes instituicdes, lecionando até sua aposentadoria em 1991.
Também realizou trabalhos de restauragdo de esculturas e participou de comissdes julgadoras.

Pinacoteca Bardio de Santo Angelo: https://www.ufrgs.br/acervopbsa/autor_/vergara-dorothea-pinto-
dasilva/?order=ASC&orderby=date&view_mode=masonry&perpage=12&paged=1&fetch_only=thumbnail
%2Ccreation_date%2Ctitle%2Cdescription&fetch_only_meta=



https://www.ufrgs.br/acervopbsa/autor_/vergara-dorothea-pinto-dasilva/?order=ASC&orderby=date&view_mode=masonry&perpage=12&paged=1&fetch_only=thumbnail%2Ccreation_date%2Ctitle%2Cdescription&fetch_only_meta=
https://www.ufrgs.br/acervopbsa/autor_/vergara-dorothea-pinto-dasilva/?order=ASC&orderby=date&view_mode=masonry&perpage=12&paged=1&fetch_only=thumbnail%2Ccreation_date%2Ctitle%2Cdescription&fetch_only_meta=
https://www.ufrgs.br/acervopbsa/autor_/vergara-dorothea-pinto-dasilva/?order=ASC&orderby=date&view_mode=masonry&perpage=12&paged=1&fetch_only=thumbnail%2Ccreation_date%2Ctitle%2Cdescription&fetch_only_meta=




Glauco Rodrigues

Glauco Otdavio Castilhos Rodrigues comecou a se dedicar & pintura de forma
autodidata em 1945. Recebeu uma bolsa de estudos em 1949 e frequentou
brevemente a Escola Nacional de Belas Artes no Rio de Janeiro. Fundou o
Clube de Gravura de Bagé em 1951 e depois se juntou ao de Porto Alegre.
Mudou-se para o Rio em 1958 e foi um dos primeiros membros da revista
Senhor. Viveu em Roma de 1962 a 1965. Participou de exposicdes
importantes, incluindo Opinido 66. Suas obras variaram de abstratas a
figurativas, influenciadas pela arte pop e temas nacionais. Recebeu prémios,
incluindo o Prémio Golfinho de Ouro e o Ministério da Cultura Candido
Portinari em 1999.

Pinacoteca Bardo de Santo Angelo: https://www.ufrgs.br/acervopbsa/autor /rodrigues-
glauco/?order=ASCRorderby=dateview_mode=masonry&perpage=12&paged=1&fetch only=thu
mbnail%2Ccreation_date%2Ctitle%2Cdescription&fetch only meta=



https://www.ufrgs.br/acervopbsa/autor_/rodrigues-glauco/?order=ASC&orderby=date&view_mode=masonry&perpage=12&paged=1&fetch_only=thumbnail%2Ccreation_date%2Ctitle%2Cdescription&fetch_only_meta=
https://www.ufrgs.br/acervopbsa/autor_/rodrigues-glauco/?order=ASC&orderby=date&view_mode=masonry&perpage=12&paged=1&fetch_only=thumbnail%2Ccreation_date%2Ctitle%2Cdescription&fetch_only_meta=
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Hélios Aristides Seelinger

Hélios Aristides Seelinger, nascido no Rio de Janeiro em 1878
e falecido em 1965 na mesma cidade, iniciou seus estudos na
Escola Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro em 1892,
sob a tutela de Henrique e Rodolfo Bernardelli. Ele também
teve a oportunidade de estudar com Franz Stuck em Munique
e com Jean Paul Laurents em Paris. Ao longo de sua carreira,
foi agraciado com diversos prémios, como uma viagem ao
exterior no Saldo Nacional de Belas Artes de 1903, uma
medalha de prata no Saldo Paulista de Belas Artes em 1935 e
uma viagem dentro do pais concedida pelo Saldo Nacional
de Belas Artes em 1955. Além de sua producdo em pintura,
Hélios também se destacou por suas caricaturas e desenhos
humoristicos ao longo de sua trajetéria.

Pinacoteca Bardo de Santo Angelo: https://www.ufrgs.br/acervopbsa/autor /seelinger-
helios/?order=ASCRorderby=date&view mode=masonry&perpage=128paged=18&fetch only=thu
mbnail%2Ccreation_date%2Ctitle%2Cdescription&fetch only meta=
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Jaider Esbell

Licenciatura em Geografia, na Universidade Federal de Roraima; Especializac@o em Gestdo Ambiental e Desenvolvimento Sustentdavel, na Faculdade de Tecnologia Internacional

Jaider Esbell (1979, Normandia, RR - 2021, Sdo Paulo, SP), artista e
curador independente do povo Macuxi, destacou-se por sua obra que
incorpora a cosmovisdo e narrativas de seu povo, abordando questées
como ancestralidade, espiritualidade, histéria e ecologia. Utilizando
diversas midias como desenhos, pinturas, videos e performances, suas
proposicdes artisticas sdo consideradas como artivismo, combinando
arte e ativismo. Ele é reconhecido por sua contribuicdo no campo da
critica decolonial e por suas praticas de arte-educacdo em comunidades
diversas, incluindo indigenas, quilombolas e urbanas periféricas. Esbell
participou de exposicdes no Brasil e no exterior, recebendo prémios como
o Prémio Pipa em 2016. Em 2021, atuou como curador de sua prépria
exposicdo individual em S@o Paulo e como artista convidado da Bienal de
Sdo Paulo, além de ter sido curador do projeto Moguém_Surarino Museu
de Arte Moderna de Sdo Paulo.

Site do artista; http://www.jaideresbell.com.br/site/sobre-o-artista/

Instagram: https://www.instagram.com/jaider_esbell/
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Xadalu

Xadalu Tupd Jekupé (Dione Martins da Luz, 1985), artista
indigena de Alegrete, Rio Grande do Sul, combina serigrafia,
pintura, fotografia e objetos para expressar a tensdo entre
culturas indigenas e ocidentais nas cidades. Sua arte,
influenciada por experiéncias nas aldeias e conversas com
lideres espirituais, destaca-se como uma resisténcia ao
apagamento da cultura indigena na regido. Ele reconecta-se
com suas raizes através do didlogo e da integracdo com a
comunidade Guarani Mbyd. O nome espiritual, Tupd Jukupé,
revelado em um ritual de nomeacdo, simboliza essa reconexdo.
Reconhecido como um portador da cultura Guarani Mbya,
Xadalu é visto como um guerreiro enviado pelos deuses para
preservar a histéria de seu povo através da arte. Suas obras tém
impacto ndo apenas individualmente, mas também na maneira
como vemos o mundo. Em 2020, uma de suas obras foi icada
como bandeira no Museu de Arte do Rio, e posteriormente ele
ganhou o Prémio Alianca Francesa, que o levou a uma residéncia
artistica na Franca.

Site do artista: https://www.xadalu.com/

Instagram: https://www.instagram.com/xadalutupajekupe/



https://www.xadalu.com/
https://www.instagram.com/xadalutupajekupe/
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