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RESUMO

Este trabalho é um recorte da minha producéo académica-artistica de trabalhos que
remetem a certos elementos da arte sonora e arte cinética. O trabalho sera
desenvolvido utilizando os registros da concepc¢ao e constru¢cdo das minhas obras, e
de pesquisa bibliografica em dominios interdisciplinares, tais como da area filosofica,
de elementos de histdria da arte e de musica. De um lado, a arte, de outro, a
sonoridade. Ao descrever a experiéncia estética de uma obra, buscarei identificar e
analisar as diferentes dimensdes da experiéncia, como a percepcao visual, a
percepcao tatil e auditiva, a percepc¢ao temporal, a emocédo, a memdaria, entre outras.
Desta forma, serdo analisadas as obras criadas por mim embasadas pela pesquisa
académica e pelo empirismo poético criacional desenvolvido ao longo do processo de

pesquisa para este trabalho de concluséo de curso.

Palavras-chave: escultura; arte cinética; arte sonora.



ABSTRACT

This paper is an excerpt from my academic-artistic production of works that refer to
certain elements of sound art and kinetic art. The work will be developed using records
of the conception and construction of my works, and bibliographical research in
interdisciplinary domains, such as the philosophical area, elements of art history and
music. On the one hand, the art, on the other, the sound. When describing the aesthetic
experience of a work, | will seek to identify and analyze the different dimensions of the
experience, such as visual perception, tactile and auditory perception, temporal
perception, emotion, memory, among others. In this way, the works created by me will
be analyzed based on academic research and creative poetic empiricism developed
throughout the research process for this course conclusion work.

Keywords: sculpture; kinetic art; sound art.
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1. OINICIO

Este trabalho é um recorte da minha producao académica-artistica de trabalhos
que remetem a certos elementos da arte sonora e arte cinética. O trabalho sera
desenvolvido utilizando os registros da concepc¢ao e constru¢cao das minhas obras, e
de pesquisa bibliografica em dominios interdisciplinares, tais como da area filosofica,
de elementos de historia da arte e de musica. De um lado, a arte, de outro, a
sonoridade. Ao descrever a experiéncia estética de uma obra, buscarei identificar e
analisar as diferentes dimensdes da experiéncia, como a percepcao visual, a
percepcao tatil e auditiva, a percepc¢ao temporal, a emocédo, a memoaria, entre outras.
Desta forma, serdo analisadas as obras criadas por mim embasadas pela pesquisa
académica e pelo empirismo poético criacional desenvolvido ao longo do processo de
pesquisa para o projeto deste trabalho de concluséao de curso.

O presente projeto de pesquisa traz como proposta embasar o meu objeto de
estudo, a saber, as possibilidades de experimentacdo de materiais, afericdo de
sonoridades e classificacdo destas, e a sua percepgado sonora juntamente com a
visual (o brilho e o fosco). Investigar se hd a diferenca ou se s6 a sonoridade
independente da luz que incide sobre a obra fosca ou brilhante é o suficiente.

Tenho, até hoje, a masica como formacédo principal e profissdo. Tanto como
instrumentista quanto professor, até entrar no meio das Artes Visuais. Sempre tive
uma atracdo por cores e brilho, assim como a representacdo figurativa, ndo
necessariamente sempre nesta ordem.

Quando iniciei na jornada do campo das Artes Visuais, tencionava me
desvincular da parte musical, ndo tinha algo muito definido do que queria, tudo me
interessava, ainda hoje é assim. Mas por diversos fatores fui largado e naturalmente
conduzido no caminho do tridimensional, suas nuances e possibilidades. Nao que néo
tenha interesse em outros campos, mas o tocar no objeto, além do ver, o andar em
torno do objeto ou fazer a peca girar na tela como na escultura — modelagem digital
em midias tridimensionais — tem um outro efeito que ndo é uma simples opcéao.

O barro, a ceramica, a modelagem em seus diversos aspectos, o processo de
moldes e posterior fundicdo, seja em resina ou cimento, me absorveram
hipnoticamente e constantemente. E por ultimo agora, a solda em materiais metalicos,
aparentemente uma expressdo simbdlica nao figurativa, quase abstrata. Mas

observando com um pouco de atencéo é possivel notar o figurativo sempre presente
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e suas possibilidades de transformacdes de materiais diversos e posterior

ressignificacdo que reforcaram este caminho e atracdo pelo tridimensional.

Sl

Figura 1. Sputnik-1, 2022. Sucata automotiva com solda oculta. 15cm x 25cm x 25cm
Da Silva, Iran Jorge. Porto Alegre

2. CONSTRUTIVISMO NAS ARTES

A relacédo estética com o Construtivismo se da principalmente com os materiais
de origem industrial utilizados na minha pesquisa, suas formas e transformacgdes
durante os processos, que possuem, em um primeiro momento, uma similitude forte
com o movimento. Inicialmente, o fascinio pelas formas originais me chamou a
atencdo. A posteriori, a juncdo de diferentes elementos e a sensacdo de mobilidade
deles, mesmo estando estaticos, além da sua interagcdo no aspecto em que 0O
observador ou expectador possa virar parte atuante do objeto o fazendo soar
conforme seu desejo ou somente apreciar a interacdo alheia.

O Construtivismo representou um movimento de vanguarda artistica que se
manifestou nas artes visuais em geral, escultura, arquitetura, cenografia, danca,
fotografia e design. Surgindo no inicio do século XX na capital russa, Moscou, foi com
certa intensidade até meados da década de 1920 influenciando o movimento artistico
da Bauhaus.

Essa vertente de influéncia futurista, como quase todas vanguardas surgidas
neste periodo, esteve preocupada em mostrar uma nova configuracdo da arte,
influenciada pela ainda recente Revolugdo Industrial, com a inspiracdo de maquinas,



ambiente fabril, pecas e ferramentas como uma evolucdo para o ser humano que

contrabalanca com o bucolismo de cenas do campo e paisagens romanticas.

Figura 2. Sputnik-2, 2022. Sucata automotiva com solda oculta. 10cm x 35cm x 25cm
Da Silva, Iran Jorge. Porto Alegre

3. ARTE CINETICA

Compreender o movimento em sua esséncia ajuda a entender o que € uma
escultura cinética, e tem como caracteristica principal a utilizacédo de recursos visuais
e técnicas destinadas a dar movimento a obra, ou, pelo menos, passar a impressao
de movimento.

Na fisica, quando nos referimos a palavra “cinética”, refere-se ao estudo da
acdo das forcas na mudanca de movimento dos corpos. Esse termo é também
utilizado na quimica, biologia e filosofia e a palavra tem origem no grego kinétés, que
significa mével ou o que pode ser movido.

O primeiro esboc¢o do que podemos perceber como escultura cinética pode se
dizer que foi feito por Edgar Degas elaborando suas bailarinas ainda no século XIX.
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Os artistas franceses nesse momento buscavam expressar 0s movimentos humanos
e da natureza em suas obras de diversas formas.

Mas foi mais tarde que a escultura cinética comecou a despontar de fato, no
inicio do século XX, quando, o precursor do ready made, e um dos principais criadores
da arte conceitual que nunca se ateve a nenhum movimento especifico, mas sempre
circulou por todos, Marcel Duchamp, criou uma de suas pecas mais famosas em 1913,
a Roda de Bicicleta. Apesar de muitos terem como inicio da arte cinética estabelecida
como uma corrente artistica moderna que surgiu na capital francesa, Paris, com a
exposicao Lemouvement (O movimento), na galeria Denise René, no ano de 1955,
estas obras expostas traziam o movimento fisico, seja ele iniciado pelo toque ou pelo
ar.

As influéncias do Construtivismo na arte cinética foram grandes pois a arte
Construtivista traz como principio o rompimento com o formalismo tradicional e tem o
didlogo com as novas tecnologias e industrias do P6és Primeira Guerra como grande
motivacdo e instrumental para romper com o passado e focar no novo em 0posi¢ao
ao bucolismo dos romanticos. Isso € visto nestas obras a partir dos elementos
abstratos, geométricos e tridimensionais.

A Arte Cinética influenciada por essa corrente ressignifica o abstracionismo nao
s6 pelo rompimento com o figurativo tradicional, mas envolvendo o movimento
mecanico ou natural em suas obras ou com alusédo a estes. Os artistas Naum Gabo
com a obra Kinetic Constrution (1920) e Laszlé6 Moholy-Nagy com a obra Light-Space
Modulator (1930) sdo exemplos construtivistas.

Podemos dizer que o auge da escultura cinética aconteceu e veio se
distinguindo, quase que em paralelo com o movimento de contracultura que vinha
criando forca entre as décadas de 1950 e 1960. Sendo a década de 50 o marco inicial
desta corrente artistica, em 1910 ja é possivel ver os indicios da Arte Cinética em
artistas construtivistas e dadaistas. Porém quando o americano Alexander Calder,
conhecido por produzir esculturas gigantescas e mobiles, decidiu destacar o
dinamismo em suas pecas, sendo Marcel Duchamp o primeiro a chamar de “maobiles”
0s objetos criados por Alexandre Calder. Estes objetos sdo compostos por estruturas
leves e delicadas suspensas no ar que se movem de acordo com o fluxo do vento, de
forma natural sendo ele um artista de influéncia dadaista que se interessava por

tematicas que envolvem a mudanca, a imprevisibilidade e a abstracéo biomorfica.
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Calder é considerado o pioneiro na escultura cinética propriamente dita, tendo
influenciado o trabalho de artistas brasileiros de renome, como Abraham Palatnik, que
tem suas obras marcadas por essa estética que trabalha com o movimento real ou
ilusério em suas obras.

O escultor suico, Jean Tinguely, tem o trabalho marcado pela critica social que
ele expressa por esculturas que se movimentavam numa espécie de micro cosmo, de
modo desordenado e até mesmo cadtico. Também € considerado um dos precursores
desse estilo, conhecido por produzir pegas que satirizavam e, porque n&o, ironizavam

a funcéo das maquinas no pesado e sofrido periodo pds-guerra.

4. ARTE SONORA

Quando falamos de Arte Sonora podemos dizer que é uma arte hibrida, que se
constitui da juncdo entre som e outras manifestacées imprevisiveis onde o sujeito
recebe os efeitos sem participacdo ou planejamento e com o acaso, e acdes

deliberadas, planejadas com linguagens artisticas.

Figura 3. Um litofone em exposicdo no Dac Lac Museum

De acordo com Licht (2009), a histéria da Arte Sonora assinala uma relacao
mais direta com as artes plasticas e a escultura sonora, e coloca que o litofone chinés
pode ser visto como “a forma mais antiga desse tipo de arte” (Licht, 2009, p. 7). Para

este autor, o litofone, que é uma espécie de marimba — ‘um instrumento de percussao’
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- pode ser visto como uma espécie de ancestral da escultura sonora. Foram
encontrados exemplares em regides da india, Vietnam e Coréia.

Contudo, foi em meados do século XX que efetivamente o termo Arte Sonora
foi adotado como referéncia a uma série diversa de obras de arte que mesclam
escultura, som e espaco. Licht (2009) identifica a obra A bruit secret ou With Hidden
Noise, ‘com ruido oculto’, de Marcel Duchamp, como o “mais precedente trabalho
moderno” de Arte Sonora (figura 4). Trata-se de uma obra que incorpora a nogao
duchampiana de ready made. A peca € composta simplesmente por duas placas de
bronze fixadas num plano horizontal, com o espacamento entre elas contendo um
novelo de barbante. Para ele, o novelo guarda um segredo, um mistério, um ruido
oculto, um segredo que deve ser escutado ou desvelado pelo espectador. Este ruido
invisivel preenche um espago muito maior que a pecga, extravasando os limites da

sala, além de intrigar o espectador.

Figura 4. With Hidden Noise. Marcel Duchamp
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Em relacdo as origens da Arte Sonora, o artista sonoro Steve Roden?! escreveu
em 2007:

O som néo é o meio que se desenvolveu de uma simples trajetoria linear e
terminou como um movimento real como o Futurismo ou mesmo o Fluxus...
€ uma histéria confusa que inclui um monte de coisas maravilhosas. Revelado
para a maioria de nds aos poucos e pessoalmente, e ndo como um grupo de
desenvolvimento em conjunto. (Roden, 2007 apud Licht, 2009, p. 9. Traducao
minha.)

5. O PESO, O AGUDO E O BRILHO

Penso que, tdo ou mais dificil que definir o que € som ou ruido, é tentar
estabelecer a auséncia deles, se assim houvesse o desejo. Os aparatos isolantes
internos e externos seriam grandes, desde a escolha do local até a preparacao deste,
no estilo de uma camara anecéica?, que visa uma vedagdo total dos sons externos,
nao permitindo reflexos e reverberacdo dos sons produzidos no seu interior. Ou,
simplesmente, por escolher o mais isolado local que fosse da urbanidade. Teria os
sons da natureza, desde animais silvestres ao simples zunir do vento e as intempéries
climaticas, ou até mesmo a respiracdo de outra pessoa ou a sua propria, se a sos

estivéssemos.

O siléncio, tal como o conhecemos, traduz-se como fenémeno
eminentemente humano e esta relacionado quer seja as nossas limitagbes
fisiolégicas na percepgcdo dos sons, quer seja a seu carater estrutural na
mdusica, enquanto cesura ou pausa de alguma ideia musical hum dado
contexto da composicdo (Menezes, 2003, p. 19).

O mundo urbano, desde a pds-modernidade, parece estar programado em
escala crescente através do passar do tempo para ndo estarmos a s0s, mesmo
aparentemente estando e nao convivendo espontaneamente em algum aspecto
relacional. Tudo neste habitar urbano parece um grande condominio sem regras,
desde os passantes, por vezes errantes ou em uma espécie de deambulacao na rua,
independentemente do horario, ou do seu estado animico. Varios sons se confundem

e se mesclam, desde os carros, motos, ambulancias, sirenes agudas e confusfes de

! Steve Roden é um artista e musico contemporaneo americano. Ele trabalha nas areas de som e arte
visual e é creditado como o pioneiro da musica em letras minUsculas, um estilo de composi¢cdo em que
sons silenciosos e geralmente inéditos sédo amplificados para criar paisagens sonoras complexas e
ricas. Ao lado de varios albuns e obras de arte sonora, sua discografia inclui Forms of Paper, que foi
encomendado pela biblioteca publica de Los Angeles.

2 camara anecoica (sem eco) é uma sala projetada para conter reflexdes, tanto de ondas sonoras
quanto eletromagnéticas. Elas também sao isoladas de fontes externas de ruido. A combinacao de
ambos os aspectos significa que elas simulam um espacgo aberto de dimenséao infinita, que € uma
caracteristica util quando influéncias externas podem interferir nos resultados.
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transito, até animais de estimacédo. Surge uma dificuldade de identificacdo, do que, de
onde veio, para onde vai... E como diz Augé (2005, p. 81), “o0 espaco do viajante seria,
assim, o arquétipo do ndo lugar”.

Esta obviedade se perde, simplesmente acontece caoticamente neste lugar, de
passagem, ndo sei se vai continuar mais adiante ou em outro entroncamento

movimentado.

A primeira constatacdo acerca do fenébmeno acustico e da existéncia dos
sons diz respeito a esta dupla lei inexoravel: sem movimento nao pode haver
som, e todo movimento produz som, sejam estes percebidos ou ndo por
nosso mecanismo auditivo. Como as moléculas estdo em continuo
movimento, a producéo de sons é na verdade, ininterrupta (Menezes, 2003,
p.19)

Figura 5. Placa Sonora, 2019. Metal, madeira, café e arco de violino. 35cm x 25cm x 25cm
Da Silva, Iran Jorge. Porto Alegre
Disponivel em: https://iranjorge4.wixsite.com/portfolio/c%C3%B3pia-escultura
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Figura 6. Placa Sonora, 2023. Metal, madeira, café e arco de violino. 35cm x 25cm x 25cm
Da Silva, Iran Jorge. Porto Alegre
Disponivel em: https://iranjorge4.wixsite.com/portfolio/c%C3%B3pia-escultura
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Figura 7. Suspensao e caleidoscopio: O quase tritono, na transmutagéo da inconformidade, 2021.
Video e composicdo musical com sinos e metrdnomo. 1min02segs
Da Silva, Iran Jorge. Porto Alegre
Disponivel em: https://iranjorge4.wixsite.com/portfolio/c%C3%B3pia-escultura

O estar por vezes parado, observando estas movimentacdes, ou ho meio da
acdo, como um espectador atuante vivenciando a cidade, absorvendo o que ela te
traz de bom e de ruim, ou simplesmente seguindo seu fluxo, ocupando um espaco,
como numa espécie de manada, reagindo a todos os estimulos. Porém, as reacfes
mais bruscas neste espaco em movimento, sdo em relacdo aos estimulos sonoros e
as atitudes que correspondem a estes, de alerta, atencdo, susto e, inclusive, algum
musico de rua que te prende a atencdo, mas algum afeto diferente te pée em modo
alerta e de volta a manada, te faz questionar o trajeto, ou a impossibilidade de muda-

lo, assim como se nao seria hora de sair deste fluxo, parar e simplesmente assistir.

Quando Michel Certeau fala em “ndo lugar” é para fazer alusdo a uma espécie
de qualidade negativa do lugar, de uma auséncia do lugar em si mesmo que
Ihe impde o nome que Ihe é dado. (Augé, 2005, p. 79)
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Figura 8. Sem titulo, 2021. Video. 16segs
Da Silva, Iran Jorge. Porto Alegre
Disponivel em: https://iranjorge4.wixsite.com/portfolio/c%C3%B3pia-escultura

Quando adentramos aos dominios da morada em um prédio - quase sempre
de uma arquitetura e aspectos pesados, onde ha um corredor entre 0s apartamentos
em um condominio residencial propriamente dito - a principio, teriamos que seguir
uma convencgédo de regras. Algumas séo especialmente direcionadas aos horarios de
siléncio, além de outras, redigida pelos moradores visando o bem comum. Isso sem
mencionar as respectivas regras de siléncio apos as 22 horas e fins de semana, que
se mostra ser quase de conhecimento comum e que parece nascer incorporado a nés
todos, praticamente uma espécie de direito natural.

Sempre existem 0s passantes nestes corredores fronteiricos a nossa
privacidade, com ou sem conversa, pisando delicadamente ou sem preocupagéao pela
hora da madrugada, nestes corredores considerados espa¢cos comuns aos habitantes
(por vezes amigaveis ou amaveis, quando de nosso relacionamento), anunciados pelo
brilho da luz que acende detectada pelo movimento. Por vezes, ela aparece
fantasmagoérica e sorrateiramente vai invadindo nossas intimidades pelas frestas da
porta, com o barulho aparentemente involuntario e aleatdrio do maquinario -do

elevador de madrugada, assim como o ruido da prépria cidade como um todo.
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Nao existe algo como um espaco vazio ou um tempo vazio. Sempre ha algo
para ver, algo para ouvir. Na verdade, tentemos o possivel para fazer um
siléncio, ndo conseguiremos. Para certos propdsitos de engenharia, é
desejavel que se haja uma situacédo téo silenciosa quanto possivel. Tal sala
é chamada de camara anecdica, suas seis paredes feitas de um material
especial, uma sala sem ecos. Eu entrei em uma na Universidade de Harvard
ha muitos anos atras e ouvi dois sons, um alto e um baixo. Quando eu os
descrevi para o0 engenheiro encarregado, ele me informou que o alto era meu
sistema nervoso em operacgao, o baixo meu sangue em circulagédo. Até que
eu morra havera sons. E eles continuardo apés minha morte. N&o é preciso
temer pelo futuro da musica (Cage, 1976, p. 8).

O aspecto tecnolégico deste convivio, se observarmos bem, em quase toda
casa ou habitacao, tudo € desenvolvido para nédo apreciarmos o siléncio. Ndo somos
incentivados a buscéa-lo, ou a estar a sés com nossos pensamentos, ou percebermos
0 outro sem interferéncia de algum dispositivo por um tempo maior ou em siléncio.
Desde a época do radio, passando para a da televisdo, desembarcamos nas
pequenas telas, em que parece que decidimos 0 que queremos ver, que somos donos
do nosso destino e escolhas. Parece ser impossivel nos livrarmos das redes, dos
algoritmos que vao escolhendo por nds, mesmo em cima de péssimas escolhas, em
gue nao é possivel ver s6 um video. Até mesmo com o aparelho celular no silencioso,
guando se esquece s6 no modo vibrar, tem-se que pegar ansiosamente para ver de
quem foi a mensagem. Nos atrapalha o sono para ver mais uma corrente, ou um video
de gatinho sem sentido ou fofo. Nao apreciamos o simples ver, ouvir e 0 sentir nao
eletrbnico, ou com legenda, parece que todos os estimulos visam a nos direcionar ou
simplesmente dessensibilizar. E apesar deste turbilhdo de estimulos, todos parecem
ser mais do mesmo, desde os gatinhos até os padrdes sensualizantes de beleza.

Por outro lado, o siléncio pode ser extremamente desconfortavel, parece ser
uma coisa antinatural ao ser humano. Onde o h& parcialmente, instintivamente parece
gue tem que ser quebrado, mesmo estando em soliddo, para parecer que ndo se esta
ou para afugentar o que possivelmente o ameacaria nos primordios. O siléncio parcial
e momentaneo é aceito, porém o total creio que nos levaria a loucura. Sempre pensei
gue a musica dos elevadores (tempos atrds, bem comuns) era para atenuar o
desconforto da curta viagem entre estranhos. Hoje, com elevadores silenciosos, tenho
certeza.

Lembro-me que no inicio da década de 90, eu ainda um jovem estudante de

violino, sempre que queriamos ouvir algo, recorriamos a uma empreitada de copiar
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em fitas K7 uns dos outros - que geralmente eram de gravacdes captadas da Radio
da Universidade que funciona em 1080 AM (até hoje), mas era a Unica que passava
programacao de musica erudita de qualidade. Os videos eram coOpias da copia de uma
cOpia, ndo original, ja ruins, que, por ventura, 0 que ndo se conseguia ver, se
imaginava. A dificuldade de acesso era enorme, e era comum dizer que a dificuldade
cultural do brasileiro era devido ao acesso. Ainda acredito que sim, que 0 acesso é
preponderante em tudo no Brasil, mas para ver, ouvir e pesquisar neste sentido, é
quase ilimitado o universo de possibilidades. Hoje, ouco o Quarteto de Cordas numero
8 de Schostakovich® com quem eu quero. HA documentarios sobre a peca
especificos, sobre grupos especificos, intérpretes, relatos destes, ndo sé sobre a
peca, mas de outras interpretacfes, e informacgdes sobre o autor, Unicas em certa
medida.

Em suma, acesso é o que nado nos falta, mas porque quando se tenta o aleatério
ou fazer um flaneur pela tv, ndo se consegue ser, mesmo com Varios canais a
disposicédo? Tudo parece igual, tudo mais do mesmo. Quando se vai para as redes
parece pior, 0 esmagamento é pelo algoritmo, ndo pela programacao. Nao se vive
mais certas coisas ou momentos sem os dispositivos que parecem amuletos magicos,
que resolvem problemas numa rapidez praticamente instantanea, ndo s6 de
comunicacdo, mas também afetivos, de auto estima e, porgue ndo, de enganacao,
fuga da realidade, de abstracdo, mas sempre com sonoridades e apelos visuais
hipnéticos.

A arte é consagrada somente aos ouvidos (a0 menos a gravada). Se formos
assistir alguém tocando sempre vai haver o aspecto performatico - desde o figurino
até as caras e bocas -, a iluminacéao, fora o ritual que € exigido do espectador e do
artista, em que muitas vezes o ato de ouvir a gravacdo s se torna mais completa
depois que se viu ao vivo, pois vira uma memoria das sonoridades, da emocéo, do
ambiente em si, da experiéncia vivida. Os materiais utilizados na obra O brilho do
agudo pesado (2022), de minha autoria, foram escolhidos por sua densidade, brilho,
opacidade e sonoridade, juntando componentes distintos na reconstrugcdo em outro
objeto diferente da finalidade de sua criagcéo original. Procurarei fazer uma analise sob
a Otica da fenomenologia em meus processos recentes. A fenomenologia € uma

corrente filoséfica que busca compreender a esséncia das coisas a partir da

3 https://www.youtube.com/watch?v=wokx576v5Y0
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experiéncia vivida pelo sujeito, isto €, como as coisas se apresentam ao sujeito em

sua vivéncia, suas sensacoes, percepcdes e sentimentos.

Figura 9. O brilho do agudo pesado, 2022. Sucata automotiva com solda oculta. 50cm x 25cm x 25cm
Da Silva, Iran Jorge. Porto Alegre
Disponivel em: https://www.youtube.com/shorts/MQiFfOob4;E

Na fenomenologia, a escolha de materiais para a confec¢cdo de uma obra de
arte € um aspecto importante a ser considerado na analise da experiéncia estética. A
escolha dos materiais ndo se limita apenas as propriedades fisicas dos mesmos,
como a textura, a cor, 0 peso, entre outros, mas também as significacdes culturais,
simbdlicas e histéricas que eles carregam. A fenomenologia da arte busca

compreender como a escolha dos materiais influencia a experiéncia estética da obra,
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levando em conta a relacdo entre o sujeito e a obra, a percepcao visual e tatil, a
relacdo com o espaco e 0 tempo, entre outras dimensdes da experiéncia. Ao
descrever a experiéncia estética de uma obra, procuro desenvolver no meu trabalho
qguestbes diversas buscando identificar e analisar as diferentes dimensdes da
experiéncia, como a percepcao visual, a percepcéo tatil, a percepcdo temporal, a
emocao, a memaria, entre outras.

Além disso, a escolha dos materiais pode influenciar cada uma dessas
dimensdes, como a sensac¢do de dureza ou maciez, a sensagao de opacidade ou
transparéncia, a sensacéao de leveza ou peso, a associacdo com significados culturais
e historicos, entre outros. Assim, a densidade dos materiais na construcao de objetos
igualmente é um aspecto importante a ser considerado, uma vez que isto pode
influenciar nossa percepcgédo e experiéncia do objeto analisado. A fenomenologia
também busca compreender como a densidade de um material influencia a percepcéo
e experiéncia do objeto, levando em conta o papel da corporeidade e da experiéncia
sensorial na construgcéo do conhecimento sobre o objeto.

No meu projeto, devido a densidade da maioria destes materiais escolhidos por
mim, ao serem percutidos, proporcionam um som agudo e estridente. A luminosidade
incidente sobre a peca cria reflexos sobre o espaco expositivo. A percussao do objeto
fica por conta do espectador, utilizando como ‘baqueta’ uma bieleta (peg¢a da
suspensao dianteira do automadvel). Justamente, a densidade de um material pode
afetar a forma como o objeto se apresenta em termos de peso, resisténcia e textura,
entre outros aspectos. Por exemplo, um objeto feito de madeira macica pode nos
parecer mais resistente e pesado do que um objeto feito de um material mais leve,
como o plastico. Além disso, a densidade do material pode afetar a forma como
interagimos com 0 objeto, como na maneira como O pegamos, movemos ou

transportamos. Segundo Merleau-Ponty (1999):

Nossa percepc¢ao pressente, sob 0 quadro, a presenca préxima da tela; sob
0 monumento, a do cimento que se pulveriza; sob o personagem, a do ator
qgue se fatiga. Mas a natureza da qual o empirismo fala € uma soma de
estimulos e de qualidades. E absurdo pretender que essa natureza seja,
mesmo que s6 em intencdo, o objeto primeiro de nossa percepcao: ela é
muito posterior a experiéncia dos objetos culturais, ou, antes, ela é um deles.
Precisaremos, portanto, redescobrir também o mundo natural e seu modo de
existéncia, que ndo se confunde com aquele do objeto cientifico. Que o fundo
continue sob a figura, que seja visto sob a figura, quando, todavia, ela o
recobre, este fendmeno que envolve todo o problema da presenca do objeto
€, ele também, escondido pela filosofia empirista, que trata essa parte do
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fundo como invisivel, em virtude de uma definicéo fisiolégica da visdo, e a
reconduz a condicao de simples qualidade sensivel, supondo que ela é dada
por uma imagem, quer dizer, por uma sensac¢do enfraquecida. (Merleau-
Ponty, 1999, p. 51).

Percebe-se que, ao descrever a experiéncia de um objeto, a fenomenologia
busca identificar e analisar as caracteristicas sensoriais e corporeas que emergem na
interagc&o entre o sujeito e o objeto, considerando como a densidade do material pode
influenciar essas caracteristicas. Nesse sentido, a fenomenologia busca compreender
a experiéncia do objeto como algo que é construido a partir de uma relacdo dinamica
entre o sujeito e o mundo, que é mediada pela experiéncia sensorial e corporal, pois
as obras sdo convidativas a transformar o expectador em um tipo de expectador
atuante, que interage e descobre por si s6 desdobramentos da obra em si.

A escolha dos materiais da obra ndo dependia muito de mim, mas da
disponibilidade das oficinas mecanicas da regido metropolitana de Porto Alegre, mais
precisamente em Gravatai, Cachoeirinha e Novo Hamburgo, em que periodicamente
passava. As vezes, encontrava materiais interessantes, outras, ndo achava nada
disponivel, principalmente se 0os meus concorrentes ‘sucateiros’ haviam passado
antes que eu ou nao.

Essa precariedade de acesso tinha algo de fisico, de contato com os materiais,
desde o toque com os dedos sobre a poeira e uma inspecéo e avaliacdo. E porque
nao uma apreciacao e leitura das capas até uma acurada inspecao visual dos discos
de vinil propriamente ditos contra uma luz indireta, para observar os arranhdes, e 0s
possiveis defeitos sonoros dados a estes que eram perfeitamente aceitaveis. Sempre
guando vinha a Porto Alegre tinha que haver uma peregrinacdo e passar pelos sebos
de vinil do viaduto da Borges. Essa transicéo do vinil e fitas K7 para os gravadores de
CD caseiros foi a maior motivagao para ter um computador em casa e definitivamente
para mim a grande transicdo do milénio, em que os discos de vinil grandes (e sempre
empoeirados e arranhados com suas imperfeicdes) foram trocados por uma promessa
de pureza brilhante do CD. E ainda mais, se podendo criar inUmeras copias multiplas
para trocar, presentear etc. Na mesma época essa pureza também se intensifica para
os televisores em que uma pretensiosa diversidade de programacé&o e assinaturas de
canais se expande prometendo uma liberdade e diversidade em alta definicdo, que os

aparelhos receptores ha anos em casa e monitores nao estariam aptos a entregar ou
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s6 por somas monetarias indecentes, afinal, a alta definicdo e a pureza custavam caro
e ndo eram muito acessiveis.

Meu carro de andar, como dizem os colecionadores e antigo mobilistas, € uma
Belina GLX 1988. Inicialmente, 14 pelos idos de 2006, foi por opcdo, hoje ndo €. Como
todo automovel, é preciso manutencao e, com os carros mais velhos, além de acabar
sabendo como que se faz, tem que se envolver virando praticamente um
relacionamento, ajustando, fazendo, procurando pecas de reposicdo e quando da
dificuldade de mecénicos que entendem realmente do oficio ndo sejam somente
trocadores de pecas apds passar o0 scaner no moédulo do veiculo, neste ndo ha
modulo, tens que ouvir, ver sentir.

Nestas idas e vindas, onde geralmente fico sentado ou, como prefiro, ficar
ajudando, tanto para apressar como para ter a certeza do que estd sendo feito ou
trocado quando ndo se esta estabelecida a confianca. O ambiente com os cheiros
caracteristicos de uma oficina mecanica ja quando se chega perto da entrada e o0s
sons desta quando n&do sdo de motores sendo ajustados, tem 0s sons agudos que
penetram sem escapatoéria de batidas metdlicas, quando uma peca de suspensao tem
gue receber algo de maior persuasao para encaixar.

Me chamava a atencdo sempre as pecas inutilizadas que ficavam a disposi¢ao
dos sucateiros que periodicamente passam para recolher e vender. Ha tempos que
levava pra casa as minhas pecas velhas trocadas, ainda boas, esperando usar num
momento de necessidade, sempre acumulando algo na garagem ou perto do carro. A
posteriori levando pecas que ndo eram minhas quase sempre motivado seja pela
forma ou pelo brilho, pois desde tenra idade tive esse apelo pelo ‘kitch’, pelo brilhoso,
pelos parafusos que achava no chéo e guardava estimulado pela minha mae que fazia
isso sempre, ‘pois quem guarda tem’ além dos exageros, ndo sei se pelo medo de
faltar ou de uma tendéncia ao ter multiplos para escolher ou simplesmente um qué de
acumulador que sempre tem algo reparador ou compensador de caréncia afetiva, o
objeto preenche um vazio ndo s6 no espagco mas também no campo dos sentimentos.

Inicialmente, eu sempre procurava materiais primando pela sua forma e brilho,
porém durante o seu recolhimento percebi 0 seu potencial sonoro. A gratuidade e a
ideia de reciclagem ou, como gosto de falar, a transformacgé&o destes em outra coisa -
mesmo sendo ordinaria - me fascina, apesar de ver que se precisa de muito material

para a escolha, ademais pesam bastante e ocupam espaco em excesso.
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Apoés uma limpeza preliminar, houve varias outras, além de um polimento, e
depois uma solda ‘oculta’ entre os elementos (um virabrequim e um disco de freio que
foram limpos e polidos e, posteriormente, soldados de forma a esconder a solda
parecendo uma peca forjada Unica e original, uma que move o objeto original e outra
que o para).

Para finalizar, as partes opacas foram envernizadas para reter a oxidacao ou
fazer uma patina com algo de graxa remanescente em algum canto onde a limpeza
nao foi efetiva. Durante o processo nas partes oxidadas e opacas houve uma reacgéo
com o verniz, uma péatina oriunda desta resposta aconteceu em razao do devir do
material. Igualmente, a ideia é observar o impacto da luz sobre o reflexo nas pecas
metélicas no espaco expositivo, podendo estas estarem fixas ou mesmo sustentadas
ao teto.

Assim como a escolha dos materiais e da sua densidade, a dualidade de brilho
e opacidade é algo que influencia na experiéncia vivida pelo fruidor, pois pode ser
vista como um aspecto da polaridade entre o claro e o escuro, que é uma das
caracteristicas fundamentais da experiéncia perceptiva. Entdo, podemos considerar
gue a percepcdo de um objeto brilhante ou opaco é mediada pela luz, mas também
esta relacionada a nossa experiéncia corporal e sensorial. Um objeto brilhante pode
despertar em n6s uma sensacao de luminosidade, de claridade, de algo que se
destaca e chama a atencéo, enquanto um objeto opaco pode parecer mais fechado,
mais pesado, mais resistente a percepcao.

Jaem relacdo ao peso e a leveza, podemos considerar que a percepcao dessas
qualidades é mediada pela experiéncia corporal e sensorial. Um objeto pesado pode
parecer dificil de movimentar, pode nos impor um esforgo fisico maior, enquanto um
objeto leve pode parecer mais facil de manipular, mais agil. A dualidade entre peso e
leveza pode ser vista como um aspecto da polaridade entre a for¢a e a suavidade,
gue € outra das caracteristicas fundamentais da experiéncia perceptiva.

Na analise fenomenologica, o0 objetivo é descrever essas polaridades e
dualidades de forma rigorosa e precisa, buscando identificar suas estruturas e
relacdes essenciais. Para isso, é necessario recorrer a intuicdo fenomenoldgica, que
nos permite apreender diretamente as caracteristicas do objeto tal como se

apresentam a nossa consciéncia. Ao descrever a experiéncia, é importante suspender
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nossas crencas e pressupostos teoricos, a fim de chegar a uma descricdo neutra e

rigorosa dos fenbmenos em questéo, como preconiza Merleau-Ponty (1999):

Ela s6 o é para nés. O objeto, dirdo os psicélogos, nunca & ambiguo; ele s6
se torna ambiguo por desatengdo. Os limites do campo visual ndo séo eles
mesmos variaveis, e ha um momento em que 0 objeto que se aproxima
comecga absolutamente a ser visto, simplesmente nés ndo o "notamos"
(Merleau-Ponty, 1999, p. 27).

A forma da minha experiéncia, ao mesmo tempo Obvia pela materialidade, e
densidade, se tornam intrigantes pela composicao de algo e possivel utilidade sonora
dando uma dualidade ao objeto. Na arte sonora, a fenomenologia pode ser aplicada
de diversas maneiras. Uma delas é na compreensdo do som como fenémenao, isto €,
cOmo uma experiéncia que se manifesta ao sujeito. Nesse sentido, a arte sonora pode
explorar as propriedades fisicas e sensoriais do som, como altura, timbre, intensidade
e duracdo, e como essas caracteristicas influenciam a forma como o som € percebido
e interpretado pelo sujeito.

Outra forma de operacdo da fenomenologia na arte sonora € através da
exploracdo da relacdo entre o som e o espaco. A fenomenologia nos ensina que a
experiéncia humana do espaco é complexa e influenciada por diversos fatores, como
a percepcdo do corpo, a memaria e as expectativas. Na arte sonora, € possivel utilizar
0 som para criar diferentes sensacdes de espaco, como a sensacao de proximidade,
distancia, amplitude, profundidade e direcdo, e explorar como essas sensacfes
afetam a experiéncia do sujeito.

Além disso, a fenomenologia também pode ser aplicada na compreensao da
relacdo entre o sujeito e o som. Assim, a arte sonora pode explorar como as emocdes,
a memoéria, a atencdo e a expectativa do sujeito influenciam a percepcédo e
interpretacdo do som, permitindo uma compreensao mais profunda e rica desta

experiéncia.

Se nés o fizéssemos, veriamos que a qualidade nunca é experimentada
imediatamente e que toda consciéncia é consciéncia de algo. Este "algo" alias
ndo é necessariamente um objeto identificavel. Existem duas maneiras de se
enganar sobre a qualidade: uma é fazer dela um elemento da consciéncia,
guando ela é objeto para a consciéncia, trata-la como uma impressdo muda
guando ela tem sempre um sentido; a outra é acreditar que este sentido e
esse objeto, no plano da qualidade, sejam plenos e determinados (Merleau-
Ponty, 1999, p. 26).
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Deste modo, a intuicdo no ato da construcdo do objeto se propaga para o
publico e a sonoridade foge do campo visual, explorando outros aspectos sensoriais.
Nessa abordagem, a intuicdo desempenha um papel fundamental. A intuicdo
fenomenoldgica consiste na apreenséo direta do fendbmeno tal como ele se apresenta
a consciéncia, antes de qualquer analise conceitual ou tedrica. Trata-se, portanto, de
uma forma de conhecimento ndo discursivo e ndo mediado por representacdes.

Ao descrever a experiéncia, o fenomendlogo busca captar a esséncia do objeto,
ou seja, aquilo que Ihe confere sentido e significado. A construcdo do objeto
fenomenoldgico é, portanto, um processo de andlise que busca explicitar as estruturas
e relacdes que constituem a experiéncia.

Para isso, a fenomenologia recorre a um método de reducdo ou epoché?, que
consiste na suspensao ou colocacdo entre parénteses de todas as crencas e
pressupostos tedricos que possam interferir na descricdo do fendémeno. Dessa forma,
a fenomenologia busca uma descricdo neutra e rigorosa da experiéncia, sem
influéncias prévias.

Mais geralmente, os objetos reais que ndo fazem parte de nosso campo
visual s6 nos podem estar presentes por imagens, e é por isso que eles séo
apenas "possibilidades permanentes de sensacdes". Se abandonamos o
postulado empirista da prioridade dos conteddos, estamos livres para

reconhecer o modo de existéncia singular do objeto atrds de n6s (Merleau-
Ponty, 1999, p. 51).

Assim, a intuicdo e a construcdo do objeto na andlise fenomenolégica estédo
intimamente ligadas, uma vez que a apreensao intuitiva do fenbmeno é o ponto de
partida para a andlise e descricdo da experiéncia, visando a identificacdo de suas

estruturas essenciais.

6 AFERIQOES DE SONORIDADE

A sonoridade aguda proporcionada pela densidade do material, ou sua
auséncia, que pode ser observada ao longo do processo criativo, foi auferida entre
2.643 hrz, 3.737,8hrz e 3.960hrz nas notas correspondentes a A (14), B (si) e E (mi).

4 A epoché, conceito-chave na fenomenologia contemporénea, deriva de formulacdo muito antiga,
oriunda do ceticismo grego. Na definicdo de um dos principais céticos, Sexto Empirico, trata-se do
estado de repouso mental pelo qual nada afirmamos e nada negamos, explorando o quanto nao
sabemos para melhor atingirmos a imperturbabilidade. A epoché seria a maneira de olharmos o enigma
e 0 mistério sem resolvé-los — ao contrario, protegendo-os.
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Sao sons muito agudos, que reverberam longe, e apos o primeiro impacto, em
alguns locais, ha um decrescendo na dinamica sonora do forte ao pianissimo®, e uma
ressonancia secundaria pela vibragdo da peca. No caso, com mais baquetas
(‘bieletas’) disponiveis pode-se criar com mais espectadores, ao invés de linhas
melddicas (horizontais ou solo), linhas harménicas (verticais sons conjuntos) com as
combinac¢Bes das 3 notas ou seus intervalos musicais: A (l14) e (si) — uma segunda
maior® —, que geralmente é dissonante e gera desconforto dentro do sistema musical

ocidental, pedindo uma resolucdo. E mesmo a A (14) e E (mi) — uma quinta justa’ —, B

> Quando uso esta palavra pianissimo é referente a uma notagdo musical que vem abaixo da melodia
escrita com pp que € uma orientacdo do autor para tocar com um volume sonoro e intensidade menores,
que por sua vez é uma gradacdo do piano p, em contraposi¢cdo ao forte F e ao fortissimo FF estas
notagBes de dindmica e intensidade sonora, assim como 0s andamentos no inicio de cada peca
musical, sdo tradicionalmente em italiano e no periodo roméantico e contemporaneo extravasam a
quantidade de ppp e FFF.

6 Ndo confundir com os modos de escalas maiores e menores que sdo oriundas dos modos gregos ou
liturgicos, de onde advém as 7 notas musicais ‘naturais’ sem alteragdes. Dentro deste esquema
diatbnico que é uma sequéncia alternada de ‘tons e semitons tom’ se encontram as 7 notas, que
iniciando a escala em cada nota diferente se comeca um novo esquema diatbnico de tons e semitons
e dentro deste 7 se encontra 0 modo maior e 0 menor usualmente um modo usado para coisas alegres
e efusivas e outro para tristes ou melancolicas, quando falo em segunda menor me refiro ao menor
intervalo da musica ocidental que é um semitom ou meio tom, imaginando este no instrumento musical
piano a distancia da nota si para d6 sendo melddica a sucessao destas e harmdnica a simultaneidade.
J& de do para ré é um tom que é composto de 2 semitons ou ‘2 meio tom’ este sendo exemplo de uma
segunda maior.

ST
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Simulacéo do teclado do piano de uma escala de uma oitava de d6 a d6

r T sTr 1T 1T 1T ST

oo Il = I+ - I I I =

Notacdo em cifras

C D E F G A B

Do Reé Mi Fa Sol La Si

7 O intervalo de quinta justa é a distancia entre duas notas entre si de 7 semitons, ou 3 tons e meio.
Por exemplo, a quinta justa de C € G, a de C# é G#, a de D é A assim seguindo a ordem das notas
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(si) e E (mi) — uma quarta justa —, estas duas gerando uma consonancia ou conforto,
estabilidade.

Assim como a quarta e a oitava existe o intervalo que quinta justa que €
considerado uma consonancia perfeita, diferente dos intervalos diminutos ou
aumentados, que geram um desconforto ou uma instabilidade, com uma necessidade
humana de caminhar para uma estabilidade, tanto para finalizar quanto para seguir
adiante, pois ndo existem quartas, quintas maiores ou menores somente diminutos e
aumentados as oitavas somente justas, Pitagoras outrora ja havia percebido que
havia uma proporcdo matematica e com instrumentos de corda viu que na metade
exata de uma corda soava um intervalo de oitava.

Tritono é o intervalo que compreende trés tons inteiros entre duas notas. Ou
seja, quando tocado simultaneamente duas notas que possuem trés tons com esta
distancia entre si, é tocado um tritono. Um exemplo de tritono esta entre as notas Fa
e Si. Porem com as alteracfes possiveis pode ser alcancado com quaisquer outras
notas desde que possuam trés tons inteiros entre estas duas notas.

Quando este nao é seguido de um acorde de repouso o ouvinte € dominado de
uma angustia que como disse parece ser uma necessidade humana essa resolucéo
e repouso, o tritono é muito utilizado em filmes de suspense ou terror para criar esta
ambiéncia angustiante.

Associado pela igreja ao demonio por causar demasiada tenséo e ir contra a
perfeicdo divina, foi espalhado por muitas pessoas o0 conceito que este intervalo fora
proibido e condenado na Idade Média, é fato que o tritono recebeu o nome de
“diabolus in musica“ pela igreja ocidental, como se fosse expressamente proibido de
ser tocado coisa que na pratica nunca aconteceu e nenhum compositor foi para
fogueira pela inquisicdo por causa disto, bem pelo contrario foi muito usado inclusive
pelo efeito draméatico pela propria igreja, a condenacédo ou alerta era mais para avisar
das dificuldades técnicas para execucéo do que uma proibicdo em si.

Voltando aos vanguardistas do inicio do século XX, mais especificamente me
refiro a Segunda Escola de Viena e ao Dodecafonismo, Atonalismo e Serialismo, ha
uma ligacdo estética e racional entre estes e a Bauhaus, em sua forma cerebral e

pensada em seu reducionismo formal. Como a Bauhaus buscava uma funcionalidade

podendo ser melddica quando intervalo tocado sucessivamente ou harménico quando os dois sons do
intervalo forem tocados juntos.

29


https://www.descomplicandoamusica.com.br/#%21sustenido-bemol/cnos

em suas plantas, o bom design deveria exaltar as formas puras, simples, ascéticas e
sempre com uma neutralidade tanto com o planejamento como materiais, da
concepgao a execugao. Estas vanguardas buscavam o mesmo muito em funcéo da
oposicao ao romantismo, com suas séries de notas musicais, ou falta de uma
tonalidade identificavel ou a busca da nédo evidéncia desta, mas ndo com menos afeto
ou com impacto sobre o espectador bem pelo contrario.

Dodecafénico € uma técnica de composi¢do criada por Schoenberg em
meados de 1930. Esta técnica utiliza-se dos doze sons (pensando dentro do sistema
musical ocidental, e das 7 notas musicais se estivermos visualizando um teclado estas
sao as teclas brancas, juntando as pretas sdo os 12 sons existentes neste sistema)
este foge do sistema tonal ou modal tradicional, bem como da harmonia tradicional.

Atonal com notas pensadas e sendo usadas com alguma liberdade, significa
gue a nota ou acorde em questdo e em analise ndo pertence a tonalidade ou uma
sequéncia harménica tradicional sem compromisso com uma resolugcédo tonal. Por
exemplo, a nota F# (tecla preta do piano) é atonal ao campo harmdnico de D6 maior
(onde que nesta tonalidade todas pertencentes a esta sdo unicamente brancas).

O serialismo é um método de composicdo musical no qual se utiliza uma ou
varias séries de notas como forma de organizar um material para a composicao
musical. Pode se dizer que a primeira forma de composicéo serial foi 0 dodecafonismo

Na sonoridade aferida posso afirmar que foi criada uma série de notas onde
nao se estabeleceu nenhuma tonalidade especifica.

A experiéncia da sonoridade, na fenomenologia, envolve ndo apenas a
percepcdo de sons, mas também a maneira como esses sons sao interpretados,
experimentados e relacionados com outros aspectos da nossa experiéncia.

A fenomenologia da sonoridade busca compreender como a experiéncia
sonora emerge a partir da relacdo entre o sujeito e o som, levando em conta as
caracteristicas fisicas dos sons, como altura, intensidade e timbre, mas também a
maneira como essas caracteristicas sao interpretadas e experimentadas pelo sujeito.
Ao descrever a experiéncia sonora, a fenomenologia busca identificar e analisar as
diferentes dimensdes da experiéncia, como a sensacao de proximidade ou distancia,

a sensacao de volume ou intensidade, a sensacgao de dire¢cdo do som, entre outras.
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Além disso, a fenomenologia da sonoridade também se interessa pela relacao
entre a experiéncia sonora e outras dimensdes da experiéncia humana, como a
mem©éria, a emocao, a percepgdo do tempo e do espaco, entre outras.

Assim, a fenomenologia da sonoridade busca compreender a experiéncia
auditiva como algo que € construido a partir da relacéo entre o sujeito e o som, levando
em conta nao apenas as caracteristicas fisicas dos sons, mas também a interpretacao

e experiéncia subjetiva dos mesmos.

(...) o papel que a nogédo de juizo desempenha em sua analise. O juizo é
frequentemente introduzido como aquilo que falta a sensagédo para tornar
possivel uma percepgdo. A sensacido ndo € mais suposta como elemento real da
consciéncia. (Merleau-Ponty, 1999, p. 60).

E a experiéncia subjetiva da consciéncia, ou seja, como 0s seres humanos
percebem e interpretam o mundo ao seu redor. A dualidade se refere a relagédo entre
a consciéncia e o mundo externo, como a experiéncia subjetiva da consciéncia esta
relacionada com o mundo objetivo.

Por um lado, se destaca a importancia da subjetividade na percepcdo e
interpretacdo do mundo. Segundo esta abordagem, a consciéncia € fundamental para
a compreensao do mundo, ja que todas as percepcdes e experiéncias sao filtradas
pela subjetividade de cada individuo. Portanto, na analise das experiéncias subjetivas
e na descri¢do das estruturas da consciéncia.

Por outro lado, também reconhece a existéncia do mundo objetivo e a
importancia de se estudar como a consciéncia se relaciona com ele. Nesse sentido, a
fenomenologia busca uma descricédo precisa da experiéncia do mundo e dos objetos
gue o compdem, destacando a importancia de se levar em conta 0 contexto e a
situacdo em que as experiéncias ocorrem.

Deste modo, a dualidade na fenomenologia se manifesta na relagdo complexa
e interdependente entre a subjetividade da consciéncia e o mundo obijetivo, que é
objeto de sua percepcéo e interpretacéo.

A ideia da minha poética é tanto trabalhar com a interatividade como sem ela,
e fazer com que a peca ocupe o espaco. E com a sonoridade, ela ocupa todo ele,
assim como ultrapassa 0 espago expositivo em que estd situada, primeiramente

causando a reflexdo ou ressignificacdo do que é ou 0 qué.
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A ideia de "presenca indeterminante” € um conceito importante na
fenomenologia, e se refere a nocdo de que toda percepcao e experiéncia é marcada
por uma espécie de ambiguidade ou indeterminacdo em relagdo ao objeto percebido.
Em outras palavras, a presenca indeterminante significa que a percepcao de um
objeto ndo é simplesmente uma questdo de apreensao direta de suas caracteristicas
ou propriedades, mas envolve uma complexa interacéo entre a consciéncia e o objeto,
que € mediada por nossas expectativas, crencas, emoc¢cdes e memdrias. Para a
fenomenologia, a presenca indeterminante € uma caracteristica fundamental da
experiéncia humana, que reflete a natureza complexa e dinamica da relacédo entre
sujeito e objeto. Ao descrever a experiéncia, a fenomenologia busca identificar e
analisar os diferentes modos pelos quais essa presenca indeterminante se manifesta,
a fim de compreender melhor a relacéo entre sujeito e objeto.

Um exemplo de como a presenca indeterminante pode se manifestar na
experiéncia seria na percep¢do de uma mesa. Enquanto mesa, ela se apresenta a
nés com uma série de propriedades e caracteristicas que nos permitem identifica-la
como tal. Porém, essa percep¢do ndo é simplesmente uma questao de apreensao
direta de suas caracteristicas fisicas, mas envolve uma série de expectativas e
crencgas que temos em relacdo ao que € uma mesa, como ela deve ser usada, quais
sao seus significados culturais, etc.

Assim, a presenca indeterminante nos leva a questionar a ideia de que
podemos conhecer um objeto de forma absoluta e objetiva, e nos convida a adotar
uma abordagem mais cuidadosa e critica em relacdo a nossa percepcao e

compreensdo do mundo gue nos cerca.

E preciso colocar a consciéncia em presenca de sua vida irrefletida nas
coisas e desperta-la para sua propria histéria que ela esquecia; este € o
verdadeiro papel da reflexdo filosofica e é assim que se chega a uma
verdadeira teoria da atencao. (Merleau-Ponty, 1999, p. 60).

Na construcdo do meu objeto, o convite € feito a interacdo, a descoberta da
dissonancia e a consonancia, ao confortavel e ao desconfortavel, a tranquilidade e a
instabilidade, a dualidade original do parado e andando, transmutado no som
resultante com a sobrevida destes materiais. A experiéncia estética € construida a
partir da interagéo entre o sujeito e a obra de arte, e essa interacdo € mediada pelo

espaco expositivo em que a obra se encontra. O espaco expositivo pode influenciar a
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experiéncia estética de diferentes maneiras, como na forma como a obra é
apresentada ao espectador, na relacéo entre a obra e 0 ambiente em que se encontra,
na iluminacéo, na acustica, entre outros aspectos.

Assim, a fenomenologia da arte busca compreender a experiéncia estética
como algo que é construido a partir da interagdo entre o sujeito e a obra de arte,
mediada pelo espaco expositivo em que a obra se encontra, e que é influenciada por

diferentes dimensdes da experiéncia humana.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao concluir esta pesquisa pela Arte Sonora e suas conexdes fenomenologicas,
emergem complexidades que transcendem os limites convencionais das Artes
Visuais. Minha investigacdo proporcionou uma incursao na intersecao entre som e
matéria, destacando a riqueza de significados entrelacados na escolha de materiais,
na exploragdo do espaco e na dualidade intrinseca a experiéncia estética.

A fenomenologia, como guia nesta exploracdo, foi como uma bussola. No
centro desta abordagem, reside o reconhecimento da subjetividade como um fio
condutor vital. Ao considerarmos a consciéncia como a lente através da qual o mundo
é interpretado, cada percepc¢ao, cada ressonancia sonora, torna-se uma manifestacao
Unica da complexidade do eu diante da obra de arte.

A compreensao essencial do movimento, no contexto das esculturas cinéticas,
emerge como uma peca chave nesta investigacdo. A arte cinética, através da
incorporacdo de recursos visuais e técnicas destinadas a sugerir ou efetivamente
produzir movimento, converte-se em um didlogo entre forcas fisicas e a expressao
artistica.

As influéncias do Construtivismo sobre a arte cinética sdo discerniveis, pois a
corrente Construtivista, motivada pela ruptura com o formalismo tradicional e pela
imersao nas tecnologias e industrias pos-Primeira Guerra, contribui significativamente
para o carater abstrato, geométrico e tridimensional. A ressignificacdo do
abstracionismo, ndo apenas como um rompimento com o figurativo tradicional, mas
também como a incorporacdo do movimento mecanico ou natural, destaca a natureza
em si assim como o aspecto urbano da cidade.

A densidade dos materiais, que vai além de sua manifestacé@o fisica para
abracar contextos culturais e historicos, revela-se como um elemento chave na
construcdo desta experiéncia estética. A escolha cuidadosa desses elementos néo é
apenas uma decisdo técnica, mas uma imersao no universo simbadlico e sensorial.
Cada textura, cada cor, transcende sua materialidade, tornando-se portadora de uma
carga historica e cultural que ressoa profundamente na percepc¢ao do observador.

A sonoridade aguda, resultado da percussao desses materiais, ndo € apenas
um fenébmeno auditivo, mas uma extensdo da dualidade inerente a experiéncia

estética. Ao convidar o espectador a interagir, a explorar a dissonancia e consonancia,
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a obra transcende a estatica da contemplacédo visual. A bieleta, transformada em
'‘baqueta’, torna-se um ponto de unido entre o mundo automotivo e a expressao
artistica, simbolizando a participacéo ativa do espectador na orquestragdo do som.

A relacao entre som e espaco, explorada, desvela uma sinfonia sensorial que
vai além do ouvir. Cria-se uma experiéncia tridimensional, onde o som ndo apenas
ressoa, mas danca no ambiente expositivo. A fenomenologia do espaco expositivo,
considerando iluminacao, acustica e a relacao entre obra e ambiente, é essencial para
a completa apreensdo da experiéncia estética. A obra de arte ndo € mais uma
entidade isolada, mas uma extensdo do ambiente que a abraca.

No amago desta obra, a dualidade se manifesta como uma forca propulsora. A
dualidade entre conforto e desconforto, tranquilidade e instabilidade, reflete nao
apenas o objeto fisico, mas a prépria natureza da experiéncia humana. A dualidade
entre o parado e o andando, objetos outrora projetados para um uso e fim, foi
encapsulada na sonoridade resultante, € um eco das dualidades fundamentais que
permeiam a existéncia.

Ao contemplarmos a importancia da subjetividade na percepgdo, somos
levados a reconhecer que, ndo é apenas uma criacao artistica, mas uma janela para
a compreensao da diversidade de perspectivas humanas. A consciéncia, como filtro
de todas as experiéncias, € o cerne de nossa relacdo com o mundo. A dualidade entre
subjetividade e objetividade é uma danca delicada, onde a compreensédo do mundo é
uma co-criacao entre a mente do espectador e a manifestacéo artistica.

Neste contexto, a Arte Sonora transcende seu rétulo, tornando-se uma sinfonia
sensorial que ecoa nas profundezas da percepcdo. O convite a interacdo, a
participacdo ativa, a descoberta da dissonancia e consonéancia, impulsiona esta obra
para além da passividade do espectador. Ela se transforma em uma experiéncia que
vai além do visual, englobando o tatil, o auditivo, e mesmo o simbdlico.

Me propus a realizar com esta pesquisa, através de uma reflexdo sobre a
natureza da experiéncia estética e 0 campo das artes visuais, a luz que se lanca sobre
a capacidade da arte de transcender suas proprias fronteiras, a ressignificacéo e
transformacdo dos materiais utilizados e fazer um chamamento a exploragdo das

percepcdes sensoriais que habitam na interse¢do entre som e matéria. Deste modo,
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pretendi tornar presente algo que ja € presente através da representacdo como

representificacéo®.

8Na Filosofia, o conceito de representificacdo é fazer com que um elemento que esta ausente ou
presente, mas oculto, se apresente novamente a consciéncia.
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Figura 10. Placa Sonora, 2019. Metal, madeira, café e arco de violino. 35cm x 25cm x 25cm
Da Silva, Iran Jorge. Porto Alegre
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1 J
Figura 11. Placa Sonora, 2023. Metal, madeira, café e arco de violino. 35cm x 2
Da Silva, Iran Jorge. Porto Alegre

5cm x 250m
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Figura 12. Suspenséao e caleidoscopio: o) guase tritono, na transmuta¢éo da inconformidade, 2021.
Video e composicdo musical com sinos e metrdnomo. 1min02segs
Da Silva, Iran Jorge. Porto Alegre
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Figura 13. Frames. Suspenséo e caleidoscopio: O quase tritono, na transmutacéo da inconformidade,
2021. Video e composi¢do musical com sinos e metrénomo. 1min02segs
Da Silva, Iran Jorge. Porto Alegre
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Figura 14. Sem titulo, 2021. Video. 16segs
Da Silva, Iran Jorge. Porto Alegre
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Figura 15. Frames. Sem titulo, 2021. Video. 16segs
Da Silva, Iran Jorge. Porto Alegre
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Figura 16. Sputnik-1, 2022. Sucata automotiva com solda oculta. 15cm x 25¢cm x 25¢m
Da Silva, Iran Jorge. Porto Alegre
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Figura 17. Detalhe. Sputnik-1, 2022. Sucata automotiva com solda oculta. 15cm x 25¢cm x 25cm
Da Silva, Iran Jorge. Porto Alegre
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Figura 18. Frames. Sputnik-1, 2022. Sucata automotiva com solda oculta. 15cm x 25cm x 25cm
Da Silva, Iran Jorge. Porto Alegre
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Figura 19. Sputnik-2, 2022. Sucata automotiva com solda oculta. 10cm x 35cm x 25cm
Da Silva, Iran Jorge. Porto Alegre
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Figura 20. Detalhe. O brilho do agudo pesado, 2022. Sucata automotiva com solda oculta. 50cm x
25cm x 25¢cm
Da Silva, Iran Jorge. Porto Alegre
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Figura 21. Detalhe. O brilho do agudo pesado, 2022. Sucata automotiva com solda oculta. 50cm x
25cm x 25cm
Da Silva, Iran Jorge. Porto Alegre

51



Figura 22. Detalhe. O brilho do agudo pesado, 2022. Sucata automotiva com solda oculta. 50cm x
25cm x 25cm
Da Silva, Iran Jorge. Porto Alegre
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Figura 23. Detalhe. O brilho do agudo pesado, 2022. Sucata automotiva com solda oculta. 50cm x
25cm x 25cm
Da Silva, Iran Jorge. Porto Alegre
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Figura 24. Frames. O brilho do agudo pesado, 2022. Sucata automotiva com solda oculta. 50cm x
25cm x 25cm
Video. 12segs. Da Silva, Iran Jorge. Porto Alegre
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