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RESUMO

Este estudo analisa a personagem mitica Clitemnestra, sobretudo suas razbes para
realizar o ato extremo de executar 0 marido e a repercusséo, a reagdo que tamanho feito
causa. Na Antiguidade Classica, o casamento era uma relacdo de poder e a esposa era
uma subordinada hierarquica do marido. Ao eliminar o marido, Clitemnestra se
insubordina de forma violenta, subverte a ordem e involuntariamente contesta todo o
sistema politico patriarcal de seu tempo: revolta-se contra a obediéncia absoluta que
dela é exigida, reivindica o direito de fazer justica pela filha sacrificada e se ira contra
os desmandos do marido. Ela encarna a maior ameaca ao sistema politico de que uma
esposa é capaz (Foley, 2001, p. 201). As versdes do mito da Oresteia variam e esse mito
central para a p6lis de Atenas foi retratado diversas vezes: na poesia épica, por Homero;
na poesia lirica grega, por Pindaro; e na poesia tragica pelos trés grandes tragediografos:
Esquilo, Sofocles e Euripides. Um fator comum a todas as versdes do mito é o empenho
de reduzir as pertinentes interpretacdes, reivindicacfes e questionamentos de seu ato
radical ao fato dela ser uma “mé esposa”, de acordo com a maldi¢gdo homérica nela
lancada (Odisseia, Canto XI, v. 409-446). No entanto, esse esforco para refutar
Clitemnestra parece falhar (Chesi, 2014, p. 1-2), sobretudo nas obras tragicas. Longe da
questdo ser dada como resolvida ao reduzir Clitemnestra a um mal exemplo de esposa, a
tensdo entre 0s sexos numa cultura que prega que um género deve dominar 0 outro se
mantém consistentemente (Zeitlin, 1978, p. 163) (Pomeroy, 1995, p. 97).

Palavras-chave: Clitemnestra; Oresteia; Homero; Esquilo; Pindaro; Sofocles; Euripide



ABSTRACT

This study analyzes the mythical character Clytemnestra, especially her reasons for
carrying out the extreme act of executing her husband and the repercussions, the
reaction that such an act causes. In Classical Antiquity, marriage was a power relation
and the wife was a hierarchical subordinate of her husband. By eliminating her husband,
Clytemnestra becomes violently insubordinate, subverts the order and involuntarily
contests the entire patriarchal political system of her time: she revolts against the
absolute obedience demanded of her, demands the right to do justice for her sacrificed
daughter and anger against her husband's abuses. She embodies the greatest threat to the
political system that a wife is capable of (Foley, 2001, p. 201). Versions of the myth of
the Oresteia vary and this central myth for the polis of Athens was portrayed several
times: in epic poetry, by Homer; in Greek lyric poetry, by Pindar; and in tragic poetry
by the three great tragedians: Aeschylus, Sophocles and Euripides. A common factor in
all versions of the myth is the effort to reduce the pertinent interpretations, claims and
questions of her radical act to the fact that she was a “bad wife”, in accordance with the
Homeric curse placed on her (Odyssey, Canto XI, v 409-446). However, this effort to
refute Clytemnestra seems to fail (Chesi, 2014, p. 1-2), especially in the tragic works.
Far from the issue being considered resolved by reducing Clytemnestra to a bad
example of a wife, the tension between the sexes in a culture that preaches that one
gender should dominate the other is consistently maintained (Zeitlin, 1978, p. 163)
(Pomeray, 1995, p. 97).

Keywords: Clytemnestra; Oresteia; Homer; Aeschylus; Pindar; Sophocles; Euripides
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1 INTRODUCAO

Um grupo de ancidos se apressa com dificuldade, apoiando-se em seus cajados
e nas paredes do palacio. Os idosos estdo aflitos, eles ouviram gritos de dor e de alguém
sendo atacado e se apressam para descobrir 0 que aconteceu. Eles viram o corredor e se
deparam com Clitemnestra, a rainha do palacio, com um machado em maos, 0 vestido
manchado de sangue. Aos pés dela esta o cadaver ainda quente do rei Agamémnon,
lacerado pela I&mina do machado. Um pouco atrds de Clitemnestra, ao fundo, esta
estirado no chdo o cadaver de uma mulher também ainda quente, o sangue escorrendo,
Cassandra. Os ancidos contemplam a cena em completo choque. Por alguns segundos, é
como se 0 tempo parasse, 0 Unico movimento sendo o do sangue dos cadaveres
escorrendo pelo chdo. Clitemnestra ergue o queixo, altiva, e encara o0s ancidos de cima.
Ha realeza, forca e poder em sua postura e atitude e um perturbador brilho vermelho
aparece em seus olhos. O palacio agora ¢ dela, os ancidos, nada mais que seus suditos.
Nunca mais alguém recebera ordens de Agamémnon.

Essa é a cena bela e terrivel que se forma na mente do leitor (ou se desvela aos
olhos do espectador, durante a apresentacdo da peca) na tragédia Agamémnon, de
Esquilo, nos versos 1370 e 1371. E a acfo central da peca e o impacto dela é tremendo.
O espanto, o terror, 0 choque e a beleza terrivel da cena sdo inevitaveis. Clitemnestra
ousa cometer a maior das ousadias.

Foi o efeito dessa cena que engendrou a pesquisa que culminou nessa
dissertacdo. Antes de saber questdes especificas e importantes sobre a tragédia grega, ha
0 impacto, a poderosa experiéncia estética que faz sentir e faz pensar. Esse poder das
tragédias gregas alcanca mesmo aqueles que ndo tém conhecimento da area. Por
continuarem gerando tamanho efeito apds mais de dois mil e trezentos anos, vencendo
as velozes correntezas do tempo que comumente levam ao esquecimento, elas sdo
chamadas de atemporais. Por serem capazes de produzirem tal reacdo em milhdes de
pessoas ao redor do globo, vivendo nas mais diferentes culturas e contextos, elas sdo
chamadas de universais.

Tudo isso € verdade e é muito lindo e quase méagico, um sortilégio infinito que
as melhores obras de arte sdo capazes de langar. Contudo, quando se inicia o estudo do

género tragico e se passa do olhar do leitor/espectador para a postura do pesquisador,
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questdes complexas e perturbadoras emergem e logo se entende como essas obras
continuam gerando fortuna critica até os dias atuais. Parece sempre haver algo a mais a
dizer sobre elas. Outrossim, embora sempre cause uma forte reacdo, o tipo especifico da
reacdo pode variar de pessoas para pessoa: “as with any piece of complex art, people
will differ in their responses to it” (Swift, 2016, p. 103). E importante ter isso em mente
quando se tem uma forte convicgdo sobre a atitude e/ou um sélido julgamento moral
sobre algum herdi ou heroina trégico.

Ao investigar Clitemnestra — e se trata de uma investigacdo longa: ela esta
presente nas obras do trés grandes tragediografos, Esquilo, Sofocles e Euripides; é
citada ainda antes, em Homero, no género épico; é evocada em odes de Pindaro e se fez
menc&o a ela inclusive como argumento juridico, como veremos adiante — é comum que
muitos de n6s, modernos, tenhamos inclinacéo a entender o lado dela ou mesmo lhe dar
razdo. Os mitos eventualmente variam, e por isso se deve avaliar cada um
minuciosamente, mas 0s motivos dela para executar o marido sdo, sobretudo e
geralmente, Agamémnon ter assassinado a filha do casal, Ifigénia, para conseguir 0s
ventos para navegar para Troia, e Agamémnon ter tido concubinas as quais preferia ao
invés de Clitemnestra, ofendendo, destratando e humilhando sua esposa legitima,
inclusive publicamente, como a lliada mostra e veremos adiante. E comum que se
atribua ao desprezo de Agamémnon por ela enquanto mulher que Clitemnestra tenha
aceitado um amante, Egisto, e o adultério se soma as suas transgressdes. Todavia,
Clitemnestra sofre tanta violéncia que matar o marido parece plenamente justificavel.
Ninguém menos que Virginia Woolf escreveu: “Read the Agamemnon and see wheter,
in process of time, your sympathies are not entirely with Clytemnestra.” (Woolf, 1924,
p. 4).

Essa simpatia, contudo, ndo aparece de forma nenhuma nas personagens dos
dramas, que frequentemente a hostilizam e ndo lhe tem nenhuma simpatia. O estudo
pretende mostrar que esse concordar com e entender Clitemnestra € uma caracteristica
de nosso tempo, de nos, modernos. Os antigos enxergavam a situacdo de forma
completamente diferente. Isso ndo significa, de forma nenhuma, que nossas impressoes
ndo sdo validas, mas que temos que estar atentos a anacronismos €, mais do que isso, a
natureza de nossa relacdo com o passado. Tendemos a pensar o passado como algo
estabelecido, fixo no tempo, contudo, o passado ndo existe por si S0, 0 passado sé existe

em relagdo ao presente (Bevernage, 2021, p. 28). E do nosso lugar no presente, com os
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nossos valores e com as nossas ferramentas metodoldgicas, que olhamos para o passado
e 0 concebemos. Portanto, nosso olhar e nossa concepgéo do passado acontecem a partir
de “uma dindmica sempre fragil, e ndo como estado fixo ou algo irreversivel”
(Bevernage, 2021, p. 34). Eventos aconteceram, fontes primarias podem e devem ser
consultadas, dito isso, todas as narrativas sobre o passado ganham vida dentro de nossas
mentes e ndo podemos estar em nenhum outro lugar no tempo que ndo seja o0 tempo
presente. Outros topoi, inclusive e especialmente no sentido de construir narrativas e
discursos, sdo impossiveis para nds. Podemos e devemos fazer um esforco para
compreender como 0s seres humanos do passado pensaram, seus valores, sua cultura,
porém ndo podemos nunca deixar nossas raizes do presente. E sendo nosso presente e
nossa cultura muito menos misodginas do que a brutal estrutura patriarcal vigente na
Grécia Antiga, entendemos Clitemnestra de forma diferente dos antigos. Ndo é por
acaso que estudos sobre género e tragedia grega tenham acontecido prolificamente nas
Gltimas décadas (Zeitlin, 1978) (Pomeroy, 1995) (Foley, 2001) (Zyl Smit, 2002) (Chesi,
2014) (Silva, 2020). Olhamos para o passado a partir de nosso lugar no presente e 0
nosso lugar no presente tem mulheres em posicées ilustres e as mulheres se movem na
direcdo da igualdade com os homens, entdo, por isso, olhamos para o passado e nos
perguntamos: “Onde estdo as mulheres do passado? Onde estdo as mulheres da
Historia? O que faziam? O que pensavam?”. A passeidade do passado faz sua méagica e
muitos estudos de género (e também de outros aspectos como de indigenas, de pessoas
negras, entre outros grupos que, no passado ndo tdo distante eram invisibilizados)
surgem.

E o género tragico € uma fonte estarrecedora dos estudos de género porque,
apesar da enorme misoginia sempre presente, ali as personagens tinham voz, ali elas
podiam expressar seus pontos de vista, esperancas, desejos, raciocinios, dores e medos.
Trata-se de um momento raro na literatura pre-industrial (Rosenfield, 2014, p. 189). A
estrutura conflituosa da tragédia (veremos isso com detalhes adiante) permite que essas
mulheres ajam inclusive contra os homens e contra as diretrizes e valores patriarcais
tradicionais. E tudo isso era apresentado num grande palco, em um evento importante
para a polis de Atenas. Como se isso ndo fosse suficiente, o teatro alcancou grande
estima e, em algum tempo, dezenas de cidades-Estado gregas construiram os préprios
palcos. E nas histérias desses palcos ganhavam voz essas personagens femininas de um

protagonismo e de uma centralidade inegavel:
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Tragedy stands out for its vivid depiction of powerful women, and characters
such as Medea and Clytemnestra are terrifying because of their ability to
overturn gender norms and take matters into their on hands. Yet we must not
overlook the degree to which the male characters of tragedy are equally
responsible for the events of the plays. The tragedians, then, are not proto-
feminists but nor do they simply uphold a patriarchal order. Rather Greek
Tragedy explore the fault lines and tensions inherent in the social system that
it represents, and portrays the disastrous consequences of a failure to honor
and respect one’s family members. In doing so, their messages remain as
relevant today as they were 2,500 years ago. (Swift, 2016, p. 95-96).

Embora essa dissertacdo ndo seja propriamente um estudo de género per se,
simplesmente ndo hd como a histéria de uma esposa que executou o marido que lhe
desconsiderava ndo se relacionar com questdes de género. A maternidade também é
ubiqua no mito da Oresteia. Clitemnestra tem a filha Ifigénia, sacrificada pelo proprio
pai; a filha Electra, que odeia a mae por ter assassinado seu pai; e o filho Orestes, 0
matricida, que vingard Agamémnon derramando o sangue da propria méae. As questdes
de género permeiam todo o mito.

Este estudo visa investigar como Clitemnestra é retratada nas obras literarias da
Grécia Antiga. Nas obras dos grandes poetas e também em demais fontes. Trata-se de
uma tentativa de um moderno entender que espécie de argumentos e justificativas os
antigos usaram para condenar Clitemnestra, de compreender como foi possivel que eles
ndo simpatizassem com ela, que ndo entendessem ou negassem 0 qudo ela ndo pdde
suportar a violéncia que lhe era imposta pelo marido e agiu de uma forma que denuncia
per se a misoginia de seu tempo. Nessa empreitada, adentra-se a construcdo mitica épica
e, sobretudo, a construcdo das narrativas tragicas. A poesia de Pindaro e o uso de
Clitemnestra como argumento juridico também acrescentam a investigacao.

Sabendo que uma obra influencia a outra, adotou-se um método cronolégico:
primeiro a obra de Homero, seguida da Oresteia de Esquilo, a ode de Pindaro, o
argumento juridico no tribunal ateniense, a Electra, de Soéfocles, e a Electra, de
Euripides. As obras mais antigas lancam sua sombra sobre as mais novas e veremos
como, por exemplo, a obra de Esquilo influencia a de Euripides e o0 eco homérico segue
reverberando ominosamente por todas elas. A Oresteia de Esquilo foi apresentada em
458 a.C. (Finglass, 2007, p. 12-13); a Pitica XI ressoou no ar entre 474 a.C. ou 454 a.C.;
a data do argumento juridico é incerta, contudo, como ocorreu no tribunal ateniense, fez
sentido analisa-la entre a obra de Pindaro e a de Sofocles por ser um momento do

Periodo Classico no qual o tribunal ateniense era bastante ativo; as duas Electra, uma de
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Séfocles e outra de Euripides, sdo praticamente contemporéneas uma da outra, sendo a
de Sofocles apresentada entre 420 e 414 a.C. e a de Euripides entre 422 e 416 a.C.
(Torrano, 2023, p. 13). Apesar de praticamente contemporaneas uma da outra, as duas
Electra sdo completamente diferentes, com So6focles implementando uma l6gica militar
por toda a obra e Euripides um tanto remetendo a Esquilo, um tanto fazendo alteraces
ousadas e originais.

Cada obra retratard Clitemnestra de forma diferente (por vezes abissalmente
diferente). Ao final da analise de cada uma, poderemos cotejar e entender a (e se ha)
uma ideia comum geral de Clitemnestra, 0 porqué de a escorragcarem ou a apoiarem, 0S
motivos por trads das narrativas antigas, que sdao ao mesmo tempo tdo diferentes das
narrativas modernas e tdo relevantes.

O primeiro capitulo sera dedicado a Homero e a Esquilo. Homero porque é
basilar e fundamental no background da Oresteia (e, na verdade, determina quase tudo
nos mitos gregos, tdo colossalmente relevante como era a obra do poeta épico). Esquilo
porque aborda a Oresteia de forma mais direta e completa. Esquilo é, talvez o fundador
da primeira trilogia da Historia, sua Oresteia consistindo em trés tragédias: Agamémnon,
Coéforas e Euménides. Esquilo também é o tragedidgrafo que encara diretamente a
questdo do sacrificio de Ifigénia e da maternidade com suas Erinias completamente
maternas, vingadoras de violéncia contra 0 mesmo sangue e, inclusive, nascidas
unicamente de mée, Nyx, a Noite, sem necessidade de nenhum pai (Euménides, v. 1033-
1035). Nesse sentido, as Erinias sdo completamente femininas e prestam um papel
importante e dificil de apaziguar nas reivindicac6es de Clitemnestra.

No segundo capitulo, veremos as demais referéncias: o caso do tribunal, a
Pitica Xl e as duas Electra. Embora literariamente menos relevantes e menos basilares,
menos formativas que as obras de Homero e de Esquilo, essas fontes elucidam muito do
que se pensava sobre Clitemnestra na Hélade. Nesse sentido, o caso do tribunal tem
muito a revelar. A Pitica XI é a Gnica fonte que ndo esta diretamente relacionada com a
polis de Atenas e ocorre em contexto aristocratico ao invés de democratico. As duas
Electra completam as fontes, cada qual remetendo consideravelmente a questbes de
Atenas.

Analisadas essas complexas fontes, sera possivel engendrar uma conclusao
sobre as retratagOes de Clitemnestra. Buscaremos entender melhor o pensamento dos

antigos e construir uma ponte entre 0 pensamento moderno e 0 pensamento antigo para
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que possamos entender o porqué das reacoes, da universalidade e da atemporalidade do

mito.
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2 PRIMEIRAS APARICOES: CLITEMNESTRA EM HOMERO E EM
ESQUILO

2.1 Ecos Homéricos

A obra de Homero ndo faz mais do que referéncias a Oresteia: 0s dois épicos
centrais da cultura grega, a lliada e a Odisseia, relatam acontecimentos da Oresteia mas
ndo os retratam. E, como em breve veremos detalhadamente, para a Odisseia, a Oresteia
é isso: um referencial, um modelo a ser seguido. A obra de Homero fornece referéncias
importantes que se refletirdo no género tragico, e é principalmente por isso que se fazem

pertinentes algumas observacdes sobre 0 que 0s épicos nos contam. Dito isso, a
centralidade da caracterizacdo de Clitemnestra se encontra no género tragico. Na lliada
e na Odisseia, apenas ouvimos ecos difusos do mito, enquanto, na Oresteia de Esquilo e
nas respectivas Electra de Sofocles e de Euripides, o0 mito nos é contado de forma clara
e central. Sendo assim, cabe atentar para 0s ecos €picos que ressoardo no género tragico.

Embora Clitemnestra ndo ganhe voz nos épicos de Homero, ela é citada
diversas vezes, principalmente na Odisseia. Contudo, a animosidade entre ela e seu
esposo Agamémnon € ressaltada desde o principio da lliada. Logo no Canto I,

Agamémnon proclama com a prepoténcia que lhe é peculiar:

[...] porque pela donzela Criseida eu ndo quis aceitar o glorioso
resgate, visto que decidi em vez disso ficar com ela

em minha casa. Prefiro-a a Clitemnestra, minha esposa
legitima, pois em nada lhe é inferior, nem de corpo,

nem de estatura, nem na inteligéncia, nem nos lavores.

([...] obvex' éyd kobpng Xpvomnidog ayAd' Gmowvo
ovk E0glov déEacOa, £mel TOAD Bovropan otV
oikot &xewv: kai yap po Kivtapviotpng npoPéfovia
Kovpwding aAdyov, Erel ol £0Ev 0Tl xepeinv,

0V dEpaG 00dE PuNV, obT' dp Ppévag obTé Tt Epya..)
(lliada?, Canto I, v. 111-115).

1 Todas as traducdes da lliada, bem como da Odisseia, aqui citadas sdo de autoria de Frederico Lourenco
(Homero, 2018), (Homero, 2018).
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A primeirissima vez que Clitemnestra € mencionada num texto heleno é em
uma caltinia publica de Agamémnon. Mesmo se tratando de uma cultura ferrenhamente
patriarcal, nenhum outro her6i ou deus grego ofendeu a esposa legitima dessa forma
sequer no espaco privado, que dira de forma publica. Nao ha paralelo de comparagédo do
marido entre sua esposa e sua concubina como este que Agamémnon fez, nem nos
épicos homéricos, nem nas tragédias do Periodo Classico que chegaram até nds. Ha
muitos casais infelizes na mitologia grega, enorme quantidade de misoginia
generalizada, e mesmo assim uma fala tdo aspera, publica e direta contra a esposa
legitima é inédita. Nenhum outro senhor e lider militar — seja aqueu, seja troiano —
ofende a esposa legitima dessa forma na obra de Homero. Pelo contrério, em Homero a
esposa legitima parece ter um destaque importante, vide Penélope e Andrémaca,
esposas exemplares, sendo as unides de Odisseu com Penélope e de Heitor com
Andrémaca os modelos de casamento ideal (Foley, 2001, p. 59-61). No nivel dos
deuses, isso também ndo procede. Nem mesmo Zeus, que discute aberta e publicamente
com Hera em diversas ocasifes da Iliada e que tem um notorio casamento infeliz,
ofende a esposa legitima nesses termos. O agravo € proferido na assembleia dos
comandantes como uma justificativa de Agamémnon para se aferrar a sacerdotisa e nao
devolvé-la ao pai, Criseis. Nao fosse Agamémnon fazer o mesmo com Cassandra,
poder-se-ia sustentar que se trata de uma estratégia retdrica para defender seu dominio
sobre Criseida ante os outros generais (e mesmo que fosse o caso, o discurso continuaria
sendo um tanto chocante). No entanto, a repeticdo do padrdo de comportamento nos
deixa com poucas duvidas de que ndo ha afeto e nem sequer estima entre marido e
mulher. Absolutamente todas as fontes? deixam muito claro que ndo ha sentimento de
apreco entre os dois.

Essa passagem hostil de caltnia pdblica no inicio da lliada é o primeiro indicio

da inimizade entre 0s esposos que encontrara sumidade na esposa matando o marido — e

2 Em Esquilo, Agamémnon censura duramente a esposa, quando na ocasido de sua chegada, e discute
publicamente com ela (Agamémnon, v. 914-956). No discurso heroico que Clitemnestra profere
imediatamente apods eliminar Agamémnon, ha claramente prazer no ato de té-lo matado, ela mal
consegue conter sua euforia irada ante o espanto do coro (Agamémnon, v. 1372-1398). A Clitemnestra
de Euripides confessa que se excedeu na furia contra o marido (Electra, v. 1109-1110). Essas, entre
outras situacOes, serdo analisadas com detalhes mais adiante, dito isso, a animosidade e mesmo
hostilidade entre Agamémnon e Clitemnestra é evidente. E pertinente lembrar que entre Heitor e
Andrémaca e entre Odisseu e Penélope, os casos de casamento exemplar, ha expressdo de apreco
(lliada, Canto VI, v. 390-494 ) (Odisseia, Canto XIX, v. 192-204).
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é digno de nota que a hostilidade partiu de Agamémnon. Contudo, essa referéncia
contempla apenas parcialmente os eventos marcantes que desencadearam a Oresteia. O
6dio ao marido por desprezo e por motivo de concubinas certamente motiva
Clitemnestra a levantar o machado, no entanto, ha outros fatores centrais que nao
podem ser ignorados. Na versdo do mito de Esquilo, o ato que “dispara” Clitemnestra
para a acdo sangrenta contra 0 marido sequer é essa ofensa publica e esse 6dio entre
eles, embora isso ndo deixe de estar presente, sobretudo no assassinato de Cassandra
(Agamémnon, v. 1437-1440). O que pde Clitemnestra em movimento é o sacrificio de
sua filha, Ifigénia e, antes do sacrificio, aparentemente ela suportava 0s desmandos e
ofensas do marido como uma esposa grega deveria suportar. Ocorre que, a excecao
dessa passagem, a lliada silencia completamente sobre a Oresteia, sobretudo em relagédo
ao evento mais pertinente da Oresteia que concerne a guerra de Troia, que é justamente
o sacrificio de Ifigénia®. O indicio do porvir de Agamémnon é timido também porque ha
um unico evento relacionado com a Oresteia em toda a extenséo da lliada.

Embora a Iliada ndo nos dé indicios sobre Clitemnestra, ela revela muito sobre
Agamémnon. Na prépria sequéncia da passagem supracitada, o Atrida cede e devolve
Criseida, seu prémio de guerra, para 0 pai somente sob pressdo da assembleia dos
comandantes, que se mostram aflitos uma vez que Apolo, deus a quem Crises e Criseida
prestam servico, havia se irado com essa situacdo e fustigava o exército dos aqueus com
suas flechas. Contrariado e com raiva pela perda da concubina, Agamémnon toma o
“prémio” de Aquiles, Briseida (Canto I, v.183-187). Isso acontece porque, na
assembleia, Aquiles enfatizou que era preciso fazer a vontade do deus, o que
Agamémnon ndo desejava. O desafeto entre Aquiles e Agamémnon continuard por
muitos Cantos da lliada. No final da guerra, o Atrida tomara Cassandra como
concubina. Todas as mulheres de Agamémnon sdo tomadas a forca, ndo ha em nenhum
momento consideracdo pela vontade e desejo delas, 0 que estava de acordo com a
cultura patriarcal, misdgina e de dominagdo de guerra da época. Agamémnon, como

lider do exército dos Aqueus, leva esse ethos ao apice. Ele parece ser ainda mais

3 H4a uma passagem muito enigmatica que se refere ao momento em que os barcos dos argivos estavam
reunidos no porto para partir para Troia e uma ominosa serpente vermelha aparece, devora oito pardais
filhotes e depois devora a mae pardal, que sofria e esvoacava enquanto a serpente devorava seus filhos.
Apos isso, a serpente é transformada em pedra por Zeus (Canto II, v. 303-320). E incerto, contudo, se
haveria ai alguma obscura referéncia ao sacrificio de Ifigénia. O vate Calcas logo interpreta os pardais
filhotes e a m3e devorada como cada um dos anos que durara a contenda da guerra de Troia, sendo o
décimo ano o da vitéria dos Aqueus (v. 321-333), sem se referir a nada relacionado a Ifigénia.
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intransigente e autoritario em seu poder do que 0s generais sob seu comando. E a sede
de poder e de gloria do Atrida parece ser insaciavel. Aquiles o denominara como “mais
ganancioso dos homens” (“@ihokteovdtote mavtov”’) (lliada, Canto I, v. 122).
Agamémnon é esse lider maximo com sede de poder e ambicdo desmedida. Sua hdbris
advém dessas tendéncias, como veremos adiante nas tragédias de Esquilo.

A lliada é um canto heroico dos helenos, um canto que exalta sobretudo
Aquiles, como fica claro desde o primeiro verso: “Canta, ¢ deusa, a colera de Aquiles, o
Pelida” (“Mfjviv dede Bea TInAniddem Ayxiijoc”). Entretanto, Agamémnon tem um
papel e uma posicdo importante na honra épica e poderia ser bastante dificil ao poeta
exaltar alguém que sacrifica a propria filha para travar a guerra. Tome-se nota que
Agamémnon ja é mal visto desde o inicio da obra: ele € o primeiro personagem que
antagoniza com Aquiles e é orgulhoso a ponto da imprudéncia de relutar em obedecer
aos deuses. Talvez uma narrativa como a Oresteia seja pejorativa para os helenos diante
dos excelsos inimigos troianos, o pai e marido exemplar que Heitor ¢ (lliada, Canto VI,
v. 390-494) (Foley, 2001, p. 60) e mesmo Priamo parece ter estabelecido com dignidade
cada um de seus inumeros filhos e filhas. Na sequéncia, uma vez que a guerra cessa € 0S
herdis retornam as terras da Hélade e ndo hd um inimigo estrangeiro para se provar
melhor, a Oresteia é amplamente mencionada. E o que acontece na Odisseia: a Oresteia
é citada no Canto | (v. 29-43), onde Zeus versa sobre o0s atos e o destino de Egisto; no
Canto Il (v. 234-275 e 249-310), quando Telémaco indaga Nestor sobre como pereceu
Agamémnon e é respondido; no Canto IV (v. 512-537), episddio em que Menelau narra
0 que descobriu através de Proteu; no Canto XI (v. 385-439), que da voz a alma de
Agamémnon no Hades contando o que Clitemnestra lhe fez; e no Canto XXIV (v. 191-
201), no qual mais uma vez a alma de Agamémnon ganha voz para exaltar Penélope e
amaldicoar Clitemnestra ao comparar ambas.

No Canto I, o proprio soberano dos deuses tece comentarios sobre a Oresteia:

Pois ao coracdo Ihe vinha a memoria do irrepreensivel Egisto,
A quem assassinara Orestes, filho de Agamémnon.

A pensar nele se dirigiu assim aos outros imortais:
“Vede bem como os mortais acusam os deuses!

De nés (dizem) provém as desgragas, quando sdo eles,
pela sua loucura, que sofrem mais do que deviam!
Como agora Egisto, além do que Ihe era permitido,
Do Atrida desposou a mulher, matando Agamémnon
a sua chegada, sabendo bem da ingreme desgraca —
pois Ihe haviamos prevenido ao mandarmos

Hermes, o vigilante Matador de Argos:



18

que ndo matasse Agamémnon nem lhe tirasse a esposa,
pois pela mé&o de Orestes chegaria a vinganca do Atrida,
guando atingisse a idade adulta e saudades da terra sentisse.
Assim Ihe falou Hermes; mas seus bons conselhos o espirito
de Egisto ndo convenceram. Agora pagou tudo de uma vez.

(pvfoato yap kotd Bopov dpvpovog Aiyictoto,
oV p' Ayapepvoviong tniekivtog Ektay' Opéotng
0D 6 ' émuvnobeic Ene’ abavdatolot petnvdas

“® momot, olov 81 vv Beovg Bpotol aitidwvTar.

€€ NUémV Yap paoct KaK' Eupevar ol 8¢ kal avtol
o@fiow atacOorinoy VEp popov dhye' Exovoty,
¢ kol vdv AlyieBog vrep popov Atpeidoo

YW dAoyov pynoty, Tov &' EKTove VOOTHGAVTO,
€loag aimvv 6Aebpov, érel Tpod ol elmopev Nuels,

247

‘Eppeiav mépyavteg, édokonov Apyeipoviny,

AT a0ToV KTeively punte pvaacBot dottiy:

€k yap Opéotao tiolg Eéocetan Atpeidao,

onmot v MPron te kai fg ipeipetan aing.

®c E€pad' Eppeiag, AL 00 ppévag AtyicBoto

7eld' dyaba ppovéwmv: viv &' abpda mavt' dnéteice.)
(Odisseia, Canto I, v. 29-43).

Ha aqui um elemento ndo explorado nas tragédias: que Egisto fora avisado
pelos deuses do desfecho de seu ato, no entanto, optara por continuar mesmo sabendo
de seu destino. Nas tragédias de Esquilo e de Euripides, Egisto é um personagem
menor. De fato, Egisto € um inimigo declarado de Agamémnon, o que € muito menos
tragico do que uma mulher que se insurge contra o marido a ponto de mata-lo e do que
os sofrimentos dos filhos de tdo sangrento casal, que dird diante do matricidio. Contudo,
nessa fala de Zeus, é Egisto quem mata Agamémnon. Ha uma contradicdo dentro da
Odisseia em relacdo a participacdo de Clitemnestra na morte de Agamémnon (Duke,
1954, p. 325). Os Cantos | e 111 (v. 234-275 e 249-310) ddo a entender que Egisto tomou
Clitemnestra contra a vontade dela e que foi ele o responsavel pelo planejamento e pela
morte de Agamémnon. Na passagem do Canto IV (v. 512-537), Proteu sequer cita
Clitemnestra e atribui a morte de Agamémnon a Egisto. Ja os Cantos XI (v. 385-439) e
XXIV (v. 191-201), os cantos nos quais a alma danada de Agamémnon ganha voz,
Clitemnestra é acusada de participar ativamente no plano para a morte de Agamémnon.
E, a despeito das versdes conflitantes dentro da Odisseia, no ambito da poesia tragica
Clitemnestra é sempre algoz ativa do marido. Esquilo e Euripedes retratam uma
Clitemnestra que decide e demonstra agéncia prépria na morte do marido, ela mata o
marido sozinha, enquanto Sofocles faz de Egisto o0 algoz principal em sua Electra, Gnica

fonte na qual Clitemnestra parece ser a coadjuvante do casal, como veremos adiante.
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Todavia, mesmo em papel secundério, Clitemnestra golpeia Agamémnon: ela e Egisto
atacam Agamémnon juntos, estando os dois portando machados (Electra, v. 95-99).
Sendo assim, em todas as versdes das obras tragicas, Clitemnestra golpeia Agamémnon
com seu machado homicida. Ela deseja matar Agamémnon.

A fala de Zeus é pedagdgica e remete as desgracas que os homens causam a Si
mesmos “pela sua loucura” (“cofjow datacborinowv ). Na sequéncia imediata, a deusa
Atena comentara: “¢ verdade que esse homem teve a morte que merecia: € que pereca
qualquer outro que igual coisa fizer.”
(“xal AMnv kevOg ye £01kOTL KeTTa OAEOP®, MG AmOAOLTO Kol BAAOC OTIC TODTA YE PECOL
) (v. 46-47). A maldicdo proferida por Atena é ominosa porque o Egisto da Oresteia €
equivalente aos pretendentes da Odisseia (D’arms e Hulley, 1946, p. 212). As palavras
de Atena, logo no inicio do poema épico, dao inicio a terrivel e agourenta comparacao
inescapavel entre a Oresteia e a Odisseia. A Odisseia acontece pouco tempo apés a
Oresteia. Quando Telémaco partiu em sua jornada e iniciou a Telemaquia, 0 caso de
Orestes ja havia alcancado grande fama por toda a Grécia (Edwards, 2013, p. 3) e 0s
paralelos sdo nefastos: ambos, Agamémnon e Odisseu, guerrearam em Troia por cerca
de uma década, sua auséncia prolongada, bem como a incerteza de seu retorno,
ameacando o patriménio, a familia e a vida de cada qual. Odisseu reconhece
explicitamente a similaridade de sua situacdo com a de Agamémnon: “Ah, na verdade
eu estava prestes a sofrer o triste destino de Agamémnon, filho de Atreu, no meu
palacio, se tu, O deusa, me ndo tivesses tudo dito, pela ordem certal”
(“® momo, N pada S1 Ayapéuvovog Atpeidao peicesOot kaxkdv oitov &vi peydpoioty &
uellov, €l un pot oo Ekacta, Oed, kata poipav emec.”)  (Canto  XII, v. 381-383).
Também ambas, Clitemnestra e Penélope, foram cortejadas na auséncia de seus
maridos, pertencendo a um género o qual era negado o poder politico. Elas dependiam
do poder dos maridos ausentes e, sem eles, encontravam-se em situacéo de
vulnerabilidade contra outros homens que cobicavam o poder, a riqueza e a propria vida
daqueles com quem casaram. Por fim, ambos, Orestes e Telémaco, cresceram com seus
pais ausentes e a auséncia do patriarca pds os jovens herdeiros em risco e os forgou a
tomar uma atitude diante de um perigoso cenario de ameacas e incertezas. A Oresteia
lanca essa sombra sobre a Odisseia: o risco de que Odisseu tenha 0 mesmo fim que
Agamémnon e seja eliminado por algum pretendente que porventura conseguisse casar

com Penélope. Nessa comparacdo, had risco mas também ha gléria. Agamémnon e
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Clitemnestra pertencem a grandes e nobres linhagens aristocraticas poderosas, opulentas
e famosas em toda a Hélade. Em contraste, o proprio Odisseu s6 se tornou amplamente
conhecido e famoso por causa de suas aventuras em Troia com 0s outros herdis,
enquanto Agamémnon era o lider da expedicdo e bastante eminente e central desde o
principio. Mesmo em questdo de comportamento, o dissimulado e discreto Odisseu
destoa deveras do avido, direto e repleto de realeza Agamémnon. Outrossim, as
localidades, os espacos de poder, destoam enormemente: Micenas é infinitamente mais
rica e mais relevante que a remota, rochosa, e de dificil acesso Itaca. A comparagio com
a “capital” enobrece a “provincia” (D’arms ¢ Hulley, 1946, pg. 213). A comparagdo
coma Oresteia exalta a Odisseia.

No Canto Ill, Telémaco pergunta a Nestor sobre o destino de Agamémnon e a

narrativa do ancido fornece elementos importantes:

Nos estavamos acampados la em Troia a sofrer na batalha;
enquanto ele, num recesso de Argos apascentadora de cavalos,
seduzia com palavras a esposa de Agamémnon.

A principio recusou-se ela a qualquer ato improprio,

a nobre Clitemnestra, pois tinha bom senso

e tinha junto de si um aedo, a quem ordenara

Agamémnon que guardassse a mulher quando foi pra Troia.
Mas quando por fim o subjugou o destino divino,

foi entdo que Egisto levou o aedo para uma ilha deserta

e la o deixou para ser alimento e presa de aves de rapina;

e a rainha, embora contra a vontade dela, levou-a para casa.

(e 0 &' ebxnrog puyd "Apyeog inmofototo
O Ayopepvovény droyov Bélyeckey Enecaty.
1 &' 1) Tot 10 mpiv p&v dvaiveto Epyov detcée,

Sl Khwtawviotpn epeci yap kéxpnt' ayabijor
map &' &p' Env Kol Go180g Avip, @ TOAL' Enétedlev
Atpeidng Tpoinvde kiwv gipvsbot dottiv.

G &te oM v poipa Bedv Emédnoe dapfvar,

oM TOTE TOV PEV AOWBOV dymV £G Vijoov EpNuny
KGAAmev oiwvoictv EAmp Kol Koppo yevécshat,
v o' €0éAmV £0EAovGav dviyayev Gvoe dOUOVOE.)
(Odisseia, Canto Il v. 263-272).

Ao contrario das narrativas deletérias de Agamémnon, Nestor narra uma
Clitemnestra que “tinha bom senso” e nenhuma intencdo de se unir a Egisto. Os
primeiros movimentos de Egisto sdo através da seducdo e esse carater de Egisto como
sedutor ndo passou despercebido aos tragedidgrafos. Em Esquilo, isso é visto pelo coro
como um tanto pejorativo e feminino (Pomeroy, 1995, p. 99) (Agamémnon, v. 1625-

1627). Por sua vez, na Electra, de Euripides, a seducdo parece ter obtido bastante
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sucesso e encatado Clitemnestra: “it appears that the handsome Aegisthus is the
womanizer.” (Foley, 2001, p. 237). Na narrativa de Nestor, contudo, Clitemnestra
rejeita Egisto, o qual entdo se livra do aedo que Agamémnon incumbiu de guardar a
mulher. A presenca desse aedo € enigmatica e pode sugerir que Agamémnon nao
confiava plenamente na esposa para tomar conta da propriedade em sua auséncia. As
esposas aristocraticas gregas gozavam de consideravel liberdade dentro dos palacios nos
quais eram rainhas (Pomeroy, 1995, p. 26-29). O poder e a autoridade da esposa
aristocratica provinha de sua familia de origem e de seu marido, o qual era seu superior
hierarquico naquela cultura e ela Ihe devia obediéncia. Dito isso, como a esposa
aristocrética estava diretamente relacionada através de seus lacos de matriménio e de
seus filhos, seu conselho poderia ser considerado — apesar da palavra final ser do marido
— e ela poderia ser apreciada pelo seu zelo pela propriedade, sua modestia e sua
tecelagem. Pode-se observar esse fendmeno pela personagem Arete, esposa de Alcinoo.
Os palécios reais e 0 mundo aristocratico de Homero fazem muitas aliangas militares,
aliancas entre familias poderosas e aliancas entre clds através do casamento, o que é
muito diferente das poleis do Periodo Classico que fazem aliangas através de acordos,
instituicoes e leis (Foley, 2001, p. 61-63; Pomeroy, 1995, p. 93-95).

As aliancas aristocraticas atraves do casamento algumas vezes podem gerar
situacbes em que a esposa esta no centro de um dilema, de um conflito ou de uma
decisdo. Por estar tdo diretamente relacionada, a esposa é considerada confiavel para
guardar os bens e até para gerir o palacio e tomar decisdes temporariamente, nas
ocasides de auséncia do marido. Esse parece ser o caso de Penélope. No contexto da
polis, seria improvavel acontecer uma guerra como a de Troia porque foi justamente a
unido de clas por casamento que ensejou a unido de um enorme exeército para tomar de
volta a esposa de Menelau. Uma polis grega muito dificilmente faria uma guerra sob o
pretexto de recuperar uma mulher raptada. O préprio Herddoto versa sobre isso em
Histérias (1.4):

Raptar mulheres, diziam os persas, € uma injustica dos homens, mas querer
obstinadamente vingar o rapto é insensatez; os homens prudentes ndo dao
importancia alguma a mulheres raptadas, pois obviamente elas nunca teriam
sido raptadas se n&o quisessem?®.

(0 pév vwv apmdlew yovoikeg avopdv adixmv vopilew Epyov eivon, to 82
aprocBelcémv omovdnv Tomoachol THOPEEY AVONTOV, TO 0 undepiov

4 Tradulgdo de Mério da Gama Kury (HERODOTO, 1988).


http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a(rpa%2Fzein&la=greek&can=a(rpa%2Fzein0&prior=nun
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a)ndrw%3Dn&la=greek&can=a)ndrw%3Dn0&prior=gunai%3Dkas
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a)ndrw%3Dn&la=greek&can=a)ndrw%3Dn0&prior=gunai%3Dkas
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dpnv Exev ApTacOEIGEDOV COEPOVOV-OTA Yap O1 OT1, 1 un adtal
€Bovlovto, ovK Gv fpralovro.).

Considerando as incontaveis violéncias que uma mulher sequestrada sofria, a
culpabilizacdo da vitima por parte de Herddoto é brutal, entretanto, ela cumpre o papel
de proteger o poder politico patriarcal de qualquer esforco ou risco que ele possa correr
por causa de mulheres.

Egisto toma Clitemnestra a forca na versdo do ancido. Nestor prossegue
afirmando que foi Egisto que matou Agamémnon e governou sete anos sobre Micenas
até que, no oitavo ano, Orestes regressa de Atenas e executa Egisto (Canto I11, v. 304-
306). E uma novidade que Orestes tenha vindo de Atenas ao invés de vir de Pilos, como
geralmente as tragédias retratam. Quanto ao matricidio, Nestor nada fala aléem de
“Depois de mata-lo, preparou para os Argivos um festim por ocasido do funeral da mée
odiada e do vil Egisto”
(“f} To1 6 1OV KTEiVAC Saivy TAPOV Apyeiotot unTpdg Te oTVYEPTIG Kod dvaAkiSog AlyicOo
10”) (v. 309-310). Apesar de ndo ser direto, Nestor, bem como Atena e também
Menelau, repetidamente mencionam Orestes para Telémaco como um exemplo a ser
seqguido (Edwards, 2013, p. 3) (D’arms e Hulley, 1946, p. 211). Telémaco € muito
jovem e o ato sugerido é assaz terrivel para ser dito diretamente, mas o conselho nas
entrelinhas é claro: caso Penélope se case com algum pretendente, Telémaco deve
assassinar a propria mae.

No Canto 1V, Menelau conta o que ouviu do velho do mar, Proteu (v. 512-
537). A divindade marinha sequer menciona Clitemnestra. E Egisto quem ordena que
um vigia fique de prontiddo observando o mar para a chegada de Agamémnon. O vigia
fica em seu posto durante um ano até as naus de Agamémnon chegarem (v. 526).
Quando Agamémnon ancora, Egisto congemina o dolo de um festim para receber
Agamémnon. Agamémnon cai na armadilha sem saber que Egisto estava por tras do
festim e 0 Atrida e seus companheiros séo mortos na mesa. O vigia e o dolo na recepcao
de Agamémnon sdo centrais nas tragédias de Esquilo, embora quem ordene o vigia em
Esquilo seja Clitemnestra (Agamémnon, v. 9-10) e seja ela também que congemine o
dolo, mas para executar o0 marido na banheira, ndo na mesa.

Nas narrativas de todos os herdis homéricos, salvo Agamémnon, ndo é
Clitemnestra, mas Egisto o real executor do dolo e do homicidio. Clitemnestra é

retratada inclusive como relutante e forgada por Egisto a se unir a ele por meio de poder
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e violéncia. Os Cantos XI e XXIV dardo voz a alma maldita do Atrida e destoardo dos
Cantos anteriores. A mudanca na narrativa acontece & medida que Odisseu se aproxima
de ftaca e os pretendentes, os “candidatos a Egisto” de Odisseu, desejam que ele esteja
morto. Odisseu também ndo sabe o que vai encontrar nem o que Penélope congemina
em seu espirito, portanto, € muito improvavel que a completa peripécia na narrativa de
Clitemnestra, de vitima para algoz, aconteca por acaso. De repente, ao invés de
relutante, ela serd retratada como uma mulher que deseja se unir a Egisto e executar
Agamémnon. De mulher com bom senso, como a caracterizou Nestor, ela passaréa para
ardilosa e pérfida. Dessa maneira, inicia-se o processo de transformar Clitemnestra no
exemplo de ma esposa, contrastando com o exemplo da boa esposa Penélope (Canto
XIX, v. 106-114) (Foley, 2001, p. 60).

foi Egisto que, desencadeando a minha morte e 0 meu destino, me matou
com a ajuda da mulher detestavel (depois de me convidar para sua casa,
depois de me oferecer um banquete), como quem mata um boi na
manjedoura; [...] Dos gritos o mais terrivel foi o da filha de Priamo,
Cassandra, morta pela ardilosa Clitemnestra, enquanto se agarrava a mim; e
eu, jazendo no chdo, tentava erguer os bragos, mas deixei-os cair, moribundo,
sobre a espada. A cadela afastou-se e, embora eu estivesse ja a caminho do
Hades, ela ndo quis fechar-me as palpebras nem a boca. Pois é certo que nada
h& de mais vergonhoso que uma mulher que pde tais agdes no espirito, como
0 ato impio que ela preparou, causando a morte de seu legitimo marido. Pois
eu pensava que regressava para casa, bem querido para os filhos e para os
meus servos. Ela é que, pensando coisas terriveis, derramou vergonha sobre
si prépria e sobre as mulheres vindouras — mesmo sobre aquela que praticar o
bem. [...] Por causa disso, nunca sejas amavel com a tua mulher! Nao lhe
declares todo o pensamento que tiveres, mas diz-lhe s6 alguma coisa,
ocultando o resto. Mas ndo serd da tua esposa, 0 Ulisses, que vira a morte,
pois prudente e bem-intencionada na sua mente é a filha de Icério, a sensata
Penélope.

arda por AiyioBog tevéag Oavotov te uopov te
&ta oDV 0DAOUEV] ALY 0TKOVIE Kaléooog,
deimvicoag, ¢ Tig 1€ kKotéktove fodv Exl pdvy.[...]
oiktpotatnv o' fikovoa dma. Hpiapuoio Bvyatpog
Kaooavopng, v xreive KAvtoupviotpn dorountic
aug' guoi- avtop éyaw moti yoiy yeipog deipwv
pélrov amobvijorwy mepl pooyave - 1 o€ KOVATIS
voopioot' 000¢ ot &tin, iovn mep eig Aidao,
xepoi kot' opbalpovs élésty abv te atou’ Epeiooa.
¢ 00K aivotePoV Kal KOVTEPOV dAL0 YoVaIKOG,

[1} Tg on roradta peto ppeaiv Epyoa fointor]

olov 61 ko keivy éurjoato £pyov Geiéc,

Kovp16iQ TEDEa0A TOTEL POVOV. 1] TO1 EQV Ve
GOTA0o10G TOUOETOLY 10€ OUDETTLY EUOTTIY
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ol e kot aloyog &yeve Kai éooouéviory émioowm
Onivtépnot yovauli, koi 1 k' edepyog énorv.” [...]
und' oi uvbov drovra mpavokiuey, 6v k' €V €ldfg,
G TO eV pdobal, T0 58 Kai KEKPOUUEVOY ETval.
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aAl" 0b oot y', Odvoed, povog Eooetol €k ye yovourkog:
Aiqv yop mvoti te kol €0 ppeoi pide oide

xovpn Trkapioto, wepippwy [Ivelorelo.

(Odisseia, Canto XI, v. 409-446).

Como é sensato o espirito da irrepreensivel Penélope,
Filha de Icario! Sempre se lembrou bem de Ulisses,
Seu esposo legitimo. Por isso a fama da sua exceléncia
nunca morrera, mas 0s imortais dardo aos homens

um canto gracioso em honra da sensata Penélope.

Pois nao foi assim que se comportou a filha de Tindaro:
matou o esposo legitimo. O canto a respeito dela sera
detestavel para os homens, pois traz uma fama horrivel
a todas as mulheres; até as que praticam boas agdes.
Foram estas as coisas que diziam um ao outro,

na mansdo de Hades, sob as profundezas da terra.

OAPie Aaéptao mat, toAvunyov' ‘Odvcced,

7 &pa GOV peyddn dpetii EkTicw dxorTiy:

o¢ dryadoi epéveg Noov apvpovt Invelonein,
xovpn Tkapiov, d¢ €0 pépvnt ‘Odvefioc,
avOpoOc kovpdiov. T ol KAE0G o) moT' dAeitan
TG Gpethc, Te0Eovat &' Enydoviotsty dotdny
a0davarot yapieocav Exéppovi [Invelonein,
ovy, ¢ Tvvdapéov KovpN Kok uicato Epya,
Kovpidov Kteivaso ooy, GTuyepT) O£ T Ao
€00eT' €' AvOpMOTOVG, YaAETV OE TE TV OTACCEL
Ontvtépnot yovauéi, kai fj k' vgpyog Enow.”
®G ol pev TodTa TPOG GAAAOVS GtyOpPEVOV,
€0taot' giv Atdao 60poic’, V1o Kevbeot yaing
(Odisseia, Canto XXIV, v. 192-204).

As palavras do poema épico mudam completamente de tom sobre Clitemnestra
e passam a ser abertamente hostis. A comparacdo com Penélope também se acentua. No
Canto XI, somos informados que Clitemnestra auxilia Egisto em seu plano sangrento e
também executa Cassandra com as préprias médos. Ela também se recusa a fechar as
palpebras e a boca do marido morto. Toda a parte finebre cabivel a uma esposa sera,
nas tragédias, vivida por Electra, que assume o papel social de uma esposa diante da
morte de seu marido. A lamentacdo e os ritos funebres sdo importantes para a cultura
grega e as mulheres gregas tém um papel central nisso, papel que, por motivos
evidentes, Clitemnestra parece se recusar a assumir. Na sequéncia, eis que a misoginia é
literalmente uma maldicdo: o ato de Clitemnestra se universalizard para todas as
mulheres e maculara a todas, mesmo as ainda ndo nascidas, trazendo-lhes vergonha.

Agamémnon, apesar das ressalvas a Penélope, também concluird que “ja ndo se pode
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confiar nas mulheres” (“vija katioxéueval, énel ovkétt motd yovouéiv.”) (Canto XI, v.
456), e, bem advertido, Odisseu testara Penélope antes de revelar sua identidade.

Sobre essa maldicdo, cabem algumas observagdes: trata-se do alerta de uma
cultura misogina de que mulheres podem se insubordinar contra diretrizes patriarcais e
devem sempre ser vigiadas. Os atos dos homens sdo todos individuais, particulares,
nenhum ato feito por um homem se universaliza para abranger a totalidade do género
masculino, enquanto o ato de uma mulher é universalizado para todas as mulheres,
abrange todo o género feminino. E o ato que se universalizou foi o ato ruim, maléfico,
da “ma esposa”, ao invés de qualquer um dos atos benéficos de Penélope, considerada o
exemplo de boa esposa. Entendo que aqui estdo elementos de justificacdo de misoginia,
de controle masculino sobre o corpo feminino e de receio de insubordinacdo por parte
das esposas. Outrossim, 0s jovens herdeiros Orestes e Telémaco deixam claro a
vulnerabilidade do sistema politico patriarcal e que o dominio sobre o corpo feminino
também se faz importante para a determinagdo do herdeiro legitimo. Nao por acaso, a
questdo da maternidade, das relacGes de poder e dos lagos de sangue entre pais e filhos
(e, sobretudo, mées e filhos) sera central na Oresteia, de Esquilo. A questdo do controle
sobre o corpo feminino — sobretudo sobre o corpo feminino da esposa — é central na
mitologia grega desde Helena, talvez mesmo antes.

Dai se segue a patriarcalmente pedagdgica comparacdo entre Clitemnestra e
Penélope. A uma esposa cabe sobretudo a obediéncia ao marido. O que se espera de
uma mulher casada é discricdo, modéstia, submissdo ao marido e recato (Aristoteles,
2004, p. 67; Pomeroy, 1995, p. 98) (Poética, 1454a). Soma-se a isso a geracdo de filhos,
o zelo pela propriedade do marido e a modéstia. A tecelagem, embora um tanto “menos
obrigatdria”, ¢ bem vista e aprovada marital e socialmente (Pomeroy, 1995, p. 30).
Penélope cumpre absolutamente todos os requisitos da boa esposa e vai além: ela espera
Odisseu, paciente e inflexivelmente, pelos dez anos da Guerra de Troia e mais 0s outros
tantos anos que ele levou para retornar a Itaca em seu caminho de incontaveis
provacoes. Ela se mantém fiel e inabalavel em sua espera. Quando é forcada pelos
pretendentes a considerar Odisseu como morto, Penélope cria o ardil de tecer uma
mortalha para o idoso sogro Laertes porque esse seria seu dever de viuva e ela seria mal
vista se assim ndo fizesse. SO entdo, com a mortalha tecida, ela se casaria novamente.
Penélope tece a mortalha de dia e descostura a noite (Canto I, v. 85-128) e esse € 0 seu

grande ato, sua acao silenciosa de esposa astuciosa, que engana 0s pretendentes por trés
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anos e angaria tempo para que seu marido legitimo retorne. E digno de nota aqui que
parece haver afeto e mutua estima entre o casal de itaca, o que nfo acontece entre o
casal de Argos (Edwards, 2013, pg. 3). Contudo, mesmo havendo afeto, isso seria
irrelevante se ela tivesse se casado com algum pretendente porque, nesse caso, Odisseu
a teria matado. Pouco importaria para Odisseu se Penélope se casasse com um pretende
porque quis ou Se casasse contra a sua vontade, se coagida ou forcada por violéncia, isso
ndo teria contido a mao dele. O que esta em jogo, tanto na Oresteia quanto na Odisseia,
é o perigo de se desrespeitar os valores familiares estabelecidos que a familia de
Odisseu tanto penou para manter (Edwards, 2013, p. 2). S&o valores familiares
violentamente patriarcais que ndo podem ser rompidos sequer pela perspectiva da
maternidade, que é como Esquilo fundamenta o problema tragico de seu Agamémnon
(Chesi, 2014, p. 17-20). A vontade da mulher é irrelevante diante de tal estrutura
politica patriarcal. Isso pode explicar em parte o porqué das narrativas de Clitemnestra
sobre ela ser forcada a se casar com Egisto ou ela desejar casar e se insurgir contra
Agamémnon coexistirem na Odisseia: a vontade da mulher é irrelevante. O fato politico
é: ela casou com outro homem que ndo é o marido legitimo, portanto, deve ser
eliminada.

E dessa forma que a Odisseia estabelece Penélope e Odisseu como o exemplo
de casal heleno para papéis atribuidos ao homem e a mulher no casamento grego (Foley,
2001, pg. 60). E importante ressaltar que a inteligéncia e a astticia de Penélope ndo sio
censuradas. Isso se da em parte porque esses atributos sdo usados a favor do marido e
em parte porque a misoginia do género épico é diferente da misoginia do género tragico
— que é a misoginia do Periodo Classico, a qual condena a inteligéncia nas mulheres,
como veremos adiante. Ao contrario de Penélope, Clitemnestra € utilizada na narrativa
homérica como um contra-exemplo, o exemplo do que a mulher ndo deve fazer, o
exemplo da ruina que uma esposa pode causar, em suma, 0 exemplo da méa esposa. Ela
se casa com outro homem, portanto, desobedecendo o marido, ndo sendo fiel, ndo
zelando pela propriedade (esse outro homem tomara a propriedade, as terras e 0 poder
do marido). Todavia, ndo € apenas para nos, leitores hodiernos de cerca de 2800 anos
apos a Odisseia ter sido composta, que faz toda a diferenca se Clitemnestra optou por
isso ou foi forcada. Na verdade, até mesmo para os padrGes homéricos, a hostilidade a

Clitemnestra é acima da média:
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An overwhelming misogyny accompanies the appearance of Clytemnestra
everywhere. Agamemnon only names her in the Iliad in order to reject her. In
the Nekyia (11.400), he hardly mentions Aegisthus and he burdens all women
in general with the example of Clytemnestra [...] he finds some comfort in
the certainty that the transgression of Clytemnestra will weigh on the
reputation of all, even the most irreproachable [...] The sentiment which
inspired the first poet satisfied those who later enriched the diatribe thanks to
two favorite themes of popular misogyny, that which never accuses a woman
of anything without immediately extending the grievance of all the others,
and which concludes the recommending to hushands to keep watch over their
authority (DELCOURT, 1959 apud ZEITLIN, 1978, p. 185, nota 2).

A Odisseia cumpre o papel de estigmatizar Clitemnestra como o exemplo de
ma esposa que macula todo o género feminino. Trata-se da personagem feminina
humana mais carregada de atributos negativos de toda a mitologia grega. Sendo assim,
dada a forma como ela era destratada por Agamémnon e diante de um contexto de téo
brutal misoginia, a esposa ter escolhido se rebelar parece fazer sentido, apesar disso ser
inaceitavel aos valores de seu tempo. Ela, afinal, ndo aceitou as diretrizes patriarcais que
Ihe foram impostas e se insurgiu contra Agamémnon. O que Clitemnestra faz vai na
direcdo de reivindicar que a mulher tem autodeterminacdo e que &€ humanamente
impossivel se submeter a ponto de se anular completamente, que ela ndo pode aceitar
ser uma subordinada hierarquica absoluta de um marido sob tais condi¢des. Ao eliminar
0 superior hierarquico e escolher deliberadamente um parceiro, ela pde por terra todo o
sistema politico patriarcal de hierarquia e de hereditariedade. A partir da rejeicdo de seu
papel politico de esposa, Clitemnestra ataca os fundamentos primeiros do poder politico
onde estd fundamentada a sociedade em que ela vive. 1sso ganha uma proporcéo ainda
maior porque Agamémnon € o lider maximo dos aqueus. NOs, modernos, chamamos
atos que subvertem uma ordem politica de revolucionarios. Os antigos ndo conheciam
revolugdes, no entanto, quando se trabalha com a hipotese de que Clitemnestra escolheu
deliberadamente se unir a Egisto e matar Agamémnon “she embodies the greatest
threats to the cultural system of which a wife is capable ’(Foley, 2001, p. 201).

Haveria mais a dizer, contudo, no que concerne a poesia épica isso basta
porque a questdo das vontades, desejos, acGes e sofrimentos intimos das mulheres é
secundaria em Homero. O local onde tais elementos (e, portanto, o objeto de estudo:

Clitemnestra) ganham centralidade é o género tréagico.

2.2 Em Esquilo
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O pioneiro e engenhoso tragedidgrafo Esquilo traz a Oresteia a centralidade
com grande sucesso e destaque. A trilogia Oresteia, composta das tragédias
Agamémnon, que foca no assassinato de Agamémnon por Clitemnestra; Coéforas, cujo
ato central é o matricidio que Orestes comete; e Euménides, que vai levar esse conflito
geracional a julgamento pelo tribunal ateniense e soluciona-lo, é talvez a magnum opus
de Esquilo. E dentre as Clitemnestras dos trés tragedidgrafos, é a Clitemnestra de
Esquilo quem assume a maior centralidade. Ela é a grande “protagonista” da tragédia
Agamémnon desde o inicio: € ela quem executa todo o plano e elimina, sozinha, tanto
Agamémnon quanto Cassandra. Egisto aparece apenas no Exodo da tragédia, muitos
versos depois de Citemnestra enganar e sacrificar Agamémnon, e afirma que foi ele
guem engendrou o plano que ela pds em pratica: “fui eu que teci toda a trama do
funesto plano®” (“ndicav Evvéyoag pnyoviy duePoviios™) (Agamémnon, v. 1609). Dada
a desenvoltura impecavel de Clitemnestra para atingir seu objetivo, que ela exibe por
toda a extensdo da tragédia, torna-se até mesmo dificil crer que o autor intelectual do ato
foi Egisto porque o leitor/espectador da tragédia tem a impressdo de que ela orquestra
tudo sozinha. Portanto, Esquilo vai retratar Clitemnestra de acordo com as passagens de
Agamémnon na Odisseia e ndo medira esforgos nessa direcdo, inclusive ird além e
garantira a Clitemnestra ferrenha vontade, grande inteligéncia e habilidade retorica
muito acima da média. A Clitemnestra de Esquilo é extremamente capaz a ponto de
eclipsar Egisto.

Desde o inicio de Agamémnon, mais precisamente desde o verso 10, quando o
Vigia classifica Clitemnestra como “uma mulher de mascula vontade”
(yovoukog avdpofovrov érmilov kéap), fica evidente que estamos lidando com uma
mulher que expressa muito bem atributos que ndo sdo préoprios de esposas e sequer de
mulheres, atributos que sdo considerados masculinos. Esquilo inicia uma gradual
narrativa que classifica Clitemnestra como uma mulher “masculinizada” - e € preciso
colocar “masculinizada” entre aspas porque a heroina tragica traga suas motivagdes €
objetivos a partir de prerrogativas tidas como préoprios do género feminino. A despeito
disso, Clitemnestra apresenta em demasia atributos considerados como proprios do

género masculino. Ela vai gradualmente retratando diversas caracteristicas ao longo da

5 Todas as traducBes da Oresteia de Esquilo aqui citadas sdo de Manuel de Oliveira Pulquério (Esquilo,
2008).
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tragédia que ndo sdo adequadas as esposas, assim elevando ao maximo a definicéo
homérica de que Clitemnestra seria uma ma esposa, até culminar no ato de
insubordinagio maxima: executar o marido. A narrativa de Esquilo € como uma chaleira
aquecendo em fogo baixo até ocorrer a ebuli¢do.

O vigia que inicia a tragédia profere um discurso agourento que prenuncia a
atmosfera de dor, intriga e violéncia que a tragédia desvelard. A presenca desse Vigia
remete ao Canto IV da Odisseia (v. 524 - 525), contudo, ao invés de ser Egisto quem
incumbiu o vigia de sua funcdo, a mandante da ordem é a prépria Clitemnestra e, ao
invés de observar as frotas de Agamémnon vindo do mar, ele observa os sinais de fogo
que queimardo em sequéncia informando que Troia caiu: “Assim 0 determina o coracgéo

de uma mulher, de mascula vontade, cheio de expectativa. E quando eu mudo de lugar

durante a noite, variando o meu leito humido de orvalho, que n&o é vigiado pelos
sonhos — pois € o Terror que, em vez do Sono, me assiste”
(Yovoukog avopdpovrov EAmilov kéap.

euT' av 8¢ vuktimlayktov Evipocdv T Exmv eOVIly OVEIPOIG OVK EMGKOTOVUEVIYV UV —
@OPog yap avd' tmvov mapactatel) (v. 9-15). O texto é bastante claro em ressaltar que o
vigia teme alguma terrivel punicdo caso ndo cumpra a ordem que Clitemnestra lhe deu
de vigiar os sinais de fogo ao longo da noite, ela que ndo € como uma mulher comum
porque possui uma “vontade de homem”.

No Parodo, o Coro nos contard um evento que as obras homéricas nao
retratam, a motivacao principal da Clitemnestra esquiliana para assassinar Agamémnon:
o sacrificio de Ifigénia. Trata-se de um evento brutal, singular e enigmatico. Em suma, a
deusa Artémis faz com que 0s ventos necessarios para a navegacdo até Troia cessem.
Para que os ventos necessarios retornem, a filha de Agamémnon, o lider da expedicéo,
deve ser sacrificada. Agamémnon deve entdo enfrentar o dilema entre sacrificar a
propria filha ou desistir da expedicdo a Troia. Alegando que, caso ndo sacrificasse a
filha, Agamémnon seria como um desertor que trai os aliados (v. 212-213) Agamémnon
escolhe sacrificar a filha. Se 0 ato em si ja € terrivel, a forma como o sacrificio se da
revela um horror que é dificil de expressar em palavras. Ifigénia suplica por sua vida,
inclusive clamando pelo pai (tudo € narrado detalhadamente nos v. 229-246), mas ndo é
atendida. Ela é amarrada e sustentada no ar da mesma forma que um animal, que uma
cabra, para o sacrificio. Ifigénia é amordacada para ndo proferir palavras de maldicéo a

casa de seu pai. No momento do sacrificio, Ifigénia esta usando um vestido de acafrdo,
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vestido comumente usado por noivas (Chesi, 2014, p. 15), o que remete a versdo do
mito na qual Agamémnon deu ordens para buscar Ifigénia de Argos a partir de uma
mentira de que casaria ela com Aquiles, versdo que Euripides explora em sua tragédia
Ifigénia em Aulis. Através desse vestido, o sacrificio assume macabras relagdes com um
casamento, como se Ifigénia fosse noiva de Hades (Chesi, 2014, p. 15), e as referéncias
sdo maritais e também sexuais, como se 0 sangue da Ifigénia sacrificada se comparasse

ao sangue da perda da virgindade:

“Iphigeneia’s sacrifice representes the tragic version of the wedding ritual in
which a virgin passes from her kurios into the hands of Hades (her spouse).
[...] the image of the force of the gag in line 238 (Biai kalimon) suggests the
trope of the bride tamed like an animal in her first sexual encounter.” (Chesi,
2014, p. 15-16).

O fato de tudo isso ser publico - e Clitemnestra também estava preocupada
com o ultraje causado a imagem publica da filha (Chesi, 2014, p. 18 - ser testemunhado
pelo exército, a comparacdo com um casamento e com a primeira relacdo sexual, o
desprezo da suplica da jovem virgem inocente, o violento amordacamento da boca de
Ifigénia para que ela ndo amaldicoe a casa, ela ser tratada como e sacrificada
exatamente da mesma forma que se sacrifica um animal, tudo isso d& ares de perversdo
ao sacrificio de Ifigénia (Chesi, 2014, p. 15-16 e 22). “a decisdo de Agamémnon pelo
sacrificio, o coro a qualifica como anagnon, “alheia a pureza (A. 220).” (Torrano, 2013,
p. 29). E inconcebivel que passe despercebida a inédita sanguinoléncia e sofrimento
desse sacrificio pervertido que serve de prelidio para a Guerra de Troia. Néo é, de
modo algum, um bom agouro e talvez possa sugerir 0s incontaveis e duradouros
sofrimentos que o conflito causard. Também ndo se trata do Unico caso de uma virgem
sacrificada a fim de gerar os ventos para navegar através do Mar Egeu: o sacrificio de
Ifigénia proporcionara os ventos para os helenos irem da Hélade para Troia e, no
retorno, o sacrificio de Polixena, filha de Priamo, serd necessario para gerar 0s ventos
para a navegacdo de Troia para a Hélade. Euripides retrata o sacrificio de Polixena na
tragédia Hécuba, sendo Polyxena o “equivalente troiano” de Ifigénia. Todavia, ao
contrario do sacrificio de Ifigénia, o sacrificio de Polixena (a0 menos na versdo de
Euripides) ndo é pervertido e sim digno: Polixena morre em pé, sem ser amordaca, hem
suspensa, nem nada do tipo, ela fica parada em pé, altiva, e simplesmente tem a

garganta cortada. O diferencial € que, ao contrario de Ifigénia, Polixena deseja morrer.
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A morte é preferivel para ela do que o destino no cativeiro pos-guerra e ela caminha
voluntariamente para o sacrificio. A morte de Polixena, afinal, marca o fim da Guerra
de Troia, o fim de todos aqueles males, e Euripedes descreve uma cena que causa pena e
tristeza, mas nada pervertido, nada que cause raiva e indignacdo. O sacrificio de
Ifigénia, pelo contrario, marca o inicio da guerra e seus abundantes horrores.

Ifigénia foi um sacrificio a uma divindade olimpica e, quando Clitemnestra
sacrificar Agamémnon, havera indicios de que a morte de Agamémon é um sacrificio a
deuses ctdnicos numa espécie de retribuicdo em relacdo ao sacrificio de Ifigénia (v.
1384-1388). E pertinente, se ndo necessario, tratar aqui da relagdo de Agamémnon e
também de Artémis com o sacrificio de Ifigénia. Comegando por Agamémnon, houve
discussdo se ndo seria inevitavel que Agamémnon sacrificasse a filha, uma discusséo
sobre se ele realmente teria escolha (Pulquério, 1969, p. 367). Artemis Ihe imp6e uma
escolha ardua que faz com que suas esferas publica (dever de liderar do exército) e
privada (dever de proteger e cuidar da filha) entrem em ferrenho conflito, no entanto, no
que diz respeito a reivindicacdo divina, era uma escolha. Caso Agamémnon escolhesse
ndo sacrificar a filha, nada aconteceria a ndo ser que 0 vento de navegacdo ndo surgiria.
E na esfera humana que talvez ele ndo tenha escolha, de acordo com as obrigacdes de
Seu cargo, no entanto, caso ele se recusasse a sacrificar a filha isso poderia mesmo ser
considerado como deser¢do? E incerto o quanto isso poderia ser considerado de tal
modo. Houve amplo debate académico sobre isso e, por algumas décadas até o inicio do
século XX, pareceu haver um consenso de que Agamémnon ndo tinha escolha (PAGE
apud Pulquério, 1969, p. 366). No entanto, atualmente parece haver um consenso de
que Agamémnon tinha sim escolha: “A <<necessidade>> aqui ¢ uma face da acdo, a
outra é seu caracter voluntario. [...] Verdadeiramente o destino apenas impde uma
decisio” (PULQUERIO, 1969, p. 366). A discussdo é deveras intrincada porque, a nivel
dos deuses, é realmente uma escolha, entretanto, no nivel dos herdis, Agamémnon se vé
muito pressionado por suas obrigacdes. E verdade que, mesme sendo uma escolha, ndo
é uma escolha facil. Seja como for, Agamémnon opta por sacrificar a propria filha e isso
ndo pode deixar de ser simplesmente brutal. Clitemnestra acusa Agamémnon justamente
de ndo ter cumprido o seu dever de pai em relacdo a Ifigénia: “the father and warrior
kills his own daughter for the sake of war, breaking up the continuity of life in the

Family, which he as kurios, is supposed to safeguard through the virgin’s marriage.”
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(Chesi, 2014, p. 17). E ndo apenas Clitemnestra, mas o préprio coro censurara
Agamémnon por sacrificar a propria filha:

E, quando ao sopro de mudanga dum vento impio, impuro, sacrilego, o seu
espirito se dobrou ao jugo da necessidade, entdo ele assumiu um pensamento
capaz de todas as audacias. Pois a deméncia funesta, que € a primeira causa
de nossos males, inspira aos mortais ousadia com 0s seus vergonhosos
conselhos. Foi assim que ele teve a coragem de sacrificar a sua filha, como
meio de promover uma guerra destinada a vingar o rapto duma mulher.

(&mel &' avaykoag £6v Aémadvov
QpevOg TVE@V dLGoERT Tpomaioy
Gvayvov, avigpov, t60gv

TO TIOVTOTOALLOV PPOVELV PETEYVQ®.
Bpotovg OpacHvel yap aicypountig
TAAOLVO, TOPOKOTOL TPOTOMTLOV.
Etha &' obv BuTip YevEGOa
Buyatpog, yovorkomoivav
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Ko Tpotédeta vamv) (v. 219-227).

O coro faz uma ferrenha admoestacdo usando palavras fortemente pejorativas e
considerando o motivo do sacrificio mesquinho e indigno. De fato, o discurso que o
coro profere contra Agamémnon nessa passagem é tdo forte e ofensivo quanto os
discursos que Clitemnestra proclama apds assassinar o0 marido. E, embora se
escandalize com o assassinato do Atrida, ndo serd a Unica vez que o coro levantara sua
voz para censurar o lider (v. 445-460). As multiplas hubreis de Agamémnon o
acompanham por toda a tragédia, deixando um rastro que prenuncia seu funesto destino
final.

A justificativa de Agamémnon para sacrificar a filha é direta e breve:

Sorte pesada é ndo obedecer, mas pesada também se dilacerar minha filha,
ornamento da minha casa, manchando minhas maos de pai nas correntes de
sangue duma donzela imolada junto do altar. Qual destes dois partidos é
isento de mal? Como me hei-de eu tornar um desertor da frota, traindo os
meus aliados? N&o trairei, ja que é justo desejar com ardor extremo o
sacrificio que, para domar os ventos, fard correr o sangue duma virgem. E
oxala seja para o bem!

(‘Bapeio pev knp to un mbécbau,
Bopeia o', €1
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(Agamémnon, v. 205-212).

Basicamente, Agamémnon julga suas obrigacbes militares acima de suas
obrigacdes de pai e se decide pelo sacrificio. Ele lamenta a situagcdo, mas procede com
sua decisdo. E uma passagem muito curta para avaliarmos o intimo de Agamémnon,
saber mais sobre o que ele pensa e 0 que sente, e ndo ha registro de como ele reage
imediatamente ap6s o horror do sacrificio pervertido. O Gnico outro indicio que temos
vem do coro e sugere a dor e talvez o arrependimento que possivelmente Agamémnon
tenha experimentado. O coro se expressa a partir de uma fala sobre a aprendizagem

atraves do sofrimento, o0 famoso rna0et pédog:

Foi Zeus quem guiou os homens para o0s caminhos da prudéncia,
estabelecendo como lei vélida a aprendizagem pelo sofrimento. Quando, em
vez do sono, goteja diante do coracdo uma dor feita de remorso, mesmo a
guem ndo quer chega a sabedoria. E isto é favor violento dos deuses que se
sentam no leme celeste.

(tov ppovelv Bpotovg 6dm- {[oTp. v.}
oavta, Tov <mddel paboc>

0évta kupiog Exewv.
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pynoumuev Tovog” koi wop' d-
Kovtog NAOE GOPPOVETV.
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GEALOL GEUVOV NUEVOV. )
Agamémnon, v. 176-183)

A passagem, contudo, parece fazer mencdo a uma licdo ampla da tragédia.
Encaixa-se no caso de Ifigénia, encaixa-se também no contexto amplo da Guerra De
Troia e a melancolia de seu final, com a cidade destruida e tantos herdis perdidos ou
danados mesmo estando do lado vencedor. Toda a infindavel violéncia intrafamiliar da
Oresteia, desde os horrores da Casa de Atreu que Cassandra narrara, também podem se
encaixar na passagem. E uma mensagem também (e talvez sobretudo) para o
leitor/espectador. Ndp ha nada especifico sobre Agamémnon a respeito do sacrificio de

Ifigéncia exceto a sucinta passagem dps v. 205-212.
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Por sua vez, a motivacdo da deusa Artémis é muito mais complexa. A
reivindicacdo de Artémis de sacrificar Ifigénia € uma reivindicagdo ndo apenas contréria

aos interesses de Agamémnon, ela é também contraria ao préprio Zeus:

Esta aurea de mistério, que envolve no Agamémnon a actuagao de Artémis, é
adequadamente interpretada por Fraenkel, que pbe em relevo o siléncio
intencional com que o Poeta vela a origem da hostilidade que Artémis vota a
Agamémnon. Interessa, efectivamente, que <<a decisdo deliberada de
Agamémnon aparega como causa primdria de seus sofrimentos>> (palavras
de Fraenkel)L. [...] A exigéncia tremenda do sacrificio de Ifigénia exprimiria a
oposicdo de Artémis ndo tanto a Agamémnon como ao proprio Zeus. Esta
ideia de uma divisdo no Olimpo, manifestada a propdsito de uma divisdo dos
Gregos a Troia, constitui um elemento novo de perturbacdo. (Pulquério,
1969, p. 369).

E a justificativa real de Artémis se mantém em enigma e mistério: “we do not
now why Iphigeneia has to die” (Chesi, 2014, p. 21). Ha algumas pistas e podemos
fazer algumas suposicdes, como na passagem dos versos 111-138, na qual duas aguias
devoram uma lebre prenha e o adivinho Calcas vé nisso um indicio de que Agamémnon
e Menelau, que Calcas relaciona com as aguias, tomardo Troia. Logo Calcas faz preces
para que o0 pressagio ndo ire Artémis, a qual parece que estimava a lebre e detestou ver o
animal devorado pelas dguias, que s3o como “caes de seu pai”’, o senhor do Olimpo,
Zeus: “E que a pura Artémis detesta a casa dos Atridas por causa dos alados cdes de
seu pai, que imolaram a pobre lebre antes de dar a luz a sua prole: ela odeia o festim
das aguias.” (“
oTpatmOEy. olkte yop EmipOovog ApTep dyva TTavoicty KVl TaTpog adTOTOKOV TPO A
Oyov poyepav mtako Buopévolot otuyel 8¢ deimvov aigt®@v.”) (v. 135-137). Zeus tendo
como animal simbolo as aguias e Artémis prezando pela lebre, que simbolizava Troia, €
um indicio favoravel a ideia supracitada de Pulquério e de Frankel da divisdo no
Olimpo e sugere uma hipotese mais simples e direta para Artémis exigir o sacrificio: a
deusa ndo quer que Agamémnon navegue e leve o exército para fazer guerra contra
Troia. Além disso, é possivel que, na prenhez da lembre, estejam indicios dos excessos,
das habris, que os Atridas avidos e agcodados possam cometer na guerra e no saque apés
a possivel vitoria (Torrano, 2013, p. 28). Artémis se compadeceu muito da lebre prenha
dilacerada: “Sendo a Bela (Artémis) tdo benevolente com os frageis rebentos, quais
gotas de orvalho, dos ferozes ledes, comprazendo-se com as crias de leite de todos os

animais selvagens” (“
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1660V TTEP VPPV A KOAY, OPOCOIS AETTOIS LAAEPDY AEOVI®V TAVIOV T' AYPOVOU®OV O1
lopdotolg Onpdv dPpikdrotot tepmvd”) (v. 140-144). E tudo isso estd muito bem e de
acordo com os dominios de atributos de Artémis. O que estd em desacordo € ela exigir,
em troca pela lebre — e, na verdade, em troca de permitir que Agamémnon cruze o0 mar e
trave a guerre — a vida de Ifigénia. Artémis, afinal, é a divindade maior do panteéo
olimpico grego que mais se importa com as mulheres em geral (Pomeroy, 1995, p. 5-6).
Ela é inclusive conhecida por proteger jovens virgens. Por que Artémis pde a vida de
Ifigénia em risco impondo a escolha a Agamémnon? A suposicdo mais ldgica seria que
ela ndo deseja que a Guerra de Troia ocorra, querendo proteger Troia, como a lliada
retrata. No entanto, nada disso é sequer dito na tragédia de Esquilo. A vontade da deusa
e seu claro motivo se mantém insondavel aos homens.

Esse mistério terrivel, embora plangente e angustiante, estad de acordo com a
configuracdo do género tragico. Segundo Torrano, a tragédia grega se desenvolve a
partir de uma dialética pré-filosofica onde interagem quatro niveis, quatro “graus de
verdade” diferentes: nivel dos deuses, nivel dos daimones ou numes, nivel dos herdis e
nivel do coro (Torrano, 2013, p. 18), destarte, 0 género tragico abarca quatro dimensdes.
Os daimones (que nada mais sdo do que divindades relacionadas a um destino particular
por elas presidido) e os deuses sdo acessiveis apenas aos herdis e ndo ao coro. Os
deuses, ndo raro, tém seus designios envoltos em mistérios de dificil compreenséo para
0s seres humanos (e mesmo 0s herdis pouco conseguem vislumbrar seus designios em
varias situacdes). Esse aspecto do divino insondavel favorece solucfes deus ex machina
utilizadas em varias tragédias. Tal caracteristica ressalta a posicdo em que a tragédia se
encontra: entre o mythos (a linguagem metaforica, o mito, o rito) e o logos (a linguagem
conceitual, racional, matematica) (Rosenfield, 2014, p. 188). E do logos que surgira a
Filosofia. O logos, entretanto, nem sempre é capaz de solucionar os complexos conflitos
tragicos, podendo levar a uma situacdo de aporia. Além disso, o logos é uma ferramenta
humana que ndo se adequa bem a quadridimensional composicdo das obras tragicas,
portanto, a solucdo divina deus ex machina, oriunda do mythos e dos insondaveis
deuses, revela-se uma luminosa saida sobre-humana que rompe com aporias e impGe
conclusdes e desfechos a despeito das limitagdes humanas. Quanto aos outros niveis, 0s
herdis e heroinas sdo o0s Unicos capazes de dialogar diretamente tanto com os deuses,
quanto com o coro. Eles se encontram na posicdo delicada e perigosa de ser mais

divinos que os humanos comuns, porém menos divinos do que os deuses. Suas agdes
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chamam atengdo de ambos, mortais e imortais, e podem causar grandes danos. Os herois
tém seu destino predefinido pelo mito, contudo, os tragedidgrafos tém liberdade para
preencher as lacunas sobre a forma como eles alcancardo seu fim. Isso faz toda a
diferenca.

Por sua vez, ha o nivel do coro. O coro tem um destino coletivo e uma ligagédo
indireta com os deuses, exatamente ao contrario dos herdis, que tém um destino
individual e também uma ligacdo direta com o plano divino, com os deuses e daimones.
O coro representa os valores da polis ateniense do século V a.C. “O coro [...] é em geral
0 porta-voz da cidade e dos ideais dela.” (Torrano, 2013, p. 18). Quando o coro interage
com algum heréi ou heroina, a po6lis esta dialogando com o seu passado, com sua
tradicdo mitica, guerreira e aristocratica muito anterior a polis e a democracia (Torrano,
2013, p. 19). E muito rico o dialogo da pdlis democratica com seu passado aristocratico
e também contribui muito para os efeitos tragicos: o coro lamenta, comove-se, discorda,
concorda, ira-se ou jubila-se junto com ou contra o herdi ou heroina em diversas
tragédias, dessa forma dando voz e vida aos conturbados didlogos com o passado.
Apesar de ser constituido de muitos, o coro é considerado uma unidade, como se fosse
um anico personagem: “O coro nao sO deve ser considerado como um dos atores, mas
também ser uma parte do todo e participar na agdo.” (Aristoteles, 2004, pg. 77) (Poética
1456a). O coro é também o elemento do género tragico que mais se aproxima da
representacdo do que se entende como povo.

Além disso, o coro também é um personagem singular, o Unico que, diferente
de todos o0s outros personagens, ndo necessariamente fazia parte do mito, e influencia
muito a forma como os espectadores/leitores interpretam a tragédia. O coro é o
elemento da tragédia que possibilita maior liberdade ao tragedidgrafo, o que ele mais
pode moldar e determinar como quiser, escolher o género, o tipo de grupo - de ancidos,
como em Agamémon; de mulheres cativas, como em Coéforas; até de seres mitoldgicos,
como em Euménides. Através do coro, o tragediografo tem liberdade para expressar
aprovacdo ou censura aos herdis e heroinas tragicos (Swift, 2016, p. 104). Esquilo

escolheu um coro hostil a Clitemnestra:

Clytemnestra and Medea are similar characters, women who have been
wronged by their husbands and commit murder to take revenge. However,
audiences tend to respond much more sympathetically to Medea than
Clytemnestra, and one of ways Euripides achieves this is through Medea’s
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relantionship with the chorus. [...] in deschyllus’ play, the chorus consists in
old men who fear Clytemnestra. Because she lacks a confidant, the audience
gets no access to her point of view and so we, like the chorus, perceive her as
enigmatic and terrifying. It can be an interesting thought experiment to
imagine how changing the chorus’ identity or attitudes might affect the
dynamics in a play. (Swift, 2016, p. 104-105).

O coro tem um grande poder: ele nos faz capazes de sentir simpatia por
Medeia, uma mulher que matou os proprios filhos, porque consegue demonstrar a
situacdo dificil que Jasdo causou para ela. Ja Clitemnestra que, ao contrario de Medeia,
deseja matar o marido para vingar a filha, ndo tem seu ponto de vista intimo
considerado porque o coro lhe é hostil. O coro de Euripides, compassivo das dores de
Medeia, foi tdo poderoso gque até nos nossos tempos contemporaneos séo realizadas
diversas releituras e adaptacdes da peca sob perspectiva feminista (Zyl Smit, 2002, p.
108). Clitemnestra é muito menos reinterpretada sob esse prisma mesmo sendo mais
apropriada a questdes feministas: ela reivindica que Ifigénia € sua filha, tanto quanto de
Agamémnon (Chesi, 2014, p. 18) e ele ndo tinha o direito de sacrificar a jovem; ela
elimina 0 marido que é seu superior hierarquico e rompe com o casamento forcado;
toma o amante que, aparentemente, ela mesma escolhe; desafia as diretrizes do
patriarcado sobre poder politico, papel de género, papel da esposa e até a perspectiva da
maternidade; ousa agir como agente moral autbnoma, algo que a cultura Ihe negava pois
ndo cabia & mulher fazer justica; ousa agir como agente politica. No entanto, Esquilo
ndo concede a Clitemnestra uma passagem onde ela possa expressar suas dores
interiores com um interlocutor simpatico como Medeia pdde fazer. O maximo que o
coro de Esquilo faz é condenar o sacrificio de Ifigénia. Prevalece a figura ameacadora
da assassina perigosamente astuta que planeja a morte do marido. Prevalece a sombra da
condenacdo & mé esposa, legada da obra épica. Realmente é Euripides, e ndo Esquilo, o
tragediografo que € conhecido por questionar as condicdes e a situacdo das heroinas e
faz isso em indmeros obras (Pomeroy, 1995, p. 103-112). Medeia é um exemplo de
sucesso de Euripides nesse sentido.

Dito isso, o grande diferencial da Oresteia tragica do primeiro tragediografo foi
justamente fundamentar a principal motivacdo de Clitemnestra na desforra pela filha,
trazendo a questdo da maternidade a centralidade da obra. Isso vai muito além da
caracterizacdo de ma esposa feita por Homero, que vé Clitemnestra apenas como

esposa. Esquilo vai trazer, além do papel de esposa, 0 papel de mae, e demonstrar como
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essas duas condigdes que constituem a rainha Clitemnestra colidem. Isso gerara grande
tragicidade também porque, segundo a cultura a qual ela esté inserida, ela é vista apenas
como esposa que gera os filhos do e para o patriarca:

[...] when Clytemnestra speaks about her relantionship with Iphigeneia, she
foregrouds the biological tie between mother and daughter. By referring to
the relation with her daughter as a biological tie, Clytemnestra’s rhetoric of
motherhood lies in sharp opposition to that of all the other characters in the
play except for the Furies. Cassandra and the chorus in Agamemnon,
Electra, Orestes, the nurse and the captive women in Choephoroi, Apollo and
Athena in Eumenides, all share an interpretation of motherhood, according
to which a mother is solely the wife of the husband for and form whom she
has borne children — not a woman who, through the experiences of
pregnancy and labour, giver birth to her child (Chesi, 2014, p. 18).

Essa questdo somente serd resolvida no tribunal em Euménides quando o
tribunal ira empatar e Atena absolvera Orestes porque ela é filha do pai — embora ela
também tenha mée, a primeira esposa de Zeus, Métis (Teogonia, v. 885-890). Como o
matricidio de Orestes parece simplesmente inviavel de defender sem ressalvas e
protestos, a solucdo é retirar de Clitemnestra sua relacdo bioldgica com os filhos.
Portanto, os outros personagens partem do pressuposto reprodutivo de que os filhos séo
todos do pai, possuem apenas lacos biologicos com o pai. O esperma do homem é como
uma semente e a mulher é apenas a terra onde a semente germina (Euménides, v. 657-
661) (Chesi, 2014, p. 1 e 18) (Geracdo dos Animais, 1.20.729a, 738b). Nesse caso,
Orestes ndo matou seu genitor e pode ser absolvido. Evidentemente, ha enormes
problemas, inconsisténcias, incertezas e ddvidas nessa narrativa — que atualmente
sabemos, através do desenvolvimento da genética, que estd equivocada, mas que se
encaixava bem na ideologia patriarcal daqueles tempos — e o fato de o tribunal ateniense
empatar e Orestes ser absolvido em uma solucdo deus ex machina é um indicio de que
essa ndo obtém éxito. Veremos pormenorizadamente a questdo do tribunal em
Euménides adiante.

A hipdtese de que a vida provém do homem e que a mulher néo participa disso
é muito atil no sistema patriarcal antigo para colocar os filhos sob dominio absoluto pai.
Sob essa hip6tese, Clitemnestra também ndo poderia vingar Ifigénia porque ela ndo
seria sua filha bioldgica. Nesse caso, fica muito claro como essa hip6tese reprodutiva é

insuficiente. O sacrificio de Ifigénia parece ser simplesmente indefensavel e sera preciso
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praticamente uma campanha difamatéria contra Clitemnestra para que o
leitor/espectador esqueca de seus motivos sélidos e validos. Em Agamémnon, ela serd a
ma esposa. Em Coeéforas, ela serd a ma mée (Chesi, 2014, p. 83). A ma mée para
Orestes e Electra e essa retratacdo de ma mae € crucial para atenuar o crime sangrento
de Orestes. E importante notar que em Coéforas o sacrificio de Ifigénia ¢é
completamente esquecido. Seria simplesmente um ponto a favor de Clitemnestra e
Coéforas simplesmente elimina absolutamente qualquer minimo argumento a favor de
Clitemnestra, € uma vilanizacéo total. Isso, contudo, nédo retira a razéo e as justificativas
solidas e validas que Clitemnestra tem. As mais pertinentes e dificeis de contra-
argumentar, como a desforra por Ifigénia por Agamémnon ndo ter cumprido seu papel
de pai, sdo simplesmente “varridas para debaixo do tapete”.

Retornando ao Agamémnon, para retratar a “ma esposa universal”, Esquilo
recorrera a uma estratégia de atribuir a Clitemnestra varios atributos masculinos. Apos a
“mascula vontade”, Clitemnestra demonstrara um atributo masculino muito apreciado
pelos gregos: inteligéncia. Ao leitor contemporaneo e sem conhecimento das questdes
da Grécia Antiga, isso ndo a diminui, pelo contrario, a inteligéncia é uma caracteristica
tida como promissora e desejavel. Para 0s gregos antigos também era, mas
exclusivamente aos homens. Inteligéncia, sabedoria, desenvolvimento intelectual, tudo
iSSO eram caracteristicas proprias do género masculino. O que se espera de uma mulher,
principalmente de uma esposa, € discricdo, modéstia, submissdo ao marido e recato
(Aristoteles, 2004, p. 67; Pomeroy, 1995, p. 98) (Poética, 1454a). Mesmo Penélope, nos
textos homéricos, que era sim uma esposa astuciosa e inteligente, nunca demonstrava
esses atributos: ela era inteligente no espaco privado, ela era secretamente inteligente,
dentro do atributo da discricdo apropriado as mulheres. E sua inteligéncia era usada
sempre a favor do marido, de acordo com o atributo da submissdo ao marido. A
despeito disso, ha sim contradicdo em elogiar Penélope por sua inteligéncia. Parece que
essa caracteristica inadequada as mulheres pode ser tolerada no caso de uma esposa usar
a inteligéncia a favor de seu marido, de modo que corrobore seus interesses. Contudo,
Clitemnestra vai demonstrar abertamente sua inteligéncia e rompera desde logo com a
discricdo, a modéstia e o recato e, na sequéncia do drama, sera abertamente insubmissa
ao marido e o matard. E importante ressaltar que a inteligéncia foi considerada
inadequada para as mulheres na Atenas do Periodo Classico. A Idade do Bronze, que €

0 tempo a que remetem 0s mitos, era menos misdgina que a polis ateniense (Pomeroy,
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1995, p. 93-95). Isso pode nos dar pistas sobre as representacdes femininas no género
tragico, o qual retrata muitas personagens mulheres marcantes e que destoam tanto da
situacdo das mulheres na pélis ateniense. O Periodo Classico tem determinacgdes de
género mais rigidas e mais restritivas para as mulheres, e mais sofisticadas pelos
argumentos dos fildsofos daquele tempo, como podemos constatar nessa passagem de
Aristételes:

Caréacter bom pode existir em todos os tipos de personagens: uma mulher
pode ser boa e bem assim um escravo, embora aquela seja talvez um ser
inferior e este inteiramente vil. O segundo aspecto a tomar em conta é que 0s
caracteres sejam apropriados: um caracter pode ter valentia mas ndo é préprio
de uma mulher ser valente e esperta.® (Poética, 1454a).

([. 1&otwvoe

€V EKGOT® YEVEL Kol Yap YOVI| E0TWV XpNoTh Kol SoDA0G,
Kaitot ye {om¢ ToVTOV TO HEV YEIpoV, TO 6€ dAwg ad-

AOV €oTiy. de0TEPOV 08 TO AprOTTOVTO EGTLV YOP AVOpEiay
uév 10 R0oc, GAL' ovy dpudTTov Yuvaiki obteg dvdpeiav
Sewvnyv givan.). (Poética, 1454a).

A primeira exibicdo publica de inteligéncia de Clitemnestra é uma resposta as
provocacdes do coro. O coro de velhos ancidos de Argos duvida da afirmacéo dela de
que Troia caiu e, no didlogo em esticomitia que se segue entre 0s ancidos e sua rainha
(v. 271-280), o coro questiona se ela faz tal afirmacdo baseada em sonhos ou em
rumores inconsistentes, ao que ela responde, contrariada: “Trog¢as de mim como se eu
fosse uma crianga” (“moudOg véag d¢ KApT' Epuounom epévog”) (v. 277) e, diante da
insisténcia incessante e quase desrespeitosa do coro, uma irritada Clitemnestra profere
uma resposta contundente na qual ela explica 0 mecanismo e o caminho dos sinais de

fogo que o Vigia observava:

Hefesto, que lancou do Ida um vivido fulgor. E, como correios de fogo, cada
facho transmitiu a outro facho a sua mensagem. Esta chegou primeiro a
Lemnos, ao rochedo de Hermes; foi depois a vez de o pico de Atos,
consagrado a Zeus, acolher em terceiro lugar o grande facho vindo da ilha;
nas alturas, transpondo o dorso do mar, a for¢a do facho viajante alegremente
<caminha>, archote de pinheiro que transmite, como um sol, o seu esplendor
auriluzente aos cimos do Macisto. O monte ndo hesita: sem se deixar vencer
insensatamente pelo sono, ndo descura o seu dever de mensageiro e, de
longe, sobre as correntes do Euripo, a luz do archote anuncia a sua chegada
aos vigias do Messépio. Estes ddo imediatamente a resposta da chama,
deitando fogo a um monte de velha urze, e a noticia segue para frente [. 1E

% Traducdo de Ana Maria Valente (Aristételes, 2004).
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eis que se abate sobre este tecto dos Atridas a luz que busca os seus
ascendentes no fogo do Ida.

("Hoeototog "Iong AMapmpov EKTEUTOV GEAAC.
QPLKTOG 08 PPLKTOV deVP' AT GryyGpov TVPOG
Enepmev’ "Iom pev mpog ‘Eppoiov Aémag
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(Agamémnon, v. 281-311).

Ela explana detalhadamente, com preciso conhecimento geografico, o caminho
dos sinais de fogo para que o coro pare de duvidar dela e a respeite. Todavia, apesar da
exatiddo de suas palavras, 0 coro ndo se convence e pede mais informacdes:
“Entretanto, gostaria de admirar de novo a historia que acabas de contar, do principio
ao fim” (“Adyoug o' dxodoat ToVGOE KAmoBovpacoL
dmvekdc Oéhoy' av og Aéyeig modw”) (v. 317-318). Clitemnestra profere mais uma
longa e precisa resposta (v. 320-346) e somente entdo, ndo encontrando inconsisténcias

ou erros, o coro se convence: “Senhora, falas com a sensatez de um homem sabio. Ante

as provas seguras que me deste, estou pronto a glorificar os deuses” (yOvai, xot' dvdpa

ocOEPOV' eVEPOVOG Aéyels. €y0 8'0KOVCAC TIGTO GOV TeKUNP 000G TPOCEWEY €V

nopackevdlopat.) (v. 351-353). Clitemnestra precisou responder com exatiddo uma

segunda vez, explicando pormenorizadamente as razbes pelas quais ela faz sua
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afirmacdo, justificando aos velhos homens suas conclusdes, e s6 entdo o coro afirma
que se convenceu e acredita nela. E, quando o coro finalmente diz acreditar nas palavras
dela, ele proclama que ela: “fala como um homem sabio”. E justamente por ela “falar
como um homem” — com exatiddo e demonstrando conhecimento — que eles proclamam
acreditar nela.

E importante notar nessa passagem como os elementos do pensamento filosofico
j& se fazem presentes. De fato, varios elementos confluem para que a filosofia tenha
surgido e se desenvolvido na Hélade, dentre eles, a tragédia se destaca. O dialogo
entre Clitemnestra e 0 coro mostra elementos de apreciar a narrativa dos sinais de fogo,
buscando averiguar se ela é verdadeira. Fala-se em provas seguras, evidéncias, e muitas
das palavras utilizadas sdo de grande significa¢do filosofica: mpoocewey, gv@poOVOC,
Aoyoug. A tragédia grega, além de sua importancia per se, também faz parte da “pré-
historia” da filosofia grega, testemunhando o seu nascimento e também o
desenvolvimento. Muito da linguagem do logos pode ser vista nas tragédias, mesmo
entre as primeiras delas, as tragédias de Esquilo, que surgiram e foram apresentadas
alguns anos antes da Filosofia estar em grande evidéncia na pélis de Atenas, fato que
por essa temporalidade se reflete mais na obra de Euripides, mais jovem que Esquilo e
que vivenciou o apogeu da Filosofia em sua cidade-Estado. As tragédias gregas podem
ser bastante didaticas e inclusive serem um ponto inicial para o ensino de Filosofia (De
Bem, 2020, p. 2-3). O desenvolvimento da linguagem do logos (gque interage com o
mythos, como supracitado) e a grande quantidade de vocabulario filoséfico nas tragédias
€ comum a todos os trés grandes tragediografos. Para citar outro exemplo além da

’

rainha de Argos, temos Edipo que, em “Edipo Rei”, investiga (zetein), examina
(skopein), questiona (istorien) e utiliza o intelecto do inicio ao fim do texto,
inclusive ja utilizando esses termos, questdo deveras filos6ficos (Rosenfield, 2014,
p. 188). Edipo Rei é uma tragédia que consiste em uma busca, uma investigagdo “da
verdade” empreendida por Edipo que praticamente todos os outros personagens da
tragédia tentam esconder. Neste processo, o herdi intelectual Edipo despertara
terriveis reflexdes nos demais tebanos. Sua empreitada tera sucesso: Edipo
descobrird a verdade e a peripécia e 0 reconhecimento consequentes disso serao
a ruina do heroi.

Mas Edipo é um homem, pertence a um género adequado com o intelecto,

enquanto Clitemnestra é uma mulher e o coro ndo é verdadeiro com Clitemnestra. A
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despeito das explicacdes detalhadas e coerentes da rainha, 0 coro mantém secretamente
a desconfianca e essa desconfianca estd baseada no género da comunicante. Com
Clitemnestra fora de cena, os ancidos se sentem seguros e confortaveis para proferir 0s

discursos misdginos tradicionais:

Quem é tao infantil ou privado de senso que se inflame com subitas noticias
duma chama, para depois sofrer com a mudanga da histéria? Ao carécter
impulsivo da mulher quadra o agradecer as coisas antes que elas tomem
forma. Demasiado crédulo, o espirito feminino tem limites rapidamente
transpostos e, por isso, uma noticia saida da boca duma mulher tem
igualmente rapida morte.

(tic OSe TUSVOC T PPEVDY KEKOPUEVOC,

QAOYOG TOPOYYEMLOOY

véoig mupwbévra kapdiov Enert’

Aoy d AGYOL KOLETV;

YOVOUKOG oyl TpETEL

PO TOD PaAVEVTOG XAptv Euvavésat.

mOavog dyav 6 OTjAvg dpog Emvépeton

TOYOTOPOS™ AAALL TAYVOLLOPOV

yovaukoynpvtov dSAAlvton kAEoc.) (Agamémnon , v.479-487).

Isso diz 0 coro no 1° Estasimo, longe dos ouvidos de Clitemnestra, sua rainha a
quem eles devem obediéncia por ela ser esposa de Agamémnon. Afinal, aquela resposta
e aquela explicacdo ndo eram préprias de uma mulher. Uma mulher era considerada
inferior ao homem, como ela pode saber mais? Saber, conhecer, ndo sdo atributos que
colocam alguém numa posicao de inferioridade, mas o contrario disso.

A sagaz rainha demonstra que conhece seus interlocutores e tem ciéncia do que
eles falam quando ela ndo esta presente. No prosseguimento da tragédia, quando o
Arauto anuncia que Agamémnon esta proximo, isso é prova evidente e incontestavel de
que ela estava certa em acreditar na mensagem dos sinais de fogo. Ela entdo profere um

discurso puablico:

Eu soltei ha muito um grito de jabilo, quando chegou o primeiro mensageiro
nocturno de fogo, anunciando a conquista e destruigdo de ilio. E houve quem
me censurasse, dizendo: <<Pesuadida por sinais de fogo, € assim que julgas
que Tréia foi agora destruida? E certo que s6 a mulher se exalta assim no seu
coracdo.>> Tais palavras sugeriam que eu estava fora de mim: no entanto, eu
fazia os meus sacrificios e, afinal, muitos, por toda cidade, a maneira das
mulheres, soltavam gritos de jubilo, langcando na chama fragrante, que arde
nos santuérios dos deuses, o incenso apaziguador. Mas agora ndo precisas me
dizer mais. Saberei a hist6ria do proprio rei.

(dvoroivEa pev madar yopdg bmo,
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A um s6 tempo, um discurso publico e uma fala ufana. Ela se ufana de estar
certa e, triunfante, lembra como duvidaram dela e a censuraram. E uma fala
extremamente masculina, bem como o discurso publico, reservado aos homens. Essa
fala pde fim ao velado embate entre ela e o coro sobre acreditar ou ndo nos sinais de
fogo. Ela triunfa, como triunfard contra seus opositores e inimigos por toda a extenséo
de Agamémnon. A passagem também deixa claro que ela esta ciente do que o coro — o
povo de Argos — pensa sobre ela. A narrativa de Esquilo é bastante evidente em
construir uma imagem negativa de Clitemnestra, principalmente através do coro.

Logo apos o arauto anunciar o retorno do rei guerreiro, ela afirma (v. 604-614):

Levai esta mensagem a meu marido e dizei-lhe que venha o mais depressa
possivel, o querido do povo. E que, ao chegar, ele descubra que, na sua casa,
se encontra uma esposa fiel, exactamente como a deixou, cdo de guarda da
casa, leal a ele e inimiga dos que Ihe desejam o mal; impecavel em tudo, ela
ndo quebrou um s6 selo na longa passagem do tempo. E prazeres adulteros ou
sequer ma reputacdo sei tanto como de temperar o bronze.

(tadT' ambryyethov TOGEY

fikew 6mog thyot Epdopiov morer

yovaiko ety o' €v d0poig bpot Loldv
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(Agamémnon, v. 601-613).

Como Odisseu tantas vezes fez, Clitemnestra também usa de mentiras para
enganar seu inimigo. O duplo sentido na fala é engenhoso e prepara a tragédia para seu

climax. A referéncia ao cdo é bastante sugestiva. O cdo é conhecido por sua lealdade e
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por guardar a casa, mas também alude a impudéncia sexual feminina (Chesi, 2014, p.
24). A imagem do cdo denuncia o adultério. A fidelidade do cdo também se mantém,
ndo ao marido, mas a filha (Chesi, 2014, p. 24), morta, porém jamais esquecida e que
serd vingada. Desde Homero, 0 cdo é um animal tido como um violento protetor da
familia (Chesi, 2014, p. 25). Ela afirma que entende dos prazeres do adultério tanto
quanto de temperar o bronze e essa é uma referéncia a arma que ela vai utilizar para
executar Agamémnon. O tom ousado, a retorica afiada e as referéncias ambiguas sdo
marcas do discurso de Clitemnestra.

Na sequéncia, eis que chega Agamémnon e entdo Clitemnestra profere um
grande discurso publico (v. 855-913) que pde por terra qualquer resquicio de modéstia e
de recato esperado da esposa grega. Ela estd plenamente consciente disso e desafia
abertamente a convengdo ao se dirigir de forma ampla a todos: “Homens desta cidade,
venerandos ancidos de Argos aqui presentes, ndo me envergonho de falar dos meus
sentimentos de amor por meu marido. Com o tempo a timidez das pessoas desaparece.”
(“Gvopeg moATtan, TpécPog Apyeimv TOOE, 0VK 0UiGYVVODUOL TOVG PIAAVOPOC TPOTOVG AEE
apOg VUAS &v xpove &' amopbivel To tapPoc dvOpdnoicy™) (v. 855-857). Ela narra o
sofrimento que foi esperar pela incerta volta de Agamémnon e manda as servas
estenderem a tapecaria parpura para ele entrar na casa. As palavras de Clitemnestra, que
0 espectador/leitor sabe que esta ludibriando Agamémnon, sdo frequentemente
recheadas de duplo sentido — 0 que ressalta a habilidade de Esquilo — e entendo que a
passagem “Com tais noticias desesperadoras muitas vezes suspendi de um laco o meu
pescoco e foram outras maos, que ndo as minhas, que a forca me soltaram.”
(“to1®Vvd' Exatt KANSOVOV TaAYyKOT®OV TOAAAG Evmbev dptavas Eufg 0épng EAvcav GAAO
1 pog Piav Aeinuuévng”’) (v. 874-876) contém uma referéncia velada a como
Clitemnestra reagiu perante a noticia do sacrificio de sua filha, Ifigénia. A fala de
Clitemnestra nesse discurso adquire tons politicos: “A rainha primeiro se dirige ao coro,
e ndo ao marido a quem vé pela primeira vez em dez anos” (Torrano, 2013, p. 61). Ela
terd, afinal, que governar sobre aquelas pessoas que a hostilizam apds tirar a vida do rei,
seu marido.

Todo o discurso de Clitemnestra no 3° Episddio tem método e propdsito, foi
calculado e planejado. Entendo que ela exalta Agamémnon e infla o orgulho do marido
inimigo — que ela conhece muito bem - para que ele pise na tapecaria purpura e assim

cometa habris. Agamémnon repreende o discurso publico e a falta de modéstia da
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esposa, bem como logo reconhece que ndo deve pisar na tapecaria purpura: “ndo me
estragues com luxos como se eu fosse uma mulher, ndo me recebas, como a um
barbaro, de boca aberta aos gritos [...] nem facas que 0 meu caminho suscite a inveja,
juncando-o de parpura. Os deuses é que devem ser honrados dessa maneira”
(“ral TR pn) Yovoukog &v Tpomols g appuve, undE BapPipov pmTOG KNV YopoITeETE
¢ Boapa mpooydvng Enoi, und' eipact otpdcac' Exipbovov Topov tifer Beovg To1 Tolode
TIMOAPETV ypedv”) (v. 919-923). O pdrpura € cor para os deuses caminharem sobre,
mas ndo para 0s homens.

Seguir-se-4 um dialogo em esticomitia no qual Agamémnon relutar4 em entrar
no palécio pisando a tapecaria purpura e Clitemnestra insistira para que ele assim entre.
Ela diz que Priamo teria assim feito se tivesse vencido e que um rei como ele esta a
altura de tal honra e ndo deve temer as censuras dos demais homens. Agamémnon é
vencido argumentativamente por Clitemnestra e cede. A classificacdo de ma esposa aqui
é muito clara: mulher nenhuma deveria insistir, argumentar com o marido como ela fez.
A esposa grega era uma subordinada hierarquica do marido e cabia a ela obedecer. A
argumentacao nao so aconteceu como foi pablica. O fato de Agamémnon ceder, mesmo
tendo consciéncia de que aquele ato € inadequado, tambem atesta fortemente a
inclinacdo que Agamémnon adquiriu para os luxos e modos barbaros. A presenca
relutante de Cassandra ndo deixa duvidas: ao trazer consigo Cassandra, Agamémnon se
associa com os valores do mundo barbaro de luxo e de satisfacdo dos desejos (Zeitlin,
1978, p. 164).

Ha enorme simbolismo no caminhar de Agamémnon pela tapecaria para dentro
do castelo. Agamémnon caminha como se fosse uma vitima de sacrificio (Zeitlin, 1965,
p. 467-468), tanto que, ap6s Agamémnon entrar em casa, Clitemnestra se refere a uma
aterrorizada Cassandra para que ela entre também nos seguintes termos: “Nao tenho
vagar para estar a perder tempo aqui a porta. As ovelhas ja estdo prontas para a
imolacdo pelo fogo e nunca esperei vir a gozar dessa felicidade.”
(“ovtot Bupaiq THd' poi oyon mapa Tpifetv: Td pEV Yap £0TiOG pecop@drov EonKey 1O
N ke mpog ceayag mapos”) (v. 1055-1057). O duplo sentido sinistro nos versos
esquilianos é, a um s6 tempo, prova da habilidade do tragedidgrafo e elemento de
espanto e de admiracdo para o leitor/espectador. Quem ja estd “pronto para a imolagao”
é o proprio Agamémnon. Cassandra reluta a entrar porque é uma profetisa capaz de

vislumbrar o futuro e sabe o que a espera. Agamémnon comete abertamente hubris
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pisando nesse tapete pUrpura, nessa beleza da casa, o que faz um paralelo sombrio com
a habris que ele cometeu “pisando” na beleza da casa que era Ifigénia. Outra simbologia
grave € que a excentricidade e a luxuosidade da tapecaria denotam os modos asiaticos e
barbaros de Troia, tdo opostos a moderacdo grega, e pisar na tapecaria € uma
demonstracdo publica de que Agamémnon ndo é mais apto para liderar porque esta
corrompido pela experiéncia troiana (Foley, 2001, p. 210). Trata-se também da segunda
ofensa direta aos deuses que Agamémnon comete na peca, a primeira foi mandar
saquear sem pudor ou respeito os templos de Troia (v. 525-527). O Atrida é sedento de
gloria e ndo resistiu a pompa de pisar na tapecaria purpura. Clitemnestra antecipou que
0 marido assim agiria.

As maltiplas hibris de Agamémnon que Esquilo tacitamente expde (sacrificar
Ifigénia, saquear os templos de Troia, pisar a tapecaria purpura e a hubris hereditaria
que ele herda do pali, Atreu, pelo grotesco banquete dos filhos de Tiestes que teve como
consequéncia fazer de Egisto seu inimigo, situacdo explicada com detalhes por
Cassandra no Episodio 4 (v. 1035-1330)) ddo margem a interpretacdo de que Zeus,
executor da justica, permite que Agamémnon morra pelas maos da mulher - uma morte
vergonhosa para um senhor de exércitos tdo glorioso- como punicdo. Além de tanta

habris, Agamémnon tambéem ¢ alvo da maldicao popular:

Choram-se os guerreiros, louvando-se este como perito no combate, aquele
por ter caido nobremente na batalha assassina por causa de uma esposa
alheia. Isto rosnam baixo as pessoas e uma dor ressentida marcha
secretamente contra os demandantes Atridas. Outros, no esplendor intacto de
sua beleza, ocupam, junto a muralha, timulos da terra iliaca, e o solo hostil
esconde os seus possuidores. Perigosa é a fala dos cidaddos, inspirada pela
ira: paga-se sempre a divida & maldicdo popular. A minha angustia espera
ouvir algo de tenebroso porque os deuses ndo perdem de vista 0s que causam
muitas mortes.

(oTévovuct &' &b Aéyovtec dvdpa
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TOV TOAVKTOVOV YOp OVK
Giokomnot Ogoi.) (Agamémnon, v. 445-463)

O mesmo coro que hostiliza Clitemnestra, hostiliza também Agamémnon. O
coro de Agamémnon, fiel a seu papel de mimetizar os valores do povo da pdlis do
Periodo Classico, ecoa a censura de Herddoto sobre fazer guerra por causa de uma
mulher e 0 povo chora seus mortos, tantas vidas ceifadas por causa de questdes de
casamentos, raptos e adultérios entre os poderosos que o povo nada tem a ver. Os
ancidos nunca se pronunciem abertamente contra Agamémnon, pronunciam-se somente
quando o Atrida ndo estd presente. O lider maximo, com poderes praticamente
absolutos, ndo poderia ser questionado. E, mesmo dentre os generais gregos, detentores
de poder e de status, Agamémnon é um caso ferrenho de inflexibilidade, como nos
mostra o Canto | da Iliada, quando Aquiles e Agamémnon tém sua contenda. Essa
caracteristica tiranica e inflexivel de Agamémnon se reflete em todas as retratacdes dos
tragediografos. Destarte, 0 que era possivel ao povo era se ressentir de Agamémnon em
seu coracao e o amaldicoar quando ele ndo estivesse ouvindo. Outro fator importante a
se considerar é que uma maldicdo popular poderia ser considerada desprezivel na Idade
do Bronze, que é o tempo ao qual os mitos remontam (Pomeroy, 1995, p. 93-95) e na
qual os reis tinham enorme e violento poder, mas a maledicéncia do povo é certamente
relevante numa polis democratica. A democracia é um sistema politico coletivo, de
poder compartilhado, no qual onde o que o outro diz e pensa importa. Agamémnon
pode se dar ao luxo de ndo se importar, mas o leitor/espectador ateniense que Ié/assiste a
tragédia no Periodo Classico estd muito ciente do peso da maldi¢cdo popular. No
contexto da peca, essa maldi¢do contribui para a desgraca de Agamémnon. No contexto
da pdlis ateniense, essa maldicdo € um elemento de tragicidade e também suscita a
reflexdo sobre causas validas para uma guerra e suas consequéncias.

Convenientemente, todas as criticas a Agamémnon sdo simplesmente
“esquecidas” em Coéforas e Euménides. Salvo Clitemnestra no breve dialogo que trava
com Orestes antes do matricidio (e de forma muito sucinta), nenhum outro personagem
levanta a voz para criticar Agamémnon. As partes dois e trés da narrativa da Oresteia
vao focar toda sua hostilidade em Clitemnestra para retrata-la como méa esposa e ma
mde. Os desmandos e violéncias de Agamémnon sdo ignorados e ele passa a ser

lembrado como alguém nobre a exaltar — o que é feito sobretudo por Electra, aspecto
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ainda mais desenvolvido por Séfocles e por Euripedes nas suas respectivas Electra,
enquanto a Electra de Esquilo é um tanto eclipsada pelo coro de Coéforas. Acontece
que, a0 matar a mae, Orestes comete um crime terrivel e muito dificil de absolver e,
portanto, criticar Agamémnon poderia dar razdo aos argumentos solidos e validos
(embora que afrontem os valores tradicionais patriarcais) de Clitemnestra. Mesmo
assim, é estarrecedor como praticamente todos os personagens, salvo a prépria
Clitemnestra e as Erinias, parecem fazer seus discursos sob orientacdo juridica de defesa
de Agamémnon. O sacrificio de Ifigénia e todas as diversas hubris, a Guerra de Troia e
a maldicdo popular, tudo isso é ignorado. O homicidio que uma esposa executa contra o
marido parece ser considerado um crime mais grave do que qualquer ato que
Agamémnon possa ter feito. I1sso contrasta fortemente com a obra inicial da trilogia
onde os multiplos atos hubricos de Agamémnon que Esquilo tacitamente expde fazem
com que Zeus’, executor da justica, permita que Agamémnon pereca através das maos
da mulher.

No paroxismo da tragédia, uma Clitemnestra triunfante se encontra em pé, a
arma branca ensanguentada em maos, seu vestido manchado do sangue dos corpos a
seus pés: o corpo de Agamémnon e o corpo de Cassandra. O coro a encontra e fica
mesmerizado por essa imagem magnifica, bela, ilustre e terrivel. Em jubilo e gloria
sangrenta por sua desforra bem-sucedida, livrando-se de ardis e meias-palavras e se
revelando em toda em seu espirito capaz de todas as audacias, uma realizada

Clitemnestra proclama sua fala heroica:

Ndo me envergonharei de dizer o contrario do muito que antes disse por
conveniéncia. E evidente que, quando se preparam actos de inimizade contra
inimigos, que passam por ser amigos, ndo é possivel de outro modo armar as
redes da desgraca, a uma altura intransponivel ao salto. O momento téo
desejado de sanar a antiga disputa chegou, finalmente. E eu estou aqui, no
lugar onde dei o golpe, com a obra realizada. Agi —néo o negarei — de modo
a ele ndo poder escapar nem eximir-se ao seu destino fatal. Em torno dele,
como se de um peixe se tratasse, lango a rede inextrincavel, rico trajo de
morte, e vibro-lhe dois golpes. Em dois gemidos ele deixa descair o0s
membros e entdo, quando o vejo caido, junto um terceiro golpe, que é como
uma votiva accdo de gracas ao deus subterrneo, Hades, o salvador dos

7 A vontade de Zeus, como executor da justica, permeia misteriosamente toda a trilogia. O home dele
esta presente no sacrificio de Ifigénia, no sacrificio de Agamémnon, no tribunal em Euménides e em
outros momentos. Os designios de Zeus enquanto executor da justica sdo tdo ou mais misteriosos
guanto os motivos de Artémis dar a Agamémnon a possibilidade de sacrificar a filha como condi¢do para
os ventos. Algumas das passagens mais significativas sobre os modos misteriosos da justica de Zeus
operar talvez estejam em Agamémnon, v. 1485-1488 e v. 1560-1565.
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mortos. Estendido no solo, ele entrega entdo o espirito e, numa golfada viva
de sangue, trespassado pelo ferro, atinge-me e com um escuro chuvisco de
orvalho sangrento, que me é tdo grato como ao campo semeando a béncao da
chuva, esplendor enviado por Zeus durante o parto das espigas.

Sendo assim os factos, venerandos ancidos de Argos aqui presentes, alegrai-
VoS, se quereis alegrar-vos, que eu glorio-me do que fiz. E, se fosse permitido
fazer libagOes sobre um cadaver, seria justo, e até mais do que justo, fazé-las
neste caso, pois este homem, na sua propria casa, encheu a cratera de tantos
males execraveis que acabou por bebé-la até ao fim, no seu regresso.

(ToAAGV TTapoBey karping eipnuévaov
Tavavti' eineilv ovk émaisyvvOnoopat.

TAC yYap 11 ExOpoic £xBpa TopoHVOV, PIlOIC
Soxolotv sivar, Tnpoviic aprvotat dv
Qpaelev HYog Kpelooov EKTNONILATOC;
€upol 8" dyav 68' 00K APPOVTIOTOG TOAOL
veimg makondc RAOE, GOV xpOVe Y& URV*
gomka o' EvO' Emonc’ €' EEepyacuévors.
oVt &' Empata — Kai Tdd' ovK dpvicopot —
¢ Pfte Pevye PNt ApdvecHon popov.
dmepov apeipfinctpov, domnep iydowv,
neploTyil®, TAodToV EILOTOG KOKOV,

moio &€ viv dig’ Kav dvolv oip@ypdtow
pebiikev aTod KdAM Kol TEXTOKOTL
TpitnV €mevoidmt, Tod katd yBovoc,
A130V, VEKPOV COTHPOG, EVKTOIOV XAPLV.
obTe TOV avTod Bupov Opuaivel TEGHV,
KAKQUGIHV 0&elav ainatog cpaynv

Bédder ' €pepvii wokddt powiag Spdoov,
YoipovGoy 0vdEV RoGov | $10686Tm

YAvEL GTOPNTOG KAAVKOG €V AOYXEOUAGTY.
g ' &xoviov, npéoPog Apyeiov T6dE,
yoipott' dv, el yaipott', Eym &' Emevyouot.

&l 8' v mPendvTOV GOT' EMIGTEVSELY VEKP®,
8" G Sicaimg fv, vrepdikmg uév odv:
T0G0OVOE Kpatiip' €V dOUOIG KAK®V OOE
TAGOG GpaimV aNTOC EKTTIVEL LOADV.)
(Agamémnon, v. 1372-1398).

Esse € um dos discursos mais ousados, se ndo o mais ousado, de todo 0 género
tragico. A fala também é riquissima em significados e engloba muito: a esfera publica e
a esfera privada; o aspecto divino e religioso; o cddigo heroico grego em acdo; a
reivindicacdo de Clitemnestra de ser uma agente moral autbnoma, apesar de ser mulher;
e 0 completo rompimento com os costumes, diretrizes e tradi¢cbes daquela sociedade —
seja a da Idade do Bronze, seja a do Periodo Classico. Essa é absolutamente a fala
central da tragédia Agamémnon. Toda a a¢do que da vida a tragédia esta visceralmente

concentrada nessa cena.

A cena grandiosa e o complexo didlogo que se segue com o Coro sdo
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reveladores. Para sua andlise, é indispensavel ter em mente que o discurso
de Clitemnestra para o Coro é um discurso politico (0o Coro representa o
povo de Argos) e que Clitemnestra esté dizendo trés coisas:

1) Que ela matou Agamémnon (v. 1380-1387; v. 1404-1406; v.1438-1440).
2Que, uma vez que o Atrida esta morto, quem governa a cidade é ela (e,
logo mais, com a cena de Egisto, acrescenta-se que quem comanda a cidade
sdo ela e Egisto) e que é melhor o Coro (o povo) obedecer por bem ou sera
pela coercéo (v. 1424-1425; v.1434-1437).

Que ela matou Agamémnon por motivos justos, e aqui proponho a leitura que
a governante esteja menos preocupada em se justificar e mais em apaziguar a
“opinido publica”. Ela se justifica ¢ afirma seus motivos para conseguir a
obediéncia da populacéo através de sua retdrica ao invés de usar a violéncia
- e obtém algum modesto sucesso quando o Coro admite que seu caso €
dificil de julgar, a ddvida causa hesitacdoe uma pequena pausa nas ferozes
condenacfes dos ancidos. (v. 1395-1399; v. 1405; v. 1412-1421; v. 1475-
1480; v.1505-1512). (IRIGARAY, 2018, p. 9).

Clitemnestra esta partindo do cddigo heroico que tem como diretriz fazer bem
aos amigos e mal aos inimigos e cujos exemplos principais — 0s loci classici — sdo 0s
herois centrais da Iliada e da Odisseia, Aquiles e Odisseu, respectivamente (Foley,
2001, p. 267). O cddigo heroico faz parte de um ethos arcaico comumente relacionado
com guerras e pode parecer deslocado, mas nunca desvalido, no contexto da pélis
ateniense que tanto escuta histdrias que contém essa diretriz e entende que ela faz parte
de seu passado glorioso. Ha muita contradi¢cdo no codigo heroico (Foley, 2001, p. 267)
e tanto o guerreiro vingador Aquiles, quanto o sobrevivente sagaz e engenhoso Odisseu,
em varios momentos causam prejuizos a seus amigos (philoi) para prejudicar seus
inimigos. As contradigdes ja poderiam ser vistas no género épico e ficam ainda mais
gritantes no género tragico. O que importa para a tragédia Agamémnon € que
Clitemnestra adota a mesma diretriz para eliminar seu inimigo.

E justamente nessa mudanca de perspectiva, quando Clitemnestra passa a ver
Agamémnon como seu inimigo ao inves de seu marido, que o coro ndo pode aceitar.
Como uma esposa, que deveria ser uma subordinada hierarquica e também estar dentre
os philoi de seu marido através da propriedade e da geracdo dos filhos (o que é irbnico
porque Clitemnestra se tornou inimiga de Agamémnon justamente por ele sacrificar a
filha) pode ser inimiga do marido. Ainda mais determinante do que isso: o codigo

heroico é exclusivamente masculino (Foley, 2001, p. 264). Mulheres® ndo tém aval

8 Clitemnestra n3o foi a Unica mulher que ousou se apropriar do Cddigo Heroico, esse é mais um dos
paralelos que ela tem com Medeia. Medeia também tem um marido que é seu inimigo e que foi
traicoeiro e a ferrenha e inflexivel ética heroica de Medeia contrasta com o pragmatismo calculado,
amoral e anti-heroico de Jasdo (FOLEY, 2001, p. 267). E também em Medeia, tal como em Aquiles e
Odisseu, os philoi dela vdo sofrer para que o inimigo seja prejudicado. A carga tragica de Medeia,
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cultural para fazer justica, nem mesmo essa justica rudimentar rex talionis, com as
préprias maos. Nesse sentido, ela se apropria de um codigo que é masculino e nesses
termos sera admoestada pelo coro. Clitemnestra fala do nivel dos herois, um nivel muito
diferente do nivel do coro: “[...] a estatura heroica de quem dialoga com o seu proprio
destino em sua relacdo individual com os Deuses. Enquanto Clitemnestra fala de sua
acdo sob o ponto de vista heroico, o coro insiste resolutamente em vé-la, examina-la e
avalia-la sob o ponto de vista estritamente humano e politico” (Torrano, 2013, p. 79).

O orgulho e o jubilo sangrento que Clitemnestra demonstra sobre o corpo de
Agamémnon é similar ao que os herois gregos masculinos na Guerra de Troia teriam
diante do triunfo sobre um inimigo. O coro ndo pode aceitar isso e, inclusive, indagara
diretamente se Clitemnestra esta sob efeito de drogas: “Mulher, que alimento maldito,
criado pela terra, ou que beberagem, proveniente do mar sempre em movimento, tu
ingeriste, para ousares tal
sacrificio? ”(“ti kaxov, @ yovor, x0ovoTpepsc £5avov | TOTOV Tacapéva PuTaGg &€ GAdC
Opuevov 168" EnéBov Bvog, dnuobpdoug T apac;”) (v. 1406-1409). E se trata de um
sacrificio também no sentido divino e religioso do termo. Como vimos na fala heroica,
quando Agamémnon ja esta no chdo, Clitemnestra desfere um terceiro golpe que é como
um golpe cerimonial que marca a morte de Agamémnon como sendo “entregue” para
Hades (““Aidov, vexkpdv”, v. 1386). O sangue dele que mancha o vestido dela, o
“orvalho sangrento” também parece ser cerimonial desse sacrificio ctdnico. Toda a
morte de Agamémnon estd repleta de evidéncias divinas e tons sacrificiais (Zeitlin,
1965, p. 467 e 475) (Torrano, 2013, p.78). E como se o sacrificio do Atrida fosse uma
espécie de retribuicdo ctbnica para o sacrificio olimpico de Ifigénia. Temos pistas,
contudo, a significacdo completa da cena € incerta e é possivel que envolva elementos
dos Mistérios de Eléusis que Esquilo foi acusado de revelar parcialmente. A parte mais
enigmatica da passagem, o sangue de Agamémnon como um “orvalho sangrento” que
semeia a bencdo da chuva como a chuva que Zeus envia no parto das espigas, pode se
referir a algo dos Mistérios de Eléusis, que sabemos que envolvia Deméter, a principal
divindade agricola e, portanto, central para a economia e para a sobrevivéncia. O sangue
de Agamémnon “semearia” OuU “regaria” exatamente o qué? O que significa

Clitemnestra ser como uma espiga regada pelo sangue de Agamémnon? Quais sentidos

evidentemente, é muito maior que a dos herois que sdo os loci classici do Codigo Heroico porque os
philoi de Medeia sdo os proéprios filhos.
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surgem dai? E dificil inferir. Sabemos, contudo, que a chuva vem de Zeus, enquanto o
sangue veio de um sacrificio a Hades, o equivalente de Zeus no mundo dos mortos.
Cabe lembrar ainda mais uma vez que Clitemnestra estd no nivel dos herois, sendo
assim, ela tem acesso ao nivel dos deuses de uma forma que o coro (bem como o
espectador/leitor que, se estd em algum dos niveis, certamente é o do coro) ndo tem. Ha
quem interprete que essa cena como indicio de que Clitemnestra cultuava e tinha
vinculo direto com as Erinias ainda antes da morte de Agamémnon (Torrano, 2013, p.
79). As Erinias punem crimes de sangue intrafamiliar e Agamémnon carrega a habris
que herdou de seu pai pelos filhos de Tiestes. Agamémnon também decidiu derramar o
sangue da propria filha, embora seja incerto como esse sacrificio € interpretado nos
niveis dos deuses e do numes. Os elementos divinos em Esquilo costumam conter uma
quantidade consideravel de mistério (e, possivelmente, de Mistérios).

Faz-se mister ressaltar também o elemento de justica. A morte de
Agamémnon néo é apenas um assassinato sangrento e o sacrificio cerimonial ndo é
arbitrario. Trata-se de mais do que uma pura vinganca: matar Agamémnon também é
executar justica. Clitemnestra afirma essa justica em alto e bom som: “Este é
Agamenon, meu marido. Agora cadaver por obra da minha mao direita, justa artifice.”
(“o0to¢ dottv Ayapéuvav, duoc mooic, vekpdg 8¢ tiicde defilic xepdc, Epyov dkaiac Ték
tovoc.”) (v. 1404-1406). Trata-se da justica rex talionis que parece dbvia e evidente,
contudo, que pode gerar ndo apenas contradi¢cbes, como também um ciclo de
derramamento de sangue sem fim que se estende de geracdo para geracdo. A justica rex
talionis € uma justica que se aproxima muito da vinganca, € quase como uma “ética da
vinganga” (Foley, 2001, p. 151). Tal justica sera revogada pelo tribunal ateniense em
Euménides, que proclama a justica civilizada que resolve as situacdes sem
derramamento de sangue e na qual a puni¢cdo ao criminoso € responsabilidade de
instituicbes do Estado, ndo da pessoa lesada, assim facilitando a vida em sociedade.
Esse é um desfecho central da Oresteia, de Esquilo: a resolugdo do conflito. Euménides,
como veremos, é uma tragédia com final feliz no sentido de ndo haver derramamento de
sangue, como vemos em Agamémnon, em Coéforas e em geracOes passadas com 0S
filhos de Tiestes. Na verdade, é relativamente facil ver um fio condutor de sangue e
habris na arvore genealdgica dos Atridas que comeca em Tantalo e vai até Agamémnon,
terminando em Orestes que, ao contrario de seus ancestrais sedentos de poder, pergunta

aos deuses 0 que deve fazer — e mesmo assim 0 jovem se vera em uma situacgao
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extremamente delicada de impasse sobre diferentes diretrizes a nivel divino que ele
nada podera fazer sendo pedir e suplicar a Apolo que o livre, afinal tudo que ele fez foi
seguir a orientacdo do deus, dada através do Oréculo de Delfos. Apesar de ser
claramente um avango no sentido de resolucdo de conflitos sem o uso da violéncia —
topico muito caro a Esquilo e que se repete em suas tragédias, como podemos constatar
também em “As Suplicantes” — a decisdo do tribunal estara repleta de misoginia. O
mito da justica civilizada mostra que essa modalidade de justica nasceu por e para
beneficiar o género masculino.

Sendo todos esses aspectos tdo pouco claros ao coro, Clitemnestra terd que
dialogar com eles na esfera que eles entendem: a esfera politica. Ela, afinal, esta no
nivel dos herois, mas ainda pertence ao género feminino e ainda € uma esposa que
matou seu marido. O Coro de ancidos, cumprindo seu papel de dar voz aos valores
tradicionais gregos da polis ateniense, ndo pode aceitar dessa forma e, num primeiro
momento, clama que Clitemnestra merece o exilio (v. 1410-1411). O coro lamenta a
morte de Agamémnon, vista como desonrosa por ter sido através das maos de uma
mulher (v. 1454), e teria aceitado muito mais rapido e com menos espanto a morte de
seu rei caso fosse Egisto, outro homem, o autor do crime (Pomeroy, 1995, p. 98).
Morrer pelas mdos de uma mulher era uma grande desonra que mancha a gloria de
Agamémnon e 0 coro parece até mesmo esquecido das maldigdes populares que o
Atrida sofria. Sobre as temidas maldicdes populares, elas subitamente mudam de alvo e
0 coro passa a ameacar Clitemnestra com tais maldicGes (v. 1410-1413).

Acusada, Clitemnestra questiona 0 coro e pergunta por que 0 coro nao baniu
Agamémnon quando ele matou Ifigénia: “Mas ndo tomaste entdo nenhuma atitude
contra este homem, quando ele, despreocupado, como se se tratasse da morte de uma
ovelha, saida da multiddo dos seus rebanhos, sacrificou a sua propria filha”
(“000&v TOT' Avopl T®J' Evavtiov eEépwv, 6C 0V TPOTIUAV, MomePel Botod pdpov, PAmV
eAedVTOV £0TOKOIC Voped ooy, EBvoey avtod maida’™) (v. 1414-1417). O coro deflete
essas palavras sem dar uma resposta, apenas ressaltado que o espirito de Clitemnestra
estd marcado, sendo que ela tem uma mancha de sangue nos olhos (v. 1428-1429). A
mancha ou um brilho vermelho surge nos olhos de Clitemnestra nessa hora,
consequéncia de sua ligacdo ou com o daimon da casa de Atreu, ou com as Erinias
(Torrano, 2013, p. 80). Essa manifestagdo fisica do daimon (estou inclinado a acreditar

que se trata do daimon da casa de Atreu) nos olhos de Clitemnestra € uma inovagao
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engenhosa e original de Esquilo muito rara no género tragico. O coro completa a fala
afirmando que ela esté privada de amigos (v. 1429-1430).
A resposta de Clitemnestra € uma mengdo direta, ousada e mesmo sexual a

seu philoi, Egisto:

Atende, tu também, a solenidade do meu juramento. Pela Justiga, que vingou
a minha filha, pela Ate e pela Erinia, as quais imolei este homem, juro-te que,
em mim, a esperancga ndo pisara a casa do medo, enquanto Egisto acender o
fogo na minha lareira e me for leal como antes. Nele eu tenho 0 meu grande
escudo de seguranga.

(koil TVd' dkovelg opkinv Eudv BEpy:

pa v éAelov Tii¢ Eufig Toudog Aikny,
Aty Epwviv 0', aiot tov8' E6eal! £y,

oV pot ®6Pov pérabpov EATic Eumated,
€mg av aibn mop £¢' Eotiog Eufig

Alyi600¢, g 10 Tpdchev €D Ppovdv Euoi.
0010 YO MUV doTig 00 Gpkpd Opacovg.)
(Agamémnon, v. 1431-1436).

“Acender o fogo na lareira” ¢ uma referéncia sexual e que denota a inversao
de papéis de género, por ser a esposa ou a filha virgem quem geralmente é
responsavelpelo fogo da lareira (Foley, 2001, p. 214). E como se Clitemnestra tivesse
pervertido uma relagdo hierarquica na qual o homem deve sempre estar no poder. Os
ancides consideram essa inversdo de papéis de género monstruosa (Pomeroy, 1995,
p. 99). O pensamento grego antigo é constituido de um imaginario fortemente
polarizado e isso se refletia nas concepcdes de género: as mulheres que se recusassem a
obedecer ao homens iriam se expressar desejando aniquilar os homens, o que Zeitlin
sugere chamar de “Complexo de Amazona” (Zeitlin, 1978, p. 163). Essa concepgéo de
que, se a mulher se recusar a acatar a regra patriarcal e ndo se subordinar, seu caminho é
desejar a completa dominacdo: a morte e a escraviddo dos homens, faz parte do
pensamento grego que sO concebia duas alternativas hierarquicas: ou os homens
dominam, ou as mulheres dominam. E o pensamento e o ideario grego s&o incapazes de
conceber qualquer nocdo de igualdade de género. A légica é de dominagdo e um dos
géneros deve subordinar o outro (Zeitlin, 1978, p. 163). Existe sempre um constante
medo de que, se 0s homens ndo mandarem nas mulheres, elas irdo se subordina-los
como eles as subordinam. Clitemnestra encarna esse medo: “The portrait of

Clytemnestra in the Agamemnon specifcally links her Independence of thought and
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action with a desire to rule (Winnington-Ingram. 1948: 130-47), an emphasis which
transforms a personal vendetta into a gynecocratic issue.” (Zeitlin, 1978, p. 163).
Nessa logica de dominacédo, Egisto € o homem dominado. Ao ficar em casa e apoiar
Clitemnestra, Egisto renuncia aos atos heroicos masculinos e aceita ficar a sombra de
Clitemnestra, aceita que ela comande e execute 0os acontecimentos e isso se interpreta
como ela dominando. O homem sujeita-se a mulher (Zeitlin, 1978, p. 163). Isso é
monstruoso parao coro.

Essa questdo do dominio de género estara presente por toda a extensdo da
Oresteia. Nessa primeira parte da trilogia, temos referéncias bem especificas disso. Nos
v, 1040-1042, Clitemnestra faz referéncia & Onfale, que escravizou o proprio Hércules.
Onfale era uma rainha sem rei, ela reinava sozinha sobre a Lidia e é uma grande
referéncia do Dominio das Mulheres (“Rule of Women” (Zeitlin, 1978, p. 164)). Ela
vestia Hércules de mulher e também era amante dele, sendo que ele servia de objeto
sexual para satisfazer a rainha. As similaridades com Clitemnestra e Egisto sé&o
evidentes (Zeitlin, 1978, p. 164).

A despeito disso, uma vez Agamémnon executado, Clitemnestra passa a
necessitar de Egisto. Clitemnestra habita a Grécia e ndo a Lidia e na Greécia ela ndo pode
ser uma rainha sem rei, uma governante maxima. Mencionar Egisto no discurso € uma
lembranca da autoridade masculina — o Unico género o qual era permitido poder politico
- a quem o coro agora deve obediéncia. A autoridade masculina detém o comando
politico e também o poderio militar necessario para evitar uma insurreicdo na cidade.
Consistente com as atitudes masculinas que apresenta por toda aextensdo da tragédia,
Clitemnestra se ufana de sua vida sexual com seu amante e aliado como um homem se
vangloriaria. E escandaloso, para o coro, no entanto, ela ja ousou a maior das ousadias:
assassinar o marido. Essa fala segue sendo uma manifestacdo heroica ufana do sucesso
de sua empreitada, o triunfo, o canto de vitoria ante o inimigo morto: Ifigénia esta
justicada, sua subordinacdo a Agamémnon esté acabada e ela se deleita com o resultado,
um prazer quase sexual.

No discurso de Clitemnestra, ela se iguala a Agamémnon em todos 0s niveis,
e isso faz parte de os textos antigos a consideraram antinatural e abjeta, afinal ela esta
desafiando frontalmente a ideia de que a mulher é inferior ao homem. Ela se equipara
até no campo sexual: Agamémnon teve Cassandra e Criseida porque ele quis (embora

elas ndo quisessem), e ela teve Egisto porque ela assim desejou. E a Clitemnestra de
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Esquilo ndo esquece o agravo que Agamémnon Ihe fez no contexto da lliada: “Ei-lo por
terra, 0 homem que me ultrajou, que fez as delicias das Criseidas junto de Ilio e a seu
lado ja também esta escrava observadora de prodigios, a profetisa que foi sua
companheira de leito”
(“retton, Yovoukog thode Avpoavtiplog, Xpvonidwv peidtypa tév v TAio: 1 T aiyudiot
0¢ 1de Kol TEPUOKOTOC Kol KOWOAEKTPOG ToDdE, Bespatnidyog ) (v. 1438-1441). E a
primeira vez que Clitemnestra se refere a Cassandra desde que a assassinou. “Ao trazé-
la, ele sO veio juntar um condimento aos meus prazeres amorosos.”
(VOv teléav moAvpvactov énnvlicw) (v. 1459). Essa fala sugere que Clitemnestra se
regozijou de eliminar Cassandra, tendo nisso sua desforra das ofensas publicas que
Agamémnon fazia a ela com as amantes. No entanto, mata-la foi apenas um “bonus”,
um capricho que o destino lhe permitiu. Dito isso, matar Cassandra pode ser o primeiro
ato de habris que Clitemnestra cometeu em todo o Agamémnon. De acordo com a logica
da justica vingativa, do daimon de Atreu que se manifesta fisicamente em seus olhos, e
das Erinias, e até, da-se a entender, de certo modo permitido por Zeus, Clitemnestra
estava “autorizada” pelas instancias divinas a matar Agamémnon. E possivel
argumentar que isso ndo foi, de modo nenhum, hubris, e é preciso lembrar aqui que a
habris parece ter sempre uma relacdo com os niveis dos deuses e dos daimones porque
esse excesso, essa desmedida que o herdi ou heroina ndo pode transgredir € uma limite
estabelecido pelos deuses. Contudo, em nenhuma instancia, ndo ha nenhum indicio de
que Clitemnestra possa simplesmente assassinar a desgracada Cassandra. Amaldicoada
por Apolo, testemunha da queda de Troia e da ruina de sua familia, violentada por Ajax
no templo e escravizada e forcada ao concubinato por Agamémnon, Cassandra parecia
esquecida pelos deuses. Ela certamente ndo cometeu nenhum ato que justificasse
qualquer tipo de reacdo da justica vingativa rex taliones. E possivel que matar
Cassandra possa ter sido uma desmedida agressiva de Clitemnestra devido ao rancor
que sentia das calinias de Agamémnon.

Seguem-se a isso lamdrias do coro sobre Agamémnon ter encontrado a ruina
nas maos de uma mulher e ter sofrido anos na guerra por causa de outra mulher, Helena
(v. 1450-1461). O coro responsabiliza diretamente Helena pela Guerra de Troia: “Ah!
Louca Helena, tu que, sozinha, destruiste muitas, ai, tantas vidas junto das muralhas de
Troia.” (“1®. mapdvovg 'EAéva, pio tég TOAAAS, TAC TAVL TOALAS Yuyog 0Aécac' Lo

Tpoia) (v. 1455-1456), o que é prontamente ironizado por Clitemnestra: “[...] nem
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voltes tua ira contra Helena, porque, destruidora de homens, ela sozinha causou a ruina
de muitos guerreiros gregos, abrindo ferida insanavel.” (“und'eic 'EAévmv «OtoOV
EKTPEYNG, G avOPOAETE', ™G pio TOAWY avdpwV Yuyds Aavawy oAécas’ a&LeTaToV
dAyoc émnpaev.”) (v. 1464-1466). Clitemnestra ridiculariza que Helena, sozinha, tenha
matado tantos. A rainha estd, com essa ironia, lembrando das antigas intengdes do
cadaver a seus pés, Agamémnon, famigerado por sua sede de gléria e poder, o que
acarretou em levar a expedicdo de Troia as Ultimas consequéncias (a comecar
sacrificando Ifigénia) para ufanar-se grande e vitorioso. Ainda no Canto | da lliada,
Aquiles alcunha Agamémnon de “mais ganancioso de todos os homens” (Canto I, v.
122). E uma voz feminina - e conhecedora intima do lider maximo da expedicdo - que
questiona a responsabilidade de Helena por tantas mortes.

O coro, entdo, lamenta que o daimon que age através de mulheres
(Clitemnestra e Helena) trouxe ruina aos tantalidas, Agamémnon e Menelau.
Clitemnestra fara uma argumentacdo para responsabilizar o daimon inteiramente pela
morte de Agamémnon (v. 1499-1504). O daimon e até mesmo a vontade justa de Zeus
sdo invocados como justificativa do ato (v. 1475-1480; v. 1486-1487). A famosa
afirmacdo de Clitemnestra, supostamente dizendo que a obra é de uma entidade divina
e ndo dela (v. 1497- 1504) causa muita controvérsia sobre o desejo da rainha de se
isentar da responsabilidade de assassinar Agamémnon. N&o parece ser possivel a ela
fazer isso depois de assumira responsabilidade abertamente (durante o discurso heroico
e além) e, como era de se esperar, 0 coro ndo a absolve (v. 1505-1506). O que me
parece € que essa € uma manobra retorica e politica para fazer o coro — a populacao de
Argos — interpretar o ato como agdo que aconteceu de acordo com a vontade divina
(inclusive com a vontade divina mais hierarquicamente superior: Zeus) e, dessa forma,
ninguém a condene ou crie resisténcia a seu reinado. Clitemnestra ndo parece nada
preocupada com o julgamento moral do coro (v. 1401-1406, v. 1669- 1670), contudo,
esta bastante interessada com a aceitacdo e o apaziguamento dos ancidos (v. 1463-1464,
v. 1673-1674). Néo é razoavel que ela queira se livrar da responsabilidade pelo ato que
evidentemente praticou, mesmo tendo o aval divino. O daimon tem sim alguma
responsabilidade, mas no nivel dos daimones, enquanto ela é a responsavel no nivel dos
herdis e ¢é ela que traca o ardil e executa Agamémnon, é a mao dela que brande a
lamina. O daimon da casa de Atreu é como um “cumplice”. O interesse da rainha é seu

futuro ap6s Agamémnon.
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E importante notar que, no didlogo post-mortem de Agamémnon que
Clitemnestra trava com o coro, ela vai gradualmente “baixando o tom”. Do inicio com o
discurso heroico e ufano no qual ela se orgulha de ter sacrificado o marido, passando
pela referéncia sexual e ousada a seu amante Egisto e pela alegria de também ter matado
Cassandra, ela passa a se justificar dizendo que o ato foi responsabilidade do daimon da
casa de Atreu. E como se ela percebesse de repente que ha um futuro p6s-Agamémnon
com o qual ela precisa se preocupar, contemplasse seus interlocutores e compreendesse
que precisava passar do regozijo heroico da morte do inimigo no presente para a
construcdo politica do futuro. A exceléncia retorica e argumentativa, que foi muito atil a
rainha em diversas ocasides, pouco adianta diante de dois cadaveres ainda quentes cujas
mortes transgrediram fundamentos das regras culturais e sociais da sociedade na qual
ela vivia. Nenhum de seus argumentos funciona com o coro exceto um: a paga pelo
sacrificio de Ifigénia. Clitemnestra profere uma resposta sublime dizendo que Ifigénia
ird receber Agamémnon amorosamente no rio infero (v. 1554-1557) e sé entdo o coro
admite que a questdo é dificil de julgar (v. 1560-1561). A complexidade do caso e a
duvida causam hesitacdo e uma pequena pausa nas ferozes condenacgdes dos ancidos.
Sem solugéo, o coro afirma que tudo se da por determinacdo superior de Zeus e lamenta

ainda uma vez a maldic@o que recai sobre a casa:

“Clitemnestra: Nao ¢é a ti que compete esse cuidado. As nossas maos caiu e
morreu; as nossas maos o sepultardo. N&o tera os lamentos dos familiares,
mas Ifigénia, a sua filha, vira, como é seu dever, amorosamente ao seu
encontro junto do curso répido do rio das dores e, envolvendo-0 nos seus
bragos, beija-lo-a.

Coro: Ultraje responde a ultraje: dificil é julgar. Quem rouba é roubado;
quem mata recebe a sua paga. Enquanto Zeus se mantiver no seu trono,
manter-se-a a lei de que o pecador tem de sofrer: assim esta superiormente
determinado. Quem podera expulsar da casa a semente da maldicdo? A raga
esta soldada a desgraga.”
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QEPEL PEPOVT', EKTiVEL &' O KAIVV.
pipvetl 6¢ pipvovtog v Opove Awog
<mafelv Tov EpEavto> BEGLoV Yap.
Tig av yovav dpaiov EkPdiol dop®V;
KEKOMANTAL YEVOG TPOG AT )
(Agamémnon, v. 1553-1565).

Eis que se inicia 0 Exodo, a parte final da tragédia, e Egisto surge triunfante.
Sua presenca faz com que a perplexidade e 0 espanto que 0s ancidos experimentaram
com Clitemnestra sejam rapidamente substituidas por hostilidade. Sendo Egisto inimigo
declarado de Agamémnon e um homem, ndo ha ddvidas sobre a autonomia e as
motivacOes de sua acdo. Egisto € simplesmente o inimigo. Até mesmo o fato dele se
tornar philos de Clitemnestra acontece por isso: porque eles passam a entender que
compartilham de um inimigo em comum. N&o ha sequer o que questionar quanto a
moralidade e mesmo a legalidade, dentro do ambito da justica vingativa rex taliones dos
atos do filho de Tiestes. Ao contrario de Clitemnestra que, ao agir, suscita dezenas de
guestionamentos sobre o casamento, a maternidade, a parentalidade genética, o dever
das maes, o dever dos pais e as diretrizes divinas, no caso de Egisto, a questdo é clara é
simples: faz parte do aidés dele vingar o pai da mesma forma que fard parte do aidds de
Orestes vingar Agamémnon (Cairns, 1993, p. 200). Nao fosse sua relacdo com Clitemnestra,
Egisto seria talvez 6bvio demais para os padrdes tragicos.

Clitemnestra € uma mulher considerada muito acima do que seria o status
adequado de uma esposa para Egisto (Foley, 2011, p. 66), ela faz parte de uma linhagem
opulenta e poderosa. Além disso, o casamento de Clitemnestra com Egisto que acontece
no espaco de tempo entre Agamémnon e Coéforas é uma casamento matrilocal: o
marido passa a morar na casa da mulher, o que indica que a linhagem da mulher é muito
excelsa e que os filhos do casal podem ter preferéncia ao trono mesmo ante os irmaos da
esposa (Pomeroy, 1995, p. 20). O casamento entre Helena e Menelau também era
matrilocal: foi Menelau quem foi viver em Esparta, terra de Helena, o que dava um
motivo muito politico para o Atrida mais jovem travar uma guerra: o reinado dele
estava baseado em seu casamento com Helena (Pomeroy, 1995, p. 20-21). A Guerra de
Troia € uma guerra politica que visa a manutencédo das elites no poder.

Egisto precisa de Clitemnestra para vingar o pai e para governar. Por sua vez,
Clitemnestra, numa cultura que nega autonomia as mulheres, necessita de uma

autoridade masculina para exercer poder sobre Argos e para continuar viva ap0s ousar
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assassinar seu marido e rei. Eles necessitam um do outro, e o casamento entre eles é
politico, como qualquer outro casamento da Hélade.

Esquilo ndo nos concede acesso a didlogos exclusivamente entre Clitemnestra
e Egisto. Na verdade, nenhum dos trés tragedidgrafos nos agracia com a intimidade dos
“parceiros no crime”. E como se a relagio entre Clitemnestra e Egisto fosse um grande
tabu, algo terrivel, abjeto e inexplicavel que nunca deveria ter acontecido e, como vimos
desde a Odisseia, esse parece ser exatamente o caso. Egisto desonrou a cama e o
casamento de outro homem (mais uma vez, a autonomia da mulher é tida como
inexistente, sempre lembrando que o casamento na Antiguidade € uma relacdo de poder
na qual a mulher deve obediéncia), outro homem que estava na guerra enquanto ele, que
se ocultou atrds de uma fémea, é por isso “effeminate stay-at-home” (Cairns, 1993, p.
181). Isso tambeém indica que violar a honra (timé) de outro homem, mesmo que seja
um inimigo, ndo implica em adquirir honra para si (Cairns, 1993, p. 181). A desonra
que Agamémnon sofreu com o adultério ndo traz gloria para Egisto. De modo analogo,
Paris também ndo teve honra por estar com Helena, muito pelo contrario. E, como ja
vimos, a questdo transcende a intimidade: os casamentos eram parte integrante da
estrutura de poder e de forma nenhuma poderiam ser violados.

Um grande agravante para o Egisto de Esquilo é a auséncia dele nos
desfechos crucias: Clitemnestra executa absolutamente tudo sozinha. O que se pode
dizer a favor de Egisto € apenas a declaracdo dele mesmo de ser o autor intelectual do
plano: “E, sem entrar em casa, pus as maos neste homem, porque fui eu que teci a teia
do funesto plano.”
(“koi Todde TAVOPOC Myaunv Bvpaiog dv, macov Euvayog punyaviy dvcoviiog”) (V.
1608-1609). Conceber o plano é sim importante, dito isso, o leitor/espectador foi
simplesmente mesmetizado durante a tragédia inteira pela acdo de Clitemnestra.
Enquanto Clitemnestra se “masculiniza” com retorica, inteligéncia, eliminar o inimigo
com as proprias maos e discursos heroicos, Egiso se “efemina” ficando escondido
dentro de casa. De fato, ela, Clitemnestra, vai para o espaco publico e Egisto fica no
espaco privado, escondido até o Gltimo momento, quando tudo esta feito e é seguro se
mostrar. E, embora conceba um bom plano, ele ndo executa nada. A grande acdo de
Egisto parece ter sido seduzir Clitemnestra e essa seducdo também pode entrar no
quesito de atributos tidos como femininos. Por Egisto estar aliado a Clitemnestra e ndo

ter agido diretamente, ele fica vulneravel a insultos de uma cultura centralmente
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masculina, especialmente por parte de um coroque passou a tragédia inteira ressaltando
as qualidades masculinas de Clitemnestra.

N&o €, portanto, nenhuma surpresa, que o coro ofenda Egisto justamente
nesses termos: “Néao passas de mulher, tu que metido em casa, desonravas o leito do
her6i, a0 mesmo tempo que maquinavas a morte contra quem acabava de chegar da
batalha”(“yOvai, o0 TOVG jKOVTOG €K LLAYNG VEOV 01KOVPOG EVVIV <T™> AVIPOS 0oy HVOLG
o, avdpi otpatny®d TOvE' EBovievcac uopov”) (v. 1625-1627) e também “Como se tu,

alguma vez, pudesse vir a ser senhor dos Argivos, tu que tramaste a morte deste
homem, mas ndo tiveste a coragem de agir, matando-o com a tua propria mao!”
(“og oM ov pot Topavvog Apyeimv Eom, 0¢ 0VK, Emeld1) TS EfovAevcag udpov, dpdcat T
60" £pyov ovk ETAng avtoktovec.©) (V. 1633-1635 Com essas palavras, 0 coro ndo
apenas rebaixa Egisto com subserviente a uma mulher, como também contrapde
Agamémnon, um homem tido como viril general e conquistador de cidades, com Egisto,
um homem que ndo vai a guerra, um efeminado que fica em casa (Cairns, 1993, p. 181).

Egisto ameaca 0s ancidos que, ndo se intimidando, empunham espadas contra
ele (v. 1651). Em resposta, Egisto ergue a propria espada e se diz pronto para morrer (V.
1652). Ocorre que levantar a espada contra os idosos do coro, ao invés de elevar,
rebaixa Egisto (Torrano, 2013, p. 84). Os ancidos do coro sdo homens de idade
avancada inaptos para o combate. Eles préprios admitem isso, com alguma vergonha,
no inicio da tragédia: “Mas nos, cuja velha carne ja ndo € capaz de pagar a sua divida,
que vimos partir a expedicdo vingadora e ficamos para tras, aqui estamos regendo com
0 bastéo uma forca de criangas”
(“Nueig &' artiton copki makond tHg TOT' dpwyTic VmoAepBEivieg pipvopey ioydv icoTodo
vépovteg émi oknmrpoig.”) (v. 72-75). Os velhos homens se apoiam em cajados para
andar e “Ares ndo esta no seu posto.” (“icompesPuc Apng d' ovk v yopa”) (V. 76).
Egisto € claramente despreparado para o combate e para a guerra, o que € uma falha
colossal num milieu tdo centralmente constituido de valores guerreiros.

N&o é Egisto, e sim a mulher, Clitemnestra, quem despensa os velhos como
um heroi guerreiro dispensaria e ela o faz de forma tal que ndo cause dano a imagem

publica masculina de Egisto:

N&o, 6 mais querido dos homens, ndo facamos mais desgracas. JA 0 que
passou é muito para colher, seara infeliz. Mas basta de amarguras! N&o nos
manchemos mais de sangue. Ide, velhos, para a vossa casa, antes que a ac¢do
vos traga sofrimento. Devemos aceitar o que esta feito, como esté feito. E se
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estas aflicbes pudessem ficar por aqui, isso seria para n6s motivo de grande
alegria, feridos como estamos profundamente pela garra pesada do daimon.
Isto é o0 que uma mulher tem para dizer, se se considera Util escuta-la.

(undapde, & Piltat dvdpdv, BN SPAcOLEY KoKd.
GAAG Kol TGO E€apijoan ToAAG dvaTnvov BEpoc
mnpovilg &' g y' dmapyer undev aipatdpeda.
oteiyet aidoiotl YEpovTeg mTPOG dOLOVGS, TETPMOUEVOLS
7piv TabElY iavtes apreiv ypn T6d' Mg EXPAEaley.
€l 0¢ Tot poybmv yévorto TVY' dAtg, deyoiued' dv,
daipovog ynAfl Popeig Suotuydg TemAnypévol.

@' Eye1 Mdyog yovaukdc, €1 Ti¢ dE1ol padeiv.)
(Agamémnon, v. 1654-1661).

Essa fala de Clitemnestra é de um preciso e sutil conhecimento da situacdo na
qual ela se encontra. E uma fala politica habil e certeira. Ela inicia assumindo um tom
apaziguador entre Egisto e o coro sem, de forma nenhuma, diminuir Egisto ou parecer
que esta Ihe dando uma ordem. Entdo, ela se volta para o coro e 0s dispensa como se
fosse um heroi guerreiro que batalhou na Guerra de Troia: “Ide, velhos, para suas casas”
sem nenhum momento de hesitacdo ou intimidacdo pelas espadas levantadas dos
ancidos. Por fim, ela diz para Egisto ndo derramar sangue, volta a responsabilizar o
daimon e encerra sua fala com palavras de modéstia, dignas de uma esposa ideal: “Isto é
0 que uma mulher tem para dizer, se se considera Util escuta-la.”, modéstia que ela ndo
demonstrou em nenhum outro momento da tragédia. Clitemnestra aqui € uma politica
agindo para evitar a rebelido popular. Uma esposa matar o proprio marido vai
escandalizar toda a Argos. Ele se dirige a Egisto com dogura, afinal, ele é a autoridade
masculina que, uma vez morto Agamémnon, 0 coro (0 povo) terd que obedecer. Ele
agora sera soberano de Argos e precisa ter uma imagem publica condizente com tal
posicdo, por isso ela ndo pode admoesta-lo em publico por erguer a espada contra
idosos. A falsa modéstia no final da fala é gritante, contrasta fortemente contra toda a
retratacdo audaciosa dela durante a tragédia. Uma eximia politica.

A tragédia se encerra dessa forma, com Clitemnestra e Egisto tomando o poder
e, assim, tornando-se tiranos (Torrano, 2013, p. 84). A retratacdo tragica lembra a
tirania, que ameacava a democracia ateniense no Periodo Classico, o que ndo deve ter
escapado ao publico de Esquilo. E atingir esse poder politico pode acarretar em habris.
Fazer justica/vingar Ifigénia é uma questdo, tomar o poder e conceder o poder que era
do marido por ela sacrificado a outro homem através de um casamento matrilocal é uma
outra questdo muito diferente. Mas como seria possivel Clitemnestra eliminar

Agamémnon e continuar viva sem tomar o poder? H& um irbnico e sangrento paralelo
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entre a consequéncia que Agamémnon sofreu por escolher sacrificar Ifigénia e a
consequéncia que Clitemnestra sofreu por escolher sacrificar Agamémnon. Quanto a
Egisto, ele sera senhor de todo o ouro que o avaro Agamémnon trouxe de Troia, guerra
que ele nunca lutou. Se isso por si s6 ndo for transgressao suficiente, ha o eco homérico
do aviso que os deuses lhes ddao na Odisseia: Egisto escuta as palavras da boca do
préprio Hermes que ndo matasse Agamémnon e ndo lhe tirasse a esposa, caso fizesse
isso, morreria pelas méos de Orestes (Odisseia, Canto I, v. 33-43). O Egisto homérico,
mesmo avisado desse destino, matou Agamémnon e Ihe tirou a esposa.

Finalmente, o retrato da Clitemnestra esquiliana ndo poderia ser mais odioso a
uma plateia helena do Periodo Classico. Numa sociedade fundamentada em rigidos
papéis de género, € escandaloso que uma mulher assuma papeis do género masculino.
Para usar termos correntes na época, é “antinatural”’, de acordo com as ideias de
natureza e de essencialismo vigentes na época. Além de todos esses atributos terriveis,
de ser ardilosa, adultera e de assassinar 0 marido, essa personagem é uma tirana, e assim
Esquilo engenhosamente coaduna a hostilidade a Clitemnestra com a hostilidade aos
tiranos. A Clitemnestra de Esquilo é uma personagem tragica criada sob medida para ser
odiada.

Sobra, contudo, o que seria uma qualidade redentora no amor que ela teve por
Ifigénia: ela € uma ma esposa e uma ma mulher, mas ela se mantém uma boa mée e o
sacrificio de Ifigénia permanece um ato brutal e condenavel. A segunda tragédia da
trilogia tratara de se esforcar para eliminar qualquer resquicio de compaixdo que o
publico espectador/leitor possa ter por Clitemnestra a partir da perspectiva da

maternidade.

2.2.1 Coéforas

Na segunda parte da trilogia da Oresteia, de Esquilo, Clitemnestra vai néo
apenas ser acusada de ser uma ma méae, ela também serd a mée inimiga (Chesi, 2014, p.
82). Ela se torna inimiga de Orestes dentro das diretrizes do cddigo heroico grego
porque ela executou o pai do jovem e, dada a grande contradicdo de Orestes ter como
inimiga a propria mde, a tragédia terd que enfatizar os aspectos negativos de
Clitemnestra, essa ma mulher, ma esposa, ma mée e rainha tiranica. Os discursos contra

Clitemnestra tem o intuito de atenuar um crime terrivel, intuito que ndo se cumpre por
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completo porque, ao fim da tragédia, as coéforas do coro estardo horrorizadas com o
crime de matricidio que tanto endossaram (v. 931-933) (Silva, 2020, p. 1). Dessa forma,
Esquilo leva o codigo heroico a extremos e ressalta suas contradicdes e limitagdes,
afinal o cddigo heroico é uma diretriz geral imprecisa e assimétrica. Orestes esta
plenamente consciente disso e admite que Clitemnestra também pode reivindicar a
justica a seu favor tanto quanto ele (Coéforas, v. 461) (Pulquério, 2008, p. 139). Para
agravar a situacdo, o codigo heroico também acumula ainda o agravante de ser o
responsavel por violéncia atrds de violéncia, ndo s6 contra inimigos, mas causando
grandes “‘efeitos colaterais”, e também propaga a ideia de justica vingativa que deve ser
superada a partir de outra forma de justica que surgira em Euménides. O tribunal civil
oferece uma solugcdo um tanto menos contraditoria, menos assimétrica, com muito
menos efeitos colaterais e, acima de tudo, menos violenta. Coéforas traz uma grande
ambivaléncia em seu desfecho, quando o horror do crime de Orestes, além de causar
comogdo no coro, alcanga as instancias divinas e, no nivel dos deuses, as Erinias
comegam a se mover para cumprir a sua funcéo de punir crime de sangue intrafamiliar.

Embora seja Orestes quem executa 0 ato central da tragédia, o coro de
mulheres cativas se destaca muito e inclusive atua diretamente na acao, ao contrario do
coro de ancidos em Agamémnon, que no mais das vezes € como um comentarista
espantado e, embora também argumente e até expresse reacdo a acdo tragica, nao
participa dela. Orestes é um herdi que faz o contrario do caminho normal de maturacao
de um herdi tragico que sai de casa, do espaco privado, para 0 espago publico: ele
retorna ao espaco privado de sua infancia. Nesse espaco, as coeforas sdo guias
apropriadas, afinal, o espaco privado € o espaco onde geralmente as mulheres agem e
atuam.

O coro de Coéforas € muito diferente e particular. Tal coro é composto de
mulheres cativas, muitas delas escravas de guerra sujeitas ao servico doméstico no
palacio. O género da personagem coro em Coéforas é feminino e isso determinara
muito da a¢do do coro e a forma como a personagem ajuda Orestes no espaco privado,
afinal, Orestes faz o contrario do que geralmente € o caminho para a maioridade: ele ndo
sai do espaco privado para o publico, ao invés disso, ele retorna ao espaco privado,
adentrando uma area marcada por ser mais familiar e feminina (Zeitlin, 1978, p. 171).
Orestes € um jovem no limiar da maturidade em Coéforas e sua situacdo tem muitas

semelhancas com ritos de passagem para a idade adulta, embora seja uma situacdo



66

particularmente dificil (Zeitlin, 1978, p. 170). Cabe lembrar dos ecos homéricos:
também Telémaco, em sua Telemaquia, na Odisseia, vive situacdo semelhante e a
viagem dele marca sua passagem para a vida adulta. Faz sentido citarem Orestes para
Telémaco como exemplo. Os dois realizaram a passagem para a idade adulta de forma
atipica e correndo grande risco. E o rito de passagem de Orestes ndo termina quando ele
mata a mée, muito pelo contrario, ele se complica com esse ato. Orestes comclui seu rito
de passagem para a idade adulta apenas em Euménides, quando é absolvido no Tribunal
de Atenas e assim devidamente reincorporada & sociedade (Zeitlin, 1978, p. 171).
Orestes entdo pode se tornar o senhor de Argos e receber a heranca e a sucessao por
direito que seu pai lhe legou. Como vimos desde a Odisseia, a passagem de propriedade
e de poder de pai para filho é fundamental para a sociedade grega.

Dito isso, a despeito das particularidades de Orestes, o género do coro na
verdade esta mais para regra do que para excegdo: nas tragédias gregas, 0 coro é
composto de mulheres mais que o dobro de vezes que é composto de homens. Além
disso, apenas uma tragedia das que chegaram inteiras até nos (Filoctetes) ndo possui
nenhuma personagem feminina (Foley, 2001, p. 6). As heroinas tragicas, ndo raro,
desafiam os papéis sociais estabelecidos, fato que € favorecido pela estrutura conflituosa
da tragédia, onde coabitam, por vezes em harmonia, por vezes em oposi¢do, 0 mythos e
0 logos; os valores do presente democratico da polis e os valores do passado
aristocrético, os niveis dos deuses, dos daiménes, dos herdis e do coro, entre outros
fatores. A despeito disso, uma representacao literaria originada na Antiguidade e numa
cultura extremamente patriarcal, que primava por manter as mulheres reclusas e téo
distantes da esfera publica quanto possivel, retratar repetidamente e suscitar reflexdes
sobre o feminino e o papel da mulher é um fato extremamente insélito e estudado com

perplexidade pelos especialistas:

O que é notavel na dominag¢do dos homens sobre as mulheres em Atenas,
como foi apontado ha muito por Jean Pierre-Vernant, é que os homens
Atenienses transformaram esse fato em tema de obras draméticas. O drama
poderia ser engracado, como no caso de Lisistrata reinando em Atenas, ou
extremamente sério, como no caso de Clitemnestra governando Micenas.
Mas — momento raro na historia pré-industrial — dava o que pensar, surtia
temor, tensdes e possibilidades. (ROSENFIELD, 2014, p. 189).

E importante lembrar que, apesar da consideravel centralidade das

personagens femininas, quem interpreta esses personagens sdo homens, quem escreve
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as tragédias e as comédias também sdo homens. E intrigante fazer o experimento
mental de imaginar se alguma mulher, em seu intimo, concordou com Clitemnestra e
seus atos e que tipo de tragédia uma mulher teria escrito sobre a Oresteia.

Enquanto Clitemnestra claramente protagonizou a primeira parte da trilogia,

quem detém os holofotes de sua continuacdo é o jovem herdeiro vingador Orestes. A
tragédia se inicia com ele j& em Argos, no castelo, diante do timulo de Agamémnon.
Agamémnon serd como uma poténcia infera — e realmente uma poténcia, Agamémnon
se tornou “ministro das sumas potestades infernais, pois, enquanto viveu, foi rei, foi
um daqueles a quem o destino confiou o poder das armas e o cetro a que todos devem
obediéncia.”
(“oeuvOTOG AVAKTOP, TPOTOADG TE TOV UEYIoTOV YOoVImV EKET TVPAVVEOV" PAGIAEDS Y&
p N0, 3ep' Ene, noPOV Abyog TTAGVTOV Yepoiv TelcBpdTe Te Paxtpw.”) (Coéforas,
v. 356-361). Essa alma danada de Agamémnon, consumida por enorme 6dio e ira
contra a esposa, remete as passagens da Odisseia na qual o Atrida amaldi¢oa ndo apenas
a mulher com quem casou, mas todas as mulheres. Orestes tem grande ajuda no nivel
dos daimones e dos deuses: a ajuda do pai, agora uma poténcia ctdnica, potestade
infernal, e a ajuda do olimpica do deus Apolo, que foi quem lhe deu o aval divino para o
matricidio através do Oraculo de Delfos. Orestes também invoca Hermes ctonico (a
forma ctbnica de Hermes provavelmente é invocada porque, como deus psicopompo,
Hermes guiou a alma de Agamémnon ao Hades) e Zeus executor da justica. Configura-
se uma convergéncia pouco comum entre forcas olimpicas e as forcas cténicas a favor
de Orestes (Pulquério, 2008, p. 103-104). Uma esposa matar seu marido € algo que nédo
sera tolerado nem nas esferas infernais, nem nas celestiais. Uma vez que Agamémnon
seja vingado, as duas esferas voltam a discordar em Euménides, representadas por
Apolo olimpico e as Erinias ctdnicas (Pulquério, 2008, p. 104).

E para atenuar a ira da alma de Agamémnon que Clitemnestra envia Electra e
as coeforas para o timulo no qual o corpo dele esta enterrado. A partir desse momento,
a segunda parte da trilogia vai empregar uma narrativa contra Clitemnestra que omite
pontos importantes, € um tanto contraditéria e um tanto inconsistente. Antes mesmo de
atacar Clitemnestra, hd uma inconsisténcia e até uma inverossimilhanca em relacdo ao
coro: o coro é constituido por servas de guerra, servas de Troia! Agamémnon € um dos
principais responsaveis pela ruina de Troia, ele chegou ao ponto de sacrificar a prépria

filha para levar o exército para Troia e |4 travar a horrenda guerra por cerca de uma
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década. Por que as nascidas em Troia apoiariam que Agamémnon fosse vingado ao
invés de se regozijar com sua morte humilhante? Estudiosos j& notaram como é absurdo
que o coro de cativas oriundas de Troia expresse dor diante da morte de Agamémnon, o
lider da expedicdo que destruiu sua cidade (Chambry apud Pulquério, 2008, p. 387).
Faria, inclusive, muito mais sentido que elas fossem simpaticas a Clitemnestra ao invés
de a Electra, com a Unica ressalva sendo que Clitemnestra também matou Cassandra.
Foi Clitemnestra quem eliminou um dos principais inimigos e destruidores de Troia. As
hipGteses para explicar que o comportamento do coro sdo que se passaram muito anos
desde a queda de Troia e o coro desenvolveu amizade com Electra, e também que o ato
que Clitemnestra ousou, uma mulher matar o marido, escandalizou até mesmo as
troianas (Pulquério, 2008, p. 108-109). Mas isso seria suficiente para as servas
colocarem a estima de Electra e Orestes acima do 6dio e do rancor por Agamémnon? A
cidade delas foi destruida, elas viveram grande dor e agonia insuportavel por mais de
uma década, perderam entes queridos, maridos, filhos (lembrando que as servas do alto
comando eram mulheres de elevado status na cidade conquistada, vide Criseida,
Briseida e a prdpria Cassandra, mulheres que terdo os maridos e filhos homens mortos).
Elas também estdo sujeitas a violéncia fisica e a violéncia sexual. Essas mulheres
passaram por sofrimentos enormes, traumaticos, indeléveis e inesqueciveis. Existe sim a
diretriz para as mulheres que se tornam cativas de simplesmente obedecerem — elas nao
tém escolha e qualquer tentativa de desobediéncia ou insurreigdo resultara em simples e
brutal violéncia contra elas — e a aceitacdo abnegada que a cultura de dominacdo de
guerra prega a mulher vencida pode, talvez, aproximar algumas delas de Electra, que
nenhum mal lhes fez e viveu em situacdo tdo sem solucdo quanto as cativas desde que
Clitemnestra e Egisto assumiram o poder até a chegada de Orestes. No entanto, isso
dificilmente seria o caso de todas as cativas. Orestes era um intruso no palacio se
passando por outra pessoa, bastava qualquer uma das cativas contar aos senhores do
palacio e ele seria detido. Nenhuma delas ia apoiar a mulher que sacrificou
Agamémnon? Nenhuma delas ia se ressentir da continuidade da linhagem de
Agamémnon através de Orestes, a continuidade da linhagem real do homem as
escravizou e mandou matar seus maridos e filhos, pds fogo em sua cidade? A situacao é
realmente muito inverossimil. A dor enorme que as coéforas expressam desde o inicio
pela morte de Agamémnon (v. 21-31), vertendo lagrimas, arranhando o proprio rosto e

rasgando as roupas, e as palavras inflamadas que as mulheres escravizadas proclamam a
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favor dele sdo puro oficio da arte e da imaginacio. E Esquilo, afinal, ¢ um homem que
vive numa sociedade com uma ideia pré-concebida do género feminino.
H& também um elemento de classe social nessa ideia de que as servicais

devam se importar com seus senhores. H& uma passagem reveladora disso:

Pela minha parte, jA que os deuses quiseram que eu partilhasse a sorte da
minha cidade [Troia], fazendo-me sair da casa paterna para esta vida de
escravidao, entendo que devo obedecer, mesmo forgada, as ordens justas ou
injustas dos poderosos, sufocando o meu édio amargo. E, sob os meus véus,
choro a sorte cega dos meus senhores, com a alma gelada por um luto
escondido.

(8ot &' (avayxoav yap apeintoly {[Enwd.}

Oeol Tpooveykav: €K YOp olk@V

TATPOOV 000MOV <> €cdyayov

aioav) Sikono kai puf Sikoua,

T npénovt' dpyag Biov,

Big pepopévav, T aivésart, TKPOV PPEVAOY
6TOY0G KPOTOVGT). 0aKpO® o' VO' EPATOV poTai-
0101 OECGTOTAV TUYOILS,

Kpueaiolg TEVOESY ToyvVOLLEVT).)

(Coéforas, v. 75-83).

O coro, a partir de uma interpretacdo de destino e divina, entende que deve
obedecer a quem esta no poder, os temidos (v. 44-45) tiranos Clitemnestra e Egisto,
contudo, lamenta e chora a sorte dos seus senhores. Entendo o plural aqui como se
referindo a Agamémnon, o senhor legitimo, Orestes e Electra, os herdeiros diretos do
senhor legitimo. Os herodis e heroinas gregos pertencem a elite, a classe dominante
daquela sociedade: sdo todos reis e rainhas, principes e princesas, herdeiros e grandes
generais. Esse recorte de classe ndo foi percebido apenas por estudiosos modernos, o
proprio Aristételes, contemporaneo de parte das tragédias, escreveu gue a poesia tragica
deveria retratar aqueles “que gozem de grande fama e prosperidade [...] ou outros
homens ilustres oriundos de familias com esse mesmo estatuto.” (Poética, 1453a). A
imitacdo elevada que a tragédia €, de acordo com Aristételes, implica também na
retratacdo da classe elevada. Essa retratacdo das classes altas é o que Auerbach chamou
de regra geral classica: as classes altas sdo retratadas tragicamente, com seriedade e
problematizacdo, enquanto o adequado para as classes baixas é que devem ser retratadas

apenas de forma comica:
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Tudo que corresponde a realidade comum, todo o quotidiano s6 pode ser
apresentado de forma cbmica, sem aprofundamento problemético. [...] ndo
poderd ser literariamente levado a sério qualquer oficio, qualquer posicdo
social quotidiana — comerciantes, artesdos, camponeses, escravos -, qualquer
cenario quotidiano — casa, oficina, loja, campo -, qualquer costume
quotidiano — casamento, filhos, trabalho, alimentagdo — numa palavra, o povo
e sua vida. (Auerbach, 2017, p. 27).

Essa regra geral classica € extremamente comum e frequente nas obras da
Antiguidade. Ela é rigorosamente — como o préprio Auerbach analisa no capitulo um de
sua magnum opus “Mimesis” — e amplamente acatada na producao literaria da Grécia e
da Roma classicas, sendo que foi a partir da analise dessa literatura que Auerbach
postulou a regra. A lliada ndo da voz a praticamente nenhum personagem de classe
baixa, com possivel excecdo de Tersites, que representaria o soldado raso comum. E
Tersites simplesmente aparece para ser desprezado, humilhado e sofrer agressdes fisicas
de Odisseu, o que seria uma clara indicacdo da violéncia com a qual os lideres dos
exércitos, senhores pertencentes a classe dominante, deveriam tratar os soldados
comuns das classes baixas. Homero descreve Tersites como feio e repulsivo: “era o
homem mais feio que veio para Ilion” (lliada, Canto 11, v. 256) o que também pode ser
um indicativo de como as classes altas viam a classe baixa. E Tersites &, como a classe
baixa, comico: “tinha muitas e feias palavras sem nexo e sem propdsito, para
vilipendiar os reis, embora o que acaso lhe ocorresse dizer fizesse surgir o riso entre 0s
Argivos (lliada, Canto Il, v. 214-216). As queixas de Tersites sdo queixas de quem esta
farto da guerra, ressente-se das acomodacOes luxuosas, ouro e mulheres que
Agamémnon desfruta enquanto ele, soldado raso, vive em muito piores condicdes
enquanto trava a maldita guerra e, portanto, urge seus companheiros para entrar nas
naus e retornar para a Grécia (lliada, Canto Il, v. 225-242). Tersites parece personificar
0 soldado indisciplinado e que pode desertar, incitar os outros a desertar com ele ou
pior: causar um motim, portanto, os comandanes devem conté-lo o quanto antes.
Odisseu repreende e bate em Tersites com o cetro, 0 cetro que representa a autoridade e
0 poder dos senhores de classe alta, dos reis. Tudo isso demonstra muito, mas nada
demonstra mais claramente do que as palavras de Odisseu pouco antes de conter

Tersites com a violéncia:

Pois orgulhoso é o coracdo dos reis criados por Zeus:
E de Zeus que vem a sua honra; ama-os Zeus, o conselheiro.
Mas se porventura via um homem do povo metido numa rixa,
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Batia-lhe com o cetro, repreendendo-o com estas palavras:
“Desvairado! Senta-te sossegado e ouve 0 que dizem outros,
melhores que tu! Ndo passas de um covarde, de um fraco!
N&o serves para nada, nem na guerra, nem pelo conselho.
Néo penses que, aqui, nds Aqueus somos todos reis!

N&o é bom serem todos a mandar. E um que manda;

um é orei, a quem deu o Cronida de retorcidos conselhos

0 cetro e o direito de legislar, para que decida por todos.

(— Bopoc 8¢ péyag £oti drotpePénv Pactinmv,
— Tyn &' &k A1dg 0T, QUAET O € pntieta Zelg.
“Ov &' av diuov T Evépa 1ot BodwvTd T Epevpor,
TOV OKNTTP® EAACUCKEV OLOKANGUOKE T€ LOB@”
Sopovt' drpépog foo kol SAAwv pdbov dikove,

ot 60 PéPTeEPOL €iol, GV &' AMTOAENOG KOl AVOAKIG
0o0Té ToT' év TOAEL® Evapifuiog ot évi POLALY

C 00 pév g mavteg Paciievcouey EvOasd' Ayatol:
C ovk dyafov molvkorpovin: eic koipavog Eotw,
C &l Booireie, @ ddke Kpdvov mdic drykvlopnten
oKfmTpov T 8¢ Bépotog, tva oot foviednot.)
(lliada, Canto Il, v. 196-205).

Mas é na Odisseia que temos 0 caso que mais se aproxima do paralelo com as
coéforas de Esquilo: o caso dos servigais Euricleia e Eumeu. Ambos sdo personagens da
Odisseia que ndo pertencem a classe senhorial e ambos tém falas proprias, contudo, ao
contrario dos personagens da classe alta, os servicais ndo possuem intencdes e interesses

proprios: eles apenas compartilhnam das vontades de seus senhores, Odisseu e Penélope:

a ama Euricleia, uma escrava comprada outrora pelo pai de Ulisses, Laerte.
Tal como o pastor de porcos Eumeu, ela passou a vida a servigo da familia de
Laerte; tal como Eumeu, estd estritamente unida ao seu destino, ama-os e
compartilha de seus interesses e sentimentos. Mas ndo possui vida e
sentimentos proprios mas sé os dos seus senhores. Também Eumeu, ndo
obstante ainda se lembre de ter nascido livre e pertencer até a uma familia
nobre (fora roubado quando crianga), jA ndo tem, nem na prética, nem nos
sentimentos, vida proépria, estando inteiramente atado a dos seus senhores.
(Auerbach, 2017, p. 18).

Auerbach teve o grande meérito de perceber que ndo hd voz de classe nos

poemas homéricos que n&o seja da classe senhorial®, ndo ha também mobilidade social e

° Na verdade, a retratacdo praticamente exclusiva das classes altas, de forma tragica ou séria, na
Literatura ultrapassa a Antiguidade, mantém-se na Idade Média e na Idade Moderna e chega intacta ao
inicio da Idade Contemporéanea. Tal tendéncia sé ira mudar no século XIX, primeiro esteticamente, com
o Realismo, tendo como um de seus primeiros exemplos Germinie Lacerteux, dos Goncourt, e depois, a
partir de uma retratacdo mais condizente com a realidade, com o Naturalismo, tendo como um de seus
primeiros exemplos Germinal, de Emile Zola. Auerbach abordara isso longamente (Auerbach, 2017, p.
443-471). Cabe ressaltar que, no prefacio original de Germinie Lacerteux, os préprios Goncourt falam em
levar o tragico para as classes baixas, em inclui-las no tragico (Goncourt apud Auerbach, 2017, p. 444-
445).
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0s personagens homéricos sdo todos fixos e imutaveis: o Odisseu que vai para Troia € 0
mesmo que retorna a ltaca, ele ndo muda pelo caminho, é um personagem mitico pré-
estabelecido (Auerbach, 2017, p. 14).

Tal como Eumeu e Euricleia, o coro de Coéforas compartilha dos mesmos
interesses de seus senhores originais e se mantém fiel a eles e contra os tiranos, por mais
inverossimil que isso seja para escravas troianas. O género tragico, apesar de funcionar
de forma bastante diversa do género épico, ainda mantém a estrutura das classes
elevadas. Entretanto, a configuracdo conflituosa supracitada da tragédia enseja que 0s
conflitos da sociedade ateniense venham a tona. Os tragedidgrafos, entre o mythos e o
logos, examinaram muitos aspectos da relagdo do homem com a sociedade (Pomeroy,
1995, p. 93). Na Electra de Euripides, o mais jovem dos trés tragediografos ira por essa
questd@o de classe sob questionamento a partir do colono, um homem pobre com quem
Egisto forcou Electra a se casar para neutralizar sua linhagem, como veremos. E
importante ressaltar que Euripides vive e cria no tempo de apice da Filosofia em Atenas
e a Filosofia suscita esses questionamentos. A Filosofia de Platdo inclusive se
desenvolve criticando e se opondo a muito da poesia épica.

Existe inclusive uma discusséo sobre se as cativas de Coeforas s&o mesmo
cativas troianas ou sdo cativas comuns (Mccall apud Silva, 2020, p. 7). Sabemos agora
que a discussdo importa menos do que parece: 0s servicais, nos géneros literarios épico
e trdgico da Grécia Antiga, tendem a ser representados de forma cdmica e ndo tém
ideias e pensamento proprios, eles seguem as diretrizes e apoiam incondicionalmente a
seus senhores.

Esclarecido isso, vemos que Electra cumpre o papel social que uma esposa
cumpriria no funeral (v. 89-95), uma vez que sua méae, por motivos 6bvios, ndo esta apta
para lamentagdes finebres: “Esquilo introduz o paradoxo verbal num jogo habil que
entrelaga 0 morto com a grande ausente, a esposa homicida.” (Silva, 2020, p. 3). A
jovem Electra pede ajuda a esse coro de mulheres cativas. As coéforas, mulheres mais
velhas, vao guiar os jovens Electra e Orestes na auséncia de sua méae. Electra pede que
as coéforas a  aconselhem “sede  também minhas  conselheiras”
(“mopmot, yévesBe 1dVOe cvpPovrot mépt”) (v. 86). Electra ainda € uma herdeira daquele
palacio e possui status real, por isso ela lembra ao coro que a morte equaliza todos os
seres humanos (v. 103-104) numa tentativa de se aproximar das coéforas. Mas as

cativas sabem seu lugar na rigida e violenta estrutura social da sociedade em que vivem
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e ndo deixam de lembrar dele nunca, respondem Electra porque ela assim ordena: “vou
dizer, visto que mo  ordenas, 0 que tenho no  coragdo”
(“Me€m, kelebelg yap, OV €k pevog Adyov.”) (v. 106-107).

A medida que dialogam com Electra, as coéforas gradualmente perdem o medo
de se manifestar e passam a endossar clara e abertamente a vinganga (Silva, 2020, p. 3).
Até o final do 1° Estasimo, os dialogos entre Electra, Orestes e 0 coro sdao uma
verdadeira ode ao Cédigo Heroico. As falas expressam a regra de ouro de fazer bem aos
amigos e mal aos inimigos: “Por que ha de ser impio pagar o mal com 0 mal?”
(“mdg &' oD, tov EOpOV avtapeifecar kaxoic;”) (v. 122); “Que os ultrajes de uma
lingua inimiga sejam pagos com outros ultrajes!” (“évti pév €xOpac yhdoong éxbpa
yAdooo tereicbm® tovgendpuevov”) (V. 309-310). HA metodo e proposito nisso: é
preciso fortalecer a resolucdo de Orestes para que ele ndo vacile na hora de assassinar a
propria mée. Inclusive, no grande kommos, o coro afirma que a cOlera deve inspirar
Orestes e ele deve ter um coracdo inflexivel (v. 451-455). Diante do timulo de
Agamémnon, Electra, Orestes e o coro vdo fazer juramentos de vinganca repletos de
0dio, um oOdio que combina muito com a ira sem limites que vimos Agamémnon
expressar contra Clitemnestra no Hades, na Odisseia. Somam-se aos lamentos por
Agamémnon os ressentimentos pessoais de Electra e Orestes por terem sido desprovidos
de sua heranca pela forma como Clitemnestra matou o pai e tomou o poder (v. 349-350,
445-450). A escrita engenhosa de Esquilo também faz referéncias ao uso do arco-e-
flecha (v. 159-161, 380-381), arma de Apolo, deus que determinou que Orestes deveria
cometer matricidio e que vai ter que defende-lo quando tal diretriz olimpica entrar em
choque com os ideais de justica ctbnicos em Euménides.

E digno de nota que, ao contrario de Orestes, Electra ndo se mostra hesitante:
“a minha mde fez do meu cora¢cdo um lobo sanguinario e implacavel.”
(“Loxog yop Got dUOEpoV Goavtog K potpdg £ott Bupnog.”) (v. 420-421). 1sso mostra
a ferina hostilidade da filha para com a mae que se apresenta em todas as Electras da
literatura grega classica. Ha quem veja nessa postura de Electra um comportamento
semelhante a0 da mde que ela tanto odeia: “Electra, que se declara de forma
desassombrada herdeira da disposicdo violenta da mée (418-420)” (Silva, 2020, p. 5).
Orestes, ao contrario, hesita. E, afinal, na hesitacdo de Orestes em matar a propria mae

que esta a raiz de toda a tragicidade de Orestes:
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Quando ele grita 0 seu <<pagara>> (v. 435), s6 nesse momento ele acaba de
vencer todas as resisténcias interiores ao matricidio. Isto explica que, no
kommds, o oraculo de Apolo ndao desempenhe qualquer papel. Um Orestes
que obedecesse cegamente e sem problemas as ordens do deus ndo seria uma
personalidade verdadeiramente tragica. [...] Humanamente hesitara, depois
deste longo e doloroso processo, no momento decisivo em que vai defrontar
Clitemnestra. (Pulquério, 2008, p. 108).

A tragicidade e a grandeza de Orestes estdo nessa hesitacdo, nesse conflito
interno em cumprir a terrivel tarefa que o deus Ihe impds. E importante observar que o
Orestes de Sofocles ndo tem conflito nenhum, € um Orestes direto e inexoravel, como
se ndo fosse humano, que age numa légica completamente bélica, como se Clitemnestra
fosse mais um soldado no campo de batalha que ele tem que matar. Isso retira a
tragicidade do Orestes de Sofocles, como veremos adiante. Os demais Orestes, de
Esquilo e de Euripides, mantém sua tragicidade nesse sentido.

O coro, esse grande philos de Electra e de Orestes e, paradoxalmente, de
Agamémnon e muito lamentoso de sua morte, ndo apenas fortalecera a resolucdo de
Orestes como também o0 ajudard: “os fi¢is a Agaménon, que passaram agora a Ser
sobretudo inimigos de Clitemnestra.” (Silva, 2020, p. 5). Coéforas leva o Codigo
Heroico — e, junto com ele, suas contradigdes, as ultimas consequéncias: “E, assim, a0
coro que cabe enunciara que € a grande legenda de Coéforas: ama 0s amigos e odeia 0s
inimigos” (Silva, 2020, p. 4). Aliados que sdao, nem Orestes, nem Electra e nem o coro
fazem considerac6es sobre o sacrificio de Ifigénia ou quaisquer das mdltiplas habris de
Agamémnon. Isso poderia dar razdo a Clitemnestra e enfraquecer a resolucdo de
Orestes. Mesmo assim, ndo haver nenhuma mencao a isso nem por parte de algum
mondlogo do coro parece uma grande omissao ao leitor/espectador e pouco verossimil.
Talvez essa omissdo seja a Unica falha de Esquilo na Oresteia.

Para os fins desta analise, mais importante que questbes como o0
reconhecimento de Orestes por Electra é a fala da Ama. A Ama tem nome, Cilissa (V.
732), mas Cilissa entra no grupo de personagens que pertencem as classes baixas e,
como vimos, a retratacdo de personagens de classe social baixa no género tragico esta
permeada de questbes e a classe baixa tende a ser excluida da tragicidade. Em
acréscimo ao supracitado sobre essa questdo, podemos notar que ha muitos personagens
das classes baixas nas tragédias, contudo, eles sequer tém nome proprio, sendo
denominados de acordo com a funcdo que exercem: vigia arauto, mensageiro, ama.

Cilissa é um dos raros casos de personagens da classe baixa que é nomeada, entretanto,
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nas referéncias oficiais da tragédia, seu personagem continua sendo denominado
simplesmente como ama. E somente a Corifeia, que também pertence a classe baixa,
chama a ama por seu nome proprio (v. 732): nenhum dos herodis ou heroinas chama a
personagem de classe baixa por seu nome. Tal como a corifeia e seu coro, a ama Cilissa
vai agir como aliada de Orestes e de Electra, tomando o partido de seus senhores “por
direito”.

Apesar de pertencer a uma classe social baixa, Cilissa é central para dois
movimentos fundamentais da tragédia. O primeiro deles é caracterizar Clitemnestra, a
mae inimiga, também como uma ma méde que ndo se importa com Orestes. Quando
recebe a falsa noticia de que Orestes morreu, Clitemnestra expressa lamentos (v. 691-
699), um lamento constituido de um jogo de palavras repleto de duplos sentidos na

polissémica linguagem de Esquilo:

Ai de mim! As tuas palavras significam que estou completamente perdida. O
Maldicdo invencivel desta casa, como vés tantas coisas, mesmo as mais
afastadas, e me despojas, desgracada de mim, dos que me sdo caros,
dominados pelo teu arco que ndo erra a distancia! Hoje é Orestes que, um dia,
retirou, avisadamente, o seu pé do lodacal funesto, esperanca de melhores
dias nesta casa, esperanga de cura que neste momento se apaga.

(ol "y®, kat' dpog elnag dg mopOovuedo.
® Svomdloiote TdVOE doudtov Apd,

O TOM.' EnOMAC KAKTOdMY £ KelpEVa,
T0E015 TPOG®OEV EDGKOTOLG YEPOVILEVT).
eV amoyiAoig pe v mavaOiioy.

Koi VOV — Opéotng v yap edPodrag Exov,
£Em kopilov oAebpiov TAod mdda —

viv &' fimep &v dopotot T Pacyiog KoARg
ioTpog éAmtic v, mapodcay Eyypaget.)
(Coéforas, v. 691-699).

Dentre tantas expressdes polissémicas, destaca-se a referéncia ao arco. E como
se Orestes fosse a flecha que Apolo disparou.

O lamento que Clitemnestra expressa por Orestes sera contestado. Cilissa, que
ndo sabe que a noticia se trata de um ardil e também cré que Orestes estd morto, dira

que esses lamentos sdo falsos:

Diante dos servos, ela compds um ar de tristeza, disfarcando um sorriso pelo
bom rumo que para ela tomaram os acontecimentos, enquanto para esta casa
é o desastre completo, que a noticia, trazida pelos estrangeiros, nos anuncia
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claramente. Muito vai o outro rejubilar quando ouvir esta noticia! Desgracada
de mim, como as dores insuportaveis, que se tém acumulado na casa de
Atreu, tém afligido 0 meu coragdo no meu peito! Mas ainda ndo tinha sofrido
uma dor como esta. Os males anteriores pude suporta-los com paciéncia, mas
agora que o meu querido Orestes, preocupacgdo constante da minha alma que
recebi e alimentei ao sair do seio materno... E as noites em pé por causa dos
seus gritos agudos!

(mpog pev oikétog

0£10 crLOpOTOHV, £VTOg OUUATOV YEADV
KkevBoVC' €' Epyoig SlamemPayLEVOLS KAADG
Ketvn — d001G 08 TOTG0E Ty KAKMG EYEL,
eRung B¢', A fiyysthow oi Eévor Topdc.

7 &1 KMV ékeivog edppavel voov,

evT Gv modnTon udlov. & TEAoY' Eyd’

&G oL T UEV TOAOILG GLYKEKPOLEVD,

GAyn 6vcototo 10160 £V ATpEMG HOLOIG
TUYOVT' EUNV AYLVEV €V GTEPVOLG QPEVO,
GAL' oDTL T TOLOVOE T GveoyOunv.

TOL PEV yop GAAD TANLOVOG TVTAOLY KOKE
pirov &' Opéomy, g pfig Woxfis TpPy,
Ov €E€0peya untpobev dedeypévn)
(Coéforas, v. 737-750).

As palavras de Cilissa retratam Clitemnestra como uma mée que ndo apenas
ndo se importa com o filho, como também se regozija secretamente de sua morte. Essa
retratacdo de Clitemnestra destoa muito da mée vingadora que sacrificou o marido por
ele ter sacrificado a filha, como vimos em Agamémnon. Se Clitemnestra queria tanto
que Orestes morresse, por que o teria enviado para a Focida ao invés de manté-lo em
Argos (v. 914)? As contradicGes comecam a aparecer. As palavras de Cilissa se somam
ao esforco de atenuar o crime de matricidio, atenuacao essa que o coro e Electra ja estéo
empenhados desde o inicio da tragédia. Fica claro que o lamento de Cilissa é muito
mais maternal do que o lamento de Clitemnestra, fazendo muitas referéncias a como
cuidou zelosamente de Orestes quando ele era bebé e como sofre com a perda do jovem
que ela criou. E digno de nota que Cilissa diz que foi ela quem amamentou Orestes, 0
que seria mais uma separacdo no discurso do vinculo entre mée e filho, sendo ele
amamentado pela criada. A passagem transmite a ideia de que a ama Cilissa substituiu
Clitemnestra nas func@es de afeto maternal. Isso é muito apropriado e conveniente para
que se efetue um matricidio: € muito mais facil e menos chocante para o publico
leitor/espectador que Orestes mate uma mae abominavel do que uma méae zelosa que
cuida e se importa muito com ele. Isso aproximaria Orestes muito mais da vileza e da

monstruosidade do que do tréagico.
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O outro movimento que Cilissa contribui é no ardil contra Egisto é no plano do
coro de fazer com que Egisto encontre Orestes e Pilades, disfarcados de estrangeiros
andnimos, sozinho e ndo com os seus homens de armas, de forma que Orestes e 0 amigo
possam executa-lo. O coro diz para Cilissa que transmita a Egisto uma mensagem de
que ele venha sozinho e o mais depressa possivel receber a noticia da morte de Orestes
da boca dos estrangeiros (v. 770-773). Cilissa ndo compreende exatamente, mas confia
e faz 0 que o coro, suas colegas de trabalho, lhe diz para fazer. O ardil vai funcionar,
Egisto vird sozinho e serd morto por Orestes e Pilades. Dessa forma, o coro atua
ativamente e contribui de forma central para o éxito de Orestes. Muito mais do que
exclusivamente um comentador e um argumentador, 0 coro teceu sozinho um plano
para ludibriar Egisto. O coro de Coéforas & um personagem que participa ativamente da
trama. Clitemnestra, logo ap6s compreender o que se passa, diz que “Pelo dolo,

i3}

morremos como matamos.” (“86hoig Ohovued', domep odv ékteivapey.”) (v. 888), numa
evidente referéncia a maneira como ela ludibriou Agamémnon na primeira parte da
trilogia. No 2° Estasimo, o coro reconhece que ajudou com as armas de Hermes, o deus

dos mensageiros e também o trickster da mitologia:

E que o filho de Maia nos preste um justo auxilio, ele que, melhor que
ninguém, sabe fazer soprar um vento propicio, se decide levar a nau a porto
seguro. Muitas coisas invisiveis ele traz, quando quer, a luz do dia e é
pronunciando uma palavra obscura que ele lanca sobre os olhos as sombras
da noite, que o proprio sol ndo consegue dissipar.

(EuALdPor &' Evdikmg

7oic 0 Maiag, EmeipopdToTog

npa&w ovpicat OEL®V.

000 ToAAG &' appavel ypnlov [kpumtd],
tokomov &' €mog Aéymv

VOKTOG TTPOVUUAT®V GKOTOV QEPEL,

ko' Nuépav &' 0LOEV EUPAVESTEPOG.)
(Coéforas, v. 812-818).

Hermes é frequentemente invocado para auxiliar Orestes, inclusive é o que
acontece no primeirissimo verso de Coéforas, e Hermes segue sendo invocado pelo
mesmo motivo também em Euménides (Coéforas v. 1, 124, 727-729, 813; Euménides v.
89, entre outras passagens). De certa forma, Hermes esta “nos bastidores” da Oresteia
tanto quanto Zeus. Entendo que a referéncia do coro a palavras obscuras faz mencao aos
ardis de Orestes (a mentira de que ele morreu e o disfarce) e do préprio coro contra

Egisto (que diz para Cilissa comunicar a Egisto que venha depressa e sozinho). Tal é o
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poder sutil, porém muito Util, do mensageiro e das mensagens, que sdo dominios de
Hermes.

E digno de nota quantas divindades estdo envolvidas na questdo da Oresteia:
Artémis, o daimon da casa de Atreu, Zeus, Apolo, Hermes, as Erinias e Atena. Com
tantas divindades e tdo poderosas envolvidas diretamente, a Oresteia € uma questdo
central também nos niveis dos daimones e dos deuses.

Egisto é morto. A sagaz Clitemnestra rapidamente entende o que aconteceu e
ordena que lhe tragam um machado para se defender (v. 889-890). Apesar de ter o
machado em maos, Clitemnestra sequer tenta usa-lo contra Orestes. Segue-se um longo
didlogo em esticomitia entre mae e filho, um dos maiores do género tréagico, onde cada
qual expde as suas razbes. O dialogo ndo tem tanta carga dramética quanto poderia
porque Orestes esta tomado de raiva e de fria resolucdo. Diante de tal grau de
hostilidade, ndo ha muito espaco para o dialogo e Orestes responde de forma curta e
seca aos apelos de Clitemnestra, que também vao ficando cada vez mais curtos a
medida que ela aceita seu destino. E um grande desperdicio do que poderia ser uma
cena com enorme ambivaléncia e que gera fortes sentimentos, contudo, tal cena
implicaria necessariamente em contemplar o ponto de vista de Clitemnestra e até causar
sensibilidade e simpatia a ela por parte do leitor/espectador. E preciso sempre se
lembrar que a heroina em questdo personifica o exemplo de méa esposa que macula todas
as mulheres. Ndo ha espaco para sentir simpatia ou até pena por essa personagem, que
deve ser monstruosa. Sob nenhum aspecto, sob nenhum pretexto, sob nenhuma
justificativa uma esposa pode matar seu marido. A tragédia ja a retratou como ma
esposa, ma mulher e ma mée e omitiu tacitamente as questdes internas dela e o caso do
sacrificio de Ifigénia e agora é como se Esquilo se apressasse para se livrar da
personagem o quanto antes. Cabe lembrar mais uma vez a forca do discurso tragico, que
conseguiu fazer o leitor/espectador sentir simpatia pela propria Medeia, diante da
situacdo dificil que Jasdo a deixou (Swift, 2016, p. 104-105). Que poder teria um
discurso que mostra os sentimentos internos e a dor que Clitemnestra sofreu com 0s
desmandos de Agamémnon e com o sacrificio da filha? Como sustentar aceitar
abnegadamente a morte da filha pelas méos do préprio pai dela, marido da méae? E é
provavelmente por isso que tal discurso ndo existe: a personagem deve personificar o
exemplo de ma esposa e sua morte pelas méaos do proprio filho € uma ligdo patriarcal de

quem detém o poder da relacdo e da casa: 0 homem e seu herdeiro também homem.
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Nenhum dos trés tragedidgrafos concede a carga tragica que Clitemnestra merece, nem
Esquilo, nem Séfocles e nem mesmo Euripides, embora esse ultimo lhe concede um
tanto mais, um discurso modesto, mas sem a carga tragica que ela mereceria.

Ao contrério da bela, terrivel, impactante e de enorme impacto morte de
Agamémnon, a morte de Clitemnestra serd simples e desprovida das grandezas do
género tragico. No didlogo que a antecede, um Orestes resoluto so hesita ao pensar nas
consequéncias de matar a mae (v. 899), ao que é prontamente respondido por Pilades,
que o reconforta dizendo ser correto fazer o que Loxias (epiteto que Apolo tem a partir
da dificuldade de interpretar seus oraculos) o mandou fazer. Clitemnestra fala da
responsabilidade parcial do destino na morte de Agamémnon (v. 910), o que combina
com a narrativa dela em Agamémnon sobre a responsabilidade do daimon da casa de
Atreu na morte do avarento dono da casa e também remete as multiplas hubris de
Agamémnon, e faz uma tentativa de lembrar Orestes dos atos terriveis que o pai dele
fez: “Ndo tenhas vergonha: fala também, por exemplo, das loucuras de teu pai.”
(“Tun] AN €iep' opoimg koi matpog tod cod pdrtac.”) (v. 918). Tudo € intil porque
Orestes deflete as objecdes sem muitas palavras. Clitemnestra, habil em sua retorica,
tenta argumentar com o filho por sua vida, mas ele sequer pretende escutar pequenas
frases. Clitemnestra faz ainda uma referéncia as Erinias, as “cadelas da mae” (v. 924),
para advertir Orestes que mata-la vai resultar na furia dessas entidades. Orestes,
inflexivel, forca Clitemnestra a ir até onde esta o corpo de Egisto e mata a propria mae.
Esta concluido o ato central de Coéforas.

Todos os efeitos do género tragico que ndo estiveram presentes no dialogo que
antecedeu o matricidio e na hora que ele ocorreu parecem emergir diante do cadaver
ainda quente de Clitemnestra. A gravidade de um ato como um matricidio ndo pode ser
ignorada. O coro, que tanto endossou o ato, passa, de repente, a chorar: “Choro a sorte
destes dois infelizes.” (“otéve p&v ovv Kol TGVSE cupeopay SumAiv”’) (v. 931). Segue-se
um breve 3° Estadsimo que é o coro cantando a vitoria de Orestes. Nesse canto, fica
evidente mais uma das nunca distantes diretrizes homéricas, aquela supracitada que diz
que os personagens de classe social baixa ndo tém voz e pensamento proprio, mas
simplesmente tomam o partido de seus senhores, 0 que seria inverossimil no caso de
escravas troianas de Agamémnon: “Exultai: a casa dos vossos senhores esta liberta dos
males e da dissipacdo dos bens, que Ihe infligiam dois sacrilegos, fazendo-a seguir um

caminho de perdi¢do.”
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(“émoroAEaT' ® SeomocHvmy dopmV {[Hec®d.} dvapuyd Kokdv Kol KTedvav TpiBic
0 dvoiv pactdpoy dvcoipov toHyagc.”) (v. 942-945). O coro fala em tempos de luz e fim
dos males, mas isso ndo acontecera. O que se dard é o contréario disso: o crime de
sangue intrafamiliar de Orestes despertard a ira das Erinias.

O Exodo da tragédia é uma grande preparacdo para o julgamento do tribunal
que ocorrerd em Euménides. Ele inicia de forma politica, com Orestes dizendo que
matou 0s tiranos que tomaram conta da pétria (v. 973), e logo invoca o deus Sol, Hélios,
para que “Assim, ele podera um dia testemunhar em tribunal que foi, com justica, que
matei a minha mae.”
(“Gvayvo untpoc Epyo ThC ufg, ™G Gv Tapt] Hot paptug &v dikn moté”) (v. 986-987).
Orestes também diz que Clitemnestra ¢ antinatural, de “natureza celerada” (v. 995-996).
Isso reflete as visdes homéricas de Clitemnestra ao mesmo tempo que da um passo alem
ao introduzir a ideia do feminino negativo (Zeitlin, 1978, p. 168). O feminino negativo
mata, elimina a vida, ao contrario do feminino natural, que deve parir e nutrir a vida. Os
atos de Clitemnestra demonstram um tanto dessa negatividade ‘“‘antinatural”. O
paroxismo do feminino negativo ndo é humano: ele é encarnado em sua totalidade na
figura das Erinias (Zeitlin, 1978, p. 172), como veremos adiante.

Como se ja estivesse perante o juri, Orestes prossegue com falas

completamente juridicas:

Ela cometeu ou n&o cometeu o crime? E minha testemunha este véu, tinto
pela espada de Egisto. A mancha do sangue altera-se com o tempo,
corrompendo as multiplas cores do tecido. Agora eu me aplaudo, agora eu me
lamento diante de vos, dirigindo a palavra a este tecido, assassino de meu pai.
E sofro pelo crime, pelo castigo, pela minha raga inteira, guardando desta
vitoria uma mancha abominavel.

(&dpacev 1| ovk £dpaoce; PLapTupel 8¢ pot
@apog t0d', g EPayev AiyicBov Eipog.
@OVoL O KNKig Euv xpdve EvuPaiietar,
TOAMAG Papdg eBeipovoa Tod motkidpaTog.
VOV adTOV 0iv®d, VOV arnoiumlm mapov,
atpokTovov B' Veaco TPosPwVaAV T0de
aAy® pev Epya kai Tabog yévog te T,
alnia vikng tiod' Eyov pdopata.)
(Coéforas, v. 1010-1016).

Fica logo claro que a defesa € incerta e que Orestes ndo sabe exatamente qual

sera o seu destino: “Ficai sabendo uma coisa, € que eu ndo sei como isto vai terminar:
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sinto-me a conduzir um carro cujos cavalos saem da  pista.”
(“GAL' (¢ av eidfT', 0 yap 01d' 87 tedel, Bomep EVV Tnmolg HVIooTPoPd Spopov EEmTEP
®”) (v. 1021-1023). Ele repete seus argumentos: “Sim, matei a minha méde, mas com
justica, porque ela manchou a minha casa, ao assassinar 0 meu pai, tornando-se
execravel aos
deuses.”(“ktaveiv 1€ eru unTéP' 0VK AveL dikMG, TATPOKTOVOV piooua Kol 0e®v oTOYOg
%) (v. 1027-1028), no entanto, ainda em Argos e ndo perante o tribunal, essas séo
palavras inGteis. O fato é que ele derramou 0 sangue da propria mae e as Erinias o
perseguirdo para o punir por infringir essa diretriz, que é como uma lei antiga. Nem o
espirito de Agamémnon, agora potestade infernal, pode proteger Orestes das Erinais (v.
1051-1052). A peca termina com Orestes fugindo repleto de terror para Delfos, para
procurar abrigo de Apolo porque, agora que ele despertou a ira das Erinias, somente um
deus pode salva-lo, e o coro de mais uma desgraca que se abateu sobre Argos e sobre a
linhagem de seus governantes. “SoO agora [apds o matricidio] parece haver consciéncia
das sequelas de tal crime, causador ndao de luminosidade e paz, mas de poluicédo e
remorso.” (SILVA, 2020, p. 8). Orestes, que inicia a tragédia como um justiceiro
salvador, revestido da dignidade de quem busca justica, encerra o drama fugindo como
um criminoso, um homem que cometeu crime hediondo, poluido e maculado pelo seu
crime e temendo a punicdo da justica. A inversdo da fortuna, a peripécia, é gritante.

Enguanto Agamémnon, caso fosse separada da trilogia, € uma tragédia um
tanto mais fechada em si mesma, no sentido de ter um fim determinado e estabelecido
que ndo necessariamente pede por continuacao, o final de Coéforas suscita duvidas e
clama por uma continuidade. O que acontecerd com Orestes? O que ele fez, afinal, foi
crime ou ndo? O horror do ato do matricidio, por mais atenuado que possa ter sido pelas
narrativas da tragedia, é indelével. Coéforas é uma tragédia que, apesar de bem escrita,
é repleta de contradicGes e omissdes, e ela, sozinha, ndo termina de forma a trazer
completude ao desfecho. Ela inclusive se encerra com o coro se perguntando quando 0s
males sem fim acabardo (v. 1065-1076).

Muitas das perguntas sobre Ifigénia, sobre Clitemnestra, sobre Egisto e sobre
Agamémnon permanecerdo sem resposta por toda a extensdo da trilogia. No entanto,
ndo sdo seus nomes que o titulo da trilogia carrega. Oresteia carrega 0 nome de Orestes
e sobre ele teremos desfecho e respostas. A Ultima parte da trilogia vira para absolver o

herdi de seu crime e fazer dele um exemplo para Telémaco e, culturalmente e
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indiretamente, um exemplo para todos os herdeiros homens dentro daquela cultura
patriarcal, que é a heranca mais poderosa desses jovens filhos do poder. Talvez a maior
prova da forca das diretrizes patriarcais na Oresteia seja que o crime de Clitemnestra é
medido com o crime de Orestes e considerado o mais grave: € um agravo maior matar o
marido do que matar a propria mae (Zeitlin, 1978, p. 172). O marido, afinal, tem poder
politico, é o superior hierarquico da mulher e tem funcdo na sociedade. A mée ndo
detém poder politico propria, a esposa também é desprovida de tal poder.

No entanto, as Erinias estdo em direta oposicdo a logica patriarcal e a tragédia
Euménides sera forcada a dar respostas a todas as contradicdes sobre as noc¢des de
justica que amigos e inimigos evocam desde Agamémnon. E a tragédia mais complexa

da trilogia.

2.2.2 Euménides

A Ultima parte da trilogia, a tragedia com final feliz, o desfecho depois de tanto
sofrimento, violéncia e sangue, tem inicio tranquilamente, com a pitonisa caminhando
em direcdo ao templo, em Delfos. O final denso e temerario de Coéforas contrasta
muito com o inicio de Euménides com sua “paz divina numa manha délfica” (Lesky
apud Pulquério, 2008, p. 175). Em meio a essa paz, a sacerdotisa narra a origem e a

cronologia do Oréaculo de Delfos:

“A minha prece destina-Se a venerar, em primeiro lugar, acima de todos os
deuses, a primeira profetisa, a Terra; depois Témis que, segundo a tradicao,
se sentou, a seguir a sua méae, nesta sede profética: em terceira sucessdo, veio
com o acordo de Témis e sem fazer violéncia a ninguém, veio outra Titanida,
filha da Terra, Febe: esta, por seu turno, como prenda de nascimento, cedeu o
lugar a Febo, que de Febe deriva o seu nome.”

(“TIp®tov pév evyfi TMide npecPBedo Oedv
v mpotopavty Folav: €k 3¢ tiig Oy,

1} OM O unTpog devtépa T6d' ECeTo

poavteiov, ¢ Aoyog Tig €v 8¢ T® Tpit®

Adyet, Belovong, ovdE Tpog Piav TVAG,
Tiravig dAAn maig X0ovog kabéleto,

Doifn’ didwot &' | yevéBAov dOoV

Doifw 10 Doifing &' dvopl' Exet mapdvopov.”)
(Euménides, v. 1-8).

Esses versos iniciais revelam muito sobre o que sera a tragédia Euménides em

toda a sua extensdo. Na cronologia contada pela pitonisa, ndo ha a versao tradicional de
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Apolo matando a serpente Piton. Esquilo faz mitopoeisis em Euménides: ele reescreve o
mito tradicional ditado de forma que Apolo ndo adquira o comando do Oraculo de
Delfos a partir de sua vitoria em conflito contra a serpente. Ao invés disto, o Oraculo
passa para 0 comando do deus como presente de sua avo, a titanida Febe, mae de
Leto. Temos uma sucessdo pacifica e harmoniosa na sucessdo de divindades que
comandam o oréaculo. A pitonisa citar uma cronologia logo nos primeiros versos é
concernente com a parte final da Oresteia, que constitui um drama sempre as voltas
com as origens: mitos originarios e mesmo a origem da vida no sentido de Orestes ser
considerado filho do pai, mas ndo da mae (Zeitlin, 1978, p 172-173). A énfase na
auséncia de violéncia remete ao proprio desfecho de Euménides (Zeitlin, 1978, p. 173).
Esquilo é um tragediografo especialmente interessado nesse tipo de resolucio pacifica
de conflitos e podemos ver parte disso também em As Suplicantes.

Uma outra funcdo dessa introducdo da sacerdotisa € lembrar que os deuses do
Olimpo s@o novos e também eles remetem a uma longa descendéncia de deuses antigos
e disso se origina boa parte de seu poder. Os novos deuses sdo constantemente acusados
pelas Erinias de desejarem mudar as diretrizes divinas apenas por causa de seus
interesses dubios: “Assim se comportam 0s novos deuses, que tudo dominam sem
preocupacao com a justica.” (“trolodTo dpdGIv o1 vemtepot Oeot,
Kpatodvteg 10 mav dikag mAéov.”) (v.162-163). Apesar de, quando comparados com as
Erinias, os deuses olimpicos serem realmente novos, também fazem parte de uma
linhagem antiga de poder que os valida no tempo: “A peg¢a comega assim, cOm a
sugestdo de que os deuses que hoje ocupam o Olimpo ndo sdo apenas <<novos>>
deuses, mas os herdeiros de um poder que mergulha as suas raizes no abismo dos
tempos.” (Pulquério, 2008, p. 175). A propria Terra, Gaia, uma das deusas primordiais,
é tida como a primeira deusa que teve poder sobre o Oraculo de Delfos. De Gaia para
Témis, de Témis para Febe e de Febe para Apolo. A passagem de poder de uma
divindade para a outra também culmina na posse final por um deus homem, um dominio
masculino, como é o préprio Olimpo de Zeus. Apolo representard na obra essa ordem
divina nova e patriarcal, em oposi¢do a ordem das Erinias, tida como arcaica, antiquada
e matriarcal.

A paz da manha délfica dura pouco: logo a pitonisa € horrorizada pela visdo
medonha das Erinias (v. 45-48). As Erinias substituem a serpente Piton (Zeitlin, 1978,

p. 174). Elas sdo o monstro serpentino-draconiano que Apolo deve enfrentar para fazer
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validar o seu oraculo. E o espectro de Clitemnestra, que na tentativa de despertar as
Erinias do sono que Apolo lhes impds, compara ira delas com a ira de um dragdo: “O
sono e o cansago fizeram uma so6lida conjunra para esgotar a furia do terrivel dragdo.”
(“Drvog TOVOG T KOPLOL GLVMUOTOL dEWVTG dpakaivng EEeknpavay pévoc.”) (v. 128). Ao
invés de eliminar o monstro serpentino-draconiano com a violéncia, Apolo vai
confronta-lo no tribunal ateniense e 0 “monstro” ndo serd morto, mas controlado,
domado: “the act of domestication will be presented in collective, social, non-heroic
terms, and violence will yield to open persuasion, Peitho” (Zeitlin, 1978, p. 174). A
violéncia acaba quando a atitude heroica, quando o Cddigo Heroico, acaba, e é
substituido por regras coletivas, sociais e civis. Tanto Agamemnon quanto Coéforas sao
tragédias nas quais o Cddigo Heroico impera e tal codigo acarreta em grande violéncia.
A violéncia que advém do Codigo Heroico € grande e comum desde Aquiles na lliada.

Diante das Erinias adormecidas que inspiram horror mesmo no sono, a pitonisa
Vvé Orestes passando por uma purificacdo no templo de Apolo (v. 39-45). Orestes esta
junto ao omphalos, a pedra conica que se encontra no interior do templo de Delfos e que
se acreditava que assinalava o centro da Terra (Pulquério, 2008, p. 187, nota 14). O
omphalos seria como “o umbigo do mundo (Zeitlin, 1978, p. 175) e, de fato, alguns
tradutores, como Torrano, traduzem literalmente omphalo, a pedra do templo, como
“umbigo” (Torrano, 2013, p. 77) (v. 40), e “umbigo” ¢ mesmo seu significado literal. A
pitonisa ndo sabe que se trata de Orestes e descreve o desconhecido como “um homem
odiado pelos deuses, em atitude de suplicante, com as maos a escorrer sangue e a espada
recentemente desembainhada.(
“Opd 0' ém' dppard pev dvopa Beopvciy Edpav Exovia mpoosTpdmatov, aipatt otdlovia
gipag kai veoomadeg Elpoc”) (v. 40-43). A descricdo estd de acordo com 0 que se
acreditava na pdlis ateniense classica: que o crime gerava poluicdo. Os culpados de
crime eram considerados poluidos (Harris, 2018, p. 449-450). Orestes esta, portanto,
purificando-se da polui¢do que o crime de matricidio lhe sujou. A pitonisa, aterrorizada
diante da cena a ponto de ndo conseguir andar, foge apressada da maneira que consegue,
engatinhando (v. 37) e, em suas Ultimas palavras na tragédia, afirma que Apolo sabe
purificar a casa alheia (v. 63). E Apolo quem purifica Orestes do crime.

A purificacdo de Orestes € 0 expurgo da poluicdo de seu crime e também um

rito de passagem:
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cross-cultural ethnographical data confirms that one of the most consistent
themes of puberty rites is, in fact, the notion that the fisrt birth from the
female is superseded by a second birth, this time form the male. The initiate
is born again into the social world of the fathers and is thereby definitively
separated from the world of his childhood and his maternal dependency.
(Zeitlin, 1978, p. 176)

N&o poderia deixar de ser Apolo quem purifica Orestes, uma vez que Apolo é o

mandante do crime de matricidio. Esse mandante poderoso sera a salvacao de Orestes:

O acto de Orestes é um crime, mas um crime ordenado por um deus. Aqui
ndo ha lugar para se falar de hybris, ja que a personagem humana nao procura
nunca ultrapassar os seus proprios limites. Mas o cumprimento da vontade do
deus enreda Orestes numa teia inextrincavel, porque o obriga a violentar a
prépria natureza. [...] Em Orestes a ac¢do apresenta uma fatidica dupla face:
o cumpridor da vontade divina torna-se, por isso mesmo, um criminoso.
(PULQUERIO, 2008, p. 180).

E, tdo logo a pitonisa sai de cena, surge Apolo reiterando seu apoio a Orestes e
a sua decisdo de ordenar um matricidio (v. 69-70). Contudo, apesar de ser um deus
poderoso e prestigiado no Olimpo, a situacédo esta saindo do controle de Apolo, que ndo
previu a acdo das Erinias. Mandar um filho matar a propria mae parece ser um ato
antinatural que transtorna inclusive diretrizes divinas. O embate entre Apolo e as Erinias
vai se tornar um embate que abarca diversas questdes sempre delicadas e mal resolvidas
de questdes de género da cultura grega. Apolo representa aquilo que é patriarcal,
masculino, olimpico e grego; as Erinias representam aquilo que é matriarcal, feminino,
ctonico e barbaro (no sentido de barbaros ndo possuirem tribunal e, frequentemente,
aplicarem uma justica do tipo rex taliones) (ZEITLIN, 1978, p. 181). E um mito grego,
portanto, sabemos que o lado masculino, patriarcal e olimpico ira triunfar. O fato de
Apolo conseguir adormecer as Erinias e depois as expulsar de Delfos no inicio da
tragédia ja prenuncia sua vitoria (Zeitlin, 1978, p. 174). E um erro, contudo, acreditar
gue a constante vitoria patriarcal, masculina e olimpica nos mitos gregos significa que a
questdo de género esta pacificada. Pelo contrario, a presenca continua desse tipo de
embate nos mitos gregos indica que, mesmo que o patriarcado seja vencedor (0 que
acontece sobretudo pelo uso da violéncia), hd uma sempre presente e sempre constante

tensdo entre 0s géneros.

While the simple myth of matriarchy reads as a definitive masculine triumph
which establishes the pattern for all time, the variations, repetitions, and
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frequency of the pattern in greek myths attest to the continuing renewability
of the battle between the sexes in many areas and circumstances. (Zeitlin,
1978, p. 162)

Esquilo trata centralmente desse conflito latente entre os géneros na Oresteia e
em As Suplicantes e € digno de nota que € sempre 0 género masculino que inicia as
hostilidades. O motivo inicial e central de Clitemnestra € se revoltar contra o sacrificio
pervertido da filha, Ifigénia. As Danaides, em As Suplicantes, estdo fugindo dos noivos
que interpretam o casamento com elas como aquisicdo de territorios, estrupo e
escraviddo (Zeitlin, 1978, p. 166). Em Esquilo, 0 género feminino usa violéncia como
reacdo a violéncia do género masculino. As proprias Erinias perseguem Orestes como
consequéncia dele ter matado a mae.

As Erinias sdo despertadas pelo espectro de Clitemnestra. Esse espectro
apresenta a fala mais problematica de Clitemnestra em toda a trilogia. E um espectro
que, como a Clitemnestra viva, age de acordo com o codigo heroico e instiga as Erinias
contra o inimigo de Clitemnestra. No entanto, o inimigo de Clitemnestra é o préprio
filho. Clitemnestra clama que deusas punitivas encontrem e punam o proprio filho, que
a matou. Esta completo o processo de transformar Clitemnestra numa figura
monstruosa, que vemos desde Agamémnon. Esse espectro de Clitemnestra, tomado de
uma ira desmedida, lembra bastante o espectro de Agamémnon na Odisseia.
Clitemnestra parece, de certo modo, colocar-se em igualdade com Agamémnon: ele tem
amante e ela também; ele é implacavel contra os inimigos e ela também; ele sacrificou a
propria filha e ela insta as Erinias contra o filho (com a ressalva de que o filho a matou,
enquanto Ifigénia foi completamente uma vitima inocente). A “monstruosizacdo” de
Clitemnestra tenta eliminar qualquer argumento a favor de uma prerrogativa positiva
que a justifigue. Contudo, ela é, a um s6 tempo, algoz e vitima, contra a violéncia do

patriarcado:

It is this rhetoric, in fact, which aleready in the frist play, provides the yeast
which transforms the shrewd political rebel into na archaic daimon that
menaces the word with a renewed cosmogonic threat of total disorder and
which marks the male-female conflict not as a feminine revolution but as a
truggle between the new male [order] and the old (female) [order]. (Zeitlin,
1978, p. 175).
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Apolo considera claramente as Erinias como arcaicas e parte de uma velha
ordem do mundo a muito superada. Ele as despreza: “estas virgens execraveis, velhas
filhas do mundo primitivo, de quem ndo se aproximam deuses, homens ou feras.” (v.
73-74). Quando elas acordam, ele tenta as expulsar do templo e as ameaga com
flechadas. As Erinias respondem o acusando de criminoso: “Soberano Apolo, ouve-me
por tua vez. Neste crime, tu ndo és apenas cumplice, mas o Unico autor responsavel por
tudo.”

(“Gva& AToALOV, AVTAKOVGOV £V PEPEL ODTOG G TOVTMV 0V LETOUTIOC TEAT, GAN' €16 TO
nav Enpagog o¢ movaitiog.”) (v. 198-200). A fala é importante porque atribui
responsabilidade total a Apolo. Segue-se um debate acalorado no qual Apolo afirma que
o filho deve vingar o pai e que uma mulher matar o marido é terrivel enquanto as
Erinias, por sua vez, atribuem ao crime de sangue a gravidade maxima. Fica claro que
Apolo fala a partir de uma logica do Olimpo e as Erinias partem de uma légica anterior,
de lagos de sangue. Apolo atribui ao casamento 0 maximo juramento possivel:
“Esqueces que o talamo, em que o Destino une o0 homem e a mulher, esta protegido por
um direito mais forte que 0 de qualquer juramento.”
(“gdvn yap avopl kai yovorki puopoipog dpkov 'oti peiCmv T dikn ppovpovuévn.”) (V.
217-218). O argumento de Apolo é completamente olimpico, patriarcal, e simplesmente
despreza os lagos familiares entre a mée e os filhos, “o parentesco com o marido é um
elemento bésico, estruturador da sociedade civilizada. A desvalorizacdo do papel da
mée na geracdo dos filhos [...] é uma tentativa inutil de afirmar o primado do
masculino.” (PULQUERIO, 2008, p. 176). A absolvicdo de Orestes vai acontecer de
modo que defenda que a vida é oriunda apenas do pai (v.657-661), como analisaremos
adiante, argumento que seguira insatisfatorio, como o empate entre 0s juizes
evidenciard. A presenca persistente e inconveniente das Erinias é prova cabal de que

ndo se pode simplesmente menosprezar lagos de sangue dessa forma.

Apolo apenas impde as regras patriarcais da polis e do Olimpo, submetendo
filhos e filhas & autoridade paterna, enfraguecendo e descartando 0s
privilégios matriarcais. Ele jamais seria capaz, entretanto, de obter uma
conciliagdo com as Erinias. Elas denunciam a arrogancia do deus petulante e
convicto dos privilégios de sua retdrica racional; preveem as calamidades
provocadas por este jovem frivolo, descendente de um soberano apenas
recentemente instalado no Olimpo. Exaltam-se com o desprezo que mostra
para com 0s mais veneraveis costumes antigos, e declaram em alto e bom
tom que tal prepoténcia arruinara completamente a justica. (Rosenfield, 2014,
p. 200).
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Somente Atena, no final da tragédia, ser4 capaz de pacificar as Erinias e
integré-las a nova concepcao de justica inaugurada com o tribunal. As Erinias dizem a
Apolo que ndo tente retirar delas as suas honras (v. 227). Cabe as Erinias, desde tempos
imemoriais, punir os crimes de sangue. E para elas agoniante que sua funcdo seja

ameacada por um novo deus:

Julgamo-nos rectas administradoras da justica [...] O mée, mae Noite. Que
me geraste para castigo dos que véem a luz e dos que ja a perderam, escuta-
me! O filho de Latona quer privar-me das minhas honras, arrebatando-me
esta lebre, Unica vitima capaz de expiar 0 assassinio de uma mde. O destino
que a Moira inflexivel me fiou para sempre é o de perseguir 0s mortais, que
impios designios levaram a infligir a morte aos seus, até a sua descida sob a
terra. E, nem mesmo mortos, estardo finalmente livres. Mas sobre a nossa
vitima se ergue este canto que é loucura, que anula a razdo, o hino das
Erinias, que acorrenta as almas, hino sem lira, que mirra 0s mortais.

(g Emvoud otdotg dud. edBudikaiot &' 0ioued' eivar [...]
uditep & W' Etiktec, @ {[otp. 0.}
pdtep NOE, ddaoiot
Kol 3edopKOGY
mowav, kKADO'. 6 Aatodg yop
ivig ' &twov TiOnow
TOVY' APOLPOVLLEVOS
TTdKa, HLaTpdov dyviopa Kiplov edvov.
€mi 0¢ 1@ tebvpéve
100 PENOG, TOPOKOTAL,
TOPOPOPA PPEVOSAANG,
vuvog &€ 'Epviov,

déaog epevdv, APOp-HIKTOC,
avovd Ppotois.
ToUT0 Yap Adyog Siov-

Taio Moip' énéxhmoev
EUTESG EYELY,

Ovat@v toictv avTovpyiot
Euumécmwotv pudtatot,

TOlg OpapTEiV, dep' av
yav 0méAO” Bovov '

ovK dyav EAgvbepoc.

Emi 0 1@ tebvpéve

160e HENOG, TapaKOTAL,
TAPAPOPA PPEVOSOANC,

Vuvog € Epwviov,

SEGHI0GC PPEVDV, APOPUIKTOG,
avova Ppotois.).

(v. 311-345).

Mais uma mitopoeisis de Esquilo, uma grande diferenca entre Esquilo e a
Teogonia, de Hesiodo: ao invés das Erinias terem origem do sangue do pénis castrado

de Urano (Teogonia, v. 180-185), elas sdo filhas de Nix, a Noite. Nascem de
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partenogénese, nao tém pai. As Erinias sdo absolutamente femininas. O feminino
negativo, essas filhas da Noite associadas ao escuro, opostas ao luminoso e solar Apolo.
O feminino que ¢ emoc¢do, que canta “este canto que ¢ loucura, que anula a razdo”. O
feminino que julga os lagos de sangue, familiares, acima dos lagos do casamento, civis e
politicos. O feminino vingativo, o feminino que exerce ferrenha e incansavelmente uma
forma de justica que se aproxima por demais a vinganca (Zeitlin, 1978, p. 175).
Acrescente-se a isso uma aparéncia repugnante e uma virgindade que nunca busca que
seja perdida, uma virgindade negativa, a auséncia completa de qualquer desejo sexual e
a esterilidade das Erinias, e hd um feminino que em nada serve ao masculino. “Zeus ndo
considera digna de apresentar ante a assembleia dos deuses esta raca maldita, a gotejar
sangue” (“Zevg &' aipootayss afdpcov £0voc 108e Aéoyac g dmnéuvcato.”) (V. 365-
366). Um feminino monstruoso, instintivo e feral, alheio a raz&o, associado a emocéo, a
punicao e a loucura.

O destino e sua Moira sdo citados e estdo nos bastidores da tragédia. Nos
bastidores também esta Zeus, negociando com a Moira para que se costure um acordo
entre eles sobre uma nova forma de justica e atribuicdes para as por demais
negativamente femininas, por demais ctonicas Erinias. Acordo que Zeus consegue fazer:
“Assim  chegaram a acordo Zeus, que tudo V& e a Moira.”
“TToALGd0¢ doTolg Zebg <0> movontog obtw Moipd te ovykatéfa.” (v. 1045-1046).
Esse € o grande desfecho de Euménides: “Outro periodo da histéria divina e humana
comega agora. Dos dissidios primitivos surgiu finalmente o acordo da Moira com Zeus”

(PULQUERIO, 2008, p. 182).

O climax da trilogia ndo é a instituicdo do tribunal do Aredpago, mas a
migracgdo das Erinias da sua velha casa na escurid]ao do Tértaro para a sua
nova casa no solo da Atica, e a sua conversdo de perseguidores cegos e
sedentos de sangue em terriveis defensores daquela verdadeira justica que é a
Unica fonte de bem-estar espiritual e material. (Kitto apud Pulquério, 2008, p.
182).

Antes do desfecho da Oresteia, as Erinias cumpriam diligentemente a sua
funcdo na escuriddo, sem honras nem glorias, habitando o Tartaro: “E la vamos
cumprindo a nossa tarefa sem honra nem gloria, longe dos deuses, em lugar sem sol,
sobre as rochas inacessiveis aos que véem e aos que ja ndo véem a luz do mundo.”
(“Gt’ dtieta d1dpevor Adym Bedv dryootatodvt' avniim Adumg, dSucodomainaio depKo

uévotot”) (v. 385-386). As Erinias se orgulham de executar sua justica com preciséo,
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mesmo sem honras, mesmo desprezadas, elas se orgulham de cumprir sua funcdo. Elas
se recusam a permitir que o deus as desvie de sua tarefa, sempre conscientes de suas
funcbes origindrias, primitivas, que elas véem como imutaveis e que 0s deuses
olimpicos ndo tém o direito de alterar (Pulquério, 2008, p. 176). Zeus teve que maquinar
um acordo com a Moira.

Seguindo as ordens de Loxias e purificado por ele, Orestes se apresenta como
suplicante a Atena na cidade homénima da deusa. Irreconcilidveis de outro modo,
Apolo e as Erinias aceitam o tribunal e o julyamento dos juizes atenienses. E uma

posicdo desconfortavel para todos.

Apolo e as Erinias sofrem: Apolo, a angustia da responsabilidade dum caso
que acaba por lhe sair das maos, ao ficar dependente duma decisdo humana
(repare-se que o voto de Atena seria indtil, se houvesse maior desequilibrio
na votagdo humana); as Erinias, o tormento de verem postas em causa as
honras que sempre foram seu apanagio. (Pulquério, 2008, p. 180).

Atena também se v€ em posicdo bastante delicada diante dos litigiosos: “A
situacdo é, portanto, esta: acolhendo ou repelindo um dos dois partidos, assumo,
irremediavelmente, uma dolorosa responsabilidade.”
(“rolodTo pEV TAd' £0Tiv: ApEdTEPO, HEVEY TEUTEWY T€, T dvomnuat’ aunydveag gpot. 1)
(v. 480-481). Orestes, um objeto de disputa entre os deuses e dependendo em grande
parte do que se da a nivel divino e, agora, do veredito dos juizes, € 0 que mais tem a
perder. Essa nova forma de justica deixa todos desconfortaveis. A gravidade da decisao
a ser tomada e suas consequéncias estdo pungentemente presentes. A justica, seja de que
forma for, sempre estara as voltas com questionamentos e com decisdes dificeis.

No 2° Estasimo, as Erinias se revelam plenamente conscientes da gravidade da
decisdo do tribunal e de como o veredito se chocar contra sua concepcdo de justica:
“Novas leis derrubardo hoje as antigas, se a causa — 0 crime — deste matricida triunfar.”
(“vdv KataoTpo@al VE®V
Beopiov, &l kpatnoet diko <te> kai BAafa Todde untpoktdvov.”) (v. 490-493). Todo o
2° Estasimo trata sobre a necessidade da justica e o horror que seria a auséncia dela.

O julgamento se inicia, Apolo se revela defensor e testemunha de Orestes, que
ele diz seu hospede que ele purificou (v. 576-580). Esta em julgamento também se a
diretriz do Oraculo de Delfos, ou seja: a diretriz de Apolo, é justa. Téo logo faz sua

aparicdo, as Erinias afirmam diretamente que ele ndo é um deus de justica: “Soberano
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Apolo, exerce teu poder nos teus dominios. Que tens tu, diz-me, a ver com esta
questao?”

(“vaé Amollov, Gv Exelg antdg kpdtel. Tl Todde ool péteott mphypatog Aéye.”) (V.
574-575). Elas ndo estdo erradas. Dentre os olimpicos, Zeus e Atena tem dominios na
area da justica. A um tanto misteriosa divindade Diké, que parece ser uma
personificacdo da justica, também atua e parece afinada com Zeus. As Erinias também
tém dominios na justica, sua Unica funcdo, como elas lembraram com orgulho, é punir
severamente infratores, aqueles que derramam o sangue de um familiar, com terriveis
torturas. Apolo é um deus poderoso que tem dominios na adivinhacdo, nas profecias,
nas artes (em especial a musica, a danca e a poesia), na medicina, no uso do arco e
flecha, mas ndo nos terrenos da justica. A irma dele, Atena, é quem representa a justica
do Olimpo, nunca esquecendo que Zeus, a “altima instancia” da justica, estad no
background da Oresteia desde sempre, desde seu inicio, em Agamémnon. As Erinias
entendem que Apolo é um deus arrogante e intrometido que esta intervindo em questdes
que sdo do dominio delas e ndo dele. Foi ele, afinal, quem determinou que Orestes
deveria matar a propria mae. Apolo desprezou completamente os dominios e a ordem
dos deuses cténicos ndo-olimpicos.

E Atena quem tem dominios na justica e a justica dela é a justica da ordem
olimpica, que venceu a ordem ctdnica que as Erinias representam e vai vencer mais uma
vez nesse tribunal. A justica olimpica, representada por Atena, é considerada uma forma
melhor e mais sofisticada do que a justica tipo lex talionis das Erinias, que pode ser
cheia de contradicdes, como o caso da familia Atrida ilustra tdo bem.

Apolo ¢ similar a um “advogado de defesa” divino de Orestes. As Erinias sdo
como a acusacdo. A divergéncia na questdo juridica €, portanto, entre 0s antigos e 0s
novos deuses (Pulquério, 2008, p. 178). As Erinias iniciam guestionando Orestes, que
ndo nega seu crime. As Erinias pressionam Orestes porque ele derramou o sangue da
propria mée. O herdi chega a questionar: “E eu sou do sangue de minha mae?”
(“€ym 0¢ untpog thg eung ev aipaty”) (v. 606). Parece uma pergunta absurda, mas € o
inicio da defesa de Orestes: que ele é filho do pai e ndo da mae. No entanto, quando as
Erinias perguntam como ele pode ndo ser filho de sua mée (v. 607-608), Orestes fica
sem resposta e apela para Apolo. E o deus quem vai esclarecer isso. A Oresteia é um
mito preocupado com lagos de sangue, com origens, inclusive com a origem da vida, e

com as relagdes de poder (Chesi, 2014, p. 3). A propria origem da vida sera decidida no
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tribunal, com Apolo enfatizando o horror que ¢ uma mulher matar o marido, crime
terrivel para um sociedade patriarcal, mas que as Erinias desconsideram simplesmente
por ndo ser de seus dominios porque uma mulher matar o marido ndo é crime de sangue

intrafamiliar:

Na Orestéia,as Erinias personificam a justica violenta, arcaica e irracional do
mundo subterrdneo. Elas nem sequer sabem articular as palavras humanas.
Elas urram e uivam, assinalando o reino das paixdes, a sede de vinganca e
sangue. Seu veneravel direito antigo segue a logica emocional da vendetta. A
Unica coisa que importa para elas é que Orestes € o lago sagrado com a mée;
elas ficam surdase cegas com respeito as perversdes da ordem civica que esta
mée protagonizou e que Orestes teve obrigacdo de punir. Apesar do
mandamento de Apolo, o deus diurno do Olimpo que as deusas noturnas do
submundo ndo entendem, Orestes esta ameacado de ser punido de modo cru e
horrendo. No entanto, em nome da ordem patriarcal — uma ordem mais
“moderna” e racionalmente articulada de acordo com a predominancia
masculina (em comparacdo com o companheirismo mais equilibrado dos
tempos arcaicos') — Apolo desafia a ira das Erinias. Desafia-as, mas ndo é
capaz de apazigua-las. Apolo apenas impGe as regras patriarcais da polis e
do Olimpo, submetendo filhos e filhas a autoridade paterna, enfraquecendo e
descartando os privilégios matriarcais. (Rosenfield, 2014, p. 199).

Apolo inicia sua defesa simplesmente insistindo que a morte de Agamémnon
pelas maos da prépria mulher foi um ato terrivel que precisava ser punido, que Orestes
precisava vingar o pai (v. 625-639). As Erinias ddo uma resposta muito espirituosa
perguntando como Zeus pode se preocupar tanto com o destino de um pai se ele mesmo
agrilhoou o proprio pai, Cronos (v. 640-643). A contradicdo que elas apontam é quase
cdmica, mas o argumento é muito valido e a referéncia a Cronos remete ao tempo antes
de Zeus, tempo em que as Erinias exerciam sua justica sem intervencfes. As Erinias,
essas arautas do matriarcado instintivo, tido como natural, apontam a contradicdo no
patriarcado de Zeus. Elas estdo cientes de que identificaram uma brecha nos argumentos
de Apolo e se dirigem aos juizes: “Ouvi bem isto, para poderdes testemunhar.”
(“Opdig &' dxodev TadT &yd paptopopar.”) (v. 643). Apolo se irrita: “O monstros de
todos odiados, execracdo dos deuses!” (“0® movtopc] kvddaka, oToyM Oedv”) (v. 644).
Ele responde que as correntes de Cronos podem ser retiradas, que o caso de Cronos
“tem solugdo”, enquanto a questdo de um homem morto ndo pode jamais ser
solucionada, Agamémnon ndo pode voltar a vida (v. 645-651). E uma resposta pifia.
Cronos esta absolutamente neutralizado, restrito de formas dolorosas e terriveis, e SO

ndo estd morto porque é um deus. Como, com que direito, Zeus pode se preocupar tanto
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com a honra de Agamémnon a ponto de validar que seu filho elimine a propria mée,
cometendo crime terrivel?

As respostas que se seguem resumiréo a forma como a absolvigdo de Orestes
sera possivel, 0 momento em que a defesa de Apolo finalmente comeca a funcionar, e o
arbitrério raciocinio da ideologia patriarcal de atribuir exclusivamente ao homem a

origem da vida:

Corifeu: V& como tu tentas alcancar a absolvi¢do deste homem. Foi o sangue
da mée, o seu proprio sangue, que ele derramou sobre o solo: e, depois disso,
ha-de habitar em Argos o palacio de seu pai? A que altares pablicos vai ele
ter acesso? Que fratria o deixard servir-se de sua agua lustral?

Apolo: Vou responder as tuas perguntas e tu verds se 0 meu raciocinio é
correto. Aquela a quem chamam mae ndo é a geradora de seu filho, mas téo
sO0 a alimentadora do germe nela recentemente semeado. Quem gera é o
semeador; ela, como estrangeira a estrangeiro, limita-se a conservar o jovem
rebento, a menos que um deus o impeca.

Vou dar-te prova do que afirmo e é que se pode ser pai sem a ajuda da mae.
Pode testemunha-lo aqui presente, a filha de Zeus Olimpico, que nédo foi
criada nas trevas do seio materno e, no entanto, nem uma deusa seria capaz
de dar a luz um tal rebento.

({Xo.} ndg yap 10 eedyev 000" VIEPSIKEIS Gpa
70 UNTPOC aip' paupov xyéag médot

gmert’ &v Apyel dopat oiknoel ToTpos;

mololol Popoig ¥pdpevog tolg dnuioig;

mola € YEPVIY PPATEP®V TTPOGOEEETAL;

{An.} kol tobT0 A€, Kal pnab' mg opBdG Epd.
OVK E0TL UNTNP 1] KEKANUEVT TEKVOL

TOKEVC, TPOPOG OE KOLLOTOG VEOGTOPOL

tiktel &' 0 Opdokwv, 1 &' dmep E€v EEvn
gomoey Epvoc, oiot umy PrAaym Oedc.

TEKUNPLOV O& TODOE 6ot deiE® Adyov:

o P HEV GV yeivart' dvev umtpdg mEAG
paptog mhpeott moic Oivpmiov Adg,

ovd' &v 6KOTOIGL VNOHOG TEOpOpLIEYD,

GAA' olov Epvoc oBtic av tékot Oed.) (Agamemnon, V. 652-666)

O argumento que funciona na primeira causa de homicidio julgada (v. 682) na
instituicdo do tribunal ateniense € colossalmente misogino. Apolo afirma que a vida
provém exclusivamente do homem, a mulher simplesmente alimenta o germe. Isso vai
de encontro a ideias da biologia do proprio Aristoteles que defendem o mesmo
argumento: o esperma ¢ como “a semente” e a mulher ¢ como “a terra” na qual a
semente cresce (Geracao dos Animais, 1.20.729a, 738b). A vida provém do homem, do
pai. A mde é uma mera alimentadora, estrangeira de seu filho, estrangeira da vida que

carregou. A mée tem essa treva, escura como a terra, onde a semente cresce. Atena,
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deusa que nasceu da cabeca de Zeus, ndo precisou dessa escuriddo, essa escuriddo que é
feminina, assim como o género feminino é associado a escuriddo e o género masculino
é associado a luz (Zeitlin, 1978, p. 181).

O pensamento grego ndo concebe igualdade de género, apenas dominagdo: um
deve dominar o outro. Sendo assim, atribuir o poder de gerar a vida ao homem & tirar
esse poder da mulher (Zeitlin, 1979, p. 179) e o0 argumento mitoldgico funciona nesse
sentido. Isso inverte as funcdes de género. No inicio da Teogonia, de Hesiodo, a propria
Terra, Gaia, gerava vida partenogenicamente, sem necessidade de nenhum homem.
Passadas as eras e com o advento da ordem olimpica, 0 homem passa a gerar a vida ao
invés da mulher porque gerar vida € poder. E, no caso de Zeus, o falo, gerador de vida, é
associado a cabeca por onde Atena saiu (Zeitlin, 1978, p. 179). O falo era associado
com a cabeca, 0 sémen era associado com o logos, com a capacidade intelectual e até
com a alma e com o divino: “seed of generation of intelectual ability, and of the divine
element in the human species, sémen confirms the inate superiority of male over
female.” (Zeitlin, 1978, p. 179). O sémen masculino era associado com o intelecto, com
a coluna vertebral e com o cérebro pelos filosofos pre-socraticos e, mais tarde, Platéo e
Aristoteles corroboraram e desenvolveram a mesma associacdo (Zeitlin, 1978, p. 179).
Seria um argumento dito cientifico para defender que a vida se origina do homem e
corroborar também a superioridade intelectual do género masculino — e, evidentemente,
justificar a dominacéo sobre os corpos femininos.

As consequéncias desse argumento sd@o que um filho pode matar a sua mae e
isso ndo é crime de sangue, afinal seu “sangue”, toda a sua vida, é proveniente
exclusivamente do pai. O que Orestes fez ja ndo € mais crime, mas sim um ato nobre de
vingar quem Ihe deu a vida. Esse é o argumento central que vai acarretar na absolvigdo
de Orestes. O argumento nos remete diretamente a Clitemnestra porque foi por causa
dessa narrativa que a imagem de Clitemnestra foi construida negativamente durante

toda a Oresteia:

Undeniably, the narrative of the play is constantly concerned with the
projection of a negative image on Clytemnestra, and thereby we are faced
with a succesful separation of her role as mother, wife and queen: she is not
a mother giving and nurturing life, but an adulterous wife, a tyrant and a
foolish female.Such a gesture of separation also implies exerting control over
Clytemnestra. The repudiation of her maternal role works as the crucial step
in the trilogy towards:

- the definition of bloodlines as paternal (the father is the only genetic
parent);
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- the definition of motherhood as socially contingent (mother = the wife of
the children’s father);

- the authorisation of Agamemnon’s power in family and in society (genitor,
husband, head of family, king, warrior), in order to justify matricide. (Chesi,
2014, p. 1).

E para esse desfecho que n3o se pode conceder ou mesmo contemplar com
mais enfoque o ponto de vista de Clitemnestra e que ela deve ser retratada como
maldita, o mal exemplo entre as mulheres: o matricidio precisa ser justificado e
absolvido. A dominagdo patriarcal, a superioridade hierarquica do marido sobre a
esposa precisa ser absoluta, sem concessdes nem excec¢des. Apolo precisa triunfar. A
I6gica olimpica patriarcal precisa triunfar e ndo pode ser contestada. E a mée deve ser
mée apenas na condicdo de esposa do pai de seus rebentos. Dessa forma, tudo vem do
homem, do pai: desde o poder politico até a propria vida. E uma ordem divina espelha
isso na figura do pai maior Zeus.

No entanto, questfes sobre a origem da vida nunca sdo simples e o argumento
estd longe de ser absoluto ou sequer de ter uma incontestada aceitacdo. “Misogyny was
born of fear of women. It spawned the ideology of male superiority. But this was
ideology, not statement of fact; as such, it could not be confirmed, but was open to
constant doubt.” (Pomeroy, 1995, p. 97). Talvez o grande mérito da obra-prima de
Esquilo seja que, apesar de tudo isso, de todo esse discurso cuidadosamente tecido e
construido desde o verso 10 de Agamémnon, ainda ha davida e o argumento ndo vinga,
ndo entre os juizes humanos, que empatam em grande davida sobre se devem ou néo
absolver um matricida nesses termos. Como negar, como contestar e como acreditar
nesse argumento quando todas as mulheres e, mais que isso, tantas fémeas da natureza
simplesmente gestam, ddo a luz e tem uma relacdo direta com seus rebentos? Como o
feto pode ficar dentro da mée e ndo ser originado por ela? Atualmente, nés sabemos que
a mae € uma parente genética tanto quanto o pai (e, além da parentalidade genética, as
organelas celulares sdo todas provenientes do Ovulo, da méae), mas mesmo antes do
desenvolvimento da ciéncia seria muito dificil negar a participacdo da mae na origem
vida. N&o é surpresa que o argumento de Apolo escandalize o leitor contemporaneo: “It
is the patent absurdity of Apollo’s argument that offends our own fully developed
scientific sensibilities.” (Zeitlin, 1978, p. 180). N6s, modernos, devemos nos lembrar
que o mythos era muito determinante, ao passo que o logos cientifico era muito

rudimentar “But for mythos and for logos the true model is social relantions, and
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woman’s new reduced biological function is a sophiticated translation of her social
function, ratified by god and science. ” (Zeitlin, 1978, p. 180).

Nesse sentido, a figura das Erinias, elas que sdo as personagens que defendem
irredutivelmente o vinculo de sangue entre méde e filho, podem ser pensadas como
contraponto ao pensamento patriarcal. As Erinias, esse feminino monstruoso, visceral,
inconveniente, esse feminino negativo que ndo serve ao patriarcado de forma nenhuma,
pelo contréario, confronta-o e exige que se reconhecam questdes matriarcais, esse
feminino que ndo pode ser ignorado nem pelos deuses mais poderosos, representam
esses lacos das mulheres com a vida e com a natureza que ndo podem ser eliminados
nem desconsiderados. As proprias Erinias ndo sdo eliminadas, mas assimiladas, seu
terrivel desejo de vinganca e de puni¢é@o neutralizado na vitdria do argumento patriarcal.
Chegar ao ponto de negar a maes a parentalidade genética com os filhos e filhas s
poderia acontecer numa cultura ferrenhamente miségina. E, mesmo nessa cultura,
haveria espaco para indagagéo, duvida, estando muito longe do terreno das certezas. As
Erinias surgem numa espécie de representacdo da certeza da ligacdo natural entre mées
e filhos e da participacdo da mulher na origem da vida. E elas se ressentem quando um
rebento masculino corta violentamente essa ligacdo, num crime, numa poluicdo, na
profanacdo que é derramar o sangue de que o originou. E, ironicamente, a ciéncia
moderna concederia a vitoria no tribunal as Erinias, elas que sdo tidas como as menos
racionais da obra.

Prosseguindo na tragédia, os juizes empatam (v. 752-753) e 0 empate dos
juizes indica a falha do argumento de que a mulher ndo participa na origem da vida
(Chesi, 2014, p. 6). Os juizes ndo estdo convencidos de que esse argumento €
verdadeiro, ndo a ponto de absolver Orestes e, em termos juridicos, a absolvicdo de
Orestes se dara de forma in dubio pro reo (Chesi, 2014, p. 6). Com o empate dos juizes,
cabe a Atena a decisdo. Atena, essa deusa que € mulher mas supostamente sem mae,
essa filha do pai, tal como Orestes no argumento de Apolo. A solugdo Deux ex machina
para a Oresteia que provém de Atena é pouco convincente: “Juntarei 0 meu Voto aos
que foram dados a Orestes. E que ndo tive mae que me desse & luz e, por isso, sou em
tudo e de todo 0 coracao pelo homem”
(“épov 100" Epyov, AooBiav kpivar diknv: yieov &' Opéotn ™vd' &yd mposOncopat. un
mp Yap ovtig Eotv 1 W' éyeivaro, 10 &' dpoev aivd mavta, TANY Yapov tuxelv”’) (v. 734-

737).  Elatambém afirma: “Sou inteiramente a favor do pai”
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(“Gmavtt Boud, kdpta &' gipl T0d Tatpdg”) (v. 738). A deusa anuncia o veredicto com as
palavras: “Este homem esta absolvido do crime de morte: o nimero de votos é igual
para ambas as partes.”
(“avnp 68" Exmépevyey aipatog diknv: Toov yap €ott TapiOuNUa TOV TEA®Y.”) (V. 752-
753) e conclui a absolvicao in dubio pro reo.

Atena, uma deusa, portanto, pertencente ao género feminino, contudo, uma
deusa cujos atributos e dominios sdo quase todos masculinos segundo a cultura grega:
intelecto, sabedoria, guerra, justica. Atena é distante do universo feminino, um universo
que ela se aproxima apenas pelo trabalho manual da tecelagem, que também é atributo
dela, e também por sua beleza fria e distante. Atena sempre decide a favor de herois
masculinos quando ha antagonismos entre homens e mulheres (Pomeroy, 1995, p. 5),
ela desconfia das mulheres. Essa deusa é como uma mulher que renuncia a tudo que é
feminino para ter sucesso num mundo controlado pelos homens, renunciado a sua
feminilidade e sexualidade (Pomeroy, 1995, p. 4). Uma deusa guerreira virgem, sempre
armada, muito cerebral, intelectual e estratégica, o que se harmoniza com 0 seu
nascimento atipico a partir da cabeca de Zeus. Uma deusa que favorece os homens.

E, no entanto, Atena ndo € uma deusa sem méae, Zeus ndo a gerou sozinho
como divindades femininas tal qual a Gaia e também Nyx, a propria Noite que gerou as
Erinias na narrativa de Euménides (v. 1033-1035), conseguem gerar a partir de um tipo
de partenogénese. A mée de Atena € Métis, a primeira esposa de Zeus, e 0 argumento
que Atena usa ao se autointitular filha do pai ndo é um exercicio absurdo da légica, é
uma estratégia (Zeitlin, 1978, p. 179). Zeus absorveu Métis, a propria astucia, como o
nome indica, e assim eliminou ameacas a sua soberania (Zeitlin, 1978, p. 180). Atena é
de fato a filha do pai em um sentido: ela é, de todos os inumeros filhos e filhas de Zeus,
a mais parecida com ele em formular planos e solucdes engenhosas. O Cronida de
retorcidos pensamentos sabe que Atena poderia ser uma ameaca a ele da mesma forma
como ele foi uma ameaca a Cronos, exceto por um fator: o género feminino. “by
incorporating the principle of intetelligence through the swallowing of Metis and
making that principle manifest in the world through a child whose sex indicates that she
will be no political threat to her father” (Zeitlin, 1978, p. 179). Além do género de
Atena garantir que ela ndo serd nenhuma ameaca politica ao pai, Zeus, ela é uma deusa
virgem que se mantém sem casar €, sem marido, a filha se mantém sob o dominio

exclusivo do pai (Zeitlin, 1978, p. 179). E interessante notar que a ast(cia e a
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inteligéncia no mythos remetem em grande medida a uma mulher, Métis, que encontrou
a ruina nas maos do marido, que tomou o que era dela. Métis e Zeus geraram uma
descendéncia, Atena, uma descendéncia do género feminino, mas uma descendéncia sob
dominio do patriarca e que o corrobora. O mythos, destarte, ndo afasta o género
feminino da inteligéncia, séo as narrativas sobre o logos que o fazem.

A filha do pai ndo estd numa posicdo nada confortavel enquanto detentora do
primeiro VVoto de Minerva (que por isso leva seu nome, embora na variagdo romana): a
decisdo dela incorreréd na ira ou de seu irmao, Apolo, ou das Erinias. E o local onde tudo
isso se da € na sua cidade, Atenas. Ocorre também que Atena €, ela mesma, uma deusa
olimpica e essa filha do pai age de acordo com a justica de Zeus, que esta atuando nos
bastidores, tecendo acordos com a Moira para uma nova fungdo e novas honras para as
Erinias (v. 1045-1046). Nos bastidores de Euménides, estd acontecendo uma grande
movimentagdo estratégica da “classe dominante” olimpica. Zeus e Atena agem para
evitar grandes estragos que o ato arrogante e impensado de Apolo pode desencadear por
ter desconsiderado os deuses de fora da ordem olimpica e mandar Orestes assassinar a
propria mae. “Atena €, na pecga, o porta-voz de Zeus Agoraios” (Pulquério, 2008, p.
179). O Cronida de pensamentos retorcidos e sua mais astuciosa filha tecem mais uma
vez seus planos e solugdes engenhosas e agem. E sempre importante ter em mente que
ha toda uma ordem de deuses mais antigos que Zeus que se ressentem de seu reinado e
que o poderio do Olimpo tem grande interesse que divindades antigas ndo se revoltem.
Apolo desrespeitou frontalmente as honras das Erinias, que ndo agem de acordo com
diretrizes patriarcais. Zeus age para, depressa, conceder a elas novas honras, Atena
agindo alinhada como ele, para que as filhas da Noite ndo se revoltem.

N&o obstante, o veredito do tribunal tem que ser dado e sera, evidentemente,
um veredito olimpico, patriarcal. As Erinias acusam os deuses novos de espezinhar as
leis antigas e ameacam arruinar a pdlis de Atenas (v. 778-791). Atena precisa usar todo
0 seu divino poder de persuasdo para demover as Erinias de sua colera e lhes conceder
as novas honras. “A vitéria de Atena ndo foi facil. Foi necessario todo o seu poder de
convicgao, inspirado por Zeus, para demover as deusas antigas das suas posicdes
irredutiveis.” (Pulquério, 2008, p. 181). Por fim, as Erinias aceitam e sem transformam
em Euménides, as bondosas, sendo veneradas pelos habitantes da po6lis em festivais —
em contraste com sua antiga soliddo tartarica — e sendo assimiladas na nova forma de

justica que se pretende mais justa, menos sanguinaria, menos contraditoria e menos
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vingativa que se apresenta com o tribunal ateniense. Depois dos potentes e
probleméticos derramamentos de sangue em Agamémnon e Coéforas, finalmente
Euménides desponta com seu final feliz: ndo ha mais crime nem poluicdo, Orestes foi
purificado, ha o alvorecer de uma nova forma de justica e até mesmo as antigas Erinias
agora agem alinhadas com essa nova justica.

E tudo parece resolvido. A nivel dos deuses, é realmente um desfecho
alvissareiro. Para a polis de Atenas também, é uma grande gléria e um grande alivio.
Orestes vivera e herdard Argos. Mas e Clitemnestra? “each and every endeavour to
repudiate the biological motherhood of Clytemnestra - i.e. the blood connection with
her children — in order to justify matricide inevitably fails in the zrilogy. ” (Chesi, 2014,
p. 186). Uma absolvigdo in dubio pro reo, numa solu¢do Deus ex machina, a partir de
um argumento que afirma que a vida provém do homem, argumento que sequer
convence 0s juizes do tribunal, estd longe de ser suficiente. A reivindicacdo de
Clitemnestra por justica pela filha, Ifigénia, permanece sem reposta e, pior do que isso,
sequer sem consideracdo ou ponderagédo da parte dos outros personagens. Clitemnestra é
simplesmente condenada e vilanizada por ter assassinado o marido, por ter violado essa
méaxima diretriz patriarcal do dominio do homem, pouco importando seu motivo e sua
reivindicacdo por justica. Ndo é acaso que nenhum deus olimpico toma o lado de
Clitemnestra. Apenas as Erinias, ligadas a justica arcaica e aos lacos de sangue, e 0
daimon da Casa de Atreu, sangrento e guiado pela hubris hereditaria de Agamémnon,
associam-se com ela. O desfecho da Oresteia acontece como se pouco importassem as
motivacOes, a reivindicacdo por justica ou os argumentos de Clitemnestra. O que
importa é que ela é antinatural por ter atributos considerados masculinos (inteligéncia,
dominio da retorica, astlcia, executar justica, etc), que ela é addltera e que, transgressdo
das transgressdes, ela se insurgiu contra 0 marido, matando-o. Nada, absolutamente
nada, pode justificar isso na ordem patriarcal olimpica. Tal ato precisa ser punido a
qualguer custo.

Esquilo se manteve fiel & narrativa do fantasma de Agamémnon na Odisseia,
mas concedeu a Clitemnestra mais argumentos e motivacdes do que pode refutar. O
género tragico permite essa enriquecedora contradicdo. O lugar de destaque da Oresteia
de Esquilo mantém ao longo dos milénios em grande parte por causa dessa narrativa

impar.



100

3 NOVOS TOPOI: CLITEMNESTRA COMO ARGUMENTO JURIDICO NO
TRIBUNAL ATENIENSE, EM PINDARO, EM SOFOCLES E EM
EURIPIDES

3.1 No Tribunal Ateniense

H& poucas fontes primarias sobre a vida privada ateniense e pouco se sabe
sobre como os atenienses em geral reagiam a imagem de Clitemnestra. O mais provavel
a se pensar seria que se manteve a maldicdo homérica e Clitemnestra se perpetuou como
0 grande exemplo de mé& esposa. Alguns casos do tribunal ateniense sobreviveram e

podemos constatar o mal exemplo de Clitemnestra usado como argumento juridico:

num caso passado no século V [a.C.], uma mulher acusada de ter assassinado
0 marido é processada pelo crime pelo enteado e defendida pelo filho,
embora ela prépria ainda estivesse viva. Dessa historia, s6 chegou até nds a
parte do acusador e é notavel que ele ndo hesite em apelar para precedentes
mitoldgicos ao caracterizar a madrasta como uma Clitemnestra ou tomar
emprestado vagos argumentos da famosa Oresteia de Esquilo, alegando que o
dever de um filho consiste mais em vingar o pai do que em defender a mae.
(Cartledge, 2002, p. 174).

O pequeno relato do caso é suficiente para identificarmos todos os elementos
centrais do mito sendo relacionados com a realidade: Clitemnestra como exemplo de ma
esposa e os filhos como filhos do pai, e ndo da mde. Num momento muito incipiente da
dita justica civilizada, mythos e logos também se misturavam nos argumentos juridicos.
A unido enriquece o género tragico, mas ndo é feliz para o desenvolvimento da justica:
o tribunal se mantém incapaz de perceber os elementos de misoginia patriarcal na base
da execucdo de sua justica. E importante ressaltar que, na Antiguidade Classica, o
politico, o religioso, o cultural, o publico e o privado se misturam, de modo que nossos
moldes iluministas de interpretacdo do mundo nédo se aplicam (Rosenfield, 2014, p. 187-
188) e isso se reflete nos tribunais. A justica era baseada em preceitos culturais

misOginos que aquela cultura ndo era capaz de contestar.
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Esse caso juridico é uma evidéncia de que a Clitemnestra na polis ateniense era
vista de forma similar a forma como o espectro de Agamémnon a via na Odisseia e que
se perpetuou, em maior ou menor grau, dentre todos os tragedidgrafos. Quando
executou o marido, Clitemnestra violou um principio muito basilar da cultura da
sociedade em que vivia. A ideia central do mito sobre o exemplo da mé& esposa se
manteve intacta desde o épico homérico, passando pelo género tragico, no qual o mito
provocou pensamentos, reflexdes, desconforto, mal-estar e sentimentos de horror e
piedade. No entanto, isso ndo foi capaz de desvelar as mazelas patriarcais € 0s erros
sobre a origem da vida que o mito defende. Apesar de deter o poder politico, o
patriarcado antigo era frequentemente contestado nas tragédias. Heroinas tragicas como
Antigona, Medéia e a prdpria Clitemnestra provam isso. “Misogyny was born of fear of
women. It spawned the ideology of male superiority. But this was ideology. not
statement of fact; as such. it could not be confirmed. but was open to constant
doubt.”” (Pomeroy, 1995, p. 97).

Milénios se passardo desde o seculo V a.C. até que essa ideologia patriarcal
seja consideravelmente refutada e haja alguma igualdade de género, por isso, mesmo
com essas limitacOes de seu milieu, a tragédia merece elogios: dar voz as mulheres da
forma que o género tragico fez é algo raro na literatura pré-industrial (Rosenfield, 2014,
p. 189). O mito faz um longo trajeto: passa pelo género épico, passa pelo género tragico,
e adquire amplo conhecimento geral até chegar ao tribunal ateniense para, finalmente,
ser utilizado como argumento juridico.

O uso do mito no tribunal ateniense € mais do que uma mera referéncia cultural
que pode agradar e persuadir os juizes. Outrossim, ndo apenas 0s mitos e enredos do
género tragico eram utilizados nos tribunais, mas também se revela marcante a presenca
de vocabulario técnico de direito nas obras tragicas (Vernant e Vidal-Naquet, 2016, p.
3). Tanto a tragédia grega quanto o tribunal ateniense sdo duas grandes e engenhosas
invengdes intimamente relacionadas com a Atenas classica. A tragédia e o tribunal sdo
alguns dos principais motivos de Atenas ser uma cidade-Estado que se destacou tanto e
é lembrada até os dias atuais, vencendo o esquecimento que trazem as velozes
correntezas do tempo. A tragédia, o tribunal, a democracia, a filosofia, a contribuicdo
crucial para a vitdéria da Hélade unida contra um inimigo muito mais forte, a Pérsia, tudo
isso, entre outros fatores, situam a polis de Atenas como local singular no tempo e no

espaco, uma cidade-Estado absolutamente sui generis. A tragédia dialoga com esses e
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outros elementos da polis ateniense, sobretudo, com o elemento juridico: “a verdadeira
matéria da tragédia é o desenvolvimento social préprio da cidade, especialmente o
pensamento juridico em pleno trabalho de elaboragdo.” (Vernant e Vidal-Naquet, 2016,
p. 3). Isso é enfaticamente relevante na Oresteia de Esquilo, a qual retrata justamente o
mito concernente & origem do tribunal ateniense, apresentado no contexto do mito como
uma forma aperfeicoada e sofisticada de justica, capaz de pdr fim a geracdes de
conflitos sangrentos que a justica arcaica, representada pelas Erinias, ndo apenas nao
encerrava, como também estimulava a continuidade.

O género tragico se desenvolveu concomitantemente a democracia ateniense,
alcancou grande popularidade e se espalhou pela Hélade. Ainda no século 1V a.C.,
muitas cidades-Estado gregas tinham construido teatros (Swift, 2016, p. 1-2).
Apresentadas principalmente nas festividades das Grandes Dionisias, que aconteciam no
inicio da primavera do hemisfério norte, no final de margo, em Atenas, e também
apresentadas nas Leneias, que aconteciam no inverno do hemisfério norte, em janeiro,
as tragédias maravilhavam o pablico. As pecas evocavam um orgulho patriotico e civico
em Atenas. As festividades das Grandes Dionisias eram especialmente voltadas para a
gloria de Atenas. Minutos antes das tragédias serem exibidas nas Grandes Dionisias, 0s
tributos dos territdrios distantes do Império Ateniense eram exibidos no teatro (marco
também era 0 més do pagamento de tributos dessas regides): os filhos dos homens que
morreram lutando pela pdlis faziam uma procissdo e recebiam armaduras e aqueles que
beneficiaram a polis de Atenas recebiam honras publicas (Swift, 2016, p. 3). Somente
entdo, ap0s o recebimento de riquezas e grandes homenagens, tinham inicio as
tragédias. A Oresteia de Esquilo, em especial Euménides, é enfaticamente elogiosa de
Atenas e de seu tribunal. A pompa, gloria e honraria da festividade ndo implica,
contudo, em uma audiéncia concentrada e solene. A plateia frequentemente expressava
suas reacOes em voz alta durante a peca. Tanto era assim que, para manter a ordem,
havia uma policia do teatro, os Rhabdouchoi (Swift, 2016, p. 6). Podemos apenas
imaginar que tipo de reacdo a plateia teve diante de atos com a execucdo de
Agamémnon.

Além disso, a ideia de aprendizado pelo sofrimento, presente no pathei mathos
em Agamémnon (v. 177) coaduna-se com a ideia de Aristoteles de purificacdo das

emogdes que os espectadores tém ao assistir as tragedias:
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Aristotle does not fully explain what he means by catharsis, but it is a
metaphor derived from medicine, where it means purgation or purification of
the body. Thus catharsis is some kind of emotional cleansing that follows the
intense experience of watching a tragedy. Aristotle’s ideas are a rebuttal of
Plato’s theory that tragedy is dangerous because of the powerful emotions it
generates. Whereas Plato feared that tragedy’s power might weaken its
audience’s moral fibre by encouraging them to indulge in unseemly
lamentation, Aristotle reclaims it as a positive force, and the medical
metaphor inherent in catharsis suggests that tragedy can heal us.

The benefits of watching tragic suffering also lie behind the idea that it is
educational for the audience. This ideia of ‘learning through suffering’ is
made explicit in Aeschylus’ Oresteia, where it is defined as the road to
human understanding (Agamemnon, 176-8). Within tragedy itself, the
characters learn only when it is too late, and the final scenes of many plays
depict characters recognizing earlier folies and lamenting their
consequences. For example, the end of Sophocles ‘Antigone depicts Creon’s
bitter realization that his stubbornness has destroyed his family. In other
plays, the heroes appear to learn nothing before their deaths, but other
characters may learn from what has happened, as in Euripides’ Bacchae,
where Pentheus’ mother and grandfather discover that he has been punished
for angering a god. But ‘learning through suffering’ applies also to the
audience, who are in a position to observe the characters’ mistakes and
reflect upon them. (Swift, 2016, p. 11-12).

Além disso, a Oresteia ndo se encaixa como uma luva em Atenas apenas por
exaltar essa cidade e seu tribunal, o elemento misdgino no mito também é apropriado.
As mulheres eram excluidas da aventura ateniense e uma heroina tragica como
Clitemnestra era util para lembrar os horrores que poderiam acontecer se as mulheres
ndo fossem postas em “seus lugares”, isto é, dominadas e subjugadas pelos homens.
Nem mesmo os grandes intelectuais atenienses foram capazes de perceber as falhas em
seu pensamento misogino. Os papéis de género eram rigidamente determinados e
naturalizados. Os argumentos misoginos também ndo eram simples, eram argumentos
muito sofisticados como se pode notar na obra de Aristoteles: Politica, Da Geracéo dos
Animais, dentre outras obras que sofisticam muito as justificativas de dominacdo da
cultura patriarcal. Somente nds, modernos, podemos nos dar ao luxo de talvez conceber
Clitemnestra como uma personagem deveras radical, culturalmente revolucionaria para
0 seu tempo. Os fundamentos da misoginia sdo simplesmente muito profundos e bem
protegidos. As raizes da misoginia sdo fortes e muito arraigadas. Clitemnestra
dificilmente seria vista de outra forma que ndo o exemplo de ma esposa, um exemplo
vil e abjeto de mulher.

Outros casos do tribunal ateniense que venceram 0 esquecimento e chegaram

ao nosso conhecimento tratam de transgressdes similares a que Clitemnestra fez,
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sobretudo casos sobre a segunda maior transgressdo da heroina: o adultério. Na pdlis de
Atenas, adultério era um crime grave e passivel de punicfes severas. O préprio Orestes,
no Exodo de Coéforas, faz referéncia a isso em seu discurso vitorioso: “Da morte de
Egisto ndo falo, sofreu o0 castigop que a lei reserva aos adulteros.”
(“AtyicOov yap ov Aéym pdpov: Exel yop aioyvviipog, d¢ vouog, diknv”, v. 990-991).
Essa fala de Orestes faz referéncia as leis da polis ateniense sobre adultério:

Since the aim of marriage. between citizens was the
production of legitimate children, adultery was a public
offense because it could result in the introduction of a
child unrelated to the hushand and possibly the offspring
of a non-Athenian into the husband's house and kinship-
group cults and onto the rolls of Athenian citizens. [...]
The penalties for the male caught in adultery with a
citizen woman are indicative of the Athenian attitude
toward their households and their women. The penalty for
rape was less than for seduction. Seduction was
considered a more heinous crime than rape for it implies a
relationship over a period of time during which the seducer
wins the affection of the woman and access to the
possessions of her husband's household. In a city where
only men and male children belonged to families in any
permanent sense, but where women were easily
transferred from their fathers' families to those of
successive husbands, men were readily suspicious of the
loyalty of women to the families in which they found
themselves. Therefore, the aggrieved husband had the
right but not the obligation to kill the seducer. The rapist
gained the enmity of the woman and thus posed less of a
threat to the husband. The penalty for rape was a
monetary fine. (Pomeroy, 1995, p. 86-87).

Como Orestes faz referéncia, o sedutor Egisto estava sujeito a morte por
seduzir uma esposa. E sempre importante ter em mente que na tragédia o passado
arcaico grego dialoga com o seu entdo presente ateniense e, no caso de Egisto e
Clitemnestra, os paralelos sdo 6bvios. Esse direito que o cidaddo tem de matar 0 homem
que seduziu sua mulher parece amplo e vago e ndo especifica se ha algum procedimento
apropriado — ou algum procedimento proibido — que o marido deva proceder para matar
0 amante da esposa. Sabemos de um caso, o de Eufileto, que, junto com seus amigos,
matou Erastones, homem que seduziu sua mulher, e teve que se defender no tribunal
ateniense evocando esse direito porque foi acusado de simples homicidio (Lysias apud
Pomeroy, 1995, p. 81-82). O discurso de Eufileto é uma fonte priméaria que revela

muito:



Athenians, when | decided to marry, and brought a wife to

my house, for a while | was inclined not to bother her, but

neither was she to be too free to do as she wished. |

watched her as much as was possible, and took my duty as

a hushand seriously. But when my son was born, | began to

trust her, and put all my possessions in her hands,

presuming that this was the greatest proof of intimacy.

In the beginning, Athenians, she was the best of all wives.

She was clever, economical, and kept everything neat in

the house. But then my mother died; and her death was

the cause of all my troubles. For when my wife attended

her funeral, she was seen by this man, and, as time

passed, he seduced her. He looked out for our slave who

goes to- market and, making propositions, he corrupted

her.

Now first, gentlemen, | must tell you that | have a small

two-story house, with the women's quarters upstairs, the

men's downstairs, each having equal space.

When our son was born, his mother nursed him; but in

order that she might avoid the risk of climbing downstairs

each time she had to clean the baby, | used to live upstairs
and the women below. And so it became quite customary

for my wife togo downstairs often and sleep with the

child, so that she could give him the breast and keep him

fromcrying.

This was the situation for a long time, and | never

became suspicious, but I was so simple-minded that |

believed my own was the chastest wife in the city.

Time passed, gentlemen; |1 came home unexpectedly from
the country, and after dinner my son began crying and
fretting. Actually, the slave was annoying him on purpose
to make him do this, for the man was in the house-as |
found out later.

I told my wife to go and give the baby the breast, to stop his
crying. At first she refused, as though glad to see me
home again after my long absence. Then | became angry
and told her to go.

"Oh, yes," she said, "'so that you can have a try at the
little slave girl here. You dragged her about before, when
you were drunk!"

I laughed. She got up. went out of the room. closed the
door pretending it was a joke and turned the key in the
lock. 1. thinking nothing about it. nor having the slightest
suspicion. was glad to go to sleep after my journey from
the country.

Toward dawn she returned and unlocked the door. |
asked her why the doors had been creaking during the
night. She said that the lamp beside the baby had gone out
and she had gone to get a light at the neighbor's.

I was silent. and thought it really was so. But it did seem

to me. gentlemen. that she had put makeup on her face.

despite her brother's death less than thirty days before.

Even so. | said nothing about what she did. | just left.

without a word.

(Lysias apud Pomeroy,1995, p. 81-82).
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E evidente o ressentimento que a esposa de Eufileto tem da liberdade sexual do
marido. De fato, os cidaddos atenienses tinham a seu dispor uma ampla gama de opgoes
sexuais disponiveis: as prostitutas, as cortesds que eram as famosas hetairai, mulheres
ndo cidadds em geral, outros homens, suas escravas e sua esposa. Por sua vez, a esposa
ateniense tinha apenas o marido num casamento muito politico cujo objetivo principal
era gerar descendéncia. A tensdo entre a pujante liberdade sexual do homem e a severa
restricdo da mulher, que deve aceitar em siléncio o grande nimero de parceiras e
parceiros sexuais que o marido tem a liberdade de ter, lembra um tanto o desprezo de
Clitemnestra por Cassandra. Como a escrava da qual a esposa de Eufileto reclama,
Cassandra em Argos €, para Clitemnestra, um simbolo de toda a liberdade sexual que
Agamémnon tem e ela jamais tera. Os maridos buscavam prazer fora de casa enquanto
ha indicios de que as esposas atenienses passavam a recorrer a masturbacdo para se
satisfazer (Pomeroy, 1995, p. 88). A nivel divino, a deusa Hera parece espelhar o
ressentimento que as esposas tinham com a liberdade sexual quase irrestrita de seus
maridos. N&o podendo punir Zeus, seu marido e, portanto, seu superior hierarquico,
Hera pune amargamente as mulheres com que Zeus teve relagdes sexuais — mesmo no
caso dessas relacdes envolverem violéncia — e os filhos bastardos do marido.

Ainda assim, apesar de ser um tanto comum os desafetos e ressentimentos
entre esposas e maridos, a ofensa publica a esposa que Agamémnon profere na lliada
parece ser exagerada e ofensiva até para padrdes atenienses. Também cabe observar que
nem Cassandra, nem a escrava de Eufileto parecem desejar os homens que tomam seus
corpos. A fonte nos diz que a escrava de Eufileto foi assediada por seu senhor enquanto
ele estava bébado. A liberdade do cidaddo ateniense em muitos casos ultrapassa a
barreira dos desejos das mulheres. E evidente que uma grande tensdo e ressentimento
entre 0s sexos emerge desses fatores.

Outro paralelo € a astlcia que a esposa de Eufileto utiliza para se encontrar
com e acobertar o seu amante. Também Clitemnestra usa de muita astucia, sobretudo no
Agamémnon, de Esquilo. Numa situacdo e com motivos diferentes, Penélope também se
mostra uma esposa astuciosa. Numa sociedade patriarcal muito proibitiva, a opcdo que
sobra as mulheres é usar de astUcia para fazer valer seus desejos e vontades. Mentir,
enganar, esconder, mascarar e tecer planos secretos é, muitas vezes, a Unica op¢do para
realizarem aquilo que desejam. Ndo podendo utilizar de frontalidade e ser diretas como

0s homens, o caminho da astUcia é o que Ihes resta.
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No que diz respeito & esposa adultera, na lei ateniense ela era sempre a parte
passiva, ndo importando as particularidades do caso, se seduzida ou violentada
(Pomeroy, 1995, p. 86). O amante era o culpado, no entanto, apesar da presuncao de
passividade da esposa, o marido da mulher adultera era compelido a se divorciar
(Pomeroy, 1995, p. 86). A esposa acusada de adultério ndo poderia se defender das
acusacdes, embora homens de sua familia (pai, irméos, filhos, etc) poderiam defendé-la
no tribunal. Mesmo sendo considerada a parte passiva do ato de adultério, uma esposa
ateniense condenada por esse crime ficava proibida de participar das cerimbnias
publicas e de usar joias, embora talvez a pior punicdo seja o estigma social que
provavelmente a impediria de se casar novamente e assim cumprir sua fungédo social
naquela sociedade (Pomeroy, 1995, p. 86). Ela passaria o resto de sua vida reclusa na
residéncia do esposo, na hipotese de ele aceitar continuar casado com ela, ou na casa de
parentes masculinos.

No caso da Oresteia, que retrata um casamento arcaico entre dinastias e ndo o
casamento de membros de uma poélis democratica (embora a democracia fosse
exclusividade dos homens), é esperado que a punicdo Seja muito maior porque 0
descendente de uma mulher adultera pode causar ruinosas consequéncias politicas para
toda a linhagem real. Foi temendo esse tipo de consequéncia que o mais famoso caso de
uma mulher adultera, Helena, foi o pretexto para toda a longa Guerra de Troia. A
democracia ateniense cunhou a solucdo de remover a mulher adultera da equacéo,
dando fim ao casamento atraves do divdrcio. As poléis também nao faziam aliancas
através de casamentos, mas através de tratados, instituicdes e leis. Portanto, sem
fundamentar unibes politicas e militares, a instituicdo do casamento na Atenas classica
era menos importante do que no Periodo Arcaico e sua principal funcdo na pdlis de
Atenas parece ser gerar 0s herdeiros da familia.

Apesar da punicdo severa de remover a mulher dos ritos publicos, que eram de
grande importancia politica e religiosa para a pdlis, e de proibir a mulher de usar joias, a
mulher addltera se mantém viva na casa de seu parente, seu pai ou irmaos. Tal como na
Oresteia, trata-se de um avan¢o nas leis e nos costumes, um avango no sentido de
diminuir a violéncia. A mulher adultera condenada sofrerd a pressdo social da
comunidade, provavelmente nunca se casara de novo e serd uma paria (embora essas

ndo sejam punicdes juridicas, sejam consequéncias culturais), contudo, ndo morrera.
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Apesar da vida das esposas atenienses parecer triste e restritiva diante das
perspectivas do nosso tempo de mais de dois milénios depois, muitas mulheres, mesmo
dentre as hetairai, que tinham instrucdo intelectual — algo que uma esposa ateniense nao
tinha — e ampla liberdade sexual para escolher seus parceiros dentre inimeras opgdes
desejaram se tornar esposas atenienses e assim o fizeram (Pomeroy, 1995, p. 91-92).
Uma esposa ateniense tinha estabilidade, era protegida pelas leis, as vilvas eram
amparadas pela polis e seus filhos eram reconhecidos como cidaddos. As esposas
também tinham liberdades domésticas e as mortes de muitas esposas eram muito
lamentadas. NOs, modernos, ndo estamos em posicdo de julgar essas mulheres
(Pomeroy, 1995, p. 92). Elas fizeram o que lhes pareceu melhor e o que era possivel
fazer em seu tempo. Através do exemplo de ma esposa que temos em Clitemnestra,
vislumbra-se os castigos terriveis e a ruina que recai sobre a mulher que ousa se
insubordinar. Por sua vez, o exemplo de boa esposa, Penélope, recebe um belo elogio e

a estima intima.

3.2 Em Pindaro

O exemplo de ma esposa dado por Clitemnestra segue sendo exemplar também
nas odes piticas. Na Pitica XI, cunhada para comemorar a vitéria de Trasideo de Tebas,

0 poeta adverte:

De Pilades, o anfitrido do laconio Orestes

Que no assassinato paterno foi salvo por sua ama Arsinoe
Das brutas méos de Clitemnestra e de sua trai¢do funesta
Quando despachou com bronze cinéreo

A filha de Priamo Dardaneo, Cassandra,

Junto de Agamémnon em alma, pro Aqueronte sombrio,
Mulher sem pena. Seu ddio, de mao tdo pesada, 0 que 0 provocou?
Teria sido Ifigénia morrendo em Euripo longe de sua patria?
Ou o leito de um outro a domou,

Afastando-a de seu caminho? Pra novas esposas,

E a mais terrivel das faltas, que nunca pode ocultar-se
Gracas as linguas das pessoas

Pois maldizem os cidaddos'®”

(“vik@dv Eévov Adkmvog Opéorta.
B’ tov o1 povevopévon matpog Apovoa Kivtopnoetpog
YEPAV V1o K’ patepdv

10 Todas as tradugdes de Pindaro aqui utilizadas s3o de Carlos Leonardo Bonturim Antunes (ANTUNES,
2011).
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€K SOAOL TPOPOG Givede duomevOéoc,

onote Aapdavida kopav IIpidpov
Koaoodvopav mol@ yoAk®d cov Ayapepvovig
Yoya TOpeL' Ay€povtog KTV Top' EDCKIOV
YNNG Yova. motepov viv dp' Toryével én' Evpinem
ooyOeica THAE TATPOG

&K' vicev Papumdropov dpoat xOAov;

1| £tépw Aéxetl dapalopévay

EVVuyoL Tapayov Koltot; TO O vEalg AAdYO1G
&xOiotov ApTAAKIOV KOADWOL T ApdyovoV
dAlotpioiot YAdoooig

KakoAdyol 8¢ moAital.”)

(Pyth. XI, 16-28).

Em poucas linhas, Pindaro abrange diversas questbes centrais sobre
Clitemnestra na Oresteia. Ele inclusive questiona a motivacdo de Clitemnestra, o que
teria provocado “Seu 6dio, de médo tdo pesada”. Fazendo referéncia as duas versdes da
Oresteia na Odisseia, ele se pergunta se Clitemnestra se irou por causa da morte da
filha, Ifigénia, ou se ela foi “domada” por Egisto e assim se desviou de seu caminho.
N&o surpreende que a condenacdo a ma esposa sempre se mantém e o adultério segue
sendo “a mais terrivel das faltas, que nunca pode ocultar-se”, sem importar se a mulher
casada foi violentada ou consentiu com o adultério. N&o se faz adverténcias sobre a
situacdo de Ifigénia, apenas se cita a passagem como um possivel motivo da colera
funesta de Clitemnestra. Somente o adultério com Egisto merece comentario e
adverténcia. E o poeta afirma que o adultério ndo pode ser ocultado “Gragas as linguas
das pessoas, Pois maldizem os cidadaos” (v. 27-28) numa clara alusdo as consequéncias
legais e culturais que o adultério acarreta e tambem desacreditando aqueles que
acreditam que o ato pode ser mantido em segredo.

A énfase de Pindaro no adultério, em detrimento do sacrificio de Ifigénia, pode

ter sido bastante proposital e calculada:

by placing the adultery motive second and spending more time describing it,
Pindar gives it greater emphasis (22-7n). To have concluded with the
sacrifice of Iphigenia might have created too much sympathy for
Clytemnestra, and, correspondingly, a negative portrayal of Orestes, which
the poet is keen to avoid. As we might have expected from a great poet,
Pindar places the possibilities in an order which makes sense within the
context of his poem and its representation of the myth. (Finglass, 2007, p.
13).

Permanece um grande mistério o porqué de Pindaro citar a Oresteia nessa ode.

E uma caracteristica da poesia de Pindaro citar mitos, fazer alusdo a varios elementos da
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mitologia e da religido gregas e é dificil procurar uma relacdo entre esses elementos
dispares que constitua a unidade do poema. Muitas vezes, 0s elementos citados ndo tem
nenhuma relagdo evidente um com o outro: “The pindaric ode appears to be made up of
a number of disparate elements that are hard for us to reconcile into a whole of which
all the parts are clearly related.” (Gerber, 1997, p. 261). A prépria Pitica XI inicia
versando sobre as filhas de Cadmo (v. 1-3), Sémele e Ino, 0 que faz sentido porque
Trasideo é de Tebas e Sémele é méde de Dioniso, deus patrono de Tebas, pdlis a qual
Cadmo foi o fundador mitico. Na sequéncia, o poeta faz um abrupto movimento e
subitamente deixa de falar dos tebanos para falar de Pilades. H& na pitica XI ao menos
uma relacdo de localidade porque o poeta afirma que Trasideo venceu “sobre os campos
fertéis de Pilades” (v. 14-15). Ele logo lembra que Pilades foi amigo e anfitrido de
Orestes e entdo menciona a Oresteia. O mito da Oresteia é evocado na Pitica XI através
da localidade, sendo o famoso mito que ocorreu naquelas terras provedor de gloria para
a localidade. O poeta escreve “Orestes, que no assassinato paterno foi salvo por sua
ama, Arsinoe” (v. 15-16), narrando um contexto exato para Orestes ter ido as terras de
Pilades e acrescentando uma informacéo que nao estava nem nas obras de Homero, nem
nas tragédias, porque nenhuma delas nomeia a ama como Arsinoe, quanto menos atribui
a ela a salvagdo de Orestes. Pindaro afirma que Clitemnestra matou Cassandra e
Agamémnon (v. 19-21) e prossegue para 0s versos supracitados.

Outra hipotese para que a Oresteia seja citada na Pitica XI é que Trasideo era
um garoto e seria, portanto, comparado com Orestes, 0 jovem herdeiro que trouxe gloria
paterna a Casa de Atreu (Finglass, 2007, p. 2-3). As competicdes olimpicas aconteciam
entre garotos e entre homens (Finglass, 2007, p. 2). Caso Trasideo fosse um garoto, ele
traria gléria a familia tal como Orestes: “The myth may also reflect this, celebrating as
it does the success of the young Orestes who acts on behalf of his father
Agamemnon ”’(Finglass, 2007, p. 3). Outrossim, o pai de Trasideo ndo teve ndo nenhuma
vitéria olimpica, mas o avd teve, entdo o tema de restaurar a gléria da familia €
enfatizado e, ao mesmo tempo, ao citar o mito, Pindaro evita chamar atencao
diretamente para a auséncia de vitorias do pai de Trasideo. “The myth may also refelect
this, celebrating as it does the success of youg Orestes, who acts in behalf of his father
Agamemnon” (Finglass, 2007, p. 3). A hipdtese é solida e faz sentido, contudo, ndo ha
certeza nem consenso sobre se Trasideo era realmente um garoto ou um homem adulto

na ocasido de sua vitéria. Contudo, mesmo que fosse um homem adulto, isso nédo
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prejudicaria a gloria que ele alcanca para a familia, embora prejudique a analogia com o
mito no sentido de ndo coadunar coma juventude de Orestes.

Discute-se se a data de criacdo e apresentacdo da Pitica XI foi em 474 a.C. ou
454 a.C.. Sendo a Oresteia de Esquilo apresentada pela primeira vez em 458 a.C., paira
a davida sobre se Pindaro teve contato com a obra de Esquilo e vice-versa. E incerto e
motivo de grande discussdo se isso aconteceu (Finglass, 2007, p. 12-13). Nos,
contemporaneos, por termos mais contato com a grandiosa obra de Esquilo, podemos
tender a acreditar que Esquilo inspirou Pindaro, no entanto, o contrario pode ter
ocorrido e foi o tragedidgrafo que talvez tenha encontrado inspiracdo no poeta
(Finglass, 2007, p. 15). Ha também uma versdo da Oresteia anterior a ambas, a Oresteia
perdida de Estesicoro, da qual sé nos restam fragmentos. A Oresteia de Estesicoro
precede as demais nos dois casos das datas provaveis de criacdo e performance da obra
de Pindaro. E na obra de Estesicoro que temos os primeiros registros de eventos
conhecidos da Oresteia como o sonho de Clitemnestra amamentando uma cobra, o
reconhecimento de Orestes por Electra através de seu cabelo depositado no tamulo de
Agamémnon, bem como, e mais importante, o sacrificio de Ifigénia, e hd quem
argumente que € Estesicoro quem faz de Clitemnestra a algoz principal de Agamémnon,
em detrimento de Egisto (Finglass, 2007, p. 16, nota 8). Ainda na Odisseia, ha versoes
nas quais Clitemnestra participou junto com Egisto, inclusive matando ela mesma
Cassandra (Odisseia, Canto XI, v. 420-425), o que por si sO pode indicar uma
inclinacdo a ajudar Egisto por conta propria. No entanto, a obra de Homero nao retrata o
sacrificio de Ifigénia. O evento do sacrificio de Ifigénia fornece um motivo solido e
véalido muito forte para antagonizar Clitemnestra e Agamémnon. E um motivo que
carrega em si 0 “agravante” de fazer com que se sinta simpatia por Clitemnestra,
simpatia que ambos, Esquilo e Pindaro, fizeram esforco para mascarar e evitar.
Infelizmente, os poucos fragmentos que temos da Oresteia de Estesicoro ndo nos
permitem cotejar a obra dele com as dos demais apropriadamente. Um mistério
fundamental que provavelmente esta perdido nas velozes correntezas do tempo é se
Estesicoro imaginou sozinho a questdo do sacrificio de Ifigénia ou se ele se baseia numa
versdo do mito ainda mais anterior que a obra dele. Se Estesicoro ndo inventou o
acontecimento, por que um evento tdo central e determinante esta ausente da obra de
Homero? Houve um outro sacrificio similar ao de Ifigénia que também ndo é

mencionado em Homero, o de Polixena, troiana jovem e virgem, filha de Priamo e
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Hécuba, que foi sacrificada para que 0s argivos garantissem 0s ventos para a navegagdo
de volta para a Grécia, da mesma forma como Ifigénia foi sacrificada para garantir os
ventos que levariam os argivos para Troia. Uma virgem sacrificada para ir, uma virgem
sacrificada para voltar. Polixena faz sua aparicdo na tragédia Hécuba, de Euripides,
orgulhosa e proclamando que prefere o destino do sacrificio do que ser cativa. Ha
fragmentos de uma tragédia perdida intitulada Polixena que é atribuida a Sofocles. Se
assim for, a temética dos sacrificios de Ifigénia e Polixena se mostra bastante recorrente
no género tragico, apesar de ausente no género épico. Por qué? O que aconteceu? Qual
era a fonte primaria antes das tragédias? Teria o sacrificio das duas virgens sido
transmitido da tradicdo oral? Ainda mais versdes da Oresteia existiriam?
Questionamentos sobre isso assombram os pesquisadores que, salvo alguma nova
descoberta inesperada, sdo forcados a aceitar imperscrutavel mistério.

Pode ser que Estesicoro tenha influenciado Esquilo e Pindaro, dito isso, apesar
de todas essas informacdes sobre datas, precedéncias e versdes da Oresteia serem uteis
e relevantes para os estudiosos, tudo permanece incerto, nada pode ser afirmado com
certeza. E possivel argumentar por uma hipGtese ou outra com alguma evidéncia e
muito sentido, todavia, havera também contra-argumentos tdo bons quanto. Nesse
sentido, € um fator complicador que, embora tenham suas semelhancgas, as versdes da
Oresteia de Esquilo e de Pindaro tém também suas diferencas: a ama de Orestes se
chama Arsinoe em Pindaro e foi responsavel por salvar Orestes da morte, mas essa ama
se chama Cilissa em Esquilo e estad voltada para funcbes domésticas, como ter
amamentado Orestes quando ele era crianga; Pindaro localiza o matricidio de Orestes na
Lacedemdnia (Finglas, 2007, p. 14), enquanto Esquilo posiciona o mito em Micenas,
Argos, o que talvez indicar que a Oresteia de Pindaro acontece antes do retorno de
Menelau, que se assenta em Esparta, que fica na Lacedeménia, ou numa versdo em que
Agamémnon se casou com Clitemnestra e permaneceu na Lacedemdnia, local de
nascimento dela, ao invés de levar a esposa para Micenas.

Seja como for, 0 que permanece em todos os periodos, em todas as versdes, € a
condenacdo de Clitemnestra enquanto ma esposa. 1sso ndo munda do Periodo Arcaico
para o Periodo Classico, isso ndo muda do género épico para o género tragico (embora a
estrutura do género tragico enseje que Clitemnestra tenha mais voz e argumento do que
aparentemente seria desejavel conceder a ela, o que gera os grandes malabarismos

retoricos e no enredo que vimos em Esquilo). Podemos acrescentar, agora que
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cotejamos Esquilo com Pindaro, que nas versdes em que o sacrificio de Ifigénia
acontece, 0s poetas (sejam eles poetas liricos, sejam poetas tragicos) tomam especial
cuidado para que o sacrificio da filha ndo desperte grande simpatia por Clitemnestra.
Pindaro coloca o sacrificio como um motivo menor e menos importante que o adultério.
Esquilo chega ao ponto de negar os lagos bioldgicos da mie com os filhos e filhas,
fazendo com que todos os rebentos sejam filhos do pai. Ndo deve haver sequer simpatia
para 0 mal exemplo para as mulheres que é Clitemnestra.

A Pitica XI prossegue para seu fim com uma ligdo de humildade:

A inveja acompanha, sim, a prosperidade
Enquanto despercebido o humilde brame.
Até o heroico Atrida teve a sua morte

Ao vir pra Amiclas célebre por final

(ioyer T& yap dABog ov peiova EOGVOV:

0 8¢ younAd Tvév deavtov Bpépet.

Bdvev pev avtog fipwg ATpeidag

kov xpove Khotoig v Apok Aoig) (v. 29-32).

O orgulhoso e vencedor comandante Agamémnon, lider da expedicéo de Troia,
aquele que liderou na guerra, venceu, saqueou a cidade, tomou as mulheres que quis e
esmagou seus inimigos terminou morto pelas méos da mulher, uma morte vergonhosa e
ingloria para um lider guerreiro tdo poderoso, o homem mais poderoso da Grécia. A
morte de Agamémnon é evocada como uma licdo de humildade. N&o cabe ao vencedor
cantar uma vitoria jactante: a inveja o acompanha e também os humildes fazem seus
esforcos que podem dar resultado. Uma pequena referéncia a como Agamémnon
saqueou os templos de Troia é feita logo apos esses versos (v. 34) embora Pindaro se
apresse a atribuir a culpa a Helena (v. 35). Mas tudo isso acontece depois da morte de
Agamémnon ser retratada como um acontecimento para inspirar humildade. Pindaro é
firmemente crente de que 0s sucessos e 0s fracassos humanos sdo todos disposicdo de
ordem divina: “No poet is more insistent that all achievement and all glory, in factual
elements of human life both good and bad, are the disposition of divinity” (Gerber,
1997, p. 262). Por que citar o saque de Troia especificamente como obra de
Agamémnon logo apds fazer dele um exemplo da humildade que mesmo o vencedor
deve ter? E possivel que a resposta esteja nessa dire¢do da relagdo de Pindaro com o

divino. O Agamémnon, de Esquilo, como vimos, também retrata o saque aos templos de
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Troia como uma habris de Agamémnon, em mais uma semelhanca entre os dois poetas
lirico e trégico.
Pindaro, falando diretamente com seus interlocutor, faz uma ressalva para parar

de falar sobre a Oresteia:

Pode ser, amigos, que eu tenha me perdido no ponto em que bifurca a trilha
Mesmo que antes eu caminhasse pra frente? Ou tera langado-me algum vento
Para longe, como faz a chalupa?

Musa, caso tu tenhas aceitado paga por tua

oz, mantém-na, ora ondulando-a pra ca e ora pra la

(6pBav kéhevbov idv

TO T piv' 1] né T1g dvepog EEw mAOOL

EBolev, g Ot dkoTov Evvariav;

Moioa, t0 8¢ 1e6V, £l picBoio cuvibey Topéyety
Q@VaY VIapyvpov, AT GAAY {Xp1} TopUcCENEY)
(v. 38-42)

Depois dessa passagem, Pindaro versa sobre 0s jogos e outros assuntos. N&o
faz mais referéncias a Oresteia, embora cite Castor e Polideuces, irmdos de
Clitemnestra e de Helena, nos versos finais (v. 61-62).

Em toda a ode pitica, € Clitemnestra quem recebe mais linhas e
questionamentos (v. 17-26). Talvez Pindaro tenha se desviado, como ele mesmo
afirmou em mea culpa, embora pareca se divertir com isso ao pedir a Musa que
mantenha sua voz “ora ondulando-a pra cé e ora pra 1a”. Talvez os assuntos tenham
“puxado” um ao outro por livre-associacdo do poeta: a terra de Pilades, amigo e
anfitrido de Orestes, que matou a mae, a terrivel Clitemnestra, que matou o marido, e
assim por diante. N&o é o objetivo aqui dissecar e analisar longamente este poema de
Pindaro, cuja unidade é alvo de grandes controvérsias até hoje (Gerber, 1997, p. 263). E
suficiente dizer que mesmo um poeta “escorregadio” como Pindaro reiterou a
condenacdo de Clitemnestra como méa esposa. Apesar de questionar as motivacoes e
considerar a morte de Ifigénia, o que se mantém, o que prevalece, é a condenacao de
Clitemnestra como ma esposa.

Também é digno de nota que, ao contrario do que ocorreu com Esquilo na pélis
ateniense, os atletas e parte consideravel de uma possivel plateia de Pindaro - ha
discussdo sobre a apresentacdo das odes, se era individual ou se era coral, sendo que
provavelmente as apresentacOes variavam entre os dois tipos (Gerber, 1997, p. 257) -

nao era democratica:
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Pindar’s patrons are the rich and powerful of the entire world, especially the
rulling princes who entered the equestrian events in the major games as a
way of displaying their wealth and acquiring pan-hellenic glory. Athens does
not figure largely, for it was aristocrats, not democrats, who were Pindar’s
patrons.” (Gerber, 1997, p. 257).

Tebas, tida como a cidade de Pindaro, apesar de ele ndo ter nascido exatamente
em Tebas, mas em localidade proxima, foi inimiga de Atenas durante as Guerras
Pérsicas. Tebas se aliou aos persas e lutou contra os atenienses na Batalha de Plateia
(Gerber, 1997, p. 257). Ainda na Pitica XI, o poeta escreve: “Pois percebo que o estrato
mediano da polis tem mais prosperidade e censuro o lote da tirania.” (v. 52-53). No
Agamémnon, de Esquilo, como supracitado, Clitemnestra e Egisto encarnam a figura de
tiranos. E topico de discussdo entre pesquisadores se, na Pitica XI, Pindaro condena a
tirania em geral ou se o0 poeta alfineta algum tirano em especifico (Finglass, 2007, p. 17-
18).

3.3 Em Sofocles

Por sua vez, temos a retratacao de Clitemnestra em Sofocles e em Euripides. A
Electra de Soéfocles nos mostra uma versdo atipica do mito porque Orestes nédo
demonstra nenhuma hesitacdo em matar a méde, ndo ha ddvida nem comocéo, ndao ha
terror nem grandes emoc¢6es. Nos deparamos com um Orestes inflexivel e inexoravel
que simplesmente mata a méde sem sentir nada por isso. O comportamento de Orestes é
um comportamento militar: “em Soéfocles, Electra, Orestes fala e age como militar”
(Torrano, 2023, p. 11). Clitemnestra é encarada muito mais como uma inimiga que deve
ser eliminada do que como mée. A tragédia perde a oportunidade de inspirar muito
terror e piedade com o dilema de Orestes de matar a mde, comumente retratado e muito
congruente com o género tragico. Em Séfocles, Orestes ndo tem dilema e nem emocéo
perante a mae. Ele a executa com determinacdo e dever, como executaria um soldado
inimigo desconhecido.

Logo no inicio da tragédia, Orestes se refere a seu aliado em termos clara e
explicitamente militares: “Serve-te desta fala: que és forasteiro e vens de Fanoteu, varéo

focio que é o mais leal dos aliados militares.”
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670G a0Tolg TVYYXAvEL dopvEEvmv:”) (Electra, v. 44-46). Um dopuvéévoc, literalmente um
“amigo de lanca”, um aliado militar que vai auxiliar Orestes na jornada militar de vingar
0 pai. Também Egisto e Clitemnestra ndo escapam de, de certa forma, ser aliados
praticamente militares contra o inimigo Agamémnon: eles matam Agamémnon juntos,
ambos portando machados, ambos golpeando Agamémnon (v. 97-99). A tematica
militar permeia a obra, o que é relativamente comum em Séfocles. Séfocles é como o
militar que escreve. E 0 bom militar ndo hesita diante de um inimigo declarado, embora
seja extremo e desumano ndo hesitar em golpear de morte a propria mae*?.

Ao contrério das cativas do palacio em Esquilo e das humildes camponesas de
Euripides, o coro que apoia Electra em Sofocles sera constituido de abastadas jovens
virgens locais. Electra se refere a elas como “filhas de pais nobres'?”
(““Q yevéOAa yevvaimv?) (v. 129). E na personagem Electra que vdo se concentrar os
elementos tragicos que despertam compaixao a partir de seus choros e lamentos pelo pai
e pelo irm&o. A despeito disso, quando acredita na mentira que Orestes morreu e assim
ndo tendo mais a quem recorrer, Electra ameaca agir para vingar o pai e, para isso, pede
ajuda da irma, CrisOtemis, o que causara uma longa discusséo no terceiro episddio sobre
a necessidade e a prudéncia de obedecer ao mais forte, o papel da mulher e, a0 mesmo
tempo e conflitando com tudo isso, uma inclinacdo para ndo aceitar um jugo injusto e
tiranico, mesmo que isso ndo seja prudente. A ‘“tentativas mutuas de dissuasdo e
persuasdo” (Torrano, 2023, p. 17) entre as irmas, Electra e Crisotemis, falhardo. Na
verdade, ao longo da tragédia Electra rejeita os conselhos de prudéncia e de cautela.
Tanto o coro quanto Cristemis exortam a filha de Agamémnon a parar, temendo por

sua seguranca. Electra constantemente responde que ndo pode parar diante do ato

11 N3o é a unica tragédia de Sofocles em que algo desumano assim é retratado. O Heracles de Séfocles
em As Traquinias é absolutamente desumano com a mulher, Dejanira, que desperta grande simpatia no
leitor/espectador pela forma digna com que suporta suas agruras e os deveres de esposa ao longo da
tragédia. Heracles também maltrata o filho, Hilo. Heracles é tomado de furia por ter sido destruido por
seu inimigo, o centauro Neso, através e involuntariamente por causa de sua mulher, a quem amaldicoa,
e forca o filho a se casar com quem ndo quer, prometendo desgracas se o rapaz desobedecer.
Evidentemente, ha diferencas com o caso de Orestes, como o status divino de Heracles, e ndo é o
objetivo aqui comparar as obras de Sofocles, mas é digno de nota que uma investigacdo sobre
elementos militares em Sofocles — e, pertinentemente, também a relacdo desses elementos com a
misoginia — possa revelar muito. E um tema promissor para pesquisas. E possivel que, em muitas
ocasides, o ethos militar se imponha inexoravelmente e acima de tudo em Sdfocles.

12 Todas as traducdes da Electra, de Séfocles, bem como da Electra, de Euripides, aqui utilizadas s3o de
Jaa Torrano (Torrano, 2023) (Torrano, 2023).
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terrivel que acontece e continua lamentando o pai, acusando a mée e Egisto e clamando
por vinganga. A Electra sofocliana, tal como seu irmdo, é inflexivel e sequer considera
0s motivos da mée. O admiravel na personagem € que ela esta mais preocupada com seu
objetivo que com seu préprio bem estar e rejeita se submeter ao comando da méae e de
Egisto como a irma, Crisétemis, fez, em troca de uma situagdo de vida melhor: “S6 me
nutra o que ndo me aflija” (“€pol yop €otm tovUE U Avmelv povov™) (v. 363). Ela € o
contrério de Crisdtemis, que desaprova 0s atos de Clitemnestra e de Egisto, mas que 0s
obedece e nunca se insurge porque eles sdo mais fortes.

E uma clara diretriz de Sofocles eliminar toda a davida, todo o dilema e toda a
dor no ato de os filhos se voltarem contra a mée. Para isso, o tragedidgrafo ird ao
extremo de tecer uma narrativa que procura eliminar a razdo e a justificativa de
Clitemnestra em agir contra Agamémnon por causa do sacrificio de Ifigénia. Quando
Clitemnestra expressa seu ressentimento por ter sua filha morta pela causa de Menelau
(v. 530-538) é respondida por Electra que diz que Agamémnon n&o tinha escolha senéo
sacrificar a filha e que o fez contra sua vontade (v. 573-574). Na versdo de Sofocles,
Artémis se ressente porque Agamémnon proferiu palavra ufana, como lhe é
caracteristico desde sua primeira apari¢dao na lliada. Ele proferiu palavra ufana ao matar
um cervo malhado e Artémis, ressentida, conteve os ventos e s0 0s deixaria soprar se
Agamémnon sacrificasse a filha (v. 566-573). A tragédia ndo fala explicitamente, no
entanto, fica subentendido algo como Agamémnon ter dito que era cacador melhor que
Artémis. Ofendida por causa de tamanha habris do mortal, Artémis para os ventos e lhe
da a escolha: ou sacrifica a filha, ou ndo navegara para Troia. E entdo Ifigénia tinha que
morrer porque a logica € militar, a légica na Electra de Sdfocles € sempre militar.
Segundo Sdéfocles, o exército ndo pode ficar parado ou retroceder, a Guerra de Troia ndo
pode ndo acontecer, Agamémnon nao pode escolher ndo sacrificar a filha, isso ndo é
uma opcao.

Essa narrativa de Séfocles estd em dissonancia com estudiosos modernos, que
dizem que Artémis deu a Agamémnon um opcao e, a0 menos do ponto de vista dos
deuses, é permitido a Agamémnon ndo matar a filha (Pulquério, 1969, p. 367), embora
se faca a ressalva que Sofocles objetiva modificar o mito de modo que Agamémnon seja
mesmo obrigado a sacrificar a filha (Pulquério,1969, p. 369). Agamémnon é um grande
senhor, o poderoso Rei de Micenas, é discutivel e talvez fosse possivel que ele pudesse

ndo matar a filha e ndo ir a guerra, simplesmente voltar para a casa sem dano maior que
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ouvir impropérios do irmdo, Menelau, e talvez de mais alguns. Todavia, um militar deve
escolher o exército. Um general deve fazer guerra. Ifigénia tinha que morrer. N&o havia
outra opcdo e Clitemnestra deveria simplesmente ter aceitado esse fato. A diferenca
principal de Sofocles para Esquilo é que Sofocles faz de Agamémnon sobretudo um
militar. Esquilo ndo hierarquiza os papéis de Agamémnon e a paternalidade dele, a
responsabilidade que ele tinha com a filha, ndo € tida como algo inferior a suas fungdes
de comandante.

O que a tragédia de Sofocles pouco explora é que a propria escolha de matar a
filha ou ndo fazer a guerra é resultado da fala desmesurada e insensata de Agamémnon.
A propria Electra quem narra: “Meu pai um dia, ao que ouvi, cagando no bosque da
Deusa ao passar move galhudo cervo malhado e ao mata-lo acontece que profere ufana
palavra.  Por  isso  ressentida a filha de Leto reteve aqueus”
(“TTap m00' 0vUbG, (g €yd KAD®, Oedg mailmv kat' dAcog é&ekivnoey TOSOTV GTIKTOV
KEPAGTNY EAAPOV, 0D KOTA GQAYIS EKKOUTAGOG ET0C Tt TVYXAvEL Bodmv. Kdk Todde pnv
icaca Antdo kopn kotely Ayotovg” (V. 566-571). E de conhecimento comum que
nenhum deus deve ser provocado assim por um mortal. Apesar de ndo expressa com
exatiddo, a ideia transmitida é que Agamémnon declarou que ele era um cacador melhor
que a propria Artemis. Agamémnon causou, dessa forma e involuntariamente, a partir
de sua estulticia e, sobretudo, de sua arrogancia, uma de suas caracteristicas mais
marcante pela qual ele é reconhecido - arrogancia, ganancia e desmedida sede de poder
estdo comumente presentes nas retratacbes de Agamémnon- as condicdes pelas quais
sua filha morreu. E, a nivel dos deuses, foi sim uma escolha tal como vimos no caso de
Esquilo. Artémis deu a Agamémnon uma escolha na qual ele teria grandes dnus seja o
que fosse que escolhesse. Artémis também é uma deusa que ficou ao lado dos troianos
na guerra, entdo faz sentido que ela ndo quisesse que Agamémnon navegasse com um
exército contra Troia. Agamémnon ter dito que era melhor cacador que Artémis
responde muito do que parecia um enigma.

No plano dos herois e dos homens comuns, hd na tragédia uma generalizada
falta de espaco para argumentos ndo militares, o que vai inevitavelmente ter como
consequéncia grande misoginia. A guerra, afinal, era atividade masculina, talvez a mais
masculina das atividades. A violéncia contra as mulheres era parte integrante da guerra.
Quando se empunhava a langa e levanta a espada, ndo restava lugar para apelos de

mées. Se as mulheres em territorios de guerra ndo tém direito nem a seus corpos, que
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dira seus apelos e filhos. Ifigénia era um sacrificio de guerra, um preltdio da dor sem
fim que viria com a Guerra de Troia. Sob nenhuma hipotese militar seria admissivel ndo
sacrifica-la. Sofocles, completamente ao contrario de Esquilo, ignora completamente a
violéncia intrafamiliar e a questdo da responsabilidade de pai que Agamémnon tinha.
Ifigénia tinha que morrer por causa da guerra e isso basta, isso se impde, ndo ha dilema,
a questdo esta resolvida. Por causa dessa hiper simplificacdo e da tentativa de evitar os
dilemas, considero que Sofocles ndo aborda a Oresteia apropriadamente.

A fala de Electra prossegue de um discurso militar implicitamente mis6gino
para uma ideia mais diretamente misogina: “Se entdo, segundo tu dizes, fizesse isso
para favorecé-lo, por isso deveria ser morto por ti? De acordo com que lei?”
(“Ei &' odv, &pd yap Koi 10 6oV, Keivov 0éAmv Enmpelficat Tadt E5pa, ToHTOoL Daveiv ¥p
fiv avtov obvek' €k oébev; moiw vouw;”) (v. 577-579). Essa fala dialoga com a plateia
ateniense e, concomitantemente, carrega em si a ideia da mé esposa. Clitemnestra néo
tem o direito de matar Agamémnon, sequer tem o direito de se insurgir pelo sacrificio
de Ifigénia, era simplesmente algo necessario. Sofocles nega absolutamente o direito de
Clitemnestra de vingar a filha. Electra, proficua em palavras a favor do pai, ndo tem
nenhuma a favor da irmd nem mesmo um lamento pela fatalidade. A questdo de
Ifigénia é praticamente tida como superada. Ndo se falard mais nela ao longo da
tragédia. O dilema esta evitado. Nesse sentido, o contraste com Esquilo ndo poderia ser
maior.

Se ndo ha espaco para compaixdo por Ifigénia, claramente ndo haverd nada
além de desprezo e 6dio para Clitemnestra. Electra dispara contra Crisotemis: “E
terrivel que filha do teu pai tu O esqueces e cuidas da mae.”
(“Aewov yé 6' odoav Tatpdg 0b 6b Taig Epug ketvov AeAficOar, Tiig 8¢ TikTtovongUéAE.”
(v. 340-341), fala que sugere a Crisotemis que ela que, na situacdo em que se encontra,
deve escolher o lado do pai. Electra também se refere a Clitemnestra como “mae ndo-
mae” (“unmp autep”) (v. 1154). Por outro lado, Clitemnestra dé indicios de ser tdo
inflexivel e convicta de sua posicdo quanto a filha. Clitemnestra expressa claramente
que ndo se arrepende: “Ndo  estou descontente com  meus  atos”
(“Eyo pév odv ok ipi toic mempaypévolc”) (v. 549). E notavel que, apesar de inimigas,
méde e filha compartilham da mesma disposicdo férrea e colérica, como também foi

notado na obra de Esquilo: “Electra, que se declara de forma desassombrada herdeira da
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disposicédo violenta da mae (418-420)” (Silva, 2020, p. 5). Ambas langam mao de ardis,
ambas demonstram disposi¢do homicida.

Para completar uma narrativa na qual Clitemnestra deve ser completamente
condenada, sem nenhuma compaixdo, sem a inconveniéncia de nenhum dilema, as
Erinias de Séfocles sdo Erinias do pai: “Na tragédia Electra, de Sofocles [...] as Erinies
sO sdo evocadas e mencionadas para a punicdo de Clitemnestra [...] As Erinies sdo
invocadas por Electra contra Clitemnestra (EL. 112, 276).” (Torrano, 2023, p. 16). Nao
ha nenhum indicio de que, na versao sofocliana, Erinias perseguirdo Orestes por matar a
mae e, de fato, isso ndo acontece. Dos trés tragedidgrafos, Sofocles € o Unico que faz
Orestes matar a mae antes de Egisto. Ele ndo é perseguido pelas Erinias quando comete
matricidio e prossegue para matar Egisto. “Todas as mengdes a Erinies nesta tragédia se
referem unicamente ao crime de Egisto e Clitemnestra” (Torrano, 2021, p. 21).
Portanto, Orestes ndo comete crime nenhum. O matricidio esta plenamente justificado,
o sacrificio de Ifigénia esta plenamente justificado. A l6gica militar nega a Clitemnestra
qualquer reivindicacdo e qualquer simpatia. A tragédia se encerra com Orestes
triunfando sobre seu inimigo homem, Egisto, e com o coro exaltando Orestes. Ao retirar

os dilemas, Séfocles evita o que a Oresteia oferece de melhor e mais rico.

3.4 Em Euripides

Por seu turno, Euripides, tragediografo profissional e diletante da filosofia, ira
encarar os dilemas da Oresteia frontalmente. A Electra de Euripides é a principal
tragédia dele sobre a questdo da Oresteia, sobretudo quando o tema central da analise é
Clitemnestra, embora esse mito pareca ser de grande interesse do tragediografo e
apareca em outras obras (Ifigénia em Aulis, Ifigénia em Tauris, Orestes e Andrémaca).
Em Electra, vemos como Euripides faz de Clitemnestra uma mulher vaidosa e frivola e
a compara com Helena, que supostamente teria 0 mesmo comportamento. Euripides
compara 0 mal comportamento das duas irmas com seus honrados e elogiosos irmaos,
os Didscuros, Castor e Polideuces, que sdo personagens da tragédia, surgindo no éxodo
da obra para orientar o atormentado Orestes. As duas irmas séo tidas como indignas de
seus dignos e ilustres irmdos Didscuros (Torrano, 2023, p. 139) e Electra chega a dizer

isso explicita e diretamente para Clitemnestra: “Helena e tu, mas sois ambas as irméas
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duas frivolas e nao dignas de Castor.”
(““EAévng 1€ kai 6o, dvo &' Epute cuYYOvVm, duem patain Kaotopdc ' ovk aéim.”) (V.
1063-1064). Na obra de Euripides, o sacrificio de Ifigénia é um motivo para o
assassinato de Agamémnon, contudo, trata-se de um motivo secundario. Clitemnestra
teve a filha morta, considera que isso foi uma dolorosa injustica que sofreu, e reclama
disso (v. v. 1019-1030). Nos versos de Euripides, o sacrificio de Ifigénia, por si s6, ndo
foi motivo para Clitemnestra se voltar contra o marido, como a prépria Clitemnestra
ateste: “Nisso, ainda que sofrendo injustica, ndo enfureci, nem mataria 0 marido.”
(“émi 10lode Toivuv Kaimep NOKNUEVN 0VK NypLduny ovd' av &ktavov mocwy.”) (v. 1030-
1031). A gota d’agua foi 0 advento de Cassandra, quando Agamémnon trouxe a troiana
e mantinha “duas esposas” na mesma casa (v. 1033). Isso levou Clitemnestra a procurar
Egisto e, entdo, matar Agamémnon (v.1033-1040).

O motivo principal de eliminar Agamémnon se coaduna com a imagem de
vaidade e frivolidade com a qual Euripides retrata Clitemnestra. No entanto, € preciso
ter em mente que, em Ifigénia em Aulis, Ifigénia nio morre. No Gltimo momento, a
divindade, muito provavelmente Artémis, troca Ifigénia por um animal para o abate. Em
Ifigénia em Tauris, a jovem esta viva e cumprindo servigo religioso. Se Euripides usa
essa versdo do mito, a motivacao de Clitemnestra para eliminar o marido em retribuicédo
pelo sacrificio da filha perde forca, apesar de se manter o ressentimento da decisdo de
Agamémnon de proceder com o sacrificio da prépria filha. E uma situacio que diverge
da situacdo de Esquilo, na qual o terrivel sacrificio de Ifigénia de fato se consuma e o
coro narra o ocorrido de forma muito clara e sensorial. Em Esquilo, mesmo
Clitemnestra sendo retratada sempre como maléfica e errada, como vimos, a violéncia
do sacrificio segue gerando compaixdo a ela. Em Euripides, Clitemnestra é afastada da
filha, ela é enviada para longe, todavia, Ifigénia continua viva algures. Euripides inclina
0 mito para os filhos de Leda: Helena, Clitemnestra, Castor e Polideuces, bem como
abordard questbes geracionais da Casa de Atreu desde Tantalo, como veremos. As
similaridades de Helena com Clitemnestra funcionam na direcdo de condenar 0s
grandes males advindos da vaidade das mulheres e de seus ressentimentos. Mesmo a cor
dos cabelos aproxima as irmas porque, na obra de Euripides, como a loira Helena,
Clitemnestra também é loira (v. 1071) e até mesmo Orestes € um rapaz loiro (v. 515-
520). As prioridades dos motivos de Clitemnestra se invertem entre Euripides e Esquilo,

que chegou a ironizar que Helena fosse culpada das mortes em Troia (Agamémnon, V.
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1463-1466). E embora a motivagdo principal em Esquilo — vingar uma filha — seja
infinitamente mais relevante do que se irar contra uma concubina que sequer desejava
estar com Agamémnon, tal atitude € congruente com uma pessoa vaidosa e frivola, que
é como Euripides retrata as filhas de Leda.

Ainda sobre o sacrificio de Ifigénia, uma tematica sempre envolvendo terror,
piedade e mistério, existe a hipdtese de que Euripides tenha deixado o fato de lado
porque desperta simpatia por Clitemnestra, mesma hipdteses que vimos na poesia de
Pindaro. Uma mulher vaidosa e frivola ndo se preocupa mais com a filha do que
consigo mesma e é exatamente isso que Electra d& a entender que Clitemnestra faz
quando, num dialogo em esticomitia com Orestes, a jovem profere de forma fria e cética
que: “as mulheres amam varoes, nao filhos”
(“yovoikeg avdpdv, & E&V', 00 maidmv eikar’) (v. 265). Esquilo fez do sacrificio um
motivo principal e isso foi um problema por toda a Oresteia esquiliana, sendo
necessario muito esforco, uma constante difamacdo de Clitemnestra em todos os
sentidos e uma solucdo Deus ex machina nada satisfatoria para absolver Orestes de
forma mais ou menos justa — e mesmo com tudo isso, o topico do sacrificio de Ifigénia
foi varrido para debaixo do tapete em Coeforas e em Euménides. A questdo do
sacrificio ndo foi avaliada nem por Séfocles e nem por Euripides de forma direta, como
Esquilo fez. Sofocles limita tudo a um ponto de vista militar e Euripides faz com que o
sacrificio simplesmente ndo ocorra. Como foi sugerido na analise da Pitica XI, o
sacrificio pode ter sido evitado propositalmente, sobretudo porque desperta simpatia por
Clitemnestra e Ihe concede um motivo solido e valido para eliminar o marido que o
patriarcado tem muita dificuldade em refutar.

A solucdo de Euripides pode parecer insatisfatoria, até mesmo um talho no
mito, uma retirada de uma parte indesejada do mito para melhor servir a tragédia. O que
se pode dizer em defesa de Euripides € que ele tende a usar as versdes “alternativas”,
como a versdo da tragédia Helena de que a heroina tragica homoénima nunca foi a Troia.
O Orestes, de Euripides, com suas Erinias internalizadas e sua trama e desfecho
absolutamente dispar de tudo que vemos em Homero, Esquilo e S6focles pode causar
mesmo desconforto. Seja como for, essa ocorréncia de versao incomum do mito usada
no caso de Ifigénia ndo é excecdo aos procedimentos de Euripides. Outrossim, salvar
Ifigénia parece combinar com os atributos divinos de Artémis. A cacadora filha de Zeus

é a divindade do pantedo olimpico que mais se preocupa com o bem-estar das mulheres
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e, apesar de Artémis ser uma virgem, ela ajuda as mulheres mortais em questdes de
menstruacao, parto e na mortalidade (Pomeroy, 1995, p. 5). Quando uma mulher morre
de forma répida e sem dor, diz-se que ela foi atingida pela flecha de Artémis (Pomeroy,
1995, p. 5-6). N&o parece haver nenhum motivo para que uma deusa com esses atributos
se regozije com o sangue sacrificial de uma jovem virgem inocente como Ifigénia.
Como vimos na andlise da Oresteia de Esquilo, é um estranho mistério Artémis exigir a
morte de Ifigénia dessa maneira. Euripides retrata uma Artémis mais misericordiosa e
consonante com seus atributos originais. H& também algo de belo e poético nos lacos
fraternos entre humanos e deuses: Artémis ajuda Ifigénia; Apolo, irmdo de Artémis,
ajuda Orestes, o irmdo de Ifigénia. Seja como for, Artémis ainda assim impds a
Agamémnon a escolha de sacrificar a filha e Ifigénia ndo teria corrido nenhum perigo se
ndo fosse a ordem dela. Muito do que acontece no terreno dos deuses permanece
insondavel aos mortais comuns e mesmo aos herois e heroinas.

A tragédia tem inicio com o lavrador, um homem pobre com quem Egisto
casou Electra para que a descendéncia pobre dela ndo o ameacasse. O lavrador, apesar
de pobre, € um homem virtuoso que se porta com honra e inteligéncia. Ele se recusa a
ter relagdes sexuais com Electra porque sabe que isso ndo € apropriado e também por
temer a possivel futura colera de Orestes. Electra é grata ao lavrador, seu marido, e o
tem por amigo (v. 67). Com esse personagem atipico, Euripides desafia convencdes da
tragédia, que é um género que geralmente retrata a classe social mais elevada
(Auerbach, 2017, p. 27). Condizente com isso, Aristételes inclusive postula que as
tragédias devem retratar personagens “que gozem de grande fama e prosperidade, como
Edipo e Tiestes, ou outros homens ilustres oriundos de familias com esse mesmo
estatuto. ”(“t@v &v pueydln 86&n dviwv kol evtuyiq, olov Oidimovg kai Ovéotng kai ol
ek T®dVv toovTmv yevdv”’) (Poética, 1453a). Adiante na tragédia, Orestes elogiara o

homem e refletira:

N&o se pode ter clareza da honradez.
A natureza dos mortais é perturbada,
Pois j& vi um vardo de um pai nobre
N&o ser nada, e de maus, bons filhos,
a inanicdo de espirito no varao rico,
e grande sentimento na gente pobre.
Como ao toma-los distinguir certo?
Pela riqueza? Serd usar mal critério.

(oK €ot' axpiPeg ovdeV gic evavdpiov:
EXOVOL YAP TOPAYLOV Ol QUCELS PPOTMV.
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HOn yop £idov &vdpa yevvaiov matpdg

TO Undev dvta, xpnotd &' K KaK®V TEKVa,
MUOV T' v avopog mhovsiov ppovipaT,
YVoOUNY 8¢ PeYOANV €V TEVNTL COUATL.
TGS OOV TIC oTd SloAaPdv OpOGC KPIVeT;
TAOVTOL;, TOVP®L TEPO XPNOETAL KPLTAL.)
(Electra, v. 367-374)

A reflexdo de Orestes € também uma reflexdo deveras democratica (Torrano,

2023, p. 137). Atribuir valores e virtudes a alguem por causa de sua classe social € um

comportamento aristocratico. Euripides insere valores pulsantes da democracia

ateniense nessa fala de Orestes e no personagem do lavrador como um tudo, amigo e

aliado de Orestes e de Electra que ndo desvirgina Electra e, apesar de ter pouco, recebe

Orestes e Pilades dignamente como hdspedes em sua humilde casa.

Euripides desconsidera a diretriz aristotélica de retratar pessoas de classes

sociais elevadas com o personagem do lavrador, entretanto, ele continua consonante

com Aristoteles ao retratar familias poderosas como a familia de Atreu e a familia de

Tindaro. Aparentemente, ele foi censurado pela retratacdo excessiva dessas familias

poderosas e foi defendido pelo proprio Aristoteles:

Os fatos demonstram-no: primeiramente, 0s poetas aproveitavam qualquer
histéria ao acaso e, agora, as mais belas tragédias sdo compostas sobre um
namero reduzido de familias, como, por exemplo, sobre Alcméon, Edipo,
Orestes, Meleagro, Tiestes, Télefo e quantos outros a quem aconteceu sofrer
ou causar desgragas terriveis. Do ponto de vista da arte poética, esta €, por
conseguinte, a estrutura da tragédia mais perfeita. Portanto, estdo igualmente
errados aqueles que censuram Euripides por fazer isto nas suas tragédias,
muitas das quais terminam na infelicidade, Isto €, como se disse, correcto. A
melhor prova disso € que, nos concursos dramaticos, as tragédias deste
género, se forem bem feitas, revelam-se as mais tragicas e Euripides, se é
certo que ndo estrutura bem outros aspectos, mostra ser, no entanto, 0 mais
tragico dos poetas.

(“onueiov 8¢ Kai TO Yryvopevov: mpdTOV UEV Yap

ol TomTal TovG TVYOVTAG LVBOLG drnpibuovy, ViV 6 mepl
OMyag oixiag oi kGAMoTar Tpay@dio cuvtifevrat, olov
nept Adkpémvo kai Oidimovv kol Opéotnyv kai Meréaypov
Kol ®véotnv kol TAepov kol dcotlg dArolg cupPEPnkev

| moOeiv Sevd | morjoat. 1) L&V oDV KaTd THY TéEQVV
KOAAMGTN Tpay®dio £k TaNTNG THG CLGTACE®DG £6TL O10 Kol
ol Evpurion &yxarobvieg 10 anto apaptdvovoy 4Tl todto
dpd &v taig Tpay@diong Kol ol moAlai adtod gig dvoTuyiov
TELEVTMG V. TOUTO Yap €otv Bomep gipnrot 0pBOV: onueiov
O¢ péytotov: Eml yap TV oKNVOY Kol TOV Ay®VOV Tporyt-
KOTOTOL 01 TodTon Paivovtal, Gv katopbwbdotv, kol o
Evpuridng, &l kai o SAAa pm) €0 oikovopel, GAAS Tporyt-
KOTOTOG YE TOV TOMTAV QaiveTaL.

(Poética, 1453a)
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Embora o reconhecimento demore um pouco para acontecer, Orestes e Electra
se encontram na parte inicial da tragedia de Euripides, ainda no primeiro episodio (V.
213-431). Embora inicialmente Electra fale com Orestes pensando que ele é apenas um
mensageiro do irmé&o, ela desde logo inicia sua funcdo de exortar o irmdo a vingar o pai
e matar a mde. Como veremos adiante, em nenhuma outra retratacdo do mito a
exortacao de Electra serd mais necessaria do que na obra de Euripides. Orestes hesitara
diante do horror do matricidio. O Orestes de Esquilo seguia a risca as diretrizes divinas.
O Orestes de Séfocles se guiava por uma inexoravel légica militar, enquanto o Orestes
de Euripides ¢ filosofico, intelectual: “esses estados de perplexidade e momentos de
hesitacdo [de Orestes] decorrem de uma capacidade intelectual de reconsiderar sua
propria atitude sob o ponto de vista do adversario” (Torrano, 2023, p. 141). “o traco
distintivo do personagem euripidiano de Orestes é sua irresistivel capacidade intelectual
de reconsiderar sua atitude na sua situacdo sob o ponto de vista do adversario, donde
decorrem os estados de perplexidade e os momentos de hesitagdo.” (Torrano, 2023, p.
24). Sendo assim, Orestes ficard pensando e repensando sobre sua situacéo e o que deve
fazer, pensando no lado do pai, considerando o lado da mae, contemplando a situacéo
miseravel da irmd, lembrando as ordens dos deuses e, naquela situacdo horrivel e
sangrenta da Casa de Atreu, essas ponderacdes que seriam Uteis em outros casos e com
outros problemas o aterrorizam e o paralisam. Quanto mais ele pensa que deve
assassinar a propria mae, mais considera isso loucura, e a obra de Euripides é a Unica na
qual Orestes chega a ponto de contestar o Oraculo de Delfos (v. 971 e 979).

A hesitacdo de Orestes é comum as tragédias de Euripides nas quais esse herdi

aparece. Tal hesitacdo pode remeter as antilogias:

Em Euripides, tanto nesta tragédia como em Orestes e Ifigénia em Taurida,
Orestes aparece sujeito a subitas hesitacdes, em que passa da confiante e
obediente determinacdo de agir conforme as instrucdes de Apolo a terriveis
dividas e indecisdo. Aparentemente, esses estados de perplexidade e
momentos de hesitagdo decorrem de uma capacidade intelectual de
reconsiderar sua propria atitude sob o ponto de vista do adverséario como, por
exemplo, ao avistar a aproximagao de sua mde em Electra (vv. 962-81), ou
ao ver a aproximacdo de seu avd Tindareo em Orestes (vv. 459-69). Seria
isto um efeito colateral do exercicio escolar de retérica usual na época de
Euripides que consistia nas “antilogias”, isto ¢, em fazer tanto o discuro de
defesa quanto o de acusacdo de uma mesma causa? (Torrano, 2023, p. 141).
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A irma de Euripides o impedird de ser paralisado por seus pensamentos.
Electra é central para a acdo da tragedia homénima. Ela é muito menos intelectual e
muito mais prética que Orestes. Ela também é movida por sentimentos de 6dio e de
ressentimento e tem a convic¢do de que a mae deve morrer. A irma de Orestes esta
decidida, € objetiva e ndo ficara as voltas com pensamentos filoséficos sobre o que seria
correto fazer. A filha de Agamémnon n&do pondera sobre os horrores do matricidio. Sua
postura ferrenha e irrefletida é atil para impulsionar o por demais reflexivo Orestes,
todavia, uma vez consumado o matricidio, o horror da atitude irrefletida de Electra a
abalara: “Exortei-te e junto contigo desferi a faca. Cometi a mais terrivel calamidade.”
(“€ym 8¢ <y™> €mexélevod oot Eipovg T Epnydpay dua. devotatov Tabiwv Epega.”) (V.
1224-1226). Apesar de nunca hesitar, depois que Clitemnestra é morta, Electra sofre a
morte da mée, 0 que € atipico nas representacdes dessa heroina. Ao longo da tragédia,
Clitemnestra da sinais de se importar com Electra, inclusive Electra traca o seu ardil de
matar a mée sabendo que Clitemnestra com ela se importa: ela manda avisar que deu a
luz e pede para a mae vir para realizar rituais relacionados com o nascimento.
Clitemnestra vai até a filha e encontra sua morte. Ainda no inicio da tragédia, quando o
ainda nao reconhecido Orestes pergunta: “Vindo [Orestes], como mataria matadores do
pai?”’ (“éMbmv 8¢ oM mdg Qovéag av ktdvor motpdc”’) (V. 276), Electra responde:
“Ousando como inimigos do pai ousaram.”
(“toludv Om' &xOpdv ol dtoAunon Tratipt) (v. 277). E ela ousa e congemina um
ardil, tal como sua mde congeminou contra seu pai outrora.

Apesar do grande édio da filha pela mée, foram notadas grandes similaridades
entre Electra e Clitemnestra. As duas demonstram ferrenha vontade, as duas sdo capazes
de matar, as duas tracam ardis, planos homicidas. Electra é filha do pai mas herda a
disposicdo da mae. Ironicamente, para executar seus respectivos intentos, as duas
ignoram por completo aquilo que a cultura patriarcal determina que deve ser o
comportamento das mulheres: obediéncia, modéstia, recato, nenhuma das duas age de
acordo com isso. Em Sofocles, as constantes discussfes de Electra com Crisotemis
ressaltam o qudo inadequado a uma mulher era o comportamento de Electra. E
Crisdtemis quem personifica como seria esperado que uma mulher reagisse naquela
situacdo, de acordo com os valores patriarcais. Esperava-se a docilidade e subserviéncia

de Crisétemis.
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Os lamentos de Orestes e de Electra pela morte da mde também estdo

relacionados com a forma um tanto baixa como os irmaos realizaram 0s assassinatos:

Clitemnestra é assassinada pela filha no momento que mostra amor e
cuidado materno, se dispondo aos trabalhos rituais purificatérios necessarios
ao pés-parto de Electra; Egisto é morto por Orestes com auxilio de seu fiel
amigo Pilades, no momento em que oferece sacra hospitalidade aos dois
ignotos estrangeiros. [...] as atrocidades perpetuadas ndo aconteceram
segundo os principios honrosos e nobres dos herois das tragédias gregas
esquiliana e sofocliana, mas de forma covarde e infame, com um Orestes que
ataca Egisto pelas costas e com uma Electra que engana sua méde para atrai-la
ao lugar do morticinio. Os sentimentos de culpa e de remorso dos dois irmaos
apés o matricidio também denotam a natureza instavel e vacilante dos
protagonistas, que os torna frageis e extremamente terrenos. (Barbosa, 2015,
p. 10).

“Extremamente terrenos” ¢ um belo eufemismo para “baixos”. Ha baixeza e
vileza nos irmaos matricidas, sobretudo quando comparados com suas versdes em
Esquilo e Sofocles, onde encaram tudo frontalmente, de forma direta, digna e divina.
Orestes violou todos os principios da hospitalidade, provavelmente teria sido punido por
Zeus, deus que preside sobre as sagradas leis da hospitalidade, ndo fosse a contradicao
de que Orestes se encontrava na propria casa, era um estrangeiro dentro de casa. Por sua
vez, Electra se aproveita completamente do amor materno de Clitemnestra para atrai-la
para uma armadilha. Ironicamente, o amor materno é a qualidade redentora de
Clitemnestra: ela se ressente por Ifigénia, ndo permitiu que Egisto matasse Electra
(embora a tenha condenado a uma vide humilde e parca), e Orestes estava no exilio.
Clitemnestra nunca se voltou contra os filhos, embora matar Agamémnon tenha privado
Orestes e Electra de seus lugares reais. Toda essa baixa astlcia e agdes traicoeiras
sequer combinam com o elevado género tragico. O arrependimento pdstumo compensa
pouco os atos indignos.

O coro também é um elemento intrigante e que ecoa o passado distante da
familia de Electra. Ele é formado de mulheres humildes, ao contrério das mulheres
nobres de Soéfocles e diferente das cativas do castelo de Esquilo, no entanto “ndo se
esclarece se as mulheres do coro sdo casadas ou solteiras; essa indefinicdo do estado
civil corresponde a condicao de Electra no casamento de aparéncias.” (Torrano, 2023, p.
136). Elas chegam a comunicar a Electra que o festival de Hera de aproxima (v. 170-
174), o que talvez pudesse sugerir que eram casadas porque Hera é a deusa do

casamento, contudo, Hera é a deusa tutelar de Argos (Torrano, 2023, p. 136) tendo um
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importante templo na regido, e é adorada por mulheres casadas e solteiras, as quais
podem pedir um marido a deusa. Outrossim, trata-se de mulheres pobres e na pobreza
ndo ha muita divisdo porque a necessidade equaliza a todas: casadas e solteiras, novas e
velhas, todas tém que trabalhar nos campos e buscar &gua, entdo faz sentido que se
misturem no coro mulheres casadas e solteiras, sobretudo as filhas das mulheres
casadas. As mulheres do coro iniciam o drama solidarias a Electra e véo
progressivamente se escandalizando com a situagdo de violéncia intrafamiliar. E o coro
que vai declarar: “Ndo ha nem houve casa mais misera que a de Tantalo e sua
descendéncia!”(“odx 6TV 003€ig oikoc aOMMTEPOC T@V Tovtodeinv 008" Epv ot dKkyd
vov.”) (v. 1175-1176).

No 2° Estasimo (v.699-746), o coro vai narrar a geracional historia de
violéncia intrafamiliar da Casa de Atreu. Euripides se detém em eventos mitologicos
que os outros tragedidgrafos ndo abordam, como o cordeiro de ouro e 0 dia em que 0
Sol (Hélios) nasceu no Oeste e se pds no Leste, embora Euripides duvide que essa
historia seja real (v. 736-743). O coro basicamente explica 0 mito: havia um cordeiro de
ouro - e a presenca desse animal imediatamente nos faz lembrar do lendario Velocino de
Ouro, divino, simbolo de poder e autoridade — e quem fosse dono desse animal seria o
rei de Micenas. O animal era de Atreu, mas o irmédo de Atreu, Tiestes, tinha um caso
coma mulher de Atreu, e persuadiu a rainha a lhe dar o cordeiro de ouro. Tiestes, entéo,
tornou-se rei de Micenas. Zeus avisou Atreu para fazer Tiestes concordar em lhe dar o
reino se o sol nascesse no Oeste e 0 ocaso fosse no Leste. Tiestes concordou com a
possibilidade absurda e entdo Zeus disse para Hélios nascer no Oeste e se por no Leste.
O feito espantou a todos e Atreu voltou a ser rei. Sensatamente, o0 coro duvida que o sol
tenha mudado de rota por questdes de mortais: “Isso assim se conta, mas tem pouco
crédito comigo que o Sol de aurea visdo revolte a ardente morada com ma sorte de
mortal”(“Aéyeton <tdde>, T0v 0¢ mioTv pukpav map' Epoty’ Exet, otpéyan Bepuay Ay
xPLo®roV Edpav dAAGEvVTa duatuyion Bpoteint”) (v.737-741). Supostamente, teria sido
depois de se tornar rei novamente que Atreu convidou Tiestes para um banquete e fingiu
desejar paz e bons termos com o irmédo. Atreu matou os filhos de Tiestes e ofereceu a
carne deles no banquete para se vingar por Tiestes ter tido um caso com sua mulher,
tomado seu cordeiro de ouro e o seu trono. O banquete de Tiestes € narrado por
Cassandra no Agamémnon, de Esquilo, onde é o principal motivador do sangrento

daimon da Casa de Atreu. A hdbris de Atreu nesse banquete foi enorme. O mito
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continua dizendo que Egisto seria um filho de Tiestes concebido de forma violenta e
incestuosa que cresceu sem saber quem era seu pai. Adulto, Egisto descobriu a verdade
e matou Atreu. Entdo teve que fugir de seus primos, Agamémnon e Menelau, filhos de
Atreu. Agamémnon e Menelau casaram-se com Clitemnestra e Helena, respectivamente.
Os irmdos foram para a Guerra de Troia, no caminho para a qual Agamémnon
sacrificou Ifigénia. Egisto seduziu Clitemnestra durante a auséncia de Agamémnon e a
Oresteia teve inicio.

A violéncia ndo comecou com Atreu e Tiestes, o pai deles era Pélops. Pélops
desejava se casar com Hipodamia, mulher de grande beleza, contudo, o pai de
Hipoddamia, Enomau, havia recebido um vaticinio de que o marido da filha iria maté-
lo. Por essa razdo, Enomau prometeu que sO daria a mdo de Hipoddamia a quem o
vencesse numa corrida de carros. Muitos tentaram e falharam. Pélops procurou Mirtilo,
que cuidava dos equipamentos de Enomau, e acordou que Mirtilo sabotaria a carruagem
de Enomau. Em algumas versbes do mito, Pelops ofereceu a primeira noite com
Hipodamia em troca da sabotagem de Mirtilo. Mirtilo sabotou a carruagem, Enomau
morreu na corrida e Pélops se casou com Hipodamia, cumprindo o vaticinio. Nao
obstante, Pélops se recusou a recompensar Mirtilo como acordado e o matou. Ao
morrer, Mirtilo amaldicoou Pélops e toda a sua descendéncia. Mirtilo era filho de
Hermes, que ouviu e entendeu o que se passava com o filho, e fez valer a maldicdo dele.
Em algumas versbes do mito, o cordeiro de ouro foi enviado a Atreu por Hermes
justamente com o intuito secreto de gerar confronto entre Atreu e seu irmédo, embora, na
Electra de Euripides, o cordeiro tenha vindo de Pa (v. 702-705).

Pélops, por sua vez, € filho de ninguem menos que Tantalo. Tantalo, entre
outros atos huabricos, chegou a matar e mandar cozinhar o corpo do proprio filho num
pervertido banquete para os deuses. Por causa desse banquete nefasto e que viola as leis
da hospitalidade, Tantalo foi punido exemplarmente, com seu castigo terrivel no Tartaro
de, com sede, ndo poder beber. Zeus ordenou que Pélops fosse trazido de volta a vida e
Pélops viveu para fazer seus horrores.

O mito dos tantalidas é longo, geracional. O mais relevante para essa pesquisa
é a recorréncia da violéncia intrafamiliar. A violéncia se repete entre as geracdes: Atreu
fez um banquete com carne humana tal como Tantalo; Egisto seduziu a esposa do primo
da mesma forma como Tiestes, pai de Egisto, seduziu a esposa do irmdo. A enorme

quantidade de habris também se destaca. Violéncia e maldi¢do se misturam com
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decisdes ruinosas. Tal passado horrendo esta no background da Oresteia e influencia o
plano dos daimones e dos deuses. Muitas das decises divinas que ndo compreendemos
advém dessa ltgubre situacio geracional. Esquilo € o tragediografo que exemplifica isso
explicitamente no daimon da casa de Atreu. E Esquilo também que mostra que essa
violéncia finalmente tem um fim com o tribunal ateniense retratado em Euménides. Ao
contrario do pai (e do avd, e do bisavd, e do tataravd...) Orestes ndo segue suas
ambicdes desmedidas, ele antes pergunta ao Oraculo de Delfos o que fazer. A resposta
de Apolo é tdo brutal quanto os atos dos antepassados de Orestes, entretanto, € uma
diretriz divina, ndo é o que Orestes escolheu fazer como Pélops escolheu sabotar a
carruagem de Enomau e assassinar Mirtilo; como Agamémnon escolheu relutar em
devolver Criseida e saquear os templos de Troia, entre outros exemplos. Por obedecer as
ordens do deus, Orestes ndo pode ser acusado de hubris e, portanto, um ciclo de
violéncia intrafamiliar de cinco geragdes encontra seu fim no tribunal ateniense.

Diante de tdo lamentaveis precedentes, fica evidente que Helena e Clitemnestra
se casaram com pretendentes problematicos. Casaram-se com homens amaldi¢coados e
seus filhos e filhas se tornaram parte dessa linhagem amaldicoada dos descendentes de
Tantalo. Essa é uma inversao de perspectiva em relagdo a Helena, uma vez que ela era
considerada a desgracada, a fonte de desgracas, a mulher que causou uma tremenda
guerra de uma década, quando na verdade Menelau era o integrante do casal que era
amaldi¢oado. O coro faz uma pertinente observagdo: “Sorte, nipcias de mulheres. Ora
bem, ora mal, vejo cair a sorte dos mortais.”
(“TOYM Yovouk®v &G YApHovG. Té HEV Yap €V, To &' 00 KaAMC TinTovTa Sépropo Ppotdv.”)
(v. 1100-1101).

A tragédia prossegue e o0 texto de Euripides refuta os métodos de
reconhecimento através de oferenda de cabelo de Orestes no timulo de Agamémnon e
de pegadas que Esquilo utiliza como método para que Electra reconheca Orestes em
Agamémnon, tépico bastante conhecido. Apo6s Orestes eliminar Egisto, Electra ofende o
homem morto. Na versdo de Euripides, Agamémnon morreu pelo braco de Egisto (v.
10) e dolo de Clitemnestra (v. 9). E a Unica versdo, dentre os trés tragediografos, que
Clitemnestra ndao fere Agamémnon com um machado. Electra primeiro hesita ante
ultrajar um homem morto (v. 902), todavia, ela é persuadida por Orestes e profere um
acido discurso contra Egisto. Electra diz que Egisto ndo tinha motivos justos para matar

Agamémnon (v. 914-915), o que ndo é exatamente verdade, uma vez que Egisto visava
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vingar o pai, Tiestes, o que, ironicamente, & o0 mesmo desejo de Electra e de Orestes. No
longo discurso (v. 907-956), Electra diz que é Clitemnestra quem toma as decisfes do
casal, que isso € conhecido publicamente e é vergonhoso, bem como diz que Egisto era
inapto para o combate: “Excedias, porque tinhas a casa real e pela beleza, mas seja meu
marido nao com cara de moca, mas viril”
(“OPp1lec, mg o1 Pacthikovg Exmv dOHOVG KAAAEL T' dpoapdc. AL Epoty' €in mooig un o
pOevonog aAAa Tavopeiov Tpdmov.”) (V. 947-949).

Egisto é o grande sedutor “he is the womanizer” (Foley, 2001, p. 237). Essa
habilidade de seduzir mulheres é vista como baixa, quase indigna, e isso pode ser
elucidado quando comparado com a atitude do rei-guerreiro grego diante das mulheres.
O rei-guerreiro € um homem que desconsidera completamente a vontade das mulheres e
Ihes impGe a sua vontade tendo isso como muito natural e direito de guerra. Esta no
ethos desse guerreiro senhorial grego tratar as mulheres assim e Agamémnon é o
exemplo mais direto disso possivel: ele toma Criseida e se recusa a devolvé-la ao pai,
mesmo quando a vontade divina claramente determina isso e 0 exército esta sofrendo
por sua escolha; ele ofende publicamente Clitemnestra ao dizer que prefere Criseida a
ela, sem nenhuma consideracdo pela imagem publica de sua esposa legitima; ele toma
Cassandra a forca e a faz sua concubina. Em nenhum momento, Agamémnon seduziu.
Em nenhum momento, Agamémnon considerou o0s desejos, as vontades, as
consequéncias, a dor, a violéncia que sofreriam essas mulheres. Ele simplesmente as
tomou. Egisto € o oposto de Agamémnon nesse sentido: ele seduz Clitemnestra e
seduzir tem como requisito necessario um jogo de desejo de ambas as partes. Ele a
considera, escuta seus conselhos, ndo mata sua filha, Electra, a despeito das maldicdes
que ela lanca e do risco que uma possivel futura descendéncia de Electra possa
significar. Esses acontecimentos se repetem, em maior ou menor grau, nas tragédias dos
trés grandes tragediografos. O simples fato de considerar a mulher diminui Egisto diante
do ethos do rei-guerreiro que toma a mulher que quer sem considerar nada. Numa
cultura que ndo concebe igualdade de género, apenas dominacdo de um género sobre o
outro, e com 0 género masculino sempre temendo que, se ele ndo dominar, ele sera
dominado pelo género feminino (Zeitlin, 1978, p. 163), qualquer aproximacao entre
homem e uma mulher deve deixar clara a hierarquia superior do homem. H& mais
fatores a se considerar, como o fator de classe: Clitemnestra é de status familiar e

realeza superior, ela reinava sozinha em Argos, enquanto o marido estava na guerra,
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muito antes de Egisto aparecer, ela conhece o castelo, as pessoas, o funcionamento do
poder (em suma: o territorio é dela) e, sem Clitemnestra, Egisto ndo teria conseguido
nada. Ndo ha sequer uma pequena vitdria militar concedida a Egisto pelo mito e isso o
diminui muito diante do supremo comandante da fragorosamente famosa expedicdo de
Troia, Agamémnon. O grande feito de Egisto foi seduzir Clitemnestra. Tudo que ele
conquistou foi a partir disso. De status mais baixo, sem nenhuma gléria militar e sempre
a sombra de uma mulher ndo resta muito espaco para méritos de Egisto.

Ironicamente, o que Egisto tentou e conseguiu fazer foi 0 mesmo ato que
Orestes fez: vingar o pai. Ao contréario de Orestes, no entanto, Egisto ndo tinha o aval
dos deuses, pelo contrério: na Odisseia ele é alertado para ndo se vingar (Odisseia,
Canto 11, v. 29-43) e ele é ofuscado por Clitemnestra nesse ato, ela que, em muitas
versdes, executa Agamémnon sozinha, com as préprias mdos empunhando o machado,
embora em Euripides ele execute Agamémnon sozinho (v. 10), sendo o papel dela o
dolo (v. 9). A cultura helénica ndo congratulard Egisto por seu maior feito: seduzir
Clitemnestra. E uma cultura que n3o valoriza isso. Destarte, as habilidades sutis de
Egisto (a seducéo, o planejamento, perceber a oportunidade de se aliar com a esposa de
seu inimigo e o quanto aquilo poderia ser Util para destrui-lo) ficam desvalorizadas.
Egisto € sempre ofuscado, seja pelo esplendor da gléria, da riqueza, da fama e da
autoridade de seu renomado inimigo, o senhor de exércitos mais poderoso da Helade;
seja pela determinacgéo férrea, mente afiada, coragem e ousadia de sua companheira, que
tanto inspira horror por ousar cometer a colossal transgressdao que é uma esposa se
insurgir contra o marido.

Uma vez Agamémnon morto, Clitemnestra precisa da autoridade de Egisto
para ser obedecida pelo povo de Micenas. S6 um homem poderia governar.
Clitemnestra e Egisto sdo amantes, parceiros e cumplices. Ndo obstante, a cultura da
Hélade postula regras estritas de género e de dominacdo de género: um deve dominar o
outro. Ndo ha espaco para igualdade de género. H4, ao invés disso, uma complexa
dinamica de poder na qual o casal cimplice no crime parece entender e orquestrar muito
bem. Seriam reveladoras partes das tragédias de didlogo intimo entre Clitemnestra e
Egisto. Infelizmente, ndo temos passagens tais, hd sempre outros com eles e o casal
parece sempre aparecer sob os holofotes da tirania. Ja era transgressdo demais retratar o
adultério e o homicidio de um membro da classe dominante poderoso como

Agamémnon, mesmo que fosse para fundamentar o mau exemplo de esposa e assim
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macular todas as mulheres e justificar a misoginia. Nenhum dos tragediografos ousou
retratar cenas nas quais Clitemnestra e Egisto dialogam sozinhos.

Morto Egisto, a autoridade masculina que detém o poder politico esta
eliminada e Orestes poderia tomar seu lugar a partir dai. Ele poderia se tornar rei de
Micenas sem sequer encostar em Clitemnestra. Mas o gran finale da tragédia, a acéo
que mobiliza todos os elementos do género tragico, deve acontecer, foi determinado
pela divindade. Electra e Orestes conflitam em um didlogo em esticomitia no qual ele
tem uma hesitacdo a beira do paralisante e ela 0 exorta incessantemente a prosseguir
com o intento matricida (v. 962-987). Na direcdo do desfecho, o plano de Electra
funciona e mée e filha ficam frente a frente. Estéo criadas as condi¢fes para o recorrente
agon euripidiano.

E uma caracteristica das obras de Euripides o agon: um debate entre dois
personagens com visdes, pontos de vista opostos (Swift, 2016, p. 80). Alceste, Medeia,
entre outras tragédias de Euripides, também contém um agon. O ponto de vista de
Clitemnestra esta basicamente concentrado na sua fala nos v.1011-1050. O argumento
da Clitemnestra de Euripides é muito enfraquecido porque o sacrificio de Ifigénia é um
motivo secundario, sendo a razdo principal Agamémnon ter trazido Cassandra para casa
para viver como uma segunda esposa. A retratacdo de Clitemnestra como vaidosa e
frivola é completa aqui. Ela reconhece que foi tola, na verdade, a tolice é atribuida a
todas as mulheres “Tontas sao as mulheres, ndo nego. Suposto isso, quando o marido
erra por desdém ao leito, a mulher tende a imitar ao vardo e obter outro seu.”
(“udpov pev odv yovaikee, o0k dAAme Aéym: dtav §', VdVToC TodY', ApapTavt TOGIC Td
VooV Topmoag AEKTpa, ppeiobar OEAeL yovr OV Gvdpa yétepov ktacbor @ilov.”) (V.
1035-1038). A partir da questdo privada, quando Agamémnon lhe imp6s Cassandra, ela
procurou Egisto.

E, de certa forma, um infortinio que Euripides escolheu essa retratacdo de
Clitemnestra, justo o tragedidégrafo que mais lhe daria voz, que mais lhe daria
oportunidade de expor seu ponto de vista. Podemos apenas imaginar os discursos que
Clitemnestra proferiria estando na mesma situacdo que Esquilo a retratou. O agon de
Euripides na Oresteia de Esquilo seria a situacdo o ideal.

Diante da argumentacdo fragil e tola de uma mulher tomada pelo ciime, pelo
orgulho ferido e pela vaidade, que séo razdes insuficientes para justificar seu crime, a

argumentacdo de Electra (v. 1060-1099) destaca-se. Ela acusa a mae da vaidade que t&o
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evidentemente demonstrou, equipara ela com a irmé&, Helena, e repete mais uma vez que
ambas nédo sdo dignas de Castor (aqui ela cita apenas Castor, v. 1064). Electra reclama
do mal que ela e Orestes sofreram, sendo inocentes: “Se, como dizes, 0 pai matou a
filha, que injustica te fiz eu e meu irmdo? Se o mataste, por que ndo nos deste a casa
paterna, mas dotaste o0 leito com bens alheios comprando nuapcias?”
(“md¢ 0V OOV KTEIVOCH TOTPDIOVG OO0V UV TPOGTIYWOC, GAL' EMNVEYK® AEYXEL TOAAD
P10, eBoD ToVG YAUOVS ®VOVUEVT, KOUT AVTIPEDYEL TOdOS AvTi 60D TOGIg oVT dvt' &
nod té0vnke, dic TOomC €ue kteivag adehotic (doav;” (v. 1089-1094). Nao é dos
melhores argumentos, ndo é como se Clitemnestra pudesse matar Agamémnon e
simplesmente entregar o trono para os filhos, os proprios iriam exigir retaliacdo. O
unico ponto valido nesse argumento é que Electra e Orestes sofreram dano colateral
injusto. Electra conclui que, se Clitemnestra matar Agamémnon era justo, entdo
Clitemnestra ser morta por Orestes e Electra também o €, o que é uma falsa
equivaléncia, a situacdo é um tanto diferente e equiparar ndo faz muito sentido.

Esse esta longe de ser o melhor agon de Euripides. A argumentacdo de ambas €
precaria. O destaque dessa cena ndo esta nas palavras e nem na légica, mas no amor
materno que Clitemnestra parece expressar. O afeto de Clitemnestra por Electra ja esta
implicito no ato de ela sair de seu rico castelo em Argos e ir até o casebre de Electra
fazer os rituais pos-parto. Consonante com isso, ela expressa arrependimento e desejo

de entender Electra:

O filha, tu és sempre amor por teu pai. Ainda vige que uns sio assim em prol
do pai, outros tendem as mées mais que ao pai. Quero compreender-te. Filha,
ndo tenho tanta alegria com o que me aconteceu. Oimoi! Que sofro por meus
designios, por ira maior do que devia ao marido!

(& o, TEQLKAG TATEPAL GOV GTEPYELV BEL.
gotTv ¢ Kol 168" ol pév gioy Apcévav,
o1 &' o priodot untépag PaAlov TaTpoc.
ovyyvocopai cor Kol yap oy obTwg dyov
yoilpo T, TEKVOV, TOlG dESPAUEVOLS ELLOL.
oipotl tdAowva TdV EPAV BOVAELHATOV!

¢ pdAAov | xpfv Hhao' gig Opyrv mOGEL)
(Electra, v. 1102-1110)

E estarrecedor como a retratagdo de uma mesma personagem, de um mesmo
mito, com 0 mesmo desfecho final, muda absolutamente tudo. Estamos muito longe da
Clitemnestra sombria e solene de Esquilo. Em Euripides, temos uma mulher que se

arrepende da hibris que cometeu muito mais por vaidade do que por justica ou por
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motivos elevados. E uma mulher que se arrepende de sua tolice. Ela tem alguma
grandeza ao perceber a dor que causou na filha, no entanto, cometeu ato muito extremo
e ndo ¢ capaz de remediar o mal que fez. Electra entende isso muito bem e responde que
Clitemnestra se arrepende tarde demais e que agora ndo ha remédio e pergunta por que
Clitemnestra ndo acolhe Orestes em casa (v. 1111-1113). Em nenhum momento Electra
corresponde com amor filial, ela est4 decidida na missdo de matar a mae e sé lembrara
do que sente quando a mée estiver morta na sua frente. Clitemnestra responde que tem
medo de Orestes e de sua ira (v. 1114-1115). Ela logo entrard na casa humilde de
Electra e seu medo se confirmara. Ela entra na casa justamente para fazer os sacrificios
devidos ao suposto parto de Electra.

Euripides realmente “desce um degrau” dos niveis divinos para 0s niveis
humanos. A tragédia ¢ demasiado humana e, por vezes, chega ao ponto de lembrar
brigas comuns entre pais e filhos e entre irmdos e irmds ao invés da excepcional morte
do patriarca. Entretanto, Euripides também d& voz a quem ndo tinha. Nem a
Clitemnestra de Esquilo e nem a de Séfocles tém tal voz. Considerar os sofrimentos
intimos de Clitemnestra, afinal, € um tanto humano, talvez demasiado humano. A
questdo estrutural da misoginia patriarcal € melhor visualizada a partir dai também.
Seria possivel fazer isso de forma elevada? Esquilo e Séfocles parecem ambos evitar
deliberadamente as questdes que Euripides anseia por abordar. E ha o problema de
condenar Clitemnestra. Como abordar o sofrimento intimo de Clitemnestra de forma
elevada em uma versdao na qual o sacrificio de Ifigénia foi violento e consumado — a
versido de Esquilo — e a0 mesmo tempo lhe tirar a razdo? Se, com esforco herctleo, for
possivel lhe tirar a razdo lancando mao de argumentos como o que diz que a vida é
proveniente do homem, como evitar a simpatia que a personagem desperta? E uma
dificuldade extra para os tragediografos que Agamémnon ndo desperte nenhuma
simpatia com seus desmandos e violéncias sem fim, sua sede de poder que o cega para
tudo o mais. E praticamente possivel evitar o que é tdo intuitivo: Clitemnestra tem razéo
em se irar pelo sacrificio da filha.

No desfecho da tragédia de Euripides, ha dor generalizada. Orestes chora
atormentado, bem como Electra (v. 1174-1184). Também o coro chora por Clitemnestra
(v. 1168-1170). Uma vez consumado, o matricidio parece horrivel e intoleravel. No
Exodo, os Didscuros aparecem para seus sobrinhos tomados pela dor. Castor e

Polideuces recuperam um pouco do elemento divino. Eles estdo perturbados com a
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situacdo sangrenta e controversa, todavia, logo lembram que é diretriz de Apolo o que
aconteceu. Embora eles também critiquem o vaticinio de mandar Orestes matar a méae,
reconhecem que acatar a ordem do deus é obrigatorio e fazem referéncia ao mesmo
acordo de Zeus com as Moiras que esteve em curso em Euménides, de Esquilo (v. 1245-
1250). Os Diodscuros orientam Orestes a se dirigir a Atenas, onde sabemos que ele seréa
julgado. Em Euripides, o empate serve para absolver Orestes, 0 empate absolve o réu,
portanto, ndo ha necessidade do voto de Atena (v. 1268-1269). Orestes parte para evitar
as Erinias e chegar a Atenas o quanto antes. A tragédia tem seu fim com uma fala ampla
do coro dizendo que tem sorte quem tem um bom Nume (v. 1357-1359), possivelmente
numa referéncia a ajuda que Apolo prestaréa a Orestes.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Apesar das diferentes versdes, o que absolutamente todas as retratacfes da
Oresteia concordam sobre Clitemnestra pode ser resumido em uma palavra:

condenagdo. Sob nenhuma circunstancia uma mulher esta justificada a matar o marido,

nem sequer se ele sacrificar a filha do casal. A condenacdo a ma esposa que acontece
desde Homero se mantém consistente e intacta. O género tragico concede a
Clitemnestra voz e uma tentativa de justificacdo, o que desperta a sensibilidade de nés,
modernos, e causa grandes dificuldades para os tragediografos de refutar os argumentos
solidos e validos de Clitemnestra. Como vimos, os tragediografos ndo apresentam
respostas muito satisfatorias para as complexas e subversivas questdes que Clitemnestra
levanta e lancam mao de artificios como ignorar as questdes do sacrificio de Ifigénia ou
reduzir tudo a uma légica militar para justificar a brutal morte de Ifigénia e o matricidio
de Orestes. Isso, contudo, parece ndo preocupar os antigos, talvez porque eles, com seus
papéis de género rigidos e suas normas e estruturas de poder severamente patriarcais,
ndo compartilhem da sensibilidade que nds, modernos, podemos sentir pela
personagem: “Read the Agamemnon and see wheter, in process of time, your
sympathies are not entirely with Clytemnestra.” (Woolf, 1924, p. 4).

Talvez entre as mulheres as justificativas de Clitemnestra fossem interpretadas
de forma diversa e encontrassem eco, no entanto, fontes consistindo em mulheres do
Periodo Classico comentando a Oresteia ndo foram encontradas. Podemos apenas fazer
0 exercicio mental de tentar imaginar o que uma mulher ateniense teria pensado. O
maximo que se alcanca no sentido de uma retratacdo menos enviesada da posicdo de
Clitemnestra é a consideracdo do ponto de vista dela, feita com muitas ressalvas por
Euripides, e a compaixdo e simpatia por Clitemnestra que a descricdo da violéncia do
sacrificio de Ifigénia em Esquilo traz. Segundo as fontes, os antigos ndo foram além do
que a configuracdo conflituosa do género tragico conseguiu alcancar no sentido de
considerar o género feminino. Entratanto, que isso ndo seja subestimado: esse avanco
do género tragico é enorme (Rosenfield, 2014, p. 189). Basta comparar o tratamento e a
maldicdo brutal que Clitemnestra sofre na obra de Homero com o que vemos de
Clitemnestra em Esquilo e em Euripides para notar a diferenca. Outrossim, por mais que
a arte faca sentir e faga pensar, ndo seriam obras de arte que mudariam questoes
estruturais como a determinacdo rigida dos papéis de género e as fun¢bes do casamento
na Antiguidade.

Inegavelmente, ha maior retratagdo e consideragdo das questdes do género
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feminino no género tragico do que no género épico e pesquisar Clitemnestra é uma boa

forma de medir a diferenca. Contudo, essas obras continuam nas maos de homens. S&o

sobretudo os homens que escrevem e que leem na Grécia do Periodo Classico. Homens
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que pertencem, em geral, a classes sociais elevadas (Auerbach, 2017, p. 19-20 e 27)
(Poética, 1453a). Sdo abastados e se beneficiam deveras da cultura ali vigente.
Clitemnestra é uma desviante do sistema de valores tradicional. Ela so6 seria justificada a
partir de uma légica que contestasse o0s valores patriarcais tradicionais. Acontece que
culturas contestadoras, marginais e desviantes, visdes da sociedade a partir dos “de
baixo”, dos das classes baixas, sdo visdes muito recentes, contemporaneas, mesmo na
literatura em geral (Auerbach, 2017, p. 444-445 e 459). E o desenvolvimento dos
direitos e da melhora da condicdo da mulher também. E a partir dessas perspectivas que
é possivel olhar de outra forma para Clitemnestra.

Mesmo beneficiada pelas estruturas engenhosas do género trégico,
Clitemnestra ainda é pouco desenvolvida. Ela ndo tem um interlocutor simpatico a ela
no palco em momento nenhum. Precisa sempre ficar sustentando sua posicdo e se
defendendo de hostilidade, de modo que ndo encontramos a heroina em posigdo de falar
de questfes intimas. Uma outra heroina trdgica muito mais controversa, Medeia, apesar
de ter matado os filhos, tem um coro simpatico a ela (Swift, 2016, p. 104-105) e a
narrativa poderosa de Euripides fez com que surgissem muitas releituras feministas da
obra (Zyl Smit, 2002, p. 108). Clitemnestra, que também faz reivindicacdes feministas e
sem o problema de eliminar os proprios filhos, merecia tdo ou mais apreciacdo dos
leitores modernos.

E mister finalmente Ihe dar o devido crédito. Clitemnestra é uma personagem
complexa e subversiva. E limitante e redutor encara-la sobretudo como “ma esposa” e
desconsiderar tudo que ela questiona e reivindica por causa da forma violenta como ela
executou o marido. Como era respaldado pela cultura de sua época, o heroi tragico
Agamémnon nunca € acusado de ser um “mau marido” ou um “mau pai” ou “pai-
inimigo”, mesmo tento sacrificado a propria filha, dentre outras agdes danosas. Dois
milénios depois, nds, modernos, podemos finalmente quebrar a maldicdo de ma esposa
que Agamémnon lancou e analisarmos Clitemnestra em sua totalidade. Complexa e

subversiva, ha muito a ser contemplado sobre essa heroina tragica.
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