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RESUMO

Este estudo teve por objetivo investigar a importancia da imagem no contexto
das aulas de Arte na escola. Para tanto buscou-se, inicialmente, compreender
a trajetdria da imagem no ensino de Arte no Brasil, assim como compreender a
importancia da leitura da imagem nesse contexto. Nestes estudos a leitura de
imagem mostrou ser uma estratégia importante pois possibilita a interacao
entre os envolvidos e problematiza aspectos nela apresentados. Para
compreender o uso das imagens no cotidiano escolar, foram contatados, por
meio de questionario, docentes os quais alegam fazer uso frequente delas mas
apontam dificuldades com relagdo aos recursos tecnolégicos para tal acgéao.
Ainda dizem que ha resisténcia por parte dos alunos em realizar leituras de
imagens. Tais aspectos apontam a importancia da leitura e compreenséo das
imagens, a partir de sua contextualizagdo, no contexto do ensino de arte e
enfatiza-se a necessidade de manter o estudo de imagens de maneira continua
e progressiva no contexto escolar.

Palavras-chave: Educacao do olhar; Ensino de arte escolar; Artes Visuais;
Leitura de imagens.
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INTRODUGAO

Observando aulas de Arte no Ensino Fundamental em uma escola de
Porto Alegre, durante o estagio de docéncia, percebi a falta do uso da imagem
como objeto de estudo nesta disciplina que tem por objetivo entender e refletir
sobre o mundo. Nesta observagado, breve, pude perceber a imagem como
elemento ilustrativo sobre a qual apenas eram destacados dados do artista, tais
como: nome, pais de origem, periodo de vida, e quando a imagem era
integrada a pratica limitava-se a uma proposta de releitura, entendida como
cépia da obra apresentada. A partir disso me questionava se essas estratégias
de uso das imagens em sala de aula estao direcionadas ao que se espera do
ensino de arte escola? De que modo as imagens vém sendo usadas por

docentes de Artes Visuais?

Tendo em conta estas inquietagdes, este trabalho buscou investigar a
importancia da imagem como uma possibilidade pedagodgica e metodoldgica

nas aulas de Arte na escola e como tem sido sua presenga neste contexto.

O ensino de arte, em especial das Artes Visuais, tem como um de seus
objetivos a educacédo do olhar, ou seja, desenvolver o olhar e pensamento
critico a partir do estudo da imagem. Neste contexto, todo processo de
ensino/aprendizagem, a postura do educador deve ser de mediador no
processo de leitura das imagens, partindo de wuma abordagem
"problematizadora", instigando o olhar e a reflexdo, respeitando as leituras e

relagdes feitas pelo aluno.

A contemplagédo deve ser substituida pela relagdo do individuo com a
imagem, transformando-o em autor, sem lhe tirar a condigdo de contemplador.
Cabe ao educador estimular e respeitar a autonomia propondo acdes que as
desenvolvam. Acredito também que a leitura de imagem seja um processo
crescente na vida do aluno, devendo assim, como todas as habilidades,
comegar desde o inicio da vida escolar, numa forma de alfabetizagao visual.

Saber interpretar imagens muda a forma de compreender a vida. Viabilizando a



existéncia de pessoas mais atentas, criticas, mais artisticas e mais politicas,
pois a construgdo da estética através da interpretacdo imagética constréi tudo
isso nas pessoas. A leitura de imagem nao serve apenas para dizer se isto €
bonito ou feio, mas sim compreender o texto que a imagem transmite. Marly
Ribeiro Meira (2011) diz que o pensamento estético é imprescindivel para
pensar a educagao hoje, “sobretudo porque saber, hoje, € ter acesso a formas
de interacdo e conhecimento que demandam visibilidade complexa, sendo

extremamente complexa a realidade que vivemos e convivemos” (p. 101).

Portanto, entende-se que é importante realizar estudos acerca do uso
das imagens no contexto das aulas de Artes Visuais a fim de mobilizar agdes
que, de fato, possam desenvolver a compreensao acerca do mundo e quais
significados podem ser atribuidos a elas, conforme a relagdo do espectador

com o objeto.

Assim, este estudo foi organizado em trés capitulos. No primeiro capitulo
foi realizada uma pesquisa bibliografica sobre a imagem no contexto do ensino
das Artes Visuais. A seguir, no capitulo dois, sdo apresentadas teorizagdes
especificas sobre a leitura de imagens e sua importancia no contexto escolar.
Por fim, no capitulo trés, sao trazidos dados e comentarios sobre o uso das
imagens em contextos escolares distintos a partir de questionarios respondidos

por docentes.



1 IMAGEM NO CONTEXTO DO ENSINO DAS ARTES VISUAIS

O tema ver-olhar — antigo como a filosofia e a arte — torna-se cada vez
mais fundamental no mundo das artes e estas o territorio por exceléncia
de seu exercicio. Mas se as artes nos ensinam a ver — olhar, é porque
nos possibilitam camuflagens e ocultamentos. S6 podemos ver quando
aprendemos que algo ndo esta a mostra e podemos sabé-lo. Portanto,
para ver olhar, & preciso pensar'. (TIBURI, 2021)

Na época em que o Brasil foi estadia para a corte real portuguesa, esta
recebeu a Missédo Artistica Francesa? (1816). Uma equipe de artistas, anos
mais tarde, criou a Academia imperial de Belas Artes no Rio de Janeiro, na
qual o ingresso ao estudo das Artes era permitido somente a uma pequena
elite. Nesta instituicho a predominancia das produgbes artisticas era a
neoclassica e como proposta de ensino a cépia era o elemento principal. Esta
pratica, por vezes, pode ser percebida ainda em nossa cultura. Predominava
uma pratica de ensino pela mimeética, isto €, mais ligada as copias do natural e
com a apresentacdo de modelos para os alunos imitarem e copiarem. De
acordo com Ferraz e Fusari (2010), nessa época, predominava o ensino de
desenho por modelos vivos, estamparia e retratos. Sempre obedecendo a um
conjunto de regras rigorosamente técnicas. Esses modelos deveriam ser
completos e perfeitos aos padroes da época. Essa atitude estética implica a
adocdo de um padrao de beleza que consiste, sobretudo, em oferecer um
modelo adequado ao padréao definido, em geral semelhante ao contexto real,
que deveria ser reproduzido em conformidade a este. Desta forma o
aprendizado se dava pela criacdo de coépias do ambiente, ou como eles
gostariam que fosse, utilizando simulacros de plantas e ornamentos trazidos da
Europa. Este modelo dificultou o desenvolvimento de uma cultura prépria e a

consolidagdo de projetos autorais na area e na educacédo. Neste momento, a

1 Extraido em http://www.marciatiburi.com.br/textos/aprender.htm. Acesso em: 24 ago.2022.

2 A Missao Artistica Francesa foi um grupo de artistas e artifices franceses que, deslocando-se
para o Brasil no inicio do século XIX, dinamizou o panorama das Belas Artes no pais
introduzindo o sistema de ensino superior académico e fortalecendo o Neoclassicismo que ali
estava iniciando seu aparecimento.



imagem, como tem-se hoje, impressa e digital, era situac&o rara ou inexistente,
mas, havia um modelo a ser seguido, havia algo a ser observado como objeto

de estudo, mesmo que fosse no sentido de aperfeicoamento técnico.

No periodo pré-republicano (1888), o ensino formal visava a preparagéo
para o trabalho industrial e, em contraposi¢dao, os positivistas preferiam o
estudo e a copia de ornatos, almejando o aperfeicoamento da capacidade
criativa. Por volta dos anos 1920, John Dewey (1859-1952) traz a ideia de arte
como experiéncia, Art as Experience ("Arte como experiéncia”, 1958). Essa
ideia traz uma mudanga muito grande no pensamento acerca do ensino de arte
brasileiro entre os anos 1950 e 1970. A partir de suas ideias comecgou-se a
desenvolver um trabalho de expressdo e liberdade de criagdo. Neste
movimento, o ensino de arte caracterizou-se pela ‘livre-expressao, auto-
expressao espontanea, livre de influéncia de canones, padrboes e modelos de
arte” (IAVELBERG, 2003, p. 112). Esta caracteristica se deu, também, ao fato
de que na época muitas pesquisas e estudos psicolégicos estavam sendo
divulgados. De modo pratico, as aulas de arte ocorriam com agdes de “livre
fazer”, sem suporte para o aluno superar o seu desejo, banindo as imagens da
sala de aula com o propdsito de nao “contaminar” a livre criacdo e expressao.
Durante muito tempo, se acreditou que a arte era unicamente a expressido do
aluno de dentro para fora, acreditando-se numa linha expressionista. Esta
pratica metodoldgica perdurou por muito tempo e, ainda, se faz presente em

algumas praticas escolares.

Nos anos 1980, Ana Mae Barbosa, em suas pesquisas, para as quais
teve como principal impulsionador o movimento DBAE - Disciplined Based Art
Education, pesquisou formas de educagao em arte integrando o fazer artistico,
a leitura da obra de arte, e historia da arte. A partir disso, desenvolve a
Metodologia Triangular como uma proposta de ensino de arte e que tem por
base trés pilares: o “fazer”, o “ler imagens” e o “contextualizar”. Esta proposta,
cujo denominacgao inicial era Metodologia Triangular, atualmente € chamada
de Abordagem Triangular, pela prépria autora. Barbosa (2007), desenvolve

esta abordagem a partir do entendimento da importancia do fazer, da produgéo



e experimentacao artistica a qual possibilita a expressao e a transposicdo de
concepgdes e ideias para o formato visual; também da importancia em estudar
elementos historicos, geograficos, sociais, culturais, entre outros que
contextualizam as produgdes artisticas e culturais que sao objeto de estudo; e,
ainda, a necessidade da realizagcdo de leitura de imagens. A autora
compreende que a partir destas agdes, integradas, sdo promovidas percepg¢des
visuais que vao para além da imagem em si, mas que possibilitam uma leitura
do mundo, do contexto em que se esta inserido, assim, destaca-se a leitura de
imagem como fundamental para a preparagao para a realizagdo de uma leitura

critica do mundo.

Quando falamos em fazer, ndo se fala somente em experimentar os
materiais, mas pensar o que produzir com estes materiais. O ler vem para
ampliar o repertorio das possibilidades. A imagem no ensino da arte traz
significagao, desenvolve o aluno, na capacidade de um olhar atento, um olhar
critico. Esse olhar ndo vem para produzirmos copias, mas vem para ampliar a
arte, a partir dela. Barbosa (2018) atenta que as pessoas ndo |éem sem
interpretar pessoalmente alguma coisa, ou seja, fazem suas leituras a partir de
seus conhecimentos e experiéncias pessoais. Contextualizar o que se cria e 0
que se vé e de onde de |é, com interpessoalidade, buscando naquela imagem
significado ndo s6 dela em si, mas no seu conhecimento anterior. Pensar no
processo de criagao de um artista, e ndo na obra como um produto final. Essa
mudanca de “produto” para “processo” e “produto” para “producédo” é o que faz

da Abordagem Triangular ser uma importante ferramenta para o ensino da arte.

Abordagem Triangular busca uma sistematizacdo flexivel e um
conhecimento critico, ndo somente para o aluno, mas também para o
educador. Entre outras coisas, contextualizar a obra no tempo e espaco,
facilitando para o aluno o entendimento da época em que foi criada,
assimilando o que vé, para a partir dai ser influenciado na maneira de
expressar. O triangulo abre possibilidades para o professor fazer suas escolhas
metodoldgicas, sendo um modelo que aceita adequacgdes. Esta proposta €

dialégica e abre caminhos para o professor na sua pratica docente, ndo é um
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modelo fechado. N&o é necessario seguir um passo a passo rigido.

Buscou-se aqui, tragar um breve panorama de alguns momentos na
histéria do ensino de Arte no Brasil nos quais a imagem esteve envolvida nos
processos de ensino e aprendizagem, de diferentes formas. Deste modo, e a
partir desta observacido, podemos ter uma visdo ampla do percurso do ensino
de arte no Brasil e perceber suas reverberagdes no ensino de Arte hoje nas

escolas brasileiras.

No contexto atual, mais do que nunca, parece que € urgente pensar em
processos do ensino de arte que levem em consideragdo o uso da imagem
como fio condutor de acdes educativas em Artes Visuais. Vivemos permeados
de imagens que necessitam ser compreendidas. Por isso, no ensino de arte
contemporaneo, a leitura de imagem é fundamental para a compreensao e

apreciacao das obras de arte e, também, para a compreensido de mundo.

11



2 LEITURA DE IMAGEM

O termo "leitura de imagens" ndo comegou em um momento especifico,
ou seja, nado ha um marco datado para ele. Contudo, autores como Araujo e
Oliveira (2013) e Sardelich (2006) apontam que a tematica comegou a circular
no contexto das Artes nos anos finais da década de 1970. Mas & uma
expressao que tem sido usada ha bastante tempo para descrever o processo
de interpretacdo e compreensdo de imagens visuais, como fotografias,
pinturas, ilustragcdes e outras formas de representacdo visual. A leitura de
imagens pode envolver a analise dos elementos visuais, como cores, formas,
linhas, composi¢cdo e contexto, a fim de extrair significado e compreender a
imagem. Além de outros aspectos que as imagens mobilizam no leitor a partir

das relagdes que este estabelece com a imagem.

A pratica da leitura de imagens é comum em diversas areas, como nas
Artes Visuais, Histéria da Arte, Comunicagdo Visual, Design Grafico,
Publicidade, Cinema, Psicologia, entre outras. No contexto das Artes Visuais,
entende-se que é pela analise visual que os espectadores podem interpretar as
intencdes do artista, identificar simbolos e metaforas, compreender o contexto
histérico e cultural da imagem, e até mesmo inferir emogbes e sentimentos

transmitidos por meio dela.

Com o avango da tecnologia e o surgimento das midias digitais, a leitura
de imagens também se tornou relevante no contexto da internet e das redes
sociais, onde as pessoas sao constantemente expostas a uma grande
quantidade de imagens. A habilidade de interpretar e compreender essas

imagens de forma critica tornou-se ainda mais importante na sociedade atual.

Se entende, assim, que cabe ao contexto escolar, em especial ao ensino
de Artes Visuais, promover agdes que mobilizem a leitura de imagens. Neste
sentido, cabe ao docente investigar possibilidades e estratégias para propor

leitura de imagens na sala de aula..
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O docente, ao propor estudos relacionados a imagens, proporciona ao
aluno o desenvolvimento do senso critico, a formulacido de hipoteses, ao
mesmo tempo em que desenvolve a capacidade de compreender e interpretar
o mundo e vivenciar uma estimulagdo transformadora que promove a
compreensao do seu entorno. Neste sentido, Barbosa (2018) atenta que para
compreender uma imagem, é importante conhecer as distintas praticas
envolvidas nas culturas que as contextualizam. A autora pondera que, por
vezes, as imagens das Artes Visuais sao apresentadas a partir de datas e
locais de nascimento dos artistas e produgdo da mesma. Tal modo, n&o instiga
a compreenséo de todo contexto envolvido nela. Por isso, ha a importancia em
compreender a interculturalidade, ou seja, as distintas culturas que se mesclam
em um mesmo contexto. Para que isso aconteca é importante, além de estudar
as distintas culturas, mostrar a diversificagao desta amostra cultural, para que

ao invés de limitar, se amplie o repertdrio cultural dos alunos.

Alfabetizar os alunos para ler imagens € uma habilidade importante no
mundo atual, onde as midias visuais tém um papel significativo na
comunicacgao e na transmissao de informagdes. Rossi (2011) discute o termo
alfabetizacédo no contexto da leitura de imagem, baseada em Dondis (1991), na
qual defende o uso do termos pois considera que alfabetismo integra a
capacidades de se expressar e compreender e, neste contexto, tais
capacidades podem estar relacionadas tanto a oralidade quanto a visualidade.
Ao buscar alfabetizar alunos para ler imagens, estamos também preparando

para melhor decodificar, interpretar as imagens que nos rodeiam.

Na educacéo, a alfabetizagdo do olhar é fundamental, porque o olhar
seleciona, associa, organiza, analisa, constréi. Professores devem
oportunizar aos alunos o caminho para a alfabetizagdo visual,
levando-os ao dominio dos codigos visuais através da sensibilizacao,
da familiarizagdo e do contato frequente com as obras de arte e
cultura visual (PILLAR, 1995, p. 36).

Entendido desta forma, é facil perceber que, somente apresentar
imagens de obras de arte, ndo constitui uma leitura de imagem. Para Ferraz e
Fusari (2010, p.77), “o ato de ver, ao ser aprimorado, permite-nos observar
melhor o mundo, o ambiente e a natureza. Um bom observador, investigando

detalhes, encontrara particularidades que poderdo enriquecé-lo e ampliar a
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compreensao do mundo”. A linguagem visual ndo € neutra, ela permite a
manipulagdo na pluralidade do modo de transmitir significados. A imagem
mobiliza experiéncias anteriores, memorias e vivéncias das pessoas, com as
quais podem ser realizadas as proprias interpretagdes. A imagem nao impde
um discurso, desde que estejamos dispostos a |é-la a partir de nosso
repertorio. Conforme John Berger, “nunca olhamos para uma coisa apenas;
estamos sempre olhando para a relagdo entre as coisas e nés mesmos” (1999,
p.11). Ou seja, olhamos a partir das coisas que vivenciamos, lugares onde
estivemos, do que vimos, lemos, etc.. O que as imagens dizem sobre mim e
como estabelego relagdes entre ela e a minha prépria subjetividade e, ainda,

como é possivel inserir a imagem no meu proprio contexto.

Segundo Pillar (2011, p. 10),

O olhar de cada um esta impregnado com experiéncias anteriores,
associagdes, lembrangas, fantasias, interpretacdes etc. O que se vé
nao é o dado real, mas aquilo que se consegue captar e interpretar
acerca do visto, o que nos é significativo. Desse modo, podemos
langar diferentes olhares e fazer uma pluralidade de leituras do
mundo. O professor de arte tem de estar preparado e comprometido
para possibilitar este enriquecimento na vida do aluno, apoiado na
teoria.

Aumont (2002) alerta que “o espectador é um parceiro ativo da imagem,
tanto emocional quanto cognitivo, a imagem opera no psicolégico deste
espectador” (p. 78). E segundo ele, as imagens servem a duas fungdes
psicolégicas, ao reconhecimento e a rememoracdo, além de sua relagdo
mimeética, estabelecendo uma relagao dialética, onde a imagem reproduz o real
e o real reproduz a imagem. Sendo, por isso, muito utilizada para fins

pedagogicos desde sempre.

Santaella (2008), ressalta que imagens ndo sao neutras e da mesma
forma que no discurso verbal existe a possibilidade da manipulagdo, também
na linguagem visual existe a probabilidade de tal manipulagdo, através da
pluralidade de modos de transmitir significados. E, também, uma imagem falara
tanto quanto nds estivermos dispostos a |é-la, da mesma forma que os

discursos verbais.
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O conceito de leitura de imagem pode ser ampliado para um processo
de decodificacdo e compreensao de expressdes formais e simbdlicas, que
envolvem tanto componentes: sensoriais, emocionais, intelectuais,
neuroldgicos, quanto culturais e econémicos. Ler, portanto, ndo é tentar
decifrar ou adivinhar de forma isenta o sentido de um texto, mas é a partir do
texto, atribuir-lhe mais significados relacionando-o com outros textos na

procura da sua compreensao, dos seus sentidos e de outras possiveis leituras.

Ha uma construgao de conhecimentos visuais. O olhar de cada um esta
impregnado com experiéncias anteriores, associagdes, lembrangas, fantasias,
interpretacdes etc. O que se vé ndo é o dado real, mas aquilo que se consegue
captar e interpretar acerca do visto, 0 que nos é significativo. Desse modo,
podemos lancar diferentes olhares e fazer uma pluralidade de leituras do
mundo (PILLAR, 2011 p. 10).

Para Barbosa (2007) "o pensamento/linguagem presentacional das artes
plasticas capta e processa informagdes por meio da imagem" (p. 34). No
entanto, os professores precisam estar capacitados para construir, juntamente
com seus alunos, novas formas de pensar, refletir e criar, pois a mera
observacao nao é suficiente para o aprendizado da leitura e da avaliacdo da

qualidade das producdes artisticas.

E como ja falado acima, as imagens estdo sempre querendo nos vender
produtos, ideologias, conceitos, comportamentos, ilusdes. E, neste século XXI,
as imagens se multiplicaram, estdo na televisdo, no computador, nas redes
sociais, nos celulares etc.. Nés falamos por imagens e isso nos convoca a
pensar diferentemente o0 modo como as pessoas pensam e produzem

conhecimento.

As especificidades e possibilidades apontadas acima, entre outras,
relacionadas a presencga da imagem na sociedade e, por consequéncia, sua
importancia em integrar praticas escolares vém ha tempos mobilizando
pesquisadores a pensar modos de como a imagem por ser estudada no

contexto escolar de modo que desenvolva aspectos que se voltam para a sua
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compreensao. A seguir, serdo apresentados alguns pesquisadores que
contribuiram para o desenvolvimento de acgbes acerca da leitura e
compreensao de imagens no contexto escolar. Sardelich (2006) aponta que as
‘pesquisas mais voltadas para o aspecto estético da leitura de imagens de
obras de arte, apdéiam-se nas investigacbes de Ott (1984), Housen (1992) e
Parsons (1992)" (p. 455). Araujo e Oliveira (2013) auxiliam fazendo um
compilado sobre os estudos desses pesquisadores pois entendem que tais
teorias “trouxeram importantes apontamentos sobre a tematica, contribuindo
para o debate educacional” (p. 70) sobre a imagem no ensino de artes visuais,
portanto serdo trazidos abaixo, de modo breve.

Michael Parsons

Tedrico de destaque na area da arte/educacdo que tem oferecido
contribui¢cdes significativas para a leitura de imagens em sala de aula. Sua
abordagem enfatiza o modo como o leitor se relaciona e compreende as
imagens e suas significacbes. Ele defende que ac¢des de leitura de imagens
sejam encaminhadas em um processo ativo e critico, no qual os alunos s&o
encorajados a explorar e questionar as mensagens e formas de representagéo

presentes nas imagens.

Tabela 1 Método de leitura de imagem de Michael Parsons.

Estagios Descricao
Favoritismo/ Selegéo de uma obra visual ou parte dela que goste.
Preferéncia/

Gosto Pessoal

Beleza/ Escolha de imagens ou obras visuais que sao “bonitas” ou o tema é
Realismo “bonito”.
Expressao A expressao do artista € importante para compreender as intengdes

dele ao produzir a obra visual; que sentimentos, ideias ou sensacdes
a obra expressa.

Estilo/Forma Interesse pelo estilo e composicdo visual da obra, buscando
relacionar com a expressividade dela.
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Estagios Descrigao

Favoritismo/ Selegéo de uma obra visual ou parte dela que goste.
Preferéncia/
Gosto Pessoal

Beleza/ Escolha de imagens ou obras visuais que sao “bonitas” ou o tema é
Realismo “bonito”.
Expressao A expressao do artista € importante para compreender as intengdes

dele ao produzir a obra visual; que sentimentos, ideias ou sensacdes
a obra expressa.

Juizo/ Entender a validade da obra segundo seu contexto social e histérico,
Interpretacao/ buscando compreender os sentidos e experiéncia que ela traz ao
Autonomia leitor.

Fonte: Araujo e Oliveira (2013)

Abigail Housen

A relevancia das investigacées de Housen para a leitura de imagem em
sala de aula reside no fato de que ela, também, aponta maneiras de como os
leitores compreendem e se engajam com as imagens. Ela traz quatro estagios
principais de compreensdo das imagens: o estagio sensorial, o estagio de
identificacado, o estagio de analise e o estagio de interpretacdo. Cada estagio
representa uma progressao no desenvolvimento da apreciagao e compreensao
da arte. A abordagem de Housen para a leitura de imagem em sala de aula
auxilia o docente a entender como os alunos percebem as imagens e, a partir
disso, desenvolver agdes que mobilizem habilidades cognitivas, perceptivas e
interpretativas, permitindo-lhes explorar as imagens em um nivel mais profundo
e significativo.

Tabela 2. Método de leitura de imagem de Abigail Housen.

Estagios Descricao

Descritivo/ Narrativo/ | Como a obra visual foi feita, sua composi¢cao, como o artista a
Construtivo produziu.

Classificativo Quem é o artista que produziu a obra, em que ano e época a
obra foi feita, quais os materiais e procedimentos utilizados na
sua producao.

Interpretativo Que sensacoes, ideias ou sentimentos a obra expressa.

Recreativo Fazer artistico baseado na mesma obra visual observada.
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Fonte: Araujo e Oliveira (2013)

Edmund Feldman

Tedrico da arte cuja abordagem na leitura de imagem em sala de aula
se concentra na analise formal das obras de arte. Ele enfatiza a compreenséao
dos elementos visuais e sua relagdo com o contexto histérico e cultural. Suas
contribuicbes permitem que os alunos desenvolvam habilidades de
observacao, interpretacdo e apreciagao estética, tornando-se espectadores
mais informados e contextualizados. Sua abordagem promove o pensamento

critico e uma compreensao mais profunda das obras de arte.

Tabela 3.Método de leitura de imagem de Edmund Feldman

Estagios Descrigao
Descrever identificar o que se vé na obra visual, apenas o que esta evidente
Analisar Identificar na obra elementos da composicdo visual, estabelecendo

relacdes entre os elementos

Interpretar Dar sentido ao que observou na obra, procurando identificar quais os
sentidos, ideias, sentimentos e expressoes intencionadas pelo autor

Julgar Emitir juizo de valor sobre a obra, se ela é importante ou ndo, se tem
qualidade estética

Fonte: Araujo e Oliveira (2013)

Na década de 80, surge um método que propunha o desenvolvimento
estético e o conhecimento da arte, baseado na producdo artistica, critica,
estética e histéria da arte (OTT, 1989; 1997), por meio de seis estagios,
descritos na tabela 4. Esse método ficou conhecido como Observagao de
Imagens, "observando imagens", do tedrico Robert William Ott, sistematizado

em sua obra Educacgao Artistica: Uma Perspectiva Internacional.

No primeiro estagio se propde apenas observar o objeto e descrevé-lo.
No segundo, destacar os elementos e a estrutura da linguagem plastica, para
perceber como a composi¢cado foi feita. No terceiro, busca-se por diversas
interpretacdes do objeto, expressando seu sentimento em relacédo a ele. No
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quarto momento, o conhecimento deve ser ampliado com informacgdes sobre o
objeto, o artista e o conjunto de sua obra, proporcionando a realizagdo de
relagdes com a cultura cotidiana. Na ultima etapa, com varias informacdes e
suficientemente afastado da obra como modelo e referéncia, estimula-se a
criacdo de um novo trabalho, usando qualquer linguagem artistica, seja ela
verbal, gestual (cénica), plastica ou musical.

Contudo, interessante notar nessa citagdo que nao € ressaltado o
primeiro estagio pontuado por Robert Ott, aquecimento/sensibilizagao, talvez
pelo fato de ndo considerar como primeiro estagio a preparagdo da obra de
arte que sera apreciada, o que de fato, vai ao encontro com os estagios
propostos pelos teéricos Edmund Feldman e Abigail Housen que, também, n&o

citam esse aquecer/sensibilizar em seus métodos.

Tabela 4 . Método de leitura de imagem de Robert William Ott.

Estagios Descrigao
Aquecer/Sensibilizar Preparacao do material visual/obra de arte que sera apreciado.
Descrever Descrever os aspectos formais da imagem.
Analisar Analisar os conceitos formais da obra visual, como o artista organizou a

sua composigao visual.

Interpretar O leitor interpreta a obra visual, apontando que sentimentos lhe sao
trazidos, ideias ou sensacoes.

Fundamentar E ampliado ao leitor o conhecimento da obra visual por meio do contexto,
da histéria da obra.

Revelar O fazer artistico (produgdo) sobre a obra observada.

Fonte: Araujo e Oliveira (2013)

Esses tedricos oferecem perspectivas valiosas sobre a leitura de
imagens de arte na sala de aula, ajudando a ampliar a compreensao dos
estudantes sobre a importancia da arte e o impacto das imagens em nossa
sociedade. E importante considerar as contribuicdes desses tedricos e adapta-
las ao contexto especifico da sala de aula, levando em conta as necessidades

e interesses dos alunos.
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Esses métodos de leitura e analise de imagens tiveram um impacto
significativo nas praticas pedagdgicas do professor de Artes, ao enfatizar a
interpretacdo das imagens e suas significagbes. Desta forma torna-se um
mediador importante no processo de ensino e aprendizagem do aluno no

trabalho com imagens nas aulas de Artes.

Com base nas reflexdes desenvolvidas neste texto, € possivel afirmar
que essas propostas buscaram orientar os professores de Artes para
trabalharem com a leitura de imagens em sala de aula. Compreender a
imagem como elemento de estudo no contexto das artes visuais tornou-se
ainda mais relevante no inicio do século 21, com o advento das tecnologias da
comunicacdo e informagdo, as quais disseminaram com muito volume e
rapidez as imagens e, também, pelo avango dos estudos sobre a Cultura
Visual. Vale refor¢ar que no ensino de arte contemporaneo a leitura de imagem
como parte do processo €& apresentada por Ana Mae Barbosa com a

Abordagem triangular. Por isso, vale trazé-la, aqui, mais uma vez.

Tabela 5. Proposta (abordagem) Triangular para o ensino da arte, de Ana Mae Barbosa.

Eixos Norteadores Descrigcao

Contextualizagéo Contextualizagdo da obra de arte.
Conhecer/analisar a histéria da obra e o
contexto de sua produgado, bem como o artista e
época em que foi produzida, relacionando-a com
o contexto atual, pensando a obra de arte de
uma forma mais ampla, para,
consequentemente, ampliar o conhecimento em
arte.

Leitura/Apreciagdo da obra de arte Apreciagao, percepgao, sensibilizacao, leitura de
imagem por meio da gramatica visual.

Conhecer os elementos visuais da obra, para
descobrir e discutir questbes que ela revela.
Conhecer a obra e compara-la com obras e
artistas de outras épocas ou nao, interpretando-
a subjetivamente.

O fazer artistico Momento de criagao, produgéo, de
representacao e expressao artistica.

A obra observada & uma boa referéncia para
estimular o individuo a criar artisticamente,
experimentando diferentes linguagens, sem que
seja uma copia ou modelo estereotipado da obra
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observada. Deve-se preservar a criatividade e a
livre expressdo na criagdo de uma nova obra.

Fonte: a autora

De acordo com a tabela 5, podemos notar que o eixo contextualizagao
da Abordagem Triangular, de Ana Mae Barbosa, é similar aos estagios
fundamentar, de Edmund Feldman, e descritivo/narrativo/construtivo e
classificativo, de Abigail Housen, ao contextualizar a obra de arte, os artistas,
suas obras, época da producdo da obra, entre outros, fundamentais para a
ampliagdo do conhecimento em arte. Outra similaridade encontrada nessa
Proposta com as metodologias de leitura de imagem analisadas neste
manuscrito, se refere ao eixo fazer artistico, que encontra consonancia. desta
forma, nota-se que tais estudos foram fundamentais para a construcdo da

proposta de Ana Mae Barbosa.
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3 IMAGENS NA ESCOLA: uma conversa com docentes

Para compreender o uso das imagens no contexto escolar atual, foi
realizada uma pesquisa qualitativa junto a professores de Arte. Buscou-se
explorar e compreender as percepgoes, experiéncias e, principalmente, como
os professores atuam em relagado ao uso de imagens no ensino de arte escolar.
Para coletar os dados, optou-se por utilizar o Google Forms como plataforma
para a criacao e distribuicdo de um questionario online com questbes

previamente definidas.

Tal questionario foi enviado para professores de arte de quatro distintas
escolas de educacdo formal, sendo elas: particular, federal, estadual e
municipal, da cidade de Porto Alegre, e os dados foram coletados entre abril e
junho de 2023. Todos o0s respondentes preencheram o Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), cujo modelo esta em anexo. As
identidades das professoras foram ocultadas e receberado, no texto, a seguinte
identificacao: P1, P2, P3 e P4, que correspondem respectivamente a ordem de
envio das respostas.

Ao total quatro professoras responderam ao questionario e todas elas
tém idade acima de 25 anos e tém formacao em Licenciatura em Artes Visuais.
Trés delas concluiram sua graduacédo entre 2013 e 2016, na Universidade
Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), e uma delas em 1993 no Centro
Universitario da Regido da Campanha, anteriormente Universidade da Regi&do
da Campanha (URCAMP - Bagé). Sobre sua atuagao, duas delas atuam como
docentes entre 3 e 10 anos e as outras duas ha mais de 10 anos, trabalhando
com diferentes niveis da Educacao Basica, compreendendo desde a Educacéao
Infantil até o Ensino Médio, incluindo cursos técnicos e Educagao de Jovens e

Adultos (EJA), com excegao dos anos iniciais do Ensino Fundamental.

A seguir serdo trazidas as questdes que compuseram o questionario
enviado aos professores, suas respostas, além de comentarios e reflexdes

acerca dos dados coletados no questionario. Para organizar esta parte do texto
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as questdes serdo trazidas e, imediatamente, a seguir, os dados e

comentarios.

Questao: Sobre sua pratica docente, qual a importancia do papel da imagem

no ensino de artes?

A respeito da importédncia da imagem no ensino de arte, uma das
professoras diz usar a histéria da arte para explicar conteudos tedricos, sem
apontar o que considera sobre sua importancia. Outra professora relatou usar
as imagens para “ilustrar ideias, contextos, explicar melhor algum assunto”
(P2). As professoras P3 e P4 relataram que a importéncia das imagens no
processo do ensino de arte esta relacionado a problematizagcdo de si e a

compreensao do mundo, como vemos a seguir:

[...] a partir delas as criangas e os alunos podem conhecer obras e
problematizar a si mesmo, o mundo e sua relagao com os outros. (P3)

A imagem ¢é fundamental, e saber ler e interpretar imagens
desenvolve a habilidade de entender o mundo de uma forma sensivel.
(P4)

Os aspectos apontados por elas concordam com Barbosa (2018) ao
dizer que pelo estudo da imagem as pessoas constroem significados e, com

isso, desenvolvem a capacidade de um olhar atento, um olhar critico.

Questao: Com que frequéncia vocé usa imagens nas aulas semanais de

artes?

Nesta questdo foram encaminhadas opg¢des de resposta, quais sejam:
todas as semanas, uma vez ao més e raramente. E, neste caso, todas as
professoras responderam usar as imagens todas as semanas. Isso faz pensar
e confirma a importancia, acima citada, que as professoras atribuem a imagem

dentro do contexto das aulas e para o desenvolvimento dos conteudos.
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Questao: Que tipo de imagem vocé costuma trabalhar em sala de aula?

Para esta questdo as professoras receberam opcdes de resposta, sao
elas: Imagens de arte (pintura, desenho, escultura, etc...), Imagens da cultura
visual (Revistas, cartazes, outdoors...), Imagens da TV, Imagens do Cinema,
Arte Urbana (de rua) e, Outros, nesta ultima poderiam citar outras imagens.
Como resposta, duas professoras apontaram usar imagens que correspondem
a todas as alternativas, sem citar outras opg¢des. As outras duas professoras
disseram utilizar “Imagens de arte (pintura, desenho, escultura, etc...)” P1 e P4.
Destaca-se o comentario da P2 que de acordo com “...0o conteudo trabalhado,

uso uma imagem diferente”.

Pode-se perceber, pelas respostas que duas professoras limitam o
repertério usado nas aulas a imagens de arte, que dao ideia de produgdes
legitimadas de arte. Neste sentido, € necessario dizer que a propria Base
nacional Comum Curricular - BNCC (2018) atenta, entre as habilidades
apresentadas para serem desenvolvidas pelos alunos a de ‘“identificar e
apreciar formas distintas das artes visuais tradicionais e contemporaneas,
cultivando a percepgéao, o imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertorio
imagético”. Ou seja, entende-se que é preciso trazer repertorios diversos que

ampliem os repertorios dos alunos.

Além disso, Hernandez (2000) atenta para a importancia de trazer
elementos da cultura visual cotidiana para o contexto do ensino de arte escolar,
para que os alunos possam compreender o contexto no qual vivem e fazer

relagdes com as producdes artisticas.

Questao: De que forma os alunos tém acesso a imagens na sala de aula?

Para esta questdo as professoras receberam opcdes de resposta, sao

elas: Projetor, Imagens impressas, Livros didaticos, Catalogos, Video, Outros e
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a opg¢ao de adicionar alguma outra resposta. Uma professora diz usar apenas o
projetor, outra diz usar apenas imagens impressas. A professora P3,
respondeu usar projetor, livros de arte e Chromebook, este ultimo incluido por
ela, visto que nao era opgéao. A professora P2 respondeu usar “Projetor, livros
didaticos, catalogos e videos, livros de arte, imagens impressas”. Esta ultima
resposta mostra a diversidade de recursos acessiveis a esta docente e, por

coincidéncia, corresponde aquela que atua em escola privada.

As respostas fornecidas indicam diferentes formas pelas quais os alunos
tém acesso as imagens durante as aulas. O uso de um projetor € mencionado
em trés das quatro respostas, o que demonstra ser uma ferramenta comum
para a exibicdo de imagens visuais aos alunos. Isso possibilita uma
apresentacdo abrangente e clara, criando uma experiéncia visual mais

envolvente.

Além do projetor, outras fontes de acesso as imagens foram
mencionadas, como livros didaticos, catalogos, videos, publicagcdes de arte e
reproducdes impressas. Essas fontes oferecem uma variedade de recursos
visuais, desde imagens encontradas em materiais impressos até recursos
digitais disponiveis em dispositivos eletrénicos, como laptops. Essa diversidade
de fontes permite aos alunos explorar diferentes tipos de imagens e contextos,

ampliando sua compreensdo e apreciacao da arte.

E interessante observar que a presenca de reproducdes impressas é
mencionada em algumas respostas. Isso destaca a importancia de
disponibilizar materiais fisicos para os alunos, permitindo que eles tenham uma
experiéncia tatil e visualmente enriquecedora durante o estudo das imagens.
Contudo, é importante atentar a qualidade das imagens impressas, que nem
sempre trazem uma boa visualizagado das produgdes. Visto que podem ocorrer

alteragdes na cor e qualidade das imagens em relagao a imagem real.

Essas diferentes formas de acesso a imagens durante as aulas
proporcionam uma experiéncia visual mais dindmica e interativa para os

alunos. A combinagao do uso de tecnologia, como projetores e dispositivos
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eletronicos, juntamente com materiais impressos, oferece aos alunos uma
variedade mais ampla de recursos visuais para explorar, refletir e se envolver
com as imagens. Essa variedade de recursos contribui para o desenvolvimento
de habilidades de observacdo, analise critica e apreciacdo estética por parte
dos alunos. Vale ainda considerar que a disponibilizacdo de projetor € algo ndo
comum em todas as instituigdes, portanto aponta para o modo de como o

ensino de arte e o0 estudo das imagens € considerado pela propria institui¢ao.

Questao: Com que frequéncia vocé visita exposigdes com seus alunos?

As respostas indicam que a frequéncia das visitas a exposicoes de arte
com os alunos varia entre as participantes. A maioria das professoras relatou
realizar uma visita por ano, enquanto uma professora mencionou realizar duas

visitas anuais.

As visitas a exposicoes de arte oferecem uma oportunidade uUnica para
os alunos se envolverem diretamente com obras de arte e experimentarem o
ambiente artistico. Embora a frequéncia possa variar de acordo com os
recursos disponiveis e a organizagdo escolar, € encorajador ver que 0s
professores estdo buscando proporcionar essas experiéncias enriquecedoras

para seus alunos.

As visitas a exposicdes de arte podem estimular a apreciacido estética,
promover a compreensao das diferentes formas de expressdo artistica e
permitir a conexao com artistas e movimentos artisticos. Essas experiéncias
complementam o ensino em sala de aula, permitindo que os alunos vivenciem

a arte de forma mais imersiva e pessoal.

Questao: Com relagdo a sua pratica docente, qual relagdo da imagem com a
proposigao pratica realizada pelos alunos? Comente um pouco.
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Sobre a relagdo entre imagem e proposi¢cado pratica, trés professoras
comentaram fazer uso da imagem como elemento disparador das acgdes

praticas, como se pode ver na resposta da P4 na qual diz usar a

observagdo de imagens como processo de sensibilizagdo para
criacdo de praticas artisticas os resultado o para a criacdo artistica.
Ela pode ser explorada de diversas maneiras, como obras de arte,
fotografias, ilustragdes, imagens da cultura popular, entre outras
formas visuais. (P4)

Desta forma pode-se pensar que ao observar e analisar a imagem, os
alunos sao expostos a diferentes elementos visuais, como composic¢ao, cor,
forma, textura, espago e contexto. Essa andlise cuidadosa permite que os
alunos compreendam como esses elementos sao utilizados na obra de arte,
como transmitem significados e como podem ser aplicados em sua propria

producgdo artistica.

Esta relagcdo vai além da simples imitacdo ou reproducao visual. Ela
envolve um processo de interpretagao, expressao e experimentagao por parte
dos alunos. Ao se depararem com a imagem, os alunos sao desafiados a
responder de forma pessoal e criativa, buscando novas abordagens, explorando

sua prépria linguagem artistica e atribuindo significados pessoais.

A proposicao pratica realizada pelos alunos a partir da imagem € uma
oportunidade para eles aplicarem os conceitos aprendidos, experimentarem
diferentes técnicas e materiais, e expressarem suas ideias e emogdes de
maneira visual. Essa pratica artistica estimula a criatividade, o pensamento
critico e a habilidade de resolver problemas, permitindo que os alunos

desenvolvam uma voz artistica unica.

Além disso, a relagdo entre a imagem e a proposi¢ao pratica também
promove a interdisciplinaridade. A imagem pode ser utilizada como ponto de
partida para explorar conexdes com outras areas do conhecimento, como
Historia, Literatura, Ciéncias Sociais, entre outras. Isso amplia a compreensao
dos alunos sobre o papel da arte na sociedade e estimula a reflexdao sobre

questdes mais amplas.
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Em suma, a relagdo entre a imagem e a proposi¢cao pratica realizada
pelos alunos no ensino de arte é essencial para o desenvolvimento artistico e
criativo dos estudantes. Essa interagdo proporciona uma base sélida para o
processo de aprendizagem, permitindo que os alunos se envolvam de forma
significativa com a arte, explorem sua propria expressao e construam conexoes
com o mundo ao seu redor. Ao incentivar a relagao entre imagem e pratica
artistica, os educadores proporcionam uma experiéncia enriquecedora que vai
além do simples ato de criar, permitindo que os alunos se tornem artistas e

apreciadores da arte em sua plenitude.

Questao: Comente um pouco sobre a reagdo dos alunos nos momentos de

estudo/leitura de imagem?

Ao descrever sobre como os alunos reagem em momentos de leitura de
imagem, trés das professoras responderam que percebem resisténcia por parte
dos alunos na participagao das leituras e discussdes sobre as imagens. Como

vemos nas respostas a seguir:

No inicio se sentem perdidos, ndo entendem como "ler" uma imagem.
Depois, percebem as varias camadas e vao tomando gosto pela
pratica de leitura, mas é um trabalho dificil de ser feito hoje em dia
dado que, para maioria dos adolescentes, o uso do celular é
permanente e com isso vem uma relagcdo de tempo (e de atencao)
distinta da necesséria para ver imagens e |é-las. (P1)

Eu acredito que os estudantes tém um pouco de medo de errar ou de
se expor na frente dos colegas... entdo nesses momentos eles
hesitam um pouco antes de responder algo... Depois que um colega
responde, outros respondem junto (mesmo que ndo sejam muitos os
que participam das aulas de artes). (P2)

A outra professora relatou que dependendo da imagem utilizada, ha uma
leitura mais ou menos profunda. Resposta que concorda com a P4 que diz que

por vezes “surgem discussodes interessantes e se torna produtivo”.

As respostas dos alunos nos momentos de estudo/leitura de imagem no

ensino de arte revelam uma série de aspectos interessantes. A variedade de
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reacoes observadas reflete a natureza complexa e individualizada da

experiéncia artistica.

Primeiramente, a expressao de admiragao e fascinio diante de obras de
arte impactantes demonstra o poder da arte em cativar os espectadores e
despertar uma resposta emocional profunda. Isso destaca a capacidade das
imagens de estimular uma conexao emocional imediata e despertar o interesse

e a curiosidade dos alunos.

A identificacdo de elementos visuais que atraem e despertam a
curiosidade revela a capacidade dos alunos de observar detalhes e se envolver
ativamente com a imagem. Isso evidencia a importancia do estudo/leitura de
imagem como uma oportunidade para desenvolver habilidades de observacgao,

analise visual e interpretacéo critica.

Além disso, a manifestacdo de emogdes diversas, como alegria, tristeza,
raiva, perplexidade ou encantamento, indica a capacidade da arte de evocar
respostas emocionais e transmitir mensagens profundas. Essas reagdes
demonstram que os alunos estdo engajados emocionalmente com as imagens,
0 que pode potencializar sua conexdo com a obra de arte e enriquecer sua

compreensao.

A variagdo no nivel de engajamento e participagcdo ativa dos alunos
reflete as diferentes personalidades e estilos de aprendizagem. Alguns alunos
podem ser mais extrovertidos e prontos para compartilhar suas interpretacées
e perspectivas, enquanto outros podem ser mais introvertidos e preferir refletir
internamente antes de contribuir para a discussado. Essa diversidade de
participacdo enriquece a dindmica da sala de aula e permite uma troca de

ideias mais ampla.

E importante ressaltar que as rea¢des dos alunos sdo influenciadas por
sua bagagem cultural, conhecimento prévio sobre arte e experiéncias pessoais.
Esses fatores moldam a forma como eles interpretam e se relacionam com as
imagens apresentadas. Portanto, é fundamental que os educadores criem um

ambiente acolhedor e respeitoso, onde todas as vozes sejam valorizadas e
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onde os alunos se sintam a vontade para expressar suas opinides e emocgdes
(Feldman, 1987; Barbosa, 2007).

A analise das respostas dos alunos nos momentos de estudo/leitura de
imagem fornece insights importantes para os educadores. Essas informagdes
ajudam a compreender melhor as percepgoes, interesses e necessidades dos
alunos, permitindo que os educadores adaptem suas abordagens pedagdgicas
e criem atividades significativas que estimulem a criatividade, o pensamento

critico e a apreciagao estética dos alunos.

De acordo com Barbosa (2007) , ao aproveitar as diversas reagdes dos
alunos como ponto de partida para discussdes e atividades mais aprofundadas,
os educadores podem enriquecer a experiéncia de aprendizagem em arte e
promover um ambiente de descoberta, exploragao e expressao individual. Isso
fortalece o engajamento dos alunos na leitura de imagens, tornando o processo

mais significativo e enriquecedor para sua educacao artistica.

Questao: Cite 5 artistas que vocé mais utiliza nas suas aulas:

Em resposta a esta questéo foram citados os seguintes artistas:

Leonardo Da Vinci, Edvard Munch, Frida Kahlo, Matisse, Van Gogh.
P1

Van Gogh, Basquiat, Marina Abramovic, Kandinsky, Rodchenko. P2
Denilson Baniwa, Daiara Tukano, Xadalu, Beatriz Mllhazes, Frida
Kahlo, Sophie Callie. P3

Leonardo da Vinci, Van Gogh, Os Gémeos, Kandinsky, Victor
Vasarely. P4

A analise das respostas fornecidas pelas docentes em relagdo aos
artistas mais utilizados em suas aulas de leitura de imagem revela tendéncias e

abordagens comuns nas aulas de Arte.

Em primeiro lugar, destaca-se a valorizagdo da diversidade de artistas e
estilos artisticos abordados pelos professores. A presenca de artistas
contemporaneos nas listas citadas pelos professores também merece atencéo.

Essa abordagem reflete o interesse em conectar a arte com o contexto atual
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dos alunos, permitindo-lhes compreender como a producdo artistica evolui e
reflete as questdes contemporaneas. Ao inserir artistas atuais no repertério de
estudos, as educadoras demonstram uma preocupacao em manter o ensino de

arte relevante e contextualizado.

Outro aspecto relevante é a inclusao de artistas indigenas nas praticas
de ensino. A citacdo de artistas como: Xadalu, Denilson Baniwa e Daiara
Tukano, citadas pela P3, evidencia a preocupagdo em promover a valorizagao
da cultura e da arte indigena, bem como apresentar novas perspectivas e
vozes artisticas para o ambiente escolar, que esta em acordo com as politicas
de Educacdo das Relacdes Etnico-Raciais - ERER. Essa inclusdo contribui
para ampliar a diversidade de referéncias artisticas e culturais, enriquecendo o
repertério dos alunos. Contudo, inquieta observar que dentre os artistas
citados, um total de 17, 12 deles sdo homens, sendo um negro e dois
indigenas. Ainda, dos 17, 5 sdo mulheres e, dentre estas, uma € indigena. Ou
seja, ha ainda minorias nos repertérios utilizados em sala de aula. E, ainda, ha
aqueles, denominados “grandes mestres”, os quais prevalecem nos repertorios.
E preciso lembrar que o uso de imagens na escola exige aparatos tecnolégicos
e, em questdo anterior ha respostas que indicam o uso de imagens em meio
impresso. Ou seja, ndo ha uma facilidade em uso de retroprojetores
conectados a internet com os quais as docentes poderiam acessar repertorios

ampliados.

Além disso, alguns professores optam por focar nos movimentos e
periodos artisticos em vez de artistas especificos, como é o caso da P2. Essa
abordagem permite uma compreensao mais abrangente e contextualizada do
desenvolvimento da arte ao longo da historia. Ao investigar os contextos e as
caracteristicas dos movimentos artisticos, os alunos sdo convidados a refletir
sobre as influéncias culturais, politicas e sociais que moldaram a producéao

artistica ao longo do tempo.

Por fim, a valorizacdo da arte brasileira também se destaca nas
respostas das professoras, que mencionam artistas como Beatriz Milhazes e

Os Gémeos. Essa valorizacdo da produgao nacional permite aos alunos
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conectar-se com a rica cultura artistica do pais e compreender as contribuigdes

artisticas brasileiras para o cenario global.

A partir dessa analise, podemos concluir que a educagao em leitura de
imagem esta comprometida em apresentar uma ampla diversidade de artistas,
estilos e culturas aos alunos, incentivando a apreciagdao da arte em suas
multiplas formas, que estd em consonancia com a BNCC (2018), em sua
habilidade

(EF69ARO01) Pesquisar, apreciar e analisar formas distintas das artes
visuais tradicionais e contemporaneas, em obras de artistas
brasileiros e estrangeiros de diferentes épocas e em diferentes
matrizes estéticas e culturais, de modo a ampliar a experiéncia com
diferentes contextos e praticas artistico-visuais e cultivar a percepgao,

0 imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertério imagético.
(BRASIL, 2018).

A integracao de artistas contemporaneos e indigenas, bem como o foco
em movimentos artisticos e na arte brasileira, enriquece 0 processo
educacional, proporcionando aos alunos uma compreensdao mais rica e
contextualizada da arte e suas multiplas expressodes. Isso contribui para
desenvolver o senso critico, a criatividade e a apreciagdo estética dos
estudantes, promovendo uma experiéncia enriquecedora no estudo e na

interpretacdo de imagens nas aulas de arte.

Questao: O que vocé percebe como limites e como possibilidades, no que

concerne o trabalho com imagens, na sua atividade docente?

Analisando as respostas, podemos observar alguns limites e
possibilidades no trabalho com imagens na atividade docente:
Limites:

Infraestrutura precaria nas escolas publicas: A falta de equipamentos em
bom funcionamento para projecéo de imagens, materiais de qualidade e
boas impressdes limita 0 acesso e a utilizagdo adequada de recursos

visuais, citados pelas P1, P3 e P4.
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Recursos financeiros limitados: A falta de recursos para a compra de livros
e a impressdo colorida de imagens fisicas também representa um
desafio, especialmente para apresentar materiais visuais diversificados

aos alunos, citado pela P3.
Possibilidades:

Criatividade dos alunos: Mesmo com recursos limitados, os estudantes séo
capazes de realizar trabalhos e reflexdes incriveis, demonstrando a
capacidade de explorar as imagens e desenvolver suas habilidades
artisticas.

Curadoria de imagens: Trabalhar com imagens possibilita uma curadoria
cuidadosa, selecionando e apresentando imagens historicas e de cultura
pop visual que despertam o interesse dos alunos e os auxiliam a

compreender o papel das imagens na cultura visual em que vivemos.

Uso de recursos digitais: O aumento das redes de Wi-Fi nas escolas e o
uso de plataformas digitais, incluindo o celular para fins pedagdgicos,
tém se mostrado como alternativas viaveis para contornar a falta de

recursos fisicos e permitir o acesso a uma variedade de imagens.

Destaca-se a resposta da P3 ao dizer que tem tentado sair um pouco do
digital e apresentar imagens fisicas aos alunos, porém a falta de recurso para
compra de livros e impressao colorida se torna um desafio. Neste caso, nota-se
a preocupacao em apresentar outros meios e ferramentas para além dos

digitais, os quais sao parte constante do cotidiano dos alunos.

No geral, os limites identificados estdo relacionados a infraestrutura e
aos recursos financeiros disponiveis nas escolas, enquanto as possibilidades
sao ampliadas pela criatividade dos alunos, pela curadoria cuidadosa das
imagens e pelo uso estratégico de recursos digitais. E importante destacar a
importancia de adaptar as estratégias pedagdgicas e buscar alternativas para
proporcionar uma experiéncia enriquecedora com as imagens, mesmo diante

das limitacdes existentes.
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Ja no contexto de uma escola privada, que € o caso da P2, ela responde
‘ndo tenho muitos limites quanto ao uso de imagens. Com elas, as

possibilidades sdo multiplas. Tudo depende do objetivo da aula”.

Questao: Vocé gostaria de sugerir alguma leitura ou autor de sua preferéncia e

que poderia agregar a minha pesquisa?

A analise das respostas das docentes em relagao a sugestao de leituras
ou autores revela diferentes abordagens e preferéncias na area da educagéao

em leitura de imagem.

A professora P1 demonstra uma inclinagdo para o campo tedrico ao
sugerir o livro "Isso & arte?" de Will Gompertz. Essa escolha pode indicar um
interesse em compreender conceitos e debates sobre o que é considerado
arte, bem como explorar a evolucédo e a diversidade da producédo artistica ao

longo da histéria.

Por outro lado, a professora P2 n&o fornece uma sugestdo de leitura
especifica. Isso pode sugerir que ela talvez ndo tenha uma preferéncia ou autor
especifico que considere relevante para a pesquisa em leitura de imagem. Isso
também pode indicar uma abordagem mais aberta a diferentes perspectivas e

autores na area.

Ja a professora P3 revela que nao tem um autor de referéncia especifico
na leitura de imagem, mas destaca que trabalha mais com as provocacdes e
relacbes que as obras de arte podem despertar nos alunos. Essa abordagem
pode indicar uma valorizacdo das experiéncias e reflexdes pessoais dos alunos
diante das imagens, focando menos na teoria e mais nas vivéncias e

interpretagdes individuais.

Por fim, a professora P4 sugere a autora Marli Meira como uma
referéncia em estética da arte. Essa escolha pode indicar uma preferéncia por

uma abordagem mais aprofundada na analise e reflexao estética das obras de
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arte, buscando compreender os aspectos formais, simbodlicos e culturais

presentes nas imagens.

Em resumo, a analise informal das respostas das docentes revela
diferentes perspectivas e interesses na area da educagdo em leitura de
imagem. Enquanto algumas professoras demonstram preferéncia por
referéncias tedricas ou autorais especificas, outras enfatizam o aspecto
provocativo e relacional das obras de arte, valorizando as experiéncias e
interpretagdes individuais dos alunos. Essa diversidade de abordagens
enriquece o campo da educagdo em leitura de imagem, permitindo uma
compreensao mais ampla e rica das diferentes formas de apreciar e interpretar

as imagens nas aulas de arte.
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CONCLUSAO

Ao término deste estudo, cujo objetivo geral foi investigar a importancia
da leitura de imagem como uma possibilidade pedagdgica e metodoldgica nas
aulas de Arte na escola, € chegado o momento de revisitar os percursos

realizados e tecer algumas consideragoes.

O inicio se deu com uma pesquisa bibliografica a qual abordou a
compreensao da trajetéria da imagem no ensino de Arte no Brasil e a inser¢ao
da leitura de imagem nesse contexto, permitindo o reconhecimento de
mudancgas significativas que influenciaram o sistema educacional em Arte no
Brasil. A leitura de imagem mostrou-se importante ao possibilitar uma interagao
entre os envolvidos, ndo se limitando apenas a observacdo do objeto. Nesta
acao os educadores tém papel de mediadores entre o contexto dos leitores e o
contexto da imagem, permitindo que os estudantes atribuam significagdes a

Arte com base em suas experiéncias.

Desta forma, o ensino de Arte torna-se responsavel por preparar os
alunos para a leitura dessas imagens presentes no dia a dia, possibilitando
uma postura mais critica diante delas. Ao trabalhar repertérios imagéticos com

os estudantes, promove-se um maior interesse pela leitura de obras de Arte.

E necessario reconhecer as imagens (fotografia, charges e projegdes
luminosas) como fontes importantes, presentes no cotidiano dos alunos, que
transmitem significados, ideias e diferentes interpretagdes, permitindo a
conex&o com o mundo real através da leitura, contextualizagao e criticidade. As
imagens sao representagcbes de uma realidade, carregando consigo

simbolismos, significados e informacgdes.

A preparagao do educador é fundamental para a leitura de imagens em
sala de aula, agindo como mediador para que os alunos adquiram
conhecimentos especificos de cada obra. Cada descoberta da obra ou da vida
do artista pode estimular a formacao critica do observador.
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Para que as imagens sejam lidas de forma significativa, € essencial que
0 observador esteja alfabetizado visualmente, despertando sua apreciagéo
estética e critica, permitindo compreender e mudar a realidade através de suas
proprias leituras e releituras. Neste sentido, o educador deve trabalhar com as
imagens, educando o olhar do aluno, despertando a curiosidade e atencéo
para os detalhes presentes nas obras. Acredita-se que a pratica pedagdgica de
leitura das obras de Arte possibilita novos conhecimentos culturais e horizontes
ampliados ao aluno, bem como uma formacao estética-visual e percepcao

critica, capacitando-o para se tornar um agente transformador da realidade.

As imagens sao produzidas para comunicar e testemunhar fatos, épocas
ou lugares, tornando-se depoimentos ou evidéncias visuais relevantes sobre
determinados acontecimentos. Por isso, essas mensagens visuais ndo devem
apenas ser observadas, mas sim lidas e interpretadas. Nesse contexto,
destaca-se a importancia do professor como provocador das discussdes e
acodes, fornecendo informagdes e significados para enriquecer o conhecimento
imagético e estético dos alunos. O momento atual € de descobertas, e quanto
mais variadas forem as experiéncias vivenciadas pelos alunos, maiores serao
as possibilidades de promover novas relacbes e uma elaboragdo mais critica
do saber, contribuindo para a formacdo de cidaddos conscientes e
participativos na transformagédo da sociedade e do mundo. O professor deve
incentivar diversas abordagens, apresentar obras de artistas locais e fornecer
argumentos para novas interpretacbes e entendimentos, cultivando leitores

visuais mais criticos e ativos.

Tendo por base essas discussoes tedricas, buscou-se compreender, por
meio de questionario, junto a professores de Artes Visuais como as imagens
vém sendo utilizadas no contexto escolar. Neste levantamento percebeu-se,
que as professoras que atenderam a solicitacao de realizagdo do questionario,
mesmo que em numero pequeno e que nao representa um panorama amplo,
fazem uso frequente e semanal de imagens em suas aulas, mesmo apontando
dificuldades com relagao aos recursos tecnoldgicos para tal agdo. Apenas uma

dentre as quatro professoras, aquela que atua em escola privada, disse nao ter
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qualquer dificuldade pois a instituicdo coloca a sua disposicdo varias
tecnologias. Ainda sobre as tecnologias utilizadas, as professoras alegaram
usar, projetores, imagens impressas e livros didaticos, sobre estes chama
atengao a fala de uma docente que diz usar apenas imagens impressas, fato
que aponta a necessidade de as instituicbes pensarem nas especificidades que
o0 ensino de Arte possui. Vale destacar, ainda, sobre os repertorios usados
pelas professoras. Estes em sua maioria poucos artistas negros, indigenas,

mulheres e contemporaneos.

Entre as respostas, as docentes relataram a resisténcia por parte dos
alunos em realizar leituras de imagens. Isso reforga o que foi dito anteriormente
sobre a importancia de trabalhar com imagens nas aulas. Pode-se pensar que
essa resisténcia advenha da pouca pratica em realizar estudos de imagens,
apesar das docentes terem alegado uso frequente de imagens. Além disso,
realizar a leitura de imagem de modo descontextualizado, pode desmotivar os

alunos visto que podem nao perceber o sentido da acgao.

Por fim, este estudo reforga as discussbes ja realizadas sobre a
importancia da leitura e compreensdo das imagens, a partir de sua
contextualizacdo, no contexto do ensino de arte. E, ainda, o fato de que ndo ha
um modo adequado ou correto para problematizar e compreender imagens,
pois elas dialogam com cada leitor de um modo proprio. Com este estudo
enfatiza-se a necessidade de manter o estudo de imagens de maneira continua

e progressiva no contexto escolar.
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APENDICE
TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

PESQUISA: LEITURA DE IMAGENS: estratégias para o ensino de arte
PESQUISADORA: Vivian da Silva Kley
ORIENTACAO: Dorcas Janice Weber

Prezado(a) Sr(a)

Estamos desenvolvendo uma pesquisa denominada “LEITURA DE IMAGENS: estratégias para o ensino
de arte”, realizada por Vivian da Silva Kley, aluna do curso de Licenciatura em Artes Visuais, como parte
do Trabalho de Conclusédo de Curso sob a orientacdo da Prof? Dr? Dorcas Janice Weber professora do
Departamento de Ensino e Curriculo na Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Vocé esta sendo
convidado(a) a participar deste estudo. A seguir, esclarecemos e descrevemos as condi¢cdes e objetivos
do estudo:

NATUREZA DA PESQUISA: Esta € uma pesquisa que tem como finalidade investigar e compreender
como as atividades relacionadas ao ensino de Artes Visuais no contexto escolar no que concerne o uso
de imagens.

PARTICIPANTES DA PESQUISA: Participaram desta pesquisa professores de Artes Visuais atuantes em
escolas brasileiras.

ENVOLVIMENTO NA PESQUISA: Ao participar deste estudo vocé sera convidado a participar da
pesquisa por meio de formulario no qual serao feitas perguntas a respeito da atuagdo docente. Vocé tem
a liberdade de se recusar a participar e tem a liberdade de desistir de participar em qualquer momento
que decida. Sempre que vocé queira mais informagdes sobre este estudo pode entrar em contato com
Vivian pelo e-mail vivikley@gmail.com.

SOBRE O QUESTIONARIO: Serdo solicitadas algumas informagdes basicas/perguntas sobre agbes
praticas que s&do desenvolvidas em sua acdo docente, tanto aquelas que se referem ao planejamento
como aquelas que ocorrem na sala de aula.

RISCOS: Os procedimentos utilizados obedecem aos critérios da ética na pesquisa, conforme a
Resolugéo 466/2012 e a Resolugdo 510/2016, do Conselho Nacional de Saude. Os possiveis riscos sédo
(especificar os riscos). Tais riscos serdo resolvidos com encaminhamentos que garantam cuidados e
respeito de acordo com a manifestagdo do respondente.

CONFIDENCIALIDADE: Todas as informagdes coletadas nesta investigagdo sdo estritamente
confidenciais. Trataremos todas as informagdes sem que haja identificagdo de particularidades de cada
entrevistado. Os resultados obtidos na pesquisa serdo utilizados para alcangar os objetivos do trabalho
expostos acima, incluindo a possivel publicagéo na literatura cientifica especializada.

BENEFICIOS: Ao participar desta pesquisa, vocé ndo tera nenhum beneficio direto; entretanto,
esperamos que futuramente os resultados deste estudo sejam usados em beneficio de outros docentes,
em atuacdo ou em formacgéo, de modo que possam construir outras formas de ag¢éo docente.

PAGAMENTO: Vocé nado tera nenhum tipo de despesa para participar deste estudo, bem como nao
recebera nenhum tipo de pagamento por sua participacdo. Apds estes esclarecimentos, solicitamos o seu
consentimento de forma livre para que participe desta pesquisa. Para tanto, preencha os itens que se
seguem:

Desde ja, agradecemos a atengdo e a participagdo. Caso queiram contatar a equipe, isso podera ser feito
pelos emails: vivikley@gmail.com, dorcas.weber@ufrgs.br e ao Comité de Etica em Pesquisa UFRGS
(51) 3308 3738.etica@propesq.ufrgs.brAv.Paulo Gama, 110, Sala 311 Prédio Anexo | da Reitoria -
Campus Centro Porto Alegre/RS - CEP: 90040-060
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