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RESUMO

Dalcidio Jurandir € um escritor, do estado do Para, que compds onze obras publicadas
durante o periodo que compreende de 1941 a 1978. Dentre elas, dez tratam de temas
relacionados a aspectos inerentes, exclusivamente, paraenses, e apenas uma foi
concebida com configuracdes historiograficas sobre o sul do Brasil, relacionadas ao
estado do Rio Grande do Sul. Dando prosseguimento a Dissertacdo de Mestrado,
defendida em janeiro de 2016, em que o objetivo naguele momento foi o de apresentar
a sua fortuna critica, entre os anos de 1940 a 1980, nossa proposta, nessa fase de
doutoramento € elaborar um trabalho de pesquisa que tera como corpus a Unica obra
que ndo tem como cendrio o estado do Para; o livro que tem como matéria principal
relatar dilemas vividos pela classe do proletariado da cidade do Rio Grande, no estado
do Rio Grade do Sul: o romance Linha do Parque, cuja primeira edicdo € de 1959. O
presente estudo serd feito sob o ponto de vista da Literatura Comparada,
considerando Literatura e Histéria. O propdésito é analisar aquele romance e coloca-lo
no dominio do pos-modernismo, seguindo o paradigma da metaficcao historiografica,
de acordo com as pesquisas de Linda Hutcheon, com o trabalho intitulado Poética do
pos-modernismo: histéria, teoria, ficcdo (1991). Também utilizaremos como fonte de
pesquisas os trabalhos de David Harvey (2008), Fredric Jameson (2000), Gydrgy
Lukacs (2011) e Seymour Menton (1993). Além disso, buscaremos manter o dialogo
com varios trabalhos j& realizados sobre o romance dalcidiano aqui em andlise como,
por exemplo, 0 ensaio de Leandro Xavier Barbat (2001), a dissertacdo de Carlos
Roberto Cardoso Peres (2006) e a de Méario Augusto Correia San Segundo (2009),
esses pesquisadores formam uma trilogia da Universidade Federal do Rio Grande
(FURG) que, em momentos diferentes, trataram do romance Linha do Parque fazendo
um ponto de confluéncia entre Literatura e Historia. S&o produgBes que procuram
destacar o carater historico de Linha do Parque. H4a, ainda, varias outras pesquisas
que sao essenciais por fornecerem esclarecimentos, ndo somente sobre o0 pos-
modernismo, como também nos trazem os conhecimentos a respeito do modernismo,
dos Estudos Culturais e da Historia.

Palavras-chaves: Dalcidio Jurandir; Linha do Parque; metaficcdo historiogréfica;
romance historico; literatura comparada.



ABSTRACT

Dalcidio Jurandir is a writer from the state of Para, who composed eleven works
published during the period from 1941 to 1978. Among them, ten deal with themes
related to aspects inherent exclusively to Para, and only one was conceived with
historiographical configurations about the south of Brazil, related to the state of Rio
Grande do Sul. Continuing the Master's Dissertation, defended in January 2016, in
which the objective at that time was to present its critical fortune, between the years
1940 to 1980 , our proposal, in this phase of the doctorate, is to prepare a research
work that will have as its corpus the only work that does not have the state of Para as
its setting: the book whose main subject is to report dilemmas experienced by the
proletariat class in the city of Rio Grande , in the state of Rio Grande do Sul: the novel
Linha do Parque, whose first edition is from 1959. The present study will be carried out
from the point of view of Comparative Literature, considering Literature and History.
The purpose is to analyze that novel and place it in the domain of postmodernism,
following the paradigm of historiographic metafiction, in accordance with the research
of Linda Hutcheon, with the work entitled Poética do p6s-modernismo: histéria, teoria,
ficcdo (1991). We will also use as a research source the works of David Harvey (2008),
Fredric Jameson (2000), Gyoérgy Lukacs (2011) and Seymour Menton (1993).
Furthermore, we will seek to maintain dialogue with several works already carried out
on the dalcidian novel under analysis here, such as, for example, the essay by Leandro
Xavier Barbat (2001), the dissertation by Carlos Roberto Cardoso Peres (2006) and
that by Mario Augusto Correia San Segundo (2009), these researchers form a trilogy
from the Universidade Federal do Rio Grande (FURG) who, at different times, dealt
with the novel Linha do Parque, creating a point of confluence between Literature and
History. These are productions that seek to highlight the historical character of Linha
do Parque. There are also several other studies that are essential because they
provide clarifications, not only about postmodernism, but also provide us with
knowledge about Modernism, Cultural Studies and History.

Keywords: Dalcidio Jurandir; Linha do Parque; historiographic metafiction; historical
novel; comparative literature.
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ESCLARECIMENTOS SOBRE A GRAFIA DE ALGUMAS PALAVRAS E
EXPRESSOES UTILIZADAS NESTA TESE

No presente trabalho utilizamos as palavras historia e literatura com as iniciais

ora maiusculas ora minusculas. As escritas com iniciais maidsculas sdo utilizadas
apenas quando ambas as palavras forem substantivos proprios, cujos sentidos se
referirem as ciéncias ou disciplinas; para os demais casos uso serd com iniciais

minusculas.

O substantivo Germinal, apresenta-se com duas formas de escrita: a forma em
italico (Germinal) refere-se ao romance de Emile Zola; ja a forma entre aspas
(“Germinal”) refere-se a adaptacdo do romance em peca teatral que € encenada

no enredo de Linha do Parque.
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1 INTRODUCAO

Escritores que criam textos ou usam palavras o fazem com
base em todos os outros textos e palavras com que
depararam, e os leitores lidam com eles do mesmo jeito. A
vida cultural €, pois, vista como uma série de textos em
interseccdo com outros textos, produzindo mais textos
(incluindo o do critico literario, que visa produzir outra obra
literaria em que os textos sob consideragdo entram em
interseccao livre com outros textos que possam ter afetado
0 seu pensamento) (HARVEY, 2008, p. 53).

A presente pesquisa, situada no campo da Literatura Comparada, tem como
propasito analisar o romance Linha do Parque (2020) — a primeira edi¢do é de 1959 —
do romancista paraense Dalcidio Jurandir (1909-1979), de modo a caracterizar esse
romance como uma obra que conecta Literatura e Historia, no entrecruzamento
dessas duas areas do conhecimento, e colocando-o0 no dominio da metaficcdo
historiogréafica que, segundo Linda Hutcheon (1991), reline em seu nucleo os campos
da Literatura, da Histéria e da Teoria.

Com essa perspectiva, faremos uma releitura, analise e pesquisa daquele
romance para deixar registrada a visdo perseguida nesta proposta de tese de
doutorado sobre os parametros da metaficcéo historiografica. O estudo sera realizado
sob o ponto de vista da Literatura Comparada, considerando Literatura e Historia,
tendo em vista que h& véarias personagens que se mesclam, oscilando entre
personalidades reais e ficticias; como também fatos historicos, geograficos e sociais
se unem as situacles literarias verossimeis criando um ambiente de multiplos
pensamentos e variadas linguagens que retratam as relacdes sociais e politicas
gauchas da primeira metade do século XX.

Assim, procuraremos colocar em evidéncia a sociedade rio-grandina dos anos
compreendidos entre 1895 e 1952, periodo em que se passa a histéria do romance
Linha do Parque. Demonstraremos a Historia Gaucha, recontada pelo viés literario,
que foi concebida por um escritor paraense e que ganhou lugar de destaque no
cenario literario brasileiro. Por meio deste trabalho, a populacéo galdcha ganhara mais
um olhar sobre sua cultura, bem como sobre a vida politica e a sociedade do final do
século XIX até a metade do comeco do século XX, sob o olhar, ndo s6 de Dalcidio

Jurandir, como também, posteriormente, de um investigador também paraense.
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Por outro lado, a literatura paraense contara com mais um estudo a respeito de
um livro que foge as tematicas nortistas do escritor marajoara, que desenvolve uma
preocupacdo politica e social diante da situacdo das trabalhadoras e dos
trabalhadores no outro extremo do pais, conforme se constata na fala da personagem
Rivera, 0 anarquista que ndo comungava com 0s propdésitos do comunismo, mas que
lutava contra o sistema capitalista e desejava uma sociedade menos excludente, mais
justa socialmente e com os direitos trabalhistas que garantissem dignidade a classe
operaria: “— Sei que € a revolucdo social, Marcela. Agora ndo para mais. Vamos ver
se 0s exeércitos capitalistas podem esmaga-la. Vamos ver’ (JURANDIR, 2020, p. 159).
Nesta fala, vé-se claramente o quanto traduz as convic¢des politicas e sociais do
escritor paraense que percorrem todas as paginas de Linha do Parque, pois ele
acreditava no socialismo como sistema politico e econdmico que seria a “redencao
econbmica” da sociedade.

Diante destas consideracfes, procuraremos elaborar um material a respeito da
literatura dalcidiana relacionando-a com a Histéria sul-rio-grandense. O &arduo
exercicio de escrita de um romance que escapa ao trabalho inicial de Dalcidio Jurandir
gue pretendia fazer um retrato da sociedade, da paisagem e da cultura paraense, que
foi momentaneamente interrompido, resultou no que ele chamou de Ciclo Extremo
Sul, mesmo sendo composto por apenas um unico livro.

Trata-se de uma composicdo que tem como base uma relagdo binaria,
antitética, e até mesmo maniqueista, pois ha claramente concepc¢des incompativeis e
inflexiveis, posto que, primordialmente, o romance se concentra na relacdo de
oposicao entre dois grandes grupos: um formado pela classe operaria e outro pelos
empresarios e o governo. Partindo dessa compreensdo, nossa pesquisa tem sua
relevancia no cenario gaucho, pois dara destaque para uma parte muito importante
da histoéria do estado do Rio Grande do Sul, especialmente na cidade do Rio Grande,
gue foi a luta dos trabalhadores e trabalhadoras que culminou, no dia 1° de maio de
1950, numa comemoracdo em praca publica pelo Dia do Trabalhador, mas que
infelizmente terminou em tragédia. Esse evento serviu de mote para que Dalcidio
Jurandir compusesse seu romance sobre e para a populagéo proletariada.

Procuraremos, por meio da pesquisa bibliografica, ressaltar o caréater
intertextual que mescla ficcao e Histdria, pessoas ficticias e pessoais reais, romancista
e historiador, regime democratico e regime ditatorial, oprimidos e opressores,

trabalhadores e patrdes, tudo reunido de forma a dar voz a classe operaria que parece
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ter sido esquecida e menosprezada pelos grandes empresarios e por aqueles que
detinham o poder estatal da época. Queremos contribuir para o enriqguecimento das
pesquisas realizadas a respeito de Dalcidio Jurandir, o romancista da Amazbnia, e
sua contribuicdo para o mundo literario e, no caso desta tese, ao que diz respeito a
temas relacionados a literatura de tematica gaucha.

Essa interseccédo entre Literatura e Histéria de Linha do Parque, de cunho
realista-socialista, nos revela um mundo em que 0s poderosos politicos cerceavam o
direito a liberdade, a manifestacdo de liberdade de expressao e oprimiam a todos que
se mostrassem contrarios as suas diretrizes e se opusessem as suas decisdes
arbitrarias marcadas pelo interesse capitalista. E assim, queremos elaborar um
material que venha destacar o papel do escritor paraense enquanto propagador, nao
apenas da literatura de cunho social e politico, como também da literatura e da historia
do Rio Grande do Sul.

Nesse percurso, estamos empregando nosso tempo em realizar pesquisas que
tratem das discussOes a respeito de Linha do Parque e assim contribuir com os
trabalhos ja realizados, tanto no campo da Literatura como no da Histéria, num didlogo
constante com os diversos ramos do conhecimento como a lingua, a arte, o teatro, a
filosofia, a sociologia, a geografia. Tudo isso para que Dalcidio Jurandir esteja entre
0S maiores escritores brasileiros do século XX, além de demonstrar sua relevancia
para a formacao da literatura brasileira e, especialmente, neste caso, para a literatura
de temética galcha, embora escrita por um romancista do estado do Para.

Durante nossa pesquisa, buscaremos manter o dialogo com varios trabalhos ja
realizados sobre o romance dalcidiano aqui em analise como, por exemplo, 0 ensaio
de Leandro Xavier Barbat (2001), a dissertacdo de Carlos Roberto Cardoso Peres
(2006) e a de Mario Augusto Correia San Segundo (2009). Esses pesquisadores
formam uma trilogia da Universidade Federal do Rio Grande (FURG) que, em
momentos diferentes, trataram do romance Linha do Parque fazendo um ponto de
confluéncia entre Literatura e Historia. S8o producdes que procuram destacar o
carater historico desse romance.

Nosso destaque sera dado aos atributos literarios, considerando todos os
elementos de uma narrativa, privilegiando os estudos sobre a metaficcdo
historiografica que a pesquisadora canadense, Linda Hutcheon (1991, p. 21),

conceituou da seguinte forma:
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este livro [Poética do pds-modernismo: histéria, teoria, ficcdo] vai
privilegiar o género romance, especialmente uma de suas formas, que
quero chamar de “metaficgéo historiografica”. Com esse termo, refiro-
me aqueles romances famosos e populares que, a0 mesmo tempo,
sdo intensamente autorreflexivos e mesmo assim, de maneira
paradoxal, também se apropriam de acontecimentos e personagens
histéricos.

Essa é uma caracteristica que se destaca em Linha do Parque, pois € um
romance que possibilita ao leitor uma reflexdo sobre o quadro social e politico do Rio
Grande do Sul através do espelhamento das personagens e dos fatos historicos,
buscando, por esse caminho, ficcionalizar a Historia e conferir realismo ao enredo que
Dalcidio Jurandir teceu durante quatro anos.

A pesquisadora Linda Hutcheon afirma que:

A metaficg@o historiogréfica incorpora todos esses trés dominios, ou
seja, sua autoconsciéncia tedrica sobre a historia e a ficgdo como
criagbes humanas (metafic¢ao historiografica) passa a ser a base para
seu repensar e sua reelaboracao das formas e dos contetdos do
passado (HUTCHEON, 1991, p. 22, grifos da autora).

Dito de outra forma, enquanto Literatura, todos os acontecimentos que
ocorreram no passado sdo revisitados por meio de evidéncias comprovadas em
documentos que registraram a Histéria. A partir da leitura e analise desses
documentos se tem uma visdo critica (autoconsciéncia tedrica) da historia, dos
episodios que aconteceram no passado e que sdo reproduzidos na forma da escrita
literaria.

Com base na proposi¢cdo de Linda Hutcheon, podemos dizer que Dalcidio
Jurandir € um autor que se apropriou de uma parcela do passado da comunidade da
cidade do Rio Grande, no estado do Rio Grande do Sul, e criou um romance em que
agrega fatos histéricos, eventos reais a circunstancias ficcionais que tem como
objetivo provocar o leitor a realizar uma viagem no tempo, como também revisitar o
espaco que serviu de palco para um fato cruel na histéria daquele estado, no sul do
Brasil.

E, concomitantemente, o autor tem um olhar critico sobre o periodo histérico
que engloba maio de 1895, portanto sete anos apds a abolicdo da escravidao no
Brasil, que também marca a chegada de Luis Iglezias (personagem central do
romance Linha do Parque), da Espanha, ao Rio Grande, até setembro de 1952,

quando o enredo é concluido, numa reunido na Praga Tamandaré, com os que lutaram
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ao lado das trabalhadoras e dos trabalhadores, dois anos apo6s o fatidico dia do
confronto entre a forca policial e a classe operaria, fato esse que marcou a cidade do
Rio Grande, sendo noticiado pelos periddicos locais e que tem gerado vérios trabalhos
académicos.

Diante dessas informacdes, citamos a seguir uma passagem de um momento
da Historia do Rio Grande, extraida do artigo A diretora dos espiritos da classe: a
“Sociedade Unido Operaria” de Rio Grande (1893-1911), de Benito Bisso Schmidt
(1999); e outra, logo em seguida, de Linha do Parque, em que constatamos o
conhecimento histérico que Dalcidio Jurandir adquiriu, durante quatro anos, e que ele
pdde converter em criacao literaria.

Assim, o material literario fara o leitor, assim como o préprio escritor,
reconsiderar o passado, (re)viver um momento da Histéria e questionar aquele
passado. Feita essa ratificacdo, vemos adiante a producdo historiografica do

pesquisador Benito Bisso Schmidt (1999) que nos auxilia nesta argumentacao:

Uma das principais industrias da cidade, a fabrica de tecidos
Rheingantz, empregava no final do século XIX cerca de 900 pessoas
entre homens, mulheres e criancas. [...] Rio Grande destacou-se
também como um dos principais nldcleos do movimento operario do
estado, cujas manifestacdes fizeram-se sentir desde as Ultimas
décadas do século passado: jornais, associagdes, greves, meetings,
comemoragdes do 1° de maio, entre outras atividades, despontaram
na cidade ao longo da | Republica (SCHMIDT, 1999, p. 150).

Verifica-se na citacdo de Schmidt, um consideravel material historiografico a
respeito de uma das mais importantes industrias téxteis da década de 1870, que se
mantinha na cidade de Rio Grande; e com base em nossas investigagdes em relagcao
a historiografia do estado do Rio Grande do Sul, bem como na biobibliografia de
Dalcidio Jurandir, podemos afirmar que o escritor marajoara também perquiriu muitos
documentos que pudessem |Ihe auxiliar na escritura de Linha do Parque.

O escritor paraense, no exercicio de sua funcao de pesquisador da Histéria do
Rio Grande do Sul, com base em informacdes obtidas através dos jornais, revistas,
livros, artigos, documentos oficiais, adquiriu um vasto conteudo para criar o enredo

literario de Linha do Parquel. Como no exemplo a seguir, onde é possivel inferir que

! No final desta tese ha o ANEXO IV com a fotografia da Biblioteca Rio-Grandense, fundada
em 15 de agosto de 1846, onde encontramos alguns materiais para o presente trabalho. E
também acreditamos ter sido um dos lugares frequentados por Dalcidio Jurandir para realizar
pesquisas sobre a cidade de Rio Grande, assim como sobre o estado do Rio Grande do Sul.
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ao utilizar o seu talento criativo para a Literatura, Dalcidio Jurandir situa um momento
do romance, assinalado no referencial da Unido Fabril (fabrica que pertencia ao
empresario Carlos Guilherme Rheingantz?), como acentua também o destaque ao
papel das mulheres nos movimentos operarios?, ele cria, entdo, o cenario da primeira

greve registrada no romance:

Quando a Unido Fabril parou, Madalena e Estela nem acreditavam no
gue viam, pasmas. [...]. Foi o tempo em que chegaram os soldados de
policia, invadindo as secdes, cercando a fabrica, obrigando as
mulheres a trabalhar. [...] Ante os soldados indecisos, escoava-se a
Fabril. E olhando naquelas mulheres uma revolta informe que marcava
para sempre a historia da cidade. [...] Estela, levando Iglezias pelo
braco, indagando alto: — N&o é a greve? “E a greve”, era o que 0 aceso
olhar de lIglezias lhe respondia. [...] Se ndo haviam ganho o que
pediam, e sim um pequeno aumento, as operarias, depois de quarenta
e oito horas, voltavam de certo modo satisfeitas. [...] Todos confusos,
menos as tecelds que faziam daquele entrevero pequenino a sua
primeira vitéria (JURANDIR, 2020, p. 78-79).

Com todos esses elementos que foram expostos até aqui, Dalcidio Jurandir deu
vida a um romance gue servira de analise na presente tese e contribuira para o debate
sobre a natureza da metafic¢do historiografica, por meio da reproducéo de episédios
de um determinado momento da Historia do Rio Grande do Sul. Este trabalho se
apresenta como uma parcela de contribuicdo a Histéria e a Literatura, em torno do
avanco das querelas que envolvem a formacédo das sociedades que compdem o
Nosso mundo contemporaneo.

Diante do que foi exposto, analisaremos Linha do Parque como uma obra
pertencente ao arcabouco do universo metaficcional historiografico, que é um universo
que faz parte dos constituintes da poética pds-moderna. Segundo o pesquisador
marxista, Fredric Jameson (2000, p. 27), o pés-modernismo tem seu inicio marcado
pela substituicdo das previsdes para o futuro pelos “decretos sobre o fim disto ou

daquilo”. Em meio a tantos questionamentos a respeito dessa nova concepcao

2“Em 1874, Rheingantz funda a grande empresa téxtil ‘Unido Fabril’, em Rio Grande. Em 1896
a firma possuia 3 fébricas, uma de tecidos de 1&, uma de tecidos de algoddo e uma de
aniagem, com um total de 900 operarios. Em 1881 fundou ainda Rheingantz uma fébrica de
chapéus em Pelotas, que, em 1896 contava com 220 operarios e capital de 600 contos. E
com Rheingantz que a industria se inicia realmente no Rio Grande do Sul” (SINGER, 1968, p.
171).

3 “Ao observar os jornais durante a Republica Velha pode-se perceber a atuacdo destas
trabalhadoras também na militAncia e nos movimentos paredistas e de reivindicacao.
Percebe-se assim que as mulheres ndo estavam apenas nas fabricas e em outras atividades
de trabalho, mas também atuantes dentro do movimento operario” (MACEDO, 2011, p. 142).
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cultural, Fredric Jameson se posicionou e teceu seu paradigma sobre a nova

tendéncia de pensamento. Ele principia sua argumentacao afirmando que

€ no ambito da arquitetura que as modificacdes da producgdo estética
sd0 mais drasticamente evidentes e seus problemas tedéricos tém sido
mais consistentemente abordados e articulados; de fato, foi dos
debates sobre arquitetura que minha concepgéao do pés-modernismo
— como eshocada nas paginas seguintes — comecou a emergir
(JAMESON, 2000, p. 28).

Foram os “debates sobre arquitetura” que marcaram o nascimento do pos-
modernismo, pois a cidade sofre um processo de transformacdo, em que as
construcbes deixam as caracteristicas de rigidez e de auséncia de diversidade nas
edificagbes e comegam a surgir novas tendéncias no mundo da arquitetura. 1ISso nao
significa que os modelos antigos desaparecerdo, mas sim, que se transformaréo em
uma nova “roupagem”. Assim, as constru¢des desprovidas de ornamentos se tornam
em esculturas virtuais.

Essa abertura que houve na arquitetura, fez com que a sociedade também
adquirisse novos padrdes, como a busca pelo prazer em suas diversas formas. As
artes também foram influenciadas pelo novo conceito cultural e apareceram novos
modelos de se fazer, por exemplo, literatura, masica, arte visual.

A pos-modernidade trouxe para a literatura um novo molde de escrita. Numa
juncd@o de paradoxo, parddia, ironia, personagens ex-céntricas, linguagem informal,
presenca de textos de diversas areas do conhecimento (Histéria, Sociologia, Politica,
Filosofia, etc.), literatura de massa, e tudo deu forma a literatura pés-moderna. Nesse

caminho, Linda Hutcheon (1991), sobre a cultura p6s-moderna, afirma o seguinte:

0 pés-modernismo € um fenémeno contraditério, que usa e abusa,
instala e depois subverte, os préprios conceitos que desafia — seja na
arquitetura, na literatura, na pintura, na escultura, no cinema, no video,
na danga, na televisdo, na musica, na filosofia, na teoria estética, na
psicandlise, na linguistica ou na historiografia (HUTCHEON, 1991, p.
19).

Com essas palavras, Linda Hutcheon, revela que o pés-modernismo € uma
cultura que une diversos setores de conhecimento, a0 mesmo tempo que cria Nnovos
conceitos e renova 0 que ja existe. Ela analisa o pos-modernismo a partir da

metaficcdo historiografica, pois € uma categoria de romance que apresenta em sua
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composicdo os dominios da Literatura, da Historia e da Teoria (conforme veremos

mais detalhadamente no subcapitulo 4.3 e no capitulo 5).

Como consequéncia do problema que ocasiona a realizagdo dessa pesquisa,
apresentamos algumas hipoteses que norteardo todo o percurso do estudo:

a) o romance de Dalcidio Jurandir esta comprometido com a verossimilhanca (aquilo
que € possivel que ocorra ou se deseja que ocorra) e ndo com a realidade factual
da conjuntura histérica. Sua intencao é tratar de fatos do passado, evidenciando
tudo o que foi ignorado nos textos que serviram como documentacdo para a
composicdo da Historia do Rio Grande, inclusive questionando a genuinidade do
que é apregoado historicamente;

b) Linha do Parque é um romance que tem como uma de suas particularidades a
intertextualidade. Essa intertextualidade é realizada por meio do cenario cultural e
do panorama histérico que surgem ao longo da narrativa;

c) num entrelacamento entre reais e ficticias, as personagens que permeiam o0
romance dalcidiano sdo alegorias das classes sociais que sao excluidas pelos
detentores do poder, e passam a exercer o seu direito de fala, e mostram, varias

vezes, pontos de vistas que divergem dos registros histéricos.

Por fim, os objetivos dessa pesquisa sao: realizar a leitura e estudo minuciosos,
tanto quanto possivel, do Unico romance de Dalcidio Jurandir que esta distante da
narrativa da esfera paraense, tanto no plano geografico, pois retrata a cidade do Rio
Grande, no sul do Brasil, quanto no plano tematico, posto que € um romance
classificado como um “romance do proletariado”, uma vez que se ocupa das causas
das trabalhadoras e dos trabalhadores do Rio Grande do Sul. Analisar a convergéncia
entre Literatura e Histodria, seguindo a linha de pesquisa, do caminho do estilo literario
denominado de metaficcdo historiografica, posto que essa linha rompe com os
modelos literarios tradicionais.

Além disso, sera realizada uma reviséo/atualizacéo dos estudos que abrangem
0 pos-modernismo no campo da metaficcdo historiografica e sobre o romance
histdérico, bem como alguns estudos da histéria gatcha, quando forem relevantes para
o tema explorado na tese e para a compreensao da escrita de Dalcidio Jurandir.
Assim, através do olhar tedrico, destacaremos em que medida 0os conceitos de

romance histérico e de metaficcdo historiografica se aproximam e divergem na obra



22

em estudo. O cerne da pesquisa serd uma analise, levando-se em consideracao a
Optica empirica, por meios dos elementos da narrativa, avaliando os aspectos sob 0s
quais o romance Linha do Parque se qualificaria como metaficcao historiografica.

O caminho que sera trilhado nesta tese obedecera a seguinte estrutura: o
capitulo um, consiste na Introducéo, que sera o0 momento de situar o leitor a respeito
do tema, da justificativa, da problematizacdo e dos objetivos desta pesquisa. O
capitulo dois serd um percurso pela biografia de Dalcidio Jurandir, mostrando sua
passagem pelo estado do Pard até sua residéncia definitiva no Rio de Janeiro.
Veremos também: a sinopse de cada um dos dez romances que compdem o Ciclo
Extremo Norte, assim como 0s prémios e honrarias que ele obteve. O terceiro capitulo
tratara do processo de criagdo de Linha do Parque, desde os problemas enfrentados
para criar o livro até os caminhos percorridos para chegar a sua publicagéo.

No capitulo quatro demonstraremos todos 0s parametros que seguimos para
obtermos o resultado de que o romance Linha do Parque pode ser classificado como
uma metaficcdo historiografica. Fizemos a pesquisa de diversos tedricos que nos
dardo a fundamentacao necesséria para a elaboracdo desta tese. Trataremos, entéo,
de estudar as areas que nos importam aqui: Literatura, Historia, modernismo, pos-
modernismo, metaficcdo historiografica e romance historico.

Finalmente, no capitulo cinco, teremos o ponto central da tese, que € a
metaficcdo historiografica de Linha do Parque. Quando discutiremos sobre todos
aspectos presentes da obra que a distingue do Ciclo Extremo Norte. Analisaremos
personagens, 0 espaco, 0 tempo e veremos como este romance se distancia do

romance histérico.
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2 DALCIDIO JURANDIR E O CONJUNTO DA SUA OBRA

Agora cabe também ao romancista brasileiro, dentro de
seu ramo, de sua especialidade, reunir os materiais,
tombar o patrimbnio de nossa vida historica, politica,
marcar as areas de uma sensibilidade e de uma
imaginacdo. Ao romancista convém nao perder jamais o
contacto com as mais miludas anota¢gBes da realidade
brasileira. Costumes, linguagem, lendas, o quotidiano do
trabalho e da vida religiosa, profana, politica e das
atividades ideoldgicas de nosso povo, tudo isso deve
impressionar sempre o romancista [Dalcidio Jurandir]
(NUNES, 2006, p. 182).

Dalcidio Jurandir Ramos Pereira nasceu na Vila de Ponta de Pedras, na llha
de Marajo, no estado do Para, em 10 de janeiro de 1909. Compbs onze obras
publicadas durante o periodo que compreende de 1941 a 1978. Dentre elas, dez
tratam de temas relacionados a aspectos dos espacos, exclusivamente paraenses
(memodria, cultura, religiosidade, geografia, linguagem, politica, sociedade, culinaria)
e apenas uma foi concebida com configuragdes historiogréaficas sobre o sul do Brasil,
referentes ao estado do Rio Grande do Sul.

Ao ingressar no mundo criativo da literatura e na area da informacéo, que é o
jornalismo, ja morando na capital do estado do Rio de Janeiro, passou a assinar suas
obras literarias e artigos jornalisticos apenas como Dalcidio Jurandir. Este € um nome
da literatura paraense de destaque desde 1941, quando foi langcado no Rio de Janeiro,
pela Editora Vecchi, seu primeiro romance que foi intitulado como Chove nos campos
de Cachoeira.

Diante da atuacao publica e da producéo literaria do escritor paraense, e dando
prosseguimento a Dissertacdo de Mestrado, defendida em janeiro de 2016, em que 0
objetivo naquele momento foi o de apresentar a sua fortuna critica, existente no Rio
de Janeiro e em Belém, entre os anos de 1940 a 1980, e dada a sua relevancia no
cenario literario paraense, e consequentemente, no brasileiro, nos propomos, nessa
fase de doutoramento, elaborar um trabalho de pesquisa que terd como corpus a Unica
obra que ndo tem como cenario o estado do Para: o livro que tem como matéria
principal relatar dilemas vividos pela classe do proletariado da cidade do Rio Grande,
no estado do Rio Grande do Sul: o romance Linha do Parque, cuja primeira edi¢cao &
de 1959.
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Para a realizacdo de uma pequena biografia e falar do conjunto da obra do
romancista paraense, iremos seguir o caminho tragcado na pesquisa intitulada Dalcidio
Jurandir: romancista da Amazonia (2006), de Benedito Nunes et al., que apresenta
até o momento, um trabalho completo que contém, reunido em um Unico volume,
informacdes da vida e da obra de Dalcidio Jurandir. Com base naquela publicagéo,
fizemos o cruzamento com os dados contidos no site oficial do escritor, que é
administrado por sua familia, por meio da Casa de Cultura Dalcidio Jurandir, cujo
prédio administrativo estéd localizado na cidade de Niterdéi, no Rio de Janeiro. O
endereco do site esta nas referéncias no final deste trabalho e em diversos momentos
desta pesquisa. Entdo, a seguir, algumas informacfes sobre nosso romancista em
estudo.

A familia do escritor paraense, este que foi o segundo filho de Alfredo
Nascimento Pereira e Margarida Ramos, em 1910 mudou para a Vila de Cachoeira
do Arari, localizada também na Ilha do Maraj6. Essa cidade € que faz parte do titulo
de sua primeira obra. Na infancia aprendeu a ler com a mée e logo manteve convivio
com os livros da biblioteca do pai. Ja com treze anos de idade, em 1922, Dalcidio foi
enviado pelos pais a Belém, para morar com amigos da familia, para estudar. No ano
de 1924 obteve o certificado dos estudos primarios. Em 1925, com apenas dezesseis
anos, comecou a trilhar o caminho do jornalismo na revista Nova Aurora. Ainda em
1925, Dalcidio Jurandir foi matriculado no primeiro ano no Ginasio Paes de Carvalho,
em Belém/PA; mas em 1927 cancelou-a, tornando-se, a partir de entdo, um
autodidata.

Em 1928 viajou para o Rio de Janeiro, no navio Duque de Caxias, da
companhia de navegacgéo Loide Brasileiro*. Naquela cidade trabalhou “como lavador
de pratos no Café e Restaurante Séo Silvestre, a rua Conselheiro Zacarias, no bairro
da Saude” (NUNES, 2006, p. 29) e ao mesmo tempo tornou-se revisor, sem
remuneracao, da revista Fon-Fon!>. Ainda em 1928 enfrentou dificuldades financeiras
e retornou a Belém no mesmo navio. Ja no interior do Para, na cidade de Gurupa, em

outubro de 1929, seu amigo, Dr. Rainero Maroja, que era Intendente Municipal

4 No final deste trabalho, no ANEXO lIl, ha uma foto da réplica do Loide Brasileiro.

® “Editada pelos intelectuais Gonzaga Duque, Mario Pederneira e Lima Campos a revista Fon-
Fon! surgiu no Rio de Janeiro em 1907, buzinando irreveréncia e literatura até agosto de 1958.
Seu nome, uma onomatopeia do barulho feito pela buzina dos automdveis, anunciava a
chegada do século XX numa cidade embevecida com a tecnologia, a industrializacéo e o ritmo
cada vez mais rapido dos novos carros” (FON-FON!, 2008, p. 9).
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daquele municipio, nomeou Dalcidio Jurandir como Secretario do Tesouro, momento
em gque o romancista comecou a escrever a obra inicial da colecdo chamada de Ciclo

Extremo Norte: Chove nos campos de Cachoeira.

Desde entdo, Dalcidio Jurandir deu inicio a sua carreira como escritor,
colaborou com varios jornais e revistas, passou por diversas ocupacdes enquanto
funcionario publico. E por ser defensor e lutador ativo do espirito esquerdista e tendo
participado das atividades que envolviam a Aliangca Nacional Libertadora foi preso por
dois meses, em 1936. Em meio a problemas familiares (a morte de sua mae;
posteriormente a morte de seu primeiro filho, com onze meses de nascido; a morte da
mae da esposa) o paraense novamente foi preso em 1937, por ser filiado ao Partido
Comunista e lutar contra o fascismo, e ficou durante trés meses no presidio.

Conforme declaracéo registrada no prefacio da primeira edicdo de Chove nos
campos de Cachoeira (1941), sobre a sua prisdo, Dalcidio Jurandir disse o seguinte:
“Acabei gramando xadrez comum, o mesmo xadrez onde os ladrdes de galinhas e
porristas passam vinte quatro horas. Nele passei trés meses, apenas porque a infamia
dos camisas verdes chegava a tudo naquele tempo” (NUNES, 2006, p. 43). Ao longo
desse prefacio Dalcidio Jurandir narra as atribulacdes que encontrou no decorrer da
sua caminhada, os problemas com a falta de dinheiro, e a ajuda financeira que
recebeu dos amigos para participar do concurso que lhe daria seu primeiro prémio
como romancista.

ApOs varias adversidades, em 1938 retomou seus trabalhos como funcionario
publico em Belém, como também continuou suas atividades como jornalista,
romancista e critico literario. No final de 1941, retornou ao Rio de Janeiro, onde residiu
até o final da vida.

Aos setenta anos de idade, “a 16 de junho de 1979, no Rio de Janeiro, falece
0 romancista, que a tantos encantou com o menino Alfredo e seu carocinho magico
de tucuma; morre o jornalista, critico literario, ser politico e poeta Dalcidio Jurandir’
(NUNES, 2006, p. 57), do mal de Parkinson, doenca que lhe privou de continuar
escrevendo e que deixou a sociedade paraense 0rfa, sem o ser humano que foi
considerado “o grande romancista moderno da Amazénia” (MONTELLO, 1958, n/p
apud BARBOSA, 2016, p. 90), mas que ficou eternizado nas paginas do Ciclo Extremo
Norte, assim como por meio do romance de cunho social e politico, o romance do

proletariado, com o titulo de Linha do Parque.
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Dalcidio Jurandir passou a ser conhecido e valorizado a partir de 1940, quando
venceu um concurso literario (prémio Vecchi-Dom Casmurro, 0 mais importante da
época) realizado pelo jornal Dom Casmurro®, periddico que circulou na cidade do Rio
de Janeiro durante o periodo de nove anos e sete meses, em conjunto com a Editora
Vecchi. Vejamos o que a revista Terra Imatura (1940), de Belém, manifestou sobre o

prémio do escritor paraense:

Entre os 60 concorrentes de todo o Brasil, no concurso realizado por
“‘Dom Casmurro” e “Vecchi Editora” — ele obteve o primeiro lugar com
0 seu cheio de dimensbes e estranho romance: “Chove nos campos
de Cachoeira”. Para nos isso significa muito. Quer dizer que vamos
através desse passo do Dalcidio, marcando a nossa presenca diante
dessa inquietacdo de sensibilidade que nés sofremos. [...] Essa
imensa alegria que Dalcidio Jurandir nos deu com o seu singular e
magnifico triunfo, é uma dessas alegrias sem limite que dentro da
gente continuam, continuam sempre maiores, melhores (NUNES,
2006, p. 45).

O fragmento acima demonstra 0 quanto os editores daquela revista tiveram
orgulho em se sentirem representados por Dalcidio Jurandir (uma vez que eram
paraenses também) e que para eles o prémio valorizou os escritores, bem como a
literatura do Para.

A pesquisadora Tania Regina de Luca (2013) nos fala um momento sobre a
publicacao do livro Chove nos campos de Cachoeira, assim como também sobre o
concurso literario Dom Casmurro. No artigo, de onde o fragmento transcrito a seguir
foi retirado, ela fala do papel que os fundadores do jornal Dom Casmurro exerceram
durante a existéncia e circulacdo daquele periédico. HA também um trecho que
comunica sobre o concurso em que Dalcidio Jurandir saiu vitorioso, assim como a

respeito da publicagcéo do livro:

O resultado do concurso de romances, que premiou Dalcidio Jurandir
e Clovis Ramalhete, agitou as paginas do jornal a partir de julho, com
detalhes sobre os laureados, analises das obras, entrevistas e
repetidas notas sobre o lancamento dos livros pela Editora Vecchi [...].

6“Em 13 de maio de 1937, veio a publico o primeiro nimero de Dom Casmurro, que tinha a
frente os gadchos, entédo radicados no Rio de Janeiro, Bricio de Abreu, diretor e proprietéario,
e Alvaro Moreyra, redator chefe. A fundacéo de mais uma folha na capital da Republica ndo
se constituia propriamente numa novidade, entretanto o que particularizava esta empreitada
era o fato de se tratar de um jornal (e ndo de revista) semanal, em formato grande (41 por 58
cm), dedicado as questdes literarias e culturais e escrito por intelectuais. A publicagdo circulou
até dezembro de 1946 num total de 452 exemplares” (LUCA, 2013, p. 278).
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Ao mesmo tempo em que o projeto da Cole¢cdo tomava corpo, e o
concurso de literatura infantil seguia com inscricbes abertas, os
leitores eram constantemente alertados, tal como ocorreu em 1940,
sobre a proximidade da chegada as livrarias dos romances de Dalcidio
Jurandir, Chove nos campos de Cachoeira, e Cldvis
Ramalhete, Ciranda, o que se concretizou em meados de 1941
(LUCA, 2013, p. 292-293).

Nas palavras da pesquisadora podemos notar que o jornal era bem
movimentado, pois ao anunciarem os vencedores do concurso literario surgiram varias
criticas e analises sobre 0s escritores e suas respectivas obras. Também vemos que
os leitores do jornal Dom Casmurro tomavam ciéncia das futuras publicacfes dos
livros e eram, indiretamente, incentivados a comprar as obras, uma vez que um dos
editores era o préprio jornal.

Vejamos agora uma carta a seu irmao Ritacinio (que residia no Para) em que
Dalcidio Jurandir diz reconhecer sua prépria atuacdo enquanto escritor e fala sobre
seu segundo romance do Ciclo Extremo Norte, que € o terceiro cronologicamente,
Trés casas e um rio (1958), que inicialmente foi intitulado de Os Alcantaras. Embora
0 paraense esteja falando daquele livro, o fragmento a seguir nos revela que podemos

tipificar o “Ciclo” como uma autoescrita, uma autobiografia:

Desde julho, restabeleci minha condigdo de escritor. Aos 47 anos,
sentia que a minha obra de romance, cuja estreia foi auspiciosa,
estava em atraso e iSso seria uma traigdo ao nosso povo dai, uma
estlpida deformacgdo deixando inutil todo um material e toda uma
aprendizagem e plano de um romance sobre 20 anos de vida
paraense. Resolvi acordar, agora estou empenhado na obra. [...]
Acabei 0 2° “Os Alcantaras” estou passando a limpo (NUNES, 2006,
p. 93-95).

Essa tomada de consciéncia reforca a ideia que os leitores tém de que o Ciclo
Extremo Norte ndo partiu apenas de estudos e pesquisas a respeito da vida no Para,
mas que o escritor considerou, sobretudo, suas proprias experiéncias, desde a
infancia até a sua juventude, antes de ir morar, definitivamente, no Rio de Janeiro.

E mesmo distante de sua terra natal — o estado do Pard — suas pesquisas

continuaram sendo feitas, conforme outra carta sua ao irmao Ritacinio, de 22/01/1958:

Ritacinio / Pergunte se ha algo sobre Muana, monografia, mapa. [...]
muito me interessaria saber da cidade, de seus lugares, nomes,
caracteristicas, pois quero transferir algo do romance de Ponta de
Pedras para Muana, para minha melhor comodidade e liberdade
(NUNES, 2006, p. 164).
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Entdo, mesmo longe do lugar onde nasceu, de sua terra natal, o escritor
paraense conseguia material para continuar a produzir sua colecdo de romances.
Dalcidio Jurandir ao utilizar sua memoria para reconstruir uma vida do passado,

confirma o que disse Maurice Halbwachs (2006, p. 78):

se 0 mundo de minha infancia, tal como o reencontro quando me
lembro, entra tdo naturalmente no contexto que o estudo historico
desse passado proximo me permite reconstituir, € porque ja trazia sua
marca. Descubro que com um esforco de atencdo suficiente eu
poderia encontrar em minhas lembrancas a imagem do ambiente que
abrangia esse pequeno mundo.

Assim, corroborando com as palavras de Maurice Halbwachs, o Ciclo Extremo
Norte ndo foi concebido apenas por meio de pesquisas e de talento inato para a
Literatura, mas, especialmente, com as contribui¢cées das vivéncias e das lembrancas
da propria vida do romancista paraense.

De fato, € uma colecédo que trata de temas que arrolam a mundividéncia, o olhar
sobre o proprio passado, as recordacdes de lugares, a vida do povo do Par4 como
realmente era, na visdo do romancista paraense. As vivéncias de Dalcidio Jurandir
sdo as mesmas vividas pelo académico do presente trabalho que passou a infancia e
adolescéncia no trecho entre Belém e a ilha do Maraj6. E sempre que lemos essa
colecdo somos levados novamente para o nosso passado, para as lembrancas de
quando viamos (nos apropriamos das palavras do narrador de Dalcidio Jurandir) “a
enchente, com a chuva que estava caindo sobre os campos”. [Viamos] “como a terra
dos campos de Cachoeira recebia as grandes chuvas” (JURANDIR, 2019, p. 345).
Fica facil, portanto, concluir que Dalcidio Jurandir transportou para o seu presente a
paisagem, a geografia, os costumes, a linguagem, a culinéria, a religiosidade e o
misticismo, 0s anseios e frustracfes da populacdo paraense na visdo do menino
Alfredo que sonhava em estudar para ter um futuro melhor.

Na relagcdo nas paginas a seguir, por ordem de publicacdo, veremos as
sinopses das obras do Ciclo Extremo Norte’, assim batizado pelo préprio escritor, uma
colecédo de dez romances que trata de uma realidade marajoara, durante a primeira

metade do século XX. Realidade essa que € analisada sob a Gtica da preocupacédo

’ Na mais recente reedicédo (522 edicdo) de sua Histéria concisa da literatura brasileira, Bosi
(2017, p. 455) apresenta o Ciclo Extremo Norte contendo apenas 0s cinco primeiros
romances. Esta informacéo consta desde a primeira edi¢do do trabalho de Alfredo Bosi, em
1970, e nas edicOes posteriores ndo foram atualizados os dados sobre Dalcidio Jurandir.
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com a sociedade que era explorada pelos grandes empresarios, assim como pelos
politicos inescrupulosos e que, através do olhar da principal personagem, 0 menino

Alfredo, sonhava com uma vida mais préspera.

Chove nos campos de Cachoeira (1941) € o romance que inaugura a entrada
de Dalcidio Jurandir no mundo literario, através da Editora Vecchi. E € o romance que
mais apresenta pesquisas académicas e € o mais republicado. Em 2019, a Editora
Para.grafo, langou a oitava edicdo. Composta de 20 capitulos, é a narrativa que tem
como um dos protagonistas, o menino Alfredo, que vive na cidade de Cachoeira do
Arari. Ele é a estampa da figura do povo paraense, habitante da zona rural, um garoto
mestico, filho de mée negra, dona Amélia, semianalfabeta; e de pai branco, major
Alberto, que é apresentado como um homem culto.

Na trama ha um caroco de tucuma que é uma semente de palmeira nativa da
Amazobnia. Esse caroco é o talisma de Alfredo que lhe transmite seguranca (tal qual a
muiraquitd de Macunaima, de Mario de Andrade)®. Alfredo é o menino que sonha em
ir para Belém para estudar e ter um futuro melhor, tendo em vista as dificuldades que
a familia enfrenta.

Ha& um segundo protagonista, é o irmdo mais velho de Alfredo, chamado de
Eutanazio, com quase quarenta anos, que ndo conseguiu realizar seus sonhos e é
filho do primeiro casamento do major Alberto. Eutanazio € definido como uma pessoa
solitaria, angustiada e doente. Apaixonado por Irene, sem ser correspondido, e que
mesmo desempregado e sem nenhuma perspectiva de trabalho, procura satisfazer as
vontades da mulher amada. Como Eutanazio se aventura a compor poemas, nele é
possivel ver o outro lado de Dalcidio Jurandir: o de poeta.

Dois protagonistas com caracteristicas completamente diferentes: Alfredo um
garoto que esta entre 8 e 10 anos de idade e Eutanazio com quase 40; Alfredo sonha
em estudar para que possa ter uma vida futura sem os percalcos de seu momento
presente, Eutanazio ndo tem mais nenhuma expectativa de melhoria de vida.

Enquanto Eutanazio, como seu proprio nome sugere (por analogia a eutanasia), se

8 BARBOSA, Wilson Ferreira. Um didlogo entre Méario de Andrade e Dalcidio Jurandir.
Amazobnia: estudos das margens. Porto Alegre: Editora Fi, p. 134-149, 2022. DOI:
10.22350/9786559174485. Disponivel em: https://www.editorafi.org/livro/448amazonia.
Acesso em: 9 ago. 2023. Este texto € um artigo cujo teor tem como pressuposto o pensamento
de que o escritor paraense se inspirou em Macunaima, de Méario de Andrade, cuja primeira
edicdo é de 1928, para compor Chove nos campos de Cachoeira (1941).
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entrega a morte e ndo vé nenhuma solucdo para seus problemas, Alfredo procura
sempre um futuro que podera ser promissor. Observa-se nessas duas personagens a
alegoria do antagonismo da sociedade de Cachoeira do Arari da primeira metade do
século XX: de um lado a decadéncia social e econdmica e de outro a luta pela
transformacao, por um futuro melhor.

Para encerrar a sinopse da primeira obra de Dalcidio Jurandir, abaixo temos a
primeira estrofe do poema Canc¢des de alinhavo, poema que faz parte do livro Corpo,
de Carlos Drummond de Andrade (1902-1987). Este livro teve sua primeira edigdo em
1984, portanto, cinco anos apds a morte de Dalcidio Jurandir. Nessa estrofe vemos a
homenagem de Carlos Drummond de Andrade ao escritor paraense, poema que

cumpre a funcéo de um epitéfio:

Chove nos campos de Cachoeira

e Dalcidio Jurandir jA morreu.

Chove sobre a campa de Dalcidio Jurandir

e sobre qualquer outra campa, indiferentemente.
A chuva ndo é um epilogo,

tampouco significa sentenca ou esquecimento.
Falei em Dalcidio Jurandir

como poderia falar em Rui Barbosa

ou no preto Benvindo da minha terra

ou em Atahualpa

Sobre todos os mortos cai a chuva

com esse jeito cinzento de cair.

Confesso que a chuva me doi: ferida

lei injusta que me atinge a liberdade.

Chover a semana inteira € nunca ter havido sol
nem azul nem carmesim nem esperanga.

E eu nao ter nascido e sentir

gue tudo foi roto para nunca mais.

Nos campos de Cachoeira-vida

Chove irremissivelmente (ANDRADE, 2015, p. 60).

Marajo (1947, Editora José Olympio) é a segunda obra e esta na 52 edicdo, de
2016, pela Marques Editora. O primeiro nome dado a esse romance foi Missunga, cujo
protagonista tem o mesmo nome, depois o titulo do romance foi mudado para
Marinatambalo (NUNES, 2006, p. 40). O livro contém 53 capitulos e o enredo se
passa na cidade de Ponta de Pedras e tem como tema a manutencdo do regime
opressor que lembra a época do Brasil colonial. E, dessa forma, Dalcidio Jurandir

apresenta ao leitor um romance de cunho politico-social. O protagonista, Missunga, o
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sucessor dos negocios da familia, no decorrer da narrativa, se torna um opressor da
sociedade, com a morte do pai, o0 Coronel Coutinho, que era um rico fazendeiro.

A trama de Marajé € baseada em contradicfes da vida de uma cidade pequena
do interior do Para, nos meados do século XX: de um lado a vilania da classe que tem
como unico objetivo obter lucro e manter o poder; do outro lado esta o sofrimento das

pessoas que moram na ilha exploradas pelos grandes proprietarios agrarios.

Trés casas e um rio (1958): o terceiro romance de Dalcidio Jurandir foi editado
pela Livraria Martins Editora. E a quarta edicdo é de 2018, pela Editora Para.grafo. O
romance, que é continuacao direta de Chove nos campos de Cachoeira, é dividido em
quatorze capitulos, sem titulos. Mostra-nos o caminho de Alfredo em mudar para
Belém para estudar. Nessa obra o enredo € em torno de trés casas: o chalé do major
Alberto Coimbra, a casa de Luciola e a fazenda de Edmundo, situadas as margens do
rio Arari, na vila de Cachoeira do Arari, na ilha do Maraj6. A evidéncia maior € sobre
o chalé do major Alberto.

Com base nas descricbes dos ambientes no romance, pode-se afirmar que
agueles espacos exercem papéis fundamentais para a caracterizacdo de cada
personagem. S&ao ambientes descritos com bastante detalhes, valorizando,
profundamente, a paisagem natural do interior do Para, da primeira metade do século
XX. Sao descri¢cdes da cultura local, da fala paraense, dos animais, da floresta, dos
rios, da religiosidade, do folclore. Com essa perspectiva, e com base no que disse
Gaston Bachelard (2008, p. 31) que afirma que “o espacgo convida a acao, e antes da
agao a imaginacao trabalha”, é possivel depreender que todos os espacos fardo com
que o leitor de Trés casas e um rio seja transportado a Cachoeira do Arari pelos
olhares de suas personagens e percebera que estes espacos atuam na vida diaria de
cada pessoa que esta figurada no romance, moldando suas personalidades e seus

comportamentos.

O quinto romance dalcidiano na ordem cronoldgica, e o quarto do Ciclo Extremo
Norte, com o titulo de Belém do Grao-Para (1960, Livraria Martins Editora), teve sua
quarta edi¢cdo publicada pela Marques Editora, em 2016. Nesse romance €é-nos
apresentada a historia da familia Alcantara, uma familia abastada que pertencia a
classe meédia paraense dos anos de 1920 e também tinha prestigio e destaque na

sociedade, mas ficou arruinada e passou a viver de aparéncias, inclusive morando
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numa casa corroida por cupins. O enredo € uma demonstracdo do inicio da queda da
economia paraense que era gerada pelo ciclo da borracha®.

Essa é a familia com a qual o menino Alfredo vai morar como agregado em
Belém, para realizar o seu sonho de estudar. E uma questdo bastante importante
levantada neste romance é o fato de Alfredo poder frequentar a escola e ele se

guestionar do porqué seus amigos ndo poderem ter a mesma oportunidade.

A obra intitulada de Passagem dos inocentes, até este momento, esta na
segunda edicdo. O primeiro lancamento foi em 1963, pela Livraria Martins Editora e o
segundo € de 1984, pela editora Falangola. O romance esta dividido em nove partes
e seu tema é a revelacdo da pobreza da sociedade belenense. O enredo tem inicio
com Alfredo indo de Cachoeira do Arari a cidade de Muana com a familia. Segue-se
a sua volta a Belém para continuar os estudos e indo morar na casa de dona Celeste
(conhecida também como dona Cecé), apos a faléncia completa da familia Alcantara,
conforme ja visto em Belém do Grdo-Para. O romance é continuacéo do reflexo do
declinio social e econdémico da populagdo paraense.

Uma unidade tematica importante para notar € o titulo da obra, pois Passagem
dos inocentes remete-nos ao endereco de onde dona Celeste morava, bem como a
passagem da infancia a adolescéncia de Alfredo, e também a passagem do territério
rural para o urbano; sempre relacionado as mudancas ocorridas com as personagens,

seja no plano psicoldgico seja no plano da realidade vivenciada.

Também reeditado pela Marques Editora, em 2016, em sua terceira edicédo, o
romance Primeira manha (1967, Livraria Martins Editora) é o sétimo livro de Dalcidio
Jurandir e o sexto do Ciclo Extremo Norte. O enredo tem inicio com o primeiro dia (a

°“De 1870 a 1910, ocorreu o maior surto econdmico da regido. Em 1871, a borracha alcangou
o primeiro lugar nas exportagbes do Para. [...] O ciclo da borracha alterou de maneira
significativa, ndo apenas a economia, mas também as relagBes sociais e culturais no Brasil
de finais do século XIX. As duas mais importantes vertentes do processo dizem respeito, de
um lado, as formas brutais de exploracéo da floresta, e de outro, a riqueza proporcionada pela
borracha, que alterou completamente dois centros urbanos, Manaus e Belém, os quais, de
cidades inexpressivas, em pouco tempo passaram a figurar como importantes e modernas
metropoles brasileiras. [...] Mas tudo foi por agua abaixo com a queda do preco da borracha.
Em 1910, a exportacao do produto correspondia a 134 mil contos de réis, para uma producéo
de 34 mil toneladas. Trés anos depois, ndo alcancava 70 mil contos de réis. A crise se
manifestou na faléncia das casas aviadoras, na queda da produ¢do dos seringais, no caos
das finangas publicas” (BUENO, 2012, p. 37; 39; 52).
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primeira manhd) de aula de Alfredo, no Ginasio Paes de Carvalho, depois de haver
faltado os oito primeiros dias porque nao tinha uniforme nem material escolar. Seu
primeiro dia ndo foi nada agradavel porque entrou, por engano, na sala do terceiro
ano. Ao ser inserido na turma correta, apos a aula ele foi agredido psicologicamente
pelos colegas, acdo denominada na atualidade de bullying.

A temética central apresentada em Primeira manha é a vida de Alfredo na
escola, e ele ja esta com 16 anos de idade e frequenta o 1°. ano do ginasio, em Belém.
Entretanto, ele ndo se adapta com a nova condicdo escolar, pois, na sua
compreensao, a vida pratica nao sofre influéncia daquilo que é ensinado na escola.

Para Alfredo o conhecimento era adquirido na rua, na vivéncia do cotidiano.

A Editora Para.grafo, em 2017, publicou a segunda edi¢do de Ponte do galo. A
primeira edicdo data de 1971, pela Livraria Martins Editora/Ministério da Educacéo e
Cultura/Instituto Nacional do Livro. A obra € dividida em duas partes: na primeira parte
(da pagina 3 a 120 — 12. edi¢céo) Alfredo volta de Belém para Cachoeira do Arari, para
passar as férias escolares com a familia. L4, relembra a morte do irmé&o, Eutanazio, e
convive com as pessoas de sua infancia (familiares, amigos e conhecidos). Seu
desconsolo é acentuado com as conversas com a mée ao rememorar 0 ensino na
escola, pelo qual ele tem averséao.

A segunda parte (da pagina 121 até a pagina 175) — assim como a primeira,
ndo tem titulo — temos o retorno de Alfredo a Belém, e dessa vez ird morar sozinho,
no bairro do Telégrafo, periferia da cidade e continuara seus estudos como ginasiano.
Agora, ja adolescente, Alfredo vera uma Belém decadente, ruas de lama, sujeiras,
estrumes que se acumulam nas vacarias, muita pobreza e um descaso completo do
poder publico para com a populacdo. Seus passeios, sempre noturnos, se dédo nos
bairros que estdo ao redor de onde mora, nas adjacéncias da ponte do galo (ponte
situada no bairro do Telégrafo), e seus conhecimentos sdo adquiridos sempre na rua,

Nno convivio com as pessoas, e sempre comparando com a aprendizagem da escola.

O oitavo livro do Ciclo Extremo Norte, chama-se Os habitantes (1976, Editora
Artenova), e teve a segunda edicdo publicada em 2018, pela Editora Para.grafo. O
enredo se passa ainda na cidade de Belém e trata da inquietacdo do adolescente
Alfredo sobre o sumico, sem explicacdo, de Luciana, personagem que desapareceu

de forma misteriosa no sexto romance — Primeira manha (1967) — e também ele vai
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fazer um percurso para tentar desvendar esse mistério. Também aborda os

desencantos que Alfredo tem com os estudos.

Chéo dos lobos (1976, Distribuidora Record Editora) foi concluido em 1968 e
reeditado pela Editora Para.grafo, em 2019. E o nono livro do Ciclo Extremo Norte. A
trama continua na periferia da cidade de Belém. O jovem Alfredo, ao sair da casa do
coronel Braulino (onde morava em Os habitantes) vai morar em um cortico, onde
impera a miséria, ainda na periferia de Belém. E em varios momentos fala da cultura
e do folclore do estado do Para.

Em Chao dos lobos o narrador apresenta ao leitor uma nova personagem:
Rodolfo, que pode ser considerado também como uma autoapresentacao de Dalcidio
Jurandir, pois vemos nele os conhecimentos literarios do romancista. Nesta obra ha
varias ocorréncias em que a personagem Alfredo realiza varios projetos os quais
foram desempenhados por Dalcidio Jurandir, como trabalhar em jornal, no Rio de
Janeiro e lavar pratos. A diferenca é que Alfredo se ilude naquela cidade e retorna ao
Para.

A obra que encerra o Ciclo Extremo Norte € nomeada de Ribanceira, teve sua
primeira publicacdo em 1978, pela Distribuidora Record Editora. Em 2021, a Editora
Para.grafo langou a segunda edicdo. Alfredo ja estd com vinte anos de idade e retorna
do Rio de Janeiro para o interior do Para. O enredo transcorre na cidade de Gurupé
(situada também na ilha do Marajd), local em que a personagem trabalha como
Secretério da Intendéncia. Destacam-se nessa obra a diferenca social entre pretos e
brancos, véarias ocorréncias do falar peculiar do interior do Para e a frequéncia de

lendas regionais.

Todos esses dez romances compdem um quadro narrativo sobre o estado do
Pard, em que a personagem-protagonista é uma so, Alfredo (acentua-se que o
romance Marajo (1947), como ja visto na sinopse da obra, é o unico do Ciclo Extremo
Norte que ndo apresenta Alfredo como protagonista, assim como o cenario também é
modificado). O menino que retrata, provavelmente, durante o longo caminho do
“Ciclo”, um conjunto autoficcional que pode ser relacionado ao “eu” de Dalcidio
Jurandir, pois 0 nome desta personagem € o de seu primeiro filho, e também do seu

bY

pai. Além do mais, o proprio romancista menciona algo relacionado a sua mae
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comparando-a a D. Amélia (personagem que € a méae de Alfredo): “Sobre os
personagens do chalé, ha acontecimentos que ndo se deram, enfim, fiz romance. D.
Amélia pode ter alguma parecenca com mamae, mas nao € sendo D. Amélia. Assim,
todos” (NUNES, 2006, p. 82). Dessa maneira, entdo, chegamos a conclusédo de que
algumas personagens foram criadas a partir do nucleo familiar, das amizades e da
vizinhanca do proprio Dalcidio Jurandir.

A respeito deste conjunto, o escritor nos fala sobre o seu processo de criagéo:

Penso que devo terminar a obra de romance sobre o Pard no décimo
volume. Sao dez volumes nao sobre a Amazobnia, mas de um homem
gue viveu na Amazobnia. [...] Desde Chove nos campos de Cachoeira
venho quebrando pedra para erguer a rude obra em que latejam o
chéo e os seres do nosso Para. Uma das coisas que considero validas
na minha obra é a caracterizagdo cultural da regido. Acumulei
experiéncias, pesquisei a linguagem, o falar paraense, memoria,
imaginacao, indagacdes (NUNES, 2006, p. 159; 180).

Assim, de acordo com as préprias palavras do escritor marajoara, pode ser
constatado um aspecto importante: é o carater memorialistico que o conjunto da obra
possui; € uma colecdo de aventuras e desventuras vividas pelo préprio Dalcidio
Jurandir enriquecida com pesquisas e estudos, e com o poder criativo e imaginativo
do escritor. Assim, o Ciclo Extremo Norte € um conjunto de obras que integra a
literatura de expresséo amazonica e que apresenta o modo de vida marajoara durante
0 século XX.

Em 1947, ao ter editado seu segundo romance sob o titulo de Marajé, pela
Livraria José Olympio Editora, a critica considerou esse romance como um documento
importante sobre a sociedade e cultura paraenses, além de destacar as qualidades
enquanto obra literaria. Segundo as palavras de Moacir Werneck de Castro (1947
apud BARBOSA, 2016, p. 82): “E que forga de estilo! Nao me ocorre outro autor
nacional contemporaneo que seja dono de tamanha veeméncia de expressao e saiba
tdo bem conté-la dentro de uma forma literaria limpida e rigorosa”. Diante dessa
declaragéo, percebe-se a importancia critica que Dalcidio Jurandir adquiriu no cenario
literario paraense e, consequentemente, no universo da literatura brasileira.

Durante a leitura do Ciclo Extremo Norte, que foi escrito em torno de 47 anos
(consideramos desde 1929 — quando iniciou a escrita de Chove nos campos de
Cachoeira — até 1978, quando publicou Ribanceira) notamos que Dalcidio Jurandir

escreveu sob um paradigma de rememorar sua infancia, revelar o estado do Para em
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toda sua plenitude, mesmo as ruinas sociais e econdémicas, como também os sonhos
de se ter uma vida menos sofrida, um futuro que fosse muito melhor que a vida vivida
no seu presente, através da personagem-protagonista Alfredo.

Um conjunto de obras que possui narrativas de carater introspectivo, com uma
linguagem especifica da Ilha do Marajo, que € uma regido formada por dezesseis
municipios, no estado do Para, localidades por onde Dalcidio Jurandir passou,
também, algum tempo de sua vida como funcionario publico. Esses aspectos fizeram
com que Varios criticos de sua época o qualificassem como um escritor regionalista e,
ainda hoje, alguns pesquisadores e pesquisadoras da obra dalcidiana mantém a
mesma opiniao.

Entretanto, de acordo com Nelson Werneck Sodré (1982) o regionalismo possui
“a precariedade do tempo, deformacdes e fraquezas, mas se aproxima, algumas
vezes bastante, do ambiente que pretende retratar’ (SODRE, 1982, p. 404); assim, as
obras classificadas como regionalistas adquirem as caracteristicas do Naturalismo,
por demonstrarem um cenario e comportamentos naturais de uma determinada
regido’C. Entdo, o Ciclo Extremo Norte, ao revelar um quadro que pretende deixar
registrado os aspectos paraenses, poderia ser identificado como um conjunto de obras
regionalistas.

Observemos a visdo de Alfredo Bosi sobre o regionalismo (2017, p. 454):

mencionaram-se exemplos de um regionalismo tenso, critico: Usina e
Fogo Morto de José Lins do Rego, Sdo Bernardo e Vidas Secas de
Graciliano Ramos. Como obras-primas, esses romances estdo de
algum modo isolados na corrente da “literatura social” dos anos de 30
e de 40. [...] Tiveram numerosa prole romances gque encarnavam um
regionalismo menor, amante do tipico, do exdético, e vazado numa
linguagem que ja ndo era académica.

Esse era o parecer dos que consideravam como “escritores menores” 0os que
assim deveriam ser caracterizados, como também os escritores distantes do eixo
Rio/S&o Paulo, ou que ndo estavam arrolados nos grupos da elite literaria brasileira;

pois os regionalistas “menores” utilizavam sempre uma conjuntura especifica que nao

10 “O Naturalismo oscila entre a composigdo fechada que demonstra uma tese social e a
representacdo supostamente objetiva de uma fatia de vida” (REIS, 1988, p. 200). Nessa
perspectiva, a literatura naturalista empregava uma linguagem coloquial, simples e objetiva; e
procurava fazer uma analise sobre as vicissitudes da sociedade, bem como buscava uma
justificativa para explicar os males do ser humano. Expunha a realidade n&o imaginada pelos
romanticos, mas sim a realidade sem fantasias.
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pertencia aos julgadores da arte e da literatura do Brasil. Conforme podemos observar
na critica de Sérgio Milliet (1958 apud BARBOSA, 2016, p. 99):

Nesse mundo em decomposicdo, ocorre uma vida obscura em lenta e
confusa borbulhagem, alicercada, toda, em reacles psicoldgicas
estranhas a nossos olhos sulinos. Dalcidio Jurandir € um observador
agudo e cuidadoso, a quem nada escapa e que sabe contar tudo que
viu, ouviu ou viveu. Talvez até se |he possa censurar a excessiva
preocupacdo com o pormenor, o desejo de ndo perder uma cena, por
insignificante que seja, do drama de seus personagens. Isso o induz a
uma prolixidade prejudicial ao enredo embora do maior interesse para
a criacao da atmosfera amazo6nica.

Assim, classificar uma obra como regionalista, tem-se uma Visao
preconceituosa, pois concordando com Luis Augusto Fischer (2008, p. 111; 115), com
seu ensaio intitulado Sobre a vigéncia do regionalismo no Brasil, dependo do ponto
de vista e da abordagem tedrica, a obra literaria que nao falasse de “cidade grande +
modernizagao + vanguarda” ndo seria considerada “arte verdadeira”; seria, portanto,
uma “arte velha, irrelevante, desprezivel, merecedora no maximo de uma nota de pé
de pagina” e, portanto, esse tipo de categorizagao “merece ser varrida para a lata de
lixo do pensamento critico”. Entdo, o escritor ao utilizar aspectos inerentes a uma
determinada regido, apenas por serem desconhecidos pelos leitores e leitoras fora da
regido retratada na obra literaria, ndo poderia por isso, ser enquadrado como
regionalista. E este € um dos aspectos (somados a outros) que pode ter feito de
Dalcidio Jurandir um escritor ndo tdo conhecido na sua época. Como este ndo € o

objetivo da presente pesquisa, deixemos essa discussao para outra oportunidade.

Sobre a producédo lirica, o Unico livro de poemas de Dalcidio Jurandir foi
publicado ap6s 32 anos de sua morte. Em 2011, a Editora Paka-Tatu publicou Dalcidio
Jurandir: poemas impetuosos ou o tempo é de sempre escoa, que teve como
organizador o pesquisador das obras dalcidianas, Paulo Nunes, professor titular da
UNAMA (Universidade da Amazobnia). Nessa obra ha trinta e seis poemas
selecionados pelo pesquisador em que o escritor marajoara utiliza a linguagem falada
pelo povo paraense de sua contemporaneidade. Sdo poemas encontrados em
periddicos e em cartas pessoais de Dalcidio Jurandir, ou seja, Paulo Nunes recolheu

0s poemas em diversas fontes documentais.
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Ainda sobre a producéo escrita de Dalcidio Jurandir, ao exercer a funcao de
jornalista, em 1931, no Para, trabalhou como redator nos seguintes periodicos: O
Imparcial, Critica e Estado do Para. Colaborou, também, em diversas revistas: Escola
(1933), Guajarina e A Semana (1935), Terra Imatura e Para llustrado (1939). A partir
de 1941, quando fixou residéncia, definitivamente, no Rio de Janeiro, escreveu em
diversos jornais e revistas cariocas: O Radical (1942), Diretrizes (1943), Diario de
Noticias, Correio da Manha e Leitura (1944), Tribuna Popular, O Jornal e O Cruzeiro
(1945), Tribuna Popular, o semanario A Classe Operéria (1946), entre tantos outros.

Falaremos neste momento dos prémios e dos reconhecimentos que Dalcidio
Jurandir conquistou por sua atuacdo nas diversas areas em que trabalhou. Além do
seu primeiro prémio jA& mencionado no inicio deste capitulo (o prémio Dom Casmurro
de Literatura, em 1940), o autor recebeu outros por sua atuacdo como escritor da
literatura de expressdo amazonica, assim como ja obteve varias honrarias ap6s sua

morte, conforme a ordem cronoldgica que veremos a seguir.

» 1960, quando publicou Belém do Grao-Para pela Livraria Martins Editora, recebeu
o prémio Paula Brito, da Biblioteca do Estado da Guanabara e também o prémio Luiza

Claudio de Souza, concedido pelo Pen Club do Brasil.

» 1972, recebeu o prémio Machado de Assis, pelo conjunto da obra, concedido pela
Academia Brasileira de Letras. A respeito desse prémio, Dalcidio Jurandir proferiu as
seguintes palavras: “A Academia confere o seu grande prémio a um escritor
vagamente lembrado, que se identifica, nos pordes da ficcdo brasileira, como uma
obra difusa e miluda, toda enterrada na regido onde foi buscar os seus temas e a raiz
de sua linguagem” (NUNES, 2006, p. 114). Sua fala destaca o tom nostalgico e

autobiogréfico que o Ciclo Extremo Norte procura evidenciar.

» 1974, foi contemplado com o titulo de Honra ao Mérito, da Assembleia Legislativa

do Estado do Par4, pelos servicos prestados como escritor e jornalistal’.

11 Disponivel em: https://www.dalcidiojurandir.com.br/biografia-dalcidio-jurandir-escritor-
br.html. Acesso em: 1° ago. 2023.


https://www.dalcidiojurandir.com.br/biografia-dalcidio-jurandir-escritor-br.html
https://www.dalcidiojurandir.com.br/biografia-dalcidio-jurandir-escritor-br.html
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» 1979, em janeiro, Dalcidio Jurandir recebeu a medalha do Conselho de Cultura do

Para.

» 1979, em margo, o entdo governador do Para, Clovis Silva de Morais Rego, Ihe fez
a homenagem com a Ordem do Mérito Grao-Para. Dalcidio Jurandir escreveu um
discurso por ocasiao da homenagem que aqui reproduzimos em fragmentos: “O titulo
honorifico me assusta. A carga de cerimbnia me deixa sem fala. [...]. O texto é assim
a panela de barro de manigoba, o alguidar de acai, a cuia de tacaca, o cacho de
pupunha” (NUNES, 2006, p. 114). Com essas palavras, o escritor paraense destaca
0 vocabulario e as comidas tipicas do Pard, presentes nas suas obras do Ciclo
Extremo Norte, bem como mostra 0 quanto o romancista paraense se mostrava

modesto diante da condecoracéo.

» 1979, 13 de setembro. A Camara Municipal de Belém deu-lhe o Titulo Honorifico

de Cidaddo de Belém.

» 1979, através do Decreto 2440, de 26/12/1979, seis meses apds a morte do
escritor, a prefeitura da cidade do Rio de Janeiro, concedeu o nome de Dalcidio

Jurandir a uma rua, no bairro da Tijuca'.

» Nos inicios do ano de 2000, no bairro da Cremacéo, em Belém, uma praca recebeu

0 nome do escritoris.

» Em janeiro de 2008, o governo do estado do Para, através da Fundacao Cultural

do Pard, criou o Prémio Literario Dalcidio Jurandir4. Apés 28 anos da morte de

12 Informac&o sobre o reconhecimento (a oficializacdo) do nome de Dalcidio Jurandir ser
concedido a uma rua na capital fluminense, pelo prefeito Dr. Israel Klabin. Disponivel em:
http://www.rio.rj.gov.br/dlIstatic/10112/6899277/4187513/logradouros_israel_klabin.pdf.
Acesso em: 20 abr. 2023.

13“E impossivel falar da Praca Dalcidio Jurandir sem destacar a histéria pouco conhecida da
usina que deu origem a um bairro inteiro. Construida longe de onde moravam os cidadaos a
época, por questdes sanitarias, a instalacdo foi abandonada e depois virou praca. [...]
Somente em 2000 o logradouro ganhou da Prefeitura de Belém a nomenclatura de Praca
Dalcidio Jurandir, em homenagem ao romancista nascido no municipio de Ponta de Pedras”.
Disponivel em: https://www.oliberal.com/belempraveresentir/lugares/praca-dalcidio-jurandir-
1.229405. Acesso em: 20 abr. 2023.

14 “O Prémio Literario Dalcidio Jurandir foi criado em 10 de janeiro de 2008 como uma
homenagem da Fundagao Cultural do Para (FCP) ao aniversario do autor de ‘Chove nos


http://www.rio.rj.gov.br/dlstatic/10112/6899277/4187513/logradouros_israel_klabin.pdf
https://www.oliberal.com/belempraveresentir/lugares/praca-dalcidio-jurandir-1.229405
https://www.oliberal.com/belempraveresentir/lugares/praca-dalcidio-jurandir-1.229405
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Dalcidio Jurandir, foi concretizada a sugestdo dos editores da revista Terra Imatura
(1940): “bem podia a prefeitura de Belém seguir este exemplo — instituindo também
um prémio para o melhor livro da Amazénia, em prosa ou verso, do ano” (NUNES,
2006, p. 45). Além do governo paraense premiar os melhores escritores e escritoras

paraenses, deu o nome ao prémio do criador do Ciclo Extremo Norte.

» Em 24 de agosto de 2019, o governo do estado do Para fundou a Editora Publica

Dalcidio Jurandir, 6rgdo da Imprensa Oficial do Estado do Para®.

Finalizamos esse capitulo sobre o Ciclo Extremo Norte com as palavras do
Prof. Dr. Gunter Karl Pressler, da Universidade Federal do Para (UFPA), que expressa

sua convicgao a respeito do romancista paraense:

DALCIDIO JURANDIR (1909, Ponta de Pedras-Maraj6 — 1979, Rio de
Janeiro) € um romancista brasileiro, ou melhor, € o maior romancista
da Amazébnia do século XX. A realizacdo da extensa obra, envolvida
com o ideal da objetividade do estilo realista-naturalista, permite a
comparagdo com os grandes narradores do século XIX (Honoré de
Balzac, Charles Dickens e Emile Zola); pela sensibilidade ao mundo
subjetivo e psicolégico ela esta proxima de Fiddor Dostoiévski e, pela
complexidade narrativa, de Em busca do tempo perdido, de Marcel
Proust (PRESSLER, 2010, p. 235).

A declaragdo do prof. Gunter Pressler confere a Dalcidio Jurandir o

reconhecimento que este merece na literatura de expressdo amazonica.

Ainda falaremos do processo de criacdo da obra desse escritor marajoara. O
préoximo capitulo é dedicado a falar de como se deu o nascimento do “romance do

proletariado”, que trata da luta das trabalhadoras e dos trabalhadores do Rio Grande

Campos de Cachoeira’, que se vivo estivesse completaria 99 anos; no ano seguinte, a entrega
das obras celebrou o centenério. Sete anos depois, 0 concurso mantém o nome do escritor
como referéncia da literatura paraense e inspiracdo para que novos autores continuem a
contar historias e tenham livros publicados. A cada edi¢cado do prémio — que este ano chega a
qguinta — sdo 15 obras inéditas que chegam as méos dos leitores”. Essa publicacdo é de
28/09/2015. Disponivel em: https://agenciapara.com.br/noticia/10858/fcp-inscreve-ate-quinta-
feira-para-o-premio-literario-dalcidio-jurandir. Acesso em: 18 abr. 2023.

15 “Criada em 24 de agosto de 2019, a partir do Decreto n° 272 assinado pelo governador do
Para, Helder Barbalho, a Editora Publica viabiliza as publicacbes de escritores paraenses
ressaltando as produgdes feitas na Amazénia”. Do site oficial do governo do estado do Para.
Disponivel em: https://agenciapara.com.br/noticia/46635/editora-dalcidio-jurandir-completa-
guatro-anos-de-fundacao-com-150-obras-publicadas. Acesso em: 25 out. 2023.


https://agenciapara.com.br/noticia/10858/fcp-inscreve-ate-quinta-feira-para-o-premio-literario-dalcidio-jurandir
https://agenciapara.com.br/noticia/10858/fcp-inscreve-ate-quinta-feira-para-o-premio-literario-dalcidio-jurandir
https://agenciapara.com.br/noticia/46635/editora-dalcidio-jurandir-completa-quatro-anos-de-fundacao-com-150-obras-publicadas
https://agenciapara.com.br/noticia/46635/editora-dalcidio-jurandir-completa-quatro-anos-de-fundacao-com-150-obras-publicadas
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(RS) — cidade que esta situada no litoral sul do estado do Rio Grande do Sul — contra
0 abuso de poder dos donos das grandes fabricas, dos empregadores das ferroviarias,
dos governantes. O livro afinal que € o motivo dessa pesquisa: Linha do Parque.
Também é o Unico livro de Dalcidio Jurandir que ndo tem como tema o Para, o unico
que pertence ao Ciclo Extremo Sul e também o Unico que foi traduzido para outro

idioma (0 russo).
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3 O PROCESSO DE CRIACAO DE LINHA DO PARQUE

N&do mais a posse dos documentos ou a busca de
verdades definitivas. Ndo mais uma era de certezas
normativas, de leis e modelos a regerem o social. Uma
era da duavida, talvez, da suspeita, por certo, na qual
tudo é posto em interrogacdo, pondo em causa a
coeréncia do mundo. Tudo o que foi, um dia, contado
de uma forma, pode vir a ser contado de outra. Tudo o
gue hoje acontece tera, no futuro, varias versdes
narrativas (PESAVENTO, 2014b, p. 15-16).

Em maio de 1950, Dalcidio Jurandir recebeu a responsabilidade de ir até o sul
do Brasil, exercendo o papel de jornalista, pelo entéo jornal Imprensa Populart®. Sua
funcdo naguele momento era, — muito além de apenas registrar o movimento operario
e recolher informacg0des a respeito das manifestacdes trabalhistas ocorridas na regiao
portuéria da cidade do Rio Grande, no estado do Rio Grande do Sul — a partir dessa
missdo para o periodico, por solicitacdo do Partido Comunista do Brasil (PCB),
escrever um romance sobre as batalhas da sociedade proletaria. Obviamente, a
proposta era a de que o escritor produzisse um livro com os padrdes do socialismo.

Empreendendo essa pesquisa e esse trabalho, ele obteve o conteddo
embrionario para o seu romance que posteriormente deu o titulo de Linha do Parque,
que foi escrito durante o periodo de 1951 e 1955. Em 1956 a obra ja havia sido
concluida, mas foi lancada no Brasil somente em 1959, pela Editoral Vitéria, na capital
do estado do Rio de Janeiro. Inicialmente o livro se chamaria Companheiros, de
acordo com uma carta datada de 23 de marco de 1956, que escreveu para 0 seu irmao
Ritacinio Ramos Pereira, conforme se verifica no seguinte fragmento: “Rio, 23 margo
1956 / Ritacinio [...] Como vdo os meninos, e a Olivia ja teve crianca? [...]
Companheiros podera sair ainda este ano, ja ndo dependendo de mim” (NUNES,
2006, p. 54); entretanto, o0 romance ainda ficou engavetado por trés anos, por conta

da proibicdo do Partido Comunista do Brasil.

18 “Imprensa Popular foi um jornal vinculado ao Partido Comunista Brasileiro (PCB) lancado
no Rio de Janeiro (RJ), em 1948 — possivelmente no dia 24 de junho —, tendo sido
publicado por cerca de 10 anos. Seu surgimento deu-se a partir do fim de outro jornal carioca
do PCB, a Tribuna Popular, criada em 1945 e extinta em dezembro de 1947 [...]. O vinculo
de Imprensa Popular com o PCB era secreto”. Disponivel em:
https://bndigital.bn.gov.br/artigos/imprensa-popular/. Acesso em: 26 abr. 2023.


http://bndigital.bn.gov.br/artigos/tribuna-popular/
https://bndigital.bn.gov.br/artigos/imprensa-popular/
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Mas a tragédia ocasionada pelo enfrentamento entre a classe operaria e a
policia ndo era elemento suficiente para que o autor compusesse uma obra literaria.
Foi necessario um trabalho intenso de pesquisa, valendo-se Dalcidio Jurandir da
recriacdo de muitos eventos, compreendidos desde 0 ano de 1895 e que continuaram

até 1952, quando o enredo foi finalizado. Conforme suas proéprias palavras:

Linha do Parque se passa no outro extremo. E a histéria do movimento
operério no Rio Grande do Sul, desde 1895. Eu fiz uma pesquisa longa
no meio dos velhos operéarios anarquistas. Levantei um quadro do Rio
Grande. O livro ndo agradou. Os operarios ficaram zangados porque
eu ndo embelezei o quadro. Apareceu muita miséria. E eles ficaram
zangados comigo. Mas € um livro em que tenho muita fé, como
romance politico (NUNES, 2006, p. 167).

Assim, fica claro o trabalho de investigacdo, selecéo e andlise dos documentos
que serviram de base para que Dalcidio Jurandir construisse sua obra. E uma obra
produzida nos moldes do realismo-socialismo (conforme os ideais do Partido
Comunista do Brasil), que nos revela uma sociedade com seu crescimento urbano e
econdbmico de forma desigual, em que os proprietarios das grandes fabricas e
indUstrias aumentavam suas riquezas, e a classe politica matinha seu governo com
maos de ferro, enquanto que os proletarios e proletarias da cidade de Rio Grande
(bem como de todo o Brasil), que vendiam sua méao de obra em troca de salérios que
nao condiziam com os trabalhos realizados e néo viam, portanto, suas vidas
melhorarem em nenhum sentido — tendo em vista que a obrigatoriedade no Brasil do
pagamento do salario minimo aos trabalhadores e as trabalhadoras foi instituida
somente em 1°. de maio de 1940,

No espaco de tempo que h& entre a concepc¢do e a publicacdo de Linha do
Parque consideremos 0s momentos sociais, politicos e econdbmicos que aparecem na
obra, pois esses momentos sustentam o0 enredo e as ac¢des sao melhores
compreendidas. Um enredo que atravessa a Primeira Republica (1889 a 1930), o
Estado Getulista (1930 a 1945) e o Periodo Democratico (de 1945 a 1964)!8. S&o

17 De acordo com o Decreto 2.162, de 01/05/1940: “Art. 1° Fica instituido, em todo o pais, o
salario minimo a que tem direito, pelo servigco prestado, todo trabalhador adulto, sem disting&o
de sexo, por dia normal de servico, como capaz de satisfazer, na época atual e nos pontos do
pais determinados na tabela anexa, as suas necessidades normais de alimentacao,
habitacao, vestuario, higiene e transporte”. Disponivel em:
https://www?2.camara.leg.br/legin/fed/declei/1940-1949/decreto-lei-2162-1-maio-1940-
412194-publicacaooriginal-1-pe.html. Acesso em: 30 ago. 2023.

18 Sobre a periodizacéo da histéria do Brasil: FAUSTO, 2013. p. 209; 281; 337.


https://www2.camara.leg.br/legin/fed/declei/1940-1949/decreto-lei-2162-1-maio-1940-412194-publicacaooriginal-1-pe.html
https://www2.camara.leg.br/legin/fed/declei/1940-1949/decreto-lei-2162-1-maio-1940-412194-publicacaooriginal-1-pe.html
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periodos conturbados em que o poder politico autoritario dos governos predominou
na sociedade, assim como a imposicdo de ideais de grupos minoritarios que
dominavam a classe trabalhadora, enquanto que a massa popular lutava por seus
direitos trabalhistas e politicos.

Nesta obra prevalece a visdo marxista do escritor, bem como a luta de classe
gue ocorre entre, de um lado, os operarios e operarias, € no outro extremo, 0 grupo
dos detentores da mao de obra (os patrdes, os grandes empresarios) em conjunto
com a classe politica; sendo considerado, por isso, um livro de carater de literatura
engajada, uma vez que o escritor faz um trabalho social e politico que representa o
grupo das operarias e dos operarios da cidade do Rio Grande/RS.

No excerto a seguir, transcrevemos as palavras do proprio Dalcidio Jurandir:
“Sou um escritor de Partido. Nao fago, por isso, uma obra agradavel” (NUNES, 2006,
p. 159). Nessa fala, observa-se que o autor se revela um comprometido, totalmente,
com as lutas da classe operaria ao mesmo tempo em que a criacao artistico-literaria
€ 0 meio de transmitir suas convicgdes.

Dalcidio Jurandir oferece ao leitor uma obra que foge completamente as
proposicdes do Ciclo Extremo Norte, pois agora temos um livro que trata
exclusivamente de questdes politico-sociais, sdo as lutas por direitos trabalhistas que
poderiam promover uma melhor condi¢do de vida para a classe proletariada, uma obra
que traz a luz um momento histérico de reivindicacées que tentassem diminuir as
desigualdades sociais e melhorassem os direitos trabalhistas®®.

Mesmo com a descrigcdo de um cenario como o apresentado acima, “o livro ndo
agradou” os dirigentes do Partido Comunista do Brasil; e apés o término da
composicdo e pronto para ser editado, a prépria lideranca do PCB censurou a
publicacdo do romance. De acordo com o pesquisador Dénis de Moraes (1994):

Pelo menos trés romances foram escritos de encomenda, sendo os
autores obrigados a conhecer de perto as condigbes de vida do
proletariado para retratd-las com fidelidade. O paraense Dalcidio
Jurandir foi mandado para a cidade galucha de Rio Grande a fim de

19 Destacarmos que, conforme foi demonstrado no capitulo 2, dedicado ao Ciclo Extremo
Norte, Dalcidio Jurandir j& se propunha a realizar criticas a respeito da divisédo de classes
sociais, da exploracdo da méo de obra do operariado, sobre a classe politica que n&o olhava
para os trabalhadores e trabalhadoras, sobre a miséria e a decadéncia da sociedade: é um
quadro a respeito da histéria, da sociedade e da politica da realidade do estado do Para,
situada entre o final do século XIX e o come¢o do XX. Linha do Parque apresenta um
diferencial importante, uma vez que trata de outra realidade, que € a da cidade do Rio Grande,
no outro extremo do Brasil, abordando aspectos da populacdo galcha.
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preparar um livro sobre os portuarios locais. [...] Mesmo 0s romances
de encomenda tropecaram na censura partidaria e custaram a ser
editados. Alina Paim e Dalcidio Jurandir tiveram que mudar os seus,
varias vezes, por ‘inconveniéncias’. [...] A via-crucis de Dalcidio
prolongou-se por mais tempo. Concluido provavelmente em 1952,
Linha do Parque adormeceu anos nas gavetas dos dirigentes.
Recorda Osvaldo Peralva que os originais foram devolvidos com uma
nota laconica: “Dalcidio abusa do emprego de e....”. O romance
permaneceu inédito até 1959, o que permitiu a Dalcidio elaborar a
versao final sem os rigores do inicio da década (MORAES, 1994, p.
160; 162).

Entretanto, em meio a essa justificativa descabida e até mesmo sarcastica
(“Dalcidio abusa do emprego do e”), os verdadeiros motivos do veto da publicagao de
Linha do Parque, por parte do Partido Comunista do Brasil, seriam revelados por
Moacir Costa Lopes (apud NUNES, 2006, p. 206-212), uma vez que eles (Dalcidio e
Moacir) tinham “20 anos de convivéncia, desde a revista Leitura”; portanto era uma
amizade consolidada ha muito tempo. O texto de Moacir Costa Lopes, intitulado
Dalcidio Jurandir (a face amarga da literatura), € referente a um capitulo de um livro
de sua propria autoria, em que ele fala sobre sua convivéncia com Dalcidio Jurandir e
de como eram “amigos mais intimos”, e que sempre estavam reunidos no bar Santo
Amaro ou na Taberna da Gldria conversando entre goles de “caipirinhas e doses de
conhaque”. Moacir descreve varias situagdes pelas quais passaram juntos e destaca
suas opinides sobre as obras de Dalcidio; dentre as quais também tece comentarios

sobre Linha do Parque. Abaixo temos o excerto sobre aquele romance:

Nesse livro, Dalcidio mostrava exatamente o que sofria na pele: um
grupo de idealistas lutando com todas as suas for¢as e sua crenca nos
ideais socialistas, no entanto, manipulado por pequeno grupo de
companheiros sem qualificacdo para comando e sem instrumentos
minimos necessarios ao irrompimento, quando oportuno, de uma
rebelido operéria. [...] Dalcidio acusava tal situacdo no romance-
depoimento Linha do Parque, ironizando a pobreza intelectual de
alguns dirigentes, o despreparo, as brigas internas pelo poder dentro
do Partido. Sem acusar, como era de seu feitio, mostrava que um
partido dirigido daquela maneira jamais chegaria ao poder, aqui ou em
outro qualquer pais.

Quando apresentou os originais de seu livro a cupula do Partido, para
exame com vistas a sua publicacdo, sua intencdo foi vetada. Nao
poderiam publicar o livro, porque denegria o prestigio do Partido.

SO veio a editd-lo por interferéncia de um dos dirigentes de maior
lucidez, entdo ligado a Editora Vitoria, e membro do Comité Central do
PCB, que defendia maior abertura e autocritica. Era o companheiro e
seu amigo Carlos Marighela (NUNES, 2006, p. 211).
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O texto de Moacir Costa Lopes atualiza o leitor a respeito das razdes que
levaram os dirigentes do Partido Comunista do Brasil, de imediato, a censurar o
romance requerido por eles mesmos e também revela que o escritor paraense ndo so
tinha uma visao critica a respeito de seu partido politico como também fez questédo de
expor todas as contradicGes da lideranca nas paginas do seu romance.

Para exemplificar o que disse Moacir, citamos uma fala de Pizarro, uma
personagem, com ideais anarquistas, também espanhol, membro da Unido Operéria,
e sempre estava em conflito com o lider Iglezias e com todos os que apoiavam este:
“~ Nao tens suficientemente uma formacdo anarquista, lglezias. Convence-te disso.
N&o leste nada. Madalena é uma pobre teceld sem luzes. Teu guia é o Luis Pinheiro
e isso basta para se tirar um juizo de ti” (JURANDIR, 2020. p. 73). Com essa citagao,
fica claro como os lideres do Partido Comunista do Brasil sdo metaforicamente
revelados por Dalcidio Jurandir, expondo o despreparo de muitos e as brigas entre si
e 0 menosprezo, inUmeras vezes, de alguns membros da Unido Operéria por outros
pertencentes ao grupo (Luis Pinheiro era um humilde carroceiro, amigo de Iglezias).

Em outra passagem o narrador expde como os filiados da Unido Operaria se
comportavam, em relacdo as habilidades para exercer o comando da associagao,
inclusive sobre os ideais pelos quais lutavam, sem uma base sélida de conhecimento
racional que unificasse o grupo, mantendo posturas antagbnicas e estavam em

constantes embates ideoldgicos:

De todos os grupos, enfim, na luta pela dire¢do da sociedade,
distinguiam-se: o grupo moderado, que se dizia socialista, muito
confuso e sem organizacdo alguma, e 0 grupo anarquista, também
muito misturado, “cada qual com sua personalidade”, agindo pelos
sindicatos, vendo o anarquismo segundo seus sentimentos pessoais
e ndo seguindo uma linha minima, tracada pelas ideias que colhiam
atropeladamente nos livros de doutrina (JURANDIR, 2020, p. 113).

Assim, o leitor percebe o quao revelador € a obra e o tom critico lancado sobre
os lideres do Partido Comunista do Brasil e ndo € dificil imaginar os motivos da
proibicdo da publicagcdo deste romance do proletariado.

Linha do Parque foi traduzido para o russo em 1961%°. A segunda edicéo

brasileira é de 1987, pela Editora Falangola. A mais recente edicéo, a terceira, € de

20 Conforme informacdo do site oficial do romancista paraense, disponivel em:
https://dalcidiojurandir.com.br/obras-dalcidio-jurandir-escritor-br.html. Acesso em: 31 mai.
2023.
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2020, pelo Instituto Caio Prado Jr. (esta € a edicdo que iremos utilizar na presente
tese).

Esse é um romance chamado por véarios pesquisadores e pesquisadoras da
obra do escritor paraense de “romance do proletariado”. Vemos nas palavras do critico
literario Antonio Olinto (1966 apud NUNES, 2006, p. 142-143):

Ha quem prefira classificar esse grupo de narrativa como “o romance
do proletariado”. Este é o primeiro rétulo que se pode colocar sobre
Linha do Parque, o mais recente romance de Dalcidio Jurandir. [...]
Conta meio século de lutas de operarios, no porto do Rio Grande. [...]
0 que aparece no romance € um choque de classes e a gradativa
conquista de alguns direitos.

A obra é uma narrativa que foi concebida a partir de um recorte histérico sobre
os fatos ocorridos no estado do Rio Grande do Sul e conta a saga das trabalhadoras
e trabalhadores em favor de melhores condicdes de trabalho e de salério digno que
mereciam, numa luta constante contra os opressores do regime ditatorial imposto pela

classe dominante.

Imagem 1 — Primeira edicdo, de 1959, Editora: Editoral Vitoria.
e e e A D

DQRAROUE.

Fonte: Acervo particular do autor.



Imagem 2 — Segunda edicao, de 1987, Editora: Falangola

o
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do
Parque

A

Fonte: Site oficial do escritor. Disponivel em: https://dalcidiojurandir.com.br/obras-dalcidio-jurandir-
escritor-br.html. Acesso em: 20 abr. 2023.

Imagem 3 — Terceira edi¢do, de 2020, Editora: Instituto Caio Prado Jr.

parque

Fonte: Acervo particular do autor.
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Imagem 4 — Edicdo em idioma russo, de 1961.

Fonte: Site oficial do escritor. Disponivel em: https://dalcidiojurandir.com.br/obras-dalcidio-jurandir-
escritor-br.html. Acesso em: 20 abr. 2023.

A personagem protagonista, lglezias, vindo da Espanha, recém-chegado ao
porto da cidade do Rio Grande, inicia um movimento social-trabalhista, tendo como
alicerce de luta suas conviccdes sobre tudo o que aprendeu nos livros e no que viveu
na préatica enquanto trabalhador, pertencente a classe operaria, na Europa, sobre as
ideias revolucionarias do socialismo e o anarquismo. Ele sera o mentor da classe
operaria, no sentido de incentivar os trabalhadores e as trabalhadoras as praticas
reformadoras para combater 0os maus-tratos por que passava 0 operariado rio-
grandino.

Iglezias, como um leitor das grandes obras literarias classicas (como exemplos:
Os miseraveis, O conde de Monte Cristo, Germinal), sera a personagem que utilizara
também a arte, em especial a literatura e o teatro, como forma de resisténcia e como
mecanismo que podera proporcionar a transformacdo de pensamentos e

comportamentos da classe operaria, da sociedade como um todo, e também da
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politica local. Além disso, Iglezias, pretende, através da arte, ensinar o povo como se
organiza uma luta contra os grandes poderosos capitalistas (dominadores do povo)
gue a cada dia ficavam mais ricos por meio da exploracao dos trabalhadores e das
trabalhadoras, da méo de obra barata e faziam com que os pobres ficassem cada vez
mais pobres.

Entdo, para fortalecer mais ainda as batalhas (tanto idealistas quanto os
embates concretos contra aqueles que destratavam as trabalhadoras e o0s
trabalhadores) Iglezias utilizou as representacdes teatrais, montando, por exemplo, e
com o auxilio dos primeiros sindicalizados, a obra Germinal, de Emile Zola?!. Este
romance trata de temas relacionados ao cotidiano de trabalhadoras e trabalhadores
que eram explorados nas minas de carvao, na Franca, no século XIX. Esta obra revela
a extrema desigualdade social, contém criticas ao sistema social e politico que nutria
o desequilibrio entre os proletarios e, critica também, o egoismo e a ganancia dos
poderosos. Estrategicamente utilizando a literatura e o teatro, Iglezias organiza o inicio
de uma greve que viria a ser o fio embrionario de vérias outras, marcando a primeira
fase de uma reacéo coletiva e organizada.

E interessante observar a participacdo de trabalhadores e trabalhadoras
nessas montagens da peca, na ornamentacdo do palco, como publico presente na
plateia, e como atores e atrizes da encena¢do. Nas passagens a seguir, vemos a
empolgacédo de Saldanha, o pintor de paredes, envolvido na montagem do palco para
a encenacado e vemos também Euclides do Nascimento, o Fragata, que voltou para

casa pensando na mensagem que o teatro lhe ensinou:

Acompanhando os ensaios do grupo teatral que Iglezias passara a
dirigir com o nome de “Grupo Germinal”, era como se assistisse a um
espetaculo de fala. Atrevera-se mesmo a dar a “sua mao” na

21“Um dos principais narradores do Naturalismo literario, Emile Zola levou a descrigdo realista
a extremos de crueza, especialmente na denuncia das condi¢cdes de trabalho da classe
operaria no século XIX. [...] A estética naturalista, inspirada na filosofia positivista e na
medicina da época, partia da convic¢do de que a conduta humana € determinada pela heranca
genética, pela fisiologia das paixdes e pelo ambiente. [...] Foi também um intelectual engajado
as causas sociais e artisticas de seu tempo” (BITTENCOURT, 2007, p. 68). Comentario sobre
o romance Germinal: “Germinal fut écrit du 2 avril 1884 au 23 janvier 1885. Il fut publié en
feuilleton, dans le Gil Blas, du 26 novembre 1884 au 25 février 1885. Il parut en librarie en
mars 1885” (COLETTE, Becker. Germinal: extraits. Paris: Larousse, 1973. p. 9). Traducéo e
adaptacao do trecho escrito em lingua francesa: Germinal foi escrito de 2 de abril de 1884 a
23 de janeiro de 1885. Foi langado em fasciculos pela editora Gil Blas, de 26 de novembro de
1884 a 25 de fevereiro de 1885. Publicado nas livrarias, em volume Unico, também pela Gil
Blas, em marco de 1885.
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montagem da peca, ajudando a encher a pintura dos cenarios e a
preparar as tintas para mestre Josué, o pintor oficial da Unido.

-]

A noite, depois da representacdo do “Germinal’, Euclides do
Nascimento, o Fragata, o aquecedor de arrebite, voltou pensativo para
a casa (JURANDIR, 2020, p. 82; 116).

N&o h& em Linha do Parque alguma encenacéo ou didlogo da peca teatral de

Emile Zola, somente momentos em que o narrador nos mostra que as personagens

realizam os ensaios e a movimentacao da populacéo, dentro e fora do teatro, nos dias

das apresentacdes. Temos também os muitos comentarios a respeito do grupo teatral

e da exibicdo do espetaculo. Como na passagem seguinte onde Iglezias surge na

preparacao da peca teatral, em meio aos seus pensamentos em Dulce (por quem era

apaixonado), confiante de que seria mais um mecanismo de luta social, assim como
acreditava no sucesso da apresentacao:

E estudando gestos, atitudes, o movimento, o didlogo, a dic¢o, o jogo

das luzes, os cenarios, Iglezias no palco improvisado na sede, na sala

de jantar de d. Eulalia, no quarto diante do espelho, entre breves

pensamentos em Dulce, convencia-se de que podia “lutar

teatralmente” e que cedo, “Germinal” estaria explodindo sobre a Unido
(JURANDIR, 2020, p. 58).

Em outra oportunidade, o narrador nos relata uma situagéo do desenvolvimento

da apresentacdo e ao final o triunfo tdo esperado. Neste momento, uma das

by

personagens, Pizarro, chega a conclusdo de que o teatro ajudard na luta das

trabalhadoras e dos trabalhadores por uma condigéo de vida melhor:

Uma noite de representacdo, d. Consuelo, modestamente vestida,
entrou e sentou na primeira fila. [...] Iglezias, 14 dentro, suava, perdia
a voz de tanto gritar e a cuidar dos trajes, cenarios, contracena,
caracterizacdo dos personagens. E quando ouviu os aplausos,
enxugou o suor do pescoc¢o, com azedume e fadiga, olhando a sala
escoar-se. Havia como duzentas pessoas na plateia, calculou Luis
Pinheiro, abragando-o pelo novo sucesso e de tal modo que o
espanhol gemeu, tentando soltar-se daquela forca imensa. Pizarro
trovejava: — Isto vai ficar uma escola dramatica, uma legitima escola
de guerra social, companheira Madalena (JURANDIR, 2020, p. 88).

Nesses fragmentos acima, vemos a dedicacdo nao somente de Iglezias, mas
de todas as personagens que convivem com ele, seja na cooperagéao direta na equipe
de montagem seja como parte do elenco, seja como parte integrante da plateia que

assiste a encenacdo. Todos se unem para dar certo, pois tém a consciéncia de que a
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arte pode contribuir para a mudanca de pensamento e, consequentemente, a
mudanca de atitude, proporcionando um olhar consciente de estar no mundo e fazer
algo para mudar a realidade social em que estdo inseridos.

O enredo do romance dalcidiano esta disposto em sete grandes partes,
subdivididas em varios capitulos (todas as divisbes ndo sdo tituladas)??, em que
descrevem ambientes onde ocorreram 0s varios motins e as greves, demonstram as
diversas personagens envolvidas nos movimentos operarios e narrativas a respeito
dos inimeros momentos de lutas sociais dos proletarios e proletarias, como também
a decadéncia do anarquismo, que era o referencial inicial do proletariado, e a
ascendéncia do comunismo no Brasil.

Ainda pode-se dividir as sete partes, em dois grandes momentos: 0 primeiro
momento € a tentativa de difundir os ideais anarquistas trazidos por Iglezias, que
marca a primeira geracdo de lutadores e lutadoras rio-grandinos, que vai da primeira
parte até a terceira (conjuntura em que se da a morte de Iglezias — paginas 21 a 249);
e 0 segundo momento (da quarta até a sétima parte — paginas 250 a 500), a segunda
geracdo (que defendia os conceitos comunistas), em que o filho de Iglezias, Angelo
Iglezias, assume a posicdo de lider da propagacdo do comunismo em lugar do
anarquismo, juntamente com varios jovens de sua geragdo, como também varios
adultos, da geracao anterior, que foram companheiros de Luis Iglezias.

Sobre a atuacao das personagens, Sartre (2019, p. 202) declara

gque cada personagem seja uma armadilha; que nela o leitor caia, e
gue seja langado de uma consciéncia a outra, como de um universo
absoluto e irremediavel a outro universo igualmente absoluto; que o
leitor se sinta incerto até quanto a incerteza dos heréis, inquieto quanto
as inquietudes deles.

Dessa forma, Dalcidio Jurandir trabalha com personagens que envolvem o
leitor, e faz com que este pertenca ao universo daquelas. Assim, ao observar que nao
h& um Unico protagonista em Linha do Parque, mas personagens que, na falta de um
ou outro lider, se revezam no exercicio de lideranca na luta dos trabalhadores e
trabalhadoras, o leitor vivencia um aspecto do seu proprio universo, que esta no

universo do romance dalcidiano. Todas as incertezas por que passam as personagens

22 No final deste trabalho ha o ANEXO | com nossa sugestdo de titulos das sete partes, como
também sugerimos os titulos de cada capitulo.
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sao as mesmas que o leitor, certamente, passa (personagens e leitor ndo tém certeza
de nada).

Entdo, talvez, justamente pela formacdo anarquista de Iglezias, se possa
pensar que, sob sua dire¢do, o movimento social na cidade tenha instaurado um tipo
de lideranca que depois da sua morte alternasse tanto suas tendéncias, passando do
anarquismo ao comunismo, quando praticasse o revezamento no comando. O leitor,
entdo, € incluido de maneira a fazer parte da histéria, criando uma nova esséncia para
0 roteiro, pois ele se sente dentro da trama.

No transcurso do enredo surgem algumas personagens historicamente reais
simbolizadas pelas personagens ficticias. Tudo tem inicio na consolidacdo da
Republica no Rio Grande do Sul (1895), com o “final da Revolta Armada e Revolugao
Federalista. Consolida-se no sul o dominio do PRR” (PESAVENTO, 2014a, p. 90).
Essa forma de governo inaugura um novo momento na Historia desse estado, assim
como de todo o Brasil, cujos politicos, com maos autoritarias, tinham como objetivo
‘promover o progresso econdmico sem alteracdo da ordem social, assegurava o
dominio das ‘classes conservadoras’ no estado” (PESAVENTO, 2014a, p. 76).
Dalcidio Jurandir monta um quadro sociopolitico em que procura revelar a vida cruel
e quase desumana em que os trabalhadores e trabalhadoras rio-grandinos estavam
fadados a viver, sobretudo em regime republicano.

Dentre as personalidades reais presentes em Linha do Parque, caracterizadas
em personagens da obra, esta Angelina Gongalves?? (no livro é Maria) uma teceld que
conforme o jornal Gazeta Sindical noticiou a manifestacdo de 1° de maio de 1950 e
fala sobre aquela mulher: “Angelina, foi fuzilada friamente por Gongalino Gongalves,
tombando morta, envolta na bandeira que defendeu com sua prépria vida” (SAN
SEGUNDO, 2009, p. 131). Por outro lado, no romance dalcidiano a mesma cena é
demonstrada da seguinte forma: “Maria gritava: ‘Paz! Paz!’ com a bandeira em punho.
[...] Envolta na bandeira que empunhava, Maria caiu de costas, o sangue alto”

(JURANDIR, 2020, p. 481). Dessa forma € que Dalcidio Jurandir apropriando-se de

Z Lila Ripoll (1905-1967), poetisa gaucha, fez um “poema, extenso dividido em quatro partes:
Festejo, Passeata, Amanha e Angelina. Os poemas indicam um protesto da autora em relagéo
ao massacre ocorrido aos integrantes de uma passeata em Rio Grande, no Dia do
Trabalhador” (SILVA, 2009, p. 23) em 1950. O poema ¢é intitulado como Primeiro de maio, cuja
primeira edicdo é de 1954. Neste poema ha uma homenagem a heroina tecela Angelina
Gongalves, como também ao vereador que foi ferido, Anténio Réchia, bem como a todos os
gue fizeram parte daquele 1° de maio de 1950. O poema encontra-se no final deste trabalho,
em forma de anexo (ANEXO II).
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pessoas do mundo real e transformando-as em personagens ficcionais fez com que
representantes da classe trabalhadora rio-grandina fossem retratadas no seu
romance.

Outra pessoa real é Antonio Rechia?* (no romance é Euclides Fragata ou
Euclides do Nascimento), o garoto que no futuro se tornou vereador e que sobreviveu
a violéncia policial daguela manifestacéo, depois que levou um tiro e ficou paralitico.

Ainda de acordo com a pesquisa de San Segundo (2009, p. 75):

Antbnio Réchia era trabalhador do porto de Rio Grande, lideranca
sindical e um dos principais dirigentes dos comunistas na cidade [...].
Uma das principais liderangcas tanto na greve de 1949 como na
manifestacdo de 1° de maio de 1950. Em 1950 o vereador foi atingido
por um tiro na coluna o que o deixa paralitico, 0 que ndo o afasta da
luta, pois ainda é reeleito vereador.

Em Linha do Parque vemos a seguinte descri¢cao, apds o confronto de 01/05/1950:

Vermelho, ja agressivo, batendo os sapatos na pedra, Euclides parou.
[...] Tivesse calma, se lembrasse que era um vereador. [...] H& quantos
anos na luta! [...] Euclides, pela mao de algumas mulheres e homens
era arrastado, ferido, para um portdo. [...] E em setembro, repleta a
Tamandaré, a cidade quis vé-lo e ouvi-lo. Euclides foi levado na sua
cadeira de rodas, as oito horas da noite (JURANDIR, 2020, p. 419;
482; 498).

Nas descricbes acima, estado claras as semelhancas entre as personagens
reais e as ficticias povoando o romance dalcidiano. Essas duas personagens sao as
Unicas que, de acordo com os periddicos da época, as que Dalcidio Jurandir
conseguiu retratar na obra, alterando seus nomes reais e acrescentado acgbes
verossimeis e adequadas a cada uma. Outras figuras reais, como pessoas da classe
politica ou da historia do Brasil e do mundo, fazem parte da trama, mas néo fazem
parte do quadro de personagens, apenas figuram como cenario para confirmar o
conteddo historiografico.

O principio da narracdo de Linha do Parque se da em 1895, ano em que o
estado do Rio Grande do Sul estava passando por grandes batalhas politicas, em que
o Partido Federalista Brasileiro se opunha tanto a Julio de Castilhos, governador do
estado, bem como a Floriano Peixoto, presidente do Brasil. Desse embate originou-

se a Revolugdo Federalista (1893 a 1895) em que de um lado estava o Partido

24 Ver nota de rodapé anterior.
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Republicano Rio-Grandense (PRR), partido que apoiava tanto Floriano Peixoto quanto
Julio de Castilhos, apoiado por oficiais da Brigada Militar e o Exército. Do outro lado,
estava o0 grupo dos federalistas, que ndo aceitava a implantacdo da Republica, era
formado pelo Partido Federalista Brasileiro, que reunia a elite do estado, ex-
conservadores, ex-liberais, alguns republicanos dissidentes que queriam a
manutencdo do Império, liderados por Gaspar Silveira Martins (KUHN, 2007, p. 105-
106). Esse, entdo, € o cenario historico em que o enredo do romancista paraense esta
situado.

Desse conflito, que era o seu momento final, os federalistas, que também se
chamavam de maragatos, sairam vencedores. O PRR garantia, entdo, sua dominacao
sobre o estado e “a Republica se achava consolidada”, mesmo que essa forma de
governo tenha sido de maneira autoritaria. E nesse cenario politico que se iniciam as
aventuras de Luis Iglezias, num cenario em que o conservadorismo impera e nao ha
grandes transformacfes na sociedade. Com essa situacdo, Dalcidio Jurandir,
inconformado com o contexto em que vivia a sociedade do sul do Brasil, valeu-se
dessa personagem e de todas as demais que povoam o0 romance, para fazer uma
espécie de denuncia contra todo o poder reacionario e a miséria que inundava a
sociedade rio-grandina.

As descricdes a respeito do ambiente de trabalho das operarias e operarios
ilustram uma realidade que maltratava a todos, deixando claro a queixa contra as
condig¢fes insalubres das grandes fabricas, dos frigorificos, enfim, de todos os locais
de trabalho. Os operarios e operarias nem sequer eram recompensados, dignamente,
pelas atividades desempenhadas naquelas condi¢cdes nocivas. Veremos a seguir 0

testemunho da personagem Julieta sobre a fabrica de tecelagem:

A fabrica, dizia Julieta, tinha uma maquina do diabo. O fogo da caldeira
esquentava as paredes de tal modo que aquecia a garrafa de café. As
jovens chinas que chegavam frescas e orvalhadas da campanha, logo
amarelavam na fiacdo, pés descalcos na umidade, as pernas
inchando. Seus rostos se enchiam de nddoa, o peito doia. Era a
caldeira fumegando, o soalho cheio d’dagua e a boca da fornalha
soprando sobre as fiandeiras. — E 0 que aconteceu com Maria Emilia,
insistia Julieta na Unido. Ela, no tear, s6 péde afastar os fios e no meio
golfar o sangue do peito. E quem n&do conheceu Maria Emilia? Uma
china de rara beleza. Um més depois ela voltou. Ndo aguentou seis
dias com aquela agua nos pés e aquela fornalha nas costas. Esta
numa cama se esvaindo. O material da fabrica cada vez pior. Tudo
maquina velha, sei la (JURANDIR, 2020, p. 63).
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Dalcidio Jurandir retrata um cenario revelador do que acontecia com as
operarias e operarios que trabalhavam em situacdes analogas a escravidao, mesmo
porque o enredo de Linha do Parque se inicia sete anos apenas ap0s o Brasil abolir a
escravidao; logo, ainda € um periodo em que ha muitos escravocratas que nao
aceitam a abolicdo, como muitos proprietarios rurais, varios empresarios, um grupo
de politicos, ou seja, ainda ha na sociedade quem nao lute para que a desigualdade
social seja amenizada, quem pense que a sua riqueza deve ser mantida a qualquer
custo, com uma mao de obra escrava ou quase sem remuneragdo e sem locais de
trabalho adequados.

Essa obra foi a forma que Dalcidio Jurandir encontrou para que a classe
operaria fosse escutada e adquirisse uma “consciéncia de classe transformadora” e
que lutasse por seus direitos trabalhistas e sociais; e essa “consciéncia de classe
permanece atrelada a um sentimento de comunidade ligado por conexdes nacionais
e por organizacgoes politicas” (SPIVAK, 2010, p. 47; 48). Entao, o romancista paraense
realizou um trabalho que retrata um dos momentos em que a sociedade trabalhadora
(os subalternos?®) se organiza politicamente, amplia seus horizontes e reforca os
movimentos sindicalistas. Assim, Dalcidio Jurandir torna-se a voz da classe

trabalhadora.

Até aqui fizemos uma passagem pelo romance Linha do Parque com vistas a
situar o escritor e a obra quanto a concepc¢éo desse romance do proletariado, que
ainda é desconhecido pela sociedade gaucha. Faremos uma analise mais critica e
histérica, no capitulo 5, denominado de “A metaficcao historiografica em Linha do
Parque”, momento em que sera abordado o ponto central da presente tese e que sera
discutido o valor histérico e literario da obra, como também procuraremos demonstrar
qgue Linha do Parque, de acordo com a teorizacédo de Linda Hutcheon (1991), pode

ser enquadrado como uma metaficcao historiografica.

% Segundo Spivak, o termo subalterno caracteriza “as camadas mais baixas da sociedade
constituidas pelos modos especificos de exclusdo dos mercados, da representacéo politica e
legal, e da possibilidade de se tornarem membros plenos no estrato social dominante”
(SPIVAK, 2010, p. 13-14). Ent&o, o proprio Dalcidio Jurandir personificou a classe operaria,
uma vez que ele também pertenceu a classe proletaria.
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4 CONVERGENCIAS E DIVERGENCIAS

Neste capitulo faremos uma breve viagem através de varios conceitos que nos
auxiliardo no estudo, analise e critica do romance Linha do Parque, tracando paralelos
entre momentos de harmonia e de discordancia entre os varios ramos do
conhecimento que nos importam para o presente trabalho, a saber: Literatura versus
Historia, modernismo versus pds-modernismo, metaficcdo historiografica versus

romance historico.

4.1 Literatura e Histoéria

O termo historia, conota, sucessivamente, a ciéncia e seu
objeto — a explicacéo que se diz e a realidade daquilo que
se passou ou se passa. [...] O proprio termo “historia” ja
sugere uma particular proximidade entre a operacdo
cientifica e a realidade que ela analisa (CERTEAU, 2020,

p. 5).

A literatura ndo € mais o mero reflexo da histéria politica e
social. Passa a ser entendida como o “produto” do meio
natural ambiente, da terra, da raca, das constantes sociais,
dos fatores componentes da estatica social (COUTINHO,
2004, p. 292).

O romance Linha do Parque ([1959] 2020) foi concebido sob uma 6tica que fica
entre os limites da Historia e da Literatura, numa confluéncia em que ora estamos
diante de fatos ocorridos no passado e com pessoas reais que vivenciaram os eventos
histéricos, ora percebemos momentos e personagens que foram imaginados e
idealizados pelo ato criador de Dalcidio Jurandir. Dessa forma, realidade e ficcdo se
entrelacam criando um universo hibrido e interdisciplinar, que conecta histéria,
literatura, teatro, filosofia, e desenvolve temas como embates entre classes sociais
(operarios e empregadores), dramas familiares e guerras.

Para iniciarmos nossa discussao a respeito dessas duas grandes areas do
conhecimento que, simultaneamente, se opdem e se complementam, utilizaremos as
palavras de Aristoteles (384-322 a.C.), em Poética (2010), que validam um dos
preceitos que conduz a diferenca entre Historia e Literatura. Segundo aquele filosofo

grego,
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nao é oficio de poeta narrar o que aconteceu; €, sim, o de representar
0 que poderia acontecer, quer dizer: 0 que é possivel segundo a
verossimilnanca e a necessidade. Com efeito, ndo diferem o
historiador e o0 poeta, por escreverem verso ou prosa [...] — diferem,
sim, em que diz um as coisas que sucederam, € 0 outro as que
poderiam suceder (ARISTOTELES, 2010, p. 115).

Dessa forma, entendemos que a verossimilhanca, presente nas narrativas das
obras literarias, é concebida por todas as acdes exercidas pelas personagens, bem
como se da na constituicdo do tempo e dos espacos, num enredo em que se acredita
gue tudo pode ser realizado ou, entdo, que as coisas podem acontecer no universo
ficcional, sempre considerando como a trama se desenvolve no interior da criagéo
literdria. Em outras palavras, tudo é possivel no reino da literatura, levando em
consideracao o seu conteudo interno e as intenc¢des do escritor.

Tomamos, como exemplo, uma cena de Linha do Parque, sobre Iglezias, a
personagem central da obra (mesmo depois que morre), que embora sendo espanhol,
chegou ao Rio Grande falando portugués e durante toda a narrativa, ndo ha nenhuma

explicacéo para essa caracteristica:

A escuna “Elisa” chegou ao Rio Grande, numa noite de maio de 1895,
debaixo de temporal. Carregada de carvao, trazia um mastro partido e
como Unico passageiro aguele Iglezias que fugia da Europa.
Vestindo o casaco feito ainda pela velha méde em Lorenzo.

[...]

Esperava-o, no entanto, um velho marceneiro que assistia a cena, vira
o0 espanhol esconder-se. Aproximou-se de Iglezias, deu-se a
conhecer. [...] Iglezias desabafou:

— Mas nao tenho nada com o falsario. Ndo sou nem nunca fui falsario.
Meu destino era Buenos Aires, caramba! (JURANDIR, 2020, p. 23;
26).

Nesse excerto, o narrador nos mostra 0 momento da primeira fala de Iglezias.
Essa particularidade de falar no idioma portugués s6 se tornou possivel no mundo
interior da ficcdo; ocasido em que o leitor compreende que a personagem, que €
espanhola, ao chegar ao Brasil, deveria falar portugués, pois a liberdade na escrita
romanesca facilitaria a leitura e a compreensao do leitor, especialmente no corpo de
um romance social.

Diferentemente da Literatura, a HistOria apresentara ao leitor narrativas de fatos
gue realmente aconteceram no mundo real do ser humano, comprovados por diversos

meios, como, por exemplos, por um acervo de documentos, por vestigios
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antropoldgicos, através de depoimentos de pessoas que testemunharam um fato, por
instrumentos/objetos arqueoldgicos etc., embora saibamos que muitas vezes as
verdades historicas de uma época tenham sido contestadas e reescritas com olhares
diferentes nas épocas seguintes.

A Literatura (a poesia), ainda de acordo com a Poética, tem como caracteristica
a de tratar de contetudos de ordem universal, de acbes humanas e de temas que
tratam da vida do homem: tudo servindo como ressignificagdo de sentimentos, de
vontades e de racionalidade, com intencéo de explicitar condutas morais. Em Linha
do Parque, essas manifestacdoes sdo possiveis de serem observadas, por exemplo,
guando nos deparamos com o objetivo de Iglezias ao ter saido da Espanha em direcéo
a Buenos Aires, que era seu destino inicial. Iglezias, que era um representante dos
proletérios, revolucionario anarquista, foge de seu pais, para ndo ser preso e morto,
com o objetivo de ir para a América divulgar os ideais revolucionarios, conforme

observa-se no fragmento a seguir:

Da hora de partir, sob a ameaca de prisao e forca, trazia dos poucos
e obstinados companheiros que o abracavam, esta recomendacao:
“Tu, Ia na América espalharas a ideia”. Abandona-los, nada mais era
sendo covardia, era trair. Mas os companheiros lhe falavam do apoio
da América tdo necessario para estancar o terror que se espalhava na
Europa (JURANDIR, 2020, p. 24).

Nota-se, na conduta de Iglezias, acdes que refletem desejos que o ser humano
nutre, vontades e sentimentos que permeiam a vida de qualquer pessoa no mundo: a
sede pela liberdade e a luta pela igualdade social, reconduzindo, assim, a uma nova
perspectiva de sentimentos universais.

Por seu turno, a Historia comporta narrativas que promovem episodios que de
fato transcorreram no tempo; pois seu objetivo é refazer os fenbmenos, os
acontecimentos, as vidas das pessoas de tempos e lugares passados, de maneira a
exibir como as sociedades viviam e como mantinham ligagdes entre si. Diante dessa
constatacao, Aristoteles afirma que a diferencga entre o historiador e o poeta (o literato)
nao se da pela forma escolhida para escrever (seja em verso, seja em prosa) e sim
pelo carater de a literatura poder imitar a natureza (mimesis), dizer como as coisas
poderiam acontecer, enquanto a Historia expde os fatos como se manifestaram,

sobretudo os fatos que realmente ocorreram no passado.
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Dalcidio Jurandir apresenta, entdo, ao leitor um romance em que exibe, como
principal cenario de um fato histérico, o confronto entre a classe operaria e a classe

opressora, em 1° de maio de 1950:

0s brigadianos irrompendo da retaguarda, tiros no ar, tiros cruzados,
uivos de socorro e ira, palavrdes, e brados de calma! calma! [...] o
cerco da policia naquela posicdo de emboscada entre o cemitério e a
Fabril. Na correria e confusdo [...] os brigadianos a empurrar 0s
trabalhadores [...]. Maria: “Paz!” gritava. E entre seus gritos um
“Jerdbnimo!” e este dos olhos dela sumia-se, recuando no corpo a
corpo, bala cruzando (JURANDIR, 2020, p. 481).

Esse episddio coloca em evidéncia um momento muito importante da Histéria
da cidade de Rio Grande, no Rio Grande do Sul, que foi noticiado pelo jornal local
Gazeta da Tarde, do dia 2 de maio de 1950, conforme Peres (2006, p. 85-86):

Uma comissao de operarios, representando diversas organizacdes e
entidades classistas, organizou e levou a efeito, no dia de ontem, com
inicio pela manhd, e no Parque Rio-grandense, uma festa
comemorativa da grande data de 1° de maio, festa constante de um
churrasco, de provas desportivas e outros ndmeros de diversdo. A
tarde, pelas 16:30 horas, elementos reconhecidamente comunistas,
encabecados pelo vereador Antonio Rechia, partindo do Parque Rio-
grandense, levaram a efeito uma passeata de grades proporc¢des, em
direcdo ao centro da cidade (...). Tratava-se de uma multiddo de mais
de quatrocentas pessoas, entre homens e mulheres. A policia, avisada
do que ocorria, dirigiu-se ao encontro dos manifestantes (...). Indo ao
encontro daqueles elementos, a policia fé-lo com a intengéo de sustar
a referida passeata (...), em virtude de terem os elementos que
compunham a volumosa coluna, em marcha, recebido a bala a policia,
originando-se, dai, um sério conflito, isto é, uma rechinada luta, a bala,
corpo a corpo. O sério conflito travado entre os elementos comunistas
e a policia teve um funesto e deploravel passivo, ou sejam: 4 mortos
e 6 feridos, dos quais dois gravemente. Na Delegacia de Policia foi
instaurado o competente inquérito, em torno dos sangrentos
acontecimentos de ontem, a fim de serem apuradas
responsabilidades.

Dessa forma, entendemos que o historiador (no caso Carlos Roberto C. Peres)
procura conceituar e, por conseguinte, sistematizar os eventos historicos que se
sucederam no passado sempre com seu olhar subjetivo, ainda que diante da
objetividade factual. Isto porque, em conformidade com as palavras de Hayden White
(2019, p. 22): “a diferenca entre ‘historia’ e ficgao’ reside no fato de que o historiador
‘acha’ suas estdrias, ao passo que o ficcionista ‘inventa’ as suas”. Conclui-se,

portanto, que o cientista da Historia, ao retratar a realidade, o faz de modo que busca
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sempre a interpretacdo e a critica dos fatos, enquanto o literato (o ficcionista) tem
como proposito final, a (re)criacao de historias, o proposito de (re)inventa-las partindo
de historias que ja existem, atravessadas pelo dominio da imaginacdo e da
criatividade do escritor.

Feita essa distincdo basica, constatada, inicialmente, por Aristoteles,
seguiremos a partir de agora numa analise em que faremos um caminho conceitual e
comparativo entre a escrita da Historia e a escrita da Literatura, uma vez que o escritor
paraense Dalcidio Jurandir se valeu de ambas as ciéncias para realizar a escrita de
Linha do Parque. Iniciamos com as indagacdes do historiador francés Michel de
Certeau (1925-1986), que revelam sua inquietude a respeito do papel social do
historiador.

Michel de Certeau, na obra A escrita da Historia (2020) — cuja primeira edicao
€ de 1975 — faz suas reflexdes sobre a funcao e sobre 0 espaco que a historiografia
possui ho caminho do desenvolvimento da elaboracdo do conhecimento. Sua
definicdo de historiografia (ou a escrita da Historia) tem como ponto de partida o
momento em que a disciplina Historia comecou a ser considerada como ciéncia, no
inicio no século XIX. Para Michel de Certeau, este foi 0 momento em que 0s
pesquisadores produziram a Histéria, em sentido stricto, formatando-a com
caracteristicas que sado préprias do grupo chamado de ciéncias humanas e
simultaneamente a distancia desse mesmo grupo.

O argumento de Michel de Certeau para essa aproximacao e distanciamento é
o de que todas as grandes areas que compdem as ciéncias humanas se ocupam em
estudar o homem, independentemente do tempo, como a Sociologia, a Antropologia,
a Psicologia; entretanto, a Historia também estuda o homem, mas enquanto
pertencente a um determinado tempo, pois “o tempo é a dimensao de analise da
historia” (BORGES, 2005, p. 51). Em outras palavras, para escrever a histéria, o
historiador precisa especificar o momento da realidade concreta que ele ira registrar,
localizando o tempo e o espaco.

A historiografia, entdo, é concebida tendo por alicerce um juizo ético-disciplinar,
ou seja, para se fazer Historia sdo reunidas regras tedrico-epistemoldgicas que
compdem esse ramo do conhecimento que € elucidado por meio de uma narragéo,
por meio de um texto, desde a antiguidade, desde os povos gregos, tudo situado no
tempo. Dito de outro modo, as a¢cbes que 0 homem exerce no tempo, todos os grandes

acontecimentos gerados pelo ser humano, desde as mais simples invencdes até as
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mais desastrosas atitudes, comportamentos que podem gerar incidentes bons ou néo,
os melhores gestos que causam grandes triunfos ou as piores catastrofes, tudo deve
ser registrado em forma de escrita.

Diante dessas afirmacdes, Michel de Certeau lanca indagacdes para que
possamos entender o que € Historia e qual o papel que os historiadores exercem ao
representarem todo o seu grupo profissional. Ou seja, € preciso entender o lugar social
onde se produz o conhecimento histérico e quais sdo as caracteristicas dessa
producdo. Assim, procurar definir “lugar social” (Qque pode ser a Universidade ou um
grupo de pesquisadores, por exemplo) € de extrema importancia para Michel de
Certeau, porque para ele “todo sistema de pensamento esta referido a ‘lugares’
sociais, econdmicos, culturais etc” (CERTEAU, 2020, p. 46), pois ele vé nesses
lugares uma possibilidade de neutralidade axiolégica com a qual o individuo pode, a
partir de percepc¢des racionais, produzir um conhecimento consistente e universal.
Dessa forma, o historiador seria capaz de demonstrar seus julgamentos a partir de um
olhar sobre a realidade.

Para que o historiador entenda suas atribui¢cdes, deve-se responder as trés
questdes que se seguem (CERTEAU, 2020, p. 45): a) o que os historiadores
produzem ao fazer Histéria? b) qual € o seu publico alvo? c) quais sdo as
peculiaridades de seu objeto de trabalho? Com esses guestionamentos Michel de
Certeau busca compreender como acontece a inter-relacao entre a narrativa histérica
e a narrativa real; bem como ele vai em busca de como se d& a conexdo entre o
conhecimento histérico, cujo objetivo é realizar uma analise a respeito de um passado
e como esse passado sera divulgado. O propdsito maior € fomentar questdes que
dizem respeito ao vinculo entre a realidade e o discurso; em outras palavras, 0
historiador busca um elo entre o que aconteceu no passado e como esse passado
sera demonstrado por meio da escrita.

Para dar respostas as trés indagacfes anteriormente feitas por Michel de
Certeau, € necessario compreender, entdo, que o ato de escrever ficcdo e a Historia
cumprem papeéis distintos, ndo se ocupam exatamente das mesmas coisas; pois,
partindo de um determinado interesse, de uma curiosidade, a escrita aprimora-se a
todo instante em que o pesquisador procura retratar um aspecto da realidade, sempre
buscando um caminho que € composto por normas e praticas inerentes aos
historiadores. As pesquisas, em conjunto com as normas existentes no campo do

saber da Historia, so terdo sentido na relagcdo com o lugar social, politico e econémico.
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O texto escrito €, portanto, o resultado daquilo que o pesquisador/historiador
realiza estimulado pelas necessidades de um lugar (qQue pode ser uma instituicao
social académica, por exemplo) e pela sua pesquisa. Tudo isso é impulsionado por
um conhecimento técnico e pelas demandas institucionais. Por fim, o texto, que é o
produto final do historiador, deve estar bem estruturado, numa linguagem clara,
objetiva, concisa, seguindo os padrées formais, e também deve apresentar-se com
uma estética primorosa. A relagdo entre a escrita e a Histéria busca resolver o
problema da necessidade que o homo sapiens tem em tentar deixar registrado no
presente o que aconteceu no passado. Quando a Histéria se aproxima da ficcéo,
monta-se um texto em que essas duas formas se cruzam.

Com base no que foi exposto anteriormente, é possivel notar o papel de
historiador que Dalcidio Jurandir desempenhou ao produzir a obra Linha do Parque,
pois em varios momentos ele responde as trés questdes propostas por Michel de
Certeau. Também podemos levar em consideracao que as investigacfes documentais
realizadas pelo romancista mantém uma relacdo tanto com o lugar social, como o

politico e também o econémico. Leiamos, neste sentido, o que diz o fragmento abaixo:

As suas desconfiancas transformaram-se em breve certeza absoluta.
Em poder de um dos presos foram encontrados documentos
altamente comprometedores. Por eles se evidencia que o portador,
Victor Ligneuil, é anarquista e se corresponde com outros residentes
em Paris. O companheiro de Ligneuil chama-se Henry Dedé; e,
conquanto, ndo se encontrasse documentos comprometedores, pela
sua linguagem vé-se que pertence a execranda horda dos
anarquistas (JURANDIR, 2020, p. 43).

Por meio de provas documentais recolhidas a época da escrita de Linha do
Parque, os dois nhomes que aparecem na obra (Victor Ligneuil e Henry Dedé€) sao de
homens franceses que fizeram parte da Histéria da cidade de Rio Grande — RS, que
foram presos em 28 de junho de 1894: “No Rio Grande foram presos dois anarchistas
francezes, Victor Ligneuil e Henry Dedé. Pelas cartas achadas em seu poder, verificou
se que tinham vindo ao estado fazer proselytos para as suas idéas” (FLORES, 1898,
p. 63)%6.

% O livro digitalizado de Luiz Leopoldo Flores estd disponivel em:
https://books.google.com.br/books?id=I0Og9AAAAY AAJ&printsec=frontcover&hl=pt-
BR&source=gbs_ge summary_r&cad=0#v=onepage&q&f=false. Acesso em: 03 nov. 2023.


https://books.google.com.br/books?id=lOg9AAAAYAAJ&printsec=frontcover&hl=pt-BR&source=gbs_ge_summary_r&cad=0#v=onepage&q&f=false
https://books.google.com.br/books?id=lOg9AAAAYAAJ&printsec=frontcover&hl=pt-BR&source=gbs_ge_summary_r&cad=0#v=onepage&q&f=false
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Dessa forma, Dalcidio Jurandir satisfaz os questionamentos de Michel de
Certeau, inserindo os dados histéricos no plano ficcional.

De inicio, percebe-se que o escritor paraense, ao fazer Historia, certamente
quer deixar registrada a sua visdo do momento politico e social, a respeito da cidade
do Rio Grande, entre as metades dos séculos XIX e XX, fazendo com que o leitor
reflita e tenha uma visao critica dos acontecimentos, que revelam, acima de tudo, a
opressao sofrida pela populagéo nas méos dos detentores do poder.

A escrita de Dalcidio Jurandir €, em boa parte desta obra, baseada em provas
documentais. O romancista realiza um trabalho voltado tanto para aqueles que lutam
pela defesa de uma sociedade comunista/socialista quanto para os trabalhadores e
trabalhadoras que padecem nas méaos dos poderosos e detentores do capital. Nesse
sentido, identifica-se em Linha do Parque uma atividade que esta na busca de uma
analise critica a respeito dos comportamentos sociais e na incessante procura por
uma maneira de mudar esses comportamentos.

O registro da Historia com frequéncia é entendido como uma forma de narrativa
que € a expressao de conhecimento concretizada pelo logos, que é o discurso racional
gue se baseia na representacdo da realidade permanente. Toda producao escrita,
tudo que é produto de uma reflexdo sobre uma determinada parte integrante do
passado, esta comprometida com uma escolha, que pode ser consciente ou ndo. Com
base nesse principio, entendemos que a historiografia serve como a producédo de
sentido que é baseada na apresentacdo do passado como aconteceu ou deveria ter
acontecido.

Nessa linha de pensamento, entende-se que escrever € uma acao politica, uma
vez que o autor se coloca num posicionamento partidario, como no romance que esta
sendo estudado nesta tese, e que tem como objetivo reapresentar um passado que
tenha sentido no presente, efetivando, assim, a producdo de algo que servira como
metodologia de aprendizagem. E uma atitude subjetiva que esté relacionada a um ser
individual, com tempo e espaco especificos de narrativa. Entdo, a acdo de escrever
sobre o passado abrange um raciocinio que esta ligado a um tempo contemporaneo
ao historiador. Em resumo, escrever a Histéria € uma acdo que fornece
esclarecimento, partindo da busca do conhecimento sobre o mundo passado
imbricada com uma visdo do presente.

Ja sabemos que Linha do Parque foi escrito entre os anos de 1951 a 1955 e

publicado em 1959; todavia, a narrativa tem inicio em 1895, com a chegada do
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personagem lIglezias ao Rio Grande. Assim, constata-se que no romance Sao
validados fatos do passado articulados com uma visdo do presente de Dalcidio
Jurandir, tendo em vista a data da primeira edicdo. A obra foi escrita de forma
planejada, e especifica a um local, tratando sobre eventos que foram revividos pelo
escritor, pois 0 autor paraense foi em busca de material histérico que comprovasse
aquilo que ele queria reproduzir e que fizesse sentido para o seu tempo, ou seja, para
desenvolver uma reflexdo engajada e que, ao mesmo tempo, fosse um trabalho
ficcional, literario.

Entretanto, compreende-se, lato sensu, que na Histéria, a medida em que surge
uma nova descoberta, um dado novo a respeito de um fato historico, a escrita devera
ser refeita, modificando ou adicionando as novas informacgfes ao que ja esta posto
historicamente. Por outro lado, a Literatura se mantém inalterada, ndo importando a
época em que for lida, pois seu registro, bem como a sua forma, é definitivo, mesmo
gue venha a sofrer algumas reedi¢cdes e correcdes pontuais. Pode-se mudar a época

e 0 publico-leitor, mas a forma e o conteddo da obra ndo se modificam; pois

a ciéncia esta fadada a padecer a acdo do tempo; a cada avanco, a
monografia cientifica anterior (que por sua vez tera desalojado outra,
antecedente) é preterida em favor da novidade bem-fundamentada.
Sua estrutura interna resolve-se nos designios técnicos, e suas
observacdes, com o desenrolar das pesquisas, perdem o sentido a
medida que envelhecem. J& a obra literaria se acha imune a forca
corruptora do tempo por buscar abrigo na forma, que lhe avaliza a
perenidade a despeito do carater acentuadamente datado de seus
contetidos (LUKACS, 2009, p. 175).

Somado a esse raciocinio, reportamo-nos as palavras do filésofo Jean-Paul
Sartre, quando expde a reflexdo de que a obra literaria depende da presenca do leitor.
E ele (o leitor) que daré vida de fato a obra, que dara seguimento aquilo que o escritor
se prop6s a registrar. O leitor, na modernidade, ao contrario da figura imbuida do
comportamento de um sujeito com caracteristicas de passividade, exercera a funcao
de continuador da obra. E nessa relagao entre escritor e leitor, configura-se numa
conexdo que € estabelecida pelo senso de confiabilidade; pois o escritor delega ao
leitor

a tarefa de completar aquilo que iniciou, uma vez que é so através da
consciéncia do leitor que ele pode perceber-se como essencial a sua
obra, toda obra literaria € um apelo. Escrever € apelar ao leitor para
gue este faca passar a existéncia objetiva o desvendamento que
empreendi por meio da linguagem (SARTRE, 2019, p. 48).
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Compreende-se, entdo, que o leitor € colocado como agente propagador dos
intuitos da Literatura, interpretando-a e ampliando as ideias do texto através de sua
interacdo com a obra. O leitor, entdo, quando se trata de um estudante ou de um
critico literario, € capaz de realizar uma analise literaria, acrescentando e atualizando
para sua época o0 que esta contido no romance, mesmo que sejam eventos de um
passado, até entdo desconhecidos para si mesmo.

Ao tratarmos do texto escrito ndo podemos negligenciar o fato de que ha uma
relacéo entre o contexto em que uma obra foi escrita com a obra produzida sobre um
determinado momento historico. Entretanto, ndo se deve considerar que uma obra so
pode ser compreendida levando em conta apenas o contexto, pois essa é uma ideia
materialista de literatura, cuja concepg¢ao nos assegura que o contexto histérico € uma
justificativa para se produzir uma obra escrita, mas ndo a Unica. Logo, para entender
uma obra, ndo podemos nos prender apenas a aspectos internos, € preciso entender,
também, o contexto do momento em que a obra foi produzida, especialmente quando
se trata de um romance que fala de um momento histérico de uma determinada
sociedade.

Michel de Certeau combate o pensamento universalista e estrutural, que tinha
como pressuposto a ideia de obra como reproducéo da realidade tal qual ela foi no
passado. Ele defende a ideia de que a verdade histérica ndo é Unica, ndo é imutavel
e ndo se aplica a todos os lugares e nem a todos os individuos de uma determinada
sociedade; portanto, toda producéo discursiva, seja artistica, cientifica ou literaria esta
atrelada a um lugar social-politico-econébmico, mesmo que este lugar ndo seja
imediatamente detectavel.

Diante dessas reflexdes, o pesquisador/historiador precisa compreender como
aguele lugar, exibido e explorado na obra, se relaciona com seus conhecimentos
tedricos e com suas vivéncias. Ao exercitar 0o pensamento, 0 pesquisador
desnaturaliza o lugar onde se produz a escrita da Histéria. Caso aconteca o contrario,
reproduzird uma visdo de mundo baseada na pressuposi¢cdo de que pode falar do
mundo como se ali residisse uma unica verdade.

Todo campo de conhecimento que se pretende isento de pratica tedrica é
sujeito as ideias dogmaticas; entdo, todo raciocinio epistemoldgico académico deve
estar fundamentado em concepcdes teodricas que devem ser metanarrativas, isto €,
gque supdem a teoria como uma reflexdo sobre o proprio ato de refletir. Na operacao

historiografica h4d uma relacdo estrita entre o lugar, a pratica e o discurso; esse
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triangulo é intermediado por uma autorreflexdo permanente da teoria, dos
conhecimentos cientificos e, no caso da metaficcao historiogréafica, de um dominio das
técnicas da narrativa. Com esse entendimento, é facil compreender que o historiador
ou o escritor selecionardo suas metodologias para a analise; assim como direcionardo
seus proprios interesses na selecdo dos documentos que norteardo sua
fundamentacé&o para o estudo de um determinado objeto.

Nesse sentido, o texto histérico demonstra sempre uma relacdo entre o
pesquisador e 0 conhecimento historico; e esse conhecimento vai obedecer as regras
instituidas, a priori, pelas convenc¢des do campo de estudos.

Do mesmo modo que Michel de Certeau elaborou trés perguntas para
conceituar a escrita da Histéria, o também francés, Jean-Paul Sartre, propds trés
questdes fundamentais para discutir o conceito de Literatura. Sao elas: “Que é
escrever? Por que escrever? Para quem se escreve?” (SARTRE, 2019, p. 6). Por meio
dessas indagacfes, Sartre realiza um exame a respeito da conexao que ha entre a
Literatura e a sociedade, ja que inclui o “para quem”, ou seja, considera o publico;
assim como também explora de que forma a Literatura exerce a funcdo de demonstrar
como se dao essas relagoes.

Assim, para além de fazer uma andlise da forma e do contetido do romance?’,
Sartre procura realizar um estudo para demonstrar que ndo ha como mergulhar no
mundo da Literatura sem levar em conta um contexto histérico, que é experimentado
dialeticamente entre o escritor e o leitor; e nesse exercicio, o leitor € conduzido a
praticar sua liberdade. Em outras palavras, a liberdade do leitor se configura de forma
espontanea, visto que ele deve fazer, por sua propria iniciativa, a opcao por ler uma
obra e trazer a tona o que ainda poderia permanecer no obscurantismo; afinal, um
livro fechado é apenas um ornamento sem utilidade, ndo esta ainda estabelecido
enquanto Literatura.

Respondendo a primeira questdo (Que € escrever?), Sartre profere a
justificativa de que escrever requer um pretexto, um motivo para expor as ideias no

papel, precisa de um assunto que realmente necessite ser escrito. E, nesse sentido,

27 Deve-se ressaltar que Jean-Paul Sartre exclui a poesia de sua teorizacéo, pois ele a coloca
no campo das outras artes. Para Sartre “o império dos signos é a prosa; a poesia esta lado a
lado com a pintura, a escultura, a muasica[...]. Os poetas sdo homens que se recusam a utilizar
a linguagem” (SARTRE, 2019, p. 19). Segundo o conceito de signo para Sartre, os poetas
utilizam a linguagem como coisas, ndo a utilizam com a fungéo de algo utilitario, esta funcao
caberia a prosa.
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o ato de escrever implica em uma finalidade que nao seja “a pura contemplagao”. O
autor precisa ter um posicionamento diante da sociedade e ele devera optar por algum
aspecto que deseja esclarecer, proporcionado algum tipo de mudanga na sociedade.
Proferindo de outra forma, o literato necessita colocar-se na condicdo de um produtor
engajado e ser o porta-voz de um grupo social.

Esse principio tem como argumento que “o escritor decidiu desvendar o mundo
e especialmente o homem para os outros homens, a fim de que estes assumam em
face do objeto, assim posto a nu, sua inteira responsabilidade” (SARTRE, 2019, p.
30). Visto dessa forma, a Literatura ndo pode, segundo Sartre, ser um campo em que
Se possa trata-la com o conceito de arte pela arte, como defendida, por exemplo, pelos
escritores parnasianos; mas ela certamente tem um papel social a cumprir. O escritor,
portanto, devera ser um motivador social para fomentar mudancas tanto do presente
guanto do futuro.

Seguindo esse caminho, Dalcidio Jurandir, motivado pela ansia de
transformacao social, tece uma obra que coloca em evidéncia seu posicionamento
politico, na tentativa de derrubar o poder estatal opressor e diminuir as desigualdades
de ordem social, econdmica, de género, de raca. E é por meio da personagem lglezias
que se traduz essa concepgao: “— Nao estou aqui para esconder as minhas ideias
nem meus sentimentos. Professo as ideias do anarquismo e €, por isto, que venho
corrido da Europa” (JURANDIR, 2020, p. 53). Dessa forma, é clara a visdo que o
romancista tem de seu papel enquanto representante da sociedade, especialmente
do grupo dos excluidos e oprimidos; e que pretende realizar mudancas no
pensamento das pessoas e, por conseguinte, transformar a realidade de cada
individuo.

Ao ter como ponto de partida que o0 autor possui seus motivos para escrever, e
gue passa a representar os anseios de uma determinada sociedade, Sartre responde
a sua segunda indagacao (Por que escrever?). O engajamento do escritor nasce da
caréncia de se sentir essencial ao mundo, diante da necessidade de produzir algo que
realmente faca sentido para o leitor; pois é a consciéncia do leitor que realmente dara
vida a obra quando realizada a sua leitura. Logo, “é o esfor¢o conjugado do autor com
o leitor que fara surgir esse objeto concreto e imaginario que é a obra do espirito. S6
existe arte por e para outrem” (SARTRE, 2019, p. 45). O livro deixara de ser um objeto
qualquer para, entdo, adquirir um significado. Assim, o autor escreve para o leitor, e

este faz com que a obra ganhe vida.
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Esse dialogo constante entre o leitor e a obra literaria produz um efeito de
sentido que busca o desvendamento dos propdsitos do autor, como se o leitor se
tornasse, em alguma medida, coautor da obra. Entdo, como o leitor € um ser livre, ele
tem a capacidade para decidir qual sentido a obra tera para si mesmo. A relacéo
dialética entre escritor e leitor conduz ambos para uma relacdo compartilhada de
engajamento; ambos sdo agentes que fazem parte da criacao literaria: um no ato da
composicdo, no exercicio da escrita da obra, e o outro na acdo da leitura, na
incumbéncia de interpretar e propagar os projetos do escritor.

Diante dessas formulacdes, Sartre parte, entdo, para a terceira questao (Para
guem se escreve?). Inicialmente, o publico-leitor de uma obra literaria deveria ser
qualquer pessoa, qualquer leitor que estivesse interessado na obra. Entretanto, o
escritor tece um dialogo com as leitoras e o0s leitores que sdo seus contemporaneos.
Escritor e leitor pertencem a um mesmo tempo historico. Essa relacdo, de se estar
numa mesma época, € estabelecida por meio do livro. O escritor concebe a obra, no
ato da escrita, de inicio, “a seus compatriotas, a seus irmaos de raga ou de classe”
(SARTRE, 2019, p. 68); havendo, portanto, uma cumplicidade entre ambos que €&
gerada pelo contexto do livro.

Dessa forma, Sartre argumenta que o escritor engajado € aquele que,
conscientemente, repassa para o publico o seu posicionamento enquanto lutador
consciente na sociedade, abordando os mais diversos assuntos; pois ele passa “da
espontaneidade imediata ao plano refletido” (SARTRE, 2019, p. 75). O engajamento
do autor é efetivado através da mediacédo, pois ele transmite o seu conhecimento ao
leitor, fazendo uso, assim, de sua liberdade: a liberdade de fazer a opcao por ser
escritor. E seu papel é o de tirar a sociedade do estado de letargia e colocar o ser
humano numa area de conhecimento que possibilite uma conscientiza¢do que leve a
transformacao social.

Dalcidio Jurandir certamente escreveu para 0S seus contemporaneos. Ao
lancar Linha do Parque, em 1959, o Brasil estava em processo de implementacéo das
grandes industrias e o capitalismo em ascensdo. Com esses avancos, consolidou-se
a exploragédo da méo de obra dos trabalhadores e das trabalhadoras que estavam
saindo da zona rural para tentar uma nova vida na zona urbana. Ao retratar, por
exemplo, no espaco da cidade de Rio Grande, o trabalho das tecelas que tinham uma
vida sofrida nas fabricas de tecido, o autor identifica-se como um representante

dessas mulheres operarias.
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Para demonstrar o posicionamento engajado do escritor, citamos uma

exposicao da personagem Estela, que era uma mulher

silenciosa no seu tear, escrava como no tempo da senzala, até certo
ponto compreendia que a Fabril era ainda uma “casa grande” de
tecidos. Sua obrigacdo nédo era fiar, tecer, fabricar pano para os
brancos a troco do que pudesse sustentar os filhos e o entrevado?
(JURANDIR, 2020, p. 70).

Assim, Dalcidio Jurandir reserva-se o direito de se expor ao realizar a denuncia
contra os donos das grandes fabricas e seu leitor é levado a refletir sobre seu
momento atual, sobre sua condig&o de ser um trabalhador explorado ao extremo e em
como munir-se de forgas para lutar pela mudanca social e econdmica.

Ao dar respostas as suas trés questdes, Jean-Paul Sartre descarta a ideia de
gue a Literatura, bem como toda espécie de arte, seria um reflexo divino, ou seja, ela
ndo é uma criagcdo sobrenatural, uma expressao elevada concedida a alguns
privilegiados por Deus; é sim, uma tarefa humana que exige do escritor um olhar
seguro sobre a sociedade, com o propdsito de transmitir uma mensagem por meio da

palavra escrita, com o intuito de fomentar o pensamento critico no ser humano.

Diante dessas reflexdes tedricas e que serdo verificadas na prética, no capitulo
5 (intitulado: a metaficcéo historiografica em Linha do Parque), quando analisaremos
mais detalhadamente Linha do Parque, observamos que Histéria e Literatura possuem
particularidades inerentes a cada uma, e que ambas se realizam em territorios
proprios, nas suas zonas de atuacdo. O historiador precisa analisar com precisao toda
a fonte documental que estiver ao seu alcance para fazer um estudo critico do homem
e dos fatos em uma determinada época; enquanto que o literato, a partir de fatos
histéricos, se permite criar, imaginar um mundo que poderia ser possivel ao homem.
A complexidade da obra de Dalcidio Jurandir € que em suas narrativas ele exercita as

duas funcoes.
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4.2 Modernismo e P6s-modernismo

O pés-modernismo ndo nega a existéncia do passado,
mas de fato questiona se jamais poderemos conhecer o
passado a ndo ser por meio de seus restos textualizados
(HUTCHEON, 1991, p. 39).

O modernismo universal tem sido identificado com a
crenca no progresso linear, nas verdades absolutas, no
planejamento racional de ordens sociais ideais, e com a
padronizacdo do conhecimento e da producédo (HARVEY,
2008, p. 19).

As propostas de pés-modernismo surgiram no final da década de 1950 ou inicio
de 1960, como sugere Fredric Jameson (2000), e desde entdo, a Arte, N0 NOSSO caso
especifico, a Literatura, também teve a influéncia desse novo conceito cultural. A
Literatura do pds-modernismo participa da desconstrucdo do discurso histérico, uma
vez que esse discurso era tido como a verdade indiscutivel e absoluta na
modernidade. Com base nessa premissa, os trabalhos de pesquisadores como David
Harvey (2008), Linda Hutcheon (1991), Fredric Jameson (2000), Gyorgy Lukéacs
(2011) e Seymour Menton (1993), entre outros, sdo essenciais por fornecerem
esclarecimentos ndo somente sobre o pds-modernismo, como também nos trazem os
conhecimentos a respeito do modernismo, dos Estudos Culturais e da Historia.

Como esse capitulo trata de conceituar modernismo e pés-modernismo,
esclarecemos, inicialmente, que de acordo com as palavras de Terry Eagleton (1998,
p. 7), “a palavra po6s-modernismo refere-se em geral a uma forma de cultura
contemporanea, enquanto que o termo pés-modernidade alude a um periodo histérico
especifico”. Assim, enquanto que a pos-modernidade é caracterizada como um
conceito que engloba aspectos histéricos ou matéria de assuntos filoséficos que vem
guestionar todos os eventos considerados como verdades, as obras literarias
nomeadas como classicas, 0s pressupostos do racionalismo, as ideias de
universalidade e progresso; o pés-modernismo esta fundamentado em uma maneira
de ver a cultura como algo que tem como ponto de partida o lancamento de uma arte
marcada pela superficialidade, com aspecto autorreflexivo, com proporcdes
heterogéneas que quebram a barreira entre a cultura considerada “elitista” e a que é

julgada como “popular”.
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Entretanto, apesar de Terry Eagleton demonstrar essas duas diferencas ele
ndo se atém em trabalhar os dois conceitos separadamente, como se fossem
contrapostos; ao contrario, sua ocupagao consiste em utilizar apenas “o termo mais
trivial ‘p6s-modernismo’ para abranger as duas coisas, dada a evidente e estreita
relacdo entre elas” (EAGLETON, 1998, p. 7) tendo em vista que, segundo o seu ponto
de vista, ha uma conexdo entre todos aqueles atributos. Em concordancia com o
pesquisador inglés, na presente investigacdo utilizaremos 0 mesmo pensamento;
concluimos que a fronteira entre os dois termos se acopla formando um todo, pois sao
a face de uma mesma moeda, contribuindo para uma Unica visao dos novos modelos
de cultura.

Com essas postulacdes, é possivel alegar que Linha parque é pés-modernista
quando analisado do ponto de vista que desconstréi as manifestacdes histéricas de
uma localidade especifica, colocando em evidéncia fatos que sédo passiveis de
desconfianca e, que por isso, devem ser questionados. Como as invencdes das
maquinas que facilitam os trabalhos, mas que ao mesmo tempo tiram muitas pessoas

do campo de trabalho:

— Causa-me lastima que homens de trabalho, sempre explorados,
inventem as melhores ferramentas, aperfeicoem os aparelhos e as
maravilhosas maquinas para que o explorador os enxote de sua
propria invengdo. Que faremos com esse monstruoso crescimento das
maquinas? Sim, ha de se dar um jeito. H4 de se dar um jeito
(JURANDIR, 2020, p. 47).

Na fala da personagem lIglezias, depreende-se as duvidas sobre como o
progresso pode ser controvertido, de forma que pode levar o ser humano a levantar
guestionamentos diversos a respeito do papel do detentor do capital (os donos das
empresas) e do papel daguele que € o criador das maquinas (o trabalhador em geral
gue cria as ferramentas de trabalho). Constata-se, assim, que o romance dalcidiano
tem como funcéo realizar uma releitura de momentos, de acdes que poderiam ser
classificados como uma verdade Unica, que seria aquela descrita pelo explorador (os
patrdes e os politicos). E que agora é exposta por um representante dos explorados
(os trabalhadores e as trabalhadoras).

Embora os estudos de David Harvey, professor da City University of New York,
tenha como temas centrais os estudos geograficos e antropoldgicos, no livro aqui

estudado, Condicdo pos-moderna: uma pesquisa sobre as origens da mudanca


https://pt.wikipedia.org/wiki/City_University_of_New_York
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cultural (2008), lancado originalmente em 1989, ele analisa os conceitos da estética
pos-moderna considerando os diversos meios de sua propagacao, seja pela “cultura,
a arquitetura, a arte e a sociedade”.

Segundo David Harvey, o conceito de “moderno” surge no século XVIII, como
uma proposta que “equivalia a um extraordinario esforco intelectual dos pensadores
iluministas ‘para desenvolver a ciéncia objetiva, a moralidade e a lei universais e a
arte autbnoma nos termos da proépria légica interna destas’?® (HARVEY, 2008, p. 23).
Assim, percorrendo o mesmo caminho do lluminismo, a modernidade (ou o mundo
moderno) tem como inicio, 0 momento em que todo o conhecimento obtido pelas
pessoas que buscavam autonomia e o acumulo de riqueza, fortalecia a ideia de
libertacdo dos dogmas que foram impostos pela religido e pela mitologia, substituindo-
os pelos dominios do conhecimento racional e pelas conquistas cientificas, tudo em
busca do melhoramento e da supremacia do ser humano enquanto individuo.

A nocéao de “destruicao criativa” é utilizada por David Harvey para postular que
a cultura modernista tem como inicio os embates da vida préatica, posto que o0 novo sé
pode ser implementado com o rompimento de toda uma gama de producdes ja
existentes. Com esse argumento, ele afirma que o modelo de literatura vigente
precisava ser destruido, pois esse procedimento € um caminho que deve ser
percorrido para que haja um rearranjo, uma renovacdo na sociedade do mundo
capitalista. Como exemplo, David Harvey utiliza a figura do Fausto, personagem do
escritor alemao Johann Wolfgang Von Goethe (1480-1540), que € “um herdi épico
preparado para destruir mitos religiosos, valores tradicionais e modos de vida
costumeiros para construir um admiravel mundo novo a partir das cinzas do antigo”
(HARVEY, 2008, p. 26). Entao, a “destruicao criativa” resulta também em uma nova
formacdo dos objetos intelectuais, assim como nos trabalhos que envolvem os
propésitos culturais. Chega-se, portanto, a seguinte concluséo: a arte modernista sera
sempre algo que é efémero, pois sempre havera algo que devera ser substituido por

um novo.

2“0 pensamento iluminista [...] abragou a ideia do progresso e buscou ativamente a ruptura
com a histéria e a tradicdo esposada pela modernidade. Foi, sobretudo, um movimento
secular que procurou desmistificar e dessacralizar o conhecimento e a organizacdo social
para libertar os seres humanos de seus grilhdes” (HARVEY, 2008, p. 23). Em outras palavras,
o lluminismo foi um movimento intelectual do século XVIIl em que agrupava varios pensadores
que advogavam a favor do exercicio da racionalidade (a luz) e contra a religiosidade e a fé
(as trevas). Combatiam também o regime monarquico, as injusticas sociais, a autoridade
religiosa e os privilégios do estado absolutista.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Johann_Wolfgang_von_Goethe
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E complementando as posi¢cdes de David Harvey, Fredric Jameson, na obra
Pos-modernidade: a logica cultural do capitalismo tardio (2000) também argumenta
que o modernismo € marcado por um discurso de que tudo se acaba, tudo tem um
fim, gerando novas configuragcbes e dando espaco a novas maneiras de ver e
interpretar o mundo. Com esse entendimento, na cultura pés-moderna, nao é possivel
estender essa caracterizacdo de término, de finitude para as Artes, para a Literatura,
posto que os fenbmenos artisticos ndo chegam ao seu fim, mas se transformam,

modificando o panorama estético. Dessa forma, o pés-modernismo se manifesta pelo

apagamento da antiga (caracteristica do alto modernismo) fronteira
entre a alta cultura e a assim chamada cultura de massa ou comercial
e 0 aparecimento de novos tipos de texto impregnados das formas,
categorias e conteldos da mesma inddstria cultural que tinha sido
denunciada com tanta veeméncia por todos os ide6logos do moderno
(JAMESON, 2000, p. 28).

Nesse contexto, a Literatura se reaviva com o surgimento de novas formas
artistico-literarias que foram iniciadas entre os anos de 1950 e 1960, como a pop art
(ou a cultura popular) ao lado de inUmeras outras formas de literatura que se
popularizaram e foram rotuladas de paraliteratura, textos nédo literarios, literatura
comercial. E esse conjunto de constituintes “subversivos” é absorvido pelo pos-
modernismo. Com toda a pluralidade de formas artistico-literarias surgindo, Fredric
Jameson afirma que ndo ha como categorizar em periodos estéticos os diversos tipos
de arte, de literatura, como fizeram o0s modernistas, devido ao complexo
entrelagamento de estilos e formas. Assim, o p6s-modernismo nasce como meio de
combater as aspiracdes de uma arte mantida pela sociedade conservadora.

Fredric Jameson propde analisar o pés-modernismo ndo como um estilo
cultural e sim como uma dominante cultural. A visédo de estilo supde um modelo com
contetidos e com caracteristicas individuais de determinado grupo (como a divisdo em
periodos artistico-literarios: barroco, arcadismo, romantismo) e com planejamento
definido e teorizacdo unificada. Ja a proposta por uma dominante cultural, o conceito
de pés-modernismo se expande, tendo em vista a pluralidade de caracteristicas que,
simultaneamente, se mesclam e se complementam. Nas palavras de Harvey, esse

“‘dominante” “permitia ao modernista uma melhor apreensdo do sentido de uma
realidade complexa, mas mesmo assim singular a énfase em questées sobre como

realidades radicalmente diferentes podem coexistir, colidir e se interpenetrar’
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(HARVEY, 2008, p. 46). Alias, David Harvey se utiliza das fundamentacdes de Fredric

Jameson quando este caracteriza o pos-modernismo.

O estudo que Fredric Jameson faz, tem por base a agregacéo de varios campos
de conhecimentos e elementos que fazem parte da formacao cultural e artistica do
mundo pos-moderno. A partir dessa composicao, ele analisa o pds-modernismo
levando em consideracdo quatro elementos que ele denominou de “elementos
constitutivos do pés-moderno” (JAMESON, 2000, p. 32), conforme a descrigdo a
sequir:

a) “‘uma nova falta de profundidade”, pois muitas obras ndo se aprofundam na
expressado literaria no que diz respeito, por exemplo, a temas filoséficos ou
ontolégicos; assim como h& uma teoria superficial;

b) também n&o ha um periodo historiografico definido; como exemplo, ha a falta de
periodos literarios, como nas épocas passadas (barroco, arcadismo, etc.), ha, sim,
a presenca de uma “estrutura esquizofrénica” que fomentara novas formas de
escrever e compor a arte, desconsiderando qualquer marca de temporalidade, ao
mesmo tempo em que surgem varias formas literarias imbricadas entre si;

c) o pés-moderno é constituido de “intensidades” que envolvem os procedimentos
expressivos, estéticos, comportamentais, politicos que se constituem na
esquizofrenia, em estados emocionais euféricos, etc. Esse novo estado de espirito
superou os afetos e 0s considerados transtornos mentais, como solidao,
ansiedades, anomia, neuroses, histerias, alienacgéo;

d) o envolvimento com as novas tecnologias que influenciam nos julgamentos

conceituais que temos, por exemplo, de Histéria e de Estética.

Outra caracteristica importante do p6s-modernismo esté relacionada ao espaco
e ndo ao tempo, como no alto modernismo, em que havia como parametro analitico
um inicio e um fim. As experiéncias contemporaneas sao mediadas pela sincronia e
nao pela diacronia, na medida em que as relagcdes sociais, politicas, psiquicas e as
linguagens culturais séo realizadas no espaco de convivéncia.

Assim, enquanto o modernismo buscava uma arte com olhos no futuro, pois
praticava inovacdes na maneira de pintar, de arquitetar e de escrever, portanto,
marcando o inicio e o fim do periodo anterior; o pés-moderno busca memoarias do
passado, uma vez que nao pode mais retornar o tempo. O objetivo € trazer lembrancas

gue foram consideradas prazerosas e tentar fixa-las de volta; pois o que esta sendo
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desenvolvido no presente € desprovido de profundidade. Dessa forma, passado e
presente convivem perfeitamente sem que seja preciso ter um fim para iniciar o novo.

Linha do Parque comporta véarias formas e estilos literarios, como o
‘Romantismo” presente nos sentimentos de Marcela, que arde em febre de amor por

Luis Iglezias:

Ofendida com a indiferenca de Iglezias, o alheamento ao boato do
noivado, pasmada com a incompreensao dele, Marcela passou a noite
cheia de planos de vinganca, sentido ao fim que ndo podia pertencer
a outro homem, a nédo ser... Chorou, chorou alto a ponto da mae
chegar a beira da cama, apalpar-lhe o pulso, alarmada, perguntando-
Ihe:

— Mas Marcela? Que febre é essa? Que te doi?

Entdo Marcela fingiu dor no pulmdo, talvez fosse tuberculose, quis
tossir, quis ter falta de ar, chorou mais alto (JURANDIR, 2020, p. 90).

Essa paixdo tem um capitulo totalmente dedicado & demonstracdo desse
sentimento (primeira parte, capitulo XII), revelando o lado de escritor lirico de Dalcidio
Jurandir. Em um outro momento, ha também ha o “Realismo” ao exibir o embate entre

trabalhadores e a forca policial:

E um movimento surdo, indefinivel, correu geral quando, ao berro de
“dispersar!” se viu e ouviu 0 corpo a corpo, os beleguins rompendo a
linha das mulheres, Vitério saltando com um soco na boca do paisana
policial que se lancava contra Lourdes, de cujas maos Maria apanha
a bandeira, avanca, recua, desvia-se (JURANDIR, 2020, p. 481).

A cena descrita acima é uma das mais realistica do livro, que lembra o tragico
dia que marca o enredo central do livro, bem como comporta tracos de uma narrativa
épica.

Uma das grandes maiores defensoras das pesquisas relacionadas ao pos-
moderno é Linda Hutcheon, com o trabalho Poética do pés-modernismo: historia,
teoria, ficcdo (1991). Nesse trabalho ela ndo busca enaltecer ou desmerecer o
paradigma de pensamento chamado de pds-modernismo, seu objetivo primordial é
realizar uma avaliagao critica desse novo modelo artistico-cultural. Por sua vez, o pos-
modernismo tem um olhar voltado para a realizacdo de uma analise critica da Historia,
e é essa avaliacdo que Linda Hutcheon nominara de metaficcdo historiografica,
expandindo, assim, o debate em torno do pdés-modernismo. Vejamos o que a

pesquisadora tem a dizer:
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Aquilo que quero chamar de pés-modernismo é fundamentalmente
contraditorio, deliberadamente historico e inevitavelmente politico.
Suas contradicbes podem muito bem ser as mesmas da sociedade
governada pelo capitalismo recente; mas, seja qual for o motivo, sem
davida essas contradi¢cdes se manifestam no importante conceito pés-
moderno da “presenga do passado” (HUTCHEON, 1991, p. 20).

Assim, o pés-modernismo, de acordo com Linda Hutcheon, é visto como um
pensamento cultural que tem o passado como referéncia. E esse passado, revelado
através da Arte, é algo que sempre sera um aspecto influenciador quando se trata de
polemizar as questfes referentes as verdades que sédo apresentadas ao longo da
Historia.

Para cumprir esse papel é que Linha do Parque surge no panorama da literatura
de temética galcha. E um romance, até certo ponto historico, uma vez que retrata um
fragmento dos conflitos que aconteceram na sociedade do Rio Grande do Sul. O tema
politico cerca toda a obra, tendo em vista o engajamento do escritor e sua batalha em
favor de uma parcela da sociedade que sofria nas maos dos poderosos politicos e dos
patrées que sO desejavam o enriquecimento proprio.

O passado que Dalcidio Jurandir traca serve para questionar 0 momento
presente. A partir da rememoracao ele busca uma resposta para acontecimentos
contemporaneos a obra. Assim, o autor realca acontecimentos que ajudem a
desvendar, entender e transformar o agora, como, por exemplo, a recordacao de
Saldanha, a personagem apaixonada pelo livro do escritor Victor Hugo, que faz a
seguinte indagacgao: “nunca ouviu falar da Revolugéo Francesa?” (JURANDIR, 2020,
p. 93). Esta lembranca reforca as convic¢des que varias outras personagens tinham
em querer mudar as suas vidas diante do caos social, econémico e politico; bem como
buscavam solucbes para os problemas que enfrentavam nas tecelagens, nas
ferroviarias, em diversas esferas de trabalho, na cidade do Rio Grande.

O retorno a eventos passados, num entrelagcamento entre Histéria e Literatura,
pode trazer a tona episddios, até entdo, ocultos de acordo com a conveniéncia da
classe social, que era constituida por um publico de ideias conservadoras e que se
mantinha no poder. E um novo olhar critico sobre o passado e ndo algo cheio de
lembrancas saudosas e melancolicas (a exemplo de alguns escritores romanticos,
como Gongalves Dias). Além disso, “a ficcao pds-moderna sugere que reescrever ou
reapresentar o passado na ficgdo e na historia € — em ambos 0s casos — revela-los ao

presente, impedi-lo de ser conclusivo e teleolégico” (HUTCHEON, 1991, p. 147).
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Dessa forma, a Literatura passa a ser um ente que tera a responsabilidade de trazer

ao presente um passado que merece ser revisitado, reavaliado e questionado.
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4.3 Metaficgdo historiografica e romance historico

O estudo do romance enquanto género caracteriza-se por
dificuldades particulares. Elas sao condicionadas pela
singularidade do préprio objeto: o romance é o Unico
género por se constituir, e ainda inacabado. [...] A ossatura
do romance enquanto género ainda estd longe de ser
consolidada, e ndo podemos ainda prever todas as suas
possibilidades (BAKHTIN, 2010, p. 397).

A Literatura sempre se utilizou de momentos histéricos como seu argumento
para tracar o enredo. Vérias obras literarias procuram relatar a Histéria sob o ponto
de vista do escritor para tecer criticas ou apenas para eternizar um fato, um momento;
€ a histéria do ser humano recontada pelos olhos da Literatura. Alguns escritores
compuseram suas obras recontando a historia oficial de uma nagao, criando, assim,
0 romance historico.

Outros geraram seus romances para causar uma autorreflexdo (a ficcao
pensando sobre a propria ficcdo) que questionara outras fontes literarias, mantendo
um didlogo constante entre si e, assim, retomam 0 ato criativo de composi¢éo. Além
disso, terdo como fontes a respeito do passado: personagens que sao, de fato, reais;
provas documentais; e episoédios histéricos, tudo culminando em questionamentos
sobre a veracidade que é preconizada como absoluta e genuina. Sobre esses
aspectos é que trata a metaficcao historiografica.

Ao se falar de passado havemos de utilizar os estudos do filésofo hingaro
Gyorgy Lukacs, com a obra O romance histérico (2011), cuja primeira edicdo foi
publicada em russo em 1936-1937. De acordo com esse estudioso, 0 romance
histérico teve seu inicio com o escritor Walter Scott, no inicio do século XIX, quando
em 1814, publicou o romance Waverley, em meio a producéo artistico-literaria do
Romantismo.

Gyodrgy Lukacs classifica como romance historico a obra que apresenta, como
uma das suas caracteristicas, a concepcao de personagens que estavam integradas
no tempo em que o0 romancista apresenta ao publico, ou seja, as personagens existem
no tempo em que a narrativa se passa que ndo sera o tempo presente do autor. Um
dos elementos para néo classificar Linha do Parque nessa categoria € a presenca de

personagens e fatos que pertencem ao tempo presente do escritor Dalcidio Jurandir,
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como o Servico de Censura de Diversdes Publicas, criado pelo decreto lei 8.462, de
26 de dezembro de 1945%°:

Na primeira noite, policiais infiltravam-se pela plateia, farejando
conspiracdo e intengdes comunistas na doce fala de Ligia ou ho duelo
entre Narceu e o filho Miguel. A censura havia perguntado a Laurindo,
encarregado de obter a licenca da lei, se ndo havia na pega alguma
passagem subversiva, pois era incrivel que tal grupo conhecidamente
do A&dio tivesse escolhido uma peca apenas de amor (JURANDIR,
2022, p. 462).

No romance Linha do Parque ha personalidades, como os varios presidentes
da republica do Brasil que governaram o pais em varios momentos distintos e muitos
outros vultos conhecidos que fizeram parte da contemporaneidade de Dalcidio
Jurandir. Como expressa o trecho a seguir: “Laurindo deu inicio aos trabalhos. Os
discursos anunciavam a luta contra o fascismo, e pelo pdo e pela liberdade; o
entusiasmo e a agitagdo dominaram a assembleia. E foi quando Alda gritou: — Viva
Luis Carlos Prestes!” (JURANDIR, 2020, p. 259). Luis Carlos Prestes (1898-1990) foi
uma personalidade politica que exerceu grande influéncia nos adeptos do comunismo
no Brasil®°.

Entdo, de acordo com Gydrgy Lukacs, uma vez que as personagens que
povoam o romance fazem parte de um momento que o escritor vivenciou e, portanto,
a trama é do momento presente, a obra ndo sera um romance histérico, pois as obras
desse género devem retratar conjunturas que ocorreram no passado, e serd um
panorama da sociedade de uma época distante do tempo presente do escritor.

Uma das finalidades dos romances histéricos, aqueles que foram escritos entre
os séculos XIX e XX, é presentificar o passado. O presente e o passado sdo elementos
extremamente importante na confeccdo desta escrita literaria. Pois 0 romance

histérico permite ao leitor conhecer o passado de sua prépria historia e passa a

2% Decreto disponivel em: https://www2.camara.leg.br/legin/fed/declei/1940-1949/decreto-lei-
8462-26-dezembro-1945-458500-publicacaooriginal-1-
pe.html#:~:text=Cria%200%20Servi%eC3%A70%20de%20Censura,e%20d%C3%A1%20outr
as%20provid%C3%AANcias. Acesso em: 30 ago. 2023.

30 “|_endario comandante da marcha que atravessou o Brasil de 1924 a 1927 — e que entraria
para a histéria com o nome de Coluna Prestes —, tornou-se mundialmente conhecido como o
Cavaleiro da Esperanca. Perseguido pela ditadura do Estado Novo (1937-1945), de Getulio
Vargas, e pela ditadura militar (1964-1989), Luiz Carlos Prestes foi secretério-geral do Partido
Comunista Brasileiro (PCB) e seu principal lider por quase meio século”. Disponivel em:
https://sites.usp.br/portalatinoamericano/espanol-prestes-luiz-carlos. Acesso em 22 jan. 2024.


https://www2.camara.leg.br/legin/fed/declei/1940-1949/decreto-lei-8462-26-dezembro-1945-458500-publicacaooriginal-1-pe.html#:~:text=Cria o Serviço de Censura,e dá outras providências
https://www2.camara.leg.br/legin/fed/declei/1940-1949/decreto-lei-8462-26-dezembro-1945-458500-publicacaooriginal-1-pe.html#:~:text=Cria o Serviço de Censura,e dá outras providências
https://www2.camara.leg.br/legin/fed/declei/1940-1949/decreto-lei-8462-26-dezembro-1945-458500-publicacaooriginal-1-pe.html#:~:text=Cria o Serviço de Censura,e dá outras providências
https://www2.camara.leg.br/legin/fed/declei/1940-1949/decreto-lei-8462-26-dezembro-1945-458500-publicacaooriginal-1-pe.html#:~:text=Cria o Serviço de Censura,e dá outras providências
https://sites.usp.br/portalatinoamericano/brasil
https://sites.usp.br/portalatinoamericano/espanol-prestes-luiz-carlos
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entender o momento presente de sua na¢do, como também ele podera compreender
0 passado com o olhar do presente.

Sobre a veracidade historica, Gyorgy Lukacs nos informa: “o que importa para
0 romance histérico é evidenciar, por meios ficcionais, a existéncia, o0 ser-
precisamente-assim das circunstancias e das personagens histéricas” (LUKACS,
2011, p. 62). Assim, o escritor deve utilizar meios e fatos histéricos que confirmem a
autenticidade que esta sendo apresentada na ficcéo.

Em Linha do Parque os acontecimentos que antecedem o confronto entre a
forca policial e os operarios, 0 motivo da composi¢cédo do romance dalcidiano e o apice
do enredo, sdo em grande parte, imagens criativas para prender a atencao do leitor.
Como demonstracdo: a presenca da personagem lglezias, com quem se inicia o
romance, nas trés primeiras linhas, que até a metade da terceira parte do livro (sédo
sete partes) é a personagem protagonista; entretanto, morre, ja idoso, muito antes do
climax da narrativa. Este episddio faz com que Linha do Parque seja dividido em dois
grandes momentos: o antes e o depois da morte de Iglezias: “Entre bandeiras
vermelhas pelos postes, pelos fios, no centro do comércio, no portal da Fabril, no
armazém numero dez, lancadas pelos comunistas, correu a noticia da morte de
Iglezias” (JURANDIR, 2020, p. 199). Com isso, verifica-se que a personagem nao
equivale a nenhuma personalidade histérica, real; é uma idealiza¢do do escritor para
gue pudesse dar vida ao livro.

A constatacdo acima permite-nos realizar um elo entre realidades histéricas e
a forca criativa do escritor para manter o foco do leitor nas acdes que realmente

importam. A exemplo de Walter Scott, nos romances historicos surgem

as grandes convulsfes da histdria como convulsfes da vida do povo.
Seu ponto de partida € sempre a figuracdo do modo como mudancgas
histéricas importantes afetam a vida cotidiana do povo [...]. Walter
Scott parte da figuracdo da totalidade da vida nacional em sua
complicada interagao entre “alto” e “baixo”; aqui, a enérgica tendéncia
ao carater popular se manifesta no fato de que ele enxerga no “baixo”
a base material e a explicacao literaria da figuracao daquilo que ocorre
no “alto” (LUKACS, 2011, p. 68).

Assim, o romance historico é idealizado a partir de um cenario bastante
abrangente e labirintico e dos quais fazem parte varios eventos e €pocas; 0 evento
historico € caracterizado em sua plenitude, na totalidade social, que s6 sera completa

na ficgdo; como por exemplo, a Revolugao Farroupilha (1835-1845) que serve de mote
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para o romance A prole do corvo (1978), do escritor gaucho Luiz Antdnio de Assis
Brasil (1945 — ). Em Linha do Pargue ndo ha um grande acontecimento nacional ou
regional, que seja considerado de grandes propor¢des, hd apenas um pequeno
recorte na Histéria Gaucha que deu origem ao romance.

O trabalho de Seymour Menton, La nueva novela histérica de la América Latina
(1993) — O novo romance historico da América Latina —, traz-nos um modelo para se
analisar os romances contemporaneos. Ele tem como parametro os romances da
América Latina publicados entre 1979 e 1992 e faz compara¢cfes com 0s romances
anteriores a esse periodo.

O estudo trata, inicialmente, sobre como o romance histérico tradicional se
apresenta, as obras que foram concebidas durante o século XIX: sdo as obras que
tém no cerne da trama, um passado ndo experienciado pelo autor, assim como o
modelo apresentado por Gyorgy Lukacs. Dessa forma, de acordo os estudos de

Seymour Menton, ele declara que:

Ademdas de divertir a varias generaciones de lectores con sus
episodios espeluznantes y la rivalidad entre los protagonistas heroicos
y angelicales y sus enemigos diabdlicos, la finalidad de la mayoria de
estos novelistas fue contribuir a la creacion de una conciencia nacional
familiarizando a sus lectores con los personajes y los sucessos del
pasado® (MENTON, 1993, p. 36).

Verificamos, entdo, que os romances histéricos procuraram fixar a ideia de
nacionalismo, resgatando o passado histérico da nacao.

E importante ressaltar que Seymour Menton informa que é de 1949 o
surgimento do novo romance histérico, ano de lancamento do romance El reino de
este mundo, de Alejo Carpentier: “Sea 1949, 1974, 1975 o 1979 el afo oficial del
nacimiento de la NNH, no cabe ninguna duda de que fue engendrada principalmente
por Alejo Carpentier”3? (MENTON, 1993, p. 42). E para classificar este estilo literario
(o novo romance historico), Seymour Menton enumera seis caracteristicas presentes

nesse estilo de obra:

31 Tradugao livre: “Além de divertir diversas geracdes de leitores com seus episodios
assustadores e a rivalidade entre os protagonistas heroicos e angelicais e seus inimigos
diabdlicos, o objetivo da maioria desses romancistas era contribuir para a criagdo de uma
consciéncia nacional, familiarizando seus leitores com as personagens e 0s acontecimentos
do passado”.

32 Tradugao livre: “Seja 1949, 1974, 1975 ou 1979 o ano oficial de nascimento da NNH, nao
ha duvida de que foi criada principalmente por Alejo Carpentier”.
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1) a subordinacdo, em varios graus, da reproducdo mimética de um

determinado periodo histérico a representacdo de algumas ideias
filosoficas [...].

2) a distor¢ao consciente da historia por meio de omissfes, exageros
e anacronismos [...].

3) a ficcionalizacé@o de personagens historicas [...].

4) metaficcdo ou comentarios do narrador sobre o processo de criacao

[...]

5) intertextualidade [...].

6) os conceitos bakhtinianos de dialogismo, carnaval, parédia e
heteroglossia (MENTON, 1993, p. 42-46, traducdo livre do texto
original).

Seymour Menton demonstrard que 0s novos romances historicos produzidos
na América Latina tém como uma das finalidades a de promover o carater nacionalista.
E isso acontece, conforme ele afirma, pelo fato de os escritores tentarem resgatar a

memoaria dos 500 anos de descobrimento das Américas:

A mi juicio, el fator mas importante en estimular la creacién y la
publicacion de tantas novelas histéricas en los tres altimos lustros ha
sido la aproximacion del quinto centenario del descubrimiento de
América. No es por casualidad que el protagonista de la NNH
paradigmatica de 1979, El arpa y la sombra, sea Cristébal Col6n®
(MENTON, 1993, p. 48).

Sua maneira de analisar o romance historico da contemporaneidade (ou 0 hovo
romance histérico) nos auxiliara na pesquisa a respeito de Dalcidio Jurandir e justificar
se Linha do Parque pode ou ndo ser emoldurado conforme as caracteristicas
apresentadas sobre romance historico.

E no decorrer deste estudo poderemos notar que apesar de Seymour Menton
apresentar varias caracteristicas que diferem do modelo de romance histérico
demonstrado por Gyorgy Lukacs, o que ha de comum entre os conceitos dos dois
pesquisadores € que a natureza dos enredos desses tipos de romances serem
exclusivamente nacionalistas, ou seja, o tema central do enredo ha de ser sempre
algo que dramatize o espirito do povo de determinada nacéao.

Por outro lado, Seymour Menton esta também num dialogo constate com a
metaficcdo historiografica. Diante desses fatos, que sdo matérias de pesquisas

estruturais e que necessitam de estudos mais especificos, nosso trabalho aqui se

3 Traducgéo livre: “Na minha opinido, o fator mais importante para estimular a criagdo e
publicagdo de tantos romances histéricos nas ultimas trés décadas foi a aproximacdo do
quinto centendrio da descoberta da América. Ndo € por acaso que 0 protagonista do
paradigmatico novo romance histérico de 1979, El arpa y la sombra, é Cristovao Colombo”.
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concentrard no debate entre Gyorgy Lukacs (romance historico) e Linda Hutcheon
(metaficcao historiografica).

Entédo, para proceder sua pesquisa, Linda Hutcheon concentra seus estudos
nas formas literarias dos romances que ela denomina, em especial, de metaficcdo
historiogréafica. A pesquisadora classifica assim os romances famosos e populares que
trazem uma autorreflexdo, ou seja, € a ficcdo pensando sobre a ficcdo, de modo que
seja questionador sobre fatos e personalidades considerados como verdadeiros.
Também a obra deve apresentar uma sucessdo de situacdes e personagens que
fazem parte da Historia e que tenha, como atributo particular no enredo, o carater
paradoxal. E mais, a metaficcdo historiografica reine em seu bojo trés elementos
essenciais: a Literatura, a Histéria e a Teoria; pois através da compreensdo que o
escritor/a escritora possui sobre o0 conhecimento tedrico da escrita, tanto
historiografica quanto literaria, que ele/ela ter4 o alicerce para a composicdo do
passado historico e politico.

Partindo da analise de Linda Hutcheon, ao se estudar o romance Linha do
Parque observa-se imediatamente paradoxos intrinsecos a obra, como por exemplo:
a histéria se passa no Brasil, no interior do Rio Grande do Sul; entretanto, a
personagem protagonista € um estrangeiro que veio da Europa, da Espanha, fala
portugués, se instala no Brasil e luta em favor dos operarios e das operarias. Outro
paradoxo se deve ao fato de reunir em si mesmo formas do passado, no sentido de
que valoriza a escrita considerada a forma canonizada em que relne, a0 mesmo
tempo, a escrita do drama, do épico e do lirico. Ao lado dessas formas convencionais
surge o realismo, ao modelo de Victor Hugo, autor de Os miseraveis (1862-12. edi¢cao)
e Emile Zola, escritor de Germinal (1885-12. edi¢&0).

Ao se falar nessas duas obras francesas lembramos, ainda, que Linda
Hutcheon enfatiza que a parddia € uma caracteristica perfeita da pos-modernidade. A
parddia € um recurso estilistico que serve de instrumento que, de forma paradoxal,
convida o escritor para um desafio. O autor tera que criar algo que seja original e,
simultaneamente, seja agregado a arte de imitar o que ja existe (a autorreflexao).
Nesse ponto, também Linha do Parque segue esses parametros. Ao mesmo tempo
gue é um romance original, com tematica particular, especifica, também parodia,
sobretudo, Germinal.

A parodia em Linha do Parque reside, por exemplo, no fato de que ha um grupo

de teatro formado pelos operarios chamado de “Germinal”’, nome do mesmo romance



85

gue encenam para o publico de trabalhadores e trabalhadoras. Nesse entrelacamento,
podemos ver no livro de Dalcidio Jurandir um projeto que foi delineado com base na
obra francesa do século XIX. Levando em consideragdo esse contexto, é possivel
descortinar que o antigo é revitalizado, causando um efeito de valorizacdo no que ha
de diferente nas obras. As semelhancas aparecem numa combinacdo de
intertextualidade que reune literatura, historia, teatro, artes, filosofia, geografia e
politica, pois “a parddia &, noutra formulacdo, repeticdo com distancia critica, que
marca a diferenga em vez da semelhan¢a” (HUTCHEON, 1985, p. 17).

Diante dessa constatacdo, o romance de Dalcidio Jurandir ratifica o que a
pesquisadora canadense assevera: que a metafic¢do historiografica procura, por meio
do retorno ao passado, e com um olhar critico, realizar uma nova organizacdo do que
se esta propondo como novo. Portanto, o escritor, ao questionar o que usualmente é
apregoado como verdade, utiliza a parddia, ndo somente de outros textos literarios,
mas também, e principalmente, os textos historicos que servem de base para a sua
narrativa. E uma reescrita, uma reinvencao elaborada com elementos intertextuais em
que surgira uma nova situacdo. Dessa forma, a Literatura delineard novas maneiras
de ver a Histdria, que até o momento da composicdo da obra, era tida como o fato
anico e verdadeiro, e receberd novos modos de interpretacéo.

De acordo com as palavras de Gayatri C. Spivak (2010, p. 13-14) os
subalternos sédo descritos como os individuos das “camadas mais baixas da sociedade
constituidas pelos modos especificos de exclusdo dos mercados, da representacao
politica e legal, e da possibilidade de se tornarem membros plenos no extrato social
dominante”. Com esse parecer e com a recontextualizagdo da Historia e da Literatura,
a metaficcdo historiografica trara uma reflexdo do passado, e num didlogo com os
documentos histéricos, destacara as personagens que foram deixadas no
esquecimento: os subalternos.

Em Linha do Parque, os sujeitos subalternos, que sédo os trabalhadores e
trabalhadoras dos portos, das fabricas, das tecelagens, dos frigorificos, os
pescadores, os ferroviarios, ganham voz e visibilidade. S&o personagens que na
figuracdo narrativa apresentam-se como sujeitos marginalizados e que preenchem um
espaco vazio (pois eram esquecidos, ndo tinham poder de fala) trazendo a tona as
contradi¢cdes da cultura e da politica da sociedade dos séculos XIX e XX.

Paralelamente a metaficcdo historiografica Linda Hutcheon apresenta o

romance histérico para definir as diferengas entre esses dois géneros literarios. E uma
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das diferencas basicas €é a respeito da personagem-protagonista. Linda Hutcheon tem
como tedrico fundamental Gyérgy Lukacs, com o seu trabalho O romance histérico
(primeira edicdo é de 1962). Ela faz uma distingdo de extrema importancia e que nos

ampara para estudar o romance Linha do Parque. Enquanto no romance histérico

0 protagonista deveria ser um tipo, uma sintese do geral e do particular
[...].- Os protagonistas da metaficcdo historiografica podem ser tudo,
menos tipos propriamente ditos: sdo 0s ex-céntricos, 0s
marginalizados, as figuras periféricas da histéria ficcional [...]. O
protagonista de um romance pos-moderno [...] € declaradamente
especifico, individual, condicionado cultural e familiarmente
(HUTCHEON, 1991, p. 151).

Essa distincédo é bastante significativa para a analise do romance dalcidiano. O
protagonista, Iglezias, ndo assume o papel de algum tipo social. Ele é o “ex-céntrico”;
uma vez que nao caracteriza uma “universalidade cultural” &, inclusive, espanhol, fala
portugués fluentemente e morre no sexto capitulo, da terceira parte, sendo lembrado
constantemente até o final da narrativa. Apés sua morte, as demais personagens
periféricas assumem o lugar de protagonistas.

Ao se fazer a distingdo entre romance histérico e a metaficcdo historiogréafica
serd possivel tracar um estudo sobre Linha do Parque considerando essa Ultima
categoria proposta pelo pensamento pés-modernista. Seguindo a proposicéo de Linda
Hutcheon, ela reafirma seus argumentos: “uma das formas pds-modernas de
incorporar literalmente o passado textualizado no texto do presente é a parddia. [...]
os intertextos parodicos séo literarios e historicos” (HUTCHEON, 1991, p. 156). Essa
incorporacao esta presente no romance dalcidiano por meio de diversas citacdes de
textos e nomes de personagens que fizeram parte da Historia e da Literatura do Rio

Grande do Sul, assim como do mundo.

Feita essas distincbes ao longo do capitulo 4, que sdo as bases para o
desenvolvimento de nossa pesquisa, no préoximo capitulo trataremos do tema central
desta tese. Faremos, inicialmente, a apresentacdo de algumas personagens
relevantes na obra, situaremos 0 espac¢o onde o enredo se desenvolve, assim como
a linguagem e o tempo da narrativa. Em seguida, iremos demonstrar, detalhadamente,

como Linha do Parque pode ser qualificada como uma metaficcao historiografica.
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5 A METAFICCAO HISTORIOGRAFICA EM LINHA DO PARQUE

A partir deste momento, faremos um percurso pelos caminhos do romance do
proletariado — Linha do Parque — para verificarmos quais 0os pontos caracteristicos na
obra que podemos destacar, para podermos, entdo, considera-lo como um romance
pos-moderno e, por conseguinte, verificar os tracos dos romances que Linda
Hutcheon intitulou de metaficcdo historiografica. Percorrendo esta trajetoria,
tragcaremos um olhar em que consideraremos 0s aspectos que sdo peculiares a este

tipo de narrativa.

5.1 O protagonismo em Linha do Parque

Quando pensamos no enredo, pensamos
simultaneamente nas personagens; gquando pensamos
nestas, pensamos simultaneamente na vida que vivem,
nos problemas em que se enredam, na linha do seu
destino — tragada conforme uma certa duragao temporal,
referida  a determinadas condicbes de ambiente
(CANDIDO, 2011, p. 53).

Linha do Parque é uma narrativa que tem inicio com a personagem, que € um
imigrante anarquista, chamado Luis Iglezias, que foge da Espanha, em meio a
opressao do governo, a caminho de Buenos Aires; entretanto, termina se exilando no
Brasil, na cidade de Rio Grande, no estado do Rio Grande do Sul. Ele tem como
objetivo a luta em defesa da classe das operéarias e dos operarios, como também a
divulgacdo dos ideais anarquistas para se ter uma sociedade mais humana e
igualitaria.

Entretanto, Iglezias morre no meio da histéria e seus conceitos e objetivos
anarquistas, que eram seguidos por todos aqueles que conviveram com ele, serao
substituidos pelos ideais comunistas que seréo propagados, sobretudo, pela geracao
mais jovem, liderada por seu segundo filho, Angelo Iglezias (o filho cacula). Sobre a
personagem Iglezias ja foi bastante comentado nos capitulos anteriores, neste
momento falaremos de mais algumas personagens importantes no desenrolar da

narrativa dalcidiana.
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No enredo criado por Dalcidio Jurandir, Iglezias e seus companheiros sao os
alicerces que sustentam o romance. Algumas dessas personagens merecem

destaque especial.

A primeira dessas personagens importantes € Luis Pinheiro, que € um
carroceiro, um jovem de porte fisico forte, uma das primeiras personagens que irdo
fazer parte do grupo de amizades e de combatentes que lutaréo ao lado do espanhol-
brasileiro Iglezias. No trecho a seguir vemos 0s primeiros momentos em que lglezias

conheceu Luis Pinheiro:

Aproximou-se de um carroceiro jovem e corpulento que guiava a
carroca cheia de carga ao fim do calgamento de uma rua deserta.

[...]

— E novo na terra? Indagou, sempre a arrastar as trés cargas.

— Venho da Espanha.

— Chegou na “Elisa™?

— Debaixo de um temporal. Quer me indicar uma pousada de pobre?
— Procure o Hotel Triunfo (JURANDIR, 2020, p. 30).

A partir desse encontro, ambos nutrem, um pelo outro, um sentimento de
verdadeira amizade; também foram unidos, algum tempo depois, pelos mesmos ideais
revolucionarios e trabalhistas. Aquele jovem cognominado por Iglezias de Hércules
(por causa de sua forca fisica), foi testemunha e participante da revolta federalista que
teve episddios sangrentos que “notabilizou-se pelos atos de violéncia, sendo a degola
a forma preferida de execucado” (PESAVENTO, 2014a, p. 77); e degolado também
morreu seu tio.

Luis Pinheiro fazia parte também do grupo que apoiava o Marechal Floriano
Peixoto, ou seja, ele era um defensor da Republica. Sua vida envolve uma sucesséo
de circunstancias heroicas e draméticas, como na cena que ele descreve em meio a
guerra civil no Brasil: “— Vi tiros caindo na cidade. Carreguei o Alfredo, atingido pela
bala do canh&o, |a na frente. O sangue dele escorria no meu peito” (JURANDIR, 2020,
p. 36). Uma importante personagem, com sentimentos altruistas, que continuara a
luta, sempre utilizando sua forca fisica para ajudar os companheiros no enfrentamento
contra os opressores. Lutava ao lado dos amigos sem hesitar. Em seu primeiro
confronto com as forgas policiais, “apds ter abatido dois cavalos e seis brigadas”
(JURANDIR, 2020, p. 107), foi algemado e levado para a prisdo, mas foi solto trés dias

depois. Participou de varios combates no decorrer da narrativa em favor dos
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trabalhadores e trabalhadoras até 0 momento em que uma parada cardiaca tirou sua

vida, aos cinquenta e quatro anos de idade.

Saldanha, é uma personagem apaixonada pelos escritores franceses Victor
Hugo e Eugénio Sue, era pintor de paredes, que “desde a primeira conversa, Iglezias
via um novo companheiro naquele mulato, ainda moco, recém-chegado da campanha
onde andara aprendendo a pintar pelas portas de venda, coretos e mastros de
bandeira” (JURANDIR, 2020, p. 81). Uma das coisas que Saldanha mais gostava era
de Literatura (alias, ele foi atraido para a Unido Operéria pelos livros). Gostava tanto
de ler, que lia na rua, debaixo de um lampido, ou onde houvesse um pequeno foco de

luz. Ao se tornar socio da Unido Operaria teve acesso a biblioteca:

Os companheiros de quarto descobriram o novo saldo de leitura do
Saldanha e resolveram apagar o lampido. Saldanha caminhou para o
lampido de outra quadra com o volume debaixo do brago. Toda a rua
Bardo Cotegipe escureceu numa semana sob as reclamacgfes dos
moradores e se podia ver Saldanha, de pé, ja noutra rua, mergulhado
no Eugenio Sue. E assim percorreria toda a cidade se restasse ainda
uma luz na rua e se pudesse aproveitar qualquer claridade saindo de
uma janela ou de um botequim (JURANDIR, 2020, p. 82).

Sentia um grande orgulho de fazer parte do Grupo Germinal, grupo que iria
representar a peca teatral de mesmo nome, de Emile Zola, mesmo que sua atuacio
nao fosse como personagem, pois seu papel seria o de pintor dos cenarios.

Saldanha participava das reunifes da Unido Operaria e admirava todos os
discursos que eram proferidos por Iglezias. A partir de entédo, passou a defender as
ideias anarquistas. Entretanto, “anos depois” ele se torna um adepto dos ideais
socialistas apés ler a obra de Jules Guesde (1845-1922)%*. A partir dessa mudanca

de ideologia politica, denominou os dois grupos que faziam parte da Unido Operaria:

34 “O nome de Jules Guesde esta indissoluvelmente ligado a uma corrente histérica do
socialismo francés, o Guesdismo, que surgiu na década de 1880 e que desempenhou um
papel importante na fundacéo da Seccéo Francesa da Internacional dos Trabalhadores (SFIO)
em 1905”. Disponivel em: https://www.universalis.fr/encyclopedie/jules-guesde/. Acesso em
27 set. 2023. E ainda mais: “Guesde, ce magnifique éducateur, mérite bien, par son
dévouement inlassable a la cause ouvriére, par sa passion révolutionnaire, d étre placé au
premier rang de ceux qui, dans le passé, auront préparé la victoire du socialism en France”
(GUESDE, Jules. Textes choisis (1867-1882). Les classiques du peuple. Paris: Editions
Sociales, 1959, p. 38). Traducéo livre: Guesde, este magnifico educador, merece, pela sua
dedicacdo incansavel a causa dos trabalhadores, pela sua paixao revolucionaria, ser colocado
na vanguarda daqueles que, no passado, prepararam a vitéria do socialismo na Franca.
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de um lado o seu grupo, os “socialistas do Estado”, e do outro os “anarcoides”, que
era como ele chamava o grupo de Iglezias. Sem perder a amizade deste, sempre o
questionava a respeito dos propésitos do anarquismo.

J& na velhice e ap6s a morte de Iglezias, o entusiasmo de Saldanha decai e
pede “aposentadoria” da Unido Operaria, mas sem se ausentar do movimento
operario, fazendo inclusive, algumas atividades condizentes com sua idade. Nesse
periodo a personagem se torna nostalgica, pois sente muito a falta do amigo Iglezias
e ha um “desencanto dos velhos amigos” e a decepgdo com 0os novos membros (a
nova geracao: os comunistas). No seu ponto de vista estava tudo desmoronando. De
acordo com seu pensamento: “Miguel e outros sécios acharam de introduzir o bar, o
bilhar e demais leviandades na sede, a pretexto de renda para a Unido” (JURANDIR,
2020, p. 360). Segundo ele, o local onde funcionava a Unido Operéria se tornara uma
espécie de espaco de convivéncia social, onde os membros se reuniam, ndo so6 para
discutirem os caminhos das lutas operarias, mas também para momentos de

descontracéao e lazer.

Angelo Iglezias, o segundo filho de Iglezias, surge como uma espécie de
herdeiro do lugar que antes fora ocupado por seu pai. Mas ndo segue os ideais
anarquistas, e sim, os comunistas. Angelo surge no romance ja na sua fase adulta,
apos a morte da mae, Marcela. Lembrando que a obra d4 um salto enorme da
segunda parte para a terceira, em termos de tempo cronolégico (da juventude de

Iglezias passa para a sua velhice e morte). Vejamos 0s seguintes fragmentos:

Saldanha e Iglezias entreolharam-se rapidamente e foi Angelo, um
rapaz alto e forte, que avancou e falou: — Era a minha mée. [...] E assim
pelas onze da noite, quando os jasmins desabrochavam e diante dos
retratos de Marcela, reuniam os primeiros comunistas da cidade
(JURANDIR, 2020, p.181; 185).

Nesse momento se da inicio a segunda parte da obra, em termos de enredo
(como se houvesse um antes e depois de Iglezias). Angelo Iglezias sera um dos
cabecas do grupo comunista, na cidade de Rio Grande.

Em confronto com a forca policial, assim como varios amigos seus, Angelo, em
varias ocasioes, foi preso e torturado por lutar pelos trabalhadores e trabalhadoras.
Era um homem incansavel em defender os mais fracos. Inclusive, por haver pego

alguns documentos (de forma ilegitima) do frigorifico Swift (onde trabalhava como
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chefe de servico), em que constavam os nomes de varios trabalhadores que seriam
despedidos, mesmo sem ter sido descoberto, ele foi demitido da empresa. E ainda
assim fez com que nenhum trabalhador fosse demitido.

Outra particularidade em comum com o pai, era o fato de que ambos foram
apaixonados por mulheres que nao correspondiam ao amor deles: Iglezias era
apaixonado por Dulce e Angelo por Maria. Cada uma dessas quatro personagens
casaram com outras personagens e constituiram familias. Ainda sobre esse mesmo
tema, sofreu o mesmo fado do pai, o de casar as pressas com outra mulher, que nédo
foi a que amava.

Apo6s o confronto central, o primeiro de maio de 1950, Angelo Iglezias exilou-
se, pois “apreensivo, anénimo e so, fugindo das cidades para o campo e deste para
as cidades, Angelo sumia-se” (JURANDIR, 2020, p. 490). Seguindo o mesmo destino
de seu pai que fugiu da Espanha para o Brasil. E assim, seu momento na trama se da
por encerrado, pois nem mesmo a esposa tem noticias de onde ele estaria, se estaria

Vivo ou morto.

Uma outra personagem a ser destacada € Euclides do Nascimento, também
conhecido como Euclides Fragata. Ele corresponde a uma pessoa real, que de acordo
com Peres (2006, p. 92): “o vereador Euclides Fragata — que na obra representa o
vereador Antdnio Rechia, do PCB, paralitico das pernas em consequéncia de um tiro
que o atingiu durante o conflito”. Uma das poucas personagens que tem sua historia
contada desde crianca (uma infancia triste e miseravel). Sua primeira aparicao, ja
adolescente, se da na festa de inauguracdo da nova sede da Unido Operaria. Diante
das apresentagées, foi despertado em si o sentimento de luta pelo operariado: “A
noite, depois da representacédo do ‘Germinal’, Euclides do Nascimento, o Fragata, o
aquecedor de arrebites, voltou pensativo para casa” (JURANDIR, 2020, p. 116): era
o despertar de um novo revolucionario em favor da causa operaria.

O primeiro ato de enfrentamento de Euclides do Nascimento (ou Euclides
Fragata), como lider, contra o frigorifico em que trabalhava, foi no momento em que
soube da morte do amigo Francisco em alto mar, em que teve o navio bombardeado.
Francisco havia saido do frigorifico por causa do baixo salario e embarcou para a
guerra. Este fato fez com que Euclides percebesse que 0 amigo sé resolveu ir a guerra
porque queria uma vida melhor para si e para a sua mae. Na fala de Euclides pode-

se perceber a sua dor:
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— Como é que um filho de Deus sai daqui, com o choro da mae no
porto, vai para um conforto para casa encontrar a morte num torpedo?
Como? Mas me expliguem?

Os companheiros hunca tinham visto aquele rapaz de olhos rasos, de
ombro tdo empinado, a voz rouca e dura (JURANDIR, 2020, p. 156).

Diante da triste noticia, Euclides Fragata resolveu liderar uma greve por
aumento de salario. Foi a sua primeira luta vitoriosa: “o patrdo cogou a cabecga,
resmungou, tentou argumentar [...]. Horas depois, a confirmar o aumento”
(JURANDIR, 2020, p. 157). E agora vemos o nascer daquele, que anos mais tarde,
se tornaria o representante do povo, como vereador.

Apos levar um tiro no terrivel primeiro de maio de 1950, Euclides Fragata ficou
internado em Porto Alegre na tentativa de recuperar os movimentos de suas pernas.

Dois anos depois, volta ao Rio Grande e é recebido como heraoi:

O avido baixou. Uma familia correu para a maca, dez, vinte, cinquenta
mulheres, umas de capas, outras de pano na cabega, aquelas
chorando, todas a querer carrega-lo, enquanto os homens procuravam
afasté-las e até mesmo a dizer que ndo chorassem [...] No cortejo, pela
Linha do Parque, de motos, carros, 6nibus [...], subiram foguetes no
Cedro e no Prado, o cais parou e pelas calgcadas e portdes se via gente
ajuntando a espera do carro de Euclides passar (JURANDIR, 2020, p.
496-497).

No epilogo de Linha do Parque, na sétima parte, que € composta por um Unico
capitulo, o narrador expde a figura de Euclides Fragata (ou Euclides do Nascimento)
como o representante de todos e de todas que fizeram parte das lutas da classe
operaria ao longo do romance, ele relembra cada personagem, através de falas e dos
atos que cada uma teve no enredo. E reafirma que a luta em favor dos operarios e
das operarias ainda ndo chegou ao fim. E aqui relembramos a fala final do narrador
de Germinal que encerra o livro: “Homens brotavam, um exército negro, vingador, que
germinava lentamente nos sulcos da terra, crescendo para as colheitas do século
futuro, cuja germinacao nao tardaria em fazer rebentar a terra” (ZOLA, 2006, P. 428).
E esse mesmo discurso vemos nas entrelinhas da fala de Euclides Fragata. As
sementes das lutas pelas causas operarias foram lancadas e que comecardo a

germinar.

Entre as figuras femininas, algumas sédo destacadas de forma singular, pois

exercem papéis importantissimos no desenrolar da histéria. Ao evidenciar as
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mulheres, Dalcidio Jurandir ndo sO0 denuncia a subjugacdo que varias mulheres
sofriam (aquelas que deveriam estar unicamente no interior de sua casa, vigiada e
guardada pelo homem e exercendo o papel de cuidadora da familia), mas também, e
principalmente, salientar a atuacéo e importancia nas lutas da classe operaria, como
bem destaca a existéncia de um grupo chamado de Unido Feminina (JURANDIR,
2020, p. 427), dentro da Unido Operaria, tendo em vista que a maioria das
personagens femininas de Linha do Parque pertenciam a classe operaria. Vejamos a

seguir algumas dessas heroinas.

Estela, com dois filhos pequenos, casada com Ernesto, um homem que ficou
invalido em uma de suas a¢fes de contrabando, era ela quem sustentava a familia
com seu trabalho de teceld, na fabrica Unido Fabril. Sua aparicdo se inicia no
momento de sua quase demissao da fabrica, pois “uma tarde, na Uniao Fabril, Estela
foi suspensa” (JURANDIR, 2020, p. 65), por causa de uma pequena falha sua na
tecelagem. Este incidente foi a alavanca para que as demais companheiras
decidissem fazer uma rebelido em defesa da colega. Essa e a primeira referéncia do
movimento grevista em Linha do Parque, foi um motim realizado unicamente pelas
mulheres. A partir desse acontecimento, vemos a participacdo e a importancia das
mulheres no empenho para que a classe operaria obtivesse sucesso nas lutas contra
0s patroes.

Estela era uma mulher subjugada, maltratada pelo marido com os discursos
machistas dele, inclusive ele considerou correto a punicdo que ela levara na fabrica.
Ernesto, que também era racista, envolvido com contrabando e também era amante
de varias mulheres, proibia Estela de frequentar as reunides da Unido Operaria;
reunides que Estela passou a se envolver mais ainda desde aquele motim realizado
pelas trabalhadoras em sua defesa e que obtiveram como vitéria o cancelamento de

sua suspensao dos trabalhos na fabrica de tecelagem:

Dentro do movimento operario que até entdo ignorava, Estela sentia-
se cercada de irmdos, em meio de uma familia que crescia sempre.
Era, de certo, primitiva, obscura, aquela consciéncia de luta, informe a
ideia de que tinha do trabalho, das classes, da sociedade. Ouvia
longas horas, sem entender, a polémica entre os anarquistas, lia 0s
pequenos jornais e boletins que circulavam, quebrando aos poucos o
seu temor ao marido (JURANDIR, 2020, p. 86).
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Vé-se, entdo, que apOs 0 seu acesso a luta operaria, Estela da inicio ao seu
processo de “libertacdo do marido”, ao mesmo tempo em que toma consciéncia de
seu papel como lutadora pelas causas trabalhistas e sociais. Essa liberdade se
concretiza apds a morte de Ernesto e, desde entdo, Estela se entrega ao movimento
operario por completo.

A entrega de Estela a luta operaria é tdo intensa que ela mesma se vé no papel
de lider de greve para que obtivesse melhores condi¢ces de trabalho e melhores
salarios. Essa conclusdo pode ser vista na cena em que o gerente da Fabrica Ipiranga
diz que vai despedi-la por conta das reivindicacdes que as tecelds exigiam. Ao
receber, de viva-voz do gerente da fabrica, o comunicado de sua demissédo, Estela
reage de forma inesperada e sem medo, e se posiciona como uma defensora de seus

direitos e de suas colegas de trabalho:

Levou foi um susto grande ao ouvir pelas costas, como um vento frio
encanado, a voz do gerente dizendo-lhe, com indiferencga:

— D. Estela, a senhora esta despedida. Pode receber a nota de
pagamento.

[...]

— [...] O senhor esta escutando bem, tem os ouvidos limpos? Se o
senhor soubesse o que é ser vilva, perder um filho no mar, tecer das
6 e meia as seis e meia... 0 senhor ndo faria essa proposta canalha
que me fez.

[...]

— E pensei ter medo. Sim. Mas ninguém teme os canalhas!

— Minhas colega, se forem mulheres, saiam comigo. Para a rua.
(JURANDIR, 2020, p. 173; 174).

Sao palavras de desafio e coragem, pois a teceld estava se posicionando para
a batalha entre empregados e empregadores. Estava sendo demitida por fazer parte
do grupo de lutava por melhorias no trabalho; e a partir dessa hora, Estela mostra-se

uma mulher corajosa, disposta a lutar pelos seus direitos enquanto trabalhadora.
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Imagem 5 — Fachada (atual) da Fabrica de tecid
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Fonte: Acervo particular do autor, fotografia registrada em 07/10/2023

Imagem 6 — Ruinas da Fabrica de tecidos Rheingantz36

Fonte: Acervo particular do autor, fotografia registrada em 07/10/2023

3 Lembrando que a fabrica de tecidos Rheingantz é a mesma Unido Fabril (que é o nome da
fabrica que aparece em Linha do Parque). De acordo com Ferreira (2013, p. 70): “A Fabrica
Rheingantz ou Unido Fabril, como também é conhecida, foi uma das maiores fabricas téxteis
do sul do Brasil surgidas no século XIX".

% Apo6s o fechamento definitivo da fabrica Rheingantz, ela foi tombada como patriménio
cultural do estado do Rio Grande do Sul, conforme: “Portaria SEDAC n. 38/2012: tombamento
Complexo Rheingantz”. Diario Oficial, Porto Alegre, p. 63, 16 jul. 2012. Disponivel em:
http://www.iphae.rs.gov.br/modGerArquivos/ModGerArquivosDownloadOpen.php?0ID=4340
8&NOME=Portaria_38_2012.pdf. Acesso em: 07 out. 2023.
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Uma outra personagem feminina que ganha um destaque impar € “Maria (que
representa a teceld Angelina Gongalves), morta com um tiro durante o episédio”
(PERES, 2006, p. 15). Aqui apresenta-se mais uma personagem que € a figuracédo
de alguém real que foi uma lutadora comunista, assassinada no confronto com a
policia, em 1° de maio de 1950, conforme PERES (2006, p. 86):

detonando o revolver, para em seguida tombar com uma bala no
ouvido a porta-bandeira, Angelina Gongalves. Homens, mulheres e
criangcas completamente desarmados sendo agredidos. O delegado
Ewaldo dispara seu revolver e tomba Euclides. (...) Anténio Rechia é
atingido trés vezes, e mais vitimas. Assim foi 0 massacre.

O fragmento acima foi retirado de um dos documentos oficiais que contradiz o
depoimento da policia que divulgou outra versédo para o confronto, dizendo que os
policiais foram recebidos a bala. Maria tornou-se uma militante do comunismo e sua
primeira acdo como tal & descrita com um trabalho de entrega de documentos a um
dos companheiros de luta: “ao voltar com o embrulho, em meio de estivadores e
soldados, marinheiros e meninos, o medo cresceu-lhe. [...] bela era aquela misséo
que recebera das maos de Jerénimo” (JURANDIR, 2020, p. 306). E com essa
incumbéncia, essa personagem demonstra sua coragem em defesa dos trabalhadores
e trabalhadoras do Rio Grande, fazendo parte do grande grupo de revolucionarios
comunistas gauchos.

Maria seria apaixonada por Angelo Iglezias, mas seus sentimentos s&o
divididos com Jerbnimo; entretanto, ela tem uma vida de incertezas. Seus
pensamentos sdo confusos quando se trata de paixao: seus sentimentos se mostram
embaralhados, numa mistura de amor, dor e compaixdo. Ela esconde desses dois
homens os possiveis sentimentos de amor. A Unica certeza sdo suas ideias
comunistas e a sua luta pelos operarios e pelas operarias. Até que em um determinado
momento (no capitulo XVIII, da quarta parte) Angelo Ihe propds uma conversa em que,
finalmente, tudo foi esclarecido. Maria vai embora para a cidade de Bagé/RS,
apaixonada por Jerénimo e envergonhada de Angelo. Sua volta ao Rio Grande se d&
muito tempo depois ja com um filho: “Angela, que trazia pela mao o pia, ja bem
crescidinho, de Maria” (JURANDIR, 2020, p. 358). A partir desse retorno, Maria, entao,
da continuidade a sua luta comunista e como integrante do grupo sindicalista.

Na primeira greve geral descrita em Linha do Parque, na sexta parte, no

capitulo V, vé-se Maria em varias situacdes de luta e confronto ao lado das operarias
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e dos operarios. Seu destaque € tdo importante, que é posicionada, pelo narrador,
comparando-a a um ser divino: “E Maria, ruiva e séria, como uma deusa da greve,
colocou-se a frente do rio que veio descendo, agora mais largo, mais impetuoso e
cheio das mais altas vozes da greve geral” (JURANDIR, 2020, p. 438). Dalcidio
Jurandir, com essa apresentacdo de Maria, coloca-a num patamar de extrema
importancia na obra, exatamente por se tratar de uma pessoa que teve uma existéncia
real na historia da cidade do Rio Grande e que morreu como uma verdadeira heroina
da classe operéria daquele municipio.

Joana é uma personagem que tem também seu destaque especial no romance
dalcidiano. A primeira mencdo ao nome desta personagem feminina se d& por meio
do homem que é apaixonado por ela, que € o pintor de paredes e amante da literatura,
Saldanha. No fragmento logo abaixo, Iglezias sugere a participacao especial de Joana
em fazer uma encenacado na peca teatral “A esperanca da plebe”. Nesse primeiro
momento, o leitor fica sabendo de uma caracteristica especial de Joana, que ela era
muda diante do Saldanha, e que durante a narrativa vé-se que esse comportamento

nao € o mesmo quando esta reunida com outras personagens:

Saldanha pensou em Madalena, em Joana, a silenciosa moca que
acostumava a ver, com gquem trocava olhares, nos ensaios do
“Germinal”.

[...]

Para enterrar de uma vez, naquela noite, o assunto grave, Iglezias
falou nas obras do porto, no frigorifico, nas novas pec¢as encenadas
na Unido.

— Tu néo achas que a Joana podia representar o papel de porta-
estandarte da “A esperancga da plebe”?

— Muda?

— Muda, sim. Pelo menos ndo precisa ensaiar, é o seu papel natural.
S6 com o estandarte, rigida e muda.

[...]

Saldanha pds a pensar como dizer a Joana, como fazé-la aceitar
aquele papel mudo no drama. Na hora do ponto, nada podia fazer a
favor dela quando estivesse no palco. Por sinais, dizendo que viesse
mais para o meio da cena, se aproximasse, levantasse a cabeca? Mas
isso o impediria de acompanhar e dirigir o movimento dos dialogos
(JURANDIR, 2020, p. 84-85).

E assim conhecemos Joana. Entretanto, a mog¢a que néo fala quando est4 com
Saldanha, durante o enredo fala com os demais. (O fato de Joana permanecer muda

na presenca de Saldanha é um dos mistérios, entre outros, em Linha do Parque, que
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nao tem nenhuma explicacdo). Como exemplo, temos uma conversa entre ela e
Madalena (que foi uma das lutadoras das causas operarias) exatamente sobre
Saldanha: “— Tu gostas ou ndo gostas do Saldanha? Diz, menina! insistia Madalena,
suspendendo o cOs da saia enorme. Joana se contorcia toda, dava-lhe por dentro uma
irritacéo, e dizia sorrindo de lado: — Que foi que a senhora disse?” (JURANDIR, 2020,
p. 92). Aparentemente Joana parece ser uma pessoa timida e introvertida diante do
seu amado.

Mas o papel de Joana ndo se resume a ser uma atriz muda e timida no elenco
de “A esperanca da plebe” e nem ser somente a mulher por quem Saldanha era
apaixonado. Ela surge como uma espécie de heroina anénima. Em uma greve geral,
em que as trabalhadoras e trabalhadores se reuniram na praca Tamandaré, temos o
seguinte quadro:

Ai os brigadianos passaram a atirar doidamente, carregando sobre as
janelas. [...] O pintor estremeceu: Joana. Ela olhava para a frente, para
as arvores, com serena simplicidade, alheamento e siléncio. [...] Sentiu
Saldanha pelas costas a primeira chanfalhada, outra soprou-lhe pelo
rosto. [...] Euclides caindo aos pés de uns companheiros do porto, a
gritar, rouco: Mataram uma moca, sera Alda? (JURANDIR, 2020, p.
175;176;177).

Nessa sucessao de fatos é esclarecido que nao fora Alda assassinada nesse
confronto, e sim, Joana. Ela, entdo, ao fazer parte da multiddo, uma vez que, ao sumir
da vida de Saldanha, comecou a trabalhar na fabrica de charutos, somando-se a
grande massa operaria e engrossando o movimento trabalhista, morre assassinada
pelos policiais; tornando-se, também, um simbolo da resisténcia da classe operaria.
Veremos nos excertos a seguir, momentos que levam a confirmagcdo da morte de

Joana:

Estela ndo havia chegado, mas sabia-se que estava salva, embora
bem machucada, na casa de um estivador. Ninguém sabia era
responder a pergunta ansiosa e geral sobre a sorte dos feridos, a
morta que ficara na praca. De Joana e de Alda nem sinal.

[...]

— Alda n&o pdde vir, coitada. Uma filha em cima da outra.

[...]

As discussbes da Unido continuavam. E agora? [...] perguntava o
pintor, numa noite em que sentia aproximar-se um grave choque na
sede entre 0 sobreviventes do anarquismo e 0s novos revolucionarios.
Quis escapar a essa perturbag¢ado para cair noutra maior: € que seu
pensamento desceu longe, para muitos anos, ao pé de um lago onde
ficara um cadaver de mulher.

[..]
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— Veio aqui uma pessoa. E sobre a sepultura de Joana (JURANDIR,
2020, p. 177; 186; 188).

Passados vérios anos, desde aquele confronto, o narrador nos informa a
situacao de cada uma das trés mulheres: Estela estava bem, Alda cuidava das filhas
e Joana morta. E assim surge em Linha do Parque a primeira mulher, uma operaria
gue morreu lutando por seus direitos e pela classe trabalhadora. Uma heroina que

nao sera esquecida pelas demais personagens, sobretudo pelo pintor de paredes.

Sem duvidas que ha muitas outras personagens que fortalecem o
desenvolvimento da trama e que deixaram marcas no enredo. Outras, que no decorrer
da narrativa, vao se retirando ou porque morrem ou porgue ndo Sado mais necessarias
e simplesmente desaparecem sem nenhuma explicacdo plausivel para o leitor. E o
caso, por exemplo, de lIglezias (morto por problemas de saude); Osério Roma
(assassinado numa emboscada); Ernesto, marido de Estela (ndo se sabe a causa da
morte); o filho mais velho de Marcela, Vicente (que foi morar em Porto Alegre); Rivera,
que foi embora do Rio Grande. Assim como surgem outras que se juntam ao
movimento operario em Rio Grande, como os filhos, 0os netos e as netas dos que

iniciaram o enredo do romance.
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5.2 Rio Grande, espaco central de Linha do Parque

A variedade de aspectos que o espaco pode assumir
observa-se, antes de mais nada, nos termos de uma opcao
de extensdo: da largueza da regido ou da cidade
gigantesca a privacidade de um recatado espago interior
desdobram-se amplas possibilidades de representacéo e
descricdo espacial; € em funcdo destas op¢des que certos
romancistas sao associados aos cenarios urbanos que
preferiram (REIS, 1988, p. 204).

A narrativa de Linha do Parque é ambientada, como ja foi dito, no estado do
Rio Grande do Sul, especificamente na cidade de Rio Grande. A “cidade mais antiga
do estado, Rio Grande esta localizada na margem Sul do estuario que conduz ao
oceano as aguas da imensa Laguna dos Patos e seus afluentes™’. E é no porto
daquela cidade que se inicia a narrativa de Linha do Parque: em uma noite do més de
maio de 1895, quando Iglezias, fugido da Espanha (por causa da guerra social®®),
chega ao Brasil, com ideias anarquistas.

Iglezias torna-se lider da classe operaria para lutar contra os grandes
empresarios, propondo grandes movimentos politicos, como motins e greves: “E
estava ali, invélido, sozinho desertor, numa cidade desconhecida onde o Estado era
um bugre de fraque” (JURANDIR, 2020, p. 34). Iglezias foge de uma guerra para
inserir-se em outra, no Brasil. Assim se desenvolve a trama criada por Dalcidio
Jurandir, em que ele relembra as lutas operarias da populacao do Rio Grande, do final
da metade do século XIX até metade do inicio do século XX.

Poucos sao os espacos percorridos pelas personagens. Tudo acontece nos
arredores do porto de Rio Grande, no centro da cidade, que era também o Unico ponto
de entrada e saida: “Agora, naquele porto, espiava pelos trapiches da doca [...]. Via
embarcarem fardos de carne, pessoas pescando de canico, vestigios aqui e ali que
presumia ser de barricada” (JURANDIR, 2020, p. 30). Essa é a primeira cena de
Iglezias ao chegar ao Rio Grande. Seu percurso se inicia a partir da sua chegada na

escuna Elisa.

37 Informacbes conforme o site oficial da prefeitura de Rio Grande. Disponivel em:
https://www.riogrande.rs.gov.br/pagina/rio-grande-2/#link. Acesso em: 12 jul. 2022.

% Deduzimos que lIglezias fugiu da Espanha por causa dos movimentos sociais que
certamente lhe deram como consequéncia “a ameaga de prisédo e forca” (JURANDIR, 2020,
p. 24), mesmo destino de seu filho Angelo Iglezias que fugiu de Rio Grande para n&do ser
preso.


https://www.riogrande.rs.gov.br/pagina/rio-grande-2/#link
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Em um outro momento, quando acontece a greve dos ferroviarios, podemos

notar como as ag(")es ocorrem em espacos préximos uns aos outros:

A greve na linha férrea estourou. E aqui os pescadores e cacadores,
noutra reunido, ja num areal a luz da lua, com sentinelas nos quatro
lados, faziam o balango da greve, conversavam sobre o Bloco
Operério e Camponés. [...] Euclides trazia sempre material de bordo
gue os guindasteiros lhe entregavam. Sentia nos embrulhos algo de
guase sagrado e misterioso, vindo de desconhecidas forjas, dos
pordes da conspiracdo. [...] No centro do comércio, com a foice e 0
martelo raiou num sabado a faixa que Adamastor desta vez pintara
sob os olhos de Alda, com “letras disfargadas”, mas sempre de
Adamastor. Alda pretextou comprar cebolas na doca, atras do
mercado e voltou de 14, com a filha no braco (JURANDIR, 2020, p.
217).

De acordo com a descricao acima, percebe-se que a orla fica préximo ao centro
comercial, como também o mercado esta as proximidades.

O cenério de Linha do Parque mostra que acidade de Rio Grande esta
envolvida em varios surtos de doencas, como a célera e a febre amarela, que
assolavam o Brasil e 0 mundo. A trama se desdobra apenas naquela cidade; ndo ha
outros ambientes, e 0s que aparecem, sdo apenas como fotografias para relatar algo
que aconteceu no passado com alguma personagem ou um fato historico relacionado
ao tema do romance.

Um local que deixara marcas ao longo do caminho de Linha do Parque é a
Praca Tamandaré. Varias acfes importantes séo realizadas naquela praca. Um
momento muito significativo sobre essa praca esté relacionado a infancia de Euclides
do Nascimento, o Euclides Fragata. Quando sua familia veio de Santa Vitoria do
Palmar (RS) para Rio Grande, mesmo sendo uma crianca de dez anos, seu pai
mandou-o procurar trabalho; e ao caminhar durante algum tempo, se perdeu e
precisou encontrar os ledes da pracga, que eram a referéncia para encontrar seu pai e

retornar para sua casa:

Euclides sentou num banco, o dedo na boca. O cachorro, coitado,
pensou, devia estar também em busca de casa. [...] Mas queria saber
onde eram os ledes. Seu pai lhe dissera que se orientasse na praga
por uns ledes. [..] Por fim, um senhor de barbas, metido num capote
enorme e negro, lhe perguntou:

— Que estas fazendo ai, guri?

[...]

— Me perdi de meu pai. Quero saber onde estdo uns ledes.

— Estéa ai do teu lado, cabra cega. Ai do teu lado. Segue (JURANDIR,
2020, p. 117).
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Orientado por um desconhecido, o menino Euclides viu as estatuas dos ledes
no meio da praca e ficou esperando que seu pai 0 encontrasse. Abaixo, podemos ver

a foto dos lebes que Euclides procurava e que permanecem até os dias atuais.

Imagem 7 — Praca Tamandaré: monumento ao timulo de Bento Gongalves.

= e e

Fonte: Acervo particular do autor, fotografia registrada em 07/10/2023.
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Um dos momentos que também podemos destacar naquela praca, segue-se a
rebelido que Estela convocou ao ser despedida porque havia passado uma lista de
reivindicacfes na Fabrica Ipiranga. Apés sair da discussdo com o gerente, em meio
ao tumulto causado pelas trabalhadoras e trabalhadores em frente a fabrica, as
tecelds, juntamente com outros trabalhadores de varios setores, foram se reunir na
praca Tamandaré, local onde houve mais um confronto com a policia, conforme

vemos no seguinte fragmento:

Na Tamandaré, entre a massa que cantava com estandartes e
bandeiras, Euclides também cantava [...]. O canto cresceu. A praga,
cheia da multiddo, arfava como um peito. [...] Soaram alguns tiros
mais. Euclides conseguiu atingir a 24 de Maio e viu ainda, naquele
anoitecer, os soldados dispersando a chanfalho, a pata de cavalo e
tiros a esmo, as Ultimas operdrias. Ao pé de um lago, restou, no subito
siléncio da praca, um cadaver de mulher (JURANDIR, 2020, p. 176-
177).

Uma outra passagem bem significativa e inusitada sobre a praca, é sobre o
episédio de uma greve no porto organizada pelos tripulantes de um cargueiro, e
naquela ocasido muitos grevistas, além de terem perdido o emprego, foram levados
para a cadeia. Diante dessa situacdo, muitos apoiadores do grupo dos jovens
comunistas levaram comida para os presos. E como na praga havia um lago com
varios patos, um dos apoiadores, o Rivera (que era anarquista), numa atitude

humanitéria, teve a seguinte atitude:

Rivera havia conseguido uma casa para acolher uns anarquistas
deportados de S&ao Paulo. Também nela acolheu os sem trabalho do
cargueiro. Uma noite, apanhou cinco patos do pequeno zoo da Praca
Tamandaré e deu jantar aos maritimos. Achou isso um novo triunfo:

— Ter um jardim zoolégico quando ndo ha trabalho para esses
desvalidos € um escarnio a justica, a vida humana! Mate-se os bichos
para matar a fome dos desempregados! (JURANDIR, 2020, p. 190).

Esse comportamento, embora desordeiro, mostra uma pessoa comprometida
com as causas do movimento operario, como também revela um ser com sentimentos
altruistas.

Ao lermos Linha do Parque constatamos que a praga Tamandaré esta numa
posicdo central na cidade de Rio Grande, conforme verificado no decorrer do enredo,

o que facilita com que varias cenas sejam retratadas la. No seu entorno ficam muitas
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fabricas e esta bem préximo também do cais, bem como todas as personagens moram

proximas aguela praca.

Outro local bastante significativo da obra é onde tem o inicio do &pice da trama,
onde aconteceu o sangrento embate entre trabalhadores e trabalhadoras contra a
forca policial, que de acordo com a obra dalcidiana, teve como saldo seis mortos (entre
0s quais Jerbnimo e Maria), Euclides Fragata ficou paraplégico e ainda ficaram varios
outros feridos. A Linha do Parque, que da nome ao livro, “era uma rota de bondes
bastante caracterizada pelo intenso trafego de operéarios indo ao trabalho nos dias
uteis, hoje localizada proximo a entrada da zona urbana da cidade” (SAN SEGUNDO,
2009, p. 123). Foi onde a populacdo trabalhadora deu inicio as comemorac¢des em
alusdo ao dia do trabalhador e depois seguiram o caminho em direcdo a
reinauguracdo da sede da Unido Operaria. E no meio da caminhada, proximo ao
cemitério e a fabrica Fabril se deu o confronto fatal.

A primeira mencéo feita a Linha do Parque, de forma significativa, no romance,
se da por ocasido da segunda greve, em que ferroviarios e tecelbes se uniram para
lutar por melhores condi¢cBes de trabalho. E para chegar até ao local de concentracéo

onde aconteceria a greve tinham que passar pela Linha do Parque:

Depois de longos debates na assembleia da Beneficente dos
Ferroviarios e na Unido, a adesdo a greve, que principiaria na manha
seguinte, em alguns ramais da Viagao Férrea foi, afinal, decidida. [...].
Ouvia-se para as bandas da Linha do Parque um som de concertina,
violdo e cavaquinho. [...] Ferroviarios e operdrios da oficina ficavam
vigiando a praca. [...] Colocavam também, nas mangueiras de
alimentacéo, sabéao e 6leo. Evitavam assim que fura-greves pudessem
movimentar os trens. [...] De repente uns tiros de revolver, la fora, para
as bandas da Linha do Parque (JURANDIR, 2020, p. 102).

Com essa primeira apresentacao, o leitor ja pode visualizar o cenério onde a
cena principal acontecera. Embora o tiro ndo tenha nada a ver com a greve, pois era
apenas uma confuséo de festeiros, mas pode-se imaginar o que vira acontecer aos
arredores daquele espaco. Esse pequeno quadro expde, desde ja, o antagonismo
proposto por Dalcidio Jurandir: um momento de festejos e alegrias pode se tornar um
palco de discordancia e conflito entre agueles que tém comportamentos opressivos e

0S que possuem espirito demaocratico.
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Concluimos esse subcapitulo com uma passagem que mostra claramente a
significacdo, no romance aqui em estudo, da praca Tamandaré e da Linha do Parque.
Esses dois cenarios deixaram marcas em todas as personagens do romance
dalcidiano, assim como no leitor e/ou na leitora, pois sdo espac¢os onde aconteceram
varios combates brutais entre a classe operaria e a forca policial. A seguir veremos
um trecho em que o narrador mostra a esposa de José Esteves (este que por uma
época ficou encarcerado por fazer parte do movimento comunista), Conceigéo,
personagem que apos varios acontecimentos envolvendo os companheiros da luta
sindical, como as consequéncias do 1°. de maio de 1950, o sumico de alguns, a prisdo

de outros, faz uma avaliacdo do presente e do que poderia acontecer no futuro:

Angelo voltar4? indagava Conceicéo a si mesma, ansiosa de chegar
ao Rio Grande. Quando podemos reunir 0s amigos, 0s companheiros
na nossa cidade, em torno daquela torneira vazando, com Miguel
trazendo a erva? Suzana, depois do que aconteceu, quase nao ria
mais, era aguela enfermeira, tdo ocupada que nem tempo tinha mais
para falar, virando uma silenciosa. Ah, cidade aspera, agreste, tdo de
dentro do coracao, de areia e sal, Joana na Tamandaré, Maria na
Linha do Parque, o Cedro nas aguas... E ndo havia mais nenhuma
noticia de Angelo Iglezias? (JURANDIR, 2020, p. 492).

Portanto, no excerto acima, fica evidenciado como esses espacos fisicos sédo
essenciais para o desenvolvimento da narrativa. Além de servirem como evidéncia de
localizacdes geogréficas da cidade de Rio Grande, também revelam que os espacos
que deveriam contribuir para momentos de lazer, descontracdo, encontros com
amigos e familiares, retratam realidades brutais entre trabalhadores, de um lado, e a
forca politica e policial, de outro. Esses espacos configuram a antitese dos objetivos
para os quais foram criados e como foram usados: diversdo e entretenimento X

coercao e violéncia.
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Imagem 8 — Mapa da localizacdo do terminal da Linha do Parque (final da década de 1930).
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Imagem 9 — Av. Presidente Vargas (antiga Av. Rheingantz), no terminal da Linha do Parque (final da
década de 1930).

T[ Kio Grande (S4/)

Fonte: http://www.tramz.com/br/rg/rg.html. Acesso: 19 jan. 2023.




108

Imagem 10 — Portico da entrada da cidade de Rio Grande, atual Av. Presidente Vargas, antigo
terminal da Linha do Parque (outubro/2023).

Fonte: Acervo particular do autor, fotografia registrada em 07/10/2023.
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Imagem 11 — O parque (1), atualmente, que deu nome a estagdo do trem, situa-se em frente ao
pértico da cidade, o antigo terminal da Linha do Parque®® (outubro/2023)40.

Sete%e%

Fonte: Acervo particular do autor, fotografia registrada em 07/10/2023

39 No letreiro da placa esta escrito: “Homenagem aos trabalhadores. Movimento sindical do
Rio Grande. 1°. de maio de 1999”.

40 O parque em 1950 se chamava Parque Riograndense, atualmente recebe o nome de
Parque do Trabalhador.
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Imagem 12 — O parque (2), atualmente, que deu nome a estagdo do trem, situa-se em frente ao

pértico da cidade, o antigo terminal da Linha do Parque (outubro/2023).
: el SOt 1 L )

Fonte: Acervo particular do autor, fotografia registrada em 07/10/2023
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5.3 Particularidades sobre a linguagem, o narrador e o tempo

Ninguém é escritor por haver decidido dizer certas coisas,
mas por haver decidido dizé-las de determinado modo. E
o estilo, decerto, € 0 que determina o valor da prosa
(SARTRE, 2019, p. 31).

O narrador de Linha do Parque ndo é uma personagem que faz parte da trama,
€ um ser que observa a tudo e a todos, sua posicdo € de um pesquisador e
apresentador. E uma entidade que descreve tanto a Historia (ao relatar fatos
comprovadamente verdadeiros) como a ficcado (a partir da criacdo artistica-literaria).
Sua funcédo, portanto, é conciliar os dois mundos criados pelo autor, 0 que,
certamente, confirmard a verossimilhanca da obra. Consequentemente, esse
narrador, por ndo fazer parte do circulo que envolve as personagens, corre o risco de
nao fornecer dados precisos, como, por exemplo, a temporalidade dos fatos ou
clarificar a saida de personagens.

Dalcidio Jurandir utiliza como instrumento linguistico, majoritariamente, o
discurso direto para revelar as a¢des, 0s sentimentos, as ansiedades, os conflitos das
personagens, tendo em vista que esse recurso atribui maior confiabilidade para o
desenvolvimento da narrativa, do ponto de vista da prépria personagem. Com essa
ferramenta, o leitor tem acesso ao mundo interior das personagens, uma vez que
estas se revelam o tempo todo, principalmente quando mostram suas fragilidades e
contradicdes, como, por exemplo, na fala de Angelo Iglezias, que responde ao
questionamento feito por Jerdnimo a respeito do ato de adultério que teve com a Inés,
do frigorifico:

— Houve, sim. E n&o estou arrependido, Jerbnimo. Hoje, Inés vive com
um marceneiro, 0 Horacio, nosso simpatizante. Acabou, velho.

Mas com um movimento de vergonha que o tornou mais corado:

— O filho dela, o terceiro, € meu, Jerbnimo. A geragéo dos Iglezias ia
acabar, entao?

[...]

Mas nao tenho forgas de Ihe dizer que tenho aquele filho...

Concluiu rindo, ja aliviado com aquele desabafo” (JURANDIR, 2020,
p. 366-367).

Na conversa entre aqueles dois amigos, Angelo confessa, entdo, seu ato de
traicdo contra sua esposa Zulma. Sua fala demonstra que a confisséo Ihe serviu como

uma atividade catartica, capaz de se perdoar e pensar que a esposa poderia também
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perdoar-lhe. Embora o leitor ndo tome conhecimento do porqué da traicédo, se foi a
falta de sentimento por Zulma ou paixéo por Inés ou se foi apenas o desejo de ter um
filno, uma vez que a esposa ndo poderia Ihe dar um. Tomamos conhecimento que
Angelo n3o era totalmente integro aos valores familiares, que seguia uma logica do
patriarcalismo e machista da época. Esse comportamento de Angelo (machista)
também € varias vezes estampado por meio de outras personagens de maneira
explicita.

Assim, o leitor ndo desvenda os pormenores da trama somente por meio da
visdo do narrador, que muitas vezes deixa uma lacuna, mas ha um olhar objetivo
guando a personagem verbaliza o que pensa e o que sabe. O discurso direto promove,
portanto, um lagco de cumplicidade, ndo somente entre as personagens, mas também
com o leitor. Este passa a ser, em muitas ocasides, confidente da personagem, uma
vez que fica sabendo das aflicbes de cada uma das personagens.

Deste modo, o narrador, € um sujeito que nem sempre € confiavel, pois fica
devendo ao leitor vérias explicacbes. Como exemplo, quando houve uma greve geral

no Rio Grande do Sul:

Os ferroviarios aglomeravam-se a frente da estacdo. A cerracao
desfazia-se. Ouviu-se um apito de trem chegando. Os piqueteiros
amontoaram-se na plataforma.

— Que ha, que ha?

— Que h& é a greve.

— Onde? Em Porto Alegre, em Santa Maria?

— E em Pelotas (JURANDIR, 2020, p. 104).

Através do dialogo o leitor fica sabendo da greve que esta acontecendo em
varias cidades do estado. Horas depois dessa conversa, houve o primeiro confronto e
a forca policial, ao final, levou alguns manifestantes presos que, trés dias depois,
foram soltos. O narrador, entretanto, ndo esclarece se os trabalhadores tiveram algum
beneficio ou se apenas lutaram inutilmente. O texto, portanto, desencadeia diversas
formas de conhecer o enredo porque produz uma multiplicidade de vozes narrativas.

Em uma outra greve sem sucesso, anterior a que foi descrita acima, quem nos
presta a informagéo de que ndo houve sucesso € lglezias, pois estava “amofinado
com o fracasso da greve” (JURANDIR, 2020, p. 94). E assim temos esclarecimentos,
nao por parte do narrador, e sim pelas vozes das personagens.

Observa-se, entdo, que o narrador se exime de esclarecer algumas

ocorréncias. Mesmo que algumas omissdes ndo sejam tdo importantes para o
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desenvolvimento da trama, ainda assim o leitor gostaria de obter algumas
informacBes. Um exemplo € a auséncia de varias personagens que foram retiradas
da obra sem nenhuma explicacéo. E o caso de Marcela, esposa de Iglezias, que em
relacdo a sua Ultima apari¢do, o narrador diz o seguinte, encerrando a segunda parte
do livro:

Marcela, com o cuidado nos filhos deixados com a avd, pensando em
Vicente, sentindo-se cada vez mais exausta e enferma, dizia-lhe:

— Vamos, Iglezias, tu mandas a roupa e nés voltamos. Deves tomar
um banho. Esta lama n&o prima pelo perfume (JURANDIR, 2020, p.
177).

Esse trecho € o final do ultimo paragrafo da segunda parte do romance. E a
partir daquele momento, em que se da o inicio da terceira parte, Iglezias aparece ja
idoso, os filhos adultos e a esposa morta. E a morte de Marcela néo é esclarecida em
nenhum outro momento.

Em Linha do Parque ndo ha uma forma Unica de linguagem, a linguagem culta,
por exemplo, presente em Germinal (a linguagem que goza de prestigio social),
agrega também a linguagem coloquial da populacdo do Rio Grande do Sul, como
também a linguagem regional do norte e nordeste do Brasil, esta que era

desconhecida pelos leitores e leitoras de Rio Grande, como no excerto:

O menino tocava fole, vendia beijus e cocada de babagu em tabuleiros
pelas ruas da cidade e a beira do rio, na barrinha onde as balsas e as
canoas atracavam. [...] Quando o pai principiou a viajar como mestre
de barca [...], naqueles meses longos do Piaui, mandava um paneiro
de farinha que enchia de surpresa e logo de indignacao toda a familia.
Passavam a sardinha cozida com piréo ou a bofe de boi (JURANDIR,
2020, p. 274).

Observamos que essa mescla de diversos niveis de linguagem, assim como de
vocabulario, faz com que a obra pertenca ao p6s-modernismo (caracteristica ja
iniciada no modernismo), uma vez que, a0 mesmo tempo, mantém um padrao da
escrita literaria (a linguagem culta) e acrescenta uma linguagem nova: a linguagem
falada pelo povo.

Um ponto importante que o narrador ndo deixa claro € a respeito da
temporalidade dos acontecimentos na obra. Embora o tempo decorra (ha um comeco,
um meio e um fim), para o narrador de Linha do Parque ndo importa exatidao de datas,
de periodos; mas sim, acima de tudo, os dramas, as lutas, e principalmente, as causas

pelas quais lutam os operarios e as operarias. Poucas sdo as marcacdes de periodo
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cronoldgico com precisédo. Cabe ao leitor, por meio de elos na obra, realizar a ligacao
temporal.

A narrativa tem seu inicio “numa noite de maio de 1895”, essa € a unica
informacao temporal sobre a chegada de Iglezias. E, assim, em varias passagens do
romance, o tempo € apresentado de maneira imprecisa, como nos seguintes

” 13 ” “ ” 13

exemplos: “por duas semanas”, “numa noite de sabado”, “naqueles anos”, “trés dias

depois”, “domingo, na llha dos Marinheiros”, “anos depois”, “nhuma noite de sabado”,
“certo dia num barco de pesca”, “numa lenta madrugada”, “na manha seguinte”, “em
agosto de 1952”; “em setembro”. Logo, o tempo decorre, mas sem exatidao de datas,
horas ou periodos bem precisos.

Da mesma forma os periodos histéricos: o leitor € levado ao seu conhecimento
prévio, por meio de sua compreensao histérica e empirica, identificar os periodos, o
tempo em Linha do Parque; pois as indica¢cdes nos sdo mostradas através de eventos
e nomes de personalidades, sem nenhuma escrita de datas, como a referéncia a
Primeira Guerra Mundial e ao periodo da Republica Velha: “Aqui mesmo em nossa
terra, até Rui Barbosa € advogado da Light! Nao é pela Inglaterra que sou contra a
Alemanha. Sou contra o kaiser, veja bem, contra o kaiser!” (JURANDIR, 2020, p. 136).
Assim, o leitor precisa estar situado sobre qual periodo histérico o narrador se refere,

considerando apenas fatos e pessoas mencionados no enredo da obra.



115

5.4 Caminhos da metafic¢cdo historiografica de Linha do Parque

Dessa literatura de segunda méo, que se escreve atraves
da leitura, o lugar e a acdo no campo literario geralmente,
e lamentavelmente, ndo sédo reconhecidos. Tentamos aqui
explorar esse territério. Um texto pode sempre ler um
outro, e assim por diante, até o fim dos textos. Este meu
texto ndo escapa a regra: ele a expbe e se expde a ela.
Quem ler por dltimo lerhd melhor (GENETTE, 2010, p. 7).

Iniciemos esse subcapitulo (que é o ponto central desta pesquisa) pela sinopse
de Linha do Parque: o parametro de composicdo € o grande evento de 1° de maio de
1950, em que deveria ser uma festa em comemoracao ao Dia do Trabalhador, seguida
de uma passeata pacifica em direcdo a Unido Operéria, com a finalidade de tentar
reabri-la*'. Nos trechos a seguir, vemos o sentimento das personagens a respeito

daquela instituicdo que se mantinha fechada:

Ouvia-se nas conversagoes e entre a alegria do churrasco que a Unido
Operaria, naquele 1° de maio, ndo seria esquecida. A velha sede
continuava fechada. Como estaria a biblioteca? indagava Saldanha
sossegadamente, olhando o churrasco. E o palco, a oficina, todos
agueles bens? perguntava. L& estava a Unido trancada [...]. Vamos
abrir a Unido? Saldanha se voltava, ouviu; abrir a for¢ca? [...] Os
operarios se movimentavam: tinham que saudar a Unido. A velha sede
la ndo estava, fechada e escura? (JURANDIR, 2020, p. 473; 474; 476).

A Unido Operaria era um 6rgdo que coordenava todos os sindicatos, uma
espécie de Central Unica dos Trabalhadores do Rio Grande e que chegou a reunir
“‘uma assembleia de unidade em que participavam dezoitos sindicatos” (JURANDIR,
2020, p. 415). Neste prédio os operarios e as operarias se reuniam para discutir as
diretrizes do anarquismo/socialismo e, anos mais tarde, do comunismo; assim como
fomentar os movimentos grevistas e 0s motins contra os patrdes por melhores
condi¢Oes de trabalho.

Aquela data, nos leva ao tema central de Linha do Parque que séo os diversos
combates dos trabalhadores e das trabalhadoras contra o sistema capitalista, que os

colocava numa situacdo de subalternidade e opresséo e os faziam trabalhar em

41 De acordo com o trabalho de San Segundo (2009), “a SUO [Sociedade Unido Operaria] foi
fechada por ordem do Decreto n° 26.710, assinado por Nereu Ramos e Adroaldo Mesquita da
Costa, respectivamente, vice-presidente da Republica, em exercicio, e Ministro da Justica,
publicado no Diério Oficial de 28 de maio de 1949” (SAN SEGUNDO, 2009, p. 73).
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situacdes analogas ao servi¢o escravo, uma vez que até mesmo os locais de trabalhos
se apresentavam como inadequados, e os trabalhadores e as trabalhadoras recebiam
salarios que nao correspondiam com o exercicio de suas profissées.

O embate principal acontece exatamente naquela festa, as proximidades da
Linha do Parque (uma das estacOes ferroviarias), entre o cemitério e a fabrica Unido
Fabril. E que, infelizmente, a forca policial, agindo de forma brutal, desigual, desumana
e injusta, comandada por alguns politicos em conjunto com os donos das empresas,
fez com que os festejos do dia do trabalhador, se tornassem em uma batalha cruel e
terminassem, inevitavelmente, em tragédia, que teve como desfecho, varias pessoas
feridas gravemente e o tragico e triste fim de outras seis que foram assassinadas pelos
policiais.

Vejamos a cena da localizacdo do embate e os nomes das personagens que
foram assassinadas lutando pelo bem-comum das trabalhadoras e dos trabalhadores

da cidade de Rio Grande, retratadas no romance dalcidiano:

Aproximava-se a esquina do edificio amarelo da Fabril quando, como
se tivessem saido do cemitério ou despencado dos ciprestes e das
janelas gradeadas da fabrica, apontou o bando dos brigadianos.

[...]

os brigadianos irrompendo da retaguarda, tiros no ar, tiros cruzados,
uivos de socorro e ira, palavroes, e brados de calma! calma! para as
mulheres que se bandeavam para o lado da fabrica, completando, sem
querer, 0 cerco da policia naquela posicdo de emboscada entre o
cemitério e a Fabril.

[...]

Comecgava a chover. Como ndo podiam ser enterrados todos na
mesma fileira, espalharam-se os varios sepultamentos, com aquele
denso e ondulante cortejo indo e vindo, sepultando Honorino, Abdias,
Vitério, Funchal, apenas ficavam juntos Jerbnimo e Maria”
(JURANDIR, 2020, p. 480; 481; 486).

Nas citagbes acima, vemos que aquilo que deveria ter sido um momento de
festejos e alegrias, e também uma possivel abertura da Unido Operaria, converteu-se
na imagem do inicio de um fatidico conflito. Abaixo, temos a imagem da fachada do

“edificio amarelo da Fabril”.
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Imagem 13 — Fachada da fabrica de tecidos Rheingantz, conhecida também como fabrica Uni&o
Fabril. Fotografia de 2012, ano do tombamento da fabrica pelo estado do Rio Grande do Sul.

Fonte: https://www.ipatrimonio.org/rio-grande-complexo-rheingantz/#!/map=38329&loc=-
32.04521799999999,-52.105938000000016,17. Acesso em: 07 out. 2023.

A narrativa € permeada de varios momentos de acfes que lembram feitos
heroicos e épicos, como os enfrentamentos dos grevistas contra a forga policial,
sempre narrados de forma a tornar as cenas épicas, como se fossem grandes
batalhas entre inimigos guerreiros. Um exemplo podemos ver na primeira greve geral

que aconteceu na Linha do Parque:

Sob aclamagfes, Marcela apertou o brago do marido e vivou também
a guerra social. Agitaram-se o0s cavalarianos a uma ordem do
comandante e, aos berros, ja atropelada, a massa invadiu a estacdo e
a oficina. A pata de cavalo pisou, o chanfalho luziu e cortou, os
grevistas gritavam, segurando rédeas, cilha, sela dos cavalos, corriam
e tombavam. Viam-se agarrados ou protegidos pelas mulheres que
choravam ou atiravam pedras nos cavalarianos. Ja dentro da estagéo
e sem Marcela, ao desviar-se de uma espada, lglezias tropecou, caiu
sobre uns varais, sem poder levantar-se, gemendo. O alarido cresceu
e lutas se travaram dentro de um carro, na oficina, na plataforma, por
entre as maquinas, sobre os trilhos, confusamente, na escuriddo da
noite (JURANDIR, 2020, p. 107).


https://www.ipatrimonio.org/rio-grande-complexo-rheingantz/#!/map=38329&loc=-32.04521799999999,-52.105938000000016,17
https://www.ipatrimonio.org/rio-grande-complexo-rheingantz/#!/map=38329&loc=-32.04521799999999,-52.105938000000016,17
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Em outros momentos destacam-se encenacdes de verdadeiros dramas, como
0 passado sofrido por algumas personagens. (Sobre algumas personagens vimos no
subcapitulo 5.1). H4 também varias cenas de prisdes arbitrérias, repressao aos
movimentos sociais, proibicdo de manifestacdes politicas e censura contra as
apresentacoes artisticas e contra os documentos que incitassem atos grevistas ou
gue divulgassem ideias contra a classe que dominava a cidade de Rio Grande. Por
conta de todas essas arbitrariedades, os associados da Unido Operéria precisavam

reunir-se de forma secreta, como vemos nos fragmentos a seguir:

O barco jogando no mar, cani¢o n’agua, a pescaria principiava. Oito
companheiros pescavam para discutir as agitagdes do porto, entre os
ferroviarios e os problemas do frigorifico. [..] Os companheiros
lancaram os canigos em debate. [...] Uma ave posou sobre a reunido,
voltou a passar e se foi num voo certeiro para as ilhas.

[...]

Noutro més Euclides acendeu um grande fogo no meio do mato, entre
as dunas, rumo da fronteira, seguindo o mar. Os cagadores traziam
candeeiros, armas de caga, rancho e reuniam-se. Planejavam a
cacada em torno do grande fogo e dos candeeiros. Perto o mar
roncava (JURANDIR, 2020, p. 214; 215).

Nestas passagens percebemos, entdo, que os lutadores comunistas (Osorio,
Euclides, Jodo dos Passos, Angelo, entre outros) criavam situacdes corriqueiras, eram
atividades e circunstancias realizadas no dia a dia, e que ndo despertavam nenhuma
atencdo especial das autoridades governamentais e policiais, para que, entao,
pudessem se reunir e tracar os caminhos da luta dos trabalhadores e das
trabalhadoras do Rio Grande.

Em outro momento temos a demonstracdo de como a comunidade proletaria
(através da Unido Operaria) exercia as acdes de propagadores das ideias de lutas
contra a exploracdo de si mesmos, por meio da divulgacao do jornal A Evolucdo*? que
era publicado de acordo com as diretrizes da lei, e que matinha uma postura
cuidadosa ao se referir aos poderosos politicos. A seguir a fala de Saldanha sobre a
compra da tipografia (a oficina) que iria continuar a imprimir A Evolugdo e ao mesmo

tempo ele critica a diretoria da Unido Operéria:

Com todo aquele aparato fascista, era verdade, com aquela diretoria
murcha e policiada. Mas permitira os quatro festivais do “Germinal” em

42 Esse jornal circulou em Rio Grande durante os periodos de 1934 a 1937. Informacéo
encontrada no Centro de Documentacdo Histérica da FURG. Disponivel em:
https://cdh.furg.br/acervos-do-cdh. Acesso em: 20 jun. 2023.


https://cdh.furg.br/acervos-do-cdh
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beneficio da “A Evolugao”. E esta ndo ia saindo? Na frente legal, timida
e mal feita, sim, mas saia e quando tivesse a oficina ha médo? Nos
festivais as pecas, sob a censura, ja por siindcuas, tinham de aparecer
sem o mais leve ou intencionado indicio politico ou social (JURANDIR,
2020, p. 304-305).

Nota-se, entdo, que a censura limitava a forma como as publicacdes deveriam
ser escritas e lancadas para a populacao; assim como também as formas artisticas
tinham que passar pelo crivo dos censuradores. Tudo deveria ser produzido de
maneira que as autoridades ndo notassem nada contra si ou que houvesse algo que
incitasse a populacdo a realizar algum tipo de movimento social ou politico. Além
disso, compreendemos que o jornal era uma forma de resisténcia da classe
trabalhadora contra o regime ditatorial do governo e contra as mas condi¢ces de
trabalho.

Ao longo do caminho da narrativa, surgem os desajustes familiares, os dramas
amorosos, os conflitos ideoldgicos e politicos, desilusées com a vida, 0s amores nao
correspondidos, a religiosidade e o misticismo, a opressao que as mulheres sofrem
numa sociedade falocéntrica e misdgina, a miséria e o sofrimento da populacéao.
Entretanto, nenhuma célula dramatica é mais importante que os movimentos sociais
e trabalhistas; essas a¢0es coletivas de trabalhadores e trabalhadoras séo os motivos
pelos quais a obra é considerada como “romance proletario” e o romancista paraense
€ colocado como um escritor engajado.

Dalcidio Jurandir, na funcéo de jornalista, realizou o registro daquele terrivel
dia, e vislumbrou um tema para a confec¢cdo de um romance. Romance este que lhe
fora encomendado pelo Partido Comunista do Brasil (PCB), partido ao qual era
afiliado. Assim, iniciou uma longa caminhada, que durou quatro anos (de 1951 a
1955), em busca de documentos que pudessem |he auxiliar na escrita de uma obra
que é extensa (a primeira edicdo é composta de 549 paginas), empolgante e reflexiva
a respeito da sociedade do Rio Grande/RS, em especial sobre a classe operaria do
sul do Brasil. Pesquisa que o levou a uma noite de maio de 1895 até a uma outra noite
de setembro de 1952 (periodos que marcam o inicio e o final do romance).

E assim obteve material a respeito de tudo o que pudesse fazer parte de temas
relativos aos movimentos da classe dos proletariados e proletariadas e que serviria
como argumento para a elaboracdo de Linha do Parque. Dentre esse material

encontram-se periodicos, livros de Historia, mapas geograficos, livros literarios, pecgas
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teatrais, livros que tratam de Filosofia e da sociedade, e as viagens que fez enquanto

representante do Partido Comunista, inclusive para a Unido Soviética:

Em 1952, Dalcidio viajou & Unido Soviética, particularmente a Moscou,
junto a uma delegacdo brasileira com escritores e partidarios do
comunismo, entre eles Graciliano Ramos. La escreve um diario da
viagem, registrando suas impressdes sobre Amsterdam, Praga,
Varsévia, Minsk e Moscou (NUNES, 2006, p. 99).

Por ser um romance que conta um pequeno fragmento da historia da cidade de
Rio Grande, alguns pesquisadores da obra dalcidiana classificam Linha do Parque
como um romance historico; entretanto, conforme ja vimos no subcapitulo 4.3
(Metaficcao historiogréafica e romance historico), e de acordo com o periodo em que
Dalcidio Jurandir concebeu a obra e a data da publicagcdo, e considerando,
principalmente, as caracteristicas internas do romance, € possivel afirmarmos que sua
obra pode ser enquadrada como uma metaficcdo historiografica, género da escrita
pés-moderna, assunto que nos deteremos a partir deste momento.

O pb6s-modernismo tem seu inicio marcado pelo discurso de que tudo pode ter

um fim, de acordo com que propde Fredric Jameson:

o fim disto ou daquilo (o fim da ideologia, da arte, ou das classes
sociais; a “crise” do leninismo, da social-democracia, ou do Estado do
bem-estar etc.); em conjunto, é possivel que tudo isso configure o que
se denomina, cada vez frequentemente, pds-modernismo. O
argumento em favor de sua existéncia apoia-se na hipétese de uma
guebra radical, ou coupure, cujas origens geralmente remontam ao fim
do anos 50 ou comego dos anos 60 (JAMESON, 2000, p. 27).

Com essa configuragdo, Fredric Jameson argumenta que ha um desgaste nas
Artes, nos anos finais de 1950 e no inicio dos anos de 1960, a ponto de ser
considerado esse momento como o auge do alto modernismo e que, por isso, 0O
modernismo j& chegou a etapa final de sua existéncia. Assim, toda forma artistica que
surgira apos esse periodo sera “empirica, cadtica e heterogénea”, caracteristicas
préprias do pés-modernismo.

Nesse panorama, a literatura pés-moderna se ocupa em mesclar sempre em
uma unica esfera o tradicionalismo e a renovagédo, a linguagem culta e a linguagem
coloquial, a erudicédo e a ignorancia, a personagem adulta e a personagem infantil, a
religiosidade e o ceticismo, o conservadorismo e o revolucionarismo, o drama e o

cbmico, a corrupcéo e a honestidade, o governo e a populacao, a historia e a literatura;
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enfim, todas as binaridades possiveis que couberem na escrita literaria. E esses
elementos, reunidos ao que podemos chamar de pluralidade e cruzamento de formas,
de estilos e de concepcdes fazem parte do que Linda Hutcheon classificou como
poética do poOs-modernismo, e essa perspectiva repercute na metaficcdo

historiogréafica. Desse modo,

as oposicGes binarias que se costumam estabelecer quando se
escreve sobre o pos-modernismo — oposicbes entre passado e
presente, moderno e pdés-moderno, etc. — devem ser questionadas, no
minimo porque, assim como a retorica da ruptura (descontinuidade,
descentralizacdo, etc.), o pés-modernismo literalmente nomeia e
constitui sua propria identidade paradoxal (HUTCHEON, 1991, p. 39).

Logo, ao considerarmos esse formato hibrido que faz parte da pés-
modernidade, somos levados a inferir que essas contradicbes fazem parte da
percepcao de que tudo pode fazer parte da literatura pos-moderna. As divergéncias e
convergéncias que sdo apresentadas por Linda Hutcheon indicam que o pos-
modernismo ndo é formado por caracteristicas Unicas, especificas, mas por uma
gama de circunstancias, de tracos hibridos, um conjunto de pluralidade e propriedades
contraditorias que possibilitam a manutencéo da ideia de que tudo € possivel de se
ver no pés-modernismo, em outras palavras, vale tudo.

Para dar um exemplo desse entrecruzamento de mundividéncias, em Linha do
Parque ha uma reunido na sede da Unido Operaria, em que os trabalhadores e as
trabalhadoras comemoravam o resultado positivo da greve que teve a duracédo de um
periodo de 48 horas, feita pelas tecelas da fabrica Unido Fabril, e que tiveram como
boas consequéncias o aumento de salério. Durante a comemoragdo, 0 narrador
descreve uma acdo de Dulce (por quem lIglezias era apaixonado secretamente) e

mostra-nos a mesclagem da religido cristd com a religido de origem afro-brasileira:

Deu uma volta pela festa do Senhor do Bonfim, por entre os tabuleiros
na cal¢ada. [...] Dona Euldlia, ha dias, convidara-a para a lavagao da
igreja e soubera que Eva, como uma exu, alta como uma porta,
dancara na barriga operada de uma menina, cuja ferida, ja na manha
seguinte, se fechava. Dulce ouviu dona Euldlia entre as velhas
batuqueiras e Eva, alta como uma vara, veio recebé-la, levou-a até a
igreja, deu-lhe os quitutes da festa (JURANDIR, 2020, p. 80-81).

Nesse quadro verifica-se dois lados que simultaneamente se afastam e se

unem, um dos momentos da demonstracdo da dualidade religiosa (catolicismo e
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candomblé) presente em Linha do Parque que revela a heterogeneidade da obra, e
ao mesmo tempo, a aglutinacédo, a unidao de duas concepcdes. Essa caracteristica,
como j& foi dito, que une perspectivas diferentes faz parte da cultura pés-moderna e,
consequentemente, da metafic¢cao historiogréfica.

Em uma outra cena, podemos enxergar nitidamente a presenca de
comportamentos contraditorios, sao atitudes que oscilam entre a hipocrisia e a

dignidade, antiteses bem evidentes na pés-modernidade:

Em frente ao sobrado era o Hotel Pascal, de um italiano. Um padre,
hospedado no Pascal, namorava da janela do hotel a filha do
estancieiro. Fugiram. [...] Uma bela rapariga, aquela Isabel. [...] Isabel
aparecia na janela, de embrulho na méo, agradecia ao padre que fazia
sinais que era uma coisa de somenos. [...] Recordo bem: no dia
seguinte da noite da fuga dos dois, a gente s6 via o estancieiro da
janela para o meio do saldo, de um lado e outro, chupando “amargo”
como um desesperado (JURANDIR, 2020, p. 104).

Este € um fato que denuncia a dissimulacdo daquele que deveria guardar a
honra e a decéncia, que tanto defendia, uma vez que esse era o papel de um padre,
mas que sem nenhum constrangimento resolveu a situacédo de seu romance fugindo
de todos, deixando o pai de Isabel, o estancieiro, aflito perante a atitude do casal.

Com os exemplos acima, o leitor facilmente identifica as dualidades presentes
em Linha do Parque e ratifica que as contraposi¢cdes, que ndo sédo poucas, fazem
parte do universo das obras que sdo caracterizadas como romances do pos-
modernismo.

Na metaficcao historiogréfica o autor possui um largo conhecimento literario; e,
por esta razdo, seu trabalho, muito provavelmente, tera como base outras obras.
Dessa forma, por meio do vasto repertorio literario, adquirido nas (re)leituras, o
produto final, entdo, sera considerado, uma obra enquadrada no estilo da metaficcao.
E acresce-se o modelo historiografico tendo em vista a peculiaridade de fatos
histéricos demonstrados na obra e comprovados mediante documentos registrados
em Varios meios (periddicos, bibliotecas, livros, revistas etc.).

Dentre os varios documentos historicos, podemos demonstrar, nas imagens 14
e 15, logo a seguir, a fonte primaria do registro feito daquele 1°. de maio de 1950,
divulgado pelo jornal Gazeta da Tarde, em 2 de maio de 1950.
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Imagem 14 — Jornal Gazeta da Tarde, de 2 de maio de 1950.

Fonte: Arquivo da Biblioteca Rio-Grandense. Foto e consulta do autor realizadas em 6/10/2023.

Imagem 15 — Jornal Gazeta da Tarde, de 2 de maio de 195043,

Fonte: Arquivo da Biblioteca Rio-Grandense. Foto e consulta do autor realizadas em 6/10/2023.

43 A transcricdo da noticia encontra-se na pagina 60.
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E para validar o conceito de pos-moderno, lembramos novamente as palavras
da pesquisadora Linda Hutcheon (1991, p. 20): “aquilo que quero chamar de pos-
modernismo €& fundamentalmente contraditorio, deliberadamente historico e
inevitavelmente politico”. Com essa premissa, ao analisar Linha do Parque, percebe-
se que o livro, ao mesmo tempo em que é inovador quanto ao conteudo e a forma da
escrita, € também uma releitura de Germinal (cuja primeira edicdo é de 1885), do
escritor francés Emile Zola.

No romance dalcidiano, Germinal é adaptado para os moldes de uma peca
teatral que € encenada pelos companheiros de Iglezias. A leitura, seguida da
encenacado, € uma demonstracdo clara de que a Arte pode estar ao lado da sociedade
como “instrumento de transformacao social e politica” (PERES, 2006, p. 52). Essa
concepcgao de que a Arte, no nosso caso aqui, a Literatura e o Teatro, pode servir
como mais uma ferramenta para a aquisicdo de conhecimento para a transformacao
pessoal, social e politica podemos ver na fala de Lourdes (neta de Luis Pinheiro),
quando responde a censura (da parte do governo) que também tinha essa concepc¢ao
e por isso, perseguia o grupo que encenava Romeu e Julieta:

Depois Klim andou pelas livrarias atras da peca [...], mandou dizer ao
seu Licurgo que se a peca desse agitacdo, a responsabilidade seria
do censor. E mandou os seus caes para cuidar de “Romeu e Julieta”.
— Em certo sentido, acertaram, que diabo, dizia Lourdes, a ajeitar, no
improvisado camarim, o espartilho de Julieta. E ou ndo é uma peca
politica? O amor e as ideias novas nao sdo perseguidos pela tirania?
Quem persegue Romeu e Julieta? Um velho poder feudal, contra a
consciéncia e o amor, um velho poder politico (JURANDIR, 2020, p.
462)

Na intencdo de se criar algo novo com base no que ja existe é que reside a
contradicdo e, concomitantemente, evidencia-se um cenario que revela a parddia. E
€ importante ressaltar que na presente pesquisa utilizamos o conceito de parédia que
é utilizado na po6s-modernidade, de acordo com as diretrizes propostas e defendidas
por Linda Hutcheon (1991). A seguir faremos um reconhecimento da intertextualidade
e da parddia.

Para que um texto literério tenha significado é necessario que haja a interacao
do leitor com a obra, pois é apenas com o encontro entre leitor e livro é que a obra
ganha vida: é neste momento que vem a tona o significado do texto. Portanto,

compreende-se que o ato da leitura estabelece uma norma para que se obtenha
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significado, essa norma € a relacdo intertextual, pois toda leitura presume-se o
conhecimento de outras obras por parte do leitor, ou seja, o leitor ja teve contato com
outros textos literarios.

Assim, o sentido (ou sentidos) da obra literaria completar-se-a na conexao com
o leitor. Esse leitor fara sua analise interpretativa, orientado por suas lembrancas e
por seu espirito afetivo no sentido de obter o maximo que a obra podera lhe oferecer.
As memorias e a afetividade estdo conectadas com o dominio que o leitor tem sobre
0 momento cultural que o escritor se propde a retratar; bem como, este mesmo leitor,
tomara consciéncia dos aspectos convencionais (as formas, a estrutura) que o autor
escolheu para produzir sua obra.

Dalcidio Jurandir deu um novo aspecto formal para a sua obra ao colocar as
diversas modalidades, ou géneros literarios, em seu romance (para mostrar alguns
exemplos, temos: o épico, o romantismo, o realismo, o lirico, o dramatico). Sao varias
as obras que se interligam com o escritor paraense, que séo reveladas na forma da
escrita dalcidiana, e que surgem apenas nas citacdées dos nomes das obras ou 0s
nomes dos escritores, ou ainda fazendo referéncias claras. Como um bom exemplo é
a mencao ao livro A conquista do pao (2011) — cujo texto original € de 1892 — do
escritor russo Piotr A. Kropotkin (1842-1921), em que o trecho a seguir estara também

por toda a extensao das entrelinhas de Linha do Parque:

Fazer de modo que desde o primeiro dia da Revolucéo o trabalhador
saiba que se abre diante dele uma nova era: que desde agora ninguém
sera obrigado a dormir debaixo das pontes, ao lado dos palacios; a
ficar em jejum enquanto houver o que comer; tremer de frio ao lado
dos armazéns de peles. Que tudo seja de todos tanto na realidade
guanto em principio, e que enfim na histdria se produza uma revolucao
que cuide das “necessidades” do povo antes de Ihe dar a licdo sobre
seus “deveres” (KROPOTKIN, 2011, p. 30).

Encontramos a relacéo da citagcdo acima, por meio da mencéao direta do nome
do livro de Piotr A. Kropotkin, bem como no entrelagamento dos seus temas durante
0 contexto narrativo dalcidiano, com o trecho da seguinte passagem de Linha do

Parque:

Nas horas caladas, a luz da vela, pois desligava a eletricidade, sob o
ressono de Evangelina, lia o ultimo numero d’ “A Classe Operaria”,
com um artigo de Prestes: “comegou a revolugdo”. Como? Minutos
depois, corria as gaiolas impaciente, abalado. Como? O numero
chegara pelo navio, num atraso. Prestes ja estava no carcere.
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Revolugédo? Continuaria? Como? Quem na frente? Um companheiro
de Porto Alegre respondeu-lhe: o Partido.

[..]

A um movimento do rapaz, caiu da estante um livro, “A conquista do
pao”, Saldanha precipitou-se (JURANDIR, 2020, p. 289-290).

Nestes dois trechos anteriores € possivel notar a intertextualidade revelada no
romance dalcidiano, ndo apenas ao mencionar o titulo da obra de Piotr A. Kropotkin,
mas também no conteddo de Linha do Parque como um todo. Também essa
intertextualidade é evidenciada na forma como Dalcidio Jurandir construiu seu
romance: a forma historiografica. Seguindo o exemplo de A conquista do pao, em que
neste romance, Piotr A. Kropotkin se propde a discutir, de maneira critica e historica,
guestdes relativas aos problemas ocasionados pelo sistema financeiro do capitalismo,
bem como apresenta como solugcdo, uma economia apoiada na colaboragéo e
assisténcia humanitaria, filantrépica.

Diante dessas formulacdes lembramos que a pratica de escrever, de compor
uma obra que seja literaria, coloca o escritor no papel de mediador entre o seu texto
e os textos de outros, pois sempre havera uma interrelacao entre obras do passado
ou do presente do escritor e que servirdo como referéncias tanto de temas, como do
formato, da estrutura a ser seguida como modelo.

A literatura contemporanea aproveita-se da intertextualidade constantemente.
Os textos de outros escritores séao utilizados livremente, consistindo, assim, numa
apropriagcdo muito bem elaborada de maneira que se pode identificar a forma e os
temas da obra incorporada originando um novo significado (ou varios significados).
Dessa maneira, o processo de criacdo ndo serd considerado mera reproducédo de
estruturas de escritas e enredos predecessores, mas serd um recurso baseado no
dialogo entre as obras envolvidas.

Diante dessas consideracfes, utilizamos o0s argumentos sobre
intertextualidade, de Gérard Genette, em seu trabalho intitulado Palimpsestos (2010),
gue segundo seus estudos, o0 objeto da literatura ndo é o texto em si mesmo, e sim 0
gue ele denominou de transtextualidade, ao que Julia Kristeva (2005) deu o nome de
intertextualidade; em outras palavras, a literatura se revela por meio da relagcdo com
outros textos. E essa relacdo se consolida de maneira explicita ou implicitamente.
Entdo, somos cientes de que a intertextualidade pode ser expressa de diversas

formas, como: a citacdo, o plagio, a aluséo:
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Explorado por Julia Kristeva, sob o nome de intertextualidade, [...]
defino-o de maneira sem duvida restritiva, como uma relacdo de
copresenca entre dois ou varios textos, isto €, essencialmente, e 0
mais frequentemente, como presenca efetiva de um texto em um
outro. Sua forma mais explicita e mais literal é a pratica tradicional da
citacdo (com aspas, com ou sem referéncia precisa); sua forma menos

7

explicita e menos canbnica é a do plagio (em Lautréaumont, por
exemplo), que é um empreéstimo ndo declarado, mas ainda literal; sua
forma ainda menos explicita e menos literal é a aluséo, isto é, um
enunciado cuja compreensdo plena supBe a percepcdo de uma
relacdo entre ele e um outro, ao qual necessariamente uma de suas
inflexdes remete (GENETTE, 2010, p. 14).

Segundo Gérard Genette, essas sdo algumas formas como a intertextualidade
€ abordada pela literatura. Ha, ainda, outras formas, a saber: o “paratexto: titulo,
subtitulo, intertitulos, prefacios, posfacios, adverténcias, prélogos, etc.; notas
marginais, de rodapé, de fim de texto; epigrafes; ilustracdes; release, orelha, capa, e
tantos outros tipos de sinais acessorios” (GENETTE, 2010, p. 15). Conforme essa
andlise, a intertextualidade € evidenciada por diversas formas.

Ainda de acordo com as proposi¢cdes de Gérard Genette “a imitagcao é,
certamente, também uma transformacao, mas de um procedimento mais complexo”;
assim “como a parddia, o travestimento, o pastiche” (GENETTE, 2010, p. 19; 24).
Diante dessas consideracdes, fica evidenciado que a parédia é uma forma de
intertextualidade.

Isto posto, cabe-nos esclarecer que no presente trabalho nos preocupamos em
estudar a parddia, por esta ser um dos tipos de intertextualidade que € muito
empregada tanto na forma (como estilo de escrita) como nos temas apresentados nas
grandes obras literarias da pés-modernidade.

Com essas formulacdes, fica evidente que a parddia, enquanto uma forma de
intertextualidade, “precisa de quem a defenda: tem sido designada de parasitaria e
derivativa. A famosa aversao, para nao dizer desprezo” (HUTCHEON, 1985, p. 14). O
estilo parddico sempre sofreu um certo preconceito por parte daqueles que
reivindicam a esséncia de um ato de escrita que incorpore o poder da criatividade, em
favor de uma obra que seja concebida com tragos de um autor que tenha originalidade,
um autor cuja obra seja Unica e original. Nao poucas vezes, a parédia sempre foi
atrelada aos conceitos atribuidos a obras que englobam no seu enredo os temas em

gque fagcam parte a satira ou ainda o pastiche.
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Somadas a essas ideias, ha, também, o desdobramento da acepcao de que
seus significados séo de tons depreciativos e, por esses motivos, o modelo parddico
deveria ser reconhecido como uma forma de composicao escrita desprestigiada. Essa
depreciacdo em relagdo a parddia, surge com os defensores contrarios a ela, uma vez
gue eles acreditam que os que se utilizam dessa forma literaria sdo considerados
imitadores, copiadores de outras obras e, portanto, sdo incapacitados para
conceberem obras auténticas. A “parddia [...] era o inimigo filisteu do génio criativo e
da originalidade vital” (HUTCHEON, 1985, p. 14). Com esse pensamento vemos o
preconceito contra a parédia, pois ela € menosprezada e legada a um segundo plano,
sendo condenada como cria¢do nao original e ndo individual.

Diante dessas proposicdes, voltemos ao conceito de Gérard Genette sobre a
parodia. Ele tem a dizer o seguinte: “adoto o termo geral transformacéo para abranger
os dois primeiros géneros [parddia e travestimento], [...] € 0 termo imitacdo para
abranger os dois ultimos [charge e pastiche]” (GENETTE, 2010, p. 39). Entéo, temos
um novo conceito: a parddia é tida como um género literario transformacional e néo
imitativo, ou seja, ndo segue o mesmo modelo anterior ao século XX, que é o de ser
a cOpia de uma obra original, com intencéo de satirizar. E esse conceito é adotado por

Linda Hutcheon. Vejamos as palavras da pesquisadora canadense:

De certa maneira, a parddia intertextual da metaficcdo historiografica
encena as opinides de determinados historiégrafos contemporaneos:
ela apresenta uma sensacdo da presenca do passado, mas de um
passado que s6 pode ser conhecido a partir de seus textos, de seus
vestigios — sejam literarios ou histéricos (HUTCHEON, 1991, p. 164).

Nas proposi¢fes de Linda Hutcheon € mostrado um modelo de parddia que
pode descortinar, tanto a Literatura quanto a Histéria, ndo nos moldes que seguem 0s
textos satiricos, mas com o objetivo de presentificar o passado através dos outros
textos que surgem no interior da nova obra. As referéncias a outros textos (em
quaisquer formas jA mencionadas) ndo significa, pura e simplesmente, copiar 0
original, significa transformar e inovar. E assim, obteremos uma obra autbnoma e
auténtica, mesmo que se reporte a outras obras.

Dalcidio Jurandir ao trabalhar a intertextualidade parddica em Linha do Parque
propde, ndo somente uma releitura de Germinal (como de varias outras obras) mas
também uma nova leitura, um novo olhar que é (re)visto em seu romance por meio de

varios modos. Quando, por exemplo, o0 romancista paraense se utiliza das alusfes a
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varias obras do passado que apresentam como temas 0s embates que a sociedade
proletaria enfrenta contra aqueles que detém o poder e que geram uma maior
desigualdade social (em diversos aspectos).

Para demonstrar o que dissemos no paragrafo anterior, apresentamos o
romance O conde de Monte Cristo (1844), de Alexandre Dumas (romancista francés),
que tem como enredo a luta da personagem Edmond Dantés (um proletario
marinheiro) contra uma sociedade corrupta e desumana. O narrador de Linha do

Parque, assim cita aquele romance:

O companheiro esta encerrado numa fortaleza. E dizia “encerrado na
fortaleza”, com a inflexdo das personagens de Alexandre Dumas,
como se visse em Esteves um Conde de Monte Cristo do comunismo,
vitima dos algozes do capital e do latifundio, mas algum dia vingador
(JURANDIR, 2020, p. 291-292).

O trecho citado refere-se a José Esteves, a personagem que € casada com
Conceicdo. José Esteves (era tenente do exército) veio do interior do Piaui para o Rio
Grande; e naguele momento estava preso numa fortaleza por divulgar suas
conviccbes politicas em que seguramente acreditava;, em outras palavras, José
Esteves estava preso por fazer parte do grupo comunista. Alexandre Dumas e
Dalcidio Jurandir exibem situacfes e enredos diferentes, mas que se atravessam ao
tratar de temas coletivos sobre os confrontos entre poderosos e proletarios, a luta
entre divergéncias politicas, trabalhistas e sociais, que sdo questdes que sempre
estiveram presentes na sociedade.

Podemos citar um outro exemplo da intertextualidade parddica em Linha do
Parque: temos o poeta brasileiro Castro Alves (1847-1871). Este que ficou conhecido
como “poeta dos escravos”, em razdo de que seus poemas tratavam de temas das
causas abolicionistas. Os poemas sociais de Castro Alves ndo sdao mencionados,
apenas ha a citacdo do nome do escritor. Numa cena em que Lourdes (neta de Luis

Pinheiro) relembra sua vivéncia com o avo:

Quase alheia a conversa, impaciente, ela agora recordava o avd, que
arrombava os carros celulares, ia para as greves na sua carroga. [...]
E o velho erguia os bragcos, numa risonha ameaca, para a neta.
Lourdes beijava-lhe o rosto e logo, na sua expanséo, declamava-lhe
versos de Castro Alves (JURANDIR, 2020, p. 447).



130

Com esses grandes exemplos das literaturas francesa e brasileira,
constatamos que Dalcidio Jurandir tinha adquirido bastante conhecimento das obras
literdrias mundiais que se ocuparam de assuntos referentes aos sofrimentos das
classes consideradas subalternas — lembramos o conceito de subalterno de Spivak
(2010). E por meio dessas leituras (e de inidmeras outras que surgem durante 0s
caminhos da narrativa) tragcou um vinculo de assuntos que dialogassem com o que
seria tratado em 1959, no seu romance do proletariado.

Como ja foi dito, a parddia intertextual cumpre um papel inovador, livra-se dos

preconceitos contra si mesma; porque

0 p6s-modernismo como um todo é decididamente parddico; [...] a
imitagdo intertextual atua ao mesmo tempo no sentido de afirmar —
textual e hermeneuticamente — o vinculo com o passado.

[...]

A parddia ndo € a destruicdo do passado; na verdade, parodiar é
sacralizar o passado e questiona-lo ao mesmo tempo (HUTCHEON,
1991, p. 164, 165).

Dalcidio Jurandir, ao lancar mao da parodia intertextual, segue os exemplos
dos romancistas po6s-modernos. Escreve, tendo como parametro, tanto as obras
literérias de seu passado como as historiograficas. Assim fazendo, mantém vivo os
autores gque fazem parte do enredo de Linha do Parque, num dialogo constante por
meio dos temas tratados nas diversas obras, bem como através das estruturas em
que as obras eram criadas. A volta ao passado, as tradicbes da escrita literéria,
permite ao escritor paraense uma viagem ao mundo literario e a Histéria, revisitando-
0s e questionando-os quanto a veracidade historiografica e literaria.

As contradicdes presentes em Linha do Parque sdo verificadas em varios
aspectos, mas sobretudo, no propdsito que o escritor pretende apontar. Ele ndo quer
falar sobre uma verdade Unica, que seria a verdade dele. O intuito do autor é dar ao
publico-leitor uma outra perspectiva (ou varias) de um determinado acontecimento
histérico; por consequéncia, ele pretende resgatar aquilo que a Historia deixou
registrado, bem como questiona-la.

Nessa releitura, verifica-se que € 0 novo e o0 antigo caminhando juntos. E essa
renovacdo de leitura € mostrada, majoritariamente, através de um dos maiores
escritores da literatura mundial, autor de Germinal (12 edigao: 1885), obra que serve
de leitura para as personagens de Linha do Parque, seguida da representacéo teatral.

Dalcidio Jurandir, inclusive ao utilizar a formatacdo do romance em sete partes, segue
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o mesmo modelo de Emile Zola, embora as subdivisbes de cada parte sejam
diferentes. No final do presente trabalho, temos o anexo I, em que ha uma sugestao
de titulos para cada capitulo da obra.

Como ja explanado anteriormente, a essa nova interpretacdo, uma nova
maneira de reavivar o antigo, temos uma escrita que segue o trilho da parodia, que é

um dos aspectos do pés-modernismo. Com a palavra Linda Hutcheon:

A parddia € uma forma pds-moderna perfeita, pois, paradoxalmente,
incorpora e desafia aquilo a que parodia. [...] Quando falo em

\

‘parédia”, ndo estou me referindo a imitacdo ridicularizadora das
teorias e das definicdes padronizadas que se originam das teorias de
humor do século XVIII. A importancia coletiva da pratica parédica
sugere uma redefinicdo da parédia como uma repetigdo com distancia
critica que permite a indicacao irbnica da diferenca no proprio amago
da semelhanca. Na metafic¢do historiografica, no cinema, na pintura,
na musica e na arquitetura, essa parédia realiza paradoxalmente tanto
a mudanca como a continuidade cultural: o prefixo grego para- pode
tanto significar “contra” como “perto” ou “ao lado”. (HUTCHEON, 1991,
p. 28; 47).

Ao criar um romance com base no antigo modelo de escrita, nos moldes de
uma obra ja existente, Dalcidio Jurandir permitiu-se construir um romance com estilo
préprio que, ndo s6 parodiou, como foi estimulado a criar um livro original.

Pensemos agora em varios outros momentos em que a parédia intertextual
entre Linha do Parque e Germinal se apresenta, de modo a fazer o leitor ou a leitora
guestionar tanto sobre o ato criativo de Dalcidio Jurandir (destacando sua
criatividade), quanto sobre o dialogo constante entre a duas obras. Notamos essa
presenca frequente de Germinal desde o primeiro momento em que foi mencionado
pelo narrador, na seguinte passagem: “Iglezias leu e releu os cartazes com o
pensamento: havia de representar na cidade a peca ‘Germinal’, ja posta em cena em
Madri” (JURANDIR, 2020, p. 45). Inicia-se, entdo, um verdadeiro relacionamento entre
as duas obras que durara até o final de Linha do Parque.

Sobre as personagens protagonistas, ja sabemos que a aparicdo de Iglezias
em Rio Grande é marcada também pela sua procura por trabalho, assim como Etienne
Lantier ao chegar a Montsou. Vejamos como acontecem essas ocorréncias: “Vizinho
de uma cocheira e perto de um lamacal, o Hotel Triunfo era um sobradinho antigo,
com sinais de ruina e pombos voando nos beirais. Pelo menos, pensou Iglezias, ali
estava uma cocheira préxima, onde provavelmente encontraria trabalho” (JURANDIR,

2020, p. 30). Era o inicio da jornada de Iglezias como proletario na cidade de Rio
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Grande. J4 em Germinal a apresentacdo do protagonista é realizada da seguinte
maneira:

Era uma massa pesada, um amontoado de constru¢des de onde se
levantava a silhueta da chaminé de uma fabrica. [...] S6 entdo o
homem se deu conta de que aquilo era uma mina e a vergonha tomou
conta dele. Para que tentar? Nao haveria trabalho [...]. O homem, que
se sentia olhado com desconfianca, disse logo o nome: — Eu me
chamo Etienne Lantier e sou operador de maquinas. Nao havera
trabalho por aqui? (ZOLA, 2006, p. 14).

Nas duas situacfes percebe-se o enlagcamento intertextual parddico. Dalcidio
Jurandir, assim como Emile Zola, desde as primeiras paginas de seu romance, ja
apresenta ao leitor o protagonista que nao sera nenhum tipo de herdi idealizado como
sendo alguém fabuloso, com caracteristicas extraordinarias; pois “ja ndo se trata de
representar herdéis, seres excepcionais, e sim pobres-diabos que ndo merecem as
vezes a simpatia nem sequer do autor” (CANDIDO, 2011, p. 95). Com essas palavras,
vemos que em 1976, ano da primeira edicdo de A personagem de ficcdo, Antonio
Candido ja delineava, mesmo sem 0 saber, as personagens descritas por Linda
Hutcheon que viriam fazer as encenacdes nos romances pos-modernos. Retomemos

as palavras da pesquisadora:

0s protagonistas da metaficcao historiografica podem ser tudo, menos
tipos propriamente ditos: sdo os ex-céntricos, os marginalizados, as
figuras periféricas da histéoria ficcional [...]. Até os personagens
histéricos assumem um status diferente, particularizado e, em Ultima
hipétese, ex-céntrico [...]. A metaficcdo historiogréfica adota uma
ideologia pds-moderna de pluralidade e reconhecimento da diferenca
[...]. O protagonista de um romance pds-moderno como O livro de
Daniel, de Doctorow, €é declaradamente especifico, individual,
condicionado cultural e familiarmente (HUTCHEON, 1991, p. 151).

Compreende-se, entdo, que a personagem pos-moderna € aquela que foge aos
modelos, por exemplo, do periodo do Romantismo, em que 0 protagonista seria a
figura de alguém com bons adjetivos, aquele que seria o exemplo das atitudes
louvaveis; ou um herdéi da literatura épica que é o guerreiro que vence todas as
batalhas; ou ainda, uma personagem “tipo”, aquela que poderia representar todo um
grupo social, que possui as mesmas caracteristicas fisicas e psicolégicas dos demais
integrantes.

O protagonista (ou protagonistas) de Linha do Parque é, sobretudo, ex-céntrico,

aguele que esta fora do centro, as margens da sociedade. E nenhuma personagem
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espelha melhor esse conceito do que Iglezias: o espanhol que fala Portugués
fluentemente, mesmo sem ter estudado o idioma. Nos momentos em que o narrador
se propde a descortinar a vida pregressa de lIglezias, ndo ha, em nenhuma
oportunidade, alusdo ao seu aprendizado quanto a lingua portuguesa.

Além do mais, Iglezias reine em si mesmo, varios outros perfis da metaficcao
historiogréafica, ao lado de varias outras personagens ex-céntricas, que ndo possuem
caracteristicas comuns, atributos padronizados as personagens de outros estilos e de
outras épocas literarias. Sdo personagens multiplas e Unicas ao mesmo tempo; por
conseguinte, a narrativa possui uma pluralidade de enunciacdes linguisticas, ou seja,
ha uma pluralidade de discursos que da a chance para as vozes da populacéo
marginalizada de se manifestar e que ir4 enfrentar o discurso da Histéria oficial. A
respeito dessa pluralidade de vozes, Linda Hutcheon (1991) tem-nos a dizer que:

Quando o centro comeca a dar lugar as margens, quando a
universalizacdo totalizante comega a desconstruir a si mesma, a
complexidade das contradigdes que existem dentro das convengdes —
como, por exemplo, as de género — comegam a ficar visiveis [...]. A
homogeneizagéo cultural também revela suas rachaduras, mas a
heterogeneidade reivindicada como contrapartida a essa cultura
totalizante (mesmo que pluralizante) ndo assume a forma de um
conjunto de sujeitos fixos [...], mas, em vez disso, é concebida como
um fluxo de identidades contextualizadas: contextualizadas por
género, classe, raga, identidade étnica, preferéncia sexual, educagéo,
funcdo social, etc. [...]. Essa afirmacdo da identidade por meio da
diferenca e da especificidade € uma constante no pensamento pés-
moderno (HUTCHEON, 1991, p. 86).

A metaficcdo historiografica manifesta-se, entdo, como uma oportunidade para
gue as personagens ex-céntricas tenham um espaco para que suas vozes sejam
ouvidas. Dessa forma, entendemos que as personagens ex-céntricas sdo as
personagens marginalizadas (a classe das minorias) e sao elas que irdo ocupar o
espaco que antes era de personagens de centro (as que mantinham estere6tipos de
estilos literarios anteriores ao pds-modernismo).

Ao grupo pertencente aos marginalizados podemos colocar todos aqueles que
se sentem excluidos como os proletarios e as proletarias, as mulheres, as mulheres
negras e os homens negros, a populagdo pobre, o publico homossexual, os
expatriados e as expatriadas; em outras palavras, todas as personagens que

foram/sao silenciadas por aqueles que acreditam que seus padrdes, sua visao de
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mundo € o que separa o certo do errado. Essa € a visdo dos que fazem parte dos
grupos dominantes.

lglezias faz parte do grupo marginalizado, da minoria, pois vive as margens do
capitalismo, do conforto, do bom salario, de direitos trabalhistas, além de ser um
expatriado. Essas diferencas fazem com que seja dado um destaque especial a ele e
a varias outras personagens de Linha do Parque. Entre essas varias personagens que
estdo ao lado de Iglezias, podemos citar dona Consuelo. Ela surge no romance
apenas para completar a estada de Iglezias em Rio Grande, pois morre logo no
terceiro capitulo, da segunda parte da narrativa. Dona Consuelo era a dona do Hotel
Triunfo, nome irbnico, para quem tivera uma vida prospera e estava agora em uma

vida um tanto quanto desafortunada:

Tinha sido bonita mulher. Chegara ao Rio Grande numa companhia
do bel-canto e ficou presa a paixdo de um fazendeiro que Ihe deixou
uma pequena heranca. Um homem de fronteira, no seu poncho e
mostrando mantilhas de contrabando, acabou no jogo tudo que dona
Consuelo possuia. Ai, dona Consuelo, sem beleza nem voz,
abandonou o amor e o teatro, fundando o Hotel Triunfo, entre plantas
e pombal.

[...]
vitima de uma dor subita no ventre e um colapso depois, d. Consuelo
morria (JURANDIR, 2020, p. 52; 119).

E importante a presenca de dona Consuelo para que lglezias se instale em Rio
Grande e dé inicio as tarefas como anarquista. Além de ser dona do Hotel Triunfo que
era “um sobradinho antigo, com sinais de ruina e pombos voando nos beirais”
(JURANDIR, 2020, p. 30), ela também é uma expatriada, vindo da Espanha,
compatriota de Iglezias, que veio para o Rio Grande, ao que parece, para apresentar-
se como cantora e permaneceu por causa de um amor. Ela é uma personagem ex-
céntrica, faz parte da classe marginalizada, trabalhadora. Dona Consuelo mesma
fazia as tarefas do dia a dia do hotel: “amontoava roupas do hotel para a lavagem, [...]
vinha arrumar o quarto (JURANDIR, 2020, p. 43). E apesar de ser proprietaria de uma
hospedagem e ter uma vida financeira, aparentemente boa, ainda assim, era igual aos
demais trabalhadores que moravam em seu hotel.

Um outro exemplo que mostra claramente que Linha do Parque e Germinal
estdo imbricadas entre si, apresenta-se no inicio de ambas as narrativas: surge, nas
duas obras, a figura de um carroceiro. Em Germinal, “o carroceiro, um velho com uma

blusa de malha de |a violeta e gorro de pele de coelho; enquanto seu cavalo, um
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cavalo baio e gordo, esperava, numa imobilidade de pedra, que esvaziassem 0s seis
vagotes puxados por ele” (ZOLA, 2006, p. 14); ja em Linha do Parque a personagem
€ apresentada com as seguintes caracteristicas: “um carroceiro jovem e corpulento
gue guiava a carroca cheia de carga ao fim do calcamento de uma rua deserta. Foi
quando a mula, gorda, lustrosa e de muita manha, empacou porque talvez dali em
diante principiava um areal” (JURANDIR, 2020, p. 30). Verifica-se que nessas duas
passagens, mais uma amostra de como o método parddico, de forma paradoxal, esta
presente em Linha do Parque.

E reforcamos os argumentos aplicados por Linda Hutcheon, em seu trabalho
intitulado de Uma teoria da parddia (1985), sobre a nova visédo da parédia que € a de
nao ser apenas irbnica. Para a pesquisadora, a parddia exerce o papel de marcar a
diferenga e ndo o que é semelhante; ela afirma também que o aspecto cémico, o riso
nao € obrigatério num texto parddico para acentuar a ironia. No trecho escolhido
anteriormente, vemos que Dalcidio Jurandir recorreu a ironia quando expfs a
personagem do carroceiro (0 carroceiro jovem versus carroceiro maduro). As imagens
se mostram contrastantes e similares, simultaneamente. De acordo com o trabalho

desenvolvido por Linda Hutcheon:

A pardédia é, pois, na sua irbnica “transcontextualizagdo” e inversao,
repeticdo com diferenga. Esta implicita uma distanciagdo critica entre
0 texto em fundo a ser parodiado e a nova obra que incorpora,
distancia geralmente assinalada pela ironia. Mas esta ironia tanto pode
ser apenas bem humorada, como pode ser depreciativa; tanto pode
ser criticamente construtiva, como pode ser destrutiva. O prazer da
ironia da parddia ndao provém do humor em particular, mas do grau de
empenhamento do leitor no “vai-vem” intertextual (HUTCHEON, 1985,
p. 48).

Nos excertos anteriores, dos dois romances, demonstramos que a comparacao
estampa duas realidades de épocas literarias diferentes: Germinal x Linha do Parque
(uma realista e a outra pés-moderna, respectivamente). Percebe-se, entdo, que
Dalcidio Jurandir julgou ser necessario agregar tanto os conhecimentos sobre Histéria
quanto sobre Literatura, bem como tinha claro os parametros ideoldgicos que
perpassava nha cultura da realidade da regido do Rio Grande; pois, os paradoxos da
pés-modernidade atuam “no sentido de desafiar todo o nosso conceito de
conhecimento histdrico e literario, bem como a consciéncia que temos sobre nossa

implicacdo ideoldgica na cultura que predomina a nossa volta (HUTCHEON, 1991, p.
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12). Em vista disso, percebe-se que Dalcidio Jurandir vislumbrou uma maneira, por
meio da intertextualidade parddica, de revisitar o romancista francés.

Além do mais, o paradoxo estd constituido pela Historia, uma vez que nao
houve grandes mudancas sobre o papel do proletariado, nem na sua qualidade de
vida no decorrer do tempo. Pensemos, ainda, que a cultura ideolégica (politica,
econdmica, religiosa, por exemplos) — nos 74 anos de diferenca — de 1885 nao difere
em grande escala de 1959 (épocas em que as duas obras foram publicadas). Em
suma, o que poderia ser realmente novo torna-se uma contradi¢cdo por reproduzir fatos
histéricos que ndo sdo s6 dos periodos retratados em Linha do Parque, mas sao
verdades anteriores e posteriores ao tempo da obra.

Durante todo o percurso do romance, ha mengdes constantes a obra Os
miseraveis (1862), de Victor Hugo. E uma personagem parodiada daquela obra em
Linha do Parque € o garoto Gavroche, cujo mesmo espirito lutador aparece na figura
de Euclides Fragata, ambos possuem a propensao para as lutas revolucionéarias
desde crianca. Além dos dois romances franceses, ha varias outras presencas de
titulos literarios, como: O conde de Monte Cristo (1844), de Alexandre Dumas; Les
mystéres de Paris (1842-1843), de Eugene Sue; O tartufo (1664), de Moliére; Hamlet
(1601) e Romeu e Julieta (1594), de William Shakespeare; os poemas de Castro Alves
(1847-1871); Dom Quixote (1605), de Miguel de Cervantes. Com um substancial
conhecimento literario, Dalcidio Jurandir ofertou ao publico-leitor uma obra pés-
moderna, que ao parodiar varias obras do passado, estabelece um novo paradigma
de ligacdo entre elas. S&o os diversos clamores da literatura classica, de vozes das
inlmeras personagens que terdo destaques, em que havera um grande
entrelacamento de estilos com um novo aspecto ideoldgico.

Linda Hutcheon tipifica a obra p6s-moderna como aquela que é

paradoxalmente caracterizada pela histéria e também por uma
investigacao internalizada e autorreflexiva sobre a natureza, os limites
e as possibilidades do discurso da arte. [...] é exatamente a parddia —
esse formalismo aparentemente introvertido — que provoca, de forma
paradoxal, uma confrontacdo direta com o problema da relagdo do
estético com o mundo de significacdo exterior a si mesmo, com um
mundo discursivo de sistemas semanticos socialmente definidos (o
passado e o presente) — em outras palavras, com 0 politico e o
histérico (HUTCHEON, 2011, p. 42).

Em outras palavras, o pés-modernismo propde um vinculo entre a realidade

proposta pela Histéria e as multiplas formas estampadas pelas manifestacdes
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artisticas. Esse envolvimento é de ordem paradoxal, tendo em vista que as duas
esferas do conhecimento (Arte e Histéria) assimilam a realidade com métodos
diferenciados. Essa relacdo serd efetivada por meio de recursos fornecidos pela
parodia que causara um enfrentamento entre 0 estético, no nosso caso aqui a
Literatura, com a realidade dos fatos. Sera um choque entre o passado e o0 presente,
entre o politico e o historico.

Embasados nessa linha de pensamento, podemos notar que Linha do Parque
ao parodiar algumas obras literdrias (em destaque muito especial o romance
Germinal) consegue criar um painel de realidades distantes, mas que guardam entre
si 0s mesmos problemas historicos, sociais, politicos e econémicos. Ao lado desse
ponto de vista, a Histdria é confrontada, criando entdo uma atmosfera de viséo critica
da conjuntura politica, das rela¢des sociais e das diferencas de classes.

A presenca de uma personagem espanhola, que € lglezias, que faz parte do
proletariado, sem muito conhecimento escolar (0 enredo ndo nos da nenhuma
informacdo sobre seus estudos), tinha como profissdo o de ser ferrador, e também
sem nenhuma referéncia especifica sobre o estudo de idiomas, fala portugués
fluentemente e conhece obras literarias classicas mundiais e um grande
conhecimento a respeito das obras de cunho socialista/anarquista. Além dele, ao
chegar a cidade de Rio Grande, lglezias encontrou varias outras personagens
imigrantes que também falavam portugués fluentemente, como a ex-atriz, d.
Consuelo, dona de uma penséo, e o Guilherme Perez, que fabricava bombas, todos
conterraneos seus. Todos esses elementos contraditérios sinalizam para um romance
pos-moderno.

As peculiaridades historicas e politicas séo indiscutiveis, uma vez que o
contexto central reside num fato histérico com abrangéncia politica, de uma
determinada localidade geografica do Brasil, como também salienta as a¢bes da luta
politico-social das personagens. No entanto, Linha do Parque ndo pode assumir o
predicado de uma producdo com feicbes de romance historico, uma vez que, este tipo
de obra deve partir “da figuracéo da totalidade da vida nacional” (LUKACS, 2011, p.
68). Com essa compreenséo, verificamos que Dalcidio Jurandir ndo compés um livro
gue atenda aos temas de algo que figure como um evento nacional; ndo ha fenbmenos
gue possam inquietar o povo brasileiro como um todo, ndo existe um representante

ou representantes nacionais. O que se nos apresenta sao fatos historicos e
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personalidades que dizem respeito a uma determinada parcela do povo: a cidade do
Rio Grande/RS.

Em Linha do Parque os acontecimentos reais da Historia integram a obra de
maneira que apenas se ajustam para que o discurso se realize e, entao, surja a ficgao.
Assim, de acordo com o0s estudos contemporaneos ao que diz respeito as pesquisas
das areas de Histéria e Literatura, concebe-se a ideia de que ambas se
complementam, pertencem a uma mesma célula, a um Unico organismo que se
concretiza no desenvolvimento da escrita. As duas areas se realizam ao ganharem
vida através do texto escrito e se utilizam dos mesmos episodios historicos.

Abaixo, veremos um exemplo de um mesmo evento histdrico, nas passagens
de Linha do Parque e no artigo da historiadora Glaucia Vieira Ramos Konrad.
Comecemos por Dalcidio Jurandir:

Ja em terra, no ponto da barca, ouviu falar da greve da Carris. Bondes
nao havia. [...] E Euclides entrou na cidade de trilhos vazios e
silenciosos. Sim, toda a cidade com um ar de greve [...]. Terminada a
greve da Carris, dos tecelbes e dos metallrgicos, 0s jornais incitavam
abertamente ndo s6 a prisdo dos dirigentes comunistas como também
do assassinio (JURANDIR, 2020, p. 241; 242).

A sequir, o0 exemplo de Glaucia Vieira Ramos Konrad:

em 5 de abril de 1945, a vida coletiva em torno do transporte de
passageiros viu serem interrompidas as atividades do servigo de
bondes da Companhia Carris, quando os trabalhadores declararam-
se “em greve pacifica” e pelo “respeito e pela ordem”. [...] Quando os
operarios da Companhia Carris Porto-Alegrense, somando cerca de
1.100 homens se declararam em greve (KONRAD, 2014, p. 8).

Assim, a historicidade presente na obra dalcidiana estd unicamente sendo
exibida para que uma cena importante no contexto gadcho sirva de objeto para o
nascimento da ficcao.

Dalcidio Jurandir ndo escreveu de um tempo passado, como requer 0 romance
histdrico, todos os acontecimentos importantes sao da sua atualidade. Gyérgy Lukacs
afirma:

E raro que Walter Scott fale do presente. Em seus romances, néo
aborda as questdes sociais do presente inglés, como o acirramento
incipiente e incisivo da luta de classes entre a burguesia e o
proletariado. Na medida em que ele pode responder por si mesmo a
essas questdes, ele o faz pelo viés da figuracao ficcional das etapas
mais importantes da histéria inteira da Inglaterra (LUKACS, 2011, p.
49).
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Além disso, os figurantes reais, que fizeram parte do contexto histérico do Brasil
e do mundo, devem aparecer no romance histérico como personagens centrais,
marcando claramente o passado verdadeiro. Assim, de modo contrario a Walter Scott,
0 escritor paraense abarca questdes a respeito de tudo aquilo que ele presenciou e
vivenciou, sdo suas experiéncias enquanto membro do grupo proletariado e lutador
das causas sociais, sua propria histéria como representante do partido comunista. As
personagens que fazem parte da Historia assomam em Linha do Parque como entes
que justificam a trama, ndo S80 personagens que marcam sua passagem pelo
romance, ndo sao personalidades principais como também ndo sdo personagens

secundarias.

Diante dessas constatacdes podemos afirmar que o romance dalcidiano esta
envolto pelas singularidades da metafic¢ao historiografica, uma vez que varios outros
textos literarios sdo facilmente identificados em seu contexto e que serviram de
sustentacao para dar vida a Linha do Parque. O autor faz questéo de expor seu amplo
conhecimento e estudo do universo literario e de leituras das mais diversas areas. A
obra adquire, entdo, um significado ilusoério de texto historico, pois a ficcdo tem o
compromisso com a criatividade; e a historiografia, presente na obra, tem a funcdo de
criar no leitor a consciéncia critica e revisar aquilo que foi tido como verdade no
passado.

Caminhando ao lado dessas investigacdes, é sabido que o romance historico,
de acordo com Seymour Menton (1993), nasceu ho momento em que havia uma
necessidade de um renascimento das nacdes, no sentido de demonstrar um passado
gue pudesse expressar 0s valores nacionais e consolidar a identidade nacional.
Diante dessa necessidade, despontam os escritores que fardo o exercicio de trazer a
tona aquele passado que servira de motivacdo para que a nacdo se identifique e
entenda o presente. Esses escritores sdo os geradores do romance historico.

Entdo “la finalidad de la mayoria de estos novelistas fue contribuir a la creacién
de una conciencia nacional familiarizando a sus lectores com los personajes y los

sucesos del pasado” 4 (MENTON, 1993, p. 36). A argumentacéo de Seymour Menton

4 Traducao livre: “O propdsito da maioria desses romancistas era contribuir para a criagédo de
uma consciéncia nacional, familiarizando seus leitores com as personagens e eventos do
passado”.
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nos fundamenta para que facamos uma analise de Linha do Parque como uma obra
que possui todas as particularidades ndo de um romance historico, mas sim de
metaficcdo historiografica, a comecar pela exclusdo da ideia de tomada de
consciéncia nacional e o conceito de “personagens e eventos do passado”, posto que

nenhum desses parametros € seguido por Dalcidio Jurandir.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Esse entrelacamento intertextual tem vida prépria; o que
guer que escrevamos transmite sentidos que nao estavam
ou possivelmente ndo podiam estar na nossa intencéo, e
as nossas palavras ndo podem transmitir o que queremos
dizer. E vao tentar dominar um texto, porque o perpétuo
entretecer de textos e sentidos esté fora do nosso controle;
a linguagem opera através de nds. Reconhecendo isso, 0
impulso desconstrucionista é procurar, dentro de um texto
por outro, dissolver um texto em outro ou embutir um texto
em outro (HARVEY, 2008, p. 53-54).

Percorrendo o caminho dos estudos apresentados em Poética do pos-
modernismo (1991), de Linda Hutcheon, a respeito do que ela denominou de
metaficcdo historiografica, nosso propdsito foi o de apresentar, nesta tese, uma
analise comparatista do romance Linha do Parque, com base nos estudos daquela
pesquisadora, com o trabalho que trata do romance histérico que é definido por
Gyorgy Lukécs (2011).

Temos como premissa, 0 pensamento que, de acordo com o periodo em que
Linha do Parque foi concebido (entre 1951 e 1955), o ano de sua publicacédo (1959),
as peculiaridades da metaficcao historiogréafica e o referencial do formato, da estrutura
da obra, todos esses elementos fornecem um conjunto harmoénico para considerar o
enredo dalcidiano como um romance que esta definido de acordo com os padrfes da
metaficcdo historiografica.

Lembramos o percurso feito por Dalcidio Jurandir: romancista paraense que
nasceu na cidade de Ponta de Pedras, em 1909. Passou a infancia e adolescéncia
entre a capital (Belém) e o interior do Para. E aos 32 anos de idade, em 1941, foi
morar na capital do Rio de Janeiro, ano em que publicou seu primeiro romance Chove
nos campos de Cachoeira, fruto de seu primeiro prémio como romancista, vencedor
do concurso “Vecchi-Dom Casmurro”, em 1940. Este € o primeiro livro, do conjunto
de dez obras, a que ele deu o nome de Ciclo Extremo Norte, colecdo concluida no
ano de 1978, data do langamento do ultimo romance do “Ciclo”, intitulado de
Ribanceira.

O Ciclo Extremo Norte é um acervo que tem como conteudo as tematicas de

vivéncias, da infancia a idade adulta, do protagonista Alfredo e sua vida em familia no
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estado do Para, do inicio até meados do século XX. Por ordem de publicacdo, temos
a seguir, os dez romances: Chove nos campos de Cachoeira (1941), Maraj6 (1947),
Trés casas e um rio (1958), Belém do Grao-Para (1960), Passagem dos inocentes
(1963), Primeira Manha (1967), Ponte do Galo (1971), Os habitantes (1976), Chéao
dos Lobos (1976) e Ribanceira (1978). Lembramos que dessa coletanea somente
Marajo néo traz Alfredo como protagonista e o0 ambiente onde se passa 0 enredo
também € outro. Este conjunto € um caminho que leva o leitor a um passado pessoal
de Dalcidio Jurandir: sdo lembrangas, sonhos, costumes, religiosidade, etc; enfim, é
a vivéncia, o olhar particular de um garoto, que no decorrer do caminho do “Ciclo” se
torna um adulto, que se vé em um mundo em que ele acredita que no futuro podera
ser bem melhor.

Em meio a producéo do Ciclo Extremo Norte, em 1951 Dalcidio Jurandir deu
inicio a produgao do romance que teve a alcunha de “romance do proletariado”, por
tratar de tema sociopolitico, com o titulo de Linha do Parque, e sua primeira publicacéo
foi em 1959. Esse novo trabalho coincide com a proposta de Fredric Jameson (2000)
sobre o pds-modernismo. Segundo este tedrico, o pdés-modernismo é configurado
como “o fim disto ou daquilo”, ou seja, € o fim de todos os conceitos e a quebra de
todas as regras que poderiam colocar as artes em um invélucro.

Tudo isso “apoia-se na hipdétese de uma quebra radical, ou coupure, cujas
origens geralmente remontam ao fim do anos 50 ou comec¢o dos anos 60" (JAMESON,
2000, p. 27). E com esse argumento é que a presente pesquisa se apoia no conceito
de arte pés-moderna, inserindo o romance Linha do Parque no estilo literario que
recebeu o nome de metaficcéo historiografica.

A partir de questionamentos a respeito dos dois estilos literarios — o romance
histérico e a metaficcdo historiografica — decidimos analisar Linha do Parque e
realizarmos um estudo comparativo entre estas duas proposicoes estéticas. E
caminhando nesta investigacdo vimos que as caracteristicas, tanto estruturais quanto
tematicas, da metaficcdo historiografica se aplicam melhor do que as do romance
historico a Linha do Parque. Veremos a seguir como se deu essa concluséo.

No romance histérico as personagens e os fatos histéricos devem pertencer ao
tempo que a narrativa se propde a retratar, e nao ao tempo do autor da obra: “O que
falta ao pretenso romance histérico anterior ao de Walter Scott € o elemento
especificamente historico: o fato de a particularidade dos homens ativos derivar da
especificidade histérica de seu tempo” (LUKACS, 2011, p. 33). Entdo, tudo o que o
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autor se propuser a narrar, certamente, devera pertencer ao tempo passado, muito
anterior ao seu tempo presente. Em Linha do Parque tanto as personagens quanto
varios fatos historicos inserem-se no tempo presente de Dalcidio Jurandir, como no
seguinte exemplo: “Assim, a luz do lampido protegido pela sela, ao relento da
campanha, Euclides foi lendo ‘A Classe Operaria’ para o mineiro do Butia...”
(JURANDIR, 2020, p. 239). O escritor paraense, trabalhou, inclusive, neste jornal.

Nas palavras de Linda Hutcheon: “Assim como o passado, o presente &
irremediavelmente sempre ja textualizado para nés [..], e a intertextualidade
declarada da metafic¢éo historiografica funciona como um dos sinais textuais dessa
compreensao pos-moderna” (HUTCHEON, 1991, p. 168); portanto, para a metaficcao
historiografica ndo somente o passado importa, mas também a maneira como este
passado sera retratado, e uma das formas € por meio da intertextualidade. Essa
intertextualidade estad presente em varias obras que Linha do Parque expde ora
citando seus titulos ora citando trechos.

A préxima caracteristica é de que os homens e mulheres que fizeram parte da
Historia de uma nacdo, surgem no romance historico, ndo para desempenharem
papéis de grandes destaques ou para serem protagonistas, mas apenas para
figurarem em segundo plano, elas compdéem o cenario. Interessa, entdo “que as
personagens importantes surjam a partir do ser da época, jamais explicando a época
a partir de seus grandes representantes [...]. Por isso, elas nunca podem ser figuras
centrais do ponto de vista do enredo” (LUKACS, 2011, p. 56). Em Linha do Parque,
ha varias personalidades da histéria oficial do Brasil, mas elas nem fazem parte do
enredo, sdo apenas citadas como se fossem algum ornamento em uma sala de estar
(se ndo fossem mencionadas néo fariam falta), encontram-se na obra somente para
dar maior confiabilidade do tempo presente de Dalcidio Jurandir.

Vejamos o trecho: “Nos seus tempos estudantis, andara em leitura ilegais, tinha
admiracao por Luis Carlos Prestes” (JURANDIR, 202 p. 446). Ja sabemos que Luis
Carlos Prestes foi um representante politico contemporaneo de Dalcidio Jurandir e em
nenhum momento sequer aparece como protagonista. As personagens protagonistas
da metafic¢ao historiografica “podem ser tudo, menos tipos propriamente ditos: sao
0S ex-céntricos, os marginalizados, as figuras periféricas da histéria ficcional
(HUTCHEON, 1991, p. 151). As personagens de Linha do Parque, inclusive as que
assumem papel de protagonistas, sdo os homens e mulheres que fazem parte da

classe operaria.
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A narrativa do romance historico trata de temas relacionados a momentos
historicos de grandes proporcfes de uma época especifica e de abrangéncia nacional:
“O grande objetivo ficcional de Walter Scott, ao figurar as crises historicas da vida
nacional, € mostrar a grandeza humana que se desnuda em seus representantes
significativos a partir da comocéo de toda a vida da nacéo” (LUKACS, 2011, p. 70).
Ao contrario de Linha do Pargque que tem no seu enredo a greve da classe operaria,
de 1° de maio de 1950, que é uma pequena parcela da historia da cidade de Rio
Grande, no estado do Rio Grande do Sul, e que ndo abrange toda a nagéao.

As personagens que circulam pelo enredo do romance historico devem

confirmar a Historia:

fundamentando essa necessidade sobre bases socioecondmicas
reais da vida popular, Walter Scott expressa sua fidelidade historica.
[...] E justamente na concepcdo humana e moral de suas personagens
que Scott conserva essa fidelidade histérica (LUKACS, 2011, p. 80).

Ja em Dalcidio Jurandir as personagens que povoam o romance nao oferecem
a credibilidade que a Historia precisa para confirmar a veracidade dos fatos, pois ja
no inicio da trama é apresentado um protagonista que nem brasileiro é: “Unico
passageiro aquele Iglezias que fugia da Europa. [...] E era ja destino do espanhol viajar
em velhas barcas condenadas” (JURANDIR, 2020, p. 23). Assim, Linha do Parque
objetiva questionar a veracidade dos fatos histéricos e, portanto, “a metaficcéo
historiogréafica adota uma ideologia pés-moderna de pluralidade e reconhecimento da
diferenga” (HUTCHEON, 1991, p. 151). Verifica-se, entdo, que no romance dalcidiano
ha uma pluralidade de personagens que sédo formadas por varias aces e inUmeras
experiéncias pessoais. Ha personagens de todas as racas, de todas as classes
sociais, de varias nacionalidades, de todas as faixas etérias, credos religiosos
diversos, profissionais de diferentes areas, linguagens e dialetos diversos. Enfim,
Dalcidio Jurandir reconhece e retrata todas as diferencas que compdem o quadro da

sociedade do Rio Grande, do final do século XIX e a primeira metade do século XX.

Diante de todas as diferencas encontradas entre o romance historico e a
metaficgdo historiogréafica que foram arroladas no transcurso dessa pesquisa, SOmos
do parecer de que Dalcidio Jurandir, ao se distanciar do Ciclo Extremo Norte, criou

um romance com varias caracteristicas pos-modernas, um romance norteado pela
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intertextualidade parddica, cujo tema central € a luta da classe operaria por melhores
salarios e uma melhor condicdo de trabalho, sendo por isso uma obra engajada.

E uma obra contraditéria, pois, simultaneamente, € um romance inovador, com
uma estrutura dos modelos dos romances do século XIX. E um conjunto que tem a
linguagem padréao formal e, ao mesmo tempo, a linguagem do cotidiano, tanto da
populacdo gaucha quanto da populacdo paraense. Um livro que une Historia e
Literatura. Com todas essas peculiaridades Linha do Parque certamente pode ser
classificada como uma metaficgéo historiografica.
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POEMA: Primeiro de maio, de Lila Ripoll, na obra llha dificil (1987)

Poema dividido em quatro partes: Festejo, Passeata, Amanha e Angelina

FESTEJO

Foi num primeiro de maio,
na cidade de Rio Grande.

O céu estava sem nuvens.
O més das flores nascia.

O vento lembrava as flores
no perfume que trazia.

O povo reuniu-se em festa
pois a festa era do povo.

Criancas, homens, mulheres,
0 povo unido cantava.

O povo simples da rua,
comovido se abragava.

O més das flores nascia
e o vento lembrava as flores
no perfume que trazia.

Foi num primeiro de maio,
de pensamento profundo.

“Uni-vos, 6 proletarios,
0 povos de todo o mundo”.

Unido estava em Rio Grande,
0 povo simples cantando.

No peito de cada homem
uma esperanca se abria.

Em qualquer parte do mundo
uma estrela respondia.

Era primeiro de maio
dia da festa do mundo.

O velho parque esquecido

tinha um ar claro e risonho.
Germinava no seu peito

o calor de um novo sonho.

Misturavam-se cantigas,
frases, risos, alegrias.

No peito de cada homem,
um clardo aparecia.
Surgiam jogos e prendas,
hinos subiam ao ar.

Em cada grupo uma histéria
alguém queria contar.

A tecelad Angelina,

vivaz e alegre cantava.
Recchia — o lider operario —
ria e confraternizava.

Era primeiro de maio,
dia da festa do mundo.

Foi quando a voz calma e séria,
no velho parque vibrou,

e um convite alvissareiro

0 povo unido escutou:

“Amigos, a rua é larga.
Unidos vamos partir.

A nossa ‘Uniao Operaria’
noés hoje vamos abrir.”

No peito de cada homem

um clardo aparecia.

Em qualquer parte do mundo,
uma estrela respondia.

“A casa de nossa classe,
fechada por que razdo?
Amigos, vamos a rua,

e as portas se abrirdo.”

A onda humana agitou-se,
cresceu em intensidade.
Em coro as vozes subiram
clamando por liberdade.

“A rua, a rua, sem medo,
unidos, vamos marchar.”

Foi como se uma rajada
de vento encrespasse 0 mar.



PASSEATA

Sem demora, a passeata organizou-se.
Rompeu-se a indeciséao.

Um sopro audaz passava em cada rosto,
onde os olhos falavam como estrelas,
na densa escuridao.

Espontéaneas as filas se formaram
€ ergueram-se a cantar.

Nas méos erguidas, lencos tremularam,
impacientes também para avancar.

— Quem vai na frente? Quem? disseram vozes.
E trés vultos surgiram, decididos.

Eram pedreiros uns. Outros portuarios.

— Recchia, Osvaldino, Honério, Euclides Pinto —
e também Angelina, a tecela.

E a passeata iniciou-se: “Adiante, amigos
Avancemos sem medo. A rua é nossa.”
Ouviu-se a voz sonoramente clara,
indicando o caminho a percorrer.

Decididos, os passos ritmados
marcaram 0s primeiros movimentos.

Punhos fechados,

lencos agitados,

e 0 vento acompanha o movimento
da marcha triunfante.

“A Bandeira na frente, companheiros”,
e Angelina surgia, erguida fina,
tocada pela luz da tarde mansa,
como um vivo estandarte a caminhar.

Os passos ritmados,
batiam sem cessar.

“Viva a classe operaria. Salve. Vival”
Era o coro das vozes a clamar.

Como um passaro verde, muito verde,
a Bandeira voava,

revoava,

por sobre o mar humano a se espraiar.

Flutuavam lengos, méos gesticulavam.
Vozes subiam animando a marcha.
E as filas andavam sem parar.

A “Uniao” ja estava quase a aparecer

e os punhos se fechavam.

Um sopro audaz passava em cada rosto,
onde os olhos brilhavam.

“Viva a ‘Unido’, companheiros, viva o povo”.
E a voz interrompeu seu entusiasmo
e um siléncio caiu, inesperado.

E logo uma palavra subiu clara,
atravessando homens e mulheres,
como um fino punhal.

“A policia, a policia, companheiros”.

E houve um leve arquejar. E alguém falou:
“Avancar, companheiros, avancgar”.

Era Recchia investindo desarmado

E a onda contida transbordou.
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Amanha

Morreram? Quem disse, se vivos estao!
N&o morre a semente lancada na terra.
Os frutos virdo.

Morreram? Quem disse, se vivos estao!
As flores de hoje, dardo novos frutos.
Meus olhos veréo.

Num dia, tao certo, tdo claro, tdo perto,
verei pelas ruas o povo ondulando,
marchando a cantar.

Nas méaos estandartes, a febre nos olhos,
nos labios palavras de claro sentido:
“Poder Popular!”

Figuras do povo nos grandes cartazes —
Euclides e Recchia, Hondrio, Angelina —
que grande emocao!

As flores caindo das altas janelas,
floridas também. E as palmas ecoando
no meu coragéo!

O nome de Prestes, num ritmo exato,
por todos cantado, sonoro, sem manchas,
na tarde a vibrar.

As flamulas altas, de cores variadas,
nos mastros subindo, descendo, ondulando,
e 0 vento a girar.

Misturas de vozes — de velhos, criancas,
de homens, mulheres, do povo nas ruas,
do povo a cantar.

A grande alegria caindo dos olhos,
Das vozes, das flores, do dia sem nuvens:
“Poder popular!”

Num dia, to perto, tdo claro, tdo certo,
meus olhos verao.

N&o morre a semente lancada na terra.
Os frutos virao!



ANGELINA

A massa resiste,
rebelde,

indomavel,
erguendo muralhas,
de peitos e bracos,
as frias espadas,
aos altos fuzis.

A rua tranquila,

tdo cheia de cantos,
encheu-se de cinza,
de sangue e de po.

O povo resiste

e os tiros aumentam.
Protestam as vozes
Num vivo clamor.

Respondem espadas,
fuzis apontad os,
fuzis metralhando.

A massa recua,
retorna e avancga
com novo vigor.

Na rua estendidos,
Euclides e Honbrio,
e mais Osvaldino,
fecharam seus olhos,
seus labios calaram.

As vagas aumentam
de 6dio incontido.

E ha novos protestos
do povo ferido.

Alguém arrebata
das maos de Angelina
a verde Bandeira
que ondula no ar.

Os tiros procuram
0 peito de Recchia.
E os tiros ficaram
no peito a morar.

Os olhos dos homens
refletem angustia,
revelam paixao.
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Ferido esta Recchia,
e ha sangue no chao.

Ninguém junto ao leme,
ninguém no comando.
Vermelhas papoulas
matizam o chéo.

O rosto em tormento,
cabelos ao vento,
retorna Angelina,
mais alta e mais fina.

“A nossa Bandeira,
nas maos da policia?”

E a luta regressa,
com febre no olhar.

Os bracos erguidos,
subiam, caiam,

em meio a outros bracos,
0 mastro a arrastar.

E as maos vitoriosas,
num breve momento,
retorna a Bandeira
batida de vento.

Um frio estampido
correu pelo espaco,
na rua vibrou.

Vacila a Bandeira,
vacila Angelina,

e a flor de seu corpo
na rua tombou.
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ANEXO Il

REPLICA DO LOIDE BRASILEIRO

Fonte: Acervo do Museu Julio de Castilhos, fotografias registradas pelo autor em 07/02/2024.
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ANEXO IV

BIBLIOTECA RIO-GRANDENSE

Fonte: Acervo particular do autor. Fotografia registrada em 07/10/2023



