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Resumo:

Este trabalho busca realizar um estudo analitico sobre a utilizagdo do humor em
Memoarias Postumas de Bras Cubas. Partindo do pressuposto de que ha no humor
algo proprio do jogo, que balanca o0s sentidos pré-estabelecidos, e que
frequentemente se organiza como efeito critico, visou-se investigar como Machado de
Assis utiliza esse efeito através da satira e da ironia para compor a fatura cémica da
obra. Para tanto, foi necessario estabelecer uma base tedrica que permitisse, por um
lado, determinar alguns parametros formais minimos da estrutura humoristica e, por
outro, confrontar os objetivos relacionados aos diferentes usos do humor em
diferentes condic¢des sbcio-histdricas. Recorreu-se, assim, a Bergson (2018), em seu
estudo sobre o riso, Hansen (2004), com sua obra dedicada a sétira e ao engenho, e
Lukacs (2011), em seu ensaio sobre a satira. Diante disso, realizou-se uma andlise
detida sobre algumas passagens do romance estudado, em que se deu a relacao
entre o humor da obra, o carater irdbnico do narrador e a sua configuracdo
composicional. Em decorréncia da analise, afigura-se uma forma humoristica peculiar
gque combina galhofa e melancolia como composicdo critica literariamente

representada.

Palavras-chave: Humor; Ironia; Machado de Assis; Literatura Brasileira.



Abstract:

This work inteds to carry out an analytical study on the use of humor in Memorias
Pdstumas de Bras Cubas. Starting from the assumption that there is something proper
to the game in humor, which shakes pre-established meanings, and which is often
organized as a critical effect, the aim was to investigate how Machado de Assis uses
this effect through satire and irony to compose the comic structure of the work. To this
end, it was necessary to establish a theoretical basis that would allow, on the one hand,
to determine some minimum formal parameters of the humorous structure and, on the
other, to compare the objectives related to the different uses of humor in different socio-
historical conditions. Therefore, we resorted to Bergson (2018), in his study on
laughter, Hansen (2004), with his work dedicated to satire and ingenuity, and Lukacs
(2011), in his essay on satire. In view of this, a detailed analysis was carried out on
some passages of the studied novel, which revealed the relationship between the
humor of the work, the ironic character of the narrator and its compositional
configuration. As a result of the analysis, a peculiar humorous form appears that

combines jest and melancholy as a literary represented critical composition.

Keywords: Humor; Irony; Machado de Assis; Brazilian literature
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1 INTRODUCAO

Este trabalho tem o objetivo de realizar uma analise formal do uso do humor
feito por Machado de Assis em sua obra Memoarias Postumas de Bras Cubas.

A ideia que deu origem a escolha deste tema surge ao longo do curso de
graduacdo, em que os estudos de teoria literaria, em especial a partir de analises
feitas por Antonio Candido e Roberto Schwarz sobre a estrutura narrativa de Machado,
combinaram-se ao interesse particular do estudo do humor na literatura.

Instigou-me a pesquisa, em especifico, o desejo pelo entendimento da forma
como Machado de Assis faz do humor, tdo marcante em Memarias Péstumas de Bras
Cubas, ndo apenas uma escolha estilistica, mas uma ferramenta perspicaz para
explorar criticamente as estruturas sociais, 0os valores e as idiossincrasias da
sociedade brasileira do século XIX. Ciente do ponto comum que o0 assunto toca, de
vasta bibliografia, acredito que haja ainda abertura para uma andlise desse elemento
narrativo em perspectiva ampla, como traco caracteristico de um humor caro a
literatura brasileira e, a0 mesmo tempo, restrito a uma forma de modulacao especifica
de Machado dentro da ordem do romance.

Ha no humor algo proprio do jogo, que balanca os sentidos pré-estabelecidos,
suspende, desloca o olhar para o inesperado — o riso, assim, proveniente da surpresa,
tem o poder de desestabilizar, por algum momento, as estruturas do real e tirar o leitor
de seu conforto passivo. Ao provocar o riso, uma série de elementos linguisticos e
psicolégicos sdo mobilizados em direcao ao efeito reflexivo desejado. Tal fim, sempre
mediado pelas relacbes humanas, em parte é concebido, ciente ou ndo disso, dentro
das balizas sociais e histéricas em que se inserem o0s agentes envolvidos no jogo
comico.

Para pensar, portanto, o humor Machadiano de Memodrias Péstumas de Bras
Cubas, ha de se considerar como os elementos da cultura agem sobre os individuos
da sociedade literariamente figurada no romance, permitindo com que a matéria
cOmica surja do corpo social.

Destarte, o presente trabalho visa, por um lado, a investigar alguns dos

possiveis caminhos para uma leitura das bases que fundamentam o carater



humoristico utilizado em Memadrias Péstumas de Bras Cubas, e, por outro, analisar a
forma como Machado configura o humor em seu fazer literario.

Entdo, com o objetivo de mapear algumas formas do humor da obra, ao longo
deste estudo, examinaremos como Machado de Assis faz uso da ironia, do sarcasmo
e da satira, ndo apenas como recursos humoristicos, mas como figura de linguagem
social e dispositivo critico. Primeiramente, através do estabelecimento de uma base
tedrica que minimamente permita delinear o conceito de humor e apontar caminhos
para o entendimento de seus efeitos literarios. E, finalmente, perceber, por meio da
analise detida de algumas passagens da obra, em sua composicao digressiva e
singular, a movimentacdo propriamente irbnica e cambiante que condiciona o0s

sentidos ao balango complementar entre galhofa e melancolia.



2 O RISO TRAGICO

2.1 Humor e a condi¢ao do riso

O humor na literatura é algo tdo comum quanto fora dela, sendo matéria usual
a fatura de obras que de alguma forma busquem tocar o espirito humano atraves do
riso. Contudo, na mesma medida em que é abundante, o humor também se torna
amplo e difuso. De modo geral, a capacidade de provocar o riso pode advir, inclusive,
de fatores opostos, e ai se encontram as forcas dos elementos -culturais,
comportamentais, psicoldgicos, contextuais e histéricos que influem para que
determinada situacao seja ou ndo passivel do riso. Nao obstante, justifica-se, diante
disso, a analise do humor em obras literarias através da identificacdo de alguns
elementos comuns que ganham destaque para a formac&o de uma norma. Quer dizer,
nao sé pela compreensdo dos pressupostos que permitem a elaboracdo da forma,
mas também dos efeitos provocados pelo riso em sua relacdo com o proposito do
autor.

Este problema de ordem literaria decerto ndo é novo. Aristételes, ao analisar a
comédia produzida no periodo classico em comparacao com a tragédia e a epopeia,
identifica como elemento mimético central ndo apenas o vicio, mas aquele vicio

ridiculo:

A comédia é, como dissemos, imitacdo de caracteres inferiores, nao
contudo em toda a sua vileza, mas apenas a parte do vicio que é
ridicula. O ridiculo é um defeito e uma deformacao nem dolorosa nem
destruidora, tal como, por exemplo, a méascara comica é feia e
deformada, mas ndo exprime dor (ARISTOTELES, 2008 p. 45-46).

Assim, para Aristoteles, a comédia, diferente da tragédia, ndo busca
representar situacdes graves, sérias, cuja catarse é feita a partir do terror e da
compaixao, mas em lado contrario, encontra no riso, a purificacdo das emocdes e da
consciéncia moral. Tomado desse lugar, o riso é entendido como baliza social do que

é ridiculo e, por relagéao, reprovavel. A boa comédia, vista dessa maneira, estaria
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equilibrada entre dois polos: a) o ridiculo, matéria do riso formal, resultado da ordem
de elaboracédo do texto literario e; b) o vicio, elemento de carater moral, reconhecido
no meio comum da sociedade em que a obra se insere.

Como guia da estabilidade da obra estaria o fim social mirado pelo autor, a
escolha pela representacdo daqueles vicios ridiculos que o riso condena e purga. Ou
seja, 0 rebaixamento provocado pelo juizo de quem ri € mediado por pressupostos
comuns que tornam claro o ridiculo. Aqueles que riem estdo unidos pelo fator moral
que os eleva sobre o outro — risivel, rebaixado. E desse chdo comum que o efeito
condenatorio é produzido e sera dentro desse espaco social de moral compartilhada
gue o ridiculo se formara. Por isso, o efeito cédmico ligado a costumes € de tao dificil
traducdo, mudam-se os pressupostos, perde-se o efeito.

Tal é a importancia social da marcacao do ridiculo que autores gregos e latinos
irdo considerar o poder discursivo do humor pela retdrica. Cicero e Quintiliano,
inclusive, examinam o riso do ponto de vista da ética como recurso da oratoria
(Guimarées, 2007).

Apbs a era classica, segundo Guimardes (2007), fazendo referéncia aos
estudos do critico Vilas (1968), o conceito de humor chega a Europa no século | com
os escritos de Marco Valério Marcial, mas terd seus primeiros grandes representantes
nos séculos XV e XVI com Francois Rabelais, em suas obras satiricas Pentagruel
(1532) e Gargantua (1534), Montaigne em seus Essays (1580), na Franca, e Ben
Johnson, na Inglaterra, com a criagéo de The comedy of humours, em sua pega Every
man in his humour (1598).

Nesses casos, 0 humor aparece ora como satira, voltada ao escatologico e
absurdo em que se conjugam impeto humanista erudito e satira de humor obsceno,
ora como disposicdo animica do espirito, ora como caracteristica de um
temperamento inato ou adquirido durante a vida. De todo modo, ainda com a influéncia
de Cervantes e do estabelecimento do humor inglés, ou humour, “que consiste em
dizer ou representar, em tom aparentemente seério, as situacdes engracadas, insolitas,
ou mesmo funestas, tendendo, neste Ultimo caso, a ser também sarcastico”
(Guimarées, 2007, p.34), no século XVII. Essa reelaboracdo do uso do humor na
representacéo literaria mostra como o riso de alguma forma expde fatores de ordem
moral e de costumes, que sdo social e historicamente construidos, ndo s6 do objeto
de riso como de quem faz rir, vide o préprio intento de uma classificagdo como “humor
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inglés”. Isto é, na construgcdo literaria do humor, conseguimos perceber o
estabelecimento de bases historicas que geram a expectativa de sua continuidade, a
relacdo entre o real e o absurdo que quando se quebra provoca o riso.

Ha, contudo, elemento central nesse jogo que irA mover o humor, como
faculdade expressiva de resposta ao mundo, sua coordenacéo do social e do humano.
Para Bergson (2018):

N&o h& cémico fora do que € propriamente humano. Uma paisagem
pode ser bonita, grandiosa, sublime, insignificante ou feia; nunca sera
risivel. Podemos rir de um animal, mas apenas porque surpreendemos
nele uma atitude ou expressdo humanas (BERGSON, 2018, p. 38,
grifo do autor).

Segundo o autor, o risivel se faz por sua disposicdo psicologica e
universalizante. Uma vez que o cdmico ndo se manifesta de outro modo que nao seja
pela sua observacédo e analise consciente, ha de se considerar como, no conjunto, o
riso aparece como fruto de um construto, como dito anteriormente, pela quebra de
expectativa gerada no mundo social. Entretanto, aqui ndo se apresenta o humano
como “animal social”’, mas sim como “animal que sabe rir”, este precedendo aquele
neste caso especifico. O passivel de riso, entéo, estaria a margem da vontade, ainda
gue escravo da razdo. Em consequéncia, o riso seria, portanto, dependente de dois

fatores: a relacdo com o humano e seu afastamento pela insensibilidade:

Observemos ainda, como um sSintoma ndo menos marcante, a
insensibilidade que comumente acompanha o riso. Parece que o
cbmico s6 consegue produzir sua agitacdo se incidir sobre uma alma
cuja superficie esteja suficientemente calma, suficientemente estavel.
A indiferenca € seu ambiente natural. Nao ha maior inimigo do riso que
a emocao. Isto ndo significa que ndo possamos rir de alguém que, por
exemplo, nos inspire piedade ou, mesmo, afeto; mas que por alguns
instantes sera preciso esquecer este afeto, silenciar esta piedade
(BERGSON, 2018, p. 38, grifo do autor).

Para o fildsofo francés, na medida em que nos aproximamos sentimentalmente
de determinado objeto, enxergamos, nas maiores futilidades, gravidade e coloracao.
Enquanto que, pelo olhar da indiferenca, muitos dramas se transformam em comédia.
Nessa esteira, Bergson esclarece que o comico, a partir de certa distancia, pode ser
observado em todo gesto, personagem ou situacédo que, de alguma forma, se afaste

da flexibilidade do carater humano,
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este aspecto dos acontecimentos que imita, por sua rigidez de um tipo
bastante particular, 0 mecanismo puro e simples, o automatismo, o
movimento sem a vida, enfim. Exprime, portanto, uma imperfeicdo
individual ou coletiva que chama por uma correcdo imediata
(BERGSON, 2018, p. 75).

Em vista disso, o riso galvaniza seu papel social de remédio, suturando os
possiveis movimentos deletérios que se afastam a flexibilidade humana (assim como
as falhas de aspecto moral). Enquanto gesto social, o riso “sublinha e reprime certa
distracdo especial dos homens e dos acontecimentos” (BERGSON, 2018, p. 75).

Em resumo, a distracdo do espirito, cooptada pelo humor e plasmada em
matéria literaria, ganha poder de modelo as avessas como comportamento social
através da ferida aberta pelo riso. Neste ato prosaico esta inserido 0 movimento
impiedoso que afasta a sensibilidade ao mesmo tempo que a constrange. Dessa
maneira, ndo ha uma relacao isolada entre quem faz rir e de quem se ri, mas pelo
contréario, a baliza do jogo cémico encontra-se na sensibilidade do publico. Deslindar
o absurdo do meio social e apresenta-lo livre aos sentimentos da proximidade e do

interesse, eis ai o desafio coOmico.

2.2 O olhar satirico

O riso que fere e consterna é matéria propria de uso satirico que, por definicao,
mistura ordem e desordem em tom jocoso através do sarcasmo. Alvo da sétira, a
sociedade é apresentada como nexo desconjuntado entre o par ideal e real, que se
da na medida em que este é figurado pelo exagero e pelo excesso que o afasta de
seu modelo. O engenho € fluido: segundo Bastos (2006), a satira possui raizes no riso
popular, no pensamento nao-oficial, “vulgar’, como dominio do sério-cémico, “nele
integravam-se géneros nos quais o irdbnico mesclava-se ao sério como a satira romana
(Lucilio, Horéacio, Pérsio, Juvenal) e a satira menipeia (Luciano de Samosata) entre
outros” (BASTOS, 2006, p. 105).

Remontando etimologicamente ao termo latino “satura”, saturagdo, percebe-se
que a forma satirica usa da ironia, da pardédia e da maledicéncia, por meio do exagero,
como dispositivos de justaposicdo e comparacédo a fim de inflar ou diminuir aquele que
€ alvo de sua critica. Destarte, a voracidade retdrica do autor satirico se conjuga aos

padrbes da convenc¢do social que o circunda, mas ndo se condiciona a pecha do vicio

12



comum em ordem pedagogica. Ai talvez esteja a grande diferenca de ordem moral
entre a satira menipeia e a satira romana, pois aquela, diferentemente desta, nao
pretendia defender nenhuma verdade univoca (BASTOS, 2006, p. 106). Ademais,
segundo os estudos de Bakhtin a respeito Rabelais e Dostoiévski, ela adquire

particularidades como:

a auséncia de qualquer distanciamento enobrecedor na figuracéo dos
personagens e de suas acdes — aspectos pelo qual a literatura comico-
fantastica se distingue nitidamente da epopeia e da tragédia; [...] [e] a
absoluta liberdade do texto em relacdo aos ditames da
verossimilhanga (MERQUIOR, 1990, p. 333).

Configurada nesses termos, aqui ndo se busca definir a satira enquanto género
ou dispositivo literario, mas observar os caminhos utilizados pelo movimento satirico
e toméa-lo de forma ampla como fenébmeno. N&o se pode, pois, negar a condi¢do
tradicional do desenvolvimento da satira ligada a pratica de seu uso. Se a matéria
prépria do comico deve a sétira sua manifestacdo, caminha junto a ela o poder
corretivo da ordem social. Desse modo, compete a sua critica o estabelecimento das
nocdes de ordem e desordem especifica que permitem a construcdo de um campo
semantico comum. O risivel, assim, esta posto claramente entre os elementos daquela
sociedade, definindo os parametros que permitirdo a resposta a duas questdes
fundamentais nesse estudo: quem ri? E de quem se ri?

Diante disso, cada contexto sdcio-historico respondera a essas perguntas de
forma diferente. Caminhemos, portanto, em direcéo ao Brasil. Hansen (2004), em seu
estudo sobre a Sétira e o Engenho, observa na poesia atribuida a Gregorio de Matos
0 movimento satirico preciso de acento dos vicios ofensivos a ordem colonial, mais
precisamente da Bahia do século XVII. Segundo o pesquisador, a satira dispde de
duas espécies do cbmico: o ridiculo e a maledicéncia, ou o vicio ndo-nocivo, que

causa riso, e o vicio nocivo, que causa horror.

Segundo preceptistas do século XVII, a satira € um subgénero do
cbmico - o que ndo a faz necessariamente engracada, porém, uma vez
gue o ridiculo, que no cdmico é a inconveniéncia que faz rir sem dor,
nela é maledicéncia. Por ser mista, opera com metonimias recortadas
de varios discursos, vozes, léxico e procedimentos, ndo tendo a
pureza prescrita em outros géneros. Assemelha-se, por exemplo, a
satira menipéia de Varrdo (HANSEN, 2004, p, 88).
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Em meio a isso, esta a condicdo ideal da ordem que, tratando-se da sociedade
colonial brasileira da época, € regida por dois eixos centrais: a hierarquiza¢éo social
e politca e a moral religiosa catdlica. Nesse sentido, sendo “lugar-comum
renascentista, a desqualificacdo liga-se a defesa da ordem associada a defesa da
posicdo hierarquica, pois seu pressuposto é o de que a boa ordem politica implica a
manutencgao da hierarquia ideal” (HANSEN, 2004, p. 51).

A critica satirica, nesse caso, reelabora os desvios ao padrdo moral
socialmente estabelecido através da divisdo em estamentos: nobreza, clero, homens
livres e escravos, e da adequacdo condizente a raca, sexo e religiosidade. Logo,
poderia ser alvo da maledicéncia, ataque direto a honra, aquele que diferente do que
aspira, nunca esta a altura do ideal hierarquico (HANSEN, 2004, p.51). Para tal, o
poeta satirico faz uso da inversao e da exageracdo como modo de escancarar a
diferenca entre ideal e real, que provoca o comico.

Partindo do chdo comum da sétira, Gregorio de Matos, como pessoa alinhada
com os ditames sociais que regem o ideal geral e indignada com a quebra deste
paradigma ou identificando a figura hipocrita que esconde seu vicio, usa da dicotomia,
da antitese condicionada pelo exagero, para destinar sua critica, situada pela logica
binaria vicio e virtude. Logica essa que se estende na poesia como “vil/nobre”,
“preto/branco”, “mulher/homem”, “irracional/racional’.

Segundo Hansen, através desses paradigmas, 0 movimento retdrico da sétira
marca semanticamente a figura rebaixada pela sua distingdo negativa com o ideal,
como formacao da alteridade, sob o ponto de vista da persona satirica que dispde da
régua moral e de seu aparato corretivo. Formam-se, assim, a partir dessa alteridade,

diversas subcategorias passiveis do insulto, como esquematiza o pesquisador:

branco x ndo-branco

catolico x luterano, calvinista, judeu, muculmano, bramane, gentio
discreto x poeta mediocre, pregador inepto, mau letrado, mau jurista,
pseudofidalgo

honesto x ladréo, simoniaco, usurério, hipdcrita, simulado

livre X escravo, escravo de si mesmo

masculino x mulher, puta, corno, sodomita (HANSEN, 2004, p.225).

Mostra-se, dessa forma, como cura ao vicio satirizado, a capacidade de
adequacao, ou adaptacao, ao locus social destinado a cada um dentro do estamento

colonial, como marca Gregério em um de seus poemas:
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Desejo, que todos amem,

seja pobre, ou seja rico,

e se contentem com a sorte,

gque tém, e estdo possuindo (RABELO, 1968, p. 28, apud HANSEN,
2004, p. 204).

Como ja discutido, sera entdo o olhar satirico que permitira o atravessamento
hierarquico capaz de atingir a todas as classes. Por isso, ndo apenas escravos e
trabalhadores livres séo interesses das satiras de Gregdério, mas também, e com maior
gravidade, integrantes do clero e da nobreza. Pois enquanto a pratica moralizante da
séatira ndo pressupfe a ruptura com o todo, o alvo de seu ataque se torna néo o

sistema, mas a pessoa viciada.

O procedimento irbnico ndo significa ruptura da codificagéo lirica ou
épica no sentido de sua critica como linguagem representativa da
classe dominante, como € rotineiro e romantico propor, mas um
género também previsto por regras que prescrevem a inadequacao
programatica da linguagem a seus objetos (HANSEN, 2004, p. 88).

Com efeito, é possivel dizer que a relagdo da satira com o sistema politico e
moral ndo sé ndo € destruidora como, pelo contrério, é produtora de sua critica. Isto
€, 0 escarnio produzido na satira apresenta as contracfes da sociedade colonial
utilizando dos parametros produzidos no proprio sistema. Uma vez que a satira
adquire papel moralizador, pressupde-se certa poténcia construtora pelo todo que é
reconhecida como riso pela recepgao.

A problemética critica da satira adquire novas formas apds o antigo regime.
Para Lukacs (2011), durante a ascensdo da sociedade burguesa, a sétira perde o
interesse da teoria literaria, sendo reduzida a género menor e tendo sua andlise
limitada ao aspecto formal. Segundo o autor, criticos alemaes como Schiller e Hegel
ndo destinam ao problema da séatira mais do que observacfes embaracadas. Quanto
ao primeiro, através de um idealismo subjetivista, limita a satira ao afastamento do
real, ja o segundo, por meio de um conteido mais concreto e objetivo a concepcgao
historica, apresenta a incompatibilidade da satira com a modernidade, sendo ela
apresentada como desagregacdo da arte classica, em que se pregava uma

reconciliacdo entre a verdade e a realidade.
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Em Hegel, a satira ndo é mais apenas um estagio histérico geral no
desenvolvimento do método criador, mas é apresentada - de modo
inteiramente concreto - como a desagregacdo da arte classica, ‘a
aberta oposicao entre a subjetividade finita e 0 mundo degenerado’,
uma forma artistica especifica da sociedade latina (Lukacs, 2011 p.
164).

Na concepcgdo de Hegel, o comico, como depuragdo do ridiculo elevado a
figuracdo artistica, depende do bom humor e da seguranca necessarios para que o
homem se cologue acima da situacdo em que esta envolvido em vez de sofrer com
ela. Desse lugar, a sétira ligada ao idealismo e se afastando da “reconciliagdo com o
real”, deve enfrentar, na estética burguesa, o desafio de n&o cair no ataque direto que
denuncia a baixeza de real sem confirmar seu afastamento com o ideal.

Lukacs (2011), nesse sentido, ira utilizar os termos “esséncia” e “fenébmeno” em
lugar de ideal e real, e propor que a nocdo dessa diferenca fundamental seja
observada no plano sécio-histérico dentro da realidade social. O autor defende que a
critica operada pela satira seja vista dentro da sociedade de classes em que ela se
insere. Sendo assim, a satira na modernidade deve ndo mais operar através do

idealismo, pois:

O idealismo contrapbe o individuo artisticamente produtivo a
sociedade, ao estado da sociedade, ao espirito da época, em vez se
contrapor (num processo que a satira deveria figurar) o escritor
enquanto representante de uma determinada classe, num estagio
determinado de seu desenvolvimento, a um sistema social
determinado (LUKACS, 2011, p. 167).

A sétira colonial, tomada por Gregorio de Matos como forma, é realizada com
base nos parametros sociais de seu tempo, que, ao passo que produz a matéria de
sua critica no campo cotidiano, a condena pelo riso sob o poder do entendimento geral
do desvio. Para tomar a séatira como discurso subversivo moderno, entéo, é preciso
primordialmente questionar o que é a “esséncia”, o que é o “fendmeno” e onde se

encontra seu contraste. A este respeito, Lukacs (2011) dira que:

A superficie das coisas, 0 mundo dos fenbmenos, engloba o0 mundo
fenoménico das categorias econdmicas, mas também todos os
sentimentos, pensamentos, experiéncia que os homens acumulam
sobre o conjunto da realidade social em que vivem, bem como todas
as acles geradas pela interagdo com este, ambiente imediato
(LUKACS, 2011, p. 170).
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Esse mundo do fenbmeno, em que as coisas acontecem, é 0 espaco comum
gue deve servir de substancia para o escritor, em posse do olhar satirico, reconhecer
as incongruéncias e falhas comicas dentro do corpo social. E mais ainda, como afirma
Luké&cs, transformar a reproducao dialética em oposicéo imediata, fazendo-se valer da
forma combativa que € propria da satira.

Para o autor, o elemento que distingue a satira de outras manifestacdes
literarias € o afastamento das media¢c6es que regulam a relacdo com o mundo dos
fendbmenos. E como se a realidade contivesse em si as contradigdes comicas proprias
do texto satirico, cabendo a ele, portanto, revelar esse carater oculto da realidade.
Nas palavras de Lukacs (2011, p. 174), a “tarefa consiste em figurar como necessario,
sob a forma de uma evidéncia imediata, 0 que surgiu apenas ‘por acaso’ na realidade”.

Vé-se que, em decorréncia desse engenho, o autor satirico opera sobre o
mundo real, mas mira resultados para além dos parametros realistas, funcionando
como reflexo e deformacédo. Essa € a “realidade nova e original”’ referida por Lukacs
(2011) em seu estudo sobre a satira como distanciamento e “reproducéo correta” do
real - do balanco entre o real e a criacao, é feito o grotesco e o fantastico da sétira.

Quanto a satira burguesa, a critica de Lukacs se volta a falta de marcacéo de
classe que se da por meio de um relativismo generalizado. Complacente ao mundo
burgués, nesse caso, o humor se configura como critica abstrata em oposicao idealista
entre 0 mundo em geral e o sujeito em geral. Essa satira in6cua contrapbe-se a
necessidade de uma autocritica de classe sob a forma satirica. Assim, com a critica
voltada as falhas e vicios da propria classe, sobra o 6dio, a indignacéo, o desespero
e a desesperanca no proprio modelo que permite essas profundas contradicbes
ideoldgicas.

Chegando finalmente a Machado de Assis, em suas Memoérias Pdstumas de
Bras Cubas, podemos perceber como seu método de escrita realista confere ao
fantastico de sua premissa a esséncia do real sem que para isso seja reproduzido um
retrato fiel do cenario em que a obra se passa. O espelho em que a sociedade aparece
é distorcido, amplia determinados modos e condi¢cdes enquanto mingua outros - desse
efeito nasce o riso.

Extraindo, assim, do mundo real, o espelho satirico pelo qual Bras pinta a
sociedade, Machado realiza um duplo salto. Utiliza-se do comico na elaboracéo de
seu narrador e confere a ele o olhar satirico que permite a critica mordaz dos vicios
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que compdem o corpo social do Brasil monarquico, escravista e “moderno”, do final
do XIX. Desse movimento duplo, incide a dindmica criativo que estabelece o carater

central do humor na obra.

3 O VENENO INOCULADO DA IRONIA

Como visto, o elemento basico do comico € a vida. Se, por um lado, seu carater
social e histdrico orienta os pressupostos que serdo mobilizados na formacdo do
acento dado ao ridiculo, por outro, o jogo de palavras, imagens e figuras que formam
o cdmico é préprio da racionalizacéo de ordem e desordem dentro do aprofundamento
psicolégico imprescindivel & compreensdo do que é ou ndo é relativo ao humano.
Dessa maneira, ao se debrucar sobre o humor em determinada obra, ha de se ter em
conta esses dois fatores indissociaveis. Outrossim, entre eles, pela analise da matéria
literaria, compreende-se a direcdo do discurso atacado pelo riso. Enquanto recurso
literério, o humor, assim, libera como &cido residual, a critica, mais ou menos mordaz,
ao que o leitor se compraz através do riso.

Mestre nesse jogo, Machado de Assis tem o humor como mecanismo
recorrente em suas obras. Através do engenho préprio que Candido (1968) chama de
“polivaléncia do verbo literario”, Machado produz em seus textos ricos em humor e
ironia objeto que permite “que cada grupo e cada época encontrem as suas obsessfes
e as suas necessidades de expressao.” (CANDIDO, p.18, 1968). Matéria, portanto, de
estudo recorrente, o humor tem papel importante em todos os romances de Machado,
contudo, especial atencdo é dada ao movimento caracteristico que esse humor realiza
a partir da chamada “fase madura” do escritor, iniciada com a publicagcédo de Memarias
Pé6stumas de Bras Cubas, em 1881.

Para Renshaw (1972), ha uma mudanca significativa entre o humor de laia
Garcia, de 1878, que € composto de estilo “classico, direto, [...] [e que] poucas vezes
langa mao do humor, e quase nunca para fazer ‘indiretas’ ou para moralizar’, e seu
livro seguinte, Memorias Péstumas de Bras Cubas, em que a “prépria organizagao
(justamente onde parece desorganizagao), o feitio, e o estilo, de Bras Cubas sao
ditados e governados pela satira mordaz” (RENSHAW,1972, p. 13). Ademais,
Renshaw defende que, mais do que a presenca de passagens humoristicas, as

Memodrias “se compde[m] duma visdo irbnica da vida”.
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Essa diferenca entre o romance de 1878 e o de 1881 também & abordada por
Lacia Miguel Pereira em seu Estudo Critico e Biografico sobre Machado de Assis,

segundo a escritora:

... Machado de Assis, antes do Bras Cubas, j& possuia a técnica do
humour, o gosto dos contrastes, o inesperado das situagbes, a
capacidade de fixar a comédia humana. O que lhe faltava era a
piedade pelas criaturas, uma piedade irdnica e indulgente, que sé mais
tarde lhe veio, quando descobriu que a vida ndo tinha sentido
(PEREIRA, 2017 p. 191, grifos da autora).

Pereira traca o perfil psicologico do homem que da forma ao texto. Reconhecida
a metamorfose literaria, delineia-se o trajeto histérico-biografico que permite ao autor
a criacdo especifica desse carater literario. Por isso, a bibgrafa comenta que ndo basta
o dominio do recurso humoristico, para se tornar humorista, foram necessérias
condicBes historico-sociais proprias que permitissem que o autor percebesse o “vazio
da agitacdo humana” (PEREIRA, 2017).

De conclusdo semelhante, mas partindo da outra ponta, esta Franca (2019),
em seu estudo sobre o humor na Literatura Brasileira, o pesquisador dira que:

O tipo de humor que marca os romances maduros de Machado se
alinha ao que encontramos em Sterne, nos autores ja mencionados no
prélogo de Bras Cubas, mas também em Rabelais, Robert Burton,
Cervantes e Diderot; um riso meio melancdlico, que surge sempre que
a morte e a seriedade da defesa de qualquer causa parecem querer
tomar protagonismo. Para Machado, herdeiro de Sterne, nada deve
ser levado tdo a sério e nenhuma promessa de felicidade Ihe parece
realmente convincente (FRANCA, 2019, p. 12).

O elemento melancoélico comentado por Frangca que contamina o humor em
Memodrias Postumas de Bras Cubas esta no centro da construcdo narrativa do
narrador. O defunto autor, dotado em autoridade, compde sua historia através da
apresentacdo de uma série de episodios curtos intercalados por divagacdes e
solipsismos. De tal maneira, o leitor ndo dispbe de algo que nao seja, como é
explicitamente lembrado pelo narrador, colorido literariamente por seu espirito
narrativo: “a obra em si mesma é tudo” como dira Bras.

Marcado desde seu inicio, o tom humorado da obra fica quase exclusivamente
a cargo dos comentarios do narrador, que, inclusive, desloca constantemente o alvo

do riso, apontando ora para si mesmo, ora para as situacdes em que se colocam os
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personagens, ora para o proprio leitor - tratado a piparotes ao longo da narrativa. Essa
relacdo peculiar entre narrador e leitor é firmada justamente no prologo de Bras as

suas Memoéorias.

Que Stendhal confessasse haver escrito um de seus livros para cem
leitores, coisa € que admira e consterna. O que ndo admira, nem
provavelmente consternara é se este outro livro ndo tiver os cem
leitores de Stendhal, nem cinquenta, nem vinte e, quando muito, dez.
Dez? Talvez cinco (MACHADO DE ASSIS, 2016, p. 23).

Ja a primeira frase de Bras nesse prologo se mostra regada a ironia que
acompanha todo o texto do narrador. Ironia esta que estara constantemente presente
na formac&o do humor do livro. Nessa passagem, vemos que Bras primeiro estabelece
um pressuposto comum, de certa elevacéo ao carater de Stendhal, e logo apés traca
um paralelo com seu proéprio texto. Ao supor ambas as obras em pé de igualdade, o
autor estaria, ciente ou ndo, colocando-se na situacdo de risivel. Contudo,
engenhosamente, Bras, encontra caminho para seu ridiculo realizando a comparacao
as avessas. Ora, se Stendhal comp6s sua obra para cem leitores (niumero diminuto,
e por isso, causador de consternacado), éxito ainda maior fara o defunto autor ao
escrever para dez, ou ainda cinco, quem sabe.

Enquanto jogo retorico, Bergson (2018) distingue o humor da ironia como

oposicdo em um mesmo campo: a relacdo entre real e o ideal. Para o fildsofo,

Ora enunciaremos aquilo que deveria ser, fingindo acreditar que se
trata justamente do que é: nisto consiste a ironia. Ora, ao contrario,
descreveremos minuciosa e meticulosamente o que é, fingindo
acreditar que é justamente assim que as coisas deveriam ser: deste
modo procede frequentemente o humor (BERGSON, 2018, p. 92,
grifos do autor).

Enquanto técnica de representacao pelo contrario, a ironia, para ser entendida
como tal, depende de certa cumplicidade, como formulada por Freud (1996, p. 113)
“a ironia s6 pode ser empregada quando a outra pessoa esta preparada para escutar
0 oposto. [...] Em consequéncia dessa condi¢do a ironia se expde facilmente ao risco
de ser mal-entendida”.

Dessa sutil flutuacdo de sentido, Bras molda seu juizo satirico. Quer dizer,
utilizando-se da ironia humoresque, cuja intencdo € manter a ambiguidade de sentido
(DUARTE, 1994), o narrador ndo esta interessado em estabelecer claramente sua
posicdo e partir dela para o enunciado irébnico, mas, pelo contrério, ele parte do
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enunciado irbnico para que o leitor possa identificar, por debaixo dessa mascara, 0
seu real perfil. Por isso, ja neste inicio Bras da conta de escaldar o leitor, levantando
0 véu da ficcdo e mostrando suas engrenagens. Nado ha mais garantia autoral nem
significacdo fora da obra, deixando em xeque a autoridade risivel e corrosiva na figura
de um defunto autor. Diante disso “como pode o leitor se apropriar dessa superficie
deslizante, sem profundidade ou interiorizacdo, sem verdade ou seriedade?”
(GUIMARAES, 2009, p. 295).

Quando Bras escreve que o melhor prélogo é aquele que diz de um jeito
“obscuro e truncado”, e, mais do que omitir, desdenha do processo extraordinario
empregado na composicdo das Memorias, ele quebra o pacto de confianca entre leitor
e autor, necessario ao investimento no texto literario. De outra forma, Bras avisa: o
humor sera o instrumento utilizado na producgéo dessas linhas.

Observaremos, a titulo de exemplo, algumas passagens de Memodrias
Postumas de Bras Cubas que explicitam o dispositivo irdnico humoristico no discurso
de Bras. Mas antes, atentemo-nos ao elemento formal do romance. Como ja
comentado, a composicdo estrutural da obra é formada por uma série de capitulos
curtos que podem ser divididos entre capitulos de acdo, em que sao narrados
acontecimentos que, de alguma forma, apresentem movimento ao enredo, e capitulos
de divagacéo, ou digressédo, que servem como reflexdo metalinguistica do narrador.

Em outros termos, podemos aproximar a primeira categoria das chamadas
bifurcacdes, descritas por Moretti (2003), e a segunda dos enchimentos. Acontece
que, ao contrario do que ocorre na obra de Jane Austen analisada por Moretti, em
Memodrias Péstumas de Bras Cubas, a regularidade da vida burguesa, representada
no carater ordinario da vida, ndo delimita a obra ao tom sério. Segundo Moretti (2003,
p. 15), “quando uma novidade tdo prosaica e modesta consegue difundir-se por toda
parte, deve haver algo na cultura circunstante que se encontra em profunda sintonia
com ela.” Partindo dessa ideia, o autor dira que a passagem do cotidiano ao primeiro
plano do romance converge com um movimento de racionalizagdo do mundo, proprio
da sociedade burguesa do século XVIII: “Em suma, o enchimento € uma tentativa de
racionalizar o romance e desencantar o universo narrativo: poucas surpresas, ainda
menos aventuras e nada de milagres” (MORETTI, 2003, p. 15).

Ai esteja talvez a diferenca fundamental que da ao romance machadiano a
condicdo humoristica. Situado em territorio brasileiro, ou melhor, originado do
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processo social brasileiro, Machado conjuga a tematica individual do romance burgués
com a “repulsa firme a todas as modalidades de racionalizagéo e, por conseguinte, de
despersonalizagdo” (HOLANDA, 2014, p. 159), o que produz certo deslocamento da
observacdo objetiva no plano das relagbes. Assim, enquanto “a racionalizagdo das
relagdes sociais exige o nivelamento, a ‘impessoalidade” (MORETTI, 2003, p.29) dos
romances europeus, a corrente condi¢cdo politica e social em territério nacional, que
equilibrava em sua disposi¢cdo politica e social tanto escraviddo como civilidade
burguesa, escancara a farsa da impessoalidade e torna artificial qualquer tentativa de
emular tal figuracao.

Portanto, se em Jane Austen, o aumento da objetividade ocorre na medida em
que diminui a subjetividade, chegando o narrador a ficar no fundo da cena em
detrimento da voz do contrato social, nas Memoérias Pdstumas de Bras Cubas, o
narrador tem voz completamente dominante e enviesada. Mantendo a correlacdo: o
aumento de objetividade ocorre na medida em que aumenta a subjetividade.

Notadamente, essa composicéo transforma o papel do contrato social, como
ideal vigente na sociedade burguesa em fantasia, vestida pelo poder da vontade, que
da as caras através do discurso de Bras. Tudo se torna postico, condicionado a
volubilidade do narrador, cronicamente irénico e dissimulado.

Assim, reconfigurando os enchimentos, imprescindiveis a leitura das
bifurcagbes, a sua vontade, ora como comentario, ora como anedota, ora como
divagacao, Bras Cubas faz valer sua posi¢cdo de poder tanto como narrador quanto
como personagem. De modo geral, nestes capitulos, ocorre uma reflexdo, na maior
parte das vezes, em tom humoristico, dos acontecimentos narrados nas bifurcacées.

No capitulo X1V, intitulado O primeiro beijo”, em meio a narracao de Bras sobre
o impeto vivaz que lhe acometia os dezessete anos como “um corcel nervoso, rijo,
veloz” em que cavalgava de botas, esporas e chicote na mao, ocorre a primeira

aparicao da “linda Marcela”

Sim, eu era esse garcdo bonito, airoso, abastado; e facilmente se
imagina que mais de uma dama inclinou diante de mim a fronte
pensativa, ou levantou para mim os olhos cobigosos. De todas porém
a que me cativou logo foi uma... uma... ndo sei se diga; este livro é
casto, a0 menos na intencao; na intencao é castissimo. Mas va 1a; ou
se ha de dizer tudo ou nada. A que me cativou foi uma dama
espanhola, Marcela, a “linda Marcela”, como |he chamavam os
rapazes do tempo. E tinham raz&o os rapazes. Era filha de um horteldo
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das Asturias; disse-mo ela mesma, num dia de sinceridade, porque a
opinido aceita é que nascera de um letrado de Madri, vitima da invaséo
francesa, ferido, encarcerado, espingardeado, quando ela tinha
apenas doze anos.

Cosas de Espafia. Quem quer que fosse, porém, o pai, letrado ou
horteldo, a verdade é que Marcela ndo possuia a inocéncia rustica, e
mal chegava a entender a moral do cddigo. Era boa moca, Iépida, sem
escrupulos, um pouco tolhida pela austeridade do tempo, que lhe nédo
permitia arrastar pelas ruas 0s seus estouvamentos e berlindas;
luxuosa, impaciente, amiga de dinheiro e de rapazes. Naquele ano,
morria de amores por um certo Xavier, sujeito abastado e tisico, —
uma pérola (MACHADO DE ASSIS, 2016, p.51).

Nessa passagem, o estilo humorado de Bras fica muito bem marcado pela
constante desestabilizacdo do status aparente das coisas. A hesitacdo do narrador
em relevar aquela que Ihe cativou demonstra o seu vexame que, dessa forma, coloca
em si mesmo o papel ridiculo. Posteriormente, o papel é reiterado, agora voltado para
a propria obra em si, mediante sua justificativa inconsistente - o livro € casto na
intencdo, ao menos, “na intengédo é castissimo”. Com efeito, 0 humor surge nessa
passagem como um veneno que é liberado pelo narrador ao se impor o ridiculo e se
alastra ao todo. Uma vez revelado o truque, toda moral € posta sob suspeita. Diante
disso, a mentira de Marcela sobre sua origem ganha ares de normalidade, apenas
exaltada comicamente através do exagero e do tratamento irbnico de Bras - Cosas de
Espafia.

O carater de Marcela é fundado pela mentira, descrita como “amiga de dinheiro
e de rapazes”, a dama espanhola aparece neste capitulo como manifestacao tragica
do mundo, espécie de personificacdo do vicio pelo luxo. Em um primeiro plano,
tomada apenas pelo narrador onisciente, Marcela poderia servir ao modelo satirico
colonial como matéria comica. Contudo, situado em dois niveis do plano narrativo,
Bras Cubas fixa Marcela como eixo entre seu julgamento moral negativo proprio da
posteridade e seu julgamento positivo ingénuo do tempo da narracdo. Desse
descompasso, rompe a ironia sagaz que provoca o riso ndo sé sobre Marcela, mas,
principalmente, sobre o proprio Bras Cubas e, por que ndo, sobre o conjunto de
rapazes bem postos que se amigavam de Marcela.

Em meio aos capitulos que narram os encontros amorosos de Bras e Marcela,

o defunto autor insere uma “reflexao imoral”:

CAPITULO XVI / UMA REFLEXAO IMORAL
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Ocorre-me uma reflexado imoral, que é a0 mesmo tempo uma correcao
de estilo. Cuido haver dito, no capitulo XIV, que Marcela morria de
amores pelo Xavier. Nao morria, vivia. Viver ndo é a mesma coisa que
morrer; assim o afirmam todos os joalheiros deste mundo, gente muito
vista na gramética. Bons joalheiros, que seria do amor se ndo fossem
0s vossos dixes e fiados? Um terco ou um quinto do universal
comércio dos coracles. Esta é a reflexdo imoral que eu pretendia
fazer, a qual é ainda mais obscura do que imoral, porque néo se
entende bem o que eu quero dizer. O que eu quero dizer é que a mais
bela testa do mundo nao fica menos bela, se a cingir um diadema de
pedras finas; nem menos bela, nem menos amada. Marcela, por
exemplo, que era bem bonita, Marcela amou-me... (MACHADO DE
ASSIS, p. 55).

Esse capitulo digressivo demonstra todo o humorismo irénico do narrador ao
tratar do caso de Marcela. Colocado acima da ordem narrativa dos personagens, Bras
deixa muito clara a sugestao ja levantada pelo leitor um pouco atento sobre as reais
intencdes de Marcela. Quer dizer, ndo contente em apresentar a falha da personagem
(o0 que na satira se configura como vicio de carater proprio a critica do humor), Bras
destina um capitulo exclusivamente para reiterar seu julgamento, ndo deixando
davidas sobre sua posi¢cao. Contudo, ciente disso, e admitindo a reflexdo imoral, ele
utiliza da ironia para uma critica mais ampla, ndo s6 a Marcela, mas ao préprio amor,
gue se mostra passivel de compra. Sua critica, no entanto, ndo visa o julgamento
edificante, mas, apds desconversar e se dizer obscuro, aponta para a falha de que ele
mesmo se beneficia - “Marcela, por exemplo, que era bem bonita, Marcela amou-me”.

E como se Bras Cubas, nesse capitulo, operasse em duas frentes. Ao passo
gue ironicamente chama de imoral sua observacdo, que, na verdade, denuncia a
imoralidade de Marcela, e retrata-se do julgamento feito a primeira vista pela ilusédo
juvenil, satiriza-a como prostituta, amante da riqueza, sublinhando seu proveito
pessoal ao final, como vantagem que o alivia do ridiculo.

A obscuridade dissimulada dessa reflexdo se contrapde a franqueza

antirromantica da célebre frase que abre o capitulo seguinte:

CAPITULO XVII / DO TRAPEZIO E OUTRAS COISAS

Marcela amou-me durante quinze meses e onze contos de réis; nada
menos. Meu pai, logo que teve aragem dos onze contos, sobressaltou-
se deveras; achou que o caso excedia as raias de um capricho juvenil.
(MACHADO DE ASSIS, 2016, p. 56).
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Nesse balanco, fica claro como o cbmico da situacdo se direciona
principalmente ao elemento satirico do amor romantico. A composi¢cao contrastante
deriva, assim, do modelo ideal de amor como encontro roméantico entre duas almas, a
mulher casta e 0 homem nobre que sacrificam o egoismo individualista pelo bem de

sua unido. Cenario em tudo diferente do caso do primeiro amor de Cubas.

Destarte pinta Machado de Assis o coragdo humano, quando o domina
0 amor. Se tivesse insistido nessa direcdo, seria um tragico, a feicdo
moderna de Dostoiévski, - pequeno Shakespeare da vida trivial, real,
sem a magnificéncia sombria dos grandes lances em cenarios de
legenda, mas atingindo o belo horrivel caseiro, na verdade
contemporanea imediata e miudinha e numa simbologia liliputiana,
impressionante, de dia a dia passional. Mas as suas criagdes séo
outras e agitam-se numa esfera baixa de ridiculo, mundo falho e raso
de instintos em alianca ou em atrito, fechado para o ideal no circulo de
um horizonte escuro (MAYA, 2007 p. 73).

Ao tratar comicamente sua desilusdo amorosa, Bras compde uma satira do
amor romantico. Entretanto, essa sétira ndo parte dos modelos de critica pelo
contraste entre realidade e esséncia, ao contrario, 0 que parece opor-se assim na
superficie revela uma critica ainda mais profunda, a denuncia da ilusdo do modelo
ideal. No caso da curta histéria de amor entre Bras e Marcela, por exemplo, a
dicotomia ndo € posta apenas entre a inocéncia de Bras e o interesse de Marcela, ou
do embate de Bras com o mundo, mas também entre a disputa de desiguais interesses
frente as pressfes competentes a cada individuo. Nesse sentido, o0 amor ndo passa
de enfeite, moeda de troca do capricho competente a sociedade. Portanto, “num
movimento caracteristico, a ficcdo machadiana primeiro desqualifica a vida local, por
ser matéria aquém da norma da atualidade, e em seguida desacredita a propria
norma, que nao resiste a prova do que se viu (SCHWARZ, 1997, p. 20).

Tratamento diverso aparece no capitulo XXXVIII, ou “A quarta edicdo”, em que
Bras narra sua ida a uma loja qualquer para comprar um vidro para o seu relogio

quebrado quando da de cara com Marcela, seu “amor da juventude”.

Ao fundo, por tras do balcao, estava sentada uma mulher, cujo rosto
amarelo e bexiguento ndo se destacava logo, & primeira vista; mas
logo que se destacava era um espetaculo curioso. Nao podia ter sido
feia; ao contrario, via-se que fora bonita, e ndo pouco bonita; mas a
doenca e uma velhice precoce, destruiam-lhe a flor das gragas. As
bexigas tinham sido terriveis; os sinais, grandes e muitos, faziam
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saliéncias e encarnas, declives e aclives, e davam uma sensacéo de
lixa grossa, enormemente grossa. Eram os olhos a melhor parte do
vulto, e alids tinham uma expressdo singular e repugnante, que
mudou, entretanto, logo que eu comecei a falar. Quanto ao cabelo,
estava ruco e quase tdo poento como os portais da loja. Num dos
dedos da méo esquerda fulgia-lhe um diamante. Cré-lo-eis, posteros?
Essa mulher era Marcela (MACHADO DE ASSIS, 2016, p. 86).

Aqui, o encontro entre Bras e Marcela, marcado pela conveniéncia, ocorre
como fechamento irbnico da relacdo entre os dois. A leitura do capitulo compreende
dois eixos, o temporal e 0 moral. O primeiro organizado pelo efeito de surpresa gerado
ao estabelecer o comparativo entre as posi¢cées de poder ocupadas por Bras e
Marcela antes, com o triunfo do interesse de Marcela sobre a ingenuidade de Bras, e
depois, como o declinio da beleza e da vivacidade de Marcela, marcando também a
distancia de seu lugar social em relagcdo ao protagonista. No outro lado, o carater
moral que serviria como fecho da histéria em chave fabular ndo é dado de forma clara,

mas sugerido pela observacdo de Bras sobre uma investida comercial de Marcela:

Entrei a desconfiar que ndo padecera nenhum desastre (salvo a
moléstia), que tinha o dinheiro a bom recado, e que negociava com o
Unico fim de acudir a paixao do lucro, que era o verme roedor daquela
existéncia; foi isso mesmo que me disseram depois (MACHADO DE
ASSIS, 2016, p. 87).

Apbs este episddio, a desconfianca do narrador passa ao leitor, que, sem mais
informacdes, fica com a visdo direcionada de Bras de que as feridas na face de
Marcela, mais do que desfigura-la, em verdade descobriam sua verdadeira face. O
encontro ainda perdura como tema dos quatro capitulos seguintes de divagacédo. O

ultimo deles possui o titulo irbnico: “Que escapou a Aristoteles”. Segue o que diz:

7

Outra coisa que também me parece metafisica é isto: — Da-se
movimento a uma bola, por exemplo; rola esta, encontra outra bola,
transmite-lhe o impulso, e eis a segunda bola a rolar como a primeira
rolou. Suponhamos que a primeira bola se chama... Marcela, — € uma
simples suposi¢ao; a segunda, Bras Cubas; a terceira, Virgilia. Temos
gue Marcela, recebendo um piparote do passado rolou até tocar em
Bras Cubas, — o qual, cedendo a for¢a impulsiva, entrou a rolar
também até esbarrar em Virgilia, que néo tinha nada com a primeira
bola; e eis ai como, pela simples transmissédo de uma forca se tocam
0s extremos sociais, e se estabelece uma coisa que poderemos
chamar — solidariedade do aborrecimento humano. Como é que este
capitulo escapou a Aristoteles? (MACHADO DE ASSIS, 2016, p. 90).
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Nesta passagem, esta contido o movimento irbnico humoristico que abunda em
todo romance e que condiciona a leitura dos capitulos de acdo ao juizo caprichoso de
Bras. Aqui, o autor descreve em uma espécie de esquema ilustrativo, a filosofia que
busca resolver os capitulos anteriores. Por si sO a figura é humoristica, a teoria do
movimento dos corpos proposta por Bras, em comparacao com a filosofia aristotélica,
provoca o riso pela desconjuncdo do paralelismo e sobretudo pela pretensédo de
corrigir Aristoteles a partir de uma explicacao tdo simploria, reforcado cinicamente por
Bras: “como € que este capitulo escapou a Aristoteles?” Em um outro sentido, para
além da comparacéo a filosofia de Aristoteles, esta o desenho de um cenério cémico,
em tudo semelhante ao movimento comum as comédias chamado “efeito bola de

nove”, assim explicado por Bergson (2018):

Tomemos por exemplo a bola de neve que rola, e que cresce enquanto
rola. Também podemos pensar em soldadinhos de chumbo colocados
em fila: se empurramos o primeiro, este tomba sobre o segundo que
derruba o terceiro e a situacao vai se agravando até que todos estejam
no chdo. [..] Todos estes objetos sdo muito diferentes, mas
poderiamos dizer que nos sugerem a mesma viséo abstrata, a de um
efeito que se propaga adicionando-se a si mesmo, de modo que a
causa, insignificante em sua origem, chega, por uma hecessaria
progressdao, a um resultado tdo grandioso como inesperado
(BERGSON, 2018, p. 71).

Nesse caso, em vez do acumulo humoristico, o que Bras analisa é uma
sequéncia melancdlica, por ele chamada de “aborrecimento humano”, mas que passa
em seu crivo irbnico como objeto de humor. Para Francga (2023), o gesto do narrador
em “tratar de coisas graves jocosamente, como fez Machado, e gravemente de coisas
pueris pode significar uma perda de ilusdes, de hierarquias, uma desconstrucdo de
certezas ou uma subversao das ordens instituidas”.

Essa disposicdo irbnica de Bras no capitulo “Que escapou a Aristoteles”,
permite o olhar distanciado, insensivel, que coloca em contado direto a melancolia
tragica e, portanto, séria, e o riso que nivela tudo pelo seu rebaixamento. Todavia,
nesse humor ndo hé redencdo moral possivel, pois 0 movimento do gesto social aqui
nao é claro. O seu escarnio é dirigido a todos, de forma que a posigéo confortavel de
quem ri € desestabilizada. Ao rirmos do descaramento de Bras, também nos
agregamos a insensibilidade do narrador. O jogo € insidioso por isso, ao passo que o

leitor ri de Bras, Bras devolve o riso sobre o leitor, de maneira que o objeto ridiculo
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passivel de critica se dissolve entre seus agentes, podendo se converter em prop0sito
niilista.

Segundo Bosi (2021, p. 191-192), “é possivel rastrear, a partir das Memérias
Péstumas, um processo de inversdo parodistica dos cddigos tradicionais que o
Romantismo fizera circular durante quase um século.” Assim o faz com o amor
romantico, partindo da figuracdo satirica, Machado explora a condi¢cao ridicula
humana através do adensamento psicologico de seus personagens submetidos as
contradi¢gbes sociais daquela sociedade. Tal é a centralidade desse movimento que
Antonio Candido (2000) dira que, nos romances Machado de Assis, “os
acontecimentos sO0 importam na medida em que contribuem para acentuar a
singularidade do personagem”, partindo dai a universalizagdo dos conflitos morais e
éticos dos personagens.

A chave desse adensamento em Memarias Péstumas de Bras Cubas esta em
seu narrador, que nada leva a sério e ri da moral e da sociedade que descreve. Seu
método muitas vezes leva a simpatia do leitor pelo riso. Erro, porém, seria esquecer
que, em posse da pena que desenha o romance, Bras “nunca anuncia suas intencoes
ou deixa claro o que pensa. O leitor ndo pode perder de vista que tem diante de si um
personagem que nao tem a minima fé ou consideragao pelos outros” (FRANCA, 2023
p. 113).

Como observado na prépria composicao formal de suas memdrias, através dos
constantes atravessamentos dos capitulos digressivos em meio ao enredo narrativo e
de sua figuracéo irbnica que nada exime - “No romance machadiano praticamente nao
ha frase que ndo tenha segunda intencéo ou propésito espirituoso” (SCHWARZ, 2000,
p.14). Bras Cubas, segundo Pasta Jr. (2010) é, sob a forma do livre-capricho, ao
mesmo tempo um individuo isolado, ao modo do capitalismo moderno, e igualmente
um senhor, ao modo arcaico. Nesse entremeio, 0 narrador revela o movimento

contraditério que estrutura sua sociedade.

Posta a conjuncéo de capitalismo e escravidao, cujos efeitos se fazem
sempre sentir, cada individuo vé-se em face de dois regimes da
concepcdo de si e de sua relacdo com o outro, dois regimes
contraditorios, que logicamente deveriam excluir um ao outro, mas que
se encontram um e outro bem presentes e bem atestados pela
realidade da experiéncia (PASTA, 2010, p. 18).
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Sobre o chéo instavel da sociedade narrada por Bras, afloram as contradicdes
préprias de um sistema em que, acima da moral, reina o favor como mediacao
universal das relacdes de classe. Roberto Schwarz salienta como as contradigoes
entre o ideal liberal e a sociedade escravista dédo cor especial ao movimento satirico

de Bras.

E claro que a liberdade do trabalho, a igualdade perante a lei e, de
modo geral, o universalismo eram ideologia na Europa também; mas
& correspondiam as aparéncias, encobrindo o essencial - a
exploragdo do trabalho. Entre nds, as mesmas ideias seriam falsas
num sentido diverso, por assim dizer, original (SCHWARZ, 2012, P.
12).

Desse ponto de partida, a ironia é produzida no préprio principio que ordena as
relacdes sociais. Diante disso, para compor sua critica, ndo bastaria, portanto, apenas

levar em conta essa ironia fundamental,

mas observar e conceber sequéncias onde o enviesamento das

formas modernas atenda a constelacdo dos interesses locais. A
impropriedade no uso delas, ou melhor, a adequacdo social de seu
uso impréprio sdo a verdadeira menina dos olhos da invencéo
machadiana, que identifica ai algo particular, digno de ser mostrado e
interrogado (SCHWARZ, 2000, p. 79).

Escravocrata, de posses e bem relacionado politicamente, Bras Cubas esta do
lado da elite politica e econémica de sua época, dotado de poder simbdlico e voz ativa.
Com isso, marca-se a posicdo de classe especifica que moldara o olhar do narrador,
sempre apontando sua critica para cima ou para baixo de seu lugar. Com efeito,
durante toda a obra, sua ironia caracteristica age sobre todos, rebaixando do escravo
ao ministro. Diferentemente, contudo, da sétira gregoriana, por exemplo, que segue 0
mesmo padrdo de quebra hierdrquica em sua critica, através da auto ironia e do
ataque ao proprio sistema social como um todo, Bras Cubas rompe com o proprio
ideal e com o impeto de moralidade. N&o ha quem néo seja alvo de seus ataques, em

sua volubilidade, Bras ironiza inclusive o préprio leitor do romance:

CAPITULO LXXI / O SENAO DO LIVRO

Comeco a arrepender-me deste livro. Nao que ele me canse; eu nao
tenho que fazer; e, realmente, expedir alguns magros capitulos para
esse mundo sempre é tarefa que distrai um pouco da eternidade. Mas
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o livro é enfadonho, cheira a sepulcro, traz certa contracdo cadavérica;
vicio grave, e alias infimo, porque o maior defeito deste livro és tu,
leitor. Tu tens pressa de envelhecer, e o livro anda devagar; tu amas
a narracao direta e nutrida, o estilo regular e fluente, e este livro e 0
meu estilo sdo como os ébrios, guinam a direita e & esquerda, andam
e param, resmungam, urram, gargalham, ameacam o céu, escorregam
e caem...

E caem! — Folhas misérrimas do meu cipreste, heis de cair, como
quaisquer outras belas e vistosas; e, se eu tivesse olhos, dar-vos-ia
uma lagrima de saudade. Esta é a grande vantagem da morte, que, se
nao deixa boca para rir, também néo deixa olhos para chorar... Heis
de cair (MACHADO DE ASSIS, 2016, p. 124).

Em seu ritmo ébrio, Bras usa de sua condicdo peculiar de escrita, pés morte,
para justificar seus caprichos e compor a matéria subjetiva da realidade que seré
tomada pelo leitor como fundo social. Nessa relagdo conturbada com o leitor, seria
justificado um rompimento entre este e o narrador, em que ele seja apenas tomado

pelo teor fantasioso. Afinal,

como definir uma imagem etholdgica a partir de um defunto autor ou
autor defunto que de alguma forma problematiza e nega a origem da
voz e do corpo da literatura, colocado desde ja como morto? Ao
observarmos a suspensdo do sentido operada pela emergéncia de
uma voz narrativa cambiante, aliada a uma literatura que coloca em
relevo a todo o momento uma cena de enunciacao ficcional, com o
recurso do autor suposto, percebemos que ndo apenas a ironia torna-
se um recurso literario de leitura problemética, mas, de maneira ampla,
a voz e o corpo desse escrito se colocam de forma igualmente
problematizada, num movimento que reforca a falta de instancia
garantidora da narrativa (SCHOEPS, 2017, P. 178).

Entretanto, o poder de figuracdo do real em Memorias Péstumas de Bras Cubas
se d& justamente através de sua composicdo narrativa. E, inclusive, pela ironia que
desloca a relacdo l6gica entre 0s personagens, que estes ganham corpo,
representacdo propria daquele espaco social. A ironia, desse modo, torna-se a forma
com que Machado plasma o elemento social no eixo narrativo da obra.

E esse “acento satirico” comentado por Schwarz que sugere que ciéncia,
politica, filosofia etc. aqui ndo passam de afetacéo. Esse desalinho € marcado na obra
constantemente através da autoironia, que aparece algumas vezes como comparacao
entre o carater elevado de algum elemento e a mediocridade de Bras Cubas — tomado

como metonimia da propria classe burguesa.
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Analisemos o

Schwarz:

A distancia comica entre o emplasto e a ciéncia, entre a barretina e a
politica, € a mesma que separa o enredo vadio, sem tenséo, do enredo
com personagem valorosa e realizadora. S&o versdes do contraste —
depreciativo — entre a sociedade carioca, figurada no primeiro termo
destas comparacdes, e uma sociedade burguesa conforme o figurino,
isto é, européia, em que aquelas especialidades “profissionais”
requerem carreira e disciplina especifica, e hdo se reduzem a ornato
(SCHWARZ, 2000, p. 43).

conhecido episodio da ideia do Emplasto Bras Cubas, citado por

CAPITULO Il / O EMPLASTO

Com efeito, um dia de manhd, estando a passear na chécara,
pendurou-se-me uma ideia no trapézio que eu tinha no cérebro. Uma
vez pendurada, entrou a bracejar, a pernear, a fazer as mais arrojadas
cabriolas de volatim, que é possivel crer. Eu deixei-me estar a
contempla-la. Subito, deu um grande salto, estendeu os bragos e as
pernas, até tomar a forma de um X: decifra-me ou devoro-te.

Essa ideia era nada menos que a invencdo de um medicamento
sublime, um emplastro anti-hipocondriaco, destinado a aliviar a nossa
melancolica humanidade. Na peticdo de privilégio que entdo redigi,
chamei a ateng&o do governo para esse resultado, verdadeiramente
cristdo. Todavia, ndo neguei aos amigos as vantagens pecuniarias que
deviam resultar da distribuicAo de um produto de tamanhos e tdo
profundos efeitos. Agora, porém, que estou cé do outro lado da vida,
posso confessar tudo: o que me influiu principalmente foi o gosto de
ver impressas nos jornais, mostradores, folhetos, esquinas, e enfim
nas caixinhas do remédio, estas trés palavras: Emplasto Bras Cubas.
Para que nega-lo? Eu tinha a paix&o do arruido, do cartaz, do foguete
de lagrimas. Talvez os modestos me arguam esse defeito; fio, porém,
gue esse talento me hao de reconhecer os habeis. Assim, a minha
ideia trazia duas faces, como as medalhas, uma virada para o publico,
outra para mim. De um lado, filantropia e lucro; de outro lado, sede de
nomeada. Digamos: — amor da gléria (MACHADO DE ASSIS, 2016,
p. 26).

A ideia mirabolante de Bras aparece como fruto do completo acaso, ndo ha

grande engenho ou tentativa de reflexdo. Mais sutil que o simples jogo de palavras, o

tom irbnico aqui se estabelece através da discrepancia entre a ambigdo em contraste

com a superficialidade da solugdo frente ao problema enfrentado. A intencdo

humoristica, assim, aparece na forma como é narrada a aparicdo de uma ideia que,

pitoresca por si s6, apresenta-se como matéria de circo e ironicamente equipara-se

ao enigma da esfinge, decifrado por Edipo. Essa ideia, de um remédio milagroso,

entdo, revela-se como uma medalha em que uma das faces mostra o valor social da

acao, enquanto a outra concentra as motivagdes intimas do ego. Destarte, o narrador
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apenas exp0e, ciente da inerente parcialidade do feito, suas reais intencdes e a

possibilidade de um laceamento da conduta moral, deixando para que o leitor julgue

seu significado.

Mais a frente o narrador volta ao assunto da ideia fixa:

Capitulo IV/ A IDEIA FIXA

A minha ideia, depois de tantas cabriolas, constituira-se ideia fixa.
Deus te livre, leitor, de uma ideia fixa; antes um argueiro, antes uma
trave no olho. V& o Cavour; foi a ideia fixa da unidade italiana que o
matou. Verdade é que Bismarck ndo morreu; mas cumpre advertir que
a natureza é uma grande caprichosa e a histéria uma eterna loureira.
Por exemplo, Suetdnio deu-nos um Claudio, que era um simplério, —
ou “uma abobora” como lhe chamou Séneca, e um Tito, que mereceu
ser as delicias de Roma. Veio modernamente um professor e achou
meio de demonstrar que dos dois césares, o delicioso, o verdadeiro
delicioso, foi o “abdbora” de Séneca. E tu, madama Lucrécia, flor dos
Borgias, se um poeta te pintou como a Messalina catélica, apareceu
um Gregorovius incrédulo que te apagou muito essa qualidade, e, se
nao vieste a lirio, também nao ficaste pantano. Eu deixo-me estar entre
0 poeta e o sdbio (MACHADO DE ASSIS, 2016, p. 28-29).

Aqui, a ideia esdrixula e que, como visto, parte de esséncia comica, ndo so6 é

tomada a sério por Bras, como também € elevada ao patamar grave dos grandes

nomes da Histéria. A comicidade, contudo, ndo se da apenas pela comparacao

inusitada, mas pela audacia de sua suposi¢ao - rimos mais do dizer do que do dito.

CAPITULO V / EM QUE APARECE A ORELHA DE UMA SENHORA

Senédo quando, estando eu ocupado em preparar e apurar a minha
invengao, recebi em cheio um golpe de ar; adoeci logo, e ndo me tratei.
Tinha o emplasto no cérebro; trazia comigo a ideia fixa dos doidos e
dos fortes. Via-me, ao longe, ascender do chao das turbas, e remontar
ao Céu, como uma 4guia imortal, e ndo é diante de tdo excelso
espetaculo que um homem pode sentir a dor que o punge. No outro
dia estava pior; tratei-me enfim, mas incompletamente, sem método,
nem cuidado, nem persisténcia; tal foi a origem do mal que me trouxe
a eternidade. Sabem ja que morri numa sexta-feira, dia aziago, e creio
haver provado que foi a minha invencdo que me matou. Ha
demonstra¢gdes menos lucidas e ndo menos triunfantes.

Nao era impossivel, entretanto, que eu chegasse a galgar o cimo de
um século, e a figurar nas folhas publicas, entre macrébios. Tinha
saude e robustez. Suponha-se que, em vez de estar langando os
alicerces de uma invencdo farmacéutica, tratava de coligir os
elementos de uma instituicdo politica, ou de uma reforma religiosa.
Vinha a corrente de ar, que vence em eficacia o calculo humano, e 14
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se ia tudo. Assim corre a sorte dos homens (MACHADO DE ASSIS,
2016, p. 30).

O descaramento do narrador € completado neste capitulo. Aqui observamos
como a preocupacdo exagerada em elevar o carater de sua ideia se relaciona com a
banalidade de sua morte. Em uma dicotomia légica entre mente e corpo, o narrador
exp0Oe o ridiculo de sua mediocridade frente as suas ambic¢des grandiloquentes.

Sublinhada, assim, por esse desconcerto, a ironia desaforada do discurso de
Bras compete ao seu estabelecimento de carater como narrador da obra, na mesma
medida em que se mostra como artifice barato, expondo suas contradicbes. O que
se revela, desse modo, é a condicdo limite desse descaramento enquanto dado
objetivo da forma do romance. Assume-se, com isso, a ironia como elemento
composicional que se forma tanto pelo discurso humorado do narrador em si, como
pela sua disposicdo em dizé-lo.

Essa constante comica entre a realidade primada pelo capricho e o carater
elevado do interesse confirma como que “privadas do contexto responsavel que lhes
viabiliza a pretensédo a objetividade, a filosofia e as teorias cientificas fazem figura de
espetaculo exterior, versao esvaziada de um processo que noutra parte ocorre a sério”
(SCHWARZ, 2000, p. 106).

Como defendido por Lukacs, Machado ndo toma a satira como género, mas
sim como método criativo em sua elaboracéo literaria. Conforme Bosi (2021, p. 177)

os autores do romance burgués,

no plano da invencao ficcional e poética, o primeiro reflexo sensivel &
a descida de tom no modo de o escritor relacionar-se com a matéria
de sua obra. O liame que se estabelecia entre 0 autor romantico e o
mundo estava afetado de uma série de mitos idealizantes: a natureza-
mae, a natureza-reflgio, o amor-fatalidade, a mulher-diva, o herdi-
prometeu, sem falar na aura que cingia alguns idolos como a “Nacgao”,
a “Patria”, a ‘Tradigao”, etc.”

Em Memodrias Péstumas de Bras Cubas, Machado parte justamente em direcéo

oposta. Inclusive, rompendo com a visdo romantica de natureza ao pinta-la como ser

monstruoso e impessoal, corporificada no capitulo destinado ao delirio de Bras.

Justamente porque cria na origem comum do homem e da paisagem,
ambos filhos da Natureza, ‘mae e inimiga’, manifestacbes aparentes
do mesmo principio eterno, € que se revolta com a indiferenca de uma
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pelos tormentos do outro. [...] Companheira décil, reflexo do homem
ou sua inimiga, ‘de boca dura, gelada e sardénica’ (PEREIRA, 2017,
p. 171).

Neste capitulo, a Natureza se mostra alheia ao idealismo, a moral e ao dano
humano: “Egoismo, dizes tu? Sim, egoismo, ndo tenho outra lei. Egoismo,
conservacgao. A onca mata o novilho porque o raciocinio da onca € que ela deve viver,
e se o0 novilho é tenro tanto melhor: eis o estatuto universal. Sobe e olha” (MACHADO
DE ASSIS, 2016, p. 36). Assim, sem ideal, sob o reino do egoismo, rege a lei do mais
forte. Mas desse diadlogo hobbesiano, no entanto, ndo ha horizonte de justica

O gosto amargo é o residuo do humor machadiano. Apesar de seu método
humoristico ser diverso, “combinagdo muito original de Menipeia com a perspectiva
‘autobiografica’ de Sterne e X. de Maistre, acentuando simultaneamente os
ingredientes filoséficos de uma das fontes do Tristam Shandy: os ensaios de
Montaigne, esse classico da biografia espiritual em estilo informal” (MERQUIOR,
1990, p. 333), rege seu conteudo como substancia do real, a melancolia presente em

sua tinta.

4 A PENA DA GALHOFA E A TINTA DA MELANCOLIA

Voltando ao prélogo da quarta edicao de Memorias Péstumas de Bras Cubas,
observemos como Machado de Assis confirma o carater autbnomo de Bras na autoria
de suas memdrias e se coloca como porta-voz deste, que assim esclarece a
comparacdo com as Viagens na minha terra, de Almeida Garret: “Trata-se de uma
obra difusa, na qual eu, Bras Cubas, se adotei a forma livre de um Sterne, ou de um
Xavier de Maistre, nao sei se Ihe meti algumas rabugens de pessimismo” (MACHADO
DE ASSIS, 2016, p.21). Ao movimento do narrador em volta de sua escrita, apde-se
Machado: “O que faz do meu Bras Cubas um autor particular € o que ele chama
‘rabugens de pessimismo’. Ha na alma deste livro, por mais risonho que parega, um
sentimento amargo e aspero, que esta longe de vir de seus modelos” (MACHADO DE
ASSIS, 2016, p.21). Compde-se nessa espécie, portanto, como elemento particular
da obra o que Machado identifica por sentimento, referente a alma do livro. Figura
simbolo desse sentimento é descrita por Bras Cubas em seu proélogo: “Escrevi-a com

a pena da galhofa e a tinta da melancolia, e n&o é dificil antever o que podera sair
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desse conubio” (MACHADO DE ASSIS, 2016, p. 23). A composigao é rara, ainda que
nao deixe de mostrar certo cinismo.

Desde o principio, portanto, tanto Machado quanto Bras alertam para o arranjo
singular de galhofa e melancolia presente no romance. Para Franca (2023, p. 99), o

valor dessa figura

reside na constatacdo de que o humor, no sentido mais complexo do
conceito, e ndo apenas, por exemplo, na sua dimenséo fisica, possui
duas faces que expdem e se relacionam no que ha de mais profundo
e sério, ridiculo e pretensioso no comportamento humano.

Dito de outra forma, o carater humoristico que atravessa o discurso de Bras é
condicionado pelo teor melancdlico que o integra em face oposta. Uma vez que o
humor tem o poder de destronar “tanto a imagem respeitavel e nobre que temos de
ndés mesmos, quanto a artificial ilusdo daquilo que convencionamos apelidar de
verdade”, ao langar mao do riso como provocagdao, o narrador “consterna e
constrange, surpreende, faz rir e chorar” (FRANCA. 2023, p. 100).

Afigura-se assim o carater relativo da obra: ndo se trata do desenhar da pena
a forma pitoresca ao contetdo grave que a tinta revela, mas o contrario, € pelo préprio
modo em que se releva a realidade melancdlica que o cédmico toma forma. Dessa
simples observacdo deriva o0 modo particular de analise até aqui aplicado a obra de
Machado. Quer dizer, tratamos, desse modo, do humor ndo como artifice, mas como
substrato.

Como visto no capitulo anterior, em sua criacdo narrativa, Machado € bem
sucedido em elaborar uma forma de expor, através de um personagem satirico, tanto
as contradicbes morais e psicolégicas proprias das elites, como o exercicio das
relacdes de interesse mediadas pelo favor dentro da sociedade burguesa.

Esse éxito salutar deveu-se, em grande medida, pela forma como Machado
compds seu romance. Isto pois o uso do humor melancélico, para além da dicotomia
satirica entre o sério e o cémico, aflora do chdo duro da sociedade burguesa do século
XIX. O riso tragico nasce do proprio corpo social como meétodo e esséncia. Nesse

sentido, Candido considera que

0 que interessa a analise literaria é saber, neste caso, qual a funcéo
exercida pela realidade social historicamente localizada para constituir
a estrutura da obra -, isto €, um fendbmeno que se poderia chamar de
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formalizacdo ou reducdo estrutural dos dados externos (CANDIDO,
1993 p.32).

E no corpo de seu texto, portanto, que a galhofa e a melancolia com que Bras
pinta a narrativa, sdo prefiguradas como chave do real. Seja no determinismo
inescrupuloso de Bras em relacéo a jovem Eugénia: “Por que bonita, se coxa? por que
coxa, se bonita?” Na efusiva defesa de Bras, no congresso, a diminui¢ao da barretina
nacional, no destino tragico de Dona Placida, ou na mesquinhez despudorada
apresentada no capitulo do almocreve.

Peguemos esse Ultimo como exemplo, nesse caso, os efeitos comico e
melancolico caminham de maos dadas e ganham forca da medida em que seu
contraste € gradativamente extremado. No capitulo, o desembaraco egoista de Bras
em sua crescente mesquinhez é muito bem elaborado, de modo que a cena torna-se
irresistivel ao riso, contudo, € um riso é doloroso, marcado pelo desvio moral. O

episodio da-se da seguinte forma:

Vai entdo, empacou o jumento em que eu vinha montado; fustiguei-o,
ele deu dois corcovos, depois mais trés, enfim mais um, que me
sacudiu fora da sela, com tal desastre, que o pé esquerdo me ficou
preso no estribo; tento agarrar-me ao ventre do animal, mas ja entéo,
espantado, disparou pela estrada fora. Digo mal: tentou disparar, e
efetivamente deu dois saltos, mas um almocreve, que ali estava,
acudiu a tempo de Ihe pegar na rédea e deté-lo, ndo sem esforco nem
perigo. Dominado o bruto, desvencilhei-me do estribo e pus-me de pé.
— Olhe do que vosmecé escapou, disse 0 almocreve.

E era verdade; se o jumento corre por ali fora, contundia-me deveras,
e ndo sei se a morte ndo estaria no fim do desastre; cabeca partida,
uma congestao, qualquer transtorno ca dentro, la se me ia a ciéncia
em flor. O almocreve salvara-me talvez a vida; era positivo; eu sentia-
Nno No sangue que me agitava o coracdo. Bom almocreve! enquanto
eu tornava a consciéncia de mim mesmo, ele cuidava de consertar 0s
arreios do jumento, com muito zelo e arte. Resolvi dar-lhe trés moedas
de ouro das cinco que trazia comigo; ndo porque tal fosse o preco da
minha vida, — essa era inestimavel; mas porque era uma recompensa
digna da dedicag&o com que ele me salvou. Esta dito, dou-lhe as trés
moedas.

— Pronto, disse ele, apresentando-me a rédea da cavalgadura.

— Daqui a nada, respondi; deixa-me, que ainda ndo estou em mim...
— Ora qual!

— Pois nédo é certo que ia morrendo?

— Se 0 jumento corre por ai fora, é possivel; mas, com a ajuda do
Senhor, viu vosmecé que ndo aconteceu nada.

Fui aos alforjes, tirei um colete velho, em cujo bolso trazia as cinco
moedas de ouro, e durante esse tempo cogitei se ndo era excessiva a
gratificacdo, se ndo bastavam duas moedas. Talvez uma. Com efeito,
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uma moeda era bastante para Ihe dar estremecdes de alegria.
Examinei-lhe a roupa; era um pobre-diabo, que nunca jamais vira uma
moeda de ouro. Portanto, uma moeda. Tirei-a, vi-a reluzir a luz do sol;
nao a viu o almocreve, porque eu tinha-lhe voltado as costas; mas
suspeitou-o talvez, entrou a falar ao jumento de um modo significativo;
dava-lhe conselhos, dizia-lhe que tomasse juizo, que o “senhor doutor”
podia castiga-lo; um mondlogo paternal. Valha-me Deus! até ouvi
estalar um beijo: era o almocreve que |he beijava a testa.

— Olé! exclamei.

— Queira vosmecé perdoar, mas o diabo do bicho esta a olhar para a
gente com tanta graga...

Ri-me, hesitei, meti-lhe na mdo um cruzado em prata, cavalguei o
jumento, e segui a trote largo, um pouco vexado, melhor direi um
pouco incerto do efeito da pratinha. Mas a algumas bracas de
distancia, olhei para trds, o almocreve fazia-me grandes cortesias,
com evidentes mostras de contentamento. Adverti que devia ser assim
mesmo; eu pagara-lhe bem, pagara-lhe talvez demais. Meti os dedos
no bolso do colete que trazia no corpo e senti umas moedas de cobre;
eram 0s vinténs que eu devera ter dado ao almocreve, em lugar do
cruzado em prata. Porque, enfim, ele ndo levou em mira nenhuma
recompensa ou virtude, cedeu a um impulso natural, ao
temperamento, aos habitos do oficio; acresce que a circunstancia de
estar, ndo mais adiante nem mais atrds, mas justamente no ponto do
desastre, parecia constitui-lo simples instrumento da Providéncia; e de
um ou de outro modo, 0 mérito do ato era positivamente nenhum.
Fiquei desconsolado com esta reflexao, chamei-me prédigo, lancei o
cruzado a conta das minhas dissipac¢des antigas; tive (por que néo
direi tudo?) tive remorsos (MACHADO DE ASSIS, 2016, p. 64-65).

Aqui, galhofa e melancolia surgem igualmente da relacao que Bras estabelece
com a consciéncia moral proveniente da norma e do costume e o egoismo tacanho
tomado como fim dltimo de sua vontade. O mesmo descaramento de Bras, que é
deveras cémico pelo modo sinuoso em que se revela, também expde uma crueldade
na forma como marca uma distin¢do de classe. Ha de se observar, desse modo, que,

nessa passagem, apesar de anedotica, como bem observa Maya (2007, p. 60):

ndo predomina a graca: ha uma tristeza da miséria moral,
surpreendida profunda e singelamente, num contraste de impulsos
individuais instintivos, mascarando-se com a logica e fundindo-se na
unidade do interesse de cada um. E o que a leitura subsiste nédo é a
revolta, é a indulgéncia...

Em verdade, esse movimento aparentemente contrastante deixara o riso
sempre em suspeita. Afinal, naturalmente esses fatores possuem interesses

conflitivos. Recuperando os textos classicos, Rouanet lembra a fala de Demdacrito para
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Hipdcrates: “o riso € o melhor antidoto contra a melancolia”. De forma ampla, segundo
essa ldgica, o riso € tomado como remédio do espirito.

Estimulado por tal pensamento, Tristam Shandy de Sterne parte justamente do
riso como alivio. “Porém, essa utilizacdo do riso para neutralizar a melancolia é mais
pratica do que tedrica. Em Sterne, ela faz parte de uma doutrina herdada de autores
antigos, segundo a qual, como vimos, o riso € o melhor antidoto para a melancolia.”
(ROUANET, 2007, 213). Essa nocdo é também reconhecida por Machado e
configurada em tom irbnico pela sequéncia dos capitulos de Memérias Pdstumas de
Bras Cubas: “Triste, mas curto” e “Curto, mas alegre”, dando a esse jogo cdmico certo
alivio apés narrar seu primeiro contato com a morte.

Em todo caso, a forma machadiana é distinta da de Sterne. Ao contrério deste,
na concepcgao de Rouanet (2007), Machado néo possui ilusdes a respeito do beneficio
terapéutico do riso. Em dire¢cdo oposta, inclusive, o romance machadiano parece
desacreditar que a melancolia pode ser curada. Com efeito, “a melancolia nao
somente ndo pode ser vencida pela alegria, mas torna-se ela propria uma fonte
indireta de alegria” (ROUANET, 2007, p. 229).

A respeito dessa comparacdo trazida por Bras em seu prologo, Merquior

conclui que

O travo acre e angustiante que nos deixa a ‘galhofa’ de Machado falta
por completo ao licor de Sterne; mas a natureza inquietadora do humor
machadiano deriva justamente da sua propensdo inquisitiva e
filoséfica, da sua qualidade de visdo problematizadora. (MERQUIOR,
1990, p. 332).

Mas, se Machado inocula em seu riso uma visédo problematizadora através do
movimento irbnico cambiante do narrador, sera tanto mais preciso perceber a
natureza dessa problematizacédo quanto mais clara for a posi¢céo desse narrador. Por
conseguinte, € necessario trazer novamente Machado como autor da obra e ler Bras
a contrapelo de suas memorias.

Essa distincdo € primordial para a analise da obra. Se tomamos Bras como
narrador e autor supremo do romance, como sugerido em seu prologo, teremos uma
determinada visdo da critica que o livro propde. Outra completamente distinta sera
aguela que toma Bras por personagem e o submete também ao olhar satirico do qual

ele experimenta como observador.
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Em rigor, esta no centro da critica apresentada pelo humor em Memodrias
Postumas de Bras Cubas a observacéao distanciada que permite perceber “colado ao
Bras Cubas solidario de sua classe [...] 0 seu alter ego esclarecido, com horror a ela,
piscando o olho para o leitor” (SCHWARZ, 2000, p. 81), ironizando a posi¢cao do

narrador em denuncia da farsa burguesa em meio a barbarie colonial.

Ao colocar na posi¢éo de sujeito narrativo o tipo social de Bras Cubas
— o0 verdadeiro alvo da sétira — Machado tomava um rumo perverso
e desnorteante. Camuflada pela primeira pessoa do singular, que a
ninguém ocorreria usar em prejuizo proprio e com proposito infamante,
a imitacdo ferina dos comportamentos da elite criava um quadro de
alta mistificacdo: cabe ao leitor descobrir que ndo esta diante de um
exemplo de auto-exame e requintada franqueza, mas de uma
denuncia devastadora. (SCHWARZ, 2000, p. 119).

Através da figuracdo da vida privada e do enfoque psicolégico dos
personagens, Machado transforma um conflito abstrato em um conflito concreto. Ao
dar voz a Bras Cubas, falou a elite inescrupulosa, ndo como classe, mas como
individuo que vai do particular ao tipo, expressando o essencial do homem: suas
relacbes, pensamentos e contradicbes. De tal modo, permite, mediante de seu
dispositivo irbnico, se ndo revelar as contradi¢cdes sistematicas da sociedade em que
se insere, compreender os elementos fundamentais que subsidiam tais contradi¢des.

Em uma leitura do humor em Memorias Postumas de Bras Cubas, limitada pelo
olhar satirico do narrador frente a realidade, € possivel perceber como certas nocées
se reorientam dentro desse contexto. Tomada por Bergson como falta de flexibilidade,
o humor em Bras Cubas ganha ares de flexibilidade em excesso, vide seu arsenal
retérico para justificar algumas atitudes absurdas, como no caso da recompensa ao
almocreve.

Isso demonstra a condicdo comum que o texto literario tem em sua relacdo com
a realidade. No caso de “um romance que se assume antes de tudo como romance,
levando adiante as possibilidades de nao precisar mimetizar uma realidade ordenada”
(FRANCA, 2023, p.12), o que se busca perceber € o desenvolvimento psicolégico dos
personagens, o0 modo especifico como ele enxerga a sociedade, como, afinal, o
homem deriva de seu tempo.

Ja Machado de Assis tange tal ponto ao falar do instinto de nacionalidade, ao
buscar o sentimento intimo proprio de seu tempo e espac¢o. Machado (1994, p. 3) nos
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lembra, nessa esteira, que “a substancia, ndo menos que os acessorios, reproduz
geralmente a vida brasileira em seus diferentes aspectos e situagdes.”

Estaria, talvez na disposi¢cdo humoristica produzida por Machado de Assis em
Memdrias Péstumas de Bras Cubas, um elemento especifico de entendimento social.
Uma visdo Unica que revela, a partir da sua reflexdo, uma leitura precisa de
determinada forma da estrutura social brasileira. Uma vez que na expressdo do
personagem, é revelado “aquilo que o constitui de forma mais definitiva, suas raizes,
possibilidades, ocidentalidade ou nacionalidade, em uma cena, em um minuto,
tomando café, conversando, amando, chorando, sorrindo e fazendo rir” (FRANCA,
2019, p. 8), o riso melancélico de Bras assim se configura como efeito particular em
resposta as contradicdes em que se assenta o corpo social. E como se o olhar satirico
empenhado por Bras iluminasse a ironia presente na sociedade e designasse ao riso

a formula propria de sua leitura.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Ao se debrucar sobre o fazer literario, cabe ao leitor, ciente ou ndo da tarefa,
lidar com uma série de elementos estéticos entrecruzados na ordem narrativa, cujo
efeito mais ou menos serd preciso pela capacidade do autor em representar
literariamente algo que a experiéncia do leitor capte como matéria de reflexdo sobre
a sua proépria realidade.

Se a literatura apetece uma linguagem que atravesse a subjetividade particular
e atinja a 0 espaco tensional entre o particular e o universal, revelando algum aspecto
especifico da experiéncia humana, ha certos elementos, como o humor, que, em
andlise, podem ser pensados na composi¢ao dessa liga que se trama no texto entre
a palavra e o mundo.

Buscando compreender melhor essa logica, o interesse deste trabalho partiu
da percepcédo de que o humor e a ironia, presentes na escrita de Machado de Assis
em Memodérias Postumas de Bras Cubas, ndo representam apenas um traco estilistico
do autor, mas elemento estabilizador e constitutivo do romance.

Através do presente estudo, em um cotejamento entre uma teoria do humor
literario e algumas passagens de Memoérias Pdstumas de Bras Cubas, foi possivel
constatar que o humor se destaca como figura de expressao retorica e literaria que
toma forma diversa na obra, principalmente através da ironia, ora como expressao
irbnica do narrador em relacdo ao leitor, ora como ironia formal do proprio fazer
literario, ora como autoironia.

A fim de examinar, portanto, os fundamentos desse humor, partiu-se da no¢ao
teorizada por Bergson que: a) define o humor enquanto aspecto proprio do humano,
b) relaciona o humor ao afastamento da flexibilidade do carater humano e c)
caracteriza o humor como gesto social. A partir dessa nocdo, procurou-se investigar
alguns possiveis usos do comico na literatura e aprofundar a andlise sobre o papel do
humor como critica, mais especificamente dentro da satira.

Assim, buscou-se nos textos de Jodo Adolfo Hansen e de Gyoérgy Lukacs,
bases para compreender a construcdo humoristica da satira, tanto como objeto
punitivo e moralizante, no caso do uso feito por Gregério de Matos, no século XVIl, e

descrito por Hansen, quanto como meétodo criativo de expor as contradi¢cdes sociais
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através de sua critica material, histérica e socialmente localizada — quando distante
do idealismo -, frente a sociedade burguesa, estudado por Lukacs.

Chegando as Memdrias Péstumas de Bras Cubas, foi possivel constatar como
seu carater humoristico, em contradicdo ao que Moretti chamou de seriedade do
romance burgués, tem grande relacdo com a disposicdo movedica de seu narrador,
espraiada, por seu método de composicéo, pela propria estrutura da obra, em uma
sequéncia constante de acao e digressao.

A partir, entdo, da analise de algumas passagens do romance, verificou-se uma
possivel relacdo entre essa disposicdo cambiante do narrador e um olhar satirico que
as revela como contradicédo relativa ao proprio sistema social em que ela esté inserida.
Conforme apontado por Schwarz, a chamada volubilidade de Bras Cubas é governada
por conveniéncias que marcam sua posicao de classe, de modo que se compreende,
em sua composicao irbnica, as caracteristicas proprias de seu ambiente social. Dessa
forma, a contradicdo, tomada como base do funcionamento social, acaba plasmada
pelo humor de Bras Cubas.

Confere-se, assim, ao riso produzido pelo humor do texto de Machado, o sabor
agridoce contrastante entre o ridiculo apresentado pela figura peculiar de Bras Cubas
e a consternacao frente a barbaridade que permeia seu discurso. Dois polos que se
encontram no conjunto da obra - utilizando a imagem produzida por Machado, como
sintese entre galhofa e melancolia.

Conforme apontado, contudo, ciente de suas limitagbes, este trabalho
restringiu-se a analise de determinadas passagens da obra em questao, deixando, por
conseguinte, uma série de elementos relativos a presenca do humor em Memdrias
Pdstumas de Bras Cubas alheios ao estudo. Ademais, como evidenciado, o humor
presente no texto é profundo e diverso, suscitando um sem-namero de abordagens
no campo da analise literaria. Logo, € relevante pensar que avanc¢os, no sentido de
estabelecer mais leituras sobre o humor enquanto elemento composicional do
romance, sao possiveis. O que este trabalho apresenta, dessa forma, é apenas uma
breve leitura sobre os possiveis usos desse humor de um ponto de vista analitico
como forma discursiva, compreendendo, assim, a relevancia que tais estudos podem

representar no campo literario.
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