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Tricotando corpos, subjetividades
e conceitos: itinerarios
artistico-académicos em danca

Mbnica Fagundes Dantas

Preambulo ou colocando os pontos na agulha

Inusitado convite esse: revisitar nossos estudos de doutorado e examinar como
eles reverberam na nossa pratica docente na universidade. Um desafio e tanto,
ja que convoca memorias que nem sempre quero voltar a habitar. Tempos de
doutorado nao sao tempos faceis. Entre a realizacdo do Doutorado em Estudos e
Praticas Artisticas na Universidade do Québec em Montréal, possivel gracas a bolsa
de Doutorado pleno no exterior concedida pelo CNPq, ja se vao cerca de 20 anos.

Sabemos que um doutorado marca indelevelmente nossa trajetéria académica e
nossas vidas. O meu incluiu, para além da experiéncia impar de morar quatro anos
em Montreal, um casamento, a maternidade, a separacao, a criacdo de um filho
como mae-solo. Por que isso importa na escrita desse texto? Porque sou mulher,
branca, de classe média, privilegiada por ter estudado em boas escolas, por ter uma
familia cujos pai e mae também frequentaram cursos superiores, por ter feito minha
formacao em uma universidade publica e por ter ingressado muito cedo como pro-
fessora na Escola de Educagdo Fisica da UFRGS, num concurso publico realizado
em 1994 para area de Ritmica, Recreacdo e Expressao Corporal. A realizagdo do
doutorado e a experiéncia da maternidade agucaram tanto a percepcao de meus
privilégios quanto a compreensao das possibilidade e dificuldades de se gerir uma
carreira profissional sendo mulher e mae-solo. Tendo o suporte incondicional dos
meus pais, o entendimento do meu filho, a amizade de pessoas incriveis e o apoio
de minha orientadora Sylvie Fortin e de minha co-orientadora, Nicole Beaudry,
vislumbrei sempre mais possibilidades do que dificuldades.



Peco, assim, desculpas por esse inicio um tanto confessional, mas sé passando
por ele pude escrever esse texto, que, seguindo Paviani (2009), classifico como
ensaio: uma forma aberta de expor a experiéncia da qual emanam os pensamentos
e que parece conter em suas entranhas o carater de provisoriedade.

Peco também desculpas pelo fato de que as referéncias aqui listadas sao quase
todas de minha autoria. No entanto, muito mais importante do que o conteudo
dos artigos citados, sao as referéncias que eles contém e que podem ainda ser
uteis a quem estuda danca.

Esse ensaio estd organizado em curtas secoes. Primeiro, apresento a tese,
para em seguida trazer trés pontos nela desenvolvidos que reverberam na minha
docéncia tanto na Graduagdo em Danga quanto na Pés-graduacao em Artes Céni-
cas da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS).

Escolhi o termo pontos porque remetem aos pontos do tric6, hdbito que eu
readquiri nos tempos de reclusio em virtude da pandemia do Covid-19. E o ato
de enlagar os fios em pontos que passam de uma agulha a outra, que constitui a
malha que pode se transformar em pegas para se vestir. Mas tecer a mao mostra a
impossibilidade de total simetria e perfeicdo. O tricd que eu trago aqui apresenta
fios soltos e alguns pontos perdidos, resultando numa malha as vezes desparelha,
mas feita a mao com muito carinho.

A tese em questao

A tese se chamava De que sdo feitos os corpos antropofdgicos: a participagdo de dan-
carinas e dangarinos em processos de realizagdo coreogrdfica como fator de construgdo
de corpos dangantes na obra de duas coredgrafas brasileiras (Dantas, 2008). Escrita
em francés, propunha um estudo da obra de duas coredgrafas brasileiras, Lia
Rodrigues e Sheila Ribeiro, a fim de compreender como a participagdo na criacao
coreografica poderia contribuir para a formagao de dangarinas e dangarinos.

A pesquisa também teve por objetivo identificar manifestacdes de brasilidades
nas duas coreografias analisadas: Aquilo que somos feitos (2000), de Lia Rodrigues/
Lia Rodrigues Cia. de Dangas e Marché aux puces: nous sommes usages e pas cheres
(1999), de Sheila Ribeiro/dona orpheline danse, interrogando se tais manifestacdes
de brasilidade impregnavam também os corpos dancantes.
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TRICOTANDO CORPOS, SUBJETIVIDADES E CONCEITOS

Adotando uma abordagem etnografica e utilizando a observacao e a entrevista
como principais instrumentos de producao de dados, foram realizados dois estu-
dos independentes. Tais estudos apontaram que a participacao ativa de dancari-
nas e dancarinos nos processo de realizacdo coreografica foi um dos principais
aspectos da construcdo de corpos dangantes no contexto de cada obra: a fim de
propor materiais e procedimentos para criacao coreografica, as bailarinas e os
bailarinos precisaram se distanciar de seus hédbitos técnicos, interpretativos e
criativos, reinventando seus corpos em funcao de um projeto artistico que se
tornava também um projeto de vida.

O estudo encontrou na antropofagia e na nocao de corpo antropofagico figu-
ras fecundas para pensar sobre manifestacoes de brasilidades nas duas obras
estudadas, destacando os seguintes pontos: uma consciéncia de ser colonizada;
uma percepcao das relagoes de poder intrinsecas a producao artistica contempo-
ranea; o trabalho em danca como possibilidade de resisténcia cultural; a mistura
de técnicas, tradi¢oes, repertorios e procedimentos de criacao que ndo aderem a
um sistema de referéncia Uinico; a irreveréncia e a ironia que permeiam as hibri-
dagoes no contexto de cada coreografia e de cada corpo dangante.

Ponto 1

Ter feito os estudos de doutorado na UQAM possibilitou me apropriar da producao
académica em danca, desenvolvida em lingua francesa e inglesa, entre os anos
de 1990 e inicio dos anos 2000. E importante ressaltar que, até inicio dos anos
2000, o acesso a internet e aos periddicos eletronicos ainda era incipiente, e ter
tido acesso a bibliotecas especializadas em artes e em danga alavancou minhas
reflexdes, principalmente nos temas relacionados a formacao de dancarinas e
dangarinos e a concepgoes de corpos dangantes.

Sobre a formacao de dangarinas e dancgarinos, postulei que isso passa pelo
estudo de diferentes técnicas de danca e de outras praticas corporais (esportes e
lutas, técnicas teatrais, praticas em educacao somatica, entre outras), pelo traba-
lho com diferentes coredgrafos e pela autoria e co-autoria de obras coreograficas.
Mapeei autoras e autores que se dedicaram tanto a engendrar concepcoes de
corpo dangante quanto a abordar as circunstancias de formacao de dancarinos



no Ambito da danga contemporanea. Assim, apontei que o corpo dancante pode
se configurar como um corpo treinado, modelado, construido (Foster, 1997); um
corpo fenomenoldgico e sensivel (Fraleigh, 1987); um corpo social (Thomas, 2003);
um corpo virtual e paradoxal (Gil, 2004); um corpo instavel e em crise (Lepecki,
1998); um sistema aberto de troca de informacoes (Katz, 1994); um rizoma plastico,
sensorial, motor e simbolico, melhor definido pelo termo corporeidade (Bernard,
2001); um laboratoério da percepcao (Souquet, 2005).

No que se refere especificamente a formacao de dancarinos, constatei que
uma parte dessa discussdo centrava-se na assimilagdo de diferentes técnicas de
movimento e no trabalho com inimeros coreégrafos como a base de constru-
cdo de corpos dancantes, pratica esta que engendraria corpos ecléticos (Davida,
1993), hibridos (Louppe, 1996) ou corpos de aluguel (Foster, 1997). Em paralelo,
destaquei estudos que defendiam a incorporagao de praticas somaticas a forma-
cao de dancarinos, enfatizando o sentido cinestésico e a informacao sensorial
como pilares do ensino do movimento dancado (Fortin, 1996, Fortin; Long; Lord,
2002). Mapeei, ainda, autoras brasileiras como Graziela Rodrigues (1997) e Eluza
Santos (1999), que propuseram concepgoes de corpos dangantes relacionados a
contextos brasileiros.

Em estreita relacao com essas proposicoes e com o intuito de ancorar refle-
x0es sobre a construcdo de corpo dancante na pratica da danca, desenvolvi uma
compreensao dos processos de criacdo das obras analisadas, que me permitiu
descrever as concepcoes de corpo elaboradas e vividas pelas coredgrafas, dan-
carinas e dancarinos durante esses processos.

Em consequéncia, tornou-se evidente que a criagao coreografica, por ser
um fendmeno altamente complexo, que engloba planejamento, investigacao,
organizagao, reflexdo, mas também imaginagao, fantasia, permeabilidade e dis-
ponibilidade, interroga e desestabiliza as pessoas que dela participam, pois pro-
porciona uma experiéncia do corpo em movimento que se afasta de modelos ou
padrdes construidos, tornando-se um importante fator de construcao de corpos
dancantes (Dantas, 2005).

Com isso, emergiram diferentes acepgdes do corpo dancante. As nogoes de
corpo dancante como corpo treinado, heterogéneo e auténomo se referiam a
formacao e ao treinamento de cada intérprete em cada companhia. As acepcoes
do corpo dangante como corpo intimo, energético, engajado, vulneravel e amante
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concernem a implicacao dos bailarinos nos processos de criacdo coreografica,
revelando que os intérpretes integram a sua pratica artistica as experiéncias coti-
dianas mais ordinarias e mais intimas, fazendo convergir sua energia e mesmo
sua vida ao projeto coreografico do qual fazem parte (Dantas, 2011).

Esse acesso a producdo académica nacional e internacional realizada nos
inicio dos anos 2000 mostrou a for¢a dos conceitos elaborados por estudiosos do
campo da danca, permitindo questionar uma certa hierarquia epistemologica
que privilegiava areas como a filosofia, a histdria, a sociologia, a semioética, sé
para dar alguns exemplos, em detrimento de conhecimentos produzidos por
pesquisadoras de danga. Busquei compartilhar essa convicgdo, que se tornou
um modus operandi, nas disciplinas da graduacao e da pdés-graduacao, bem como
nas orientacdes de trabalhos de conclusao de curso, de mestrado e de doutorado.

De modo semelhante, o estudo do corpo dancante e dos processos de criacao
coreografica intensificou minha conviccdo na poténcia da pratica artistica como
continuo processo formativo e autoformativo. Assim, valorizei minha forma-
cdo em danca moderna e contemporanea e o conhecimento que dela emanava,
compartilhando esses conhecimentos adquiridos em disciplinas como Estudos
em danca moderna e contemporanea e Estudos histérico-culturais em danca,
principalmente junto as professora Cecy Franck e Eva Schul, pilares da danca
contemporanea no Rio Grande do Sul e no Brasil.

Em paralelo com minha atuacdo académica, reinvesti na minha atuacao
como artista de danca, trabalhando junto a Eva Schul/Anima Cia. de Danca* e a
Eduardo Severino Cia. de Danga*. Os espetaculos e projetos desenvolvidos nes-
ses contextos renovaram meu félego como professora e pesquisadora; alguns,
como o Projeto Dar Carne a Memodria (Dantas, 2012), realizado com Eva Schul,
vincularam-se de modo mais institucional ao Curso de Graduacao em Danga,
sob a forma de agdo de extensdo. Outros foram temas de comunicagoes e artigos
(Dantas 2012a; Dantas, Silveira, 2018).

Penso, também, que o fato de estar envolvida com a produc¢ado de danca como
dancarina - e ndo como coredgrafa ou diretora - desloca-me para um lugar de

22 A Anima Cia. de Danca foi criada em 1991 por Eva Schul (1948), quando a coredgrafa re-
tornou a Porto Alegre.

23 A Eduardo Severino Cia. de Danca foi fundada em 2000 por Eduardo Severino e Luciano
Tavares, em Porto Alegre.



menos poder, menos certeza e muita entrega. Creio que isso me torna sensivel e
permedvel as trocas nos diferentes contextos de atuacao na universidade. Afinal,
foi por acreditar na continuidade entre a danga e a vida e na promiscuidade entre
o corpo dancgante e o corpo cotidiano que me lancei nessas aventuras.

Ponto 2

A assimilacdo de métodos de pesquisa como a etnografia, a autoetnografia e a
pesquisa baseada na pratica, que favorecem o desenvolvimento de pesquisas
em arte e em pratica artistica/coreografica, redimensionaram minha produgao
académica e meu fazer docente.

Na minha pesquisa de doutorado, utilizei a etnografia para compreender dife-
rentes aspectos da pratica artistica e da vida das coredgrafas e das dancarinas e
dancarinos que colaboraram nesta investigacao, dentre os quais destaco: a) aspectos
culturais, relacionados a influéncia de referéncias culturais, sociais e politicas na
obra das coredgrafas escolhidas; b) aspectos especificamente artisticos, ligados a
criacdo, manutencao e reconstrucdo de obras coreograficas; c) aspectos ligados a
formacgao de dancarinas e dangarinos, em particular aos processos de construcao
de corpos dancantes relacionados a participacao na criagdo coreografica.

Desse modo, a abordagem etnografica serviu para compreender o sentido que
essas praticas coreograficas tiveram para dancarinas, dancarinos e coredgrafas
que participaram da pesquisa, bem como possibilitou refletir sobre as relacoes
entre tais praticas e os contextos culturais que as englobavam.

Operando com a observacdo participante e a entrevista como principais
instrumentos de coleta e producado de informacdes, destaquei que a empatia
cinestésica foi um modo de mediar a produgido de dados durante o trabalho de
campo, enfatizando a interacdo por meio da corporeidade da pesquisadora e das
colaboradoras da pesquisa. O recurso a informacao cinestésica foi uma maneira
de evocar gestos e movimentos e de reviver alguns momentos importantes do
trabalho de campo, tornando-se fundamental para a compreensao de aspectos
técnicos e interpretativos dos processos coreograficos analisados, bem como para
o entendimento de estratégias de criacdo, de aprendizagem e de assimilacao de
movimentos desenvolvidas por dangarinas, dangarinos e coredgrafas.

L

={0)

SOLIADNOD 3 S3AVAIAILACINS ‘SOddOD OANV.LODIHL



106

TRICOTANDO CORPOS, SUBJETIVIDADES E CONCEITOS

O outro instrumento utilizado foi a entrevista, que me permitiu aprofundar
alguns temas que emergiram das observacoes dos ensaios. Tais praticas de pes-
quisa permitiram agucar um olhar e uma escuta de/entre corpos (Dantas, 2007)
e favoreceram uma analise e interpretacao dos dados realizada por meio de
transitos entre o problema de pesquisa, as categorias de andlise, a informacao
em estado bruto, minha experiéncia em danca, o quadro teérico da pesquisa e
outras perspectivas tedricas suscitadas pelo processo de anélise.

Partindo dessa experiéncia, foi importante considerar também os limites
da etnografia como metodologia de pesquisa em danca. Estou de acordo com
Ciane Fernandes (2014), que tem advogado que a pesquisa em artes cénicas deve
desenvolver abordagens metodoldgicas préprias, desestabilizando dicotomias
como teoria e pratica, corpo e mente, inteligivel e sensivel, académico e artistico,
racional e intuitivo. Por isso, tenho desenvolvido abordagens metodoldgicas em
sintonia com a pesquisa guiada pela pratica nos meus projetos mais recentes
(Dantas 2019).

Uma das relacOes mais diretas que posso fazer entre minhas praticas de pes-
quisa e o ensino na Graduacdo em Danca é o trabalhado na disciplina Pesquisa
em Danca, obrigatdria no nosso curriculo. Nela, busco abranger paradigmas de
producdo do conhecimento; perspectivas de pesquisa extrinsecas e intrinsecas
a danca; métodos qualitativos e quantitativos; pesquisas baseadas na pratica e
seus desdobramentos, como pesquisa performativa e a/r/tografia. As estudantes
sao assim provocadas a refletir sobre as especificidades da pesquisa em danca
e a compreender a pesquisa cientifica e artistica como formas de producao de
conhecimento em dancga a fim de elaborar problemas de pesquisa pertinentes
aos estudos em danca.

Nos ultimos tempos, tenho tido a alegria de poder compartilhar essa disciplina
com a prof? dr? Aline Haas, que aborda os métodos quantitativos e suas relacoes
com a ciéncia e a medicina da danca. Acredito que, para além dos métodos e
técnicas de pesquisa, promovemos, nesta disciplina, o entendimento de que a
pesquisa em danca é inseparavel da experiéncia da danca e que os métodos e
técnicas estdo a servico das interrogagoes de quem pesquisa danga.

Considero que a experiéncia da escuta radical do outro, dessa escuta que
acontece pela intersecao entre os sentidos e pela interpelagdao do corpo movente,
tornou-me atenta aos desejos de pesquisadoras iniciantes e mais experimentadas.



Assim, tanto na graduacao quanto na pds-graduagao, tenho encarado os desafios
de encontrar, junto com as orientadas, abordagens metodolégicas que, para além
dos desenhos e dos instrumentos consagrados, permitam responder a questdes
de pesquisa radicalmente ancoradas no corpo e na experiéncia da danca (Soares;
Dantas, 2014; Silveira; Dantas, 2016).

Por fim, apds a realizacao do doutorado, a autoetnografia permitiu refletir
sobre minha experiéncia artistica, em dois estudos que incluiram as coreografias
Bundaflor Bundamor e Tempostepegoquedelicia, realizadas com a Eduardo Severino
Cia de Danca. De uma experiéncia como observadora participante, nos estudos
etnograficos, passei para uma experiéncia de participante observadora, nos estu-
dos autoetnogréaficos. Em outras palavras, as sensacgoes, percepgoes, sentimentos
e pensamentos decorrentes da minha presenca como artista envolvida na criacao
das obras investigadas por mim mesma constituiram os principais dados produzi-
dos para andlise e interpretacdo. Sendo assim, os estudos de Bundaflor Bundamor
e Tempostepegoquedelicia, baseados na descri¢do das minhas sensagoes e impres-
soes, levaram-me a uma reflexao sobre a exposicao da intimidade do corpo nu em
cena e a uma discussao sobre como essa exposicao desestabiliza representacoes
de género. Nesse processo, a autoetnografia favoreceu uma escrita intima, que
buscou reconhecer e questionar as estruturas e politicas de autoidentificacao e
desidentificacdo (DantasDANTAS, 2016).

Ponto 3

O ultimo ponto que tego refere-se a utilizagdo da antropofagia e do corpo antro-
pofagico para pensar a construcao de corpos dancantes relacionada a nogoes
de brasilidades.

A antropofagia, movimento artistico que se desdobrou a partir da publicagio
do Manifesto Antropdfago de Oswald de Andrade, em 1928, propunha retomar
a antropofagia ritual Tupi, a fim de realizar a devoracao e a assimilacao seletiva
de repertdrios artisticos, técnicos e culturais de diferentes origens, sintetizando
novos produtos e restaurando seu proprio patrimonio cultural.

O corpo antropofagico serviu para compreender as relacoes estabelecidas
entre coredgrafas e dancarinas e dancarinos durante os processos de realizacao
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de Aquilo de que somos feitos (Lia Rodrigues Cia de Dancas) e de Marché aux puces/
Liguidacdo Total (Sheila Ribeiro/dona orpheline danse), que eu concebi como um
duplo processo de apropriacdo, assimilacao e transformacao de corpos e de sen-
sibilidades, caracterizando-se como uma entredevoragao que engendra corpo-
reidades e coreografias. Assim, postulei que corpos dangantes concebidos como
corpos antropofagicos se constituem pela afirmacao dos poderes do corpo, pois
é o corpo que unifica as experiéncias.

Evoquei Suely Rolnik, para quem uma das caracteristicas do modo antropo-
fagico é “[...] a errancia do desejo que vai fazendo suas conexdes guiado predo-
minantemente pelo ponto de vista da vibratilidade do corpo e sua vontade de
poténcia” (Rolnik, 1998, p. 136). Nesse sentido, propus que o corpo antropofagico
encarnava contextos sociais, através do contagio de signos criadores de outros
signos e nao através de um uso objetivo do contexto social, e, sempre, por meio da
devoracao seletiva de habitos, ritos, simbolos e valores. Assim, o corpo antropo-
fagico poderia se re-atualizar como um dos fundamentos existenciais da cultura.
Em consequéncia, reiterei que os corpos antropofagicos incorporavam utopias de
resisténcia e transgressao, tentando resistir ao exotismo, enquanto manipulavam
com ironia os estereétipos de nudez, sensualidade, ociosidade e permissividade.
Por fim, enfatizei que os corpos antropofagicos transgrediam os limites entre a
danca e a vida, por meio da transfiguracao do corpo na obra coreografica, da obra
na vida, da vida na arte.

De todas as questdes que emergiram dos meus estudos de doutorado, a escolha
pela antropofagia e pelos corpos antropofagicos para tratar de brasilidades foi
a que mais me trouxe incertezas; tanto que publiquei somente dois textos sobre
o tema (Dantas 2011a; 2011b).No entanto, tenho a conviccdo de que a nocao de
corpos dancantes como corpos antropofagicos emergiu como consequéncia do
contexto de realizacao da pesquisa.

Assim, ao fazer o doutorado no Canadd, no inicio dos anos 2000, num momento
em que conceitos como multiculturalismo, mesticagem, hibridacdo, contamina-
cdo e pos-colonialismo eram constantemente positivados, percebi que revisitar
a antropofagia seria um modo de visibilizar um pensamento sobre hibridacao
cultural desenvolvido fora do eixo América do Norte-Europa. Tal escolha, por
si s0, ja representava uma resisténcia as teorias hegemonicas sobre producao
artistica e cultural em voga nessa época.



Sendo assim, defini que assumir uma postura antropofagica implicaria em
assumir a impossibilidade de reivindicar pureza de tradigOes e criacdes originais,
pois as contaminacoes decorrentes tanto dos desejos quanto das relacoes assi-
métricas de poder seriam sempre inevitaveis. Mas, ao mesmo tempo, assumir
uma postura antropofagica seria propor uma inversao desse processo, transfor-
mando a violéncia da invasdo em uma possibilidade de recriacao. As metaforas
de consumo de carne humana, como a antropofagia, sempre soaram violentas;
mas naquele momento eu as percebia como uma das estratégias de afirmacao
cultural, artistica e politica nos paises de economia periférica como o Brasil.

Passados mais de 15 anos, percebo que a escolha pela antropofagia reverbera
ainda de algum modo na minha busca por novos referenciais para pensar a pro-
ducao coreografica contemporanea brasileira nas suas singularidades e comple-
xidades. Encontro em autoras como Beatriz Azevedo (2018) e Suely Rolnik (2021)
um tensionamento e um redimensionamento da antropofagia.

Como ressalta Azevedo, Oswald de Andrade, para além de compreender “[...]
a antropofagia ritual entre os Tupi, inventou o seu mito antropéfago, engendrou
uma trama conceitual e ritualizou sua poética” (Azevedo, 2018, p. 210). Devorar o
inimigo mais valente, mas devorar também o colonizador. Nesse sentido, a forca
da antropofagia resiste justamente por nos lembrar que o antrop6fago vive em
noés ndo como passado a ser recuperado, ndo enquanto identidade nacional, mas
“[...] como dimensao vital e necessaria, uma fonte matriarcal de desejo ludico
que questione as dominacoes patriarcais, do estado, da familia, da religido, da
l6gica, da gramatica” (Azevedo, 2018, p. 215).

J4 Rolnik adverte que “[...] se a antropofagia é, de fato, uma marca do modo
de producao da subjetividade e da cultura no Brasil [...] ha poucas razdes para
alegrar-se” (p. 23). Para a autora, a micropolitica antropofagica pode tanto
representar uma “[...] potente incorporac¢ao da presenca viva do outro na trans-
figuracao de si e do mundo” quanto “[...] uma incorporacao acritica da politica
de producdo da subjetividade introduzida pelo capitalismo contemporaneo”
(Rolnik, 2021, p. 23).

Questiono-me, entdo e cada vez mais, sobre as possibilidades da antropofagia
contribuir para uma atitude critica em relacao tanto a hegemonia da produgéo
de conhecimento oriunda do norte global quanto as nossas proprias praticas
pedagdgicas no ambito da universidade publica brasileira.
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A necessidade de descolonizar o sistema académico brasileiro e o ensino da
danca nas universidades, trazidas por pesquisadoras como Luciane da Silva (2017),
Marilza Oliveira da Silva (2016), Manoel Gildo Alves Neto (2019), José Carvalho e
Jualina Florez-Flérez (2014), mas, principalmente, pelas estudantes negras e sua
militdncia antirracista, desestabilizou muitas das minhas convic¢oes. Nao me
arrisco a dizer que ja consigo responder a essas demandas urgentes e necessarias.
Tenho buscado novos referenciais tedricos, artisticos e pedagdgicos, mas, sobre-
tudo, tenho tentado falar menos, ouvir sempre, acolher pensamentos discordan-
tes e trazer propostas ndo hegemonicas de ensino da danga, principalmente por
meio de parceria com mestrandas e doutorandas que operam com referenciais e
préticas decoloniais e afrocentradas (Dantas; Duarte; Baptista, 2016). Mas estou
longe, muito longe, de responder adequadamente e tenho questionado os limites
da minha contribuicao aos cursos de graduacdo em danca nesse momento.

Mesmo que pareca paradoxal, continuo a investir em insercdo académica
internacional, por meio de intercaAmbios com o Departamento de Danca da Uni-
versidade Paris 8 (Franca) e com o Centro de Pesquisa em Dancga da Universidade
de Coventry (Reino Unido). Conjuntamente com os projetos desenvolvidos no
ambito da Abordagem Sistémica do Gesto Expressivo e dos Arquivos Digitais
em Danga, tenho desenvolvido uma reflexao sobre o campo da danca no Brasil,
cotejando as experiéncias de outros paises. Tenho ressaltado a necessidade de
interrogar a geografia dos estudos em danca, a centralidade européia e o esta-
dunidense na producao do conhecimento académico em dancga, a consequente
preponderancia da produgdo em lingua inglesa e a (in)visibilidade da producao
em lingua portuguesa (Silva; Dantas, 2017; Dantas, 2020).

Consideragdées ou nao vou arrematar o tricé

Retomando o tom confessional do inicio - ou continuando, porque talvez eu nunca
tenha saido dele - quero dizer que nao sei como terminar esse texto. Entre outras
coisas tao relevantes que povoaram minha trajetéria nesses mais de 20 anos, estao
o nascimento do meu filho e sua maioridade em meio a pandemia da covid-19.
Estamos atravessadas pela incompreensivel morte de tantas pessoas; pelo sofri-
mento das que vivem em situagdo de inseguranca alimentar; pelo afrontamento



aos povos indigenas e seus direitos a viver nos seus territorios; pela violéncia
infringida a populacao negra, bem como as pessoas LGBTQI+; pela precarizacao
do trabalho em diversas profissoes, mas principalmente pela precarizacdo do
trabalho de professoras e professores; pela politicas genocidas e ecocidas pra-
ticadas no Brasil e no mundo. A tristeza me toma e eu me defendo achando-a,
como direi, tdo egoista e tdo pequeno-burguesa. E ao invés de escrever o final
desse capitulo, eu queria me refugiar em colo macio, me renovar em um banho
de mar, me perder em uma festa de rua e vibrar em uma pista de danca.

Uns instantes de pausa na escrita me sopram que nao posso terminar assim,
pois também sou feita de alegria, energia, vitalidade. Se hoje elas estdo adorme-
cidas, trago Rolnik para me ajudar a desperta-las:

O afeto traz para nossa subjetividade-corpo a presenca viva do
outro. E por esse afeto de vitalidade que avaliamos se outro em
questao produz um efeito de intensificacao ou de enfraquecimen-
to das forgas vitais especificas que nos compoem. O efeito dessa
presenca viva em nds ndo tem linguagem que o expresse; teremos
que cria-la em um processo cujo resultado é sua performatizagdo
numa obra de arte, num modo de existir, sentir ou pensar, numa
forma de sociabilidade, de sexualidade, etc. (Rolnik, 2021, p. 28).
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