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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo analisar as controvérsias que permeiam a
relacdo dos direitos autorais e do streaming na sociedade do compartilhamento.
Para tanto, fez-se uma exposicdo, em plano analitico, do surgimento e
caracteristicas principais destes direitos, a luz da legislacao brasileira, bem como do
surgimento do streaming, ressaltando seus aspectos mais importantes.
Posteriormente, vez que a Lei de Direito Autoral n°® 9.610/98 é diploma que antecede
ao dominio tecnoldgico, faz-se a analise jurisprudencial cabivel. Primeiramente,
aborda-se o caso emblematico de violagéo a direito moral e patrimonial de autor do
grande artista, musico, compositor e intérprete brasileiro, Jodo Gilberto. Apos,
tracam-se 0s pontos relevantes que relacionam a tematica do direito de autor e do
streaming, debatidos pelo Superior Tribunal de Justica no ano de 2017. Por fim,
expbem-se a discussdo atual envolvendo a matéria, no que toca as demandas
ajuizadas por autores e compositores contra as plataformas de streaming. Dessa
forma, o trabalho tem como finalidade compreender, a partir de demandas
adjacentes, como é exercida a protecdo de direitos autorais na sociedade do
compartilhamento.

Palavras-chave: Direito autoral; Mdsica; Streaming.



ABSTRACT

This present work intends to analyze the controversies that permeate the connection
between copyright and streaming in the Sharing Society. Therefore, an exposition
was made, on an analytical level, of the emergence and main characteristics of these
rights, in the terms of Brazilian legislation, as well as the emergence of streaming,
highlighting its most important aspects. Subsequently, since Copyright Law n°
9.610/98 is a diploma that precedes the technological domain, the appropriate
jurisprudential analysis is carried out. Firstly, the emblematic case of violation of the
moral and patrimonial rights of the great Brazilian artist, musician, composer and
performer, Jodo Gilberto, is addressed. After, are traced the relevant points that
relate the theme of copyright and streaming, debated by the Superior Court of Justice
in 2017, are outlined. Finally, the current discussion involving the matter is exposed,
in terms of the filed demands by authors and composers against streaming platforms.
In this way, the monograph aims to understand, from adjacent demands, how
copyright protection is exercised in the sharing society.

Keywords: Copyright; Music; Streaming.



LISTA DE ABREVIATURAS E SIGLAS

AM — Amplitude Modulada

CD — Compact Disk ou, em portugués, Disco Compacto;

CF — Constituicdo da Republica Federativa do Brasil de 1988;

DVD - Digital Versatile Disc, ou, em portugués, Disco Digital Versatil;
ECAD - Escritorio Central de Arrecadacéo e Distribuicédo;

EMI — EMI-Music Brasil Ltda.

FM — Frequéncia Modulada

IFPI — Federacdao Internacional da Industria Fonografica,

ISRC - International Standard Recording Code. Se trata de cédigo padrédo
internacional conferido especificamente para cada gravagao musical.
P2P — Peer-to-Peer ou, em portugués, Pessoa-Para-Pessoa,;

RESP — Recurso Especial

RJ — Rio de Janeiro

STJ — Superior Tribunal de Justica;

UBC — Uniao Brasileira de Compositores
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1 INTRODUCAO

Os avancos tecnoldgicos das ultimas décadas promoveram um ambiente
propicio para a criagdo de diferentes alternativas digitais para o acesso a conteudos
e obras em geral. A sociedade, atualmente, consome musicas, fotografias, videos,
livros, cinematografia, entre outras artes e produtos artisticos, por plataformas
digitais (Spotify, Netflix, Deezer, entre outros). Consequentemente, o fendbmeno da
inovacdo no consumo de arte e compartilhamento em massa de produtos artisticos
atraiu a atencgéo legislativa e doutrinaria para o campo do Direito Autoral, gerando
diversos questionamentos e entendimentos jurisprudenciais dos Tribunais.

Nos ultimos anos, em ambito global, vivenciou-se periodos de quarentena e
isolamento social em razdo da pandemia de Coronavirus, que afetou o mercado de
diversas formas, principalmente no setor econémico das plataformas digitais (no qual
houve um aumento expressivo de consumidores). No ano de 2020, a industria
fonografica cresceu 24.5% no Brasil (306 milhdes de délares gerados), 11° lugar na
lista dos principais mercados globais, conforme noticia divulgada pela Unido
Brasileira de Compositores (UBC).! Em razdo disso, verifica-se que a pandemia
mundial acentuou as discussdes atinentes ao direito autoral, principalmente na
industria fonogréafica, no que concerne a remuneracdo dos artistas. Isso porque, em
decorréncia do isolamento social e a impossibilidade de aglomeracdo, shows e
eventos foram proibidos, sob pena de multa. A impossibilidade de realizagdo dessas
atracdes (shows e eventos) ocasionou a diminui¢cao da receita de lucros de diversos
artistas. Por outro lado, em razdo da necessidade de permanecer em casa,
aumentou o numero de pessoas que consumiam obras e demais produtos via
aplicativos de streaming com mais assiduidade. Assim, os repasses oriundos dessas
plataformas digitais foram responsaveis pela fonte de renda dos artistas no periodo

em que esses restaram limitados ao isolamento social.

Inicialmente, cumpre referir que o instinto criativo do ser humano para se

comunicar e compartilhar conhecimento o acompanha desde os primordios, “quando

1 ARRIGHI, Yasmin Condé e OLIVEIRA, Fernanda Rangel de. IndUstria 4.0 e a Lei de Direitos
Autorais: as nuances de arrecadacdo do streaming. In: Anais do XV Congresso de Direito de
Autor e interesse publico, 2022, Curitiba. Gedai Publicagbes, 2022. p. 767. Disponivel em:
https://www.gedai.com.br/wp-content/uploads/2022/03/Anais-XV-Codaip_2022.pdf. Acesso em: 10
mai. 2023.



o homem no periodo Neolitico criava instrumentos de caca e pintava as cavernas™.
Ao decorrer da histéria humana, houve diversos avancos no sistema de
comunicacdo e compartilhamento de contetudo, partindo do ponto em que em 1436,
Hans Gutenberg criou a imprensa, sendo a data o marco para a histéria do Direito
Autoral. Isso porque, a criacdo da imprensa possibilitou a impressdo em massa de
obras literarias, escritos religiosos e demais textos da época. Portanto, pode-se dizer
que os avancgos tecnolégicos capazes de alterar o modo de consumo e acesso a
conteddos, apresentando, ainda, novas funcionalidades a sociedade, séo
responsaveis, ha muito tempo, pelas alteracdes do direito de autor, diante da
necessidade de regulamentacéo das novas invencgoes.

Ao considerar-se a legislagao nacional, o primeiro diploma com referéncia ao
Direito Autoral no Brasil foi a Lei de 11/08/1827, periodo compreendido entre o fim
do Brasil Colénia, com a Declaracdo de Independéncia, e a proclamacdo da
Republica. Através dela, foram criados os primeiros cursos de direito em territério
nacional, situados em Olinda/PE e Sao Paulo/SP, e conferia protecdo aos
professores e ao contetdo ministrado em suas aulas. O professor que elaborasse o
compéndio empregado em suas aulas tinha exclusividade sobre a obra produzida.3
Em 1889, com a proclamacdo da Republica, o direito de autor é tratado de forma
mais ampla, conferindo a protecdo destinada anteriormente apenas a setor
especifico, para também as inUmeras formas de expresséo artistica. O direito de
autor ganha carater constitucional com a Carta Magna de 1891, discorrendo acerca
da inviolabilidade dos direitos referentes a liberdade, seguranca individual e
propriedade, garantindo aos autores a exclusividade do direito de reproduzi-las.* A
protecdo autoral como direito fundamental foi assegurada em todas as constituicdes
seguintes, a excecao de 1937.

Especificamente com relacao a legislacao civil brasileira dedicada a disciplinar

o tema relativo ao direito de autor, tem-se que a primeira foi promulgada em 1989,

2 SANTOS, Manuella da Silva dos. Direito autoral na era digital: Impactos, controvérsias e possiveis
solucdes. Sdo Paulo: Saraiva, 2009. p. 15.

3 DAL PIZZOL, Ricardo. Evolugao Histérica dos Direitos Autorais no Brasil: do privilégio conferido
pela Lei de 11/08/1827, que criou cursos juridicos, a Lei n. 9.610. Revista da Faculdade de Direito.
Universidade de S&o Paulo, 2018. DOI: https://doi.org/10.11606/issn.2318-8235.v113i0p309-330.
Acesso em: 10 mai. 2023.

4 Art. 72 - A Constituicdo assegura a brasileiros e a estrangeiros residentes no Pais a inviolabilidade
dos direitos concernentes a liberdade, & seguranca individual e a propriedade, nos termos seguintes:
§ 26 - Aos autores de obras literarias e artisticas é garantido o direito exclusivo de reproduzi-las, pela
imprensa ou por qualquer outro processo mecéanico. Os herdeiros dos autores gozaréo desse direito
pelo tempo que a lei determinar.
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popularmente conhecida como “Lei Medeiros Albuquerque”. Também foi a primeira
vez em que se empregou os termos “direito de autor” e “direito autoral” no Brasil.®
Apesar da compatibilidade com a discusséo doutrinaria da época sobre o tema, sua
aplicacdo durou um periodo de tempo relativamente curto. Isso porque, fomentava a
ideia de codificacdo dos direitos privados, culminando na redacéo do Codigo Civil de
1916.% Ja na década de 60, com o impacto da evolucéo tecnoldgica e da quantidade
de leis especiais e tratados internacionais, surge a ideia de elaboracdo de um
legitimo Cdédigo de Direitos de Autor e Conexos’, com o objetivo de consolidar em
um unico diploma as esparsas disposicOes sobre o tema. Assim surgiu a Lei n.
5.988, de 1973, significando um grande avanco para o direito autoral. Poucos anos
mais tarde, ante toda a mudanca de contexto desde 1973, principalmente
constitucional, fez-se necesséario a edicdo de nova lei para o tema: Lei 9.610,
aprovada no Senado Federal em 19/02/1998, ainda vigente. O Brasil ainda é
signatario de diversos Acordos Internacionais, Tratados e Convencdes.®

Como visto, a legislacao relativa ao direito autoral, tanto no Brasil, quanto no
mundo, atravessou mudancas significativas nos ultimos anos. Pode-se dizer, ainda,
gue se tornaram cada vez mais necessarias nas décadas recentes, com mais
alteracdes em um curto espaco de tempo, ao analisarmos o apanhado geral dos
anos mencionados. Resta ver, no entanto, se a legislacdo vigente foi capaz de
prever as problematicas debatidas atualmente em acdes judiciais que tém como
objeto o direito autoral, como no acoérdado paradigma do Superior Tribunal de Justica
gue sera analisado em capitulo reservado no presente trabalho.

Em razdo dos recentes acontecimentos que envolvem a industria fonogréafica
e demais produtos artisticos via plataformas digitais, este trabalho visou analisar o
tema dos Direitos Autorais sob a perspectiva do impacto das novas tecnologias.

Para isso, foi necessario, inicialmente, alguns apontamentos historicos e conceituais

5 MEIRA, Silvio Augusto de Bastos. Os direitos autorais através dos tempos. A legislacdo vigente
no Brasil. Revista Forense, Rio de Janeiro, v. 73, n. 260, out./dez. 1977. p. 391.

6§ BITTAR, Carlos Alberto. O anteprojeto de lei sobre os direitos autorais. Revista de informacéo
Legislativa, Brasilia, v. 26, n. 102, abr./jun. 1989. p. 243.

7 COSTA NETTO, José Carlos. Direito autoral no Brasil. 2. ed. rev., ampl. e atual. Sdo Paulo: FTD,
2008. p. 66.

8 A exemplo: a Convengédo Universal sobre Direito de Autor (Revisdo de Paris; 1971), a Convencgéo
Interamericana sobre Direitos de Autor em Obras Literarias, Cientificas e Artisticas (Washington/DC;
1946), a Convencéo Internacional para a Protecao aos Artistas Intérpretes ou Executantes, aos
Produtores de Fonogramas e aos Organismos de Radiodifusdo (Roma; 1961), a Convencao para a
Protecdo de Produtores de Fonogramas (Genebra; 1971), o Tratado sobre o Registro Internacional de
Obras Audiovisuais (Genebra; 1989), o Acordo sobre Aspectos dos Direitos de Propriedade
Intelectual Relacionados ao Comércio TRIP’s (Marraqueche; 1994), dentre outros.
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gue permeiam a passagem da era analdgica para digital; seguindo com o estudo da
legislacdo aplicavel, revisitando o caso emblematico do grande artista Jodo Gilberto;
e, posteriormente, a classificacdo do streaming a partir do Recurso Especial n°
1.559.264/RJ e seus desdobramentos, no que concerne a remuneracao dos artistas
e a disciplina de seus direitos pela doutrina e jurisprudéncia. Para tanto, foi utilizado
o0 método de pesquisa dedutivo, baseando-se no entendimento doutrinario e analise
de artigos cientificos e noticias veiculadas em sites acerca do tema.

O objetivo desta monografia é verificar, sobretudo a partir da discusséo
travada no Superior Tribunal de Justica e da doutrina atual, se a legislacao brasileira
€ suficiente para disciplinar a protecdo dos direitos morais e patrimoniais de autor
diante das significativas mudancgas da industria musical. Portanto, o trabalho se
debruca sobre as problematicas decorrentes da popularizacdo do consumo de
conteudo através do streaming (como a monetizacdo dos artistas e as violacbes ao
direito moral de autor). Assim, esta monografia se organiza da seguinte forma.

O primeiro capitulo tratou acerca das novas tecnologias e seus impactos
sobre o direito autoral. Nesse sentido, recorreu-se a historiografia relativa a matéria,
apontando 0s marcos relevantes no que tange as novas tecnologias nas ultimas
décadas, para bem de tracar a linha temporal até a sociedade do compartilhamento
gue vivenciamos hoje. Além disso, analisou-se a natureza sui generis dos direitos de
autor, diante da indissociabilidade dos direitos morais préprios do autor e
patrimoniais decorrentes da materializacdo e circulagdo da obra. Isso pois, a
doutrina francesa droit d’auteur, adotada pelo Brasil e outros paises, diferentemente
do copyright do sistema common law, tem primazia pela prote¢cdo subjetiva do
autor/criador. Por fim, estudou-se se as modalidades de transmissdo dos direitos
patrimoniais de autor, bem como os direitos conexos dai decorrentes sancionados
aos terceiros envolvidos na cadeia produtiva, que muitas vezes exercem funcéo de
intermediarios da comunicagéo entre a obra e o publico. Nessa perspectiva, tanto a
analise da natureza do direito de autor propriamente dito, quanto os contratos
comumente firmados na industria fonografica, foram também considerados a partir
do advento do streaming, verificando, portanto, de que forma as novas tecnologias
impactaram o direito autoral e seus contratos.

O segundo capitulo, por sua vez, para além da analise doutrinaria e
legislativa, se debrucou a respeito das perspectivas jurisprudenciais sobre o direito

autoral, bem como os conceitos desenvolvidos pelos Magistrados brasileiros acerca
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das novas tecnologias. Inicialmente, considerou-se o processo judicial envolvendo o
musico Joao Gilberto e EMI, no qual se discute, até os dias de hoje, os direitos
patrimoniais de alguns &lbuns e ofensa ao direito moral do autor, diante da
alternativa da antiga gravadora do artista por langar fonogramas sem sua expressa
autorizacdo, com forca apenas nos direitos patrimoniais dos quais eram titulares. Em
segundo plano, estudou-se a aplicabilidade da lei brasileira para regular a
transmisséo e acesso a conteudos autorais, bem como a execuc¢éo publica musical e
a conceituacao de streaming, sobretudo sob o enfoque e esclarecimentos pautados
no julgamento do Recurso Especial n°® 1.559.264/RJ. Por fim, apresentou-se os
resultados de pesquisa jurisprudencial do Tribunal de Justica do Estado do Rio
Grande do Sul no que tange a regulamentacdo do streaming e a violacdo aos

direitos morais de autor nos casos de nao licenciamento da plataforma.
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2 OIMPACTO DO STREAMING NO DIREITO AUTORAL

2.1 Aspectos da mudanca da era analdégica para a digital: o servico de

streaming como necessidade

Por cerca de um século, as musicas e os filmes foram armazenados para o
compartilhamento por meio de um produto fisico e colecionavel, o qual era
comercializado em canais de distribuicdo bem definidos, capazes de atender a
demanda entre o ouvinte/consumidor e a respectiva obra artistica. Destaca-se que,
sobre a comercializacdo dos fonogramas, a evolucdo do meio fisico de
compartilhamento seguiu a esta ordem evolutiva: o vinil, a fita-cassete e, por fim, o
CD. Ou seja, ndo havia duvidas acerca da natureza da relacdo de propriedade
estabelecida entre os referidos e o ouvinte (consumidor). Paralelamente a este
momento de pulverizacdo da musica pelos meios fisicos, salienta-se que a evolucao
de comercializacdo dos fonogramas foi promovida especialmente pela propria
industria fonogréfica, que detinha o controle ndo s6é do mercado, mas como do
compartilhamento da obra artistica.®

Importa salientar que ndo se desconsidera que a industria cinematografica
enfrentou processo semelhante no que tange as mudancas decorrentes da
modernizacdo do consumo de seus conteudos. Isto pois, o consumo de filmes
ocorreu por longo periodo fora do ambiente doméstico, exclusivamente nos cinemas,
localizados apenas em algumas capitais. Posteriormente, com o0 surgimento da
televisdo, importou-se a possibilidade de acesso as obras cinematograficas
diretamente a partir da residéncia dos telespectadores, no entanto, a funcionalidade
era equivalente as programacdes de radio, sem interferéncia do usuario.

No tocante a este assunto, ainda, h4 de se pontuar que o mercado de
consumo de filmes e séries se organizou de maneira distinta quando comparado ao
mercado de consumo de musicas. Com o surgimento dos DVD 's, estabeleceu-se o
comeércio de locadoras de filmes, as quais possibilitavam a locacdo de determinado
titulo por alguns dias, de modo que o telespectador levava, para casa, a fita-cassete
ou o DVD, assistia e devolvia no prazo determinado pela locadora. Assim, a

funcionalidade de acesso operava tal qual a uma biblioteca de livros, baseada no

9 MOREL, Eduardo. Impactos Dos Servigos De Streaming Na Propriedade Privada No Consumo De
Musica No Brasil. In: Anais do Xl Congresso de Direito de Autor e interesse publico, 2017,
Curitiba. Gedai Publicagbes, 2017. p. 165. Disponivel em: https://www.gedai.com.br/wp-
content/uploads/2018/04/xi-codaip-2017-gedai.pdf. Acesso em: 10 mai. 2023.
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empréstimo, sem a necessidade propriamente de aquisicdo daquela obra. Por certo
gue muitos consumidores optavam por comprar justamente o filme que queriam
assistir, no entanto, em virtude do servico das locadoras, pode-se dizer que tal
pratica era pouco usual. Nesse sentido, ressalta-se que, diferentemente do consumo
musical que é recorrente, raras Sao as vezes em que o0 publico opta por assistir um
mesmo titulo de filme mais de uma vez. Ademais, o consumo musical se difere
substancialmente nesse ponto, pois 0s ouvintes estabelecem relacdo com a musica
capaz de queré-la ouvir por diversas vezes.

Feitas as consideracgdes relevantes, fato € que, independentemente do prisma
gue se analise, a revolucéo digital proporcionada pela evolucdo da internet e novas
tecnologias, alterou os formatos de consumo das producdes artisticas, sobretudo
musicais'®. Em contrapartida, no que tange ao controle ora exercido pela industria,
pode-se dizer que o mercado fonogréfico tradicional, vigente até o final do século
XIX, restou surpreendido com os céleres adventos tecnoldgicos empreendidos, visto
que as mudancas culminaram também na insercdo de novos agentes integradores
na cadeia produtiva.

A sociedade do compartilhamento tem primazia pela maior interatividade
entre 0s usuarios, essencialmente pela facilidade de acesso a infinitos conteudos,
impulsionada ainda pela possibilidade de troca entre os individuos. O
compartilhamento de arquivos em redes é denominado peer-to-peer, ou P2P, e, se
por um lado revoluciona o mercado com a facilidade de acesso a obras intelectuais,
por outro lado, em alguns casos, configura violacdo aos direitos autorais. Isso pois, a
grande parte das obras compartilhadas ocorre sem a expressa autorizacao de seus
titulares de direitos, em afronta & legislagcéo vigente.

O surgimento do Napster (1999) iniciou 0 movimento de migracdo de acesso
a musicas e a filmes no formato digital. A plataforma revolucionou a experiéncia do
usuario, principalmente no mercado musical, uma vez que viabilizou a obtencéo de
faixas especificas com a “quebra” do album, evidenciando o inicio do fim do suporte

fisico.!! Em outras palavras, ndo era mais necessaria a aquisicdo do album

10 MOREL, Eduardo. Impactos Dos Servigos De Streaming Na Propriedade Privada No Consumo De
Musica No Brasil. In: Anais do Xl Congresso de Direito de Autor e interesse publico, 2017. p.
169. Disponivel em: https://www.gedai.com.br/wp-content/uploads/2018/04/xi-codaip-2017-gedai.pdf.
Acesso em: 10 mai. 2023.

11 STRACK, Jilia Gessner: A polémica da responsabilidade das plataformas de streaming por
violagcBes ao direito moral de autor. Monografia apresentada como requisito parcial a obtencao do
titulo de especialista em direito dos negdcios. UFRGS, 2023.
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completo, tampouco em formato fisico. Além disso, o Napster proporcionava o0
download de arquivos advindos de computadores distintos de outros usuarios da
plataforma, de maneira descentralizada. As funcionalidades do sistema ocorriam
sem a expressa autorizacao dos titulares dos direitos, de modo que foi rapidamente
atacado por artistas e gravadoras, sendo as atividades encerradas em 2001. O
encerramento do Napster ndo seria suficiente, como de fato néo foi, para impedir ou
retardar as mudancas ja potencializadas.

Em 2003, foi criado um site, por uma organizacao sueca, denominado “The
Pirate Bay”, o qual se tornou um dos sites mais famosos para realizar downloads de
arquivos diversos por meio do compartilhamento entre os usuarios da plataforma.
Em razdo do compartilhamento ilegal de arquivos digitais, os desenvolvedores da
plataforma online de compartilhamento foram processados na Suécia'?, sob a
acusacado de cumplicidade e conspiracdo com o objetivo de violar leis de direito
autoral. A sentenca transitou em julgado condenando os criadores a um ano de
prisdo e mais multa de aproximadamente 4 milhdes de ddlares. Destaca-se, a titulo
de curiosidade, o site opera normalmente até hoje, pelo menos no Brasil, em que
pese haja a aplicacdo de sancdes, por parte do Ministério da Justica Brasileiro, a
operadoras de internet, para impedir o acesso dos usuarios ao site.?

Ha cerca de 10 anos, no Brasil, popularizou-se o streaming, movimentando
mundialmente valores expressivos, ultrapassando 1 bilhdo de ddlares pela venda de
anlncio dos servigos, logo em 20134, Atualmente, de acordo com dados da Pr6-
Musica Brasil, o streaming representou 99% das vendas de musicas gravadas em
2022, considerando inclusive o somatério de vendas em formato fisico e digital.’®> O
impacto do streaming nas receitas musicais também foi verificado mundialmente,
conforme se infere a partir do relatério Global Musical Report 2022 divulgado pela

Federacdo Internacional da Industria Fonogréfica, que revelou que o mercado de

12 Suécia quer processar Pirate Bay por violar direitos autorais. Disponivel em:
https://g1.globo.com/Noticias/Tecnologia/0,,MUL2770106174,00SUECIA+QUER+PROCESSAR+PIR
ATE+BAY+POR+VIOLAR+DIREITOS+AUTORAIS.html. Acesso em: 5 jul. 2023.

13 The Pirate Bay é bloqueado no Brasil apds operacédo do Ministério da Justica

Disponivel em: https://gizmodo.uol.com.br/the-pirate-bay-bloqueado-brasil/. Acesso em 05/07/2023
MY WITT, Stephen. Como a musica ficou gratis: o fim de uma indUstria, a virada do século e o
paciente zero da pirataria. Rio de Janeiro: Editora Intrinseca Ltda, 2015. p. 199.

15 Vide o site da IFPI:
https://www.ifpi.org/wpcontent/uploads/2022/04/IFP1_Global_Music_Report_2022-. Acesso em: 5 jul.
2023.
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fonogramas cresceu 18,5% em 2021, principalmente em decorréncia do aumento de
assinaturas pagas a plataformas de streaming musical.

A plataforma surgiu a partir do contexto de necessidade de criagdo de um
novo meio de acesso a conteudos (videos, filmes e musicas), capaz de agradar
tanto os consumidores, quanto os autores e gravadoras, tendo assim, caracterizado
uma nova dinamica de consumo. Em outras palavras, vislumbra-se que o streaming
surgiu para equilibrar os interesses dos titulares de direitos autorais (e conexos),
bem como a demanda dos consumidores por uma nova forma de acesso a
conteudos audiovisuais e fonogramas que atendesse a modernidade digital.

Nesse sentido, verifica-se que, embora, de um modo geral, a gravacao
dessas obras em suporte fisico tenha agradado durante longo periodo pelo seu
aspecto colecionavel, fato é que, em dado momento, a possibilidade do acesso
facilitado, e, principalmente, de menor custo, agradou os consumidores. Desse
modo, o surgimento do streaming atenuou grande parte dos efeitos da pirataria
acentuados com o compartiihamento peer-to-peer que, conforme observado
anteriormente, afetava de modo significativo a monetizacdo de artistas e demais
envolvidos da inddstria, tanto no universo cinematografico, mas principalmente no
musical, sendo este um dos mais impactados pelo surgimento das novas
tecnologias.'®

O servico de streaming € compreendido como tecnologia de “transmissao de
dados pela internet, principalmente audio de video, sem a necessidade de baixar o
contetido”'” Ou seja, o detentor da obra cinematografica (Netflix, HBO, Starplus,
Prime Video, entre outros), ou musical (Spotify, Deezer, entre outros) disponibiliza o
conteudo de filme, série ou musica em plataforma online para acesso do usuario. A
transmissdo é simultédnea via conexao de internet, sendo possivel por vezes, ainda,

salvar o titulo dentro da plataforma do detentor da obra para acesso offline.18

16 PIRES, Eduardo; ADOLFO, Luiz Gonzaga Silva. Streaming de obras musicais e sua natureza
juridica: uma andlise a partir da decisao do STJ no caso ECAD versus OIFM. In: Anais do XI
Congresso de Direito de Autor e interesse publico, 2017, Curitiba. Gedai Publicacbes, 2017. p. 89.
Disponivel em: https://www.gedai.com.br/wp-content/uploads/2018/04/xi-codaip-2017-gedai.pdf.
Acesso em: 10 mai. 2023.

17 ARRIGHI, Yasmin Condé; OLIVEIRA, Fernanda Rangel de. Industria 4.0 e a Lei de Direitos
Autorais: as nuances de arrecadacéo do streaming. In: Anais Do Xv Congresso De Direito De
Autor E Interesse Publico, 2021, Curitiba. Gedai Publicagbes, 2022. p. 767. Disponivel em:
https://lwww.gedai.com.br/wp-content/uploads/2022/03/Anais-XV-Codaip_2022.pdf. Acesso em: 10
mai. 2023.

18 Vide site do Spotify. Disponivel em: https://www.spotify.com/br-pt/premium/#plans. Acesso em: 11
mai. 2023.
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Portanto, ndo se trata de alternativa equivalente ao download realizado através de
sites piratas, mas apenas consiste no carregamento do titulo que serad acessado
pelo usuario em outro momento.

De maneira alguma o usuério tem a possibilidade de obter cépia do arquivo
(através de download no dispositivo) e consequentemente repassa-la a terceiro,!®
fato que protege os titulares dos direitos das obras, e, ainda, ndo ocupa a memoéria
do dispositivo por meio do qual é acessado. Em vista disso, a nova dindmica de
consumo confere ao ouvinte/assinante apenas o uso da obra mediante acesso por
assinatura, diferentemente da disponibilidade da obra verificada quando da
aquisicao propriamente de CD’s ou locagao de um filme nas antigas locadoras, ou
até mesmo ao baixar um contelido através de site pirata.?® Portanto, a reproducdo
dos fonogramas e das obras audiovisuais deixa de ser fruto de bens ao dispor do
usuario, e passa a ser um servico.?!

Assim como o servico de streaming se distingue do modo de se consumir
filmes e musicas através da aquisicao de CD’s ou DVD'’s, respectivamente, ou outros
formatos fisicos e digitais (como o download via The Pirate Bay ou simples acesso
por plataforma de video como o YouTube), também se difere do consumo por meio
do uso de radio ou televisdo. Isto pois, no streaming, € possibilitado ao consumidor
dispor, no momento em que quiser, sobre quaisquer dos conteudos contidos na
plataforma (musicas, podcast e noticiarios). Diferentemente do radio e da televisao,
onde o ouvinte resta submetido a programacdo das emissoras, bem como a
constante interferéncia de propagandas diversas e indesejadas. De fato, as
plataformas de streaming tém como caracteristicas centrais — sobretudo nas suas
versbes de assinaturas pagas —, a personalizacdo do servico pelo usuério,
possibilitando a elaboracdo de biblioteca de musica paga e variadas playlists,
inclusive para acesso off-line.

No entanto, impera referir a existéncia de um contraponto no que tange a
experiéncia do usuario. Walter Kennedy ressalta que, na realidade, o controle e
autonomia viabilizados pelas plataformas de streaming ndo é de fato aproveitado.

Isto pois, no acesso cotidiano aos aplicativos de streaming, tanto de musica, quanto

19 MORRIS, Jeremy W.; POWERS, Devon. Control, curation and musical experience in streaming
music services. Creative Industries Journal, v. 8, n. 2, 2015. p. 107.

20 Pirate Bay, exemplificativamente.

21 MOSCHETTA, Pedro Henrigue; VIEIRA, Jorge. Mlsica na era do streaming: curadoria e
descoberta musical no Spotify. Sociologias, Porto Alegre, n. 49, set./dez. 2018. p. 259.
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de filmes, muitos usuarios automatizam o processo de personalizacdo de suas
bibliotecas e acesso a contetudo desconhecidos, deixando a encargo do algoritmo da
plataforma, consumindo obras que poderiam ser de seu interesse. Desse modo, diz-
se que pode haver um condicionamento do usuério a aquilo que lhe é proposto pela
prépria plataforma de streaming. No entanto, ndo se exclui a possibilidade de uso
das plataformas pela personalizacdo do usuario, dependendo da sua livre escolha,
nesse caso, se prefere tomar para si as agdes, sem delegar aos algoritmos o papel
de fator controlador.??

No gue tange a monetizacdo aos titulares de direito autoral, tema que sera
aprofundado no topico 2.3 desta monografia, atualmente esta se da de dois modos.
O primeiro é através de execucdo publica, onde os valores arrecadados séo
repassados através do Escritorio Central de Arrecadacédo e Distribuicdo (ECAD); ao
passo que o segundo ocorre a partir da via agregadora digital, na qual a gravadora,
selos e o artista recebe os royalties advindos do streaming.?® Especificamente com
relacdo a distribuicdo de direitos autorais a partir da execucdo de um fonograma
através de streaming, cumpre referir que existem certas particularidades no que
tange propriamente a monetizacao dos artistas. De acordo com a Unido Brasileira de
Compositores (UBC)?4, ambos os modelos de monetizacdo em exercicio e adotados
pelas plataformas de streaming - pro-rata e user-centric - ndo configuram
alternativas satisfatorias relativamente a determinada promocdo dos direitos
patrimoniais de musicos e compositores?®.

O modelo de monetizacdo pro-rata € adotado pelo Spotify (que pode ser

considerado o servico de streaming musical mais popular do mundo, contando com

22 KENNEDY, Walker. Music streaming services, programming culture, and the politics of listening.
Honors Projects, v. 35, 2015. p. 1-4.

23 ARRIGHI, Yasmin Condé e OLIVEIRA, Fernanda Rangel de. Industria 4.0 e a Lei de Direitos
Autorais: as huances de arrecadacéo do streaming. In: Anais do XV Congresso de Direito de Autor
e interesse publico, 2022, Curitiba. Gedai Publicacdes, 2022, p. 767. Disponivel em:
https://www.gedai.com.br/wp-content/uploads/2022/03/Anais-XV-Codaip_2022.pdf. Acesso em: 10
mai. 2023.

24 Unido Brasileira de Compositores - UBC é uma associagdo sem fins lucrativos, dirigida por autores,
que tem como objetivo principal a defesa e a promocé&o dos interesses dos titulares de direitos
autorais de musicas e a distribuicao dos rendimentos gerados pela utilizacdo das mesmas, bem como
o desenvolvimento cultural. A UBC foi fundada em 1942 por autores e atua até hoje com dinamismo,
exceléncia em tecnologia da informacao e transparéncia, representando mais de 50 mil associados,
entre autores, intérpretes, muasicos, editoras e gravadoras.

25 pagamento no Streaming: A Procura Da Alternativa Perfeita. Disponivel em:
https://www.ubc.org.br/publicacoes/noticia/21554/pagamento-no-streaming-a-procura-da-alternativa-
perfeita. Acesso em: 5 jun. 2023.


http://www.ubc.org.br/ubc/historia
https://www.ubc.org.br/publicacoes/noticia/21554/pagamento-no-streaming-a-procura-da-alternativa-perfeita
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mais de 500 milhdes de usuarios ativos mensais)?®, e consiste na distribuicdo do
valor arrecadado de acordo com o critério de popularidade. Dito de outro modo, os
valores decorrentes das mensalidades pagas pelos assinantes sdo distribuidos em
conformidade a popularidade do artista entre todos os usuérios, sendo irrelevante se
um assinante, especificamente, consumiu a obra daquele artista mais bem
ranqueado. Uma das principais vantagens desse modelo de distribuicdo esta no fato
de ter colaborado, inicialmente, com a viabilizacdo do streaming enquanto alternativa
de consumo, para, posteriormente, ser responsavel pela maior parte das receitas
arrecadadas pela industria fonogréfica, de acordo com a Federacéo Internacional da
Indastria Fonografica (IFPI).

O user-centric, por sua vez, vai de encontro ao modelo atualmente adotado
pelo Spotify justamente porque contrapde a monetizagdo de acordo com a
popularidade do artista entre os assinantes da plataforma. Na tentativa de solucionar
a reconhecida desvalorizacdo dos artistas menos ouvidos, 0 modelo user-centric
propde que o valor pago pelo assinante seja destinado justamente aos titulares dos
direitos de autor e conexos da musica por ele executada. O user-centric € o modelo
adotado pela plataforma alem& Soundcloud, através da denominada remuneracao
de royalties movidos por fas.?’

O Soundcloud afirma que, em média, os artistas independentes percebem
aproximadamente 60% a mais através do modelo adotado, quando comparado a
estimativa do valor que seria arrecadado através da monetizacao através do modelo
pro-rata.?8 No entanto, um aspecto que impacta negativamente o modelo pro-rata é
justamente a experiéncia do usuario. Isso pois, em grande parte esta condicionada
ao algoritmo da plataforma musical, retomando a consideracdo de Walter Kennedy
no que refere a automatizacdo do consumo, na qual 0 usuario, por muitas vezes,
opta por ouvir as musicas indicadas pela propria plataforma a partir do histérico
daquelas ja consumidas. Desse modo, considerando que as indica¢des do algoritmo

estdo também sujeitas a popularidade das musicas, os artistas menos ouvidos ainda

26 Spotify ultrapassa 500 milh8es de usuarios ativos mensais: Os assinantes premium da
empresa aumentaram 15%, para 210 milhdes. Disponivel em: https://forbes.com.br/forbes-
tech/2023/04/spotify-ultrapassa-500-milhoes-de-usuarios-ativos-mensais/. Acesso em: 5 jun. 2023.
27 Warner Music adopts SoundCloud’s user-centric revenue model. Disponivel em:
https://www.theverge.com/2022/7/21/23272548/warner-music-soundcloud-user-centric-model-spotify.
Acesso em: 5 jun. 2023.

28 pagamento no Streaming: A Procura Da Alternativa Perfeita. Disponivel em:
https://www.ubc.org.br/publicacoes/noticia/21554/pagamento-no-streaming-a-procura-da-alternativa-
perfeita. Acesso em: 5 jun. 2023.
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https://forbes.com.br/forbes-tech/2023/04/spotify-ultrapassa-500-milhoes-de-usuarios-ativos-mensais/
https://www.ubc.org.br/publicacoes/noticia/21554/pagamento-no-streaming-a-procura-da-alternativa-perfeita
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estariam em consideravel desvantagem quando comparados aqueles mais
populares e indicados pelo algoritmo de acordo com a resposta positiva do usuario a
indicacdo.?®

Nesse sentido, observa-se que, de fato, o advento das plataformas de
streaming alterou significativamente a industria fonogréafica, estabelecendo nova
dindmica de consumo. Em vista disso, ao passo em que 0 acesso as obras musicais
por assinantes (anteriormente, consumidores e até mesmo colecionadores de CD’s e
discos de vinil) restou pulverizado com o advento, também houve a promocao de
discussfes atinentes a monetizacdo da execucéo de fonogramas através da adesao
dos assinantes as plataformas de streaming. Assim, nota-se que 0 consumo
acentuado favoreceu os autores e demais participes, tendo em vista que gerou
maior consequéncia patrimonial decorrente dos valores arrecadados e transmitidos
pelas plataformas de streaming pelos modelos pro-rata e user-centric. Todavia, 0s
repasses efetuados pelas plataformas de streaming aos autores ndo configuram o
anico meio de arrecadacdo de valores. Isto pois, atualmente, ndo mais persistem
davidas quanto a possibilidade de cobranca pela execuc¢ao publica musical realizada
em sitio da internet, de modo que o ECAD regulamentou a cobranca pela execucao
através de webcasting, simulcasting e podcasting (compreendidos como espécies de
streaming). Diferentemente, a questéo foi amplamente debatida no Recurso Especial

n° 1.559.264/RJ, conforme se vera adiante.

2.2 A natureza sui generis do direito autoral e os direitos conexos

decorrentes

O Direito Autoral é o ramo do Direito que se dedica a regular as relacdes
juridicas advindas da criacdo e da utilizacdo de obras intelectuais e estéticas e
compreendidas na literatura, nas artes e nas ciéncias.®® O Direito de Autor se detém
sobre a tutela de bens imateriais, incorpdreos e intangiveis que se autonomizam no

plano juridico. E, portanto, objeto do Direito de Autor, toda a expressdo criativa,

29 pagamento no Streaming: A Procura Da Alternativa Perfeita. Disponivel em:
https://www.ubc.org.br/publicacoes/noticia/21554/pagamento-no-streaming-a-procura-da-alternativa-
perfeita. Acesso em: 5 jun. 2023.

30 BITTAR, Carlos Alberto. Direito de Autor. Rio de Janeiro: Forense, 2008. p. 8.
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independentemente de formalidades por registros publicos ou particulares, enquanto
o fato gerador de ordem patrimonial é a publicacdo de uma obra.3!

Compreende-se que o direito de autor possui natureza pessoal (atrelado a
moral do autor/criador) e também econbmica (relacionada a propriedade e
reproducao). Relne, portanto, dois direitos diversos, que, por mais interdependentes
gue possam ser, ndo perdem a distingédo de seu carater.3? Assim, essa caracteristica
ambigua confere natureza juridica sui generis3?® ao direito de autor, justamente pela
sua singularidade.

Entretanto, tal percepcéo nédo foi observada quando da codificacdo do Direito
Autoral no Brasil, no Cédigo Civil de 1916. Na elaboracéo, os direitos de autor foram
posicionados dentro do capitulo da propriedade, ou seja, entre os direitos reais. A
alternativa de Clévis Bevilagua e demais legisladores foi alvo de muitas criticas,
justamente porgue os caminhos doutrinarios, tanto internacionais, como nacionais, ja
indicavam para uma dupla naturalidade desses direitos, onde se conjugavam
aspectos patrimoniais e morais, indissociaveis, que tém vinculo para com a propria
personalidade do autor. Segundo Teixeira dos Santos, o direito de autor ‘jamais se
acomodou na sistematica do Coédigo Civil”.3* A recomendacao, portanto, era destinar
tratamento apartado a matéria das categorias consideradas tradicionais, por se tratar
de algo sui generis.

Corrigindo o equivoco apontado a época, a Lei de Direito Autoral, nos artigos
22 e seguintes®, tratou de classificar expressamente a natureza dual desse direito,
consagrando direitos personalissimos (morais) e patrimoniais em seus artigos 24 e
29, respectivamente, disciplinando ainda acerca dos direitos conexos de autor. Em

sintese, pode-se dizer que os direitos morais estdo atrelados a criacdo da obra,

31 ABRAO, Eliane. Y. Direitos de Autor e Direitos Conexos. 2. ed. Sdo Paulo: Editora Migalhas,
2014. p. 6.

32 TEIXEIRA DOS SANTOS, Newton Paulo. A Fotografia e o Direito do Autor. 2. ed. Livraria e
Editora Universitaria de Direito - LEUD. Sao Paulo, 1990. p. 10-18.

33 locucao adjetivo: do latim: sem semelhanca com nenhum outro, Unico no seu género; original,
peculiar, singular.

34 TEIXEIRA DOS SANTOS, Newton Paulo. A Fotografia e o Direito do Autor. 2. ed. Livraria e
editora Universitaria de Direito — LEUD. S&o Paulo, 1990. p. 19.

35 Art. 22. Pertencem ao autor os direitos morais e patrimoniais sobre a obra que criou.

Art. 24, S&o direitos morais do autor:

Art. 28. Cabe ao autor o direito exclusivo de utilizar, fruir e dispor da obra literaria, artistica ou
cientifica.

Art. 29. Depende de autorizagdo prévia e expressa do autor a utilizagéo da obra, por quaisquer
modalidades, tais como
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como espécie de emanacéo da personalidade do autor.*® Ao passo que os direitos
patrimoniais estdo relacionados a possibilidade de exploracdo da obra, sendo
independentes entre si.3” Portanto, significa dizer que, para bem de ser conferida
protecdo legal a uma criacdo, tal deve ser expressao direta da personalidade do
autor, concretizada de alguma forma e qualificada como original .38

Entre os direitos morais previstos, destaca-se: reivindicar, a qualquer tempo, a
autoria da obra; conservar a obra inédita; opor-se a quaisquer modificagBes que
possam lhe atingir como autor; retirar de circulagdo obra anteriormente autorizada,
igualmente quando lhe atingir como autor.

Os direitos morais de autor sdo considerados pela doutrina majoritaria como
direitos de personalidade.3® Dessa forma, dizem respeito aos atributos valorativos e
virtudes da pessoa (autor) perante a sociedade, manifestando sua identidade
através da obra produzida. Carlos Alberto Bittar leciona o direito moral de autor
como um dos direitos da personalidade, juntamente com os direitos fisicos e
psiquicos.*®

No entanto, a valoracdo de aspecto singular conferida aos direitos autorais
apresenta certa divergéncia doutrinaria, protagonizada pelos sistemas copyright,
aderido pelos paises regidos pelo common law e droit d’auteur. O antecedente
copyright ndo tratava a respeito dos direitos morais do autor. A tematica foi
reconhecida na Convencdo de Roma (1928)%', embora a normatizagdo tenha
ocorrido pela primeira vez muito recentemente, especialmente na Inglaterra, que em
1988 incorporou esses direitos ao Copyright, Designs and Patent Act.#? Os direitos
morais conservam a personalidade criativa do autor, transmitida em sua obra, sendo
inerente a ela, de modo que a protecao juridica pode ser requerida a qualquer
tempo, em favor de seus legitimos interesses.*® Nesse sistema, tendo em vista a

preocupacdo preponderantemente econdmica, decorrente da regulamentacdo da

3 PARANAGUA, Pedro e BRANCO, Sérgio. Direitos Autorais, Série FGV Juridica. Rio de Janeiro,
20009. p. 47.

37 AFONSO, Otavio. Direito autoral: Conceitos essenciais. Sdo Paulo, Editora Manole, 2009, p. 39
38 ODY, L. F. W. Direito e Arte: O direito da arte brasileiro sistematizado a partir do paradigma
alem&o. Sao Paulo: Marcial Pons, 2018. p. 75

39 MORAES, Walter. Direito da personalidade. In: Enciclopédia Saraiva do Direito. Vol. 26. Sao
Paulo: Saraiva, 1997. p. 30.

40 BITTAR, Carlos Alberto. Os direitos da personalidade. Rio de Janeiro: Forense, 2015. p. 17 e p.
144.

41 BITTAR, Carlos Alberto. Direito de Autor. Rio de Janeiro: Forense, 2015. p. 67.

42 INGLATERRA. Copyright, Designs and Patents Act 1988. Disponivel em:
https://www.legislation.gov.uk/ukpga/1988/48/contents. Acesso em 6 mai. 2023.

43 DIAS MENEZES, Elisangela. Curso de Direito Autoral. Belo Horizonte: Del Rey, 2007. p. 67.
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reproducéo, observa-se significativa diminuicdo da incidéncia do direito moral sobre
as obras.*

A doutrina conservadora francesa droit d’auteur, por sua vez, tem primazia
pelo direito moral de autor, preocupando-se com 0s aspectos subjetivos do criador.
Ou seja, de acordo com esta ultima, a protecdo recai propriamente sobre o
autor/criador da obra, havendo iminente preocupacdo com o aspecto moral
subjetivo. A referida € adotada pelo Brasil ao legislar sobre o direito autoral,
conferindo sua forte influéncia sobre o artigo 24 da LDA.

Portanto, tem-se que a valoracdo de aspecto singular conferida aos direitos
autorais apresenta certa divergéncia doutrinaria entre os paises que adotam o
sistema copyright e aqueles que legislam sob a influéncia da doutrina conservadora
francesa droit d’auteur.

Quanto aos direitos patrimoniais, a LDA reforca a necessidade de autorizacao
do autor, prévia e expressa,*® conforme estabelecido anteriormente pelo Comité de
Seguranca Publica francés ainda em 1789, como meio idéneo a conferir exploracao
econdmica, por quaisquer modalidades. No presente trabalho, inclusive, a analise se
debruca principalmente sobre o Artigo 29, inciso VII, relativo a distribuicdo de obras
por qualquer sistema que permita ao usuario recebé-la, inclusive quando o acesso
esteja condicionado ao pagamento.

No entanto, deve-se ter em mente que, no direito autoral, ndo se esta diante
de hipotese de plena transferéncia de direito, ainda que anteriormente autorizado,
haja vista que os direitos morais do autor sdo refletidos na obra, de modo
indissociavel, mantendo-se a producdo sempre na esfera de influéncia do criador, e
vice-versa.

Por outra perspectiva, os direitos conferidos aos autores, ao passo que atuam
de forma positiva ao considerarmos a pessoa do autor, também tém implicacGes
negativas com relacdo a sociedade. Pois, como visto, viabilizam a operagédo do
direito de inédito, de arrependimento, paternidade, retirada de circulacdo, entre

outros.*6

44 Manual de Direitos Autorais. Tribunal de Contas da Unido. Brasilia, 2020. p. 24

45 Art. 68. Sem prévia e expressa autorizagdo do autor ou titular, ndo poderédo ser utilizadas obras
teatrais, composi¢cdes musicais ou litero-musicais e fonogramas, em representacdes e execucdes
publicas.

46 BITTAR, Carlos Alberto. Direito de Autor. Rio de Janeiro: Forense, 2015. p. 70.
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Assim, os direitos patrimoniais de autor conferem viés protetivo acerca da
exploracdo econb6mica da obra em relacdo ao lucro decorrente, de forma direta ou
indireta.*” Tal qual como aplicacéo lato sensu conferida aos direitos reais, os direitos
patrimoniais de autor se referem ao direito de disposi¢cdo, fruicdo e utilizacao
conferidos ao autor, ou, ainda, a outro titular da obra produzida. Nesse sentido, para
fins legais, Ihe é atribuida a caracteristica de bens méveis.*®

De acordo com o Artigo 28 da LDA, compete somente ao autor os direitos
exclusivos de utilizar, fruir e dispor da obra. Portanto, fica a critério do autor a
destinacdo econdémica da obra intelectual produzida, podendo, inclusive, transmitir
parcial ou totalmente esse direito. A exclusividade do exercicio desse direito esta
relacionada a condicdo de autorizacdo prévia e expressa do autor para que possa
ser reproduzida, por qualquer modalidade, de acordo com o rol exemplificativo do
Artigo 29 da LDA.

No entanto, diante da diferenca entre o direito de autor e propriedade
material, a Lei brasileira tratou de expor algumas excepcionalidades. Nesse sentido,
Eduardo Vieira Manso acentua que o principal objetivo dos direitos patrimoniais
consiste em regular a exploracdo econémica da obra intelectual. Dessa forma, néao
opera como simples transferéncia de direito, mas tem funcéo principal de regular os
lucros decorrentes da exploracao dessas producdes artisticas.

Ainda, ao contrario dos direitos morais, os patrimoniais tém duracao limitada
no tempo (70 anos, a contar a partir do 1° de janeiro do ano subsequente ao
falecimento do autor, extinguindo-se no momento em que a obra venha a se tornar
dominio publico), e séo alienaveis.*®* N&o ha proibicdo para cesséo integral de direito
patrimonial de autor, todavia, ndo podem ser objeto de cessao “ad perpetuam’,
justamente pela previsdo de dominio publico apés a morte do autor, bem como pela

interferéncia dos direitos morais.

47 DE OLIVEIRA ASCENSAO, José. Direito Autoral. 2. ed. Rio de Janeiro, Editora Renovar, 1997. p.
84.

48 ABRAO, Eliane. Y. Direitos de Autor e Direitos Conexos. 2. ed. Sdo Paulo: Editora Migalhas,
2014. p. 80.

49 VIEIRA MANSO, Eduardo. Direito Autoral: exce¢cBes impostas aos direitos autorais (derrogacoes e
limitacdes). Sdo Paulo: José Buschatsky, 1980. p. 32 — 33.
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Portanto, ao encontro do que salienta Jodo Carlos Muller Chaves®®, advogado
especialista na matéria, pontua-se que ndo sdo os autores 0s unicos fatores da
criacdo intelectual. Algumas obras ndo se tornam perceptiveis ao publico, a ndo ser
pelo trabalho de intermediérios. Em vista disso, a legislagdo brasileira disciplina a
partir do artigo 89 da Lei 9.610 de 1988 os direitos conexos, decorrentes dos direitos
de autor, ainda também compreendidos como “vizinhos” ou “analogos” a este
direito.>> O legislador brasileiro, ao encontro do disposto na “Convencgéo
Internacional sobre a Protecdo dos Artistas Intérpretes ou Executantes, dos
Produtores de Fonogramas e dos Organismos de Radiodifusdo”? (1961), disp6s
expressamente que a protecao conferida pelos direitos conexos deixa intactas e nédo
afeta as garantias asseguradas aos autores das obras literarias, artisticas ou
cientificas.

Historicamente, a necessidade de se disciplinar os direitos conexos decorre
do surgimento das técnicas de fonografia e cinematografia, na segunda metade do
século XX, quando foi possivel a fixacdo dos aportes. Dito de outro modo, quando,
por exemplo, um musico ou um ator interpretava ou performava uma criacdo autoral,
a comunicacado ao publico era simultédnea, ao vivo, de modo que necessariamente
ocorria na presenca do artista, esgotando-se no tempo. No entanto, a partir do
momento em que o consumo deste trabalho pelo publico independe da presenca do
artista, com reiterada disponibilidade, por meio de gravacoes, por exemplo, demanda
a regulacéo de tal direito.53

Ao passo que surgiu um movimento a favor da regulamentacédo do direito dos
intérpretes, produtores e programas de radiodifusédo, as tradicionais sociedades de
autores se preocuparam com a possibilidade de dividir os frutos econémicos
decorrentes das suas obras. Apesar disso, a questao foi discutida na Convencéo de

Berna (1886), mas a recomendacdo aos paises signatarios em conceder protecao

50 Participou, como assessor técnico, da delegacdo a Conferéncia de Genebra, em 1971, que instituiu
a Convencao para a Protecdo aos Produtores de Fonogramas contra a reproducdo nao-autorizada de
seus fonogramas. Foi membro titular do Conselho Nacional de Direito de Autor, entre 1984 e 1988, e
secretario-geral da Federacao Latino-Americana de Produtores de Fonogramas e Videogramas
(Flapf), de 1984 a junho de 2000, quando a entidade foi incorporada pela International Federation of
the Phonographic Industry (IFPI).

51 EBOLLI, Joao Carlos De Camargo. Os direitos conexos. Revista CEJ, Brasilia, v. 7, n. 21, p. 31-35,
28 jun. 2003. p. 34.

52 Conferéncia diplomatica de Roma, 1961. 42 paises, além de representantes da Federacao
Internacional de Musicos (FIM) e da Federacdo Internacional de Atores (FIA), com o patrocinio e o
assessoramento da OMPI, UNESCO e OIT.

53 EBOLI, Jodo Carlos De Camargo. Os direitos conexos. Revista CEJ, Brasilia, v. 7, n. 21, p. 31-35,
28 jun. 2003. p. 32.
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especifica aos produtores de fonogramas ocorreu somente em 1948, na Segunda
Revisdo da Convencao em Bruxelas.

Cabe referir que a questdo apenas ndo era motivo de discussdo nos paises
de cultura anglo saxonica, onde o direito de autor pode ser conferido a pessoas
juridicas, como um produtor fonografico. O sistema legislativo nesses paises se
baseava em um sistema simples caracterizado pelo copyright®4, cujo conferia
protecdo a obras literarias, disciplinando o direito de cépia e reproducdo. Nesse
sistema, tendo em vista a preocupacéo preponderantemente econdmica, decorrente
da regulamentacéo da reproducao, observa-se significativa diminuicdo da incidéncia
do direito moral sobre as obras.>® Em vista disso, ndo ha o problema de tutelar o
direito dos intermediarios da cadeia produtiva de comunicacdo das obras sob a
égide do direito autoral. Ainda se pode dizer que tal fato favorece a circulacdo da
obra. Atualmente os Estados Unidos, Inglaterra, Australia, Canadd, e Africa do Sul,
dentre outros, sdo paises que adotam o sistema copyright.

Por outro lado, a doutrina conservadora francesa droit d’auteur demonstrou
relevante resisténcia. De acordo com a referida, a protecéo recai propriamente sobre
o0 autor/criador da obra, havendo iminente preocupacdo com o aspecto moral
subjetivo anteriormente referido. Razéo pela qual, toda circunstancia concernente a
dignidade da pessoa humana e das caracteristicas da personalidade do autor sobre
sua obra sdo fundamentais, sendo, portanto, indissociaveis quando da
comercializacdo. Desse modo, ndo se concede aos artistas e produtores apenas o
direito de reproducdo, mas também direitos exclusivos de autorizar ou proibir a
comunicacdo ao publico de suas interpretacfes e de seus fonogramas. Repisa-se
que o direito autoral brasileiro, conforme explicitado no topico 2.1 desta monografia,
tem origem no sistema droit d"auteur, bem como ocorreu na Argentina, Chile, e
outros paises.®

Diante de tais particularidades que conferem carater dual ao direito de autor,
perduram-se divergéncias doutrinarias quanto a abordagem tedrica do tema. A vista

disso, desenvolveram-se as teorias monista e dualista.

54 Estatuto Oitavo (1710), aprovado pela Rainha Ana. O Estatuto foi considerado como a primeira lei
sobre direitos de autor, conferindo direito de impressdo ao autor da obra comercializada.

55 Manual de Direitos Autorais. Tribunal de Contas da Unido. Brasilia, 2020. p. 24

56 Manual de Direitos Autorais. Tribunal de Contas da Unido. Brasilia, 2020. p. 24
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A primeira, como se imagina, interpreta o direito de autor como uma unidade,
apesar da sua expressdo através de duas vertentes (moral e patrimonial).>” A
caracteristica latente da Teoria Monista é aplicar aos direitos patrimoniais as
prerrogativas dos direitos morais, de modo que a autorizacdo conferida pelo autor
para exploracdo econdmica da obra €, em verdade, concessdao de direitos,
transferéncia destes, ante o carater personalissimo (inalienavel e irrenunciavel).

A teoria dualista, por sua vez, admite o direito do autor de forma hibrida,
composto por aspectos patrimoniais e morais. Diferentemente dos doutrinadores da
teoria monista, aqui a transferéncia de direitos econdmicos é validada, incorporando,
no entanto, ressalvas oriundas dos direitos morais. Evidentemente, € a teoria
adotada pela maior parte da doutrina, bem como pelas legislacdes aplicaveis a
tematica. No Brasil, ndo é diferente, conforme se infere da existéncia do Capitulo Il —
Dos Direitos Morais do Autor e Capitulo Il — Dos Direitos Patrimoniais do Autor e sua
Duracéo na Lei n® 9.610.

E justamente a perspectiva personalissima e patrimonial, indissociaveis entre
si, verificada nas obras artisticas, posteriormente objeto de monetizacdo e
responsaveis pela grande circulacdo de riquezas, principalmente na industria
musical, a causa determinante da atencdo conferida pela disciplina quando se
considera os impactos das novas tecnologias.

Esclarece-se que a discussédo acerca dos direitos de autor ndo esteve em
pauta nas cortes brasileiras somente na sociedade do compartilhamento, embora
tenha se acentuado. No Brasil, desde 2008 se arrastava a discussao proposta pelo
ECAD e pelos proprios musicos no que tange ao direito patrimonial decorrente do
acesso a fonogramas a partir de sites de video, como o0 Youtube, questao que sera
abordada mais especificamente nos tépicos que seguem desta monografia.

Evidencia-se, portanto, que o surgimento de novas tecnologias, capazes de
alterar a forma de consumo dos fonogramas, sobretudo de maneira mais facilitada
ao ouvinte, caminha paralelamente as controvérsias juridicas, desafiando a protecao

do direito autoral conferido pela legislagéo.

57 DE ABREU CHINELLATO, Silmara Juny. Direito de autor e direitos da personalidade: reflexdes
a luz do Cddigo Civil. Tese - Faculdade de Direito da Universidade de Sao Paulo (USP). Sao Paulo,
2008. p. 67.
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2.3 A transmissao de direitos patrimoniais: o contrato de cessao de direitos e

a monetizacdo dos musicos.

Conforme referido anteriormente, ndo ha na legislacdo brasileira a
desautorizacdo para a realizacdo de contrato de transmissdo de direitos de autor.
Nesse sentido, ressalta-se que o direito patrimonial implica na disposicdo da obra
por meio de autorizagdes de uso, transmitindo-a ou onerando-a, com o0 objetivo de
obter uma recompensa econdémica pelo trabalho exercido. Nesse sentido, o artigo 49
da LDA5® dispde acerca da possibilidade de transferéncia, integral ou parcial, dos
direitos do autor a um terceiro, seja por iniciativa do proprio autor ou dos sucessores
deste, mediante licenciamento, concessdo, cessdo ou outros meios em direito
admitidos.596°

O criador de uma obra, geralmente, exterioriza-a e gosta de vé-la circular nas
midias, sejam digitais ou fisicas, para fins de ganho financeiro a partir da exploracao
econbmica. Nesse sentido, quando o autor explora economicamente a sua obra,
esta sera considerada exploracdo direta. Entretanto, esta ndo € a préatica mais
comum de monetizacdo de uma obra, resultando na terceirizacdo da exploragdo. A
pratica de atos de disposicdo patrimonial do direito autoral®® oportuniza a exploracédo
econdbmica de obras intelectuais por terceiros, que passam a ser titulares de direitos
conexos. Consequentemente, o exercicio de tais direitos autorais por terceiros

configura em exploragdo indireta das obras produzidas. Para tanto, faz-se

58 Art. 49. Os direitos de autor poderdo ser total ou parcialmente transferidos a terceiros, por ele ou
por seus sucessores, a titulo universal ou singular, pessoalmente ou por meio de representantes com
poderes especiais, por meio de licenciamento, concessao, cessao ou por outros meios admitidos em
Direito, obedecidas as seguintes limitagfes: | - a transmisséo total compreende todos os direitos de
autor, salvo os de natureza moral e os expressamente excluidos por lei; Il - somente se admitira
transmissao total e definitiva dos direitos mediante estipulacéo contratual escrita; 11l - na hipétese de
ndo haver estipulagdo contratual escrita, o prazo maximo sera de cinco anos; IV - a cesséo sera
valida unicamente para o pais em que se firmou o contrato, salvo estipulagdo em contrério; V - a
cessdo sO se operara para modalidades de utilizagao j& existentes a data do contrato; VI — ndo
havendo especificacfes quanto & modalidade de utilizac&do, o contrato sera interpretado
restritivamente, entendendo-se como limitada apenas a uma que seja aquela indispensavel ao
cumprimento da finalidade do contrato.

5 PARANAGUA, Pedro e BRANCO, Sérgio. Direitos Autorais, Série FGV Juridica. Rio de Janeiro,
2009. p. 99.

60 Nota: a alienabilidade de direitos patrimoniais de autor ndo inclui o direito de sequéncia. Conforme
artigo 38 da LDA: “O autor tem o direito, irrenunciavel e inalienavel, de perceber, no minimo, cinco por
cento sobre 0 aumento do preco eventualmente verificavel em cada revenda de obra de arte ou
manuscrito, sendo originais, que houver alienado”.

61 CUNHA, Rose Marie Rocha da. O uso dos smart contracts para gerir direitos patrimoniais de
autor de obras musicais com execuc¢do em linha em Portugal e no Brasil. 2020. Dissertagéo
(Mestrado em Direito e Ciéncia Juridica) — Universidade de Lisboa, Lisboa, 2020. p. 43. Disponivel
em: https://repositorio.ul.pt/bitstream/10451/50618/1/ulfd0149678_tese.pdf. Acesso em: 29 abr. 2023.
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necessaria a interferéncia de diversas pessoas (fisicas ou juridicas) da cadeia de
distribuicao.

A legislacdo brasileira, ao facultar a possibilidade de cessdo e licenga,
parciais ou totais, refere-se justamente ao aproveitamento de todas as faculdades
econdmicas decorrentes da exploracdo da obra, ou apenas algumas delas,®?
respectivamente.

A exploragédo econ6mica de obras intelectuais por um terceiro, considerada
exploracdo indireta, se dara das seguintes formas: por autorizagédo de utilizacdo de
obras por terceiros; por transmissdo ou oneracao, total ou parcial, do conteddo
patrimonial do direito de autor da obra. Efetua-se a transferéncia sobretudo por
contrato de licenca ou cesséo, sendo que pode se dar a titulo singular (apenas com
relacdo a uma obra especificamente), ou universal (abrangendo varias obras). Isso
porque, conforme explica Otavio Afonso, os direitos patrimoniais sdo independentes
entre si, ndo sendo sujeitos a uma relacdo exaustiva de possiveis uso0s.®® A
transmissao total e definitiva s6 € possivel desde que expressamente estipulada em
contrato escrito. Quanto ao prazo, ndo havendo indicacdo em contrato, sera no
maximo de cinco anos.

Ainda que a transmisséo de direitos de autor se trate de faculdade conferida aos
titulares de direitos autorais, nota-se que grande parte dos artistas recorrem aguela
alternativa justamente com o objetivo de angariar maior valor econémico as suas
obras. O musico, por exemplo, precisa de um terceiro que fixe o fonograma
(musica), antigamente, nos CD’s, e atualmente, nas plataformas de streaming. O
responsavel pela fixacdo do fonograma é o produtor fonografico, pessoa fisica ou
juridica, como uma gravadora, que toma a iniciativa e tem a responsabilidade
econdmica sobre tal fixacdo, qualquer que seja a natureza do suporte utilizado.®* A
partir disso, é outorgada ao produtor a titularidade, para a finalidade de
reproducéo,®® configurando direito exclusivo sobre o fonograma, conexo ao direito
dos autores das obras que o compdem, de acordo com artigo 93 da LDA. Ao
produtor fonografico, ainda, compete o cadastramento do International Standard

62 PARANAGUA, Pedro e BRANCO, Sérgio. Direitos Autorais, Série FGV Juridica. - Rio de Janeiro,
2009. p. 100

63 AFONSO, Otavio. Direito autoral: Conceitos essenciais. Sao Paulo, Editora Manole, 2009. p. 39.
64 Art. 5° Para os efeitos desta Lei, considera-se: (...) XI - produtor - a pessoa fisica ou juridica que
toma a iniciativa e tem a responsabilidade econémica da primeira fixacdo do fonograma ou da obra
audiovisual, qualquer que seja a natureza do suporte utilizado.

65 FRAGOSO, Joédo Henrique da Rocha. Direito Autoral: da antiguidade a internet. Sdo Paulo:
Quartier Latin, 2009. p. 158.
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Recording Code (ISRC) do fonograma, que consiste em um codigo padrao
internacional conferido especificamente para cada gravacdo musical, para entao
haver a cobranca dos direitos autorais.

Esclarece-se que, em decorréncia da singularidade do direito de autor, que
envolve direitos morais e patrimoniais, apenas este Ultimo pode ser objeto de
transmissdo. Uma das formas mais comuns para que se efetue a transmisséo é
através do licenciamento, que é caracterizado como mera autorizacdo do autor para
gue um terceiro se valha da obra, com ou sem exclusividade. Nesta modalidade, o
autor permite a um terceiro a utilizacdo da obra, por tempo determinado. Apds o
periodo acordado, o licenciado perde o direito de utiliza¢do da obra, cessando o uso,
de modo que a obra objeto do contrato de licenca retorna ao titular de direito.
Portanto, na modalidade de transmissao de direito de exploragdo econémica de uma
obra o autor ndo perde a titularidade do direito de autor. Ocorre apenas mera
autorizacdo para 0 uso ao terceiro. Os contratos de licenciamento podem ser
onerosos, com 0 pagamento de contraprestacao pelo terceiro, ou gratuitos, sem
remuneracao ao autor pelo uso da obra.

Outra modalidade comumente utilizada na industria fonografica é a cessao de
direito autoral. Nesta hipdtese, ocorre a transferéncia total da titularidade dos direitos
patrimoniais da obra, com exclusividade para o cessionario - como ocorre na fixacao
de fonogramas. Desta forma, diferentemente de como opera a pratica de
licenciamento, quando ocorre a cessdo a um terceiro a obra ndo mais retornara a
titularidade do autor original. Pode-se dizer, entdo, que a titularidade do terceiro
configura como a “propriedade” da obra cedida, que, geralmente, é onerosa. A titulo
de comparacéao, a licenca do direito autoral se assemelha a um contrato de locacéo
de um imdvel, ao passo que a cessao do direito autoral se assemelha a venda de
um imovel, quando onerosas. Eliane Y. Abrdo, advogada e pesquisadora do tema
relativo ao direito de autor, diferencia cesséo e licenca quanto a possibilidade da
oponibilidade perante terceiros da primeira.5®

Nesse ponto, ressalta-se que, ainda que na cesséo de direitos autorais ocorra

a transferéncia da totalidade dos direitos patrimoniais relacionados, ndo ha, em

66 “Nao é na exclusividade que reside o diferencial entre cessao e licenca, porque ha licencas
exclusivas. Na cesséo de direitos, qualquer que seja o seu alcance, parcial ou total, a exclusividade
outorgada ao cessionario encontra-se subjacente a exploracdo de uma determinada obra, porque o
exercicio da cess&o implica o da tutela da obra e da sua oponibilidade erga omnes.” ABRAO, Eliane.
Y. Direitos de Autor e Direitos Conexos. 2. ed. Sdo Paulo: Editora Migalhas, 2014. p. 137.
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nenhuma hipotese, possibilidade de serem afetados os direitos morais de
titularidade exclusiva do autor. Significa dizer, em outras palavras, que o terceiro
(pessoa fisica ou juridica) que adquirir a obra cedida ndo poderd jamais deixar de
mencionar quem € o autor originario, altera-la, devendo conserva-la inédita. De
mesmo modo, ndo poderd jamais impedir que o autor originario se oponha a
eventuais modificacbes que afetem a integridade da obra objeto do contrato de
cessao.

O Direito € uma ciéncia que tem primazia pela formalidade e
instrumentalizacéo dos atos e interesses. Com o Direito Autoral ndo é diferente, de
modo que a materializacdo da vontade das partes através de instrumento escrito é
elemento essencial para os contratos de transmissdo, conforme previsto no artigo
49, inciso Il da LDA. A cessdo ainda sera valida somente no pais em que foi
operada, salvo previsao contratual em sentido contrario. O artigo 50 da LDA delonga
o formalismo, estipulando a averbacdo do contrato de cesséo, ou, ndo estando a
obra registrada, o registro em Cart6rio de Titulos e Documentos.

As formalidades exigidas nos contratos de transmissdo de direito de autor
podem ser compreendidas, assim como nos demais ramos do direito que visam
assegurar a parte contratante mais vulneravel, como meio de protecdo do autor em
um contrato cujo objeto é a exploracdo econémica de sua obra. Oliveira Ascensao
defende nesse ponto que, para licencas de pequenas utilizagbes, deveriam ser
flexibilizadas algumas determinagdes legais.

No entanto, chama atencdo que, embora a transmissao de direito patrimonial
de autor seja hipdtese de transmissdo de direito mével — que é, via de regra,
operada no direito através da tradicdo dos bens objetos de tais contratos, a
formalidade de um contrato escrito € imposta para a transmissdo do direito
patrimonial de autor tratado nesta monografia.

Portanto, pode-se dizer que se observa novamente a interferéncia da
singularidade do direito de autor. Isso pois, entende-se que a transmissao de direito
patrimonial de autor ndo pode ser confirmada simplesmente através da tradicao,
justamente porque o0s aspectos morais sao indissociaveis. Ou seja, entender pela
eficacia da transmissdo de direito autoral através da tradicdo impediria a eficacia do
artigo da 29 da LDA, que dispbe acerca da necessidade de autorizacdo. E, nesse

contexto, tem-se que a autorizacdo prévia, e sobretudo expressa, somente podera
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se dar mediante instrumento contratual escrito, para que nao hajam davidas acerca
da intencédo de celebrar.

Superada a observacéo, legislagdo nacional previu, ainda, a possibilidade de
o contrato de cessdo de direitos ter como objeto obras futuras, conforme se
depreende do artigo 51, caput e paragrafo unico, da LDA. Nesse sentido, um
musico, por exemplo, podera realizar um contrato com a sua produtora dispondo de
seus direitos patrimoniais relativos a obras futuras. A legislacdo brasileira no artigo
54 da LDA trata acerca da obra por encomenda, condicionando o autor a realizar
uma obra futuramente. Em vista disso, imagina-se que outras especificacbes do
contrato de cessao podem ser tratadas pelas partes.

Quanto a possibilidade de se firmar negécio juridico de transmissdo de
direitos patrimoniais de obra futura, Oliveira Ascenséo defende que o artigo 50, 8§ 2°
da LDA®" exige determinagdo da obra, o que exclui contratos de alienacéo de todas
as obras que o autor vier a produzir. O entendimento do autor ndo afeta a obra por
encomenda, visto que se trata de objeto determinado. Vale salientar que os direitos
envolvidos sao direitos patrimoniais, uma vez que os direitos morais referentes a
obras intelectuais séo intransferiveis. Dessa forma, os direitos inerentes a relacéo do
criador com a obra serédo preservados.®

Além dos contratos de transmissdo de direitos autorais, ainda esta presente
na industria intelectual (literaria, fonografica e cientifica) o contrato de edicao,
disciplinado entre os artigos 53 e 67 da LDA. A editora € a empresa que coordena o
processo de editoracdo, que envolve a reproducdo e divulgacdo da obra objeto do
contrato. Este, diferentemente da cessdo e licenca, € o0 Unico que tem a
exclusividade como condicdo prevista em lei.%® Para realizacdo do contrato de
edicdo, é usual que o autor acabe também por ceder seus direitos patrimoniais ao

67 Art. 50. A cessao total ou parcial dos direitos de autor, que se far4 sempre por escrito, presume-se
onerosa. § 2° Constardo do instrumento de cessdo como elementos essenciais seu objeto e as
condic¢bes de exercicio do direito quanto a tempo, lugar e preco.

68 PARANAGUA, Pedro e BRANCO, Sérgio. Direitos Autorais, Série FGV Juridica. Rio de Janeiro,
2009. p. 100.

69 Art. 53. Mediante contrato de edicdo, o editor, obrigando-se a reproduzir e a divulgar a obra
literaria, artistica ou cientifica, fica autorizado, em carater de exclusividade, a publica-la e a explora-la
pelo prazo e nas condi¢c8es pactuadas com o autor. Paragrafo Unico. Em cada exemplar da obra o
editor mencionard: | - o titulo da obra e seu autor; Il - no caso de tradugéo, o titulo original e 0 nome
do tradutor; Ill - 0 ano de publicacéo; IV - 0 seu nome ou marca que o identifique.
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editor.”? Uma vez editada a obra, o editor deve prestar contas ao autor, de acordo
com o artigo 59 da LDA.”*

Em sintese, afere-se que a transmissdo de direitos autorais por meio de
licenciamento n&o configura aquisicao de direito de autor, mas sim mera autorizagéo
para exploracdo econémica da obra. E, sendo assim, difere da cessao justamente
nesse aspecto, tendo em vista que esta é negadcio juridico que transmite titularidade
de direitos de autor. Nesse ponto, acentua-se que, por mais que a LDA em seu
artigo 49 inclua a licenca de exploragdo como modalidade de transmissao de direitos
do autor, na pratica, ndo ha efetiva transmissao de direitos, mas apenas autorizacao
de exploracdo. A confusdo apontada, por sua vez, ndo afeta a compreensdo de
como se opera a cessédo, contrato em que, efetivamente ocorre a transmissao de
direitos patrimoniais de autor, e é sobretudo a modalidade mais utilizada na inddstria
fonografica.

Com relacdo aos contratos comumente firmados na industria fonogréfica,
nota-se que tais também foram afetados com o advento e popularizacdo do
streaming. Outra ndo poderia ser a consequéncia, haja vista o grande impacto
proporcionado pela nova tecnologia no mercado musical. No entanto, ndo se
desconhece que as gravadoras e grandes empresas fortemente consolidadas no
ramo permanecem no exercicio de sua atividade. Isto pois, apesar das alteracfes no
mercado fonografico mencionadas no primeiro tépico desta monografia, tais ndo
foram suficientes para eliminar as gravadoras (empresas titulares de direitos
conexos) da cadeia produtiva. Isto pois, raramente a fixacdo do fonograma em uma
plataforma de streaming ocorre sem a intermediacdo de um terceiro.

Para que o autor de uma obra musical ou um intérprete de um fonograma
possa receber patrimonialmente pelo seu trabalho, ambos devem cadastrar a
obra/fonograma em uma associacado de gestado coletiva de direitos autorais. O autor
realizard o cadastro de sua obra através de um Cadastro de Repertério na
Associacdo representativa que escolher. Se o autor decidir por ter uma editora
musical sera esta que realizara o cadastro, indicando as percentagens ajustadas

entre a editora e o artista. Esse cadastro deve conter informacgdes determinadas pelo

0 PARANAGUA, Pedro e BRANCO, Sérgio. Direitos Autorais, Série FGV Juridica. Rio de Janeiro,
20009. p. 104

71 Art. 59. Quaisquer que sejam as condi¢Ges do contrato, o editor é obrigado a facultar ao autor o
exame da escrituracdo na parte que Ihe corresponde, bem como a informa-lo sobre o estado da
edicao.
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ECAD para fins de futura identificacdo das execucbes e repasse dos valores
arrecadados pela execucgédo da obra, entre elas o registro da gravacéo - ISRC."?

Do valor total arrecadado a partir da execucao de uma obra musical, 85% sao
repassados aos titulares de direitos autorais e conexos, (compositores, intérpretes,
musicos, editores e produtores fonograficos protegidos pela lei brasileira), sendo
fracionado, respectivamente, %; para a parte autoral e '3 aos direitos conexos. A
divisdo dos lucros de um fonograma destinado aos titulares de direitos conexos, por
sua vez, é convencionada no Brasil de acordo com o ECAD, prevendo 41,7% para o
produtor fonografico, o mesmo percentual para o intérprete, e 16,6% para o musico
executante. O restante do valor arrecadado, ou seja, os 15% que ndo sé&o
repassados aos titulares de direitos autoraiS ou conexos, por sua vez, Sao
destinados as sociedades de gestdo coletiva que administram o ECAD para o
custeio de despesas operacionais e para o0 exercicio de atividades de administracao
da entidade em todo o pais.”

A divisdo dos lucros é padronizada baseada no registro da gravacéao - ISRC
(International Standard Recording Code), todo o fonograma deve conter esse
namero de identificacdo, desenvolvido pela ISO (International Standards
Organization), com o objetivo de identificar de forma Unica cada fonograma
existente, através de um sistema internacional de catalogacéo e reconhecimento da
originalidade do trabalho.

Portanto, o repasse dos valores aos autores de obras musicais e intérpretes
de fonogramas advém do cadastramento da obra/fonograma em uma das
associacdes coletivas de direitos autorais.”* A partir do cadastramento,’ compete ao
ECAD verificar e cruzar esses dados, para bem de distribuir corretamente os valores

atinentes aos direitos patrimoniais e conexos - tanto aos artistas, compositores,

72 Art. 4° O cadastro do Ecad sera composto de um rol de informacgGes coletadas e organizadas nos
seguintes padrdes: |. Cadastro de titular; Il. Cadastro de obra musical e literomusical; Ill. Cadastro de
versdo; IV. Cadastro de pot-pourri; V. Cadastro de fonograma; VI. Cadastro de obra audiovisual.

73 Vide site do ECAD, informag0fes gerais. Disponivel em: https://www4.ecad.org.br/servicos-digitais-
informacoes-gerais/. Acesso em: 21/06/2023.

74 Sendo elas Abramus (Associagdo brasileira de musica e arte); Amar (Associagao de MUsicos,
Arranjadores e Regentes); Assim (Associacao de Intérpretes e MUsicos); Sbacem (Sociedade
Brasileira de Autores, Compositores e Escritores de Musica), Sicam (Sociedade Independente de
Compositores e Autores Musicais), Socinpro (Sociedade Brasileira de Administracao e Protecdo de
Direitos Intelectuais) e UBC (Unido Brasileira de Compositores).

75 Art. 4° O cadastro do Ecad sera composto de um rol de informagGes coletadas e organizadas nos
seguintes padrdes: |. Cadastro de titular; II. Cadastro de obra musical e literomusical; lll. Cadastro de
versao; IV. Cadastro de pot-pourri; V. Cadastro de fonograma; VI. Cadastro de obra audiovisual


https://www4.ecad.org.br/servicos-digitais-informacoes-gerais/
https://www4.ecad.org.br/servicos-digitais-informacoes-gerais/
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editoras e gravadoras, bem como as associacdes e ao proprio ECAD’®. Em vista
disso, pode-se dizer que o cadastramento do fonograma a partir do registro de
gravacdo (ISRC) consiste em uma das etapas mais importantes no que tange a
monetizacdo dos artistas e a correta identificacdo da autoria - visto que as
informacgdes contidas quando do registro do ISRC sdo também importadas pelas
plataformas de streaming para conferir os créditos da musica na plataforma.

Ademais, o valor devido ao ECAD em decorréncia de execuc¢do publica de
fonograma nédo € cobrado especificamente por cada musica, mas sim pelo tipo de
utilizacdo e caracteristicas da plataforma, aplicativo ou site. Isto pois, 0 modelo
adotado pelo Brasil e praticado pelo ECAD consiste ha emissédo de uma licenca para
o uso ilimitado de obras musicais e fonogramas. Os valores das licencas pagas
pelas plataformas, por sua vez, variam conforme requisitos estabelecidos pela
entidade de gestdo, objetivando proporcionalidade na cobranca. Assim, alguns
critérios utilizados, de acordo com o artigo 16 do Regulamento de Arrecadacéo do
ECAD, séo, por exemplo, se sdo pagos direitos de autor ou direitos conexos, bem
como qual o perfil socioeconémico do estabelecimento e a regido onde esta situado,
pois cada regido do pais terd que pagar um valor de acordo com o seu Produto
Interno Bruno — PIB’’. Assim, as licencas atribuidas nas RegiGes Norte e Nordeste
terdo valores inferiores aos atribuidos as Regides Sudeste e Sul, por exemplo.

Para ndo haver duvidas, esclarece-se que os valores devidos ao ECAD pelas
plataformas de streaming decorrem do licenciamento para execucao publica, a ndo
se confundir com os royalties pagos diretamente pelas plataformas de streaming aos
detentores de direitos autorais, com base no sistema pro-rata ou user-centric,

adotado pela plataforma.

76 Diariamente, milhGes de obras musicais e fonogramas sdo tocados em todo o Brasil, em diversos
canais e meios. O trabalho realizado pelo Ecad, de arrecadar os direitos autorais de execuc¢édo publica
e distribuir os valores aos autores, intérpretes, musicos, entre outros, é fundamental para manter ativa
a cadeia produtiva da masica.

O Ecad, no papel de agente promotor da mdsica, atua para garantir que os titulares dessas obras
recebam a justa remuneracgéo pelo uso publico de seu trabalho. Ao pagar direitos autorais, vocé
garante o funcionamento da cadeia produtiva musical e mantém viva essa arte tdo amada por todos.
Vide site do ECAD, Informagdes Gerais. Disponivel em: https://www4.ecad.org.br/servicos-digitais-
informacoes-gerais/. Acesso em: 21 jun. 2023.

77 As emissoras de radio pagarao mensalmente pelos direitos autorais de transmisséo e/ ou
retransmisséo de obras e de fonogramas musicais o valor constante na Tabela de Precos de Radio
(Anexo Il), que leva em considera¢éo a poténcia diurna dos transmissores, a regido socioecondmica e
a populacédo do local onde estéo instalados os transmissores. Tabela de Precos - Enquadramentos
dos usuérios e das utilizagdes musicais. p. 11. Disponivel em https://www4.ecad.org.br/wp-
content/uploads/2022/03/Tabela-de-Preco.pdf. Acesso em: 21 jun. 2023.


https://www4.ecad.org.br/servicos-digitais-informacoes-gerais/
https://www4.ecad.org.br/servicos-digitais-informacoes-gerais/
https://www4.ecad.org.br/wp-content/uploads/2022/03/Tabela-de-Preco.pdf
https://www4.ecad.org.br/wp-content/uploads/2022/03/Tabela-de-Preco.pdf
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A despeito das disposices cadastrais estabelecidas pelo ECAD, e o devido
esforco da entidade na protecéo dos artistas, sobretudo para o correto exercicio dos
direitos patrimoniais que |hes sdo devidos a partir da execucdo publica de
fonograma, a monetizacdo dos artistas a partir da via agregadora digital, por sua
vez, é alvo de muitas criticas. O direito patrimonial de autores e compositores
decorrentes da via agregadora digital consiste no recebimento dos royalties
advindos do streaming pela gravadora, selos e proprio artista. As criticas séo
direcionadas principalmente a auséncia de transparéncia das plataformas de
streaming em esclarecem como e porque ocorre 0 repasse de valores de acordo
com o método escolhido (pro-rata ou user-centric, por exemplo).

Para que as plataformas de streaming possam disponibilizar fonogramas, é
necessario acordo com os detentores de direitos autorais. No entanto, como visto, a
industria fonografica € composta por inUmeros participes, principalmente o produtor
fonografico, muitas vezes representado na pessoa juridica das gravadoras. Em vista
disso, verifica-se que em muitos dos casos, 0s acordos realizados entre as
gravadoras e as plataformas de streaming ocorrem de forma confidencial, ndo sendo
divulgado, com preciséo, qual quota parte dos valores arrecadados é destinada aos
compositores, intérpretes e masicos. lgualmente, ndo € veiculado a porcentagem de
lucro embolsada pelas gravadoras e plataformas de streaming.’®

Em vista disso, percebe-se clara irresignacdo dos artistas, principalmente
musicos, com relagcdo ao modo de monetiza-los a partir da execucédo ou visualizacéo
do fonograma dos quais sdo detentores de direitos autorais. Jimmy Page, guitarrista
da banda de rock Led Zeppelin, inclusive manifestou seu descontentamento com
relacdo a remuneracdo dos artistas pela plataforma em postagem no Instagram,
apontando que o pagamento de royalties € maior para aqueles que exploram a
industria musical, do que propriamente para aqueles que compdem ou interpretam o
fonograma.”

O entendimento majoritario acerca das plataformas de streaming € de que 0s

artistas que ali dispde suas obras sédo mal remunerados, ao passo que os produtores

8 GONCALVES NETO, L. A. A indUstria fonografica no século XXI: A popularizagado das
plataformas de streaming. Misica em Foco, [S. I.], v. 3, n. 1, 2021. Disponivel em:
https://www.periodicos.ia.unesp.br/index.php/musicaemfoco/article/view/683. Acesso em: 07/08/2023.
79 Quando até Jimmy Page reclamou dos valores pagos pelo streaming a musicos: Guitarrista e
lider do Led Zeppelin se posicionou com relagdo & forma como os artistas séo tratados pelos servi¢os
online. Disponivel em https://rollingstone.uol.com.br/musica/quando-ate-jimmy-page-reclamou-dos-
valores-pagos-pelo-streaming-a-musicos/. Acesso em: 7 ago. 2023.


https://rollingstone.uol.com.br/musica/quando-ate-jimmy-page-reclamou-dos-valores-pagos-pelo-streaming-a-musicos/
https://rollingstone.uol.com.br/musica/quando-ate-jimmy-page-reclamou-dos-valores-pagos-pelo-streaming-a-musicos/
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fonograficos permaneceriam com parcela significativa dos royalties das receitas
decorrentes.® Em 2020, com o avanco dos impactos da pandemia do Covid-19 e o
isolamento social acentuado, o jornal britanico The Guardian publicou acerca da
dificuldade financeira dos musicos e intérpretes, posto que a renda desses artistas
advinha majoritariamente da realizacdo de turnés e shows. Nesse sentido, ponderou
a insignificancia dos valores pagos aos titulares de direitos autorais pelas
plataformas de streaming a partir da execucdo de um fonograma.!

Em resposta as referidas criticas, o Spotify lancou o site “Loud and Clear”
(Alto e Claro), com o objetivo de veicular informacdes relativas a monetizacdo dos
artistas.®? No entanto, as informacdes ali disponiveis ndo esclarecem com precisdo
quanto um artista recebe por cada stream. Aduzindo, somente, que 0 pagamento é
destinado aos detentores de direitos autorais selecionados pelos artistas, seja uma
gravadora major, gravadora independente, e etc. Portanto, verifica-se que o objetivo
da plataforma € demonstrar que o problema da monetizacdo dos artistas ndo esta
relacionado a forma que a referida é operada pela plataforma, atribuindo que as
criticas devem ser dirigidas, na realidade, aos detentores de direitos autorais com 0s
quais os artistas firmaram acordos para a disponibilizacdo de suas obras no
mercado fonografico.

Nesse sentido, vislumbra-se que a discussdo acerca do correto pagamento
aos artistas pelos direitos patrimoniais que Ihes sao devidos esta atrelada, em
grande parte, aos contratos firmados na indastria fonogréfica, que inclusive
precedem o advento do streaming. Isto pois, na era analdgica, quando o0s
fonogramas eram fixados em midias fisicas, também pode-se dizer que artistas e
compositores se encontravam em desvantagem econémica quando comparados as

grandes gravadoras.8?

80 GONCALVES NETO, L. A. A industria fonogréafica no século XXI: A popularizagéo das
plataformas de streaming. Misica em Foco, [S. I.], v. 3, n. 1, 2021. Disponivel em:
https://lwww.periodicos.ia.unesp.br/index.php/musicaemfoco/article/view/683. Acesso em: 7 ago. 2023.
81 Calcula-se que o Spotify pague em média 0,0028 libras esterlinas (0,0034 délares americanos) por
reproducéo aos ditos “detentores de direitos”, um termo que engloba tanto companhias de gravacdes
guanto artistas que disponibilizam sua prépria musica. GONCALVES NETO, L. A. A inddstria
fonografica no século XXI: A popularizagcéo das plataformas de streaming. Misica em Foco, [S.
I.], v. 3, n. 1, 2021. Disponivel em:
https://www.periodicos.ia.unesp.br/index.php/musicaemfoco/article/view/683. Acesso em: 7 ago. 2023.
82 Vide site Loud and Clear. Disponivel em: https://loudandclear.byspotify.com/pt-BR/. Acesso em: 7
ago. 2023.

8 GONCALVES NETO, L. A. A industria fonogréafica no século XXI: A popularizagdo das
plataformas de streaming. Musica em Foco, [S. I.], v. 3, n. 1, 2021. Disponivel em:
https://www.periodicos.ia.unesp.br/index.php/musicaemfoco/article/view/683. Acesso em: 7 ago 2023.


https://loudandclear.byspotify.com/pt-BR/
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Em sintese, nota-se que atualmente existem duas modalidades de contratos
presentes na industria fonogréafica, que, de certo modo, relacionam-se intimamente.
O primeiro deles, é aquele firmado entre o musico ou compositor com a gravadora,
principalmente através da modalidade de cesséo de direitos patrimoniais de autor. O
referido é utilizado sobretudo para popularizacdo da obra produzida no mercado,
favorecendo a divulgacdo para e o consumo pelos ouvintes/assinantes. Em
contrapartida, em decorréncia, tem-se os contratos firmados pelas gravadoras,
enquanto titulares de direitos autorais anteriormente cedidos, com as plataformas de
streaming. Esta segunda modalidade de contrato é a responsavel pela monetizacao
dos artistas através dos royalties advindo do acesso aos fonogramas através de

streaming.
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3 CONTROVERSIAS ENTRE O DIREITO DE AUTOR E O STREAMING A
PARTIR DA JURISPRUDENCIA

3.1 O caso Joéo Gilberto vs. EMI®*

Conforme tratado no tépico anterior, € necessario repisar que, em relagdo a
realizacdo de contrato de transmissao de direitos autorais, sobretudo a cessdo de
direitos patrimoniais de autor, os direitos inerentes a relacdo do criador com a obra,
por sua vez, permanecem preservados.® Dito isso, de acordo com o artigo da 24,
incisos | e IV da LDA, ao autor € assegurado o direito de reivindicar, a qualquer
tempo, a autoria da obra, bem como opor-se a quaisquer modificacdes e retirar de
circulacdo obra anteriormente autorizada, quando tais lhe atingirem como autor.
Portanto, significa dizer que as gravadoras, por exemplo, devem conservar a obra
inédita, ndo podendo jamais impedir que o autor originario se oponha a eventuais
modificacdes que afetem a integridade da obra objeto do contrato de cessao.

E, foi justamente de acordo com tais premissas que, em 1997, o grande
musico e compositor brasileiro Jodo Gilberto ajuizou acdo contra EMI-MUSIC
BRASIL LTDA (EMI), que resultou no REsp n°® 1.098.626/RJ, de relatoria do Ministro
Sidnei Beneti, no qual se reconheceu o direito do demandante de ser indenizado por
danos materiais e morais decorrentes da remasterizacdo ndo autorizada de suas
musicas em CD’s, proibindo, ainda, a gravadora de produzir e comercializar a obra
deturpada pelo processo de remasterizagao.

Ressalva-se que o caso foi julgado sob a Lei dos Direitos autorais (Lei n°
5.988, de 14.12.1973), pois proposto na sua vigéncia, anterior a publicacdo da atual
Lei de Direito Autoral n® 9.610/98, que ocorreu em 20 de fevereiro de 1998. Nesse
sentido, o artigo 25 da Lei revogada tratava acerca dos direitos morais de autor,
estabelecendo relacdo de paternidade entre o artista e a obra produzida.® Acerca

de tal natureza, o ministro relator observou que "os direitos morais do autor se

8 Gravadora nédo tera que devolver registros musicais originais de Jodo Gilberto. Disponivel em
https://www.stj.jus.br/sites/portalp/Paginas/Comunicacao/Noticias/08032022-Gravadora-nao-tera-que-
devolver-registros-musicais-originais-de-Joao-Gilberto.aspx. Acesso em: 15 jun. 2023.

8 PARANAGUA, Pedro e BRANCO, Sérgio. Direitos Autorais, Série FGV Juridica. Rio de Janeiro,
20009. p. 110.

86 Art. 25. Sdo direitos morais de autor: | - o de reivindicar, a qualquer tempo, a paternidade da obra;
Il - o de ter seu nome, pseuddnimo ou sinal convencional, indicado ou anunciado, como sendo o do
autor, na utilizacdo de sua obra; Ill - o de conservéa-la inédita; IV - o de assegurar-lhe a integridade,
opondo-se a quaisquer modificacdes, ou a pratica de atos que, de qualquer forma, possam prejudica
la, ou atingi-lo, como autor, em sua reputa¢ao ou honra.
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comparam ao direito de paternidade da obra, criando-se vinculo indissolavel entre
ela e o criador". Portanto, ainda que o caso tenha sido apreciado sob a luz de
diploma legal anterior ao vigente, entende-se que ndo ha prejuizo no que tange a
andlise do direito moral reivindicado pelo artista, posto que também I|he era
assegurado o direito de se opor a quaisquer modificacdes sobre as obras
produzidas.

Contextualiza-se que a irresignacéo de Joao Gilberto decorreu do langamento
de coletanea langada pela gravadora demandada intitulada “O Mito”, a qual continha
0s trés primeiros albuns produzidos pelo musico e compositor: “Chega De Saudade”,
“O Amor, O Sorriso E Flor” e “Jodo Gilberto”. Na época dos fatos, o artista insurgiu-
se contra a decisdao da gravadora, pois a coletanea lancada para o mercado
reorganizou a sequéncia em que as composicdes se encontravam no album musical
(a "tracklist" ou "lista de faixas"), sem a autorizacdo prévia do autor, alterando, por
assim, o trabalho por ele produzido, de forma a causar prejuizo a obra. Além disso,
algumas musicas foram cortadas, excluidas, mixadas, ou seja, adulteradas por
processo de remasterizacdo de fonograma. A pretenséo do artista era a indenizagao
por danos morais decorrentes, royalties e o fim da comercializacéo.

Em primeiro grau, a 282 Vara Civel da Comarca da Capital do Estado do Rio
de Janeiro, julgou procedente em parte a acdo ordinaria de obrigacdo de nao fazer
cumulada com indenizatoria, condenando a EMI ao pagamento de indenizacao
patrimonial. A decisédo de piso ainda foi mantida pelo Tribunal de Justica do Estado
do Rio de Janeiro, que negou provimento ao Recurso de Apelacao interposto pelo
artista.®’

No caso em comento, o artista Jodo Gilberto ainda pretendia obter os masters
originais de seus albuns. No entanto, a pretensdo restou afastada, posto que os

87 BRASIL. Superior Tribunal de Justica. Recurso Especial 1.098.626/RJ (2008/0241151-0).
Recorrente: Jodo Gilberto Pereira de Oliveira. Recorrido: Gramophone Discos Video E Computador
Ltda. Relator: Ministro Sidnei Benti. Brasilia, 29 fev. 2012. p. 14 - 15. Disponivel em:
https://processo.stj.jus.br/'SCON/GetInteiroTeorDoAcordao?num_registro=200802411510&dt_publicac
a0=29/02/2012. Acesso em: 20 jun. 2023.
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fonogramas foram adquiridos contratualmente pela gravadora demandada, com
apoio em clausula do acordo entabulado entre as partes.88

Em 2013, o artista ingressou com nova demanda contra a gravadora EMI,
desta vez j4 na vigéncia da atual Lei de Direitos Autorais, objetivando a extincdo dos
contratos celebrados com a gravadora e a devolucdo das fitas masters de varios
LPs, entre eles “Chega de Saudade” e “O Amor, o Sorriso e a Flor”, obras que foram
objetos de adulteracdo pela gravadora, anos antes, e que renderam ao artista
indenizacdo por danos materiais e morais decorrentes de tal fato. De forma
subsidiaria, Jodo Gilberto pleiteou 0 acesso irrestrito as matrizes de seu repertorio
original. E é justamente este ponto que merece atencao.

Os pedidos foram julgados improcedentes na origem. Todavia, o Tribunal de
Justica do Estado do Rio de Janeiro reformou a deciséo, provendo em parte o pleito
do artista em sede de recurso de apelagéo?’, condenando a EMI a garantir o acesso
aos fonogramas originais, sem, no entanto, obriga-la a devolucdo definitiva. O
imbréglio foi novamente levado a instancia superior, através do Recurso Especial n°
1727950/RJ.

Inicialmente, destaca-se o fundamento do Colegiado fluminense para nao
condenar a gravadora a devolucdo definitiva dos masters originais que continham
gravacdes ndo adulteradas. De acordo com os Desembargadores, os masters
requeridos por Jodao Gilberto eram aqueles objetos do contrato de cessao patrimonial
firmado entre as partes litigantes anos antes, 0s quais, por sua vez, permaneciam
validos. Desse modo, diante da validade contratual, ndo haveria de se falar em
proibicdo da gravadora em continuar reproduzindo e comercializando a obra, desde

que atraves do formato também determinado em contrato — qual seja, em vinil.

8 “Fica a critério da FABRICA a publicagdo em qualquer tempo e a retirada temporaria ou definitiva
das gravacdes feitas pelo ARTISTA, podendo a FABRICA continuar a fabrica-las e a vendé-las no
pais e no estrangeiro, sob qualquer marca, mesmo depois de findo o prazo do presente contrato,
ciente o ARTISTA, serem ditas gravacdes de propriedade exclusiva da FABRICA, que deles podera
dispor livremente.” BRASIL. Superior Tribunal de Justi¢a. Recurso Especial 1727950/RJ
(2017/0140552-0). Recorrente: Recorrido: Relator: Ministro Moura Ribeiro. Brasilia, 03 dez. 2015.
Disponivel em:
https://processo.stj.jus.br/processol/julgamento/eletronico/documento/mediado/?documento_tipo=91&
documento_sequencial=144388045&registro_numero=201701405520&peticao_numero=&publicacao
_data=20220317&formato=PDF. Acesso em: 20 jun. 2023.

89 BRASIL. Superior Tribunal de Justica. Recurso Especial 1727950/RJ (2017/0140552-0).
Recorrente/Recorrido: Jodo Gilberto Pereira de Oliveira. Recorrido/Recorrente: Emi Records Brasil
Ltda. Relator: Ministro Moura Ribeiro. Brasilia, 03 dez. 2015. Disponivel em:
https://processo.stj.jus.br/processol/julgamento/eletronico/documento/mediado/?documento_tipo=91&
documento_sequencial=144388045&registro_numero=201701405520&peticao_numero=&publicacao
_data=20220317&formato=PDF. Acesso em: 20 jun. 2023.
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Portanto, o que restou proibido de ser comercializado pela gravadora foi a obra
adulterada, por quaisquer meios, e a obra original em formato distinto do vinil, pois
nao previsto em contrato.

O entendimento consignado pelo Tribunal de Justica do Rio de Janeiro,
mantido pelo Superior Tribunal de Justica, ateve-se ao disposto no artigo 49, inciso
V, da Lei n°® 9.610/98, o qual dispbe que, no que tange a cessao de direitos
patrimoniais de autor, "sO se operara para modalidades de utilizagdo ja existentes a
data do contrato". Em vista disso, ndo ha obstaculo para que a gravadora EMI
mantivesse a posse dos masters originais, e, além disso, os comercializa-se no
aporte fisico previsto em contrato.

A partir disso, a decisdo da corte maior brasileira norteou-se pela distincao
calcada pelo direito autoral acerca do corpus misticum, que é a criagdo autoral
propriamente dita, fruto do espirito humano, ao encontro da vertente francesa droit
d’auteur e do corpus mechanicum, que €, simplesmente, o meio fisico no qual ela se
encontra materializada - nesse caso, 0s masters reivindicados pelo artista Jodo
Gilberto. Havia, portanto, nitida contraposi¢do das duas naturezas do direito autoral,
qgue conforme esclarecido no item anterior, sdo, teoricamente, indissociaveis. Em
termos praticos, na analise do caso em comento, foi necessario o balanceamento de
ambos aspectos dos direitos autorais (morais e patrimoniais) pelos Magistrados
brasileiros, limitando a interferéncia dos direitos morais de autor sobre os direitos
patrimoniais e conexos decorrentes da producdo artistica, e vice e versa,*®
condenando a EMI ao pagamento de indeniza¢do por direitos patrimoniais e morais
de autor decorrentes da adulteracdo da obra produzida, mas, em contrapartida,
mantendo os termos contratuais da cessao patrimonial de direitos autorais.

Dessa forma, observa-se que o direito moral de autor previsto na legislacao

autoral brasileira (tanto no diploma revogado, quanto no diploma vigente) tem

9 “Q direito moral do autor, intangivel e imprescritivel, ndo pode suplantar o direito da sociedade de
usufruir das manifestacdes das culturas populares tdo caras a qualquer nagao. Triste a cultura
mundial se ndo pudesse desfrutar das obras de Mozart, Bach, Beethoven ou Villa-Lobos, génios,
gualificagcdo em que também se insere 0 nome de Joédo Gilberto. Para tornar simples este enfoque, o
capital moral do autor JOAO GILBERTO, que ha de ser protegido, ndo mais lhe pertence com
exclusividade, transmudou-se num capitalismo social, que pode e deve ser acessivel a todos,
universalmente, como forma de valorizar e difundir toda boa manifestacdo cultural.” BRASIL.
Superior Tribunal de Justica. Recurso Especial 1727950/RJ (2017/0140552-0).
Recorrente/Recorrido: Jodo Gilberto Pereira de Oliveira. Recorrido/Recorrente: Emi Records Brasil
Ltda. Relator: Ministro Moura Ribeiro. Brasilia, 03 dez. 2015. p. 22. Disponivel em:
https://processo.stj.jus.br/processol/julgamento/eletronico/documento/mediado/?documento_tipo=91&
documento_sequencial=144388045&registro_numero=201701405520&peticao_numero=&publicaca_
data=20220317&formato=PDF. Acesso em: 20 jun. 2023.
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aplicacdo pratica a favor dos artistas quando se refere a alteracdo de obra
anteriormente cedida. Em contrapartida, a Corte brasileira também é diligente em
distinguir a necesséaria protecdo ao direito moral de autor de exacerbada
interferéncia desta natureza sobre os contratos firmados na industria fonografica —

sem valorar, nesse ponto, se sdo, ou ndo, vantajosos aos artistas.

3.2 Direito de execucao publica de obras musicais e o0 conceito de ambiente
publico: contextualizacdo e analise a partir do julgamento do Recurso
Especial n°® 1.559.264/RJ

A utilizacdo de obras literarias, artisticas e cientificas é reservada ao autor, de
modo que 0 consumo por terceiros pode ocorrer somente mediante sua autorizacao
expressa. Em vista disso, nota-se que os direitos patrimoniais advém sobretudo a
partir da comunicacado da obra ao publico. E nesse contexto, é redundante dizer que
a internet alterou as formas de relacdo de consumo, e, consequentemente, o
sistema de arrecadacéo e distribuicdo dos direitos patrimoniais de autor e conexos.

Isso porque, compreende-se que o0 avan¢o das novas tecnologias, ao
facilitarem a relacdo entre a obra produzida e terceiros, acentuaram as discussoes
sobre a matéria, principalmente no que tange as obras disciplinadas pela industria
fonografica. Ressalta-se que ndo se desconhece que o acesso a livros, filmes e
obras cientificas também restou facilitado na sociedade do compartilhamento,
afetando significativamente os autores. No entanto, 0 consumo dessas obras nao foi
alterado substancialmente, diferentemente do que toca a comercializagdo musical.
Destaca-se que o lancamento de livros e filmes seguem ocorrendo, respectivamente,
em formato fisico e disponiveis em cartaz no cinema. Dessa forma, as discussées
quanto a distribuicdo das obras fonograficas ao publico, bem como a utilizacdo e a
possibilidade de armazenamento dos conteddos consumidos pelos usuarios
restaram intensificadas.

Conforme explicitado na primeira parte desta monografia, o sistema de
streaming (tanto musical quanto de video) tem grande relevancia quando se analisa
as mudancas ocorridas acerca da distribuicdo de producbes artisticas, e
consequentemente no que tange a remuneracdo dos artistas e intermediarios das
industrias fonograficas e cinematograficas. No entanto, as discussées sobre o tema
estavam em voga desde o inicio dos anos 2000, em decorréncia da possibilidade de

consumo musical por meio do YouTube. Dessa forma, seguindo a tendéncia das
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mudancas trazidas pelas midias sociais e novos mecanismos de execucao de obras
musicais, 0 ECAD, em 2010, passou a realizar arrecadacéo dos direitos autorais em
obras que fossem executadas na internet, nomeadamente, através de simulcasting,
webcasting e demais formas execucdo de musica na internet.®!

Nos termos da legislacdo brasileira, considera-se execucéo publica, a luz do
artigo 68 da Lei 9.610/98, a utilizacdo de composi¢cBes musicais ou litero-musicais,
mediante a participagdo de artistas, remunerados ou ndo, ou a utlizacdo de
fonogramas e obras audiovisuais, em locais de frequéncia coletiva, por quaisquer
processos, inclusive a radiodifusdo ou transmissdo por qualquer modalidade, e a
exibicdo cinematogréafica.’? A suposta despreocupacdo do legislador quanto a
modalidade da transmisséo (ou seja, se se d& através de CD, streaming, radio, fita
cassete, entre outros) pode ser compreendida enquanto tentativa de englobar todos
0S meios de transmissao que surgissem apos a redacao da referida lei, prevenindo
eventuais lacunas interpretativas. No entanto, tem-se que tal medida nao foi de todo
efetivo, culminando em discusséo travada no Superior Tribunal de Justica®.

Por derradeiro, locais de frequéncia coletiva sdo todos aqueles em que ha a
possibilidade de circulacdo de pessoas. De modo que, independe da quantidade de
pessoas, mas sim se a natureza do estabelecimento prevé a presenca do publico.
Entre estes, os mais facilmente identificados como ambiente de frequéncia coletiva,
a titulo exemplificativo, sdo: os teatros, cinemas, casas de festas, bares,
estabelecimentos comerciais e estadios. No entanto, pode-se estender o rol para
agueles menos usuais, tais como: hotéis, motéis, clinicas, meios de transporte de
passageiros, entre outros.®* Ressalta-se que ndo é toda e qualquer execucéo

musical em ambiente de frequéncia coletiva que enseja o recolhimento de

91 FRANCISCO, Pedro Augusto P.; VALENTE, Mariana Giorgetti. Da radio ao streaming: ECAD,
direito autoral e musica no Brasil. Beco do Azougue, 2016. p. 250.

92 Art. 68, § 2° Considera-se execucdao publica a utilizacdo de composigGes musicais ou litero-
musicais, mediante a participacdo de artistas, remunerados ou ndo, ou a utilizacdo de fonogramas e
obras audiovisuais, em locais de freqiéncia coletiva, por quaisquer processos, inclusive a
radiodifusao ou transmisséo por qualquer modalidade, e a exibicao cinematografica.

98 BRASIL. Superior Tribunal de Justi¢ca. Recurso Especial 1.559.264/RJ (2013/0265464-7).
Recorrente: Escritorio Central de Arrecadacéo e Distribuigdo. Recorrida: Oi Mével S/A. Relator:
Ministro Ricardo Villas Béas Cueva. Brasilia, 15 fev. 2017. Disponivel em:
https://bdjur.stj.jus.br/jspui/bitstream/2011/114239/Julgado_2.pdf. Acesso em: 10 abr. 2023.

%4 Art. 68, 8 3° Consideram-se locais de freqiiéncia coletiva os teatros, cinemas, saldes de baile ou
concertos, boates, bares, clubes ou associa¢c8es de qualquer natureza, lojas, estabelecimentos
comerciais e industriais, estadios, circos, feiras, restaurantes, hotéis, motéis, clinicas, hospitais,
Orgéos publicos da administracéo direta ou indireta, fundacionais e estatais, meios de transporte de
passageiros terrestre, maritimo, fluvial ou aéreo, ou onde quer que se representem, executem ou
transmitam obras literérias, artisticas ou cientificas.
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honoréarios ao ECAD. Isto pois, o artigo 46, inciso VI da Lei de Direito Autoral dispde
que a representacdo teatral e a execucdo musical, quando realizadas para fins
didaticos e sem intencdo de lucro, ndo constituem ofensa aos direitos de autor,
dispensando, portanto, o pagamento de honorérios para tanto.

Desde 2008 o ECAD negociava com o YouTube a formalizacdo de um acordo
para que pudesse arrecadar direitos patrimoniais de musicas executadas ha
plataforma digital. O intuito do ECAD era cobrar do site de videos o percentual de
2,5% sobre a sua receita bruta, com fins de monetizar os artistas pelas obras
consumidas ao acessar o referido. O acordo perdurou entre os anos de 2010 e
2012, sendo a discussdo acentuada tdo logo expirada a vigéncia. Na altura, a
plataforma de videos na internet questionava se a sua prestacdo de servigos se
tratava de uma execucdo publica.®®> O judiciario brasileiro entendeu a época que
seriam devidos honorarios ao ECAD pelo Youtube/Google somente a partir das
transmissées ao vivo de musica - hipétese compreendida como execucéo publica.®®
Ainda que a decisdo nao tenha versado sobre o repasse de verbas decorrentes de
acesso a clipes musicais, os envolvidos firmaram novo acordo no de 2018 definindo
o percentual, o qual ndo foi publicamente divulgado para a grande midia.®’

N&o havia um consenso, na altura, de que a execucdo de obras musicais na
internet se tratava de uma execucdo publica no meio digital. No entanto, em 2015
fora regulamentada a arrecadacao de direitos patrimoniais pela execucéo das obras
em midias digitais na internet, por se entender que se tratava sim de hipétese de
execucdo publica de fonograma. Dessa forma, no que tange a distribuicéo,
adicionou-se a categoria ‘Servicos Digitais’ que apresenta agora as seguintes
rubricas: Internet Show, Simulcasting, Internet Demais e Streaming.®8

A arrecadacdo podera incidir, ainda, sobre a execucdo publica, a sua
transmissao ou retransmissdo. Em outras palavras, havendo formas diferentes de

execucao, um mesmo usuério podera ser cobrado por duas ou mais formas de

9% FRANCISCO, Pedro Augusto P.; VALENTE, Mariana Giorgetti. Da radio ao streaming: ECAD,
direito autoral e musica no Brasil. Beco do Azougue, 2016. p. 250.

9 Justica decide que Ecad néo recebera do Google por clipes no YouTube - Disponivel em:
https://g1.globo.com/musica/noticia/2016/11/justica-decide-que-ecad-nao-recebera-do-google-por-
clipes-no-youtube.html. Acesso em 3 jul 2023.

97 Google volta a pagar compositores brasileiros por clipes no YouTube ap6s acordo com
editoras. Disponivel em: https://g1.globo.com/musica/noticia/google-volta-a-pagar-compositores-
brasileiros-por-clipes-no-youtube-apos-acordo-com-editoras.ghtml. Acesso em 3 jul. 2023.

%8 FRANCISCO, Pedro Augusto P.; VALENTE, Mariana Giorgetti. Da radio ao streaming: ECAD,
direito autoral e musica no Brasil. Beco do Azougue, 2016. p. 250.


https://g1.globo.com/musica/noticia/2016/11/justica-decide-que-ecad-nao-recebera-do-google-por-clipes-no-youtube.html
https://g1.globo.com/musica/noticia/2016/11/justica-decide-que-ecad-nao-recebera-do-google-por-clipes-no-youtube.html
https://g1.globo.com/musica/noticia/google-volta-a-pagar-compositores-brasileiros-por-clipes-no-youtube-apos-acordo-com-editoras.ghtml
https://g1.globo.com/musica/noticia/google-volta-a-pagar-compositores-brasileiros-por-clipes-no-youtube-apos-acordo-com-editoras.ghtml
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execucao musical, tendo em vista que cada uma é independente da outra, e por isso
0s usuarios frequentes ou usuais adquirem uma licenca para execucédo musical. Em
vista disso, o Superior Tribunal de Justica brasileiro ao julgar o Recurso Especial n°
1.559.264/RJ, decidiu acerca (i) da possibilidade de cobranca de direitos autorais
decorrentes de execucdo musical via internet nas modalidades webcasting e
simulcasting (tecnologia streaming); (ii) se tais transmissdes configuram execucao
publica de obras musicais aptas a gerar pagamento ao Escritério Central de
Arrecadacdo e Distribuicdo e (iii) se a transmissdo de musicas por meio da rede
mundial de computadores mediante o emprego da tecnologia streaming constitui
meio autbnomo de uso de obra intelectual, caracterizando novo fato gerador de
cobranca de direitos autorais. Conceituando, portanto, a luz da legislacao brasileira,
no que consentia o streaming e seus desdobramentos imediatos, como execucgao
publica, usuario, pagamento, e etc, estabelecendo importantes diretrizes acerca do
tema em epigrafe.

A segunda Secao do Superior Tribunal de Justica, por expressiva maioria de
votos (oito a favor e um contra) decidiu no julgamento do Recurso Especial n°
1.559.264, de relatoria do Ministro Ricardo Villas Béas Cueva, que o streaming, tanto
na modalidade de simulcasting quanto webcasting, configura exibicdo publica de
obra musical. Considerando que a internet, por sua vez, se enquadra no conceito de
ambiente de frequéncia coletiva, na forma do artigo 68 da Lei de Direitos Autorais.
Em decorréncia, restou legitimada a cobranca de honorarios em favor do ECAD.

Inicialmente, pontua-se que o julgamento pelo Superior Tribunal de Justica
contou com amplo debate acerca do tema objeto do recurso especial interposto pelo
ECAD, oportunizado em audiéncia publica realizada em 14 de dezembro de 2015,
com a participacdo de especialistas e interessados no tema. Assim, 0 streaming
restou conceituado a partir do julgamento ora analisado como tecnologia que
permite a transmissdo de dados e informagfes, sem que o usuario realize download

dos arquivos a serem executados.®®

99 “Streaming € a tecnologia que permite a transmissao de dados e informacgdes, utilizando a rede de
computadores, de modo continuo. Esse mecanismo caracteriza-se pelo envio de dados por meio de
pacotes, sem que o usuario realize download dos arquivos a serem executados. No streaming de
musica, por exemplo, ndo se usa a memdria fisica do computador (HD), mas, sim, a conexao a
internet para transmissao dos dados necessarios a execucado do fonograma.” BRASIL. Superior
Tribunal de Justica. Recurso Especial 1.559.264/RJ (2013/0265464-7). Recorrente: Escritorio
Central de Arrecadacéo e Distribuicdo. Recorrida: Oi Mével S/A. Relator: Ministro Ricardo Villas Boas
Cueva. Brasilia, 15 fev. 2017. P. 7. Disponivel em:
https://bdjur.stj.jus.br/jspui/bitstream/2011/114239/Julgado_2.pdf. Acesso em: 10 abr. 2023.
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Além disso, também foi constatado que “o streaming é género que se
subdivide em varias espécies, dentre as quais estdo o0 simulcasting e o
webcasting™, que configuram, respectivamente, modalidade de transmisséo
simultdnea de contetdo, ao vivo ou gravado, produzido por outros meios de
comunicacdo (como o radio e a televisdo, por exemplo), e disponibilizacdo de
conteudo transmitido pela internet de modo a proporcionar a interatividade do
usuario. Portanto, tem-se que as duas principais caracteristicas que distinguem o
simulcasting e o webcasting sdo (i) a origem de produgcdo do conteudo e (ii) a
possibilidade de interatividade fornecida ao ouvinte. No simulcasting a interacdo do
usuario € passiva, se limitando ao conteudo ofertado, previamente ja definido e
produzido por outros meios de comunicacéo; ao passo que no webcasting, viabiliza-
se a intervencdo do usuéario na ordem de execucdo do conteldo transmitido pela
internet.

Nota-se que o ponto central da discussdo travada no Superior Tribunal de
Justica esteve propriamente relacionado a cobranca de valores atinentes a
execucao publica de fonograma a partir de simulcasting. Isto pois, a OIFM operava
justamente a disponibilizacdo de contetdo oriundo de outros meios de comunicacao
em sitio na internet. E, nesse contexto, foi o voto divergente, do Ministro Marco
Aurélio Bellizze, que defendeu, em sintese, que a cobranca de direitos autorais pelo
ECAD decorrentes do sistema simulcasting, ensejaria bis in idem, posto que a OIFM
ja pagava direitos autorais pelo sistema de radiodifusdo ao proprio ECAD. No
entanto, ao posicionar-se nesse sentido, tem-se que o Ministro desconsiderou que a
transmissdao de conteudo através de streaming na modalidade simulcasting pela
OIFM caracterizava a utilizagdo de tecnologia diversa daquela inicialmente
autorizada a demandada, qual seja a tecnologia de radiodifusdo. Portanto, a pratica
se tratava de retransmissdo de conteudo através de streaming, e, ainda que
houvesse autorizacdo do ECAD para a transmissdo através de radiodifusdo, ndo

havia, no entanto, a autorizagéo para transmissao de conteudo através de streaming

100 BRASIL. Superior Tribunal de Justica. Recurso Especial 1.559.264/RJ (2013/0265464-7).
Recorrente: Escritorio Central de Arrecadacgéo e Distribuicdo. Recorrida: Oi Mével S/A. Relator:
Ministro Ricardo Villas Béas Cueva. Brasilia, 15 fev. 2017. p. 8. Disponivel em:
https://bdjur.stj.jus.br/jspui/bitstream/2011/114239/Julgado_2.pdf. Acesso em: 10 abr. 2023.
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na modalidade simulcasting, a ensejar em nova cobranca, posto que se tratava de
nova tecnologia.1%*

Em vista disso, ndo h4 de se falar que a autorizacdo ao ECAD para a
cobranca de direitos autorais decorrentes da transmissédo de fonogramas através de
radiodifusdo e streaming configura bis in idem, posto que se tratam de licencas
diferentes. Ou seja, uma mesma pessoa (fisica ou juridica) pode ser cobrada por
duas licencas diferentes para executar um mesmo contetdo, a partir do momento
em que o transmite através de dois meios distintos. Isto pois, a transmissdo de
conteudo por mais de uma modalidade (streaming e radiodifusdo, como no caso)
objetiva alcancar potencialmente maior nUmero de pessoas que, provavelmente, nao
seria alcangado acaso escolhida a transmisséo por apenas uma modalidade. Dito de
outro modo, embora o conteudo transmitido seja 0 mesmo, ao utilizar-se tecnologia
diversa, alcancar-se-a diferentes publicos, a ensejar em nova cobranca, posto que
também se estard gerando mais receita ao transmitente.

Nesse ponto, impera ressaltar brevemente questdes atinentes ao alcance de
publico facilitado pelo streaming. Primeiramente, deve-se ter em mente que o
acérddo do Recurso Especial ora analisado restou publicado no ano de 2017. E,
desde a respectiva data do recurso, tem-se que 0 consumo através de streaming se
acentuou cada vez mais. Dito isso, a radio analégica tradicional possui um limite de
alcance de publico limitado as suas condigfes técnicas e também decorrente da
localizacdo de seus equipamentos. Assim, anteriormente a possibilidade de acesso
a conteudos através da internet, os ouvintes ficavam limitados as chamadas
“estagdes” de radio AM e FM disponiveis na sua localidade.

Desse modo, é tautolégico dizer que, ao disponibilizar a programacéao
transmitida anteriormente apenas por meio de radiodifusdo, também através da
internet, ha notavel ampliagcdo de alcance do conteddo. Portanto, a ampliacdo no

alcance do publico e que representa, por consequéncia, a ampliacdo dos limites da

101 P|RES, Eduardo; ADOLFO, Luiz Gonzaga Silva: Streaming de obras musicais e sua natureza
juridica: uma analise a partir da decisdo do STJ no caso ECAD versus OIFM. In: Anais do XI
Congresso de Direito de Autor e interesse publico, 2017, Curitiba. Gedai Publica¢des, 2017. p. 89
Disponivel em: https://www.gedai.com.br/wp-content/uploads/2018/04/xi-codaip-2017-gedai.pdf.
Acesso em: 10 mai. 2023.
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utilizacdo da obra musical, € questdo relevante ao se concluir pela necessidade de
nova licenga e novo pagamento aos autores0?,

O streaming ainda € analisado sob a perspectiva da interatividade,
adicionando mais este critério para classificacdo do servico. O streaming nao
interativo € aquele em que a recepcdo de conteudos pelo usuario se da em tempo
real da programacdo ou do evento disponibilizado na rede, em tempo e modo
predeterminados pelo transmissor da obra. Ndo h& nenhuma possibilidade de
interferéncia do usuario no contetdo, na ordem ou no tempo da transmissdo, como
ocorre nas transmissdes de radio. Por outro lado, no streaming interativo, o fluxo de
informacéo esta condicionado a acdo do usuario, que determina o tempo, o0 modo e
0 conteudo a ser transmitido. No caso de musicas, por exemplo, o assinante tem a
sua disposi¢dao uma grande base de dados de obras musicais e pode escolher quais
gostaria de ouvir, a ordem e o0 momento, montando listas de reproducédo préprias,
sem a vinculacdo a uma programacao predeterminada pelo provedor do conteudo.
Portanto, o streaming interativo é aquele que se verifica sobretudo nas assinaturas
pagas do servico ofertado pelo Spotify, por exemplo, ainda que também seja
proporcionado aos ouvintes que optam por ndo aderir a assinatura, de modo a limitar
algumas funcdes da interatividade, sem, no entanto, perder sua natureza.

No entanto, ainda que a interatividade seja critério classificatério de diferentes
géneros de streaming, tal ndo foi adotado pelos julgadores para definir a
possibilidade, ou néo, de ser devido pagamento de direitos autorais ao ECAD.
Desse modo, a decisdo terminou por destacar que ha o reconhecimento de que o
simples ato de disponibilizar a obra no ambiente digital ja qualifica sua utilizac&o
como execucao publica, pois o ato a ser considerado é o da disponibilizacdo e ndo a
forma de utilizagéo.

Seguindo com a definicAo de conceitos, pode-se dizer que o fator
previamente determinante para que a disponibilizacdo de obras através de

streaming configure execucéo publica nos termos da legislacéo autoral brasileira, foi

102 P|RES, Eduardo; ADOLFO, Luiz Gonzaga Silva: Streaming de obras musicais e sua natureza
juridica: uma analise a partir da decisdo do STJ no caso ECAD versus OIFM. In: Anais do XI
Congresso de Direito de Autor e interesse publico, 2017, Curitiba. Gedai Publica¢es, 2017. p. 89
Disponivel em: https://www.gedai.com.br/wp-content/uploads/2018/04/xi-codaip-2017-gedai.pdf.
Acesso em: 10 mai. 2023.
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a definicdo da internet como local de frequéncia coletiva'®® e as consequéncias dai
decorrentes, de acordo com artigo 68, § 2° e seguintes da LDA. Anteriormente a
conclusdo esposada pelo Superior Tribunal de Justica, de acordo com a legislacao
brasileira, e revisitando temas controvertidos em tdépicos anteriores desta
monografia, locais de frequéncia coletiva eram compreendidos como aqueles
necessariamente fisicos em que houvesse a prerrogativa de circulacdo de pessoas.
Além disso, a quantidade de pessoas frequentadoras ndo era relevante para a
classificacdo do ambiente enquanto local de frequéncia coletiva. Como visto, até
mesmo o0s hotéis sdo enquadrados no conceito, de acordo com a legislacéo.
Partindo desse pressuposto, ‘o fato de a obra intelectual estar a disposi¢do, ao
alcance do publico, no ambiente coletivo da internet, por si sO, é capaz de tornar a
execucdo musical publica”.1%4 Portanto, o que caracteriza a execugdo publica de
fonograma através de streaming € a disponibilizacdo da obra no sitio da internet e o
grande potencial de alcance a numero indeterminado de pessoas.

Ainda para bem de fundamentar a conclusdo de que a internet configura
espaco de frequéncia coletiva, os Ministros do Superior Tribunal de Justica
destacaram que h& o reconhecimento no ordenamento juridico de que a simples
disponibilizacdo da obra em ambiente digital é suficiente para classificar seu uso
enquanto execucdo publica, tanto nos casos de streaming interativo, quanto nas
hip6teses em que néo hé interatividade pelo usuério. A autorizacdo para a cobranca
de direitos autorais dessa forma pelas sociedades de gestéo coletiva ja era realidade
em paises da Europal®®. Desse modo, os Ministros brasileiros também consideraram

que tal divergéncia acerca da matéria poderia ferir o principio da reciprocidade,

103 Além disso, € de facil percepgdo que tanto o conceito de comunicagdo ao publico (art. 50, V, da
Lei no 9.610/1998) - ato mediante o qual a obra é colocada ao alcance do publico, por qualquer meio
ou procedimento -, quanto o de execuc¢do publica (art. 68, 88 20 e 30, da Lei no 9.610/1998) séo de
tal modo abrangentes que conduzem a conclusdo de que a nocao de local de frequéncia coletiva
compreende os espagos fisico e digital, incluindo-se neste Ultimo as plataformas digitais,
notadamente um ambiente que alcanca ndimero indeterminado e irrestrito de usuérios, existentes nédo
mais em um Unico lugar ou pais, mas em todo planeta, o que eleva exponencialmente a capacidade
de exploracdo econdmica das obras. BRASIL. Superior Tribunal de Justi¢ca. Recurso Especial
1.559.264/RJ (2013/0265464-7). Recorrente: Escritério Central de Arrecadacao e Distribuicao.
Recorrida: Oi Mével S/A. Relator: Ministro Ricardo Villas Béas Cueva. Brasilia, 15 fev. 2017. p. 11.
Disponivel em: https://bdjur.stj.jus.br/jspui/bitstream/2011/114239/Julgado_2.pdf. Acesso em: 10 abr.
2023.

104 BRASIL. Superior Tribunal de Justica. Recurso Especial 1.559.264/RJ (2013/0265464-7).
Recorrente: Escritorio Central de Arrecadacéo e Distribui¢cdo. Recorrida: Oi Movel S/A. Relator:
Ministro Ricardo Villas Béas Cueva. Brasilia, 15 fev. 2017. p. 8. Disponivel em:
https://bdjur.stj.jus.br/jspui/bitstream/2011/114239/Julgado_2.pdf. Acesso em: 10 abr. 2023.

105 O voto cita especificamente os seguintes paises: Franca, Alemanha, Espanha, Italia, Bélgica,
Suica, Reino Unido.
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prejudicando, eventualmente, o repasse de valores referentes a direitos autorais de
obras brasileiras arrecadados no exterior, pelas entidades de gestdo coletiva
estrangeiras.

Dessa forma, percebe-se que o tema relativo a possibilidade de cobranca de
direitos autorais pelo ECAD das plataformas e sites que disponibilizavam o acesso a
fonogramas na internet ja era motivo de controvérsia antes mesmo da popularizacéo
do streaming no pais. E, nesse sentido, partindo da andalise de um caso especifico
protagonizado pelo ECAD e pela OIFM, o Superior Tribunal de Justi¢ca brasileiro
estabeleceu importantes diretrizes no que tange a classificacdo da internet enquanto
ambiente de frequéncia coletiva, e, a partir disso, definindo que a disponibilizacdo de
fonograma através de streaming consiste em execucao publica musical. Isto pois, 0
simples ato de disposicao de conteudo € suficiente para tanto, ndo sendo relevante

se a modalidade de streaming (interativo ou ndo interativo).

3.3 Demandas atuais contra as plataformas de streaming no judiciério:
analise jurisprudencial do Tribunal de Justica do Estado do Rio Grande do Sul

A presente monografia também se ateve a analisar o entendimento
jurisprudencial recente no que tange a tematica da distribuicAo do acesso a
fonogramas a partir das plataformas de streaming relacionada aos direitos autorais.
A motivacdo para tanto decorre, em sintese, do préprio julgamento do Superior
Tribunal de Justica, responséavel por sedimentar o entendimento de que o streaming
configura ambiente de execucdo publica musical. Isso porque, superada a
controvérsia, acredita-se ser relevante verificar que demandas permeiam,
atualmente, o servico de streaming e os direitos de autor, posto que, como
demonstrado nos tépicos que antecedem, o consumo de fonogramas na sociedade
do compartilhamento ocorre primordialmente a partir desse servigo. Dito de outro
modo, acredita-se ser relevante verificar quais temas apresentam potencial de ampla
discusséo envolvendo a matéria.

O objetivo, portanto, é verificar, por amostragem, (i) as caracteristicas das
demandas ajuizadas, (i) os posicionamentos adotados pelos julgadores das
Cémaras Civeis do Tribunal de Justica do Estado do Rio Grande do Sul, e, por fim,
(i) se ha divergéncia de entendimento entre os Desembargadores integrantes.

Nesse sentido, ao pesquisar-se o termo “streaming” e “autoral” na

jurisprudéncia do Tribunal deste Estado, durante os seis primeiros meses do ano de
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2023, periodo compreendido entre 01/01/2023 e 01/07/2023, localizaram-se vinte e
um julgados envolvendo a matéria em epigrafe, sendo que, dos referidos, nove se
tratam de acorddos de julgamento de recursos de apelacdo, os quais foram
considerados para esta andlise jurisprudenciall®®97, Sobre estes, de inicio, infere-se
que grande parte dos julgados foram favoraveis aos autores/compositores ora
demandantes. No entanto, pontua-se que, em alguns dos casos, as ac¢des foram
julgadas parcialmente procedentes, ou seja, 0o Magistrado nao concedeu a
integralidade da pretensédo indenizatéria requerida pelo demandante, condenando a
demandada ao pagamento de indenizacdo em quantum inferior ao requerido.
Salienta-se que a pesquisa jurisprudencial se constituiu de acérdaos
proferidos pelo Segundo Grau de jurisdicdo. Em outras palavras, sdo decisfes que
se referem a recursos de apelacdo ora interpostos para reformar sentencas de
Primeiro Grau que sobrevieram de acfes judiciais propostas por compositores contra
plataformas de streaming em razdo da omissdo da indicacdo dos seus nomes nos
créditos de musicas de sua autoria, amparados nos artigos 7°, inciso V, 22 e 24,
inciso I, da Lei n° 9.610/1998. Todavia, € necessario destacar que 0S recursos
remetidos ao Tribunal de Justica do Estado do Rio Grande do Sul, por sua vez,
foram interpostos, na integralidade, pelas plataformas de streaming demandadas
nas acdes de origem, insurgindo-se contra sentencas de parcial procedéncia ou
procedéncia dos pedidos autorais de indenizacdo por danos extrapatrimoniais.
Ainda, pontua-se que, alguns casos contavam com recurso de apelagdo das

demandadas e também dos autores/compositores, que, por sua vez, pretendiam a

106 1) Apelacéo Civel, N° 5000140712021821002, Quinta Camara Civel, Tribunal de Justica do RS,
Relator: Isabel Dias Almeida, Julgado em: 28-06-2023; 2) Apelagéo Civel N°
50017753420228210001, Quinta Camara Civel, Tribunal de Justica do Estado do RS, Relator:
Claudia Maria Hardt, Julgado em 28-06-2023; 3) Apelagéo Civel N° 50013079720208210144, Sexta
Céamara Civel, Tribunal de Justica do RS, Relator: Niwton Carpes da Silva, Julgado em: 23-06-2023;
4) Apelacao Civel N° 50013061520208210144, Sexta Camara Civel, Tribunal de Justi¢ca do RS,
Relator: Eliziana da Silveira Perez, Julgado em 01-06-2023; 5) Apelacéo Civel N°
50017736420228210001, Sexta Camara Civel, Tribunal de Justica do RS, Relator: Niwton Carpes da
Silva, Julgado em: 01-06-2023; 6) Apelacao Civel N° 50820466420218210001, Sexta Camara Civel,
Tribunal de Justica do RS, Relator: Niwton Carpes da Silva, Julgado em: 01-06-2023; 7) Apelacdo
Civel N° 50306687420188210001, Sexta Camara Civel, Tribunal de Justica do RS, Relator: Niwton
Carpes da Silva, Julgado em: 01-06-2023; 8) Apelacao Civel N° 50012966820208210144, Sexta
Céamara Civel, Tribunal de Justica do RS, Relator: Ney Wiedemann Neto, Julgado em: 14-04-2023; 9)
Apelacao Civel N° 50034757920218210001, Sexta Camara Civel, Tribunal de Justica do RS, Relator:
Niwton Carpes da Silva, Julgado em: 28-03-2023.

106 Apelacéo Civel N° 50034757920218210001, Sexta Camara Civel, Tribunal de Justica do RS,
Relator: Niwton Carpes da Silva, Julgado em: 28-03-2023.

107 Ementas em anexo.
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majoracdo do quantum indenizatério arbitrado. Curiosamente, apenas em um caso
se observou a reducéo da verba indenizatéria deferida pelo Magistrado de pisol®,

Estabelecidas tais premissas, a partir da andlise jurisprudencial aqui tratada,
observa-se que as demandas atuais envolvendo as plataformas de streaming e
direito de autor estdo relacionadas a omissdo da autoria/co-autoria de obra
disponibilizada nas plataformas de streaming. Em vista disso, 0s autores e
compositores demandam exclusivamente contra as plataformas, para bem de serem
indenizados pelos danos morais supostamente decorrentes da omissdo apontada.
Destaca-se que a pretensdo € majoritariamente indenizatoria, ao passo que, em
apenas em um dos casos!® analisados, observou-se pedido relacionado a
obrigacao de fazer, qual seja a correta identificacdo da autoria. Com relacdo a esse
aspecto, aponta-se que a plataforma de streaming néo restou obrigada a proceder
com a obrigacdo de fazer requerida pelo demandante, tendo em vista que o
fonograma objeto da controvérsia foi removido da plataforma.

Nota-se, desde logo, que as sentencas de primeiro grau foram favoraveis aos
autores/compositores (polo ativo), e, além disso, tais decis6es foram mantidas em
julgamento colegiado pelo segundo grau, persistindo a condenacdo a diferentes
plataformas de streaming ao pagamento de indenizacdo por danos morais a
autores/compositores em decorréncia da nao indicacdo do nome dos demandantes
em campo destinado ao crédito da obra veiculada pelas plataformas demandadas.

Portanto, ainda que ressalvada a hipotese de minoracdo do quantum
indenizatério arbitrado no julgamento do recurso de apelacdo n°
50034757920218210001, de relatoria do Desembargador Niwton Carpes da Silva,
integrante da 62 Camara Civel do Tribunal de Justica do Estado do Rio Grande do
Sul, as plataformas de streaming ndo tiveram éxito em afastar o direito de
indenizacdo por dano moral ja declarado, tampouco tiveram acolhida as preliminares
de ilegitimidade passiva arguidas com o objeto de transferir a responsabilidade ao
produtor fonografico. Nesse contexto, temos que, ainda que a autoria de uma obra

esteja atrelada a uma relacdo eminentemente patrimonial entre autor e obra,

108 RIO GRANDE DO SUL. Tribunal de Justica. Apelagdo Civel 50034757920218210001. Apelante:
Paulo Cesar dos Santos Costa. Apelado: Napster do Brasil Licenciamento de MdUsica Ltda. Relator:
Des. Niwton Carpes da Silva. Porto Alegre, 28 mar. 2023. Disponivel em:
https://lwww.tjrs.jus.br/buscas/jurisprudencia/exibehtml.php. Acesso em: 20 jul. 2023.

109 RIO GRANDE DO SUL. Tribunal de Justica. Apelacdo Civel 50012966820208210144. Apelante:
Admeir Domingos Mezacasa. Apelado: Deezer Music Brasil Ltda. Relator: Des. Ney Wiedemann
Neto. Porto Alegre, 14 abr. 2023. Disponivel em:
https://lwww.tjrs.jus.br/buscas/jurisprudencia/exibe_html.php. Acesso em 20/07/2023.
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resultando em proveito econdmico, a auséncia de indicacdo de autoria é
compreendida como ofensa ao aspecto moral do direito de autor, e as
consequéncias dai decorrentes.

Nesse sentido, a luz da analise dos casos, percebe-se que o Tribunal de
Justica do Estado do Rio Grande do Sul caminha no sentido de consolidar o
entendimento de que a omissdo de algum dos participes pela autoria de obra
disponibilizada em plataforma de streaming configura dano in re ipsa,
caracterizando, ainda, ato ilicito de utilizacdo indevida pela plataforma, nos termos
da Lei de Direito Autoral, que dispde “que aquele que utilizar a obra intelectual e
deixar de indicar ou anunciar o nome do autor, deve responder por indenizac&o por
danos morais”,

Entre os acordaos resultados da pesquisa, cujas ementas seguem no anexo,
observou-se significativa divergéncia entre os valores das indenizacdes deferidas
aos autores (em um caso, por exemplo, o quantum restou arbitrado em R$
50.000,00, ao passo que, em outro, 0 montante limitou-se a R$ 10.000,00). A
disparidade apontada ocorreu entre julgados da 52 Camara Civel, que demonstrou
tendéncia a conceder valores mais elevados a titulo de indenizacdo por danos
morais decorrentes de omissdo da autoria das obras disponibilizadas nas
plataformas de streaming demandadas e da 62 Camara Civel, que, por sua vez,
demonstra tendéncia a adotar posicionamento mais ameno nesse sentido, levando
em conta critérios como: quantidade de fonogramas em que ha a auséncia da
autoria, bem como o poder econbmico e relevancia das demandas no meio de
atuacao.

Feitas as consideragfes, 0 ponto mais relevante observado nos julgados
eleitos est4 no fato de que nenhum dos Magistrados considerou o fato de que as
plataformas de streaming adotam as informac6es do fonograma cadastradas com
base no ISRC - cddigo reconhecido internacionalmente capaz de identificar as
qualidades de cada fonograma existente, inclusive seus participes. As plataformas
demandadas suscitaram, em sua maioria, preliminar de ilegitimidade passiva,
justamente porque nao participaram do ato de cadastramento de dados dos

autores/compositores para geracdo do ISRC. Em vista disso, defendem que a

110 RIO GRANDE DO SUL. Tribunal de Justica. Apelacdo Civel 50012966820208210144. Apelante:
Admeir Domingos Mezacasa. Apelado: Deezer Music Brasil Ltda. Relator: Des. Ney Wiedemann
Neto. Porto Alegre, 14 abr. 2023. Disponivel em:
https://lwww.tjrs.jus.br/buscas/jurisprudencia/exibe_html.php. Acesso em 20 jul. 2023.
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omissdo do nome dos demandantes ocorreu justamente quando do cadastramento
do ISRC. Como visto, o referido cadastramento € realizado pelos produtores
fonogréficos, gravadoras, ou ainda pelos proprios autores, no caso de artistas
independentes. Portanto, tem-se que as plataformas de streaming estdo sendo
condenadas ao pagamento de danos morais em decorréncia da omisséo de crédito
autoral, sem que, no entanto, sejam objetivamente responsaveis por tal omissao, ao
passo que apenas importam para a plataforma os dados ja disponibilizados.

Nesse contexto, vislumbra-se que os Desembargadores do Tribunal de
Justica do Estado do Rio Grande do Sul deveriam considerar a responsabilizacéo
das plataformas de streaming sobre a égide da omissdo, segundo a qual, somente
seria possivel a condenacdo das demandas a partir da comprovacdo da ciéncia a
respeito de eventual violacdo autoral por erro nos créditos. Todavia, contra tal
alegacdo, os Magistrados entendem ser dever das plataformas de streaming
fiscalizar os dados por ela veiculados.

De todo o contexto, observou-se, por amostragem, que os julgadores ndo tem
dificuldade em conceituar o streaming enquanto ambiente de execucdo publica
musical, ! suscitando, inclusive, o entendimento esposado no julgamento do
Recurso Especial n® 1.559.264/RJ, norteador da tematica no pais. De outra banda,
nota-se que a controvérsia que se enfrenta atualmente diz respeito a
responsabilizacdo das plataformas de streaming por prejuizos patrimoniais e ofensas
morais aos autores, ante a nao observancia do dever de vigilancia dos dados
importados a partir do ISRC. Isto pois, ao fundamentar as decisbes condenatorias
em comento, os Magistrados referem que, embora o cadastramento de dados no

ISRC nao seja realizado pelas plataformas de streaming, essas devem estar atentas

11 A Juz do art. 29, incisos VII, VIII, IX e X, da Lei n. 9610/1998, verifica-se que a tecnologia
streaming, enquadra-se nos requisitos de incidéncia normativa, configurando-se, portanto,
modalidade de exploragdo econémica das obras musicais a demandar autorizagao prévia e expressa
pelos titulares de direito (REsp.n.1.559.264/RJ, Min. Ricardo Cueva).” RIO GRANDE DO SUL.
Tribunal de Justica. Apelacao Civel 50013079720208210144. Apelante: Ademir Domingos
Mezacasa. Apelado: Spotify Brasil Servicos de Musica Ltda. Relator: Des. Niwton Carpes da Silva.
Porto Alegre, 23 jun. 2023. Disponivel em:
https://lwww.tjrs.jus.br/buscas/jurisprudencia/exibe_html.php. Acesso em: 20 jul. 2023.
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a veracidade dos dados importados.''> No entanto, ao fazé-lo, acabam por
desconsiderar que “inexiste um sistema oficial que retna, de forma obrigatoria e com
a devida seguranca juridica, todas as obras existentes no Brasil e seus respectivos
criadores™*3,

Ademais, ao passo que o servico de streaming é compreendido enquanto
tecnologia de “transmisséo de dados pela internet, principalmente audio de video™4
ndo se pode olvidar, discriminadamente, que as responsaveis por ofertar tal servico
ainda tém obrigacgOes relativas ao controle do contetdo veiculado, tampouco se ha
ofensa a direito moral ou patrimonial de autor. Principalmente porque,
diferentemente da disponibilizacdo de conteudo por sites piratas (como o Pirate
Bay), as obras disponibilizadas pelas plataformas de streaming aos seus assinantes
decorrem de contratos firmados entre as referidas e os titulares de direitos autorais,
que inclusive percebem a monetizacdo decorrente da execucdo por meio do
streaming, conforme esclarecido em topico anterior.

Portanto, do exposto, infere-se que as plataformas de streaming, além da
obrigacao de correto licenciamento atribuida pela legislacédo brasileira, para bem de
gue se opere a disponibilizacdo de fonogramas no ambiente publico da internet, vem
sendo atribuida, pelo Tribunal de Justica do Estado do Rio Grande do Sul,
responsabilidade pela veracidade dos dados ali dispostos, em atencdo ao principio

do dever de vigilancia.

112 “Acrescento que em eventual repasse das musicas pelas empresas licenciadoras com
informacdes faltantes, como o nome do compositor da canc¢éo, a requerida poderia ndo té-las
disponibilizado em sua plataforma, ato este, que incumbia exclusivamente & demandada. Se mesmo
assim, sem as devidas informacg@es sobre a autoria das musicas, optou por disponibiliza-las em sua
plataforma, € parte legitima para responder acdo em que se busca reparacdo pela conduta ilicita
praticada.” RIO GRANDE DO SUL. Tribunal de Justica. Apelacéo Civel 50034757920218210001.
Apelante: Paulo Cesar dos Santos Costa. Apelado: Napster do Brasil Licenciamento de Mdsica Ltda.
Relator: Des. Niwton Carpes da Silva. Porto Alegre, 28 mar. 2023. Disponivel em:
https://lwww.tjrs.jus.br/buscas/jurisprudencia/exibe_html.php. Acesso em: 20 jul. 2023.

113 STRACK, Julia Gessner: A polémica da responsabilidade das plataformas de streaming por
violagdes ao direito moral de autor. Monografia apresentada como requisito parcial a obtencéo do
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Incontroversamente, a sociedade do compartilhamento operou mudancas
substanciais em relagdo ao consumo de obras artisticas. O acesso facilitado a livros,
a filmes e, sobretudo, a musicas, proporcionado com o advento da internet nos
primeiros anos dos anos 2000, foram responsaveis pela necessidade de se criar
outras formas de consumo de obras artisticas que respeitasse os Direitos de Autor,
e, também, agradasse a sociedade como um todo, seja na questdo de praticidade
relacionada a tecnologia, seja na questao de economicidade.

Nesta perspectiva, salienta-se que, quantos aos consumidores, a principal
preocupacao € que o acesso a obras deveria se dar, primordialmente, a partir de um
meio economicamente acessivel, diferentemente da forma em que ocorria a
comercializacdo de fonogramas em formato fisico, como os CD’s. E, deste contexto
de necessidade de um novo meio de compartilhamento que atendesse a facilidade
de manuseio e o baixo custo do cliente, surgiu o streaming.

Em outras palavras, o streaming (uma plataforma digital de compartilhamento)
adveio tanto para equalizar os direitos de autor e a demanda dos consumidores (que
estavam adquirindo obras artisticas, principalmente fonograficas, através de
download em sites piratas), quanto para possibilitar o acesso préatico e facil de
diversos individuos a obras e producdes artisticas. Desta 6tica, pontua-se que o
streaming se apresentou como uma solucdo muito benéfica aos artistas, tendo em
vista que prop0s tanto a garantir 0 acesso as musicas e aos filmes via internet, a
baixo custo ao consumidor, quanto a impedir que haja o armazenamento ilegal da
obra ou reproducdo sem a ciéncia da plataforma, logo, do artista.

No entanto, de acordo com o demonstrado neste trabalho, é evidente que o
advento do streaming n&do apenas acarretou em avancgos para sociedade, mas
também trouxe novas controvérsias juridicas e irresignacdo dos artistas, masicos e
intérpretes, com relagdo a monetizacao proveniente do consumo de fonogramas por
meio das plataformas de compartilhamento.

Conforme vislumbrado nesta monografia, esclarece-se que a arrecadacao de
direitos patrimoniais de autor ocorre de dois modos. O primeiro refere ao pagamento
decorrente da execucdo publica de fonograma através de streaming, questdo
controvertida no Brasil no Recurso Especial n°® 1.559.264/RJ, que sedimentou a

necessidade de licenciamento das plataformas de streaming, sendo recolhidos os
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direitos patrimoniais de autor em favor do ECAD. Esta primeira forma de
arrecadacdo envolveu de maneira acentuada discussdo sobre a Lei de Direitos
Autorais n°® 9.610/98 e sua aplicabilidade, requerendo debates juridicos sobre o
tema.

Entende-se, no presente trabalho, que a questao foi muito bem elucidada pela
Corte Maior brasileira, ndo restando davidas quanto a validade da cobranca, ainda
que se note alguns posicionamentos contrarios. Isto pois, uma vez que a internet
configura espaco de frequéncia coletiva nos termos da LDA, outra ndo poderia ser a
conclusdo quanto a necessidade de as plataformas de streaming recolherem
devidamente os direitos patrimoniais por disponibilizarem as musicas, firmando
contratos de licenciamento. Em vista disso, conclui-se que tal forma de remuneracéo
dos artistas opera adequadamente, principalmente porque o ECAD dispde de
regulamento capaz de chancelar os direitos patrimoniais de autor de maneira
satisfatoria.

No entanto, sobre o segundo modo, no qual a monetizag&o dos artistas ocorre
a partir dos royalties pagos pelas plataformas de streaming pelo acesso aos
fonogramas pelos usuarios, é que se observa a irresignacédo da comunidade artistica
guanto ao ganho financeiro. A inconformidade ocorre, pois, segundo os artistas, 0s
contratos firmados entre os detentores de direitos autorais e plataformas de
streaming carecem de transparéncia, logo, mostram-se confusos em suas garantias
e condic¢bes. E, por outro lado, no tocante a defesa das plataformas, pontua-se que
os produtores fonograficos, geralmente representados na pessoa juridica das
gravadoras, € que seriam, na realidade, os responsaveis pela ma remuneracédo do
artista via royalties decorrentes de streaming, pois a quota parte dos artistas é infima
sob as obras e isto se deve em razdo das clausulas contratuais firmadas entre estes
e as gravadoras, o0 que afastaria a responsabilidade das plataformas de streaming.

Desta forma, observa-se que a questéo relacionada ao baixo ganho financeiro
dos autores nesta relacdo juridica que envolve gravadoras, artistas e plataformas de
streaming € deveras complexa, de modo que néao se pode atribuir exclusivamente as
gravadoras o déficit remuneratério dos artistas, tampouco as plataformas de
streaming. Conclui-se, portanto, que, conforme elucidado tanto nas consideracdes
finais, bem como no decorrer deste trabalho, ndo ha uma solugcéo imediata para a
guestdo da monetizagdo por royalties aos artistas decorrentes da via agregadora
digital.
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Em verdade, ha de ressaltar que, conforme visto neste trabalho, no segundo
modelo, a remuneracdo da comunidade artistica decorre tanto do sistema de
monetizagcdo adotado pela plataforma (pro-rata ou user-centric), quanto dos acordos
firmados entre os artistas e gravadoras. Assim, entende-se que, a luz desse modo, 0
ganho financeiro dos artistas € produto desses dois fatores, ou seja, conferindo a
ambos a responsabilidade pela ma remuneracao dos artistas.

Dessa forma, observa-se que o surgimento de novas tecnologias, capazes de
alterar a forma de consumo dos fonogramas, sobretudo de maneira mais facilitada
ao ouvinte, caminha paralelamente as controvérsias juridicas, desafiando a protecao
do direito autoral conferido pela legislacdo. Uma vez que o streaming ndo apenas
solucionou, por assim dizer, o problema da violacdo dos direitos de autor pelo
consumo de obras sem o devido pagamento, mas também estabeleceu um sistema
de remuneracdo controverso, carecendo de mudancas para que continue sendo
compreendido como solucdo ao consumo de obras musicais na sociedade do
compartilhamento.

Por fim, conforme tratado nesta monografia, ressalta-se que a discussao atual
sobre o tema diz respeito a responsabilizacdo das plataformas de streaming por
violacbes aos direitos morais de autor por omissdo da autoria de fonograma
disponibilizado, a luz da legislacdo brasileira. Nesta perspectiva, observam-se
reiteradas decisdes proferidas pelo Tribunal de Justica do Estado do Rio Grande do
Sul condenando as plataformas de streaming ao pagamento de indenizacdo por
danos morais, sob o fundamento no dever de vigilancia quanto a veracidade dos
dados importados com base no ISRC (os quais sdo cadastrados pelo produtor
fonografico).

Sobre este assunto, 0 posicionamento adotado no presente trabalho converge
com o que diz Julia Gessner Strack, Pés-graduada em Direito dos Negdcios, de que
a condenacédo das plataformas de streaming somente deveria ocorrer quando
devidamente comprovado que tais omitiram a autoria de determinada obra,
desconsiderando informacdo do ISRC. Ou seja, em contrariedade com o
entendimento unanime do Tribunal de Justica do Estado do Rio Grande do Sul de
gue as plataformas de streaming, apesar de apenas importar os dados de
cadastramento, efetuados pelo produtor fonografico, que constam no ISRC, devem

conferir a exatidao das informacdes ali postas, em atencao ao dever de vigilancia.
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Ademais, conclui-se que uma segunda hipotese de condenacdo das
plataformas de streaming ao pagamento de indenizacdo por danos morais ou
patrimoniais seria quando as referidas disponibilizassem musicas sem o correto
licenciamento. Isto pois, conforme demonstrado na analise do julgamento do
Recurso Especial n° 1.559.264/RJ (que concorda a autora), esta € a obrigacéo
atribuida as referidas pela legislacdo brasileira, para bem de que haja o correto
recolhimento de direitos patrimoniais de autor em favor do ECAD.

Portanto, tendo em vista que o entendimento jurisprudencial colacionado na
pesquisa ndo tratou de hipotese de nao licenciamento pelas plataformas de
streaming para disponibilizacdo de fonograma, tampouco controvérsia decorrente da
omissdo de dado de autoria disponivel no cadastro ISRC, entende-se que tais
aspectos devem ser considerados em demandas futuras que envolvam a
condenacédo das plataformas de streaming ao pagamento de indenizacdo por danos
morais ou patrimoniais, bem como deve ser considerada a inclusdo do produtor
fonogréafico no polo passivo, para fins de assegurar a correta prote¢cdo ao Direito
Autoral da comunidade artistica.
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ANEXOS

Ementas dos julgados analisados na pesquisa jurisprudencial do Tribunal de Justica
do Estado do Rio Grande do Sul, em atencao as notas de rodapé 106 e 107.

APELACAO CIVEL. DIREITO AUTORAL. REPRODUCAO DE MUSICA. SERVICO
DE “STREAMING” AOS ASSINANTES. AUSENCIA DE AUTORIZACAO DO AUTOR
DA OBRA E DE ATRIBUICAO DE SUA AUTORIA. DIREITO MORAL AO AUTOR
DA OBRA MUSICAL DEVIDO. MONTANTE INDENIZATORIO MINORADO. TERMO
INICIAL DOS JUROS. ONUS SUCUMBENCIAIS A CARGO DA PARTE RE. 1)
Trata-se de acdo na qual alega a parte autora que a requerida disponibilizou em seu
aplicativo de masica, através da plataforma streaming, can¢des de sua autoria, sem
a informacao do crédito autoral em seu nome, 0 que acarreta indeniza¢do por danos
morais, por violacdo ao direito autoral, julgada parcialmente procedente na origem.
2) llegitimidade passiva - ndo merece prosperar a preliminar de ilegitimidade
passiva, pois a parte demandada € quem se utiliza da tecnologia streaming, a qual
se enquadra na modalidade de exploracdo econdmica das obras musicais e as
disponibiliza através da internet em sua plataforma aos usuarios um vasto arsenal de
dados de audio e video, auferindo lucro com tal modalidade. 3) Auséncia de
interesse processual - 0 acesso ao Judiciario € garantido constitucionalmente e
sequer ha necessidade de esgotamento da via administrativa para tentar solver o
litigio. Ademais, a requerida se insurge quanto a alegacdo da parte autora, o que
caracteriza a pretensdo resistida a ensejar a utilizacdo do processo para o fim
pretendido. 4) Denunciacdo a lide - A jurisprudéncia do STJ é no sentido de ser
incabivel a denunciacéo da lide com amparo no 125, Il, do CPC/2015, em situacdes
gue nao se vislumbra o direito de regresso, mas sim o objetivo do denunciante de
ver reconhecida a culpa de terceiro, exatamente, como pretende o requerido.
Precedentes. 5) Dever de indenizar - O Direito Autoral esta resguardado e protegido
pelo art.68 da Lei Federal n.9610/98, quando refere: Sem prévia e expressa
autorizacdo do autor ou titular, ndo poderdo ser utilizadas obras teatrais,
composi¢cdes musicais ou litero-musicais e fonogramas, em representacoes
publicas. Além disso, considera-se como representacao publica a utilizacéo de obras
locais de frequéncia coletiva ou pela radiodifusdo, transmissdo e exibicdo
cinematografica. considera-se execucao publica a utilizacdo de composicbes
musicais em locais de frequéncia coletiva, por qualquer processo, inclusive a
radiodifusdo ou transmissao por qualquer modalidade. Ainda, para efeito legal,
considera-se locais de frequéncia coletiva todos os locais onde quer que se
representem, executem ou transmitam obras literarias, artisticas ou cientificas. Por
fim, segundo a diccdo do 84° do mesmo pergaminho, hd a exigéncia de que o
empresario ou responsavel apresente ao ECAD a comprovacao dos recolhimentos
relativo aos direitos autorais. 6) A plataforma streaming é uma tecnologia que
permite a transmissdo de dados e informacdes, utilizando a rede de computadores,
de modo continuo. Esse mecanismo é caracterizado pelo envio de dados por meio
de pacotes, sem a necessidade de que o usuario realize download dos arquivos a
serem executados. O streaming é género que se subdivide em varias espécies,
dentre as quais estdo o simulcasting e o webcasting. Enquanto na primeira espécie
ha transmissdo simultdnea de determinado conteddo por meio de canais de
comunicacdo diferentes, na segunda, o conteudo oferecido pelo provedor é
transmitido pela internet, existindo a possibilidade ou ndo de intervencéo do usuério
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na ordem de execucdo. A luz do art.29, incisos VII, VI, i, IX e X, da Lei n.
9610/1998, verifica-se que a tecnologia streaming, enquadra-se nos requisitos de
incidéncia normativa, configurando-se, portanto, modalidade de exploracéo
econdmica das obras musicais a demandar autorizagdo prévia e expressa pelos
titulares de direito (REsp.n.1.559.264/RJ, Min. Ricardo Cueva). 7) No caso dos
autos, vislumbra-se claramente a violacdo do direito autoral do autor, o que, por si
s0, caracteriza o abalo moral in re ipsa, uma vez que a parte ré ndo comprovou que
fora indicado o autor como o compositor das can¢des, nao derruindo os documentos
juntados pelo demandante que demonstram que apenas eram informados os
interpretes das musicas, mas ndo o compositor, em violacao ao art. 24, inc. I, da Lei
n°® 9.610/98. 8) Quantum indenizatorio - Valorando-se as peculiaridades da hipotese
concreta, bem como os parametros adotados normalmente pela jurisprudéncia para
a fixacdo de indenizacdo em hipéteses similes, o valor arbitrado na sentenca em R$
20.000,00 (...), resta minorado para R$ 15.000,00 (...), de modo a atender o0s
critérios da razoabilidade e proporcionalidade. 9) Termo inicial dos juros moratérios -
Tratando de relacdo extracontratual, os juros moratorios incidem a contar do evento
danoso, nos termos da orientacdo sumular n® 54 do STJ. 10) Onus sucumbenciais -
O arbitramento da indenizacao por danos morais em valor inferior aquele postulado
na inicial ndo influéncia na distribuicdo da sucumbéncia. Inteligéncia da Sumula n°
326 do STJ. DUPLA APELACAO. APELOS PARCIALMENTE PROVIDOS
(Apelacdo Civel, N°50034757920218210001, Sexta Camara Civel, Tribunal de
Justica do RS, Relator: Niwton Carpes da Silva, Julgado em: 28-03-2023)

APELACAO CIVEL. PROPRIEDADE INDUSTRIAL E INTELECTUAL. DIREITO
AUTORAL. PRELIMINARES DE ILEGITIMIDADE PASSIVA E INCOMPETENCIA
TERRITORIAL AFASTADAS. NAO OBSERVADO O DISPOSTO NO ART. 24, Il, DA
LEl 9.610/98 PELA RE QUE VEICULOU OBRAS MUSICAIS EM SUA
PLATAFORMA SEM A DEVIDA INDICACAO DO COMPOSITOR. A
RESPONSABILIDADE DA EMPRESA DE STREAMING NAO PODE SER
AFASTADA, DADA A DISPONIBILIZACAO DAS MUSICAS EM SUA PLATAFORMA
E A OBTENCAO DE LUCROS COM AS ASSINATURAS DOS OUVINTES.
PORTANTO, NAO HAVENDO DUVIDAS ACERCA DA AUTORIA DAS OBRAS
PUBLICADAS E CONSIDERANDO SER POSSIVEL QUE A RE INDIQUE EM SUA
PLATAFORMA OS CREDITOS AUTORAIS DE CADA MUSICA, O FATO DE NAO
TER PROCEDIDO DESTA FORMA IMPOE SUA RESPONSABILIZACAO POR
CONTA DA VIOLACAO DO DIREITO MORAL DO AUTOR. MANUTENCAO DO
QUANTUM INDENIZATORIO ARBITRADO EM SENTENCA (R$15.000,00).
CORRECAO MONETARIA PELO IPCA. ALTERACAO DO TERMO INICIAL DE
INCIDENCIA DOS JUROS DE MORA PARA A DATA DO EVENTO DANOSO.
OBRIGACAO DE FAZER READEQUADA, RESSALVANDO O DIREITO DA
DEMANDADA EM NAO MANTER A DISPONIBILIDADE DAS OBRAS EM SUA
PLATAFORMA. VERBA HONORARIA MANTIDA. APELOS PARCIALMENTE
PROVIDOS. (Apelagdo Civel, N° 50012966820208210144, Sexta Cémara Civel,
Tribunal de Justica do RS, Relator: Ney Wiedemann Neto, Julgado em: 14-04-2023)

APELACAO CIVEL. ACAO DE CONTRAFACAO A DIREITO AUTORAL.
REPRODUCAO DE MUSICA NA PLATAFORMA MUSICAL E APLICATIVO
MUSICAL “SPOTIFY”, PELO QUAL OFERECE SERVICO DE “STREAMING” AOS
ASSINANTES. AUSENCIA DE AUTORIZACAO DO AUTOR DA OBRA E
AUSENCIA DE ATRIBUICAO DE SUA AUTORIA. DIREITO MORAL AO AUTOR DA
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OBRA MUSICAL. DEVIDA. MAJORACAO. DESPOVIDA. HONORARIOS
DEVIDAMENTE ARBITRADOS. AUSENCIA DE INTERESSE DE AGIR.
REJEITADA. Trata-se de acédo indenizatéria na qual alega a parte autora que a
requerida disponibilizou em seu aplicativo de mdusica, através da plataforma
Streaming, uma cancao de sua autoria, sem a informacéo do crédito autoral em seu
nome, o0 que acarreta indenizacao por danos morais, por violagao ao direito autoral,
julgada procedente na origem. Auséncia de pretensdo resistida - Inexigivel o
exaurimento das vias administrativas para ingresso em juizo, sob pena de afronta ao
Principio do Livre Acesso ao Poder Judiciario consagrado no art. 5°, inciso XXXV, da
Constituicdo Federal, o interesse de agir deve ser verificado em tese e de acordo
com as alegacfes da parte autora, sendo necessario verificar apenas a necessidade
da intervencéo judicial e a adequacdo da medida jurisdicional requerida, a fim de
gque se possa extrair algum resultado atil a partir do acionamento do Poder
Judiciério. Preliminar rejeitada. Da AJG - Segundo diccdo do artigo 99, 8§82° do
CPC/15, “o juiz somente podera indeferir o pedido de AJG se houver nos autos
elementos que evidenciem a falta dos pressupostos legais para a concessao”. No
mesmo diapasdo, o 83° do mesmo pergaminho legal, estipula que se presume
verdadeira a alegagéo de insuficiéncia deduzida exclusivamente por pessoa natural.
Com efeito, perdura a presuncdo da necessidade em favor da pessoa fisica, salvo
evidentemente, se houver nos autos elementos de fato que evidenciem a auséncia
dos pressupostos legais. No caso dos autos verifica-se que a parte autora €
aposentada e percebe renda de aproximados R$3.500,00 (..., conforme
comprovante de rendimentos do INSS juntado no evento processso jud. 1 - fl. 45.
AJG mantida. Do Mérito - O Direito Autoral esta resguardado e protegido pelo art.68
da Lei Federal n.9610/98, quando refere: Sem prévia e expressa autorizacdo do
autor ou titular, ndo poderédo ser utilizadas obras teatrais, composicfes musicais ou
litero-musicais e fonogramas, em representacfes publicas. Além disso, considera-se
como representacao publica a utilizacdo de obras locais de frequéncia coletiva ou
pela radiodifusdo, transmissdo e exibicdo cinematogréfica. Mais, considera-se
execucao publica a utilizacdo de composicfes musicais em locais de frequéncia
coletiva, por qualquer processo, inclusive a radiodifusdo ou transmissao por qualquer
modalidade. Ainda, para efeito legal, considera-se locais de frequéncia coletiva
todos os locais onde quer que se representem, executem ou transmitam obras
literarias, artisticas ou cientificas. Por fim, segundo a diccdo do 84° do mesmo
pergaminho, ha a exigéncia de que o empresario ou responsavel apresente ao
ECAD a comprovacdo dos recolhimentos relativo aos direitos autorais. A plataforma
Streaming é uma tecnologia que permite a transmissdo de dados e informacdes,
utiizando a rede de computadores, de modo continuo. Esse mecanismo €
caracterizado pelo envio de dados por meio de pacotes, sem a necessidade de que
0 usuario realize download dos arquivos a serem executados. O Streaming € género
gue se subdivide em varias espécies, dentre as quais estdo o simulcasting e o
webcasting. Enquanto na primeira espécie ha transmissdo simultdnea de
determinado contetdo por meio de canais de comunicacdo diferentes, na segunda,
o conteudo oferecido pelo provedor é transmitido pela internet, existindo a
possibilidade ou ndo de intervencédo do usuario na ordem de execucéo. A luz do
art.29, incisos VII, VI, i, IX e X, da Lei n. 9610/1998, verifica-se que a tecnologia
streaming, enquadra-se nos requisitos de incidéncia normativa, configurando-se,
portanto, modalidade de exploracdo econdmica das obras musicais a demandar
autorizacdo prévia e expressa pelos titulares de direito (REsp.n.1.559.264/RJ, Min.
Ricardo Cueva).No caso dos autos, vislumbra-se claramente a violagdo do direito
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autoral do autor, o que, por si so, caracteriza o abalo moral in re ipsa, uma vez que &
fato incontroverso nos autos que os créditos da cancao intitulada "Brasiliana" foi
transmitida sem os créditos a parte autora, em violacdo ao art. 24, Il, da Lei n°
9.610/98.Assim, reconhecida a conduta ilicita da demandada, resta caracterizado o
dano moral in re ipsa.Na fixacdo do dano moral deve-se ponderar sobre as
condigbes socioculturais e econdmicas dos envolvidos, o grau de reprovabilidade da
conduta ilicita, a gravidade do dano, bem como o carater punitivo-pedagdgico e as
finalidades reparatorio-retributivas da condenacéo, de tal forma nédo seja téo irriséria
que sirva de desestimulo ao ofensor, nem tampouco exacerbada a ponto de implicar
enriquecimento indevido a parte autora.No caso em espécie, a ré ostenta poderio
econbmico, haja vista que € grande empresa telefonia modvel, levando em
consideracdo, ainda, o fato de que o autor jA& promoveu outras a¢gfes contra a re,
portanto, a ré é reincidente, conforme relatado pelas partes, motivo pelo qual
entendo, valorando-se as peculiaridades da hipotese concreta, bem como os
parametros adotados normalmente pela jurisprudéncia para a fixacdo de
indenizacao em hipéteses similes, entendo que o valor arbitrado na sentenca em R$
5.000,00 (...), considerado que fora executada somente uma can¢do, se mostra
adequado, atendendo aos critérios da razoabilidade e proporcionalidade.Os
honorarios advocaticios arbitrados em desfavor da requerida, no percentual de 20%
sobre o valor da condenacgéo, levando em conta a natureza da causa e o trabalho
realizado, nos termos do artigo 85, § 2°, do Codigo de Processo Civil, ndo se mostra
excessivo, mas sim adequado e devidamente arbitrado de acordo com o que dispbe
CPC. DUPLA APELACAO. APELACOES DESPROVIDAS. (Apelagdo Civel, N°
50306687420188210001, Sexta Camara Civel, Tribunal de Justica do RS, Relator:
Niwton Carpes da Silva, Julgado em: 01-06-2023)

APELACAO CIVEL. DIREITO AUTORAL. REPRODUCAO DE MUSICA. SERVICO
DE “STREAMING” AOS ASSINANTES. AUSENCIA DE AUTORIZACAO DO AUTOR
DA OBRA E DE ATRIBUICAO DE SUA AUTORIA. DIREITO MORAL AO AUTOR
DA OBRA MUSICAL DEVIDO. MONTANTE INDENIZATORIO MAJORADO. TERMO
INICIAL DOS JUROS MORATORIOS. EVENTO DANOSO. HONORARIOS
ADVOCATICIOS MAJORADOS POR FORCA DO ARTIGO 85, §11, DO CPC. 1)
Trata-se de acao indenizatéria na qual alega a parte autora que a parte requerida
disponibilizou em seu aplicativo de mdasica, através da plataforma streaming,
cancles de sua autoria, sem a informacdo do crédito autoral em seu nome, o que
acarreta indenizacdo por danos morais, por violacdo ao direito autoral, julgada
procedente na origem. 2) ILEGITIMIDADE PASSIVA - A demandada Tidal € quem
se utiliza da tecnologia streaming, a qual se enquadra na modalidade de exploracéo
econbmica das obras musicais e as disponibiliza através da internet em sua
plataforma aos usuarios um vasto arsenal de dados de audio e video, auferindo
lucro com tal modalidade. Eventual repasse das musicas pelas empresas
licenciadoras com informagdes faltantes, como o home do compositor da cancao, a
requerida poderia ndo té-las disponibilizado em sua plataforma, ato este, que
incumbia exclusivamente a demandada. Se mesmo assim, sem as devidas
informacbes sobre a autoria das mausicas, optou por disponibiliza-las em sua
plataforma, é parte legitima para responder acdo em que se busca reparagdo pela
conduta ilicita praticada. 3) A ré Telefbnica, por sua vez, na propria contestacao
afirmou que possui parceria comercial com a ré Tidal, disponibilizando a seus
clientes pacotes de dados para uso do aplicativo ou até mesmo descontos na
assinatura do plano. Mister ressaltar que o Contrato Geral de Prestagao de Servico
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de Valor Adicionado (evento 13, CONTR2) demonstra que ha disponibilizacdo do
servigco de streaming prestado pela ré TIDAL a pregos exclusivos para assinantes
VIVO (TELEFONICA BRASIL S/A). 4) DEVER DE INDENIZAR - O Direito Autoral
esta resguardado e protegido pelo art.68 da Lei Federal n.9610/98, quando refere:
Sem prévia e expressa autorizacdo do autor ou titular, ndo poderdo ser utilizadas
obras teatrais, composi¢cdes musicais ou litero-musicais e fonogramas, em
representacdes publicas. Aléem disso, considera-se como representacdo publica a
utilizacao de obras locais de frequéncia coletiva ou pela radiodifusdo, transmisséo e
exibicdo cinematografica. Mais, considera-se execucdo publica a utilizacdo de
composi¢cdes musicais em locais de frequéncia coletiva, por qualquer processo,
inclusive a radiodifusédo ou transmissao por qualquer modalidade. Ainda, para efeito
legal, considera-se locais de frequéncia coletiva todos os locais onde quer que se
representem, executem ou transmitam obras literarias, artisticas ou cientificas. Por
fim, segundo a diccdo do 84° do mesmo pergaminho, ha a exigéncia de que o
empresario ou responsavel apresente ao ECAD a comprovacao dos recolhimentos
relativo aos direitos autorais. 5) A plataforma Streaming é uma tecnologia que
permite a transmissdo de dados e informacdes, utilizando a rede de computadores,
de modo continuo. Esse mecanismo € caracterizado pelo envio de dados por meio
de pacotes, sem a necessidade de que o usuario realize download dos arquivos a
serem executados. O Streaming é género que se subdivide em varias espécies,
dentre as quais estdo o simulcasting e o webcasting. Enquanto na primeira espécie
h& transmissdo simultdnea de determinado conteldo por meio de canais de
comunicacdo diferentes, na segunda, o conteudo oferecido pelo provedor é
transmitido pela internet, existindo a possibilidade ou ndo de intervencéo do usuério
na ordem de execucdo. A luz do art.29, incisos VII, VI, i, IX e X, da Lei n.
9610/1998, verifica-se que a tecnologia streaming, enquadra-se nos requisitos de
incidéncia normativa, configurando-se, portanto, modalidade de exploracao
econbmica das obras musicais a demandar autorizacdo prévia e expressa pelos
titulares de direito (REsp.n.1.559.264/RJ, Min. Ricardo Cueva). 6) No caso dos
autos, vislumbra-se claramente a violacdo do direito autoral do autor, o que, por si
s, caracteriza o abalo moral in re ipsa, uma vez que é fato incontroverso nos autos
gue os créditos das cancdes elencadas na exordial foram transmitidas sem o0s
créditos a parte autora, em violacdo ao art. 24, inc. Il, da Lei n® 9.610/98. 7) Assim,
reconhecida a conduta ilicita da parte demandada, resta caracterizado o dano moral
in re ipsa. 8) QUANTUM INDENIZATORIO - Valorando-se as peculiaridades da
hipétese concreta, bem como o0s parametros adotados normalmente pela
jurisprudéncia para a fixacdo de indenizacdo em hip6teses similes, o valor arbitrado
na sentenca em R$ 10.000,00 (...), merece ser majorado para R$ 20.000,00 (...), em
observancia aos critérios da razoabilidade e proporcionalidade. 9) TERMO INICIAL
DOS JUROS MORATORIOS - Tratando de relacdo extracontratual, 0s juros
moratorios incidem a contar do evento danoso, nos termos da orientagdo sumular n°
54 do STJ. 10) HONORARIOS ADVOCATICIOS - Verba honoréria arbitrada na
origem gque nao comporta alteracdo, pois o valor arbitrado estd em harmonia com o
tempo de duracdo do processo, a natureza da demanda, o nimero de intervencdes
no feito, remunerando condizentemente o trabalho desenvolvido pelo causidico, em
que sequer houve audiéncia de instrugdo. Entretanto, considerando o desprovimento
do recurso da parte ré, impositiva se mostra a majoracdo dos honorarios
advocaticios do patrono do demandante por for¢a do art. 85, 811, do CPC. TRIPLA
APELACAO. APELACOES DAS RES DESPROVIDA. APELACAO DA PARTE
AUTORA PARCIALMENTE PROVIDA. (Apelacéao Civel, N°
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50820466420218210001, Sexta Camara Civel, Tribunal de Justica do RS, Relator:
Niwton Carpes da Silva, Julgado em: 01-06-2023)

APELACAO CIVEL. DIREITO AUTORAL. REPRODUCAO DE MUSICA. SERVICO
DE “STREAMING” AOS ASSINANTES. AUSENCIA DE AUTORIZACAO DO AUTOR
DA OBRA E DE ATRIBUICAO DE SUA AUTORIA. DIREITO MORAL AO AUTOR
DA OBRA MUSICAL DEVIDO. QUANTUM INDENIZAT'RIO ADEQUADO. TERMO
INICIAL DOS JUROS MORATORIOS MANTIDO. 1)Trata-se, de acéo de contrafacéo
na qual a parte autora objetiva a inclusdo de seu nome na aba de informacdes do
site e do aplicativo administrados pela requerida, sob pena de multa diaria, bem
como indenizacdo por danos morais sob o fundamento de que a requerida
disponibiliza a clientes cadastrados, por meio de sitio virtual e aplicativo, 19 obras
musicais de sua autoria, mas sem a indicacdo dessa, o que afronta o disposto no art.
24, 11, da Lei 9.610/98, e causa-lhe prejuizos de ordem extrapatrimonial, julgada
parcialmente procedente na origem. 2) O Direito Autoral estd resguardado e
protegido pelo art.68 da Lei Federal n.9610/98, quando refere: Sem prévia e
expressa autorizagcdo do autor ou titular, ndo poderdo ser utilizadas obras teatrais,
composi¢cbes musicais ou litero-musicais e fonogramas, em representacdes
publicas. Além disso, considera-se como representacao publica a utilizacdo de obras
locais de frequéncia coletiva ou pela radiodifusdo, transmissdo e exibicao
cinematografica. considera-se execucdo publica a utilizacdo de composicées
musicais em locais de frequéncia coletiva, por qualquer processo, inclusive a
radiodifusdo ou transmissao por qualquer modalidade. Ainda, para efeito legal,
considera-se locais de frequéncia coletiva todos os locais onde quer que se
representem, executem ou transmitam obras literarias, artisticas ou cientificas. Por
fim, segundo a diccdo do 84° do mesmo pergaminho, ha a exigéncia de que o
empresario ou responsavel apresente ao ECAD a comprovacado dos recolhimentos
relativo aos direitos autorais. 3) A plataforma streaming € uma tecnologia que
permite a transmissdo de dados e informacdes, utilizando a rede de computadores,
de modo continuo. Esse mecanismo é caracterizado pelo envio de dados por meio
de pacotes, sem a necessidade de que o usuario realize download dos arquivos a
serem executados. O streaming é género que se subdivide em varias espécies,
dentre as quais estdo o simulcasting e o webcasting. Enquanto na primeira espécie
ha transmissdo simultdnea de determinado conteddo por meio de canais de
comunicacdo diferentes, na segunda, o conteudo oferecido pelo provedor é
transmitido pela internet, existindo a possibilidade ou ndo de intervencéo do usuario
na ordem de execucgdo. A luz do art.29, incisos VII, VIII, i, IX e X, da Lei n.
9610/1998, verifica-se que a tecnologia streaming, enquadra-se nos requisitos de
incidéncia normativa, configurando-se, portanto, modalidade de exploracao
econdmica das obras musicais a demandar autorizacdo prévia e expressa pelos
titulares de direito (REsp.n.1.559.264/RJ, Min. Ricardo Cueva). 4) No caso dos
autos, vislumbra-se claramente a violacdo do direito autoral do autor, o que, por si
s0, caracteriza o abalo moral in re ipsa, uma vez que a parte ré ndo comprovou que
fora indicado o autor como o compositor das cang¢des, ndo derruindo os documentos
juntados pelo demandante que demonstram que apenas eram informados o0s
interpretes das muasicas, mas ndo o compositor, em violagdo ao art. 24, inc. I, da Lei
n°® 9.610/98. Ademais, ndo prospera a alegacdo da ré, quanto suposta
irresponsabilidade pelo ocorrido, pois a parte demandada é quem se utiliza da
tecnologia streaming, a qual se enquadra na modalidade de exploracdo econdémica
das obras musicais e as disponibiliza através da internet em sua plataforma aos
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usuarios um vasto arsenal de dados de audio e video, auferindo lucro com tal
modalidade. 5) Assim, vislumbro efetiva violagdo ao direito moral do demandante,
considerando que nao foi indicada a autoria das obras musicais quando de sua
utilizacéo através da plataforma da requerida, consoante o disposto no art. 24, inciso
ii, art. 7, inciso v, e art. 108 da lei 9.610/98, o que acarretou ofensas aos direitos da
personalidade do autor. 6) Quanto ao pedido de majoracdo da indenizagéo arbitrada
a titulo de danos morais, sob o fundamento de que foram 19 faixas musicais sem a
indicagcdo de sua de sua autoria entendo que tal ndo merece prosperar, pois,
valorando-se as peculiaridades da hipotese concreta, bem como os parametros
adotados normalmente pela jurisprudéncia para a fixacdo de indenizacdo em
hipéteses similes, tenho que o quantum fixado na sentenca a titulo de indenizacao
por danos morais em R$ 15.000,00(...) merece manutenc¢do. 7) Os juros moratorios
de 1% ao més incidirdo a partir do evento danoso (data da disponibilizacdo da
primeira musica sem informacdo do nome do compositor), observada a sumula 54
do e. STJ. DUPLA APELACAO. APELACOES DESPROVIDAS. (Apelacéo Civel, N°
50017736420228210001, Sexta Camara Civel, Tribunal de Justica do RS, Relator:
Niwton Carpes da Silva, Julgado em: 01-06-2023)

APELACOES CIVEIS. PROPRIEDADE INDUSTRIAL E INTELECTUAL.
PRELIMINARES DE ILEGITIMIDADE PASSIVA E FALTA DE INTERESSE
PROCESSUAL DO AUTOR. DESACOLHIDAS. REPRODUCAO DE MUSICA SEM
ATRIBUICAO DE AUTORIA DA OBRA NA PLATAFORMA MUSICAL DA RE, A
QUAL OFERECE SERVICO DE “STREAMING” AOS ASSINANTES. DANO MORAL
"IN RE IPSA". DEVIDO. MONTANTE INDENIZATORIO MANTIDO. ALTERACAO
DOS CRITERIOS DE ATUALIZACAO MONETARIA. VERBA SUCUMBENCIAL.
MANTIDA. 1) Desacolhe-se a preliminar de ilegitimidade passiva, eis que a
responsabilidade € da parte ré que se utiliza do processo streaming pela divulgacao
das obras em plataforma musical, independentemente de ter adquirido as musicas
das distribuidoras de midia e gravadoras com quem possui contrato. 2) Afasta-se a
prefacial de falta de interesse processual do autor, porque com o ingresso da
presente demanda a parte ré ofereceu resisténcia a pretensdo deduzida na inicial,
com necessidade do processo para sua solucdo judicial. Somado a isso ndo ha
necessidade de esgotamento da via administrativa para viabilizar a propositura de
demanda judicial, tendo em vista o principio constitucional do livre acesso ao poder
judiciario, previsto no art. 5°, XXXV. 3) No caso dos autos, trata-se de fato
incontroverso que as musicas de autoria do demandante foram reproduzidas na
plataforma musical da parte ré, pelo qual oferece servico de streaming aos seus
assinantes, sem ter |lhe atribuido a autoria das obras. Vislumbra-se claramente a
violacdo do direito autoral do autor, o que, por si sO, caracteriza o abalo moral in re
ipsa. 4) Dessa forma, restam configurados todos os elementos necesséarios a
caracterizacao do ilicito indenizavel na hipotese em tela, pois a ré atuou de forma
negligente ao ndo se certificar de que as musicas de sua plataforma musical
estavam com todos os dados corretos, em especial, se constava a autoria das
musicas reproduzidas, ndo sendo o caso de se eximir imputando a responsabilidade
a terceiros. 5) Na fixacdo do dano moral deve-se ponderar sobre as condi¢cdes
socioculturais e econdmicas dos envolvidos, o grau de reprovabilidade da conduta
ilicita, a gravidade do dano, bem como o carater punitivo-pedagdgico e as
finalidades reparatorio-retributivas da condenacéo, de tal forma nédo seja tao irriséria
que sirva de desestimulo ao ofensor, nem tampouco exacerbada a ponto de implicar
enriguecimento indevido a parte autora. 6) No caso em espécie, razoavel e
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adequado o quantum arbitrado pelo nobre Julgador a quo a titulo de danos morais
em R$ 15.000,00, independentemente, da quantidade de obras violadas, pois ndo é
0 caso de se tabelar o dano moral e, sim, de buscar a reparacdo de forma
proporcional e justa ao caso dos autos, sem que iSSO importe no enriquecimento
indevido da parte autora. 7) O indice de correcdo monetéaria aplicada na sentenca -
IPCA - deve ser mantido. Quanto aos juros de mora de 1% ao més, incidira a partir
do evento danoso (data da disponibilizacdo da primeira musica sem informacéo do
nome do compositor) até a data do arbitramento da indenizacdo, qual seja, a do
proferimento do acérdao e, a partir do arbitramento da indenizacédo, somente a Taxa
Selic, sendo vedada a incidéncia concomitante de outros indices, porquanto a
referida taxa engloba tanto juros moratorios quanto corre¢cdo monetaria. NEGARAM
PROVIMENTO A APELA(;AO DA RE E DERAM PARCIAL PROVIMENTO AO
RECURSO DE APELACAO DO AUTOR. (Apelagdo Civel, N°
50013061520208210144, Sexta Camara Civel, Tribunal de Justica do RS, Relator:
Eliziana da Silveira Perez, Julgado em: 01-06-2023)

APELACAO CIVEL. DIREITO AUTORAL. REPRODUGAO DE MUSICA. SERVICO
DE “STREAMING” AOS ASSINANTES. SPOTIFY. AUSENCIA DE AUTORIZACAO
DO AUTOR DA OBRA E DE ATRIBUICAO DE SUA AUTORIA. DIREITO MORAL
AO AUTOR DA OBRA MUSICAL DEVIDO. MONTANTE
INDENIZATORIO.MANTIDO. TERMO INICIAL DOS JUROS. EVENTO DANOSO.
Trata-se de acdo indenizatéria, na qual alega a parte autora que a requerida
disponibilizou em seu aplicativo de mdusica, através da plataforma streaming,
cancles de sua autoria, sem a informacdo do crédito autoral em seu nome, o que
acarreta indenizacdo por danos morais, por violacdo ao direito autoral, julgada
procedente na origem. Dever de indenizar - O Direito Autoral esta resguardado e
protegido pelo art.68 da Lei Federal n.9610/98, quando refere: Sem prévia e
expressa autorizacdo do autor ou titular, ndo poderado ser utilizadas obras teatrais,
composi¢cbes musicais ou litero-musicais e fonogramas, em representacdes
publicas. Além disso, considera-se como representacao publica a utilizacdo de obras
locais de frequéncia coletiva ou pela radiodifusdo, transmissdo e exibicao
cinematografica. considera-se execucdo publica a utilizacdo de composicoes
musicais em locais de frequéncia coletiva, por qualquer processo, inclusive a
radiodifusdo ou transmissdo por qualquer modalidade. Ainda, para efeito legal,
considera-se locais de frequéncia coletiva todos os locais onde quer que se
representem, executem ou transmitam obras literarias, artisticas ou cientificas. Por
fim, segundo a diccdo do 84° do mesmo pergaminho, ha a exigéncia de que o
empresario ou responsavel apresente ao ECAD a comprovacao dos recolhimentos
relativo aos direitos autorais. A plataforma streaming € uma tecnologia que permite a
transmissao de dados e informacoes, utilizando a rede de computadores, de modo
continuo. Esse mecanismo é caracterizado pelo envio de dados por meio de
pacotes, sem a necessidade de que o usuario realize download dos arquivos a
serem executados. O streaming € género que se subdivide em varias espécies,
dentre as quais estdo o simulcasting e o webcasting. Enquanto na primeira espécie
ha transmissdo simultdnea de determinado conteddo por meio de canais de
comunicacdo diferentes, na segunda, o conteudo oferecido pelo provedor é
transmitido pela internet, existindo a possibilidade ou ndo de intervencéo do usuario
na ordem de execucdo. A luz do art.29, incisos VII, VI, i, IX e X, da Lei n.
9610/1998, verifica-se que a tecnologia streaming, enquadra-se nos requisitos de
incidéncia normativa, configurando-se, portanto, modalidade de exploracéo
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econbmica das obras musicais a demandar autorizacdo prévia e expressa pelos
titulares de direito (REsp.n.1.559.264/RJ, Min. Ricardo Cueva).No caso dos autos,
vislumbra-se claramente a violacdo do direito autoral do autor, o que, por si SO,
caracteriza o abalo moral in re ipsa, uma vez que a parte ré ndo comprovou que fora
indicado o autor como o compositor da cancédo, ndo derruindo os documentos
juntados pelo demandante que demonstram que apenas eram informados os
interpretes das musicas, mas ndo o compositor, em violacdo ao art. 24, inc. I, da Lei
n° 9.610/98.Ao contrério do que sustenta a parte ré, a parte autora comprovou
através do Relatorio Analitico de Titular Autoral e suas Obras registrada no ECAD
que a cancao lancada na plataforma "Esperando Vocé" (Evento 1, OUT8) é de sua
autoria. O demandante ndo apenas comprovou a autoria de sua obra musical a partir
do aludido relatério, como também a identificou dentro da plataforma da parte ré,
particularizando-a, com a indicacdo da banda/intérprete e o album em que inserida
(Evento 1, OUT9), ndo constando a autoria da composi¢ca0.Quantum indenizatoério -
Valorando-se as peculiaridades da hipotese concreta, bem como os parametros
adotados normalmente pela jurisprudéncia para a fixacdo de indenizagcdo em
hipéteses similes, o valor arbitrado na sentenca em R$ 7.500,00 (...), se mostra
adequado, de modo a atender aos criterios da razoabilidade e
proporcionalidade.Termo inicial dos juros moratérios - Tratando de relacao
extracontratual, os juros moratorios incidem a contar do evento danoso, nos termos
da orientacdo sumular n°® 54 do STJ. DUPLA APELACAO. APELO DA PARTE
AUTORA PARCIALMENTE PROVIDO E NEGADO PROVIMENTO AO APELO DO
REU. (Apelacdo Civel, N° 50013079720208210144, Sexta Camara Civel, Tribunal
de Justica do RS, Relator: Niwton Carpes da Silva, Julgado em: 23-06-2023)

APELACAO CIVEL. PROPRIEDADE INDUSTRIAL E INTELECTUAL. ACAO
INDENIZATORIA. DANOS MORAIS DE AUTOR. EXPLORACAO ECONOMICA DE
OBRA MUSICAL EM PLATAFORMA DE STREAMING, SEM INDICACAO DO
COMPOSITOR. 1) Em se tratando de pretensdo indenizatoria em decorréncia da
violacdo de direito autoral poderda a acdo ser ajuizada no préprio domicilio do
demandante ou no local do fato, consoante o art. 53, V, do CPC. Preliminar de
incompeténcia repelida. 2) Incontroverso nos autos que a ré, através sua plataforma
de streaming, disponibilizou musicas compostas pelo autor sem indicacdo da autoria.
Mesmo que a obra tenha sido licenciada por eventual representante do autor, a
Napster obteve proveito econémico através da divulgacdo das musicas em seu
servico de streaming, tornando-se, portanto, corresponsavel pelos danos
decorrentes da omissdo da autoria. llegitimidade passiva afastada. 3) De acordo o
art. 24, 1l, da Lei n. 9.610/98, o autor de obra tem o direito de ter seu nome,
pseuddnimo ou sinal convencional indicado ou anunciado, como sendo o do autor,
na utilizacdo de sua obra. A inobservancia desse direito gera ofensa moral, a se
caracterizar in re ipsa. Outrossim, o mesmo fundamento que justifica sua
legitimidade passiva respalda sua responsabilidade pela ofensa ao direito moral de
autor. Ou seja, ao obter proveito econédmico com a divulgacdo da obra, a empresa
que detém a plataforma de streaming se torna responsavel por zelar pela protecdo a
propriedade intelectual, no que se inclui a correta identificacdo da autoria. 4) Valor
da indenizacdo majorado para atender o carater pedagogico-punitivo da indenizacdo
e considerada a extensdo do dano a partir do elevado numero de obras sem
indicagdo do nome do autor (24). 5) Ausente a comprovagdo de novas
circunstancias, apos o deferimento do beneficio, a autorizar a revogacao da AJG ao
autor concedida. 6) Honorarios recursais arbitrados em favor do demandante. 7)
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Prequestionamento desde ja considerado. APELACAO DA RE DESPROVIDA.
APELACAO DO AUTOR PROVIDA. (Apelacéo Civel, N° 50017753420228210001,
Quinta Camara Civel, Tribunal de Justica do RS, Relator: Claudia Maria Hardt,
Julgado em: 28-06-2023)

APELAC}AO CIVEL. PROPRIEDADE INTELECTUAL. DIREITO AUTORAL. A(;AO
DE INDENIZACAO. DANOS MORAIS. OBRAS MUSICAIS. PRESCRICAO
INOCORRENTE. ILICITO CONTINUADO. "STREAMING". AUSENCIA DE
INDICACAO DA AUTORIA. DEVER DE INDENIZAR RECONHECIDO. QUANTUM
MANTIDO. JUROS DE MORA. 1. INOVA(;AO RECURSAL INEXISTENTE.
MATERIA DEVIDAMENTE VENTILADA PELA RE EM CONTESTACAO.
PRELIMINAR CONTRARRECURSAL REJEITADA. 2. PRESENTE O INTERESSE
PROCESSUAL, POIS O ACESSO AO PODER JUDICIARIO NAO PODE SER
CONDICIONADO A PREVIA SOLICITACAO OU OPOSICAO ADMINISTRATIVA,
SOB PENA DE OFENSA AO ARTIGO 5°, XXXV, DA CONSTITUICAO FEDERAL. 3.
EVIDENCIADA A LEGITIMIDADE DA RE, UMA VEZ QUE EXPLORA
ECONOMICAMENTE O SERVICO DE STREAMING, ASSIM ENTENDIDO COMO A
DIVULGAQAO E DISPONIBILIZAQAO DAS OBRAS EM PLATAFORMA MUSICAL.
4. PRESCRICAO TRIENAL INOCORRENTE. CONSIDERANDO A AUSENCIA DE
IMPUGNAQAO DEFENSIVA NO SENTIDO DE QUE, NA DATA DO AJUIZAMENTO
DA DEMANDA AS OBRAS MUSICAIS DESCRITAS NA INICIAL CONTINUAVAM
DISPONIVEIS NA PLATAFORMA DE STREAMING MANTIDA PELA RE, DESCABE
A DECLARACAO DE PRESCRICAO, DADA A VIOLACAO CONTINUADA DO
DIREITO A CADA DISPONIBILIZAC}AO. CASO CONCRETO. 5. A
DISPONIBILIZACAO DE OBRA MUSICAL DE TITULARIDADE DO DEMANDANTE
EM PLATAFORMA STREAMING SEM A DEVIDA INDICACAO DE AUTORIA
IMPLICA NO RECONHECIMENTO DO DEVER DE INDENIZAR POR DANOS
MORAIS. 6. MANUTENCAO DO VALOR DA INDENIZACAO EM R$50.000,00
(CINQUENTA MIL REAIS), EM OBSERVANCIA AS PECULIARIDADES DO CASO
CONCRETO E COM O FIM DE ASSEGURAR O CARATER REPRESSIVO E
PEDAGOGICO DA INDENIZAQAO, SEM CONSTITUIR-SE ELEVADO BASTANTE
PARA O ENRIQUECIMENTO INDEVIDO DA PARTE AUTORA. 7. JUROS
MORATORIOS INCIDENTES A PARTIR DA PRIMEIRA DISPONIBILIZAC}AO
INDEVIDA. PRELIMINAR CONTRARRECURSAL REJEITADA E RECURSO
DESPROVIDO. (Apelacdo Civel, N° 50001407120218210027, Quinta Céamara
Civel, Tribunal de Justica do RS, Relator: Isabel Dias Almeida, Julgado em: 28-06-
2023)



