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Resumo

“Na religido, como na politica, € preciso ter f¢ cénica”. Assim conclui o texto da etiqueta
instalada na sala de exibicdo de Terremoto Santo, filme dirigido por Barbara Wagner e
Benjamin de Burca. Esta tese busca inquirir de que forma o imaginario pentecostal
disparado pelas cenas de Terremoto Santo, provoca um inevitavel olhar em retrospectiva
para minha heranga cultural e meu historico familiar, ligados a Assembleia de Deus.
Minha analise desdobra-se, portanto, numa introspec¢do socioldgica, que promove um
inquietante retorno as origens, ao espaco intimo e, a0 mesmo tempo, num exame do corpo
social coletivo integrado a tradigdo evangélica no Brasil. Na perspectiva deste estudo,
esses aspectos encontram-se imbricados na concep¢do cinematografica de Terremoto
Santo. Este trabalho tem como objetivo investigar de que maneira a doutrina evangélica
esta sendo retratada (e imaginada) no cenario artistico contemporaneo. Busca também
compreender o que isso nos diz sobre a lente com a qual o campo da arte elabora
imageticamente a presenca desses movimentos na sociedade brasileira. Tem-se assim, um
paradoxo, uma vez que a pratica iconografica ¢, supostamente, interditada na liturgia

evanggélica.



Abstract

“In religion, as in politics, it is necessary to have scenic faith.” Thus concludes the text
on the label installed in the screening room of Terremoto Santo (Holy Tremor), a film
directed by Barbara Wagner and Benjamin de Burca. This thesis seeks to investigate how
the pentecostal imagination triggered by the scenes of Holy Tremor provokes an
inevitable retrospective look at my cultural heritage and my family history, linked to the
Assembly of God. My analysis unfolds, therefore, in a sociological introspection, which
promotes a disturbing return to the origins, to the intimate space and, at the same time, in
an examination of the collective social body integrated into the evangelical tradition in
Brazil. From the perspective of this study, these aspects are intertwined in the
cinematographic conception of Holy Tremor. This work aims to investigate how
evangelical doctrine is being portrayed (and imagined) in the contemporary artistic scene.
It also seeks to understand what this reveals about the lens with which the field of art
imagetically elaborates the presence of these movements in Brazilian society. There is
thus a paradox, since iconographic practice is, supposedly, banned in the evangelical

liturgy.
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Vista da sala de projec&o ¢
fotografia a transmisséo

an , na exposicao Corpo a corpo: a disputa das imagens, da

2017. Foto de Pedro Vannucchi.
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Depois do culto. Lembranga do 1° aniversario do Circulo de Oragao, Jacarei-SP, c. 1970.
Fonte: Arquivo familiar, Adauany Zimovski.
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Prélogo ou E dificil ver o que esta perto.

De passagem por Sdo Paulo, num domingo escaldante de dezembro de 2017, fazia
um passeio desinteressado pela Avenida Paulista, que desde 2015 fica fechada para
veiculos e aberta para pedestres aos domingos e feriados, das 8h as 16h. Toda a extensao
da avenida estava preenchida com incontaveis formas de ocupacédo do espaco publico.
Pedestres indo e vindo, turistas, atletas, cées, bicicletas, patins, skates, patinetes,
monociclos, promoters, policiais, tatuadores de henna, artistas de rua, bandas de rock,
MPB, jazz, pagode, grupos de teatro, escola de samba, uma rave improvisada, slam,
malabares, churrasquinho, food trucks, vendedores de baldes, de bebidas, comidas,
algoddo doce, sorvete, bijuterias de durepox, cristais, incensos, mandalas, 6culos de sol,

roupas, bichos de peldcia.

Pontualmente as 16h, as pistas comecam a ser liberadas para o trafego de
automoveis, numa operacéo veloz. E um momento de muita agitagio, em que toda aquela
atmosfera de um parque de diversdes surrealista precisa ser desmanchada, enquanto
carros e Onibus avancam impacientes numa disputa desigual. Em meio a euforia, uma
garrafa long neck cruza o horizonte e se quebra no chdao. Com essa tensdo toda no ar,
achei por bem me abrigar dentro do Instituto Moreira Salles, até que as coisas se

acalmassem.

Um contraste perfeito. Silencio, ar condicionado, luz baixa. Nem me preocupei
em inteirar-me da programacéo e subi direto para o 5° andar. No horizonte da galeria,
avistei uma sala de projecdo montada dentro do espaco, e fui diretamente naquela direcao.
Esperando encontrar algum conforto, entrei passando direto pela cortina de veludo preto,
sem olhar para a etiqueta da obra. E um costume meu, a fim de garantir a acdo do
surpreendente. Era a sala de exibicdo de Terremoto Santo. N&o sei dizer quanto tempo
fiquei ali. Minha permanéncia foi interrompida apenas pelo funcionario da equipe de

seguranga, me alertando que estavam fechando e que eu precisava me retirar.

Por meses Terremoto Santo me assombrou. Se aquelas imagens me eram téo

familiares, qual seria 0 motivo de tamanha angustia?









Introducao
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Introducio

“Na religido, como na politica, ¢ preciso ter fé cénica”. Assim conclui o texto da
etiqueta instalada na sala de exibicdo de Terremoto Santo’, um filme dirigido por Barbara
Wagner e Benjamin de Burca®. Entre 2017 e 2018 ele foi exibido na exposi¢io “Corpo a
corpo - A disputa das imagens, da fotografia a transmissdo ao vivo” com curadoria de
Thyago Nogueira e Valentina Tong no Instituto Moreira Salles (Sdo Paulo e Rio de
Janeiro). Participou da Mostra Competitiva Brasil do Festival CineEsquemaNovo em
Porto Alegre e da 68 Berlinale Shorts Competition, Berlin. De acordo com a sinopse®,
“Em Terremoto Santo, Barbara Wagner e Benjamin de Burca firmaram parceria com uma
gravadora Gospel da cidade de Palmares, em Pernambuco, interessados em tratar dos

aspectos sociais e estéticos da Igreja Pentecostal”, sobretudo os da Assembleia de Deus.

Terremoto Santo desafia categorizagdes. Segundo o critico de cinema Fébio
Andrade, o filme ¢é “ao mesmo tempo, um inventdrio documental sobre o
neopentecostalismo contemporaneo em Pernambuco e um musical pop decolonial.”
(ANDRADE, 2018). A preocupagdo com o ‘“status da realidade” em filmes e
documentarios de artista ja estava presente na discussdo proposta por Barbara Wagner em
sua dissertacdo de mestrado, assinalando que a imprecisdo categoérica sempre esteve no
centro desse debate (WAGNER, 2011, p.9). Wagner define Terremoto Santo como um
“documentario musical” (NOGUEIRA, 2017, p.12). Benjamin de Burca diz que o filme “¢
documental quando os personagens representam a si mesmos tornando publica a sua fé e
¢ ficcional quando evidencia a construgdo teatral das performances” (Ibidem, p. 13). Na
sala de projecao do Instituto Moreira Salles, o texto da etiqueta adesivada na parede dizia
ainda que “realidade e fantasia se misturam neste musical”. A teatralidade e a
performatividade dos atores, os elementos cénicos, a dire¢do de fotografia, a montagem,
a edicdo de som, sdo fatores que me fazem hesitar em ver TS* como documentario em

seu sentido tradicional.

' Terremoto Santo, 2017. Barbara Wagner & Benjamin de Burca. 2K, HD, cor, som 5.1, cinemascope, 19min.
2 Barbara Wagner (1980, Brasilia-DF), Benjamin de Burca (1975, Munique, Alemanha).

3 https://barbarawagner.com.br/Terremoto-Santo-Holy-Tremor.

4 A partir de agora, a abreviagdo TS sera usada para se referir ao filme Terremoto Santo.
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Entretanto, a presente pesquisa nao tem a inten¢ao de buscar uma classificagdo
definitiva, pois entende que a elasticidade entre ficcional e documental ¢ um pressuposto.
Portanto, a relagdo entre ficcdo e documentario pode ser considerada mais como uma
questao de “grau” do que de exclusdo mutua (NICHOLS, 2017, p. 9). Se TS for visto como
um documentario, havera nele certo grau de fantasia. Se, por outro lado, for visto como
uma obra ficcional, havera, certo grau de realismo. Mas, independentemente da forma
como o vemos, TS parece provocar um incomodo que nio deriva da suposta diferenca
entre ficcdo e nao-ficcdo. A qualidade da imagem, sua hiper resolugdo, seu brilho
desconcertante, seus recursos cinematograficos (os closes, a camera-lenta, uma luz
sobrenatural, a musica, a trepidagdo, etc), nos colocam frente a uma super-imagem e a
uma atmosfera cintilante que contrasta com a precariedade das locagdes. A estranheza
desse conjunto transforma as imagens de Terremoto Santo em imagens fascinantes. A
fascinagdo “¢ a paixao da imagem”, segundo Blanchot (ALLOA, 2021, p.99). O fascinio
guarda dessa forma alguma proximidade com a palavra obscena, “instead of scene, we

» o«

find the obscene™. No latim, “obs”, sugere a ideia de “sobre”, “estar sobre”. E a palavra

cena, viria de “scaena”, que no latim se refere a “palco, cena”.

Portanto, na concep¢do adotada aqui, obsceno ¢ condi¢do daquilo que estad
totalmente exposto aos olhos, aquilo que ndo esta encoberto, ndo esta velado e tampouco
possui uma camada protetora. Assim, inerente ao obsceno estd, paradoxalmente, a
experiéncia do ofuscamento, uma hiper-nitidez cuja intensidade esta além da capacidade
ocular, recebida como o peso de uma revelagdo (dai também a interpretacdo mais comum
do significado de obsceno como o insuportavel, o abjeto). O fascinio seria entdo, uma
posi¢do ambivalente, operante tanto no terreno da realidade como no da fantasia,
liberando-nos da tarefa de hierarquizar duas instancias tao filosoficamente densas como
as nogoes de realidade e ficcdo. O desafio é, entdo, encontrar modos de nao se intoxicar
pelo fascinio, talvez encarando-o obliquamente. Usar o fascinio como ferramenta critica
¢, de acordo com Ackbar Abbas (1989, p. 49), a contribuicao de Walter Benjamin em suas
reflexdes sobre a imagem, contribui¢ao esta que foi determinante no desenvolvimento
deste trabalho. Por essa razdo ¢ que as imagens desta tese tém uma fungdo para além da

ilustracdo, elas desempenham a fun¢do de corpo textual.

5 Ao invés da cena, nds temos o obsceno. (ABBAS, 1989, p. 60).
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De posse dessas premissas iniciais, ¢ necessario introduzir outro alicerce tedrico-
metodologico fundamental. A pesquisa sobre o imaginario pentecostal disparado pelas
cenas de Terremoto Santo fez inevitavel um olhar em retrospectiva para minha heranca
cultural e meu historico familiar, ligados a Assembleia de Deus ha pelo menos duas
geragdes. O estimulo e a coragem para encarar esse debate, vieram, em parte, do que
Pierre Bourdieu chama de auto-socioanalise. Em seu texto Esbo¢o para uma auto-andlise

encontro respaldo para levar adiante este exercicio:

Ainda muito vinculado a uma visdo ingénua, de que pretendo, no
entanto, afastar-me, lango-me numa espécie de descrigdo total, algo
desenfreada, de um mundo social que conhe¢o sem o conhecer, como
acontece com todos os universos familiares. [...], opera-se uma
reconciliagdo com coisas e¢ pessoas de que tinha me afastado
insensivelmente devido a entrada numa outra vida e que a postura
etnografica impde naturalmente respeitar: os amigos de infancia, os
pais, as suas maneiras, as suas rotinas, a sua pronuncia. E uma parte de
mim mesmo que me ¢ devolvida, a que me ligava a eles e deles me
afastava, porque ndo podia nega-la em mim mesmo. O regresso as
origens é acompanhado de um retorno, embora controlado, do
recalcado. (BOURDIEU, 2005, p.68-69, grifos meus).

Foi algo inesperado encontrar neste trecho do socidlogo francés termos que sdo
proprios da psicanalise: o retorno do recalcado, o familiar. Trata-se de reposicionar e
conciliar o objeto de estudo — no caso de Bourdieu, a sua propria vida, sua trajetoria
profissional e pessoal — e a posi¢cdo do observador, que ndo se pode ver totalmente fora,
mas que toma distancia sem alienar-se totalmente do objeto. Seguindo com o vocabulario
psicanalitico, posso dizer que a experiéncia que TS provocou em mim foi a de um intenso
e assustador efeito Unheimlich. Conforme descrito por Freud no ensaio de 1919,
Unheimlich diz respeito ao efeito aterrorizante e ambivalente causado por algo muito
familiar, o que provocaria, portanto, uma confusdo entre horror, maravilhamento e
estranhamento. Para o autor, existiriam dois tipos de “estranho-familiar”®: aquele que

provem de representacoes (ficcao) e aquele que provem de algo vivenciado:

8 Unheimliche foi traduzido de diversas maneiras para o portugués: o estranho, o inquietante, o infamiliar,
o estranho-familiar. A dificuldade da tradug&o deste conceito é tema de inumeras reflexées e de grandes
debates editoriais. No contexto deste trabalho, usarei todos as formas, de modo que a leitura pode ser
intercambiavel, ou seja, onde aparecer o estranho, o inquietante, o infamiliar, o estranho-familiar, trata-se
unicamente de Unheimlich. Quando o termo aparece em citagbes, mantém-se a tradugdo conforme a
escolha original dos autores.
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Nossa conclusdo € a seguinte: o infamiliar da vivéncia existe quando
complexos infantis recalcados sdo revividos por meio de uma
impressdo ou quando crengas primitivas superadas parecem novamente
confirmadas. [...] O infamiliar da ficcdo — da fantasia, da criacfo
literaria — [...] ¢ muito mais rico do que o infamiliar das vivéncias,
[pois] na criagdo literaria existem muitas possibilidades de atingir
efeitos do infamiliar que ndo se aplicam a vida. (FREUD, 2019, grifo
meu).

Nao importa, para esta andlise, a escala de valor que se da entre os dois tipos de
infamiliar, mas sim a possibilidade da ocorréncia das duas formas de Unheimlich
desencadeadas por um mesmo evento, e consequentemente sua relagdo com a fantasia.
Assim como Freud, Rivera dd maior relevo a fantasia, pois segundo a autora “¢ a fantasia,
a cena imaginada, porém central para a constitui¢do do sujeito, que nos abalaria, mais do
que a situagdo vivida. (RIVERA, 2008, p.17). O contato com o filme Terremoto Santo (a
representacao) me provocou a sensacao de estranho-familiar num primeiro grau, atrelado
ao espaco-tempo imediato da experiéncia na sala de projecao naquele domingo de 2017,
que por sua vez ativou o estranho-familiar mais distante (ou mais préximo) do convivio
familiar (a vivéncia). O antrop6logo Gilberto Velho diz, no texto intitulado Observando
o familiar, que “uma das mais tradicionais premissas das ciéncias sociais ¢ a necessidade
de uma distancia minima que garanta ao investigador condi¢des de objetividade em seu
trabalho”, entretanto, prossegue Velho, “existe um envolvimento inevitdvel” com o tema
de estudo. (VELHO, 1981, p. 123). Nesse sentido, minha posi¢do nesta pesquisa ¢
delimitada pela dindmica do estranhamento como método, numa via de mao dupla, seja
ela estranhando o familiar, ou reconhecendo o estranho, me refamiliarizando com

imagens que encenam um passado historico e pessoal, seus avessos e deformagdes.

Se a linguagem filmica pode ser concebida como um tratado do modo de
funcionamento da fantasia’, assistir a TS foi como estar diante da representag¢io cénica
de minha propria ontologia familiar € da cosmovisao que a constitui. A experiéncia vivida
e a experiéncia da ficgdo se entrecruzam. Confrontar aquelas cenas foi como reviver um

acontecimento fundamental em imagem:

7 Na teoria psicanalitica de Lacan, “a fantasia é enquadrada’ [...] ela recorta, “desbasta” o vivido, como a
fotografia — como cada quadro, no cinema, relaciona-se ao que ficou invisivel, fora de quadro”. (RIVERA,
2008, p.50).
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O Estranho (Unheimliche) marca essa vacilagdo em que o familiar
(Heimliche) mostra-se outro, e o campo da fantasia deixa de ser espelho
emoldurando uma realidade homogénea para permitir entrever seu
avesso inquietante. [...] O Unheimliche assinala no visual uma
implicagdo do sujeito, uma vivéncia que pde em questdo o lugar do eu.
Viver um acontecimento “em imagem”, como diz Maurice Blanchot,
¢ colocar-se “fora de si”. (RIVERA, 2008, p.56, grifo meu).

Ao conceito de Unheimlich, unem-se as discussdes do campo do cinema e do
espectador. Em Cinema, imagem e psicandlise, Tania Rivera recorre a concepgao de
‘imagem-furo’ e ‘imagem-muro’. A ‘imagem-furo’ designa uma imagem
cinematografica que “nos pde em questdo, que problematiza a realidade e pode nos
colocar na vertigem [...] de um espaco irreconhecivel, caos pulsante que ¢ a propria vida”.
(RIVERA, 2008, p.8). A esta nog¢io opde-se a de ‘imagem-muro’, definida por Rivera como
“uma dimensao da imagem que ndo deixa ver as falhas e nos dé a ilusao de um mundo
homogéneo e bem organizado”. Enquanto regime de visualidade, ndo ha margem para
deslocamentos de sentido na imagem-muro. Ela ¢ ‘antianalitica’, deixa poucas brechas
para interpretagdes, € rigida e intransponivel. Assim sendo, € da perspectiva da imagem-
furo, ou se quisermos, da ‘imagem-tremor’ que analisaremos ‘caos pulsante’ de
Terremoto Santo:

O cinema [...] mostrou que a apresentagdo “direta” da realidade, a
possibilidade de reproduzir tecnicamente, de modo quase inteiramente
fiel, o olhar humano, nio torna as imagens autoexplicativas. Ao
contrario, o cinema nos faz ver que a imagem nunca é uma realidade
simples. (RIVERA, 2008, p.13, grifos meus).

Minha investigacdo desdobra-se, portanto, numa introspec¢ao socioldgica, que
promove um inquietante retorno as origens, ao espago intimo e, a0 mesmo tempo, num
exame do corpo social coletivo integrado a tradigdo evangélica no Brasil. Na perspectiva
deste estudo, esses dois aspectos encontram-se imbricados na concep¢ao cinematografica
de Terremoto Santo. Nesse espago hibrido, usa-se da “f¢ cé€nica” como posicao de
observacdao metodologica, uma posicao semelhante aquela que se ocupa num set de
filmagens, onde a ficg¢do e a “realidade” estdo a servigo uma da outra. Ainda assim, no
transito do micro (pessoal) para o macro (coletivo), este tlltimo estara mais em evidéncia,
e ganhard relevancia em decorréncia do interesse em ressaltar os processos de
constituicdo do imagindrio evangélico e pentecostal através da imagem (e da linguagem)

filmica.
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Making of de Terremoto Santo (Catende, Pernambuco, Brasil). Barbara Wagner conversa com os atores do filme.
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No capitulo 1, trago questdes relacionadas a recepgao problematica e por vezes
polémica do filme pelo publico, através de registros contidos em entrevistas e artigos
publicados. Apresento os argumentos que me conduziram a levantar a seguinte questao:
O que faz com que Terremoto Santo seja considerado uma “imagem fiel” do sujeito
evangglico, suscitando criticas que vao desde apropriagdo cultural, propaganda ou mesmo
deboche. Estabelece-se o problema de Terremoto Santo como fidelidade da
representacdo. A partir de textos criticos, nota-se que o filme, apesar de categorizado
como “musical”, ndo consegue escapar de uma interpretacdo documental: “Se esses
filmes apresentam-se inicialmente como (clipes) musicais, os circuitos de exibicao em
que sdo inseridos [...] imprimem sobre as obras um carater documental ou mesmo
etnografico.” (BARROS, 2019, p.58, grifo meu). Nesse sentido, vale pensar sobre a
diegese de Terremoto Santo, sendo ele um musical. Por diegese, entende-se a “realidade
do mundo ficticio”, ou seja, a realidade interna da narrativa de uma obra ficticia. O
objetivo aqui ¢ localizar, no que diz respeito ao regime de visualidade deste musical, qual
¢ a adesdo ndo declarada que da respaldo a definicdo do status de fidelidade da imagem
em TS, e desse modo “arrancar dos clichés cinematograficos algo mais que sua verdade
aparente” (DELEUZE, 2009). Os campos da sociologia, antropologia e historia se ocupam
da tematica evangélica ha bastante tempo. No dominio cultural, e especialmente no
campo da arte contempordnea, no entanto, a presenca do imaginario
evangglico/pentecostal € relativamente recente, ao contrario de outras vertentes religiosas
que tem mais presenca nesse cenario. O que estaria por tras da rejei¢ao do filme por parte
do publico especialista? Ao mesmo tempo, podemos perguntar o que partilhamos, crentes
e ndo crentes? Elaborar essa pergunta ndo significa eliminar nossas diferengas. O que

estamos vendo nesse conjunto? E o que, alids, ¢ preciso nao ver?

A partir das indagacdes desenvolvidas no capitulo 1, o segundo capitulo se
debruca sobre um suposto ‘déficit’ da presenca do imaginario evangélico/pentecostal no
campo da arte contemporanea. A Assembleia de Deus, ¢ a segunda Igreja Evangélica
Pentecostal mais antiga do Brasil®. Ela foi fundada no ano de 1911 em Belém do Para por
Gunnar Vingren e Daniel Berg, dois missionarios suecos. Do porto de Nova York, os dois
missiondrios partiram rumo a Amazonia brasileira, 14 desembarcando em 19 de novembro

de 1910 (NASCIMENTO, 2019, p. 39), dando inicio a um trabalho ostensivo de evangelizag¢ao

8 A primeira é a Congregagcéo Crista do Brasil, fundada no ano de 1910 em Sao Paulo por Luigi Francescon
- um presbiteriano italiano radicado nos Estados Unidos (NASCIMENTO, 2019, p. 38).
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e de instalagdo da vertente pentecostal. Um estudo publicado pelo Pew Research Center,
projeta que em 2030 o Brasil ndo terd mais a sua maioria catdlica (ALVES et al, 2017, p.
217). Estima-se que no ano de 2032 os evangélicos chegardo a 39,8%, enquanto os
catolicos representardo 38,6% da populacio cristi brasileira.” Podemos perguntar, como
faz Marie-Jos¢ Mondzain, em Homo Spectator: “nao € estranho que a teologia [e aqui
poderiamos incluir o pentecostalismo] parega fora de moda num mundo que simula um
retorno macico a religido para melhor dissimular os verdadeiros objetivos do poder?”
(MONDZAIN, 2015, p. 24). Levanto ainda outras perguntas: revelada a amplitude do dominio
evangglico pentecostal no Brasil comprovado pelos dados acima, por que razao a presenga
deste imaginario ¢ vista com surpresa e estranheza no campo da arte contemporanea? Que
motivos hd por tras dessa “auséncia”? Teria sido esse imagindrio tdo naturalizado ao
ponto de parecer 6bvio e interdito ao mesmo tempo? Ao ponto de ser simultaneamente
translucido e opaco? E ainda, por que razdo a identidade de uma vertente religiosa tao
identificada com valores da extrema-direita ganha status de “margem” em algumas

criticas feitas a Terremoto Santo?

No terceiro capitulo, esta tese tem como objetivo investigar de que maneira a
pratica evangélica estd sendo retratada (e imaginada) na arte contemporanea e o que isso
nos diz sobre a lente que este campo usa para elaborar um entendimento da presenca
desses movimentos na sociedade brasileira. Da mesma forma, busca-se abordar a
complexidade da imagem que esses movimentos religiosos forjaram para si. A liturgia
pentecostal orienta a ndo adoracdo de imagens. No entanto, hé nesta diretriz uma logica
que funciona, ela mesma, como instauradora de imagem, através de um conjunto de
elementos estéticos que se consolidam em estereotipos, desde os modos de vestudrio, da
arquitetura, dos arranjos decorativos, a musica gospel, etc. E preciso entdo investigar
como essas supostas “ndo-imagens” estdo implicadas num jogo espectral, pois um mundo
sem imagens € uma proposta que nega a existéncia humana, nega seu corpo e o transforma
em uma falsa auséncia. Torna-o didfano, como uma “hipdtese invisivel do visivel”
(MONDZAIN, P.49). Trata-se de observar esta operacao que, transfigurada em imagem,
condena o valor das imagens. Levantam-se hipoteses alternativas ao regime visual que
concebe a cultura evangélica como “orgénica”, a partir do conceito de “imagem cristal”

presente em Walter Benjamin e Gilles Deleuze. Assim, a discussdo volta seus olhos

9 Cf. https://www1.folha.uol.com.br/poder/2020/01/evangelicos-podem-desbancar-catolicos-no-brasil-em-
pouco-mais-de-uma-decada.shtml
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decididamente para Terremoto Santo. Retomo a pergunta feita por Deleuze: “como
arrancar dos clichés cinematograficos algo mais que sua verdade aparente?”. Como
ultrapassar essa membrana fascinante que envolve uma representacdo imagética? Essa
tarefa ancora-se na abordagem “nao sedentdria do pensamento”, e, portanto, da imagem.
Procura-se entender, de que forma Terremoto Santo figura como ferramenta para
suspeitar da naturalizagdo do pensamento sobre o imaginario pentecostal como fruto de
um regime organico de visualidade, bem como verificar que interesses se beneficiam

desse regime que transforma o fiel evangélico em trago nacional.
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A outra imagem
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Ter medo da imagem é ter medo da diferenca

Marie-José Mondzain

Neste capitulo, tem-se como objetivo investigar de que maneira a préatica
evangélica esta sendo retratada (e imaginada) no cenario artistico contemporaneo e o que
isso nos diz sobre a lente que o campo da arte usa para elaborar um entendimento da

presenca desses movimentos na sociedade brasileira.

A liturgia pentecostal orienta a ndo adoragdo de imagens, conforme descrito no
livro do Exodo: “N&o faras para ti imagem de escultura, nem alguma semelhanca do que
h& em cima nos céus, nem em baixo na terra, nem nas aguas debaixo da terra. Nao te

encurvaras a elas nem as serviras”. (EXODO, 20, 4-5).

E importante notar que o trecho biblico diz “imagem de escultura”, numa
referéncia clara a pratica da idolatria. Diferentemente da doutrina catélica, que possui na
figura dos santos e santas um resquicio da estatuaria paga, adaptando essa pratica como
estratégia para buscar inser¢do entre a populacdo ndo-cristd, as doutrinas protestantes

como um todo a combatem ferozmente.

Basta lembrarmos do episodio em que Sérgio Von Helder, ex-bispo da Igreja
Universal do Reino de Deus, chutou uma imagem de Nossa Senhora Aparecida ao Vvivo,

pela televisdo. Mais do que um embate teoldgico, essa atitude do ex-bispo parece ter mais
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a ver com a ambic&o e o projeto de poder da IURD?, numa disputa com a Igreja Catolica,
0 que justifica os ataques. Apesar de amparado pelas escrituras, o poder dessa agressao
estad em sua qualidade gréfica, quase didatica. Este € um tipo de recurso visual que como
a “Biblia dos iletrados, a imagem néo se contenta minimamente com o papel de substituto

visual dos Evangelhos [...] E uma solu¢do dogmatica e politica tomada ao mais alto nivel”

(MONDZAIN, 2015, p. 209).

Se imagem é pensamento (Deleuze), e num esforco filos6fico em néo considera-
lo uma “entidade fora do corpo”, Mondzain nos diz que é “nos gestos do corpo que o
homem que nasce para a humanidade inventa a vida das coisas na auséncia destas”.
Também como afirma Bergson, as imagens seriam as formas fora do seu lugar de origem.
O “nascimento para a humanidade” para Mondzain € justamente a operagdo que faz surgir
0 homo spectator, na relagdo com a sua prépria imagem, e com as imagens do mundo.
Portanto, a proposta de um mundo sem imagens é uma proposta que nega a existéncia
humana, nega seu corpo e o transforma em uma falsa auséncia, em matéria transparente.
Ou melhor, torna-o diafano, como uma “hipétese invisivel do visivel” (MONDZAIN, P.49).
O que esta em jogo é observar o discurso religioso em questdo, que transfigurado em

imagem, condena o valor das imagens.

Logo, a imagem (divina), segundo a biblia ndo pode se assentar, ou seja, ndo pode
habitar uma forma concreta. Ela deve ser universal e Gnica, simultaneamente. Universal,
pois é uma para todos, e Unica, pois cabe a cada individuo a tarefa de construir para si um
icone divino intimo. Para Marie-José Mondzain, esta operag@o ¢ central pois “foi desta
forma que se instalou em nove séculos a construcéo teérica das operacdes constituintes e
simultaneas da presenca e da auséncia [...] que nao cessam de permutar o seu sentido e
de trocar de lugares”, assim como acontece no discurso sobre a imagem, onde “ver a
imagem é decifrar no visivel a presenca de uma auséncia” (MONDZAIN, 2015, p. 65, grifo

meu).

Mondzain nos mostra a complexidade desta operacdo, destacando que “o que €
central na invencdo do Pentecostes é estar voltada para o espectador e ja ndo para 0s
textos”. Para Mondzain, 0 homo-spectator ndo nasce da méo de Deus, mas do gesto dentro

da gruta, que cria 0 homem a imagem da sua propria mao, “que ¢ antes de mais, um gesto

1 Sigla de Igreja Universal do Reino de Deus.
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do corpo” (Ibidem, p. 41). Aqui temos a tese principal do estatuto da imagem para

Mondzain, pois segundo ela, toda imagem nasce para e através do corpo.

Mas como pode ser que, justamente na negacio da imagem (segundo Exodo) é
exatamente onde se encontra o triunfo da prevaléncia da imagem? Separada do objeto, a
imagem divina ndo tem corpo, mas ha algo da experiéncia religiosa que se materializa,
incorporando 0 espago e 0s corpos que o habitam. Assim, ha nesta diretriz “iconofobica”
uma logica que funciona, ela mesma, como instauradora de imagem, através de um
conjunto de elementos estéticos que se consolidam em estere6tipos, desde os modos de
vestuario, da arquitetura, dos arranjos decorativos, a masica gospel, etc. H4 uma
complexidade na imagem que esses movimentos religiosos forjaram para si. Ela é tdo
solida quanto um edificio, mas que de alguma forma, parece nos escapar. Sendo assim,
tomo a cena onde o bispo chuta Nossa Senhora como metéfora ou indice, para propor que
desloguemos nosso foco da estatua da santa, para ver o que esta ao redor, ou seja, para

ver tudo o que ndo é a estatua a fim de compreender este outro programa imagético.

Sérgio Von Helder durante o programa “O Despertar da Fé”, transmitido ao vivo pela TV Record durante
a madrugada do dia 12 de outubro de 1995.
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