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RESUMO

Parte da cultura Hip-Hop, que comeca a se desenvolver no Bronx dos anos 70 e a chegar no
Brasil na década seguinte, o Rap se constitui de um canto falado encaixado em uma batida,
essa sendo instrumental criado, geralmente, a partir de trechos de fonogramas pré-existentes,
movimento a que, por sua vez, se da o nome de sampleagem. Interessado no sample enquanto
forma e na andlise das formas por uma perspectiva dialética, que focaliza relagdes entre elas e
seu contexto historico, o presente trabalho buscou iluminar os movimentos de sampleagem de
dois artistas do Rap brasileiro: Racionais MC’s e Makalister. A analise se deu com base,
centralmente, nos trabalhos de Theodor Adorno e Fredric Jameson, atentando para as ideias
de identidade, nao-identidade e pos-modernidade. Trabalhou-se, também, com a ideia de
racionalidade neoliberal, sobretudo a partir do trabalho de Pierre Dardot e Christian Laval. J&
o contexto mais especificamente brasileiro foi observado em um didlogo com autores como
Andre Singer e Ricardo Antunes. Os resultados apontam para uma relacao entre sampleagem
e abstracdo historica a partir da crescente financeirizagdo da economia desde Collor, mas
também para uma raiz afrodiaspérica, existindo ai uma tensdo fundamental para a
compreensdo do Racionais. Por fim, o lulismo figura como processo social fundamental para
a compreensdo da institui¢do da racionalidade neoliberal no Brasil, marcando a dic¢ao de
Makalister, na qual os respiros que existiam anteriormente, sobretudo a partir do trabalho do

proprio Lula e do PT, comecam a desaparecer.

Palavras-chave: Rap; sample; lulismo; pos-modernidade; neoliberalismo.



ABSTRACT

Part of the Hip-Hop culture, which started developing in the Bronx of the 70’s and being
embraced in Brazil in the following decade, Rap is formed by a rhythmic speech synchronized
to a beat, which is an instrumental created, generally, from pieces of pre-existing phonograms,
movement which is, in turn, called sampling. Interested in sampling as an art form as well as
in the analysis of aesthetic forms through a dialectical perspective, which focuses on the
relations between these forms and their historical context, this work aimed to cast light on the
sampling movements of two artists of Brazilian Rap: Racionais MC’s and Makalister. The
analysis was made based mainly in the works of Theodor Adorno and Fredric Jameson,
focusing on ideas such as those of identity, non-identity and postmodernity. The idea of
neoliberal rationality, approached especially via the work of Pierre Dardot and Christian
Laval, was also crucial. Brazil’s particular context, in turn, was observed in dialogue with
authors such as Andre Singer and Ricardo Antunes. The results point to a relation between
sampling and historical abstraction as of the increasing financialisation of the economy since
Collor but also to its afro-diasporic roots, a tension which is vital in comprehending the work
of Racionais. Lastly, “lulismo” is seen as a social process which is crucial to the
understanding of the establishment of neoliberal rationality in Brazil, whose outcomes are
highly visible in the work of Makalister, in which the breathing spaces that once existed,

especially through the work of Lula himself and the PT, began to vanish from sight.

Keywords: Rap; sample; lulismo; postmodernity; neoliberalism.
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INTRODUCAO

Foi no Bronx dos anos 1970, onde imigrantes caribenhos conviviam com imigrantes
latinos e com afro-americanos (TEPERMAN, 2015, p. 17), que surgiu a cultura musical que
recebeu o nome de Rap. 11 de agosto de 1973 ¢ a data tida como marco da primeira festa de
Hip-Hop, e, ainda que seja simplista afirmar que essa cultura tenha nascido do zero em um
unico dia, as festas nas quais Kool Herc (ele mesmo imigrante jamaicano, tendo tido contato
com as festas ao ar livre frequentes no pais) colocava discos de Soul e Funk para tocar no sul
do Bronx constituem, certamente, o marco inicial de muitos dos elementos que conhecemos
hoje do Hip-Hop e, mais especificamente, do Rap'.

Ja ¢ bastante difundida a nogdo de que o termo Rap seria uma sigla para “Rythm and
Poetry” [“Ritmo e Poesia”], mas, antes mesmo de incluir letras e receber esse nome, ja
ocorria a utilizagdo de trechos de miusicas pré-existentes — principalmente dos géneros
citados no paragrafo anterior — na criagdo de loops direcionados ao entretenimento e a danca
(conhecida como breakdance), algo que sera tdo fundamental para o Rap quanto o canto
falado que serd incorporado posteriormente. Esse movimento recebe o nome de sampleagem
(do inglés “sample”, que pode ser traduzido como “amostra” ou “prova”), e acredita-se que
tenha sido Herc a primeira pessoa do Hip-Hop a fazer uso desta técnica de repeticdo de um
trecho musical curto para criar uma musica nova.

Fundamental para esse movimento foram alguns equipamentos que, através do tempo,
expandiram as possibilidades do processo de sampleagem. O primeiro deles € o toca-discos
ou vitrola, aparelho de reprodu¢ao musical transformado em instrumento nos primordios da
cultura Hip-Hop. Selecionava-se uma musica que tivesse um breakdown® e, utilizando dois
discos iguais em pick-ups diferentes, geralmente com marcacdes em giz indicando onde
comegava a se¢do escolhida, conseguia-se criar um /oop de modo bastante proficuo — esse
procedimento ficou conhecido como back to back ou, como chamado por Herc,
Merry-Go-Round. Posteriormente, surgiram os samplers, instrumentos que permitem que se
use pequenos excertos musicais de modo digital, de forma que a aplicacgao de filtros e efeitos

torna-se algo bastante acessivel. Fez-se possivel, também, isolar apenas um bumbo de

' A cultura Hip-Hop é bastante ampla, ndo se reduzindo apenas ao rap. Ha também o breakdance e o grafite que,
ainda que atualmente sejam menos proeminentes que o rap, foram muito fortes antes de o género deslanchar
comercialmente e seguem tendo seu lugar e importancia.

2 Defini¢cdes de termos especificos do Rap utilizados aqui podem ser encontrados no glossario ao fim do
trabalho.
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determinada musica, por exemplo, para criar um padrao ritmico completamente novo a partir
dele. Finalmente, nos dias de hoje, mesmo que ainda haja artistas que utilizam tecnologias
mais antigas, a sampleagem pode se dar de modo completo em um computador, sendo o
software mais utilizado para isso o Fruity Loops ou FL Studio.

Além desses equipamentos, Guilherme Botelho, DJ e mestre em filosofia pelo
Instituto de Estudos Brasileiros da USP, em uma fala feita no Ciclo de Discos Brasileiros de
2020 a respeito do disco Escolha o seu Caminho, do Racionais, comenta um processo que
teria sido comum nos primeiros anos do Rap no Brasil, tendo ficado conhecido como
“giletagem”: cortava-se e colava-se fitas com as musicas que se almejava samplear em
estidio. Na falta de samplers, que teriam demorado um pouco a se tornarem acessiveis no
pais, improvisou-se uma nova forma de criar batidas.

De acordo com as entrevistas presentes no documentario Nos Tempos da Sdao Bento
(2010), dirigido pelo mesmo Guilherme Botelho, porém, o primeiro elemento da cultura
Hip-Hop a chegar com for¢ca no Brasil foi, na verdade, o breakdance. No inicio dos anos
1980, jovens de periferia que se depararam com a danga na televisdo comegaram a se reunir
na rua 24 de Maio, em Sdo Paulo, e, posteriormente, na estagdo Sdao Bento. Jr. Blaw ¢
considerado um dos primeiros frequentadores do local a fazer Rap, e o inicio do género teria
se dado de modo muito mais rudimentar que no Bronx, com a base musical constituindo-se,
muitas vezes, de uma percussao improvisada nas latas de lixo. Somente com o tempo as
gravadoras passaram a dar aten¢do ao que até entdo se constituia menos de um género musical
e mais de uma cultura musical de rua, e nao foi sem tensdes que se deu esse processo: como
demonstra, mais uma vez, Guilherme Botelho (2018), as gravadoras ndo estavam preparadas
para o som caracteristico que os artistas buscavam produzir, principalmente no que diz
respeito as frequéncias mais baixas, que eram percebidas como um defeito pelos profissionais
de estadio (BOTELHO, 2018, p. 33).

Também basilar para o desenvolvimento da cultura Hip-Hop no Brasil foram os bailes
black que ganharam for¢a nos anos 1970 (PLACIDO, 2019; VALVASSORI, 2018): do
Samba-Rock ao Soul, todo um repertério de musica negra se formou, e ele receberia
seguimento com os artistas do Rap como referéncias e objeto de sampleagem. Segundo
Roberto Camargo de Oliveira (2015, p. 43), até mesmo o Rap chegava a alguns bailes, sendo

exibidos videoclipes:
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Por ser um estilo musical que se utilizava de fragmentos e texturas sonoras de outras
composigdes, as vezes ja conhecidas pelo publico, e pela sua semelhanga com o
Miami bass, era chamado, ironicamente, de “funk falado” ou “tagarela”.

Existe, assim, uma continuidade sonora entre a cultura musical negra existente no Brasil nos
anos 1970 e o Rap. Existe, também, continuidade no que diz respeito a importancia da
cerimdnia (MC ¢ mestre de cerimonia, ndo nos esquecamos), a ocupacao do espaco da cidade
— ja que os bailes levavam pessoas da periferia ao centro a lazer — e a construcao identitaria
coletiva a partir da valoriza¢ao da negritude (“Black is beautiful”’). Outro seguimento esta na
presenca da vitrola e na figura do DJ, ainda que com transformagdes claras. A respeito disso,
chama a ateng¢do, especialmente, os bailes do Sr. Oswaldo, citado como um dos primeiros DJs
de Sao Paulo. Conforme recupera Placido (2019, p. 72), ele colocava a vitrola atras de uma

cortina, criando o que foi chamado de “orquestra invisivel”.

Feita esta breve recuperagdo do comego do Rap e do comeco do Rap no Brasil, no
presente trabalho, serdo enfocados, em uma analise alinhada ao materialismo historico
dialético, os movimentos de sampleagem de dois artistas do Rap brasileiro: Racionais MC’s e
Makalister. A hipotese a ser confirmada diz respeito a presenga, neles, de decantagdoes do
processo social brasileiro entre o inicio dos anos 1990 e os anos 2010, periodo em que teria se
dado a transicdo do Brasil para aquilo que entendemos como neoliberalismo. Enquanto o
Racionais MC’s lida com as consequéncias do neoliberalismo emergente na economia,
Makalister teria conseguido produzir, ao radicalizar a logica da sampleagem, levando-a além
do seu lugar original, uma forma que se coloca diante de um mundo no qual o neoliberalismo
ja chegou também enquanto racionalidade, tendo, portanto, adentrado a propria constituicao
dos individuos.

Poderia-se, ¢ claro, questionar qual o sentido ou a validade de um estudo concentrado
na sampleagem vindo de um trabalho do curso de Letras. Devera ficar claro, contudo, que as
analises que se seguirdo nao estardo somente interessadas no som, mas também nas relagoes
que se estabelecem entre as formas em analise e as formas sampleadas de modo mais geral,
incluindo-se as letras. Além disso, no caso de Makalister, o entendimento da sampleagem
passa do recorte de sons somente para um movimento que também, e, talvez, principalmente,
¢ de linguagem. Minha andlise, no fundo, estd interessada nas relagdes entre batida e letra,

algo ndo tdo distante de leituras como a de Luiz Tatit (2002), cujo centro esta na entoacdo, ou
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seja, no imbricamento entre letra e melodia. Nao argumento, assim, estar na batida a
centralidade das estéticas em questdo, tampouco nego a importancia das letras; apenas
defendo a hipotese de que o foco na sampleagem pode iluminar forgas que ficam pouco claras
ou mesmo ausentes quando esse tipo de procedimento ¢ ignorado.

A leitura que proponho foi desenvolvida a partir de um projeto de pesquisa em curso
desde 2018 no qual, em um primeiro momento, partia-se da leitura de Jonathan Crary (2016) a
respeito do capitalismo tardio — relacionada a colonizacdo, cada vez mais aprofundada, de
espagos de ocio e lazer pela forma-mercadoria — para fazer uma analise da estética de
Makalister centrada no problema da insonia. Os resultados desse primeiro momento da
pesquisa foram formalizados em um artigo, publicado na Musica Popular em Revista com o
titulo “Makalister e a estética da insonia: um estudo do rap no mundo 24/7” (PRUSCH, 2019).

A andlise concentrou-se em dois raps, “A Terca Parte da Noite Nao Dormi” e
“Breaking the Waves”, e cobriu letras, beats, flow e videoclipes, conseguindo apontar diversas
caracteristicas da estética do artista que puderam ser relacionadas ao funcionamento do
capitalismo contemporaneo. Dentre elas, uma figura como base da problematica posta no
presente trabalho: o profundo carater de palimpsesto® da arte de Makalister, relacionado a uma
superabundancia de referéncias. Posteriormente, percebeu-se que isso ndo era exatamente
algo inédito dentro do Rap, mas que poderia ser lido enquanto radicalizagdo do movimento de
sampleagem, de modo que se passou a dar centralidade a ele na busca de didlogos entre forma
estética e materialidade socio-historica no Rap.

O titulo deste trabalho, “Mundo-sample” esta relacionado exatamente a esse didlogo,
indicando uma isomorfia entre certos processos presentes no Rap dos artistas em analise e a
forma social do neoliberalismo emergente. A inspiragdo para se chegar a ele foi o texto “O
mundo-provérbio (Ensaio sobre I Malavoglia)”, de Antonio Candido (1972), no qual ¢ feito
um movimento de analise similar de um romance do escritor Giovanni Verga.

Alguns trabalhos a respeito do Rap nacional também foram fundamentais, seja no
entendimento do fendmeno como um todo, seja em leituras especificas que serdo utilizadas
nas proximas paginas. Dentre eles, destacam-se a analise de Tiaraji D’andrea (2013) a
respeito do sujeito periférico, enfocando o contexto da Sao Paulo da década de 1990, o ja

citado trabalho de Guilherme Botelho (2018) envolvendo questdes referentes a batida do Rap

% “Um palimpsesto é um pergaminho cuja primeira inscri¢io foi raspada para se tragar outra, que nio a esconde
de fato, de modo que se pode 1é-la por transparéncia, o antigo sob o novo.” (GENETTE, 2010, p. 5) Trata-se,
assim, de um texto construido sobre ou a partir dos “restos” de outro(s) texto(s).
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e ao seu processo de incorporagdo a industria cultural no Brasil, e também as leituras da
estética do Racionais MC’s feitas por Maria Rita Kehl (1999), Walter Garcia (2013), Acauam
Oliveira (2015), Guto Leite (2018) e Rodrigo Mendes (2020).

J&a no que diz respeito a modelos de andlise cancional e musical, ndo se seguird
nenhum de modo sistematico, mas se langara mao dos métodos analiticos propostos por Philip
Tagg (2003 e 2014), Amanda Sewell (2013) e Sergio Molina (2017) conforme parecer
necessario ou proveitoso. Isso se explica pelo fato de nenhum deles dar conta, de modo
completo, das especificidades formais do Rap — estando somente o trabalho de Amanda
Sewell relacionado diretamente a sampleagem.

Antes de adentrar as andlises de raps propriamente ditas, todavia, sera feito um
percurso tedrico que comega na dialética negativa de Theodor Adorno e tem como ponto de
chegada o neoliberalismo no Brasil, passando por Fredric Jameson, Christian Laval e Pierre
Dardot, Arnaldo Antunes e André Singer, dentre outros tedricos que auxiliardo na leitura do
processo historico enfocado. Dessa forma, espera-se construir uma base s6lida sobre a qual o
segundo momento deste trabalho sera construido. Contudo, ainda que aparega antes com esse
objetivo, a parte tedrica foi pensada e selecionada sempre a partir daquilo que se percebia nas

formas estéticas, num movimento de iluminagao reciproca entre obra e matéria social.
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1. 0 CONTEMPORANEO POR LENTES DIALETICAS

Em seu livro a respeito de Antonio Candido e Roberto Schwarz, Paulo Arantes
discorre a respeito de certa “sensagdo de dualidade” (ARANTES, 1992, p. 14) que estaria
impregnada na experiéncia do sujeito periférico. Se, no centro do sistema, as contradi¢des
podem ser, por vezes, suavizadas e invisibilizadas, na periferia elas se ddo de modo mais
marcante e, por conseguinte, nossas experiéncias subjetivas estdo mais profundamente
embebidas na sua existéncia.

O presente trabalho se inspira nessa tradicdo, que busca ler dialeticamente formas
estéticas nacionais, encontrando nelas sedimentadas as contradicdes presentes em nossa
experiéncia histérica. Para tal, o presente capitulo buscard construir uma constelacdo teorica
que dé conta daquilo que se tem estudado sob os nomes de pés-modernidade e neoliberalismo,
bem como das formas de apari¢ao dessa que seria a forma contemporanea do capitalismo em
solo nacional e, mais especificamente, em Sdo Paulo e Santa Catarina, regides onde foram

gestadas as diccdes que serdo analisadas no capitulo dois.

1. 1. POS-MODERNIDADE, IDENTIDADE E ESQUIZOFRENIA

“A dialética ¢é a ontologia* do estado falso” (ADORNO, 2009, p. 18). Essa frase marca
um momento importante do pensamento adorniano: o da exposi¢ao daquilo a que deu o nome
de dialética negativa. Seguindo os passos de Marx, o autor busca atualizar novamente Hegel,
focalizando o que ha de revolucionario em sua teoria e se desfazendo do que nao €. A partir
desse movimento, o todo que se confunde com a verdade em Hegel (1992, p. 31), por
exemplo, sera tomado justamente como o inverdadeiro por Adorno (2009, p. 40). A totalidade
ndo ¢ descartada por ele, mas sera encarada enquanto problema, ou, mais especificamente,
enquanto “estado falso”. Ele critica, em Hegel, aquilo que seria entendido como a positivagao
da eliminag¢do do contraditério através da identidade entre a identidade e a nao-identidade,
estando a dialética hegeliana, desse modo, em ultima andlise, a servigo da totalidade existente
e de sua reproducdo, enquanto que a negativa buscaria resgatar o carater antissist€émico
(ADORNO, 2009, p. 8) em seu interior. E como se Hegel houvesse feito as formulagdes

corretas mas ndo as tivesse podido levar as ultimas consequéncias (provavelmente mais por

* A ontologia é o ramo filoséfico preocupado com as propriedades do ser.
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uma impossibilidade material que meramente tedrica’), terminando por ficar refém da
identidade e, portanto, da reproducdo do mesmo.

Uma das questdes centrais para o pensamento dialético negativo proposto por Adorno
¢ a ideia de que, sendo o proprio conceito uma face da identidade — ja que ele precisaria ser
igual a si mesmo e igual ao seu objeto para funcionar como tal —, pensar negativamente (ou
seja, pensar contra o estado de coisas como ele nos esta dado) significaria fazer com que o
pensamento pense “contra si mesmo, sem abdicar de si” (ADORNO, 2009, p. 123). Ou seja,
se a totalidade ¢ um dado material (e se voltara a este fato com maior clareza nos paragrafos
seguintes) ¢ se também o ¢ a identidade, quer dizer que a Unica forma possivel de filosofia
radical e antissistémica seria aquela que mantém a negatividade e a contradi¢do vivas dentro
de si. A negatividade ndo seria mais, assim, algo que surge e ¢ logo subsumido na identidade,
mas sim uma for¢a permanentemente presente dentro do pensamento critico.

Em seu livro Late Marxism: Adorno, or, The Persistence of the Dialectic (Marxismo
Tardio: Adorno, ou, A Persisténcia da Dialética), Fredric Jameson (2007) chama atencao para
um trecho especifico da Dialética Negativa, que argumenta ser mais central do que poderia, a
principio, parecer para o entendimento da filosofia adorniana. Trata-se do momento no qual
Adorno se refere ao “valor de uso segundo a terminologia marxista” como aquilo que “ndo
pode ser subsumido a identidade” (ADORNO, 2009, p. 18). Se, a um leitor menos
familiarizado com o pensamento de Adorno como um todo, a presenca do marxismo pode
parecer escassa nesse livro, Jameson demonstrara que ¢ impossivel entender a dialética
negativa sendo a partir de Marx. Isso se daria porque, conforme ele tenta demonstrar, “o valor
de troca, [...] a emergéncia de um terceiro termo, abstrato, entre dois objetos incomparaveis
[...] constitui a forma primordial através da qual a identidade emerge na histoéria humana”
(JAMESON, 2007, p. 23, tradugdo nossa).

A intervengdo de Jameson nos ajuda a compreender o quanto, por mais que seja
possivel filosofar negativamente, mantendo-se, assim, a potencialidade da contradi¢do, o
pensar ndo ¢ capaz de desestruturar a identidade e, por extensdo, a totalidade existente.

Estando nossas categorias racionais imbricadas ao capitalismo enquanto sistema (JAMESON.

° A respeito disso, Vladimir Safatle (2019b, p. 40) afirma que “a dialética hegeliana é a dialética necessaria para
as possibilidades historicas da experiéncia no inicio do século XIX, assim como a dialética marxista o € para o
final do século XIX e a dialética adorniana o é para meados do século XX”. A dialética seria, desse modo, uma
ontologia em situagdo.
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2007, p. 24), a Unica forma de fazer valer de fato a ndo identidade seria através do
desmantelamento desse sistema.

Fica mais claro, também, a partir do exposto, o que se pode entender por totalidade em
Adorno e porque ele ndo se desfaz desse conceito. A totalidade diz respeito ao sistema de
producao no qual nos inserimos, o sistema capitalista. Dessa forma, compreende-se que aquilo
que Adorno estd recusando em Hegel €, centralmente, a ndo postulacdo da necessidade de
desestruturacdo desse sistema e, ao contrario, a defesa da sua continuidade. A inverdade do
todo da qual se falou, portanto, diz respeito a falsidade que a vida adquire quando dominada
pela forma-mercadoria.

Escritos aproximadamente vinte anos antes, ja figurava, nos estudos a respeito do
esclarecimento, a ideia de que ‘“a sociedade burguesa estd dominada pelo equivalente”
(ADORNO, 1985, p. 23). Na busca pelo dominio da natureza e pela extingdo dos mitos,
reduziu-se tudo ao calculdvel e a técnica, desaparecendo, cada vez mais, o qualitativo em
nome da substitutividade universal, processo que se acentua a partir da divisdo do trabalho e
do advento do valor de troca. O que seria, talvez, o mais relevante neste livro para as
discussdes aqui propostas, entretanto, se encontra no seu penultimo capitulo, intitulado “A
Indutstria Cultural: O Esclarecimento como Mistificagdo das Massas” (ADORNO, 1985, p.
113-156). Nele, Adorno nos mostra como a eterna repeticio do mesmo pode se apresentar
também em formas estéticas: o carater compulsivo do esclarecimento se internaliza na cultura
de massas, que apresenta produtos que parecem diferentes mas que, no fundo, se mostram
constituidos dos mesmos elementos. Dessa forma, o descanso passa a se assemelhar ao
trabalho, j4 que a mesma repeti¢do esta presente em ambas as esferas, e a identidade se torna

um fator também interno aos individuos, como aponta Safatle (2019b, p. 29):

Adorno sabe que a for¢a do capitalismo estd ndo apenas nas
promessas econdmicas que ele, momentaneamente, pareceu capaz de
realizar (a0 menos durante os trinta primeiros anos do pds-guerra). Ela
estd na capacidade de conformar a imaginacdo a gramatica de
repeticoes e identidades que se impoem a nos através dos campos da
cultura e do entretenimento e que constituem o nucleo real de nossa
adesao as formas atuais de vida. [Grifos nossos.]

Esperando-se que estejam suficientemente bem expostos os argumentos recuperados
até entdo, parto para a questdo central da presente se¢do, qual seja, a atualidade do
pensamento de Adorno, tendo em vista o recorte que estipulei para este trabalho.

Relativamente a isso, Jameson (2007, p. 5) afirma que “as profecias de Adorno a respeito do
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‘sistema total’ finalmente se realizaram, de formas totalmente inesperadas” e que “ele pode
acabar tendo sido o analista de nosso proprio tempo, que ele ndo viveu para ver” (tradugdes
minhas). Se, no periodo moderno, ainda havia espacos em que a forma-mercadoria ndo havia
chegado, nosso presente seria marcado por sua expansdo a todos os espagos, dando luz a uma
logica cultural — que deve ser entendida ndo como um dos niveis do capitalismo, mas como
o funcionamento do capitalismo tardio em si, no qual o cultural e o econdmico dissolvem-se
um no outro, “eclipsando a distin¢do entre base e superestrutura” (JAMESON, 2000, p. 25).

E importante frisar, neste momento, que o termo “capitalismo tardio” se refere, em
Jameson, a um tempo diverso daquele ao qual ele se referia em Adorno. Jameson tem por
referéncia o trabalho de Ernst Mandel (1980), percebendo no capitalismo trés momentos ou
estagios fundamentais: o capitalismo de mercado, o estdgio monopolista ou imperialista e o
capitalismo tardio ou multinacional. Nao se trata, assim, quando se fala em “capitalismo
tardio”, nem de uma quebra completa com as formas anteriores do sistema capitalista, nem de
um periodo de enfraquecimento desse sistema. Trata-se, na verdade, de um aprofundamento
da expansdo dialética da forma-mercadoria e do que entendemos por modernizagdo. Nos

termos de Jameson (2001, p. 147):

os movimentos do capitalismo tém que ser vistos como descontinuos,
mas em expansdo. Em cada uma das suas crises, ele se transmuta para
uma esfera mais ampla de atividade, em um campo maior de
penetragdo, de controle, de investimentos e de transformagao [...].

Colocando em didlogo o trabalho de Mandel com o de Giovanni Arrighi (1994),
Jameson relaciona os trés estagios do capitalismo com a féormula apresentada por Marx no
Livro I d’O Capital (2013): DMD’, “na qual o dinheiro ¢ transformado em capital, que agora
gera dinheiro suplementar, em uma dialética expansiva de acumulacao” (JAMESON, 2001, p.
149). Ou seja, partindo-se da centralidade do comércio e da acumulagdo primitiva, passando
pelo investimento em manufatura e agricultura e chegando, finalmente, na expansdo
financeira, o que temos seria um movimento de progressiva abstragdo historica.

Mais uma vez, nos interessa, especialmente, 0 modo como esse movimento aparecera
nas formas estéticas através do tempo. Jameson relacionard esses trés momentos do
capitalismo a trés manifestacdes estéticas diferentes: realismo, modernismo e
p6s-modernismo, respectivamente. Com o perddo da citacdo bastante longa, vejamos de que

modo essa relagao se da para o autor:
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Era uma vez uma coisa chamada signo que, quando apareceu, na
madrugada do capitalismo e da sociedade afluente, parecia
relacionar-se, sem nenhum problema, com o seu referente. Esse
apogeu inicial do signo — o momento da linguagem referencial ou
literal, ou das assergdes ndo-problematicas do assim chamado discurso
cientifico — deu-se por causa da dissolugdo corrosiva das formas mais
antigas da linguagem magica por uma for¢a que chamarei de
reificagdo, uma forca cuja logica ¢ a da separacdo violenta e da
disjuncdo, da especializagdo e da racionalizagdo, de uma divisdo do
trabalho taylorista em todos os dominios. Infelizmente, essa forga —
que fez surgir a referencialidade tradicional — seguiu adiante, sem se
deter por nada, ja que ¢ a propria logica do capital. Entdo, esse
primeiro momento de decodificacdo ou de realismo nao pode durar
muito tempo: por uma inversdo dialética, ele mesmo se tornou, por
sua vez, objeto da forga corrosiva da reificagdo, que entra no dominio
da linguagem para separar o signo do referente. Essa disjun¢do ndo
abole completamente o referente ou o mundo objetivo ou a realidade,
que ainda tem uma existéncia esmaecida no horizonte, como uma
estrela diminuida ou um andozinho vermelho. Mas sua grande
distancia do signo permite que este viva um momento de autonomia,
de uma existéncia relativamente livre ¢ utdpica, se comparado com
seus antigos objetos. Essa autonomia da cultura, essa semi-autonomia
da linguagem, ¢ o momento do modernismo e do dominio do estético
que reduplica o mundo sem ser totalmente parte dele, desse modo
adquirindo certo poder negativo ou critico, mas também uma certa
futilidade do outro mundo. Mas a forga de reificagdo que fora
responsavel por este novo momento tampouco para ai: em outro
estagio, potencializada, em uma espécie de reversdo da quantidade
pela qualidade, a reificacdo penetra o proprio signo e separa o
significante do significado. Agora a referéncia e a realidade
desaparecem de vez, e o proprio contetdo — o significado — ¢
problematizado. Resta-nos o puro jogo aleatorio dos significantes que
nés chamamos de pds-modernismo, que ndo mais produz obras
monumentais como as do modernismo, mas embaralha sem cessar os
fragmentos de textos preexistentes, os blocos de armar da cultura e da
producdo social, em uma nova bricolagem potencializada: metalivros
que canibalizam outros livros, metatextos que fazem colagem de
pedacos de outros textos — tal ¢ a logica do poés-modernismo em
geral, que encontra uma de suas formas mais fortes, mas originais e
mais auténticas na nova arte do video experimental. (JAMESON,
2000, p. 117-118, grifos meus.)

Jameson produz uma espécie de mapeamento historico dialético das formas estéticas
ocidentais. Nele, o realismo aparece enquanto modo de percepcao e representacao do primeiro
estagio da modernidade, que substitui as formas magicas de linguagem por uma expressao

assentada no iluminismo e na “cren¢a em uma sociedade estavel” (JAMESON, 2001, p. 157)°.

A partir da leitura de textos como “Leitura de Balzac”, o “apogeu inicial do signo” e a nogiio de sociedade
estavel no realismo podem ser questionados, dando lugar a um “realismo por perda da realidade” (ADORNO,
2003, p. 145) . A diferenca seria, entretanto, em termos de grau: o signo ndo impera de modo absoluto, mas ainda
tem mais for¢a do que terd nos momentos posteriores. Além disso, o fato de Adorno perceber a reificagdo que
existia ja no momento do realismo pode ser lida através da sua posicdo moderna (numa espécie de iluminagéo
benjaminiana do passado pelo presente), o que corroboraria o modelo de Jameson.
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O modernismo, por sua vez, estaria marcado pelo desmascaramento dessa ideologia,
possibilitado pela semi-autonomia da linguagem, que nasce, paradoxalmente, com o
aprofundamento da reificagdo. Desse modo, o marxismo de Adorno pode ser incluido nesse
movimento: a linguagem que nega a si mesma, bem como a leitura do modernismo enquanto
producio do ndo-idéntico sdo, em si mesmas, marcadamente modernas’.

O foco aqui, entretanto, estd na transi¢do para o ultimo momento citado por Jameson:
o momento da pos-modernidade ou do pods-modernismo®. O autor cita, no trecho aqui
reproduzido, a bricolagem e o “puro jogo aleatorio dos significantes” (temas que aparecem
em Derrida (1995), por exemplo, mas que Jameson encara dialeticamente) como
caracteristicas da arte pés-moderna, e, recuperando os argumentos de outro ensaio do mesmo
livio — “A logica cultural do capitalismo tardio” (JAMESON, 2001, p. 27-79) —
encontramos o movimento mais geral dentro do qual elas se encontram: a esquizofrenia.

A esquizofrenia ndo aparece, obviamente, enquanto quadro clinico para Jameson. O
autor parte da leitura lacaniana de esquizofrenia enquanto “ruptura na cadeia dos
significantes” (JAMESON, 2001, p. 53) para ler um momento histérico marcado pela
fragmentacdo e pelo pastiche’, com o sujeito centrado se dissolvendo progressivamente.
Como ja havia sido apontado por Debord (1997), o valor de troca se generaliza de modo
profundo e o simulacro se torna a norma.

Esse momento de abstragdo, marcado pela esquizofrenia e entendido a partir da
denominacdo “capitalismo tardio”, teria se iniciado, como indica Jameson (2000, p. 23) a
partir de Mandel, no final da Segunda Guerra Mundial, mas suas marcas culturais e no nivel
das mentalidades somente teriam comecado a aparecer com as transformagdes sociais dos
anos 60. Em termos econdmicos, como indicado acima, uma das marcas mais centrais desse
periodo parece ser a expansao do espago ocupado pelas dinamicas financeiras. Marx (1991, p.
459-479) ja mencionava o capital portador de juros como aquele no qual o dinheiro se
transmuta “num valor que valoriza a si mesmo” e se torna, no processo, uma “mercadoria sui

generis”. Ele analisa também (MARX, 1991, p. 525-542) os processos do capital ficticio,

" No capitulo 3, quando nos centrarmos nas analises estéticas, a possibilidade de existéncia de um movimento
dialético negativo também na pdés-modernidade sera vislumbrada.

8 Jameson utiliza, frequentemente, os termos “pds-modernidade” e “pds-modernismo” de modo intercambiével.
Como forma de evitar confusdes, todavia, utilizaremos “pos-modernidade” quando estivermos falando do
periodo histérico contemporineo e “p6s-modernismo” quando o objeto for a ldgica cultural desse periodo ou a
caracteristica de alguma forma estética ou filosofica.

® O autor entende o pastiche como uma forma neutralizada da parddia, na qual se repetem estilos do passado
porque a leitura do presente se encontra estagnada (JAMESON, 2001, p. 43-45).
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aquele no qual o dinheiro ndo necessariamente existe materialmente: ¢ vendida a promessa de
dinheiro. No capitalismo tardio, esses processos aumentam em proporc¢ao de tal modo que as
proprias dinamicas materiais do trabalho, por exemplo, passam a ser subordinadas a logica
flutuante do mercado, por mais que esta ainda dependa, em ultima instdncia, da mais-valia
produzida por essas dindmicas. E esse o contexto no qual a esquizofrenia se torna possivel
enquanto logica social.

E importante diferenciar, contudo, a ideia de esquizofrenia em Jameson daquela
postulada por dois outros autores, também em relagdo ao sistema capitalista. Trata-se de
Deleuze e Guattari (2010). Esta além do escopo deste trabalho analisar a teoria dos autores de
modo aprofundado, mas alguns apontamentos podem nos ajudar no entendimento de nosso
tema. Para comecar, notemos que, assim como em Adorno e¢ Jameson, o dialogo com a
psicanalise serd fundamental aqui. Os autores fardo uma critica do modelo centrado em Edipo
e na neurose, percebendo nele a repressdo de um paradigma mais livre, no qual tudo seria
encarado enquanto producdo e desejo. O ponto central seria que o sistema capitalista,
diferentemente dos sistemas (“méquinas”, nos termos do livro) que vieram antes dele, estaria
marcado pela “descodificacdao dos fluxos” e pela “desterritorializagdo do socius” (DELEUZE
& GUATTARI, 2010, p. 52). Ele desestruturaria, de modo cada vez mais acentuado, os
cddigos mais ou menos fixos do passado a partir de seu “corpo sem 0Orgdos”: o capital
(DELEUZE & GUATTARI, 2010,p. 23). Nesse processo, produziriam-se esquizos em série, €
o grande problema seria que, ao invés de seguir em frente, o capitalismo se esforgaria para
barrar esses sujeitos. Ele desterritorializa, mas apenas para reterritorializar mais a frente. Em
Anti-Edipo, o esquizo ¢ positivado. Ele ¢ o inverso do sujeito neurdtico, que s6 seria possivel
a partir da repressdo dos fluxos produtivos de desejo que, no devir-esquizo, estariam livres
para seguir o processo de desterritorializagdo, que os levaria sempre além do estado de coisas
presente.

Por meio do que ja foi apresentado a partir de Jameson, por outro lado, temos uma
imagem bastante diversa da esquizofrenia que pode ser percebida no capitalismo: trataria-se,
em resumo, de um produto da reificacdo quando esta invade a propria linguagem e, por
conseguinte, o intimo de nossa forma de perceber o mundo. A principio, pode parecer uma
logica inversa aquela da identidade tal qual observamos em Adorno — afinal, se a identidade
e a “substancialidade ultima e absoluta do eu” (ADORNO, 1993, p. 157) sdo parte da

ideologia que mantém a ordem existente no lugar, se esperaria que a fragmentacdao e a



21

dissolu¢do do eu se apresentassem como uma quebra dessa loégica. Mas o que percebemos
com uma analise mais pormenorizada ¢ justamente o inverso: fragmenta¢do nao significa
producao da diferenga ou do ndo-idéntico, mas uma nova forma de identidade, mais profunda
e mais dificil de ser percebida enquanto tal. Poderia-se falar em uma dialética da identidade e
da fragmentagdo, na qual dois processos aparentemente antagdnicos se alimentam
mutuamente.

Na verdade, o termo “esquizofrenia” ja aparece em Adorno, ainda que como algo
emergente ¢ menos central. No aforismo da Minima moralia intitulado “Novissimum
organum” (ADORNO, 1993, p. 238-242), por exemplo, figuram tanto o “eu como
organizador” quanto a “divisdo do trabalho levada a cabo no individuo”, produtora da cisdo
patologica esquizofrénica (que, ndo por acaso, sera relacionada aos movimentos totalitarios de
massa). No mesmo livro, vemos, mais adiante, a afirmac¢do de que “a decomposi¢do do sujeito
leva-se a cabo mediante o seu abandono ao sempre igual e sempre distinto” (ADORNO, 1993,
249).

“Sempre igual e sempre distinto” ¢, talvez, a melhor formulacdo para dar conta,
dialeticamente, do problema da esquizofrenia. Em sua forma pds-moderna, em tempos de
financeirizagdo e capitalismo flexivel, o sempre-igual do mundo dominado pela
forma-mercadoria tomaria, de certa forma, a aparéncia da diferenca, mas, a partir de uma
perspectiva materialista, essa diferenga se mostra tdo real quanto a diferenca aparente entre
dois produtos com a mesma exata fungdo, mas que competem entre si no mercado. A
forma-mercadoria carrega em seu intimo essa dialética entre identidade profunda e diferenca
aparente (efeito da universalizacao do valor de troca) e, ao expandir-se a todas as esferas da
vida humana, essa tensdo engendraria a logica esquizofrénica da materialidade
contemporanea. A economia volatiza-se e passa a funcionar por uma légica cultural, e os

individuos seguem cada vez mais a “indetermina¢ao determinada” do fluxo de mercadorias.

1.2. RACIONALIDADE NEOLIBERAL E O SUJEITO-EMPRESA

Em uma de suas definigdes do pds-modernismo, Jameson (2000, p. 18) afirma que “o
pos-moderno deve ser visto como a producao de pessoas pés-modernas”. Na se¢do anterior,
apontei como central para o entendimento dessas pessoas a esquizofrenia. A fim de ir além no

estudo das subjetividades contemporaneas, chegando, propriamente, ao neoliberalismo,
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relacionarei a leitura de Jameson aquela proposta por Dardot e Laval, em seu livro de 2009, 4
nova razdao do mundo: ensaio sobre a sociedade neoliberal (2016).

Entendido, geralmente, apenas como sistema econdmico e ideologia que retomariam o
liberalismo classico em uma nova roupagem, o neoliberalismo serd visto pelos autores, a
partir de um didlogo proposto entre as teorias de Marx e de Foucault, como uma
racionalidade. Nao que eles neguem essa primeira leitura, a partir da qual neoliberalismo
seria igual a reabilitacdo do laissez-faire. Ela existiu e ainda existe; seus defensores sdo
numerosos ¢ influenciam politicas econdmicas pelo mundo. O problema estaria em
“confundir a representacdo ideologica que acompanha as politicas neoliberais com a
normatividade pratica que caracteriza propriamente o neoliberalismo” (DARDOT & LAVAL,
2016, p. 15). E essa normatividade se refere ndo exatamente a um sistema explicito de regras,
mas a modos de viver e de estar em sociedade que teriam se tornado hegemonicos.

Iniciando sua exposi¢do debrucando-se sobre o liberalismo, os autores demonstram
que perceber nele algo uno e sem tensodes internas € um grande erro € uma coisa que nao se
verifica na materialidade. Nao sé6 ha cisdes internas, como aquela entre reformistas sociais e
defensores absolutos da liberdade individual, mas as proprias crises pelas quais passa o
liberalismo o levariam a tomar novas formas e a gerar, por conseguinte, novos conflitos
internos. E ¢ justamente uma crise que serd indicada pelos autores como origem do
neoliberalismo no século XX: a crise do liberalismo que teria se dado entre 1880 ¢ 1930. Os
1deais da mao invisivel e da troca harmoénica do mercado ndo se verificaram na realidade, e
isso teria criado a necessidade de um modelo menos ligado a questdes vistas como naturais do
ser humano e mais a criagdo ativa de um funcionamento centrado no mercado, até mesmo
como reagao ao reformismo social, que ganhava forca.

Ainda que ja houvesse autores preocupados com algumas dessas questdes antes disso,
a fundacdo desse novo liberalismo, que vira a se tornar o neoliberalismo que temos hoje, teria
se dado no Coldquio Walter Lippmann, na Paris de agosto de 1938. O coldquio foi organizado
por Louis Rougier, que ja defendia que ndo haveria “‘retorno do liberalismo’ se ndao houvesse
uma refundagdo teorica que evite os efeitos negativos da crenca metafisica no laissez-faire”
(DARDOT & LAVAL, 2016, p. 74, grifo meu). Novamente, nao ha uma convergéncia entre
todos os participantes do evento — dentre os quais se encontravam Friedrich Hayek, Wilhelm

Ropke e Von Riistow, somente para citar alguns —; o que temos sdo debates, concordancias e
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discordancias em diferentes niveis. Mas o relevante ¢ que surgira, ai, a percep¢do da

necessidade de redefinicao do liberalismo:

Essa linha de for¢a do coloquio une a perspectiva de Rougier, de
ordem essencialmente epistemoldgica, a de Lippmann, que lembra a
importancia juridica no funcionamento da economia de mercado, e,
por fim, aquela, muito proxima, dos “socidlogos liberais” alemades
Ropke e Von Riistow, que enfatizam a sustentag@o social do mercado,
que por si s6 ndo ¢ capaz de assegurar a integragdo de todos.
(DARDOT & LAVAL, 2016, p. 79)

Al estariam, portanto, as bases do neoliberalismo, que buscaria “produzir uma relacao
do sujeito com ele mesmo que seja homologa a relacdo do capital com ele mesmo”, vendo-se
como um “‘capital humano’ que deve crescer indefinidamente, isto €, um valor que deve
valorizar-se cada vez mais” (DARDOT & LAVAL, 2016, p. 31). A loégica da empresa ¢
transformada em horizonte maximo de todos os niveis da sociedade, desde o Estado — que
ndo sera mais encarado materialmente como um inimigo a ser destruido, mas como mais uma
empresa a auxiliar na implantagdo dessa logica — até as relagdes interpessoais de individuos
comuns. O mercado se torna, enfim, um “processo de formagao de si” (DARDOT & LAVAL,
2016, p. 145, grifo dos autores): todos devem agir como empreendedores a todo o tempo.

E bastante claro o momento no qual o neoliberalismo sai do discurso e toma forma
material: com o assassinato de Salvador Allende, em 1973, se inicia a ditadura neoliberal de
Pinochet no Chile. Nao obstante, ¢ somente na década de 1980 que ele chega com forga ao
centro do sistema capitalista, com o governo de Ronald Reagan, nos Estados Unidos, e
Margaret Thatcher, no Reino Unido. E o momento da derrocada do Welfare State e da
ascensdo da “nova direita ocidental” (DARDOT & LAVAL, 2016, p. 189), na qual
neoliberalismo e conservadorismo andam juntos.

Com Dardot e Laval, todavia, notamos que o neoliberalismo ndo se limitara a esses
governos. Eles marcam um movimento mais profundo, de hegemonizacdo da racionalidade
neoliberal que, inclusive, ultrapassara os limites entre direita e esquerda — o que so foi
possivel porque a esquerda também se enfraqueceu e ndo conseguiu manter vivas alternativas
concretas ao sistema capitalista. Trata-se de uma “capitalizagdo da vida individual”
(DARDOT & LAVAL, 2016, p. 201), que generaliza a logica da concorréncia, fazendo-a
adentrar na propria subjetividade dos individuos e esfacelando a solidariedade e o sentimento

de pertencimento de classe.
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Neste ponto da exposi¢do, parece importante recuperar brevemente um debate que esta
intimamente relacionado com o que vem sendo comentado, qual seja, o do fim do capitalismo
ou de seu derradeiro estagio. Ha autores importantes que argumentam nesse sentido,
sustentando que o periodo atual seria o ultimo do sistema capitalista, seja porque estariam se
esgotando suas forcas de alguma forma, seja porque o neoliberalismo representaria a
realizagdo final de sua verdade latente. Wolfgang Streeck, em seu texto “O retorno do
recalcado” (2017), por exemplo, fala em um desconforto generalizado com a globalizagdo e
na perplexidade das elites diante do retorno do recalcado que Trump representaria,
caracterizando uma crise no sistema estatal capitalista e, mais do que isso, um “interregno”,
nos termos de Gramsci'’. Diante desse debate, contudo, sigo a leitura de Laval (2018), que
fala em um “momento hiperautoritario do neoliberalismo”. Como afirma Jameson (2001, p.
147), o capitalismo tende a se transmutar a cada crise, movimentando-se de forma
descontinua, mas sempre aumentando sua capacidade de penetragao. O que Streeck percebe
como indicagdo de um inicio do fim aparece em Laval como mais uma transmutacio desse
tipo; transmutagdo essa que se aproveitaria dos ressentimentos e do medo gerados pelo
proprio neoliberalismo para direciona-los a minorias e aos partidos de esquerda, radicalizando
ainda mais e encaminhando-se a uma espécie de ditadura neoliberal.

Nao obstante, lidamos, certamente, com a forma mais sofisticada de promog¢do do
mercado que ja conhecemos, uma vez que ela ndo precisa do desaparecimento do Estado em
sentido estrito, mas, pelo contrario, que faz desse Estado ferramenta para a implantagdo de seu
modus operandi. Nem todo sujeito de direita na contemporaneidade, obviamente, defendera
discursivamente essas concepcdes (dependendo do contexto, ela pode até mesmo inexistir
enquanto ideologia manifesta), mas, se nem mesmo dizer-se de esquerda impede que se aja a
partir dessa racionalidade, ndo sera a persisténcia de defensores do liberalismo cléssico que
implicard a auséncia de sua hegemonia. Elas se manifestam, por exemplo, através da
implementagdo do autocontrole (no lugar da dominagdo vertical), da individualizagdao do
desempenho e da desestruturacao dos sindicatos, para citar as formas mais evidentes. E o que
se engendra a partir disso ¢ o “governo de si empresarial” (DARDOT & LAVAL, 2016, p.
328): a empresa faz-se modelo subjetivo, levando os individuos a identificarem o desempenho

ao gozo. A racionalidade neoliberal ¢ funcional porque coloniza o desejo em si mesmo;

1% Como Streeck (2017) explica em seu ensaio, o interregno seria “um periodo de duragio indeterminada em que
a velha ordem ja se rompeu, mas a nova ainda ndo pode surgir”.
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passa-se a desejar o desempenho e a medir o valor de si mesmo pelo crivo da performance —
¢ assim no trabalho, mas também nos estudos, na vida amorosa etc. E um tipo de governo

“lacaniano”, como esclarece Safatle (2019a, p. 142):

Acdes que visam a pura maximiza¢do de performances devem se
organizar de maneira similar a atividades econdmicas baseadas na
extracdo de mais-valia e, por consequéncia, nos processos de
autovalorizag@o circular do Capital. Esse ¢ o sentido fundamental da
estratégia lacaniana em insistir na homologia entre a forma pela qual
objetos que causam desejo (objetos a) circulam socialmente no
interior das sociedades capitalistas contempordneas e o estatuto da
mais-valia em Marx, criando com isso o sintagma “mais-gozar”
(plus-de-jouir). [Grifos meus. |

Boltanski e Chiapello j& haviam percebido, anos antes de Dardot e Laval, que algo se
modifica no funcionamento do capitalismo contemporaneo. Focalizando, a partir de uma
leitura inspirada em Weber, a ideia de que, para que a sociedade (principalmente a classe
trabalhadora, mas também os capitalistas) se motive a inserir-se nos processos do sistema
capitalista, seria necessaria uma complexa ideologia justificatéria, seu livro intitulado O novo
espirito do capitalismo (2009), de 1999, busca demonstrar a forma como um terceiro espirito
do capitalismo aparece na literatura da gestdo empresarial dos anos 90. Esse espirito se
constituiria a partir da defesa da descentralizacdo, da meritocracia, da administracdo por
objetivos, da concorréncia como substituta da hierarquia e da necessidade de mudanca
permanente e flexibilidade, tendo como protagonistas o manager € o coach. A partir disso, a
internalizacdo dos mecanismos de manuten¢do do sistema capitalista pela psique do sujeito
que estamos comentando ja comecava a aparecer no estudo dos autores.

Talvez o problema de sua leitura seja, entretanto, o fato de ela focar demasiadamente
no discurso e na ideologia manifesta do capitalismo, ndo percebendo que o capitalismo tardio
sequer precisa levar-se a sério para que se mantenha de pé. A racionalidade neoliberal ¢ cinica
e irdnica (SAFATLE, 2008, p.1) e ndo ¢ necessario, assim, acreditar plenamente no discurso
do capital, j4 que sequer seus propositores acreditam. Basta uma identificacdo irénica
(SAFATLE, 2008, p. 9), menos fundada na logica e mais no desejo, para que a roda do
sistema siga girando perfeitamente.

Retornando a Dardot e Laval, seria interessante observar mais de perto para a forma
como a esquerda também pode internalizar a racionalidade neoliberal, como mencionado.
Eles focalizam a “mudanc¢a de significado da politica social” (2016, p. 233), que envolveria

um distanciamento do foco na desigualdade e um maior foco na pobreza. Pode parecer um
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simples jogo de termos, mas, na realidade, esse movimento marca uma fortificacdo da ideia de
responsabilidade individual, com auxilios que, no lugar do direito universal ao suprimento de
necessidades basicas, foca em populagdes especificas que, além de tudo, precisam se mostrar
merecedoras. !

Feito esse excurso, voltemos, mais uma vez, para as consequéncias psiquicas da
colonizagdo do desejo pela forma-empresa. Além da ja citada corrosdo dos lacos sociais de
solidariedade e de classe, Dardot e Laval (2016, p. 364-372) também apontam para uma
tendéncia a depressdo generalizada, uma “perversao comum” na qual tudo se transforma em
negocios e, talvez o mais relevante para a presente exposi¢ao, uma corrosdo da personalidade
e uma dessimbolizagao.

Com isso, chegamos a um ponto claro de intersec¢ao entre o que apontei a partir de
Adorno e Jameson na secdo anterior € 0 que estou recuperando por meio de Dardot e Laval a
respeito do neoliberalismo. A racionalidade neoliberal trabalha no sentido de aprofundar a
logica esquizofrénica, uma vez que depende dela para funcionar. “O trabalho ndo oferece mais
um quadro estdvel, uma carreira previsivel, um conjunto de relagdes pessoais so6lido”
(DARDOT e LAVAL, 2016, p. 364), ele pede um sujeito flexivel e fluido, menos um eu
duravel e mais uma adaptagdo psicoldgica constante as transformagdes a sua volta. As
estruturas simbolicas sdo instrumentalizadas e a indeterminacdo e a anomia passam de
patologias sociais a “condi¢ao normal de funcionamento da vida social” (SAFATLE, 2019a, p.
148).

Se voltarmos, mais uma vez, a Adorno, perceberemos que o que vem sendo exposto
trata-se, em ultima instancia, de uma forma de seguimento, na contemporaneidade, daquela
que era talvez a mais importante questdo ndo s para ele, mas para a Escola de Frankfurt
como um todo: quais sdo os elementos materiais que possibilitam que a revolucdo proletaria,
que, em Marx parecia um passo historico 16gico, ndo sé nao tenha acontecido, como também
pareca mais distante do que nunca? Tendo presenciado a ascensdo do nazismo em seu pais
natal, o autor percebe, obviamente, a violéncia monstruosa que ele representou. O mais
relevante em suas analises, porém, ¢ o fato de que ele ndo produz uma leitura reificada desse
acontecimento histérico — como seria uma leitura que o visse como algo isolado, como um

simples fosso pontual dentro da democracia burguesa —, mas o percebe enquanto

" Essas colocacdes serdo de suma importancia para a analise da racionalidade neoliberal em solo nacional na
se¢do 3 do presente capitulo.
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aprofundamento de um movimento ja existente na sociedade capitalista, qual seja, o de
expropriagdo do inconsciente individual. Talvez o artigo intitulado “Teoria freudiana e o
padrao da propaganda fascista” (ADORNO, 2015, p. 153-189) seja o lugar onde essa questao

estd posta de modo mais claro:

Pode muito bem ser o segredo da propaganda fascista que ela
simplesmente tome os homens pelo que eles s@o: verdadeiros filhos da
cultura de massa padronizada de hoje, em grande parte subtraidos de
sua autonomia e espontaneidade, em vez de colocar metas cuja
realizagdo transcenderia o status quo psicolégico ndo menos que o
social. (ADORNO, 2015, p. 184)

Quando os lideres se tornam conscientes da psicologia de massas e a
tomam em suas proprias mdos, ela deixa de existir em certo sentido.
Essa potencialidade estd contida no construto basico da psicandlise, na
medida em que, para Freud, o conceito de psicologia é essencialmente
negativo. Ele definiu o ambito da psicologia pela supremacia do
inconsciente e postula que o isso deve se tornar eu. A emancipacio do
homem em relagdo as leis heterdbnomas de seu inconsciente seria
equivalente a abolicdo de sua “psicologia”. O fascismo impele a essa
abolicdo no sentido oposto, por meio da perpetuacdo da dependéncia
em vez da realizacdo da liberdade, através da expropriagdo do
inconsciente pelo controle social, em vez de tornar os sujeitos
conscientes do seu inconsciente. (ADORNO, 2015, p. 186-187, grifos
meus)

Ainda que Dardot e Laval ndo partam de Adorno, ndo ¢ dificil perceber o quanto a
racionalidade neoliberal que se hegemoniza a partir da década de 1980 constitui um
aprofundamento de tendéncias sociais que ja apareciam com grande centralidade em suas
analises. A dominacao vertical do capitalismo de mercado da lugar a uma dominagao cada vez
mais internalizada e menos visivel conforme passamos do capitalismo monopolista ao
capitalismo tardio, e a desestruturacdo da psicologia individual negativa que figurava em
Freud dé lugar aos mecanismos apontados a partir dele por Lacan.

Jonathan Crary (2016), autor citado na introdugao deste trabalho como ponto de
partida teorico da pesquisa da qual ele ¢ resultado, pode nos ajudar a dar um ultimo passo
nessa leitura, antes de passar para o(s) caso(s) brasileiro(s). Partindo de iniciativas que nos
soam (ou, ao menos, deveriam) absurdas, como, por exemplo, a busca, pelo Departamento de
Defesa dos Estados Unidos, de possibilitar que soldados fiquem acordados por muito tempo a
partir do estudo de aves que conseguem ficar até sete dias sem dormir no periodo de migragao
(CRARY, 2016, p. 11), até mecanismos sutis e cotidianos de manutenc¢do dos individuos em
um estado de atencdo constantes, Crary aponta para uma auséncia de espaco para o sono e

para tudo aquilo que nao produz lucro — considerando que, em tempos de coleta e venda de
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dados, mesmo curtir um video na internet produz lucro para alguém, mas também a nog¢ao de
produgdo de lucro em sentido amplo ja apontada, ou seja, enquanto valorizagdo de si — na
contemporaneidade. Nesse contexto, “ndo se pode alimentar a singularidade do eu, um eu
capaz de fazer uma contribui¢do substancial para os debates a respeito do bem comum”
(CRARY, 2016, p. 31). O tempo se esvazia, a relacao com o passado e com o futuro se reduz,
€ o presente passa a ser experienciado como um eterno retorno do mesmo — mais uma vez, a
dialética da identidade e da fragmentacdo se apresenta. Trata-se da mais profunda

transformag¢ao do cidadao em mero consumidor (STREECK, 2013).

1.3. O CASO BRASILEIRO: LULISMO E RACIONALIDADE NEOLIBERAL

Recuperados os movimentos gerais da pos-modernidade e do neoliberalismo em
escala global, ¢ chegado o momento de analisar como o Brasil se encaixa neles e quais as
especificidades desses processos em solo nacional. Dentro dessa leitura, ¢ importante
relembrar, serda fundamental atentar as particularidades das regides que nos interessam em
grau maior por conta de nossos objetos de analise: Sdo Paulo e Santa Catarina. Comeco,
porém, com o contexto mais geral.

Tendemos a considerar o curto governo de Fernando Collor de Mello, empossado em
mar¢o de 1990 e impichado no final de 1992, como a primeira tentativa ou o primeiro
momento de implantacdo da logica neoliberal no Brasil. Ja existiam figuras e institutos que
defendiam politicas alinhadas a Mont Pé¢lerin Society e que agiram através de aliangas
civis-militares durante a ditadura, influenciaram a ideia de “abertura democratica” quando ela
parecia a melhor saida e buscaram resistir amplamente a Constituicdo de 1988 (DUNKER,
SAFATLE & SILVA JUNIOR, 2020, p. 220-224); era a primeira vez, todavia, que o
neoliberalismo parecia estruturar uma proposta de governo. Ricardo Antunes (2005, p. 7-11)
elenca certas similitudes entre Collor e o bonapartismo (referindo-se ao segundo Bonaparte,
ndo ao primeiro): favorecia-se os interesses da ordem até mesmo acima dos interesses mais
imediatos da classe dominante, dependia-se de uma massa de manobra para garantir sua
relativa autonomia diante dessa classe e manifestava-se, ainda, em uma dimensdo autocratica
e em outra aventureira. Teria sido essa a forma politica encontrada para dar inicio a um
movimento de privatizagdes, sucateamento do parque produtivo nacional e arrocho salarial.

Como sabemos, contudo, o Projeto Collor fracassou: o Plano Collor 1 — que buscava,
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centralmente, estancar a inflagdo — falhou profundamente, e o Plano Collor 2 ndo foi capaz
de reparar seus estragos.

Mas o movimento iniciado por Collor ndo acaba com ele. O Governo Itamar Franco
foi marcado por rupturas e retomadas com relacdo ao projeto de seu antigo companheiro de
chapa, caracterizando-se, como afirma Antunes (2005, p. 20), por uma “ambiguidade
congénita". Ambiguidade essa que ndo estaria presente na forma politica de seu sucessor, a
qual, apesar da imagem de social-democrata, estaria mais claramente alinhada a desertificagao
neoliberal do Brasil da qual fala Ricardo Antunes.

A maior continuidade entre os governos de Itamar e de Fernando Henrique Cardoso,
que foi seu ministro da Fazenda antes de ocupar o cargo de presidente de janeiro de 1995 a
janeiro de 2003, estd, certamente, no Plano Real. Iniciado em fevereiro de 1994 no governo
Itamar e continuado no do préprio FHC, o plano buscava eliminar ndo s6 a alta inflagdo que
Collor havia deixado, mas também os resquicios do processo de industrializagdo por
substituicdo de importagdes que imperou no Brasil entre 1930 e 1980 (MORAIS &
SAAD-FILHO, 2018, p. 60). De acordo com Morais e Saad-Filho (2018, p. 61-62), as
politicas centrais trazidas pelo plano incluiam a liberalizagdo de importacdes, do fluxo
internacional de capital e da economia doméstica, a supervalorizagdio da moeda, a
implantagdo de altas taxas de juros e de reformas fiscais e, finalmente, a desindexagdo' da
economia. O plano parecia ir bem, mas suas limitagdes comegariam a aparecer ja em 1994,
criando a necessidade de medidas emergenciais e uma situagdo insustentavel anos depois, em
1998. A resposta do governo foi a reformulagcdo economica através da qual se implementou o
chamado tripé macroecondmico, constituido por metas para o controle da inflagdo, cambio
flutuante e metas de superdvit primdrio. Morais e Saad-Filho (2018, p. 67) consideram esse
movimento uma espécie de maturacao do neoliberalismo no Brasil, que se mostraria, contudo,
insuficiente na solugdo dos problemas que surgiram com o Plano Real.

FHC governou, assim, com foco em privatizagcdes, desregulamentacdo do trabalho,
terceirizagdes, subordinacdo ao FMI e truculéncia com os movimentos sociais (ANTUNES,
2005, p. 31-55). Ele alterou o tripé formado pelo capital nacional, o capital estrangeiro € o
setor produtivo nacional e colocou, em seu lugar, o tripé macroecondmico neoliberal,

deixando o Brasil ainda mais subordinado ao mundo globalizado (ANTUNES, 2005, p. 132).

'2 Chama-se desindexagdo o abandono de mecanismos de ajuste que visariam a reducio dos efeitos nocivos da
inflagdo. Se o salario minimo ¢ desindexado, por exemplo, o rendimento real diminui conforme cresce a inflagao,
reduzindo-se o poder de compra do trabalhador.
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Quando chegamos ao Governo Lula, contudo, as coisas se tornam menos transparentes
e mais complexas. Do adjetivo “pds-neoliberal” usado por Emir Sader (2013) ao
“neoliberalismo desenvolvimentista” de Alfredo Saad-Filho e Lecio Morais (2018), existe um
abismo que demonstra a dificuldade de leitura desse momento da histdria politica do Brasil.
Por conta disso — e também porque o lulismo sera central para nossa analise, como se podera
notar conforme avangarmos —, se, at¢ o momento, foi possivel recuperar brevemente os
governos Collor, Itamar e FHC para os propositos deste trabalho, o Governo Lula exigird uma
atencao bastante maior, tornando-se o foco da presente secdo a partir de agora.

Para seguir com Antunes, destaco sua observagao acerca do transformismo pelo qual o
Partido dos Trabalhadores teria passado durante os anos 1990, entre a derrota de Lula em

1989 e sua vitéria em 2002:

De partido de esquerda contra a ordem [o PT] foi, pouco a pouco,
metamorfoseando-se em partido dentro da ordem. As derrotas
eleitorais de 1994 ¢ 1998 intensificaram seu transformismo, enquanto
o0 pais também se modificava.

[...] Quando, finalmente, Lula venceu as elei¢des em 2002, o pais
estava de cabega para baixo. Ao contrario da poténcia criadora das
lutas sociais da década de 1980, o cenario era de estancamento das
forgas sociais do trabalho, embaralhadas em meio a tanta
desertificag@o social. A elei¢do que levou Lula ao poder foi, por isso,
uma vitoria politica tardia. Nem o PT, nem o pais eram mais os
mesmos. O segundo estava desertificado enquanto o primeiro havia se
desvertebrado. (ANTUNES, 2005, p. 165, grifos do autor.)

Antunes sublinha, como se pode observar, as continuidades do Governo Lula com
relagdo ao receituario neoliberal que vinha sendo implantado antes de sua eleicao e que
proporcionou ao Brasil “privatizagdo acelerada, informalidade descompensada,
desindustrializacdo avangada e financeirizagdo desmesurada” (ANTUNES, 2005, p. 165). Se,
na década de 1980, o PT fez parte de uma onda de avancos para o mundo do trabalho, fazendo
politica a partir da base e contrapondo-se aos partidos da ordem, a busca pela presidéncia teria
levado o partido a fazer tantas concessdes que acabou o “desvertebrado”, nos termos de
Antunes.

Lecio Morais e Alfredo Saad-Filho (2018) seguem um caminho similar de leitura. A
respeito dos primeiros anos de existéncia do Partido dos Trabalhadores, eles destacam seu
carater de partido independente “controlado e constituido por trabalhadores e intelectuais
fortemente alinhados com eles” (MORAIS & SAAD-FILHO, 2018, p. 48, tradu¢ao minha),

sua capacidade de acomodar diferentes tendéncias, grupos e organizagdes dentro de si,
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diferentemente dos antigos partidos comunistas, e, por fim, seu lugar enquanto centro de uma
constelacdo de movimentos sociais, incluindo a Central Unica dos Trabalhadores (CUT) ¢ o
Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra (MST).

Os autores sustentam que o crescimento do partido teria se dado por conta da
existéncia da demanda politica por uma democracia radical que ele viria a incorporar e do seu
lugar como defensor dos interesses corporativos dos trabalhadores. Com a transi¢do
democréatica e a chegada do neoliberalismo no Brasil, porém, esse lugar teria se esfacelado,
fazendo com que o partido precisasse se submeter ao jogo eleitoreiro, com seus
financiamentos privados de campanha e suas coalizoes com grupos conflitantes, que, por fim,
teriam afastado o partido de posi¢cdes mais radicais (MORAIS & SAAD-FILHO, 2018, p.
50-53).

Morais e Saad-Filho (2018, p. 84) também apontam para o papel da grande midia nas
transformagdes do partido. Feliz com os caminhos tomados por FHC, ela pedia pela garantia
da continuidade de suas politicas econdmicas, o que teria aberto espaco para que tanto o
ministro da Economia quanto o presidente do Banco Central fizessem o mesmo. O resultado,
amplamente conhecido, foi a “Carta ao Povo Brasileiro”, que se tratava, na verdade, de uma
carta ao mercado, garantindo a continuidade das politicas neoliberais.

O termo neoliberalismo desenvolvimentista ¢ usado pelos autores para se referir as
politicas econdmicas implementadas a partir do segundo mandato de Lula. Esse modelo
hibrido ndo excluia as politicas neoliberais, mas buscava ir além delas, implementando
também politicas de crescimento ¢ de mitigagdo da pobreza. Ele teria sido possivel,
principalmente, por conta do contexto externo economicamente favordvel, e resultou na
diminuicdo consideravel da desigualdade de renda e numa melhora na qualidade de vida da
populagdo pobre nunca antes vista no pais (MORAIS & SAAD-FILHO, 2018, p. 99), com a
criagdo de programas como o Bolsa Familia e o Minha Casa Minha Vida se sobressaindo
entre as propostas implementadas. Transformava-se, também, a base de apoio do PT, que
diminuia entre os mais ricos € aumentava entre 0s mais pobres.

O modelo desenvolvimentista, todavia, ¢ visto como insustentavel por Morais e
Saad-Filho, algo que teria se comprovado durante o mandato da sucessora de Lula, Dilma
Rousseff, que, apds muitas tribulagdes, foi retirada de seu cargo com um golpe parlamentar.
Entre os motivos para essa insustentabilidade, os autores elencam o circulo vicioso de

desindustrializagdo, reprimarizagao e financeirizagao, a excessiva dependéncia na exportacao
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de produtos primarios, a impossibilidade de manutencdo das politicas em caso de
desaceleracdo econdmica e a dependéncia de aliancas instaveis com partidos de direita
(MORAIS & SAAD-FILHO, 2018, p. 121-123). Parte dos efeitos do neoliberalismo podia ser
mitigada, incluindo-se a possibilidade de ganhos para a classe trabalhadora, mas ndo por
muito tempo.

A transformacdo na base de apoio do partido, citada um pouco antes, € também essa
mitigacdo no transcorrer do segundo mandato de Lula serdo foco do livro de André Singer
intitulado Os sentidos do Ilulismo: reforma gradual e pacto conservador (2012). Seré central,
para Singer, uma transformacao interna do PT que teria se expressado nas eleigdes de 2006 e
que teria engendrado, de acordo com sua leitura, o lulismo enquanto forma politica. Ja na
introducao do livro, Singer sintetiza como entende o que ele chama de “realinhamento

brasileiro”, assim como o lulismo em si:

[...] foi em 2006 que ocorreu o duplo deslocamento de classe que
caracteriza o realinhamento brasileiro e estabeleceu a separagdo
politica entre ricos e pobres, a qual tem forca suficiente para durar por
muito tempo. O lulismo, que emerge junto com o realinhamento, ¢, do
meu ponto de vista, o encontro de uma lideranga, a de Lula, com uma
fragdo de classe, o subproletariado, por meio do programa cujos
pontos principais foram delineados entre 2003 e 2005: combater a
pobreza, sobretudo onde ela ¢ mais excruciante tanto social quanto
regionalmente, por meio da ativacdo do mercado interno, melhorando
0 padrdo de consumo da metade mais pobre da sociedade, que se
concentra no Norte ¢ Nordeste do pais, sem confrontar os interesses
do capital. Ao mesmo tempo, também decorre do realinhamento o
antilulismo que se concentra no psdb e afasta a classe média de Lula e
do PT, criando-se uma tensdo social que desmente, como veremos, a
hipotese de despolarizagdo da politica brasileira pos-ascensao de Lula.
(SINGER, 2012, p. 10, grifos meus)

Andre Singer retoma Celso Furtado e Caio Prado Jr. para apontar a existéncia de uma
“massa de miseraveis” no Brasil como problema-base do atraso nacional. Com Paul Singer,
ele entendera essa “massa” como uma fragdo de classe denominada subproletariado, que
constituiria, em 1981, 48% da Populagdo Economicamente Ativa (PEA) do pais e que estaria
concentrada, principalmente, nas regides Norte e Nordeste. A origem dessa fragdo de classe
estaria na escraviddo, que, como se sabe, acabou sem que qualquer auxilio fosse dado aos
ex-escravizados para que se estabilizassem socialmente, fazendo com que essas pessoas
tivessem difuldade de se integrar até mesmo a condi¢do proletaria. Acabou, assim, mas nem

tanto: entre outras questdes, seguiu marcando profundamente a logica de classes nacional.
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Ao focar na mitigagdo da miséria, desse modo, o lulismo teria comecado a transformar
esse arranjo social. Se Morais e Saad-Filho falam em “neoliberalismo desenvolvimentista”,
Singer buscara evitar o termo ‘“neoliberalismo”. Em sua leitura, Lula teria optado por um
“caminho intermediario ao neoliberalismo da década anterior [...] € ao reformismo forte que
fora o programa do PT até as vésperas da campanha de 2002 (SINGER, 2012, p. 13).
Trataria-se, assim, de um reformismo fraco, capaz de desestimular conflitos e diminuir, ainda
que de modo bastante lento, a desigualdade nacional.

O autor demonstra, com base em pesquisas e dados percentuais, que o eleitorado de
baixa renda, que tendia historicamente para a direita, entendendo a esquerda como um perigo
a ordem, teria votado em Lula em 2006, mesmo momento em que os eleitores de maior renda
estavam deixando de apoiar o entdo candidato a reeleicdo, principalmente por conta do
escandalo do mensaldo. Num primeiro momento, 0 movimento mostrou-se concentrado na
figura de Lula, sem que o partido obtivesse 0 mesmo apoio de forma mais generalizada; com
o tempo, porém, esse cendrio foi mudando, e o PT passou a obter apoio similar por conta do
presidente.

Singer aponta para a dificuldade que o PT tinha, antes de Lula, de organizar e de dar
dire¢do ao subproletariado. O que Lula teria feito durante seu primeiro mandato, contudo,
também ndo teria sido isso, mas justamente o inverso: ele “encontrou outra via de acesso ao
subproletariado, amoldando-se a ele, mais que o modelando, e, a0 mesmo tempo, fazendo
dele uma base politica autonoma” (SINGER, 2012, p. 45).

Passo, agora, a leitura de Singer a respeito das “duas almas” do PT, a de Sion e a do
Anhembi. Na exposicao do autor, a alma de Sion aparece como aquela do radicalismo do
partido em seus primeiros anos, que teria ido ao encontro da efervescéncia universitaria, das
transformagdes no meio catolico que deram luz as Comunidades Eclesiais de Base (CEBS) e
dos sindicatos de trabalhadores (SINGER, 2012, p. 53). A alma do Anhembi, por sua vez,
seria aquela cuja irrup¢do ¢ marcada pela “Carta ao Povo Brasileiro”, divulgada em 22 de
junho de 2002, que vem para modificar o tom do partido com relacao ao capital e a ordem. E
o efeito que o apoio do subproletariado teve nessa dinamica de almas do partido teria sido
grande: nas palavras do autor, ele deu “carne e osso ao espirito do Anhembi” (SINGER, 2012,
p. 67), uma vez que os novos apoiadores, votantes da direita historicamente, fortaleceram o

movimento de aproximacao ao capital que ja estava sendo colocado em curso.
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Singer defende que o espirito do Anhembi ndo teria suprimido o de Sion, e que ambos
conviveriam a partir de entdo, com o partido promovendo tanto politicas de inclusdo quanto
de apoio ao capital. Ele admite, no entanto, que, “desconectados de postura anticapitalista, os
ganhos materiais conquistados levam agua para o estilo individualista de ascensdo social,
embutindo valores de competig¢do e sucesso no lulismo” (SINGER, 2012, p. 68, grifos meus).
O lulismo pode até nao ter extinguido a polarizagdo da politica brasileira mas, certamente,
contribuiu para que ela ndo se desse mais entre esquerda e direita, com uma classe
trabalhadora organizada em torno dos seus interesses, como o PT um dia buscara. “[...] o
subproletariado tende a desaparecer conforme o programa que ele apoia se converte em
realidade. [...] seu projeto ¢ o da diminuicdo da pobreza, ndo necessariamente da
desigualdade” (SINGER, 2012, p. 90). Sendo assim, o realinhamento promovido pelo lulismo
teria conseguido fazer algo inédito no Brasil ao focalizar os interesses do subproletariado e
buscar a atenuagdo da pobreza, mas seu movimento teria sido marcado, desde o inicio, por
uma fragilidade estruturante. E isso percebemos com Singer mas também contra Singer, ja
que sua andlise parece esbarrar nos limites do lulismo mas, ainda assim, seguir com uma
leitura que ainda aposta no seu reformismo, ignorando ndo s6 o tamanho dos efeitos do
esvaziamento da luta de classes e dos valores de competicdo e de sucesso, mas também o
quanto o cenario nacional ndo pode ser separado do arranjo internacional do periodo.

E isso nos leva de volta ao problema do adjetivo “neoliberal”. Se falamos em
neoliberalismo em termos econdmicos, ndo ¢ dificil apontar — como fiz — o Governo Collor
como primeiro momento de sua implementagdo no Brasil. Seguindo a mesma linha, o lulismo
parece estar em um lugar dificil de ser caracterizado, uma vez que teria, a0 mesmo tempo,
dado continuidade as politicas neoliberais e buscado programas sociais capazes de promover
uma melhora nas condigdes de vida das camadas mais pauperizadas da populagdo. Se
focalizamos a racionalidade neoliberal tal qual postulada por Dardot e Laval (2016), todavia,
o cenario se transforma. Ainda que os governos Collor ¢ FHC tenham sido claramente
neoliberais em termos econOmicos, € dificil falar em uma racionalidade neoliberal
amplamente desenvolvida nesse momento. Apesar do avango das politicas de desertificacao
social, existia uma esquerda organizada no pais, com o PT em seu centro. Além disso, a
fracdo de classe do subproletariado, ainda que votasse a direita, vivia longe até mesmo da

possibilidade do consumo e da valorizagdo de si.
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Como indicado em se¢do anterior, a transicdo do foco na desigualdade para o foco na
pobreza ¢ um elemento central daquilo que Dardot e Laval (2016, p. 233) caracterizam como
uma “mudanga de significado da politica social”, que seria, por seu turno, caracteristica
central dos efeitos do neoliberalismo em governos de esquerda. Acerca disso, Paulo Arantes,
em sua fala na mesa de encerramento da Semana de Economia 2019", organizada pelo
Instituto de Economia da Unicamp, apresenta uma espécie de genealogia das Transferéncias
Monetérias Condicionadas. Esse tipo de programa, no qual se encaixa o Bolsa Familia, ndo s
teria se originado no norte global, mas também sido desenvolvido por meio de estudos que
tinham, de inicio, objetivos de estratégia militar. A partir de uma encomenda do secretario de
defesa norte-americano Robert McNamara para a RAND Corporation (think tank fundado em
1948) por volta de 1966, teria se originado a teoria do “free rider”: alguns paises teriam pego
carona no or¢amento militar americano, e eles deveriam ser enquadrados e levados a serem
“menos preguicosos”. Dois anos depois, agora como presidente do Banco Mundial,
McNamara teria desenvolvido um novo sistema de targeting — como aponta Arantes, o termo
Jja ¢ significativo, podendo ser traduzido por “alvejamento” —, agora a fim de fazer com que
os pobres deixem de ser “free riders” a partir de estimulos positivos e negativos, além da
incitacdo ao “investimento em si mesmo”. McNamara, ja tendo trabalhado com a analise
econdmica dos bombardeamentos estratégicos dos EUA na aerondutica, agora estaria no
centro da criacdo de uma nova forma de politica de alvos focalizados — que virariam sucesso
internacional entendidas como ideia original de um governo de esquerda no sul global: o
Governo Lula.

Para além desse movimento de mudanca de significado da politica social, percebemos
que, se, até entdo, a esquerda organizada e o lugar do subproletariado figuravam como
obstaculos a racionalidade neoliberal, a medida que o PT se distancia do trabalho de base
junto a classe trabalhadora, ao mesmo tempo em que transforma paulatinamente
subproletarios em consumidores, ambos obstaculos perdem forga. Ou seja, podemos falar em
duas frentes de “neoliberalizacdo” constituidas no Governo Lula: uma de esvaziamento e
outra de ocupacdo — esvaziamento do trabalho centrado em questdes de classe e ocupagdo a
partir do consumo organizado em torno de condicionamentos e comportamentos ideais.

Além disso tudo, ainda que André Singer tenha razdo ao apontar que o lulismo teria

obrigado também a direita a se aproximar discursivamente dele de alguma forma de modo a

'3 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=QDOXNylO0OBU>. Acesso em: 23 abr. 2021.
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tentar alcangar novamente os eleitores das classes mais baixas (SINGER, 2012, p. 46), ¢
dificil concluir com ele que “deixou de existir uma direita relevante” (SINGER, 2012, p. 126)
no Brasil. Talvez o discurso partidario tenha sido direcionado mais ao centro, mas, como
demonstra Flavio Casimiro (2018), durante os governos do PT o pensamento neoliberal
somente cresceu no pais. Ja existiam, nos anos 2000, diversos aparelhos de representacdao nao
partidaria financiados por empresas associadas, vinculados a uma rede internacional de think
tanks e que “dedicam-se a atividade politica e ideologica de defesa e divulgagdo dos preceitos
do neoliberalismo” (GROS, 2004, p. 145), inclusive através da publicacao de livros, do
oferecimento de cursos e da atuacdo no campo juridico: em 1983, fundou-se o Instituto
Liberal (IL) no Rio de Janeiro, tendo como base o pensamento da Escola Monetarista de
Chicago; um ano depois, o Instituto de Estudos Empresariais (IEE) ¢ fundado em Porto
Alegre; com a existéncia de ambos, constituem-se as bases para a organiza¢do do Férum da
Liberdade; em 1989, ¢ a vez de Sao Paulo receber um instituto: o Instituto de Estudos para o
Desenvolvimento Industrial (Iedi); com sedes no Rio de Janeiro e em Sdo Paulo, o Instituto
Atlantico (IA) surge em 1993. A partir da segunda metade dos anos 2000, entretanto, “o
discurso da direita passa a ganhar maior dimensao e radicalidade” (CASIMIRO, 2018, p. 43):
em abril de 2006, no XIX Forum da Liberdade, foi langado o Instituto Millenium (IMIL); no
Forum de 2010, langou-se o Instituto Mises Brasil (IMB, originado a partir da antiga
Sociedade Tocqueville, em agdo desde 1986) e, no de 2012, o Estudantes pela Liberdade
(EPL), que teria como um de seus bragos o Movimento Brasil Livre (MBL). Enquanto a
esquerda perdia sua for¢a em nome de uma mobilizagdo em favor do “povo” no lugar da
classe, a direita neoliberal conquistava um espago consideravel em nivel nacional e
radicalizava suas propostas e seu discurso a cada passo.

E importante citar, ainda, o enfraquecimento do pensamento de esquerda junto & igreja
catolica e o progressivo fortalecimento da chamada “teologia da prosperidade” a partir dos
anos 1980, com centralidade na figura de Edir Macedo. Essa terceira onda neopentecostal sera
caracterizada pela “recusa do sofrimento e [por| sua abordagem realista e pragmatica
operacionalizada em forma de empresa” (DUNKER, SAFATLE & SILVA JUNIOR, 2020, p.
240), com foco em um estimulo no sentido de levar os fi¢is a “provarem” sua fé por meio de
seu sucesso pessoal — o que reproduziria e ajudaria a criar “uma experiéncia discursiva nova

e profundamente atraente para as classes pobres em ascensdo, particularmente nos governos
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Lula e Dilma, a experiéncia do sucesso biogrdfico” (DUNKER, SAFATLE & SILVA
JUNIOR, 2020, p. 244, grifo meu).

O que percebemos no decorrer da presente secao, dessa forma, ¢ que, por conta de
fatores diversos e movimentos historicos complexos, o maior governo da historia brasileira,
que conseguiu encontrar uma forma politica que enfim levasse em conta o subproletariado
nacional, acabou tendo, também, participacdo central na instituicdo da racionalidade
neoliberal em nosso pais, abrindo, inadvertidamente, caminho para sua radicalizagdo
posterior. Se a influéncia neoliberal em governos de esquerda nao nos € exclusiva, mas
tendéncia mundial, o lugar do subproletariado nesse movimento ¢ uma das marcas da
especificidade dessa “nova razdo do mundo” em um pais subdesenvolvido e de passado

escravista.

1.3.1. O SUJEITO PERIFERICO DE SAO PAULO E O EMPRESARIAMENTO DE SI

Uma vez que analisarei os processos de sampleagem nos Raps do grupo Racionais
MC’s na segunda metade deste trabalho, faz-se importante recuperar alguns movimentos
historicos mais especificos a periferia de Sdo Paulo. Para tal, serdo utilizadas como
referéncias centrais o trabalho de Tiaraju D’Andrea (2013) a respeito do sujeito periférico e a
ja citada fala de Guilherme Botelho feita no Ciclo de Discos Brasileiros de 2020 a respeito do
album Escolha o seu Caminho" e das condi¢des materiais de sua produgcio.

D’Andrea (2013, p. 37) aponta que ¢ a partir da década de 1950 que se pode comegar a
falar em periferia na cidade de Sdo Paulo, uma vez que teria sido nesse momento que teria se
iniciado a ocupagdo das dareas circundantes ao centro da cidade a partir da explosao
demografica ocorrida na época. Entre as décadas de 1960 a 1980, o autor chama atengao para
o quanto, por um lado, a populacao dos bairros dessas areas era, em larga medida, silenciada e
impedida de reivindicar melhores condi¢des de vida, e, por outro, o campo académico de
esquerda comegava a denunciar sua pobreza e suas dificuldades de diferentes formas a partir
de diferentes perspectivas tedricas. E a mediagdo entre ambos parecia se dar através das
Comunidades Eclesiais de Base surgidas no inicio da década de 1970 enquanto espacos de

“sociabilidade, liturgia e discussdo politica” nas periferias (D’ANDREA, 2013, p. 40): parte

" Informagdes e leituras trazidas pelos autores a respeito do grupo Racionais MC’s serdo recuperadas
posteriormente. No momento, nos interessa o contexto histdorico-social da periferia paulistana no periodo que
temos discutido.



38

da academia estabelecia aliangas com esse setor progressista da igreja catdlica, consolidando a
legitimidade de suas leituras.

Como recupera Botelho, em 1988, ¢ fundado por Sueli Carneiro o Instituto Geledés,
espaco relacionado ao Movimento Negro Unificado (MNU) responsavel por acdes
pedagdgicas nas escolas e comunidades e também pelo apoio ao Rap enquanto expressao
cultural negra e brago da luta antirracista. Pouco depois, comegcam a surgir as posses de
Hip-Hop (grupos de jovens que fazem agdes artisticas, culturais, pedagogicas etc.) e grupos
de Rap passam a fazer palestras nas escolas com o Projeto Rappers. Estamos no periodo de
governo de Luiza Erundina (PT), com Paulo Freire na Secretaria de Cultura, e os resultados
dessa combinacdo também nao podem ser ignorados.

A partir da segunda metade da década de 1990, quando comega a diminuir a presenga
dos movimentos de esquerda nas periferias de Sdo Paulo — centrados no PT e no catolicismo
da Teologia da Libertagdo — e se elegem Paulo Maluf e, posteriormente, Celso Pitta para a
prefeitura da cidade, aos poucos a agdo na periferia se descola das formas classicas do fazer
politico e se direciona a uma légica que coloca a cultura em seu centro, aumentando o nimero
dos coletivos de criagdo artistica. Segundo D’Andrea (2013, p. 185-186), porém, trata-se de
um fendmeno complexo, influenciado por diversos fatores, destacando-se, além desse
esvaziamento das antigas formas do fazer politico, a producdo cultural como resposta a
violéncia, como forma de sobrevivéncia distanciada das exploracdes do mercado de trabalho e
como tentativa de reencantamento da vida em um momento de queda de perspectivas.

E com esse movimento geral de busca por respostas na cultura, com o Rap como
“abridor de caminhos” e o Racionais MC’s como grupo central e referéncia maxima para os
demais agentes, que o termo periferia passa a ser utilizado pelos proprios sujeitos periféricos
de uma nova forma. Se, antes, se utilizava o termo para apontar para a pobreza e para a
violéncia, agora se somam a esses aspectos negativos os aspectos positivos da cultura e da
poténcia periféricas. E dentro do quarto elemento, a poténcia, D’andrea (2013. p. 177) elenca

quatro potencialidades diferentes mas conectadas:

O uso ou a ameaga do uso da violéncia.

A ostentagdo por meio do consumo.

A disputa pelo poder por meio da organizagdo politica.
Uma certa criatividade propria do morador da periferia.

el

O autor aponta, ainda, trés fendmenos relacionados ao orgulho periférico que

influenciariam nessa configuracdo: o PCC, o [lulismo e os coletivos artisticos que ja
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comentamos, com o lulismo estando relacionado principalmente a segunda potencialidade, a
do consumo. Nos termos do autor, no momento em que uma ideia mais afirmativa de periferia
passa a ganhar for¢a, criou-se “uma situagdo social que ajudava a fomentar ao mesmo tempo
em que dialogava com o fendmeno social denominado /ulismo” (D’ANDREA, 2013, p. 110,
grifo do autor).

Com isso, chegamos ao “terceiro tempo” da ideia de sujeito periférico tal qual
explorada por D’andrea, qual seja, aquele no qual o protagonismo, que uma vez fora da
academia e depois passou aos coletivos artisticos, chega a industria do entretenimento. Esse
movimento teria se dado a partir de 2002, momento de transformagao do PT em partido da
ordem, do lancamento do filme Cidade de Deus e do album do Racionais intitulado Nada
como um Dia apos o Outro Dia, trabalho no qual “a critica radical acida divide espago com
uma exalta¢do conflitiva de suas trajetdrias como artistas, com letras hedonistas e com algum
grau de encanto e frustracdo” (D’ANDREA, 2013, p. 269).

Por meio do exposto, percebemos que o sujeito periférico deve ser entendido a partir
de diversas forcas historicas. Destaco aqui, entretanto, a importancia que a trajetdria politica
da esquerda organizada em torno do PT e, posteriormente, o lulismo parecem ter na
explicagdo de parte das transformacgdes vividas nas periferias de Sao Paulo. Partindo de um
momento no qual o trabalho politico conjunto a Teologia da Libertagdo comegava a auxiliar
os sujeitos periféricos no desenvolvimento de algumas ferramentas de transformacgao social e
passando pelo ponto no qual, sem as mesmas bases de antes, esses sujeitos encontram novas
formas de luta, chegamos, enfim, a instituicdo da racionalidade neoliberal propriamente dita.
A periferia, certamente, segue encontrando formas de luta diversas, mas essa hegemonia trara

fortes consequéncias.

1.3.2. NEOLIBERALISMO E CONSERVADORISMO EM SANTA CATARINA

Do mesmo modo como me concentrei na periferia de Sao Paulo, indicarei, nesse
momento, alguns elementos importantes para o entendimento do neoliberalismo em Santa
Catarina, uma vez que Makalister ¢ um rapper de Sdo José, regido metropolitana de
Florianopolis. Os trabalhos de Goularti Filho (2002), Mattei, Rodolfo e Teixeira (2012),

Aratjo Junior (2005) e Biz e Goularti Filho (2019) serdo fundamentais para esse movimento.
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Goularti Filho (2002) divide em quatro periodos a historia econdmica catarinense. De
1880 a 1945, teriam predominado a pequena propriedade mercantil e as atividades
tradicionais, tendo se originado as industrias madeireira, alimentar, carbonifera, téxtil,
metal-mecanica e moveleira. Entre 1945 e 1962, inicia-se, paulatinamente, um movimento de
diversificacao e ampliagdo da base produtiva, transformando-se o capital mercantil em capital
industrial e tomando a grande empresa o dominio sobre o pequeno capital: crescem os setores
tradicionais originados no primeiro periodo e surgem setores como o de papel,
pasta-mecanica, ceramica, plastico, materiais elétricos e industrias ligadas ao setor de
transporte. De 1962 a 1990, o Estado passa a intervir na economia com vistas a gerir a
diversificacdo e facilitar o processo de acumulacdo, processo ndo desconectado da
modernizacdo conservadora que imperava no Brasil: surge o novo sistema de crédito,
investimentos em energia e transporte, consolida-se o setor metal-mecanico e formam-se os
complexos agro-industriais.

A partir de 1990, finalmente, com a dominacao do grande capital multinacional no
Brasil, reduzem-se as atividades estatais no estado catarinense, ocorre a reestruturagao da
industria ceramica e o complexo eletro-metal-mecanico, o desmonte do setor carbonifero,
desverticaliza-se e retrai-se o segmento téxtil-vestudrio e desnacionaliza-se o complexo
agroindustrial. Além disso, Collor libera a importag¢do do carvao metaltrgico, fecha industrias
e comeca um largo processo de privatizagdes. O segmento téxtil-vestuario também sai
profundamente lesado com a importa¢ao de produtos do ramo. O estado segue destacando-se
na economia nacional, mas a desertificagdo ¢ bastante grande.

Se o setor industrial — e também o agropecudrio — diminui no estado na década de
90, em dados do final da década seguinte, percebemos a ocorréncia de um crescimento do
setor de servicos, que, combinado com essa diminui¢do, se torna “o mais importante na
producdo de riquezas no estado de Santa Catarina, uma vez que no ano de referéncia sua
participagdo atingiu cerca de 59,0% do PIB” (Mattei; Rodolfo; Teixeira, 2012, p. 12). Com
1ss0, nota-se um crescimento da participagao do estado no PIB nacional no periodo que vai de
1999 a 2009, passando de 3,5% a 4,0% (MATTEIL; RODOLFO; TEIXEIRA, 2012, p. 17),
porém com a manutengdo de uma grande desigualdade entre diferentes regioes: as do Vale do
Itajai, Norte e Grande Florianopolis sdo as mais dindmicas; a regido Oeste tem grande
participa¢do no PIB do estado, mas ela vem decrescendo; as regides Sul e Serrana, por sua

vez, demonstram participagao reduzida (MATTEI; RODOLFO; TEIXEIRA, 2012, p. 13).
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Além dessa concentragdo espacial e produtiva, Aratjo Junior (2005, p. 20) aponta para
uma elevada concentragdo de renda e para um empobrecimento de parcelas consideraveis da
populagdo no estado. E todos esses problemas tenderiam apenas a aumentar com a ampliagao
da internacionalizacdo da economia, que, apesar de elevar as necessidades de integragdo
regional e continental, acarreta em privilégio as areas mais desenvolvidas economicamente,
como Sio Paulo, Rio de Janeiro, Curitiba e Porto Alegre (ARAUJO JUNIOR, 2005, p. 22).

Pode-se, ainda, observar o estado catarinense com foco no viés ideoldgico de seus
governos. Ao fazer isso, percebemos uma domindncia profunda do conservadorismo. Biz e
Goularti Filho (2019, p. 29-32) caracterizam como liberal o periodo entre 1955 e 1961,
desenvolvimentista-nacional entre 1961 e 1965, desenvolvimentista-nacional-autoritario entre
1966 e 1987, neoliberal entre 1987 e¢ 2010 e desenvolvimentista-conservador entre 2011 e
2015. Como a caracterizagdo “desenvolvimentista-conservador” ¢ dada por conta de certo
alinhamento com o plano nacional de governo, que os autores entendem como
social-desenvolvimentista, podemos considerar que o neoliberalismo ndo se desfaz no ultimo
periodo analisado pelos autores. Isso tampouco ocorre nos anos subsequentes, com a elei¢cao
de Eduardo Moreira (MDB) e Carlos Moisés (PSL), respectivamente, quando percebemos,
pelo contrario, um aprofundamento do conservadorismo, acompanhando a ascensdo do
neoliberalismo hiperautoritario (LAVAL, 2018) no Brasil. Além disso, se voltamos nosso
olhar a lista de prefeitos tanto de S3o José quanto de Floriandpolis, notamos que o
conservadorismo do estado se confirma também nesses municipios.

Fica bastante clara, assim, a auséncia da esquerda, de forma geral, e do Partido dos
Trabalhadores, mais especificamente, nos governos da regido. Apesar de ser possivel verificar
os efeitos da “mudanca de alma” ou do “transformismo” do partido na modificagdo do seu
padrao de coligagdes no estado — nas eleigdes para o governo estadual, o PT se coligou
exclusivamente com a esquerda até 2002, quando o Partido Liberal (PL) aparece entre os
partidos coligados; ja nas elei¢des municipais, de 2000 a 2004, o percentual de candidaturas
com maior inconsisténcia ideologica passam de 8% a 31%, sendo de 40% em 2002
(CARREIRAO, 2006) —, o partido ndo vence eleicdes para o governo do estado ou para as
prefeituras de Sao José e de Florianopolis nem antes nem depois desse ponto de inflexao.

A despeito dessa auséncia, ndo se pode considerar que o lulismo ndo tenha qualquer
influéncia na Grande Floriandpolis. As politicas implantadas pelos governos do PT na

presidéncia do pais dizem respeito a todo o territorio nacional, ainda que nao de forma
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homogénea. Desse modo, ¢ de se esperar que a mudanga de alma do partido, que relacionei
anteriormente ao desenvolvimento de uma racionalidade neoliberal no Brasil, seja menos
perceptivel na regido, na medida em que a hegemonia conservadora se mantém intacta através
dos anos e ndo ¢ abalada pelo lulismo, mas, talvez, de efeitos mais profundos, uma vez que a
transformagao dos cidadao em consumidores e em empresarios de si mesmos pode se dar de

forma ainda mais acentuada e mais claramente autoritaria.
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2. MUNDO-SAMPLE

Trabalhos que tém o Rap como objeto de estudo vém conquistando um espago
importante na academia, com resultados bastante interessantes em muitos casos. Mesmo
leituras que sdo referéncia para nosso estudo, como a de Maria Rita Kehl (1999) ou a de
Walter Garcia (2013), contudo, focalizam a andlise das letras, comentando pouco a parte
instrumental do Rap (o beat ou batida). Ainda que possa parecer um detalhe ou algo
superficial, principalmente se se parte de uma concepgao de musica entendida como cangao
— e centrada, portanto, na entoagdo, como propde Luiz Tatit'"’ (2002) —, acredito, dialogando
com Guilherme Botelho (2018), Amanda Sewell (2013; 2014) e Justin Williams (2013), que a
analise da letra, somente, ndo da conta de toda criacdo de sentido e de efeitos sensoriais
presentes no Rap.

Buscarei, na parte deste trabalho que se inicia aqui, construir uma leitura das estéticas
do Racionais e de Makalister que tome isso como ponto de partida, concentrando-me em seus
movimentos de sampleagem, mas também no modo como eles se relacionam com a forma dos
Raps analisados no seu todo. A hipdtese com a qual trabalho ¢ de que ambos artistas
formalizam e tensionam elementos de seus momentos histérico-sociais que podem ser
iluminados através de um olhar mais atento aos samples que usam e a forma como usam esses
samples. Isso estd relacionado intimamente as transformacdes historicas que tenho observado
e meu objetivo ¢é tornar claras essas relagdes. E importante esclarecer, contudo, que nio se
trata de pensar esses artistas como exemplos de duas formas hegemonicas de criagao em dois
momentos diferentes do Rap nacional. A materialidade social da as “condigdes de
possibilidade” (JAMESON, 1994, p. xv) aos artistas, que criam formas estéticas a partir delas,
porém nao de modo determinista e unitario. Existem recorréncias e dialogos entre artistas
diferentes, mas nao ¢ para isso que vamos olhar com centralidade. O interesse estd no modo
especifico como Racionais MC’s e Makalister se relacionam com essas condigdes de

possibilidade a partir de suas formas estéticas.

'® A partir do modelo de analise proposto pelo autor, entendo a entoacio como o imbricamento entre voz e
melodia, que pode se dar através de trés movimentos diferentes: tematizagao, passionalizacdo e figurativizagao.
Na tematiza¢do o foco da entoagdo estd nas consoantes e, por conseguinte, no ritmo e na quebra, sendo propicia
para a expressdo da agdo. Na passionalizacao, por outro lado, o centro estd nas vogais, que, ao serem alongadas,
produzem tensdo, propiciando manifestagdes no nivel do ser ou do sentir. Ja na figurativizagdo o que ocorre ¢
uma inclinagdo do eu-cancional sobre si mesmo, uma vez que o que estd em jogo sdo as figuras melodicas
proprias da coloquialidade.
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Em termos de selecdo do material a ser analisado, se privilegiara os fonogramas que
parecem sedimentar de modo mais claro e bem articulado as tensdes sociais as quais estou
observando, com atengdo especial para usos interessantes da sampleagem. No caso do
Racionais, focalizarei os discos anteriores aos anos 2000, e, no de Makalister, anteriores a
2019, selecionando faixas a partir dessa proposta. Antes de chegar as analises propriamente
ditas, todavia, ¢ importante que sejam recuperadas, primeiramente, as condigdes de

possibilidade da propria sampleagem enquanto l6gica formal.

2.1. O SAMPLE ENQUANTO FORMA

Em seu ensaio intitulado “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica”,
Walter Benjamin (2013) sublinha o nivel de reprodutibilidade técnica a que se teria chegado
por volta de 1900, que teria se manifestado tanto pelo aumento da possibilidade de reproducao
de obras de arte convencionais quanto pelo cinema, que passa a ser entendido como arte
reprodutivel por exceléncia. A reprodutibilidade, assim, algo que sempre existiu em algum
nivel, torna-se procedimento artistico e passa a modificar nossas formas de encarar a arte em
geral. Trata-se da bastante comentada “perda da aura”: a arte desliga-se da tradi¢do, do ritual
e do culto e adentra o nivel da politica'®. Em outras palavras, ela perde valor de culto, aquele
que oculta a obra e a distancia do olhar publico, e ganha valor de exposi¢ao — perde-se o hic
et nunc [aqui e agora], mas ganha-se, em tese, uma arte mais coletiva, ainda que essa
coletividade seja limitada pelo modo de producdo capitalista. Nasce, desse modo, a
possibilidade da obra de arte montavel, seja a partir da colagem de cenas gravadas para a
criacdo de um filme, seja por meio do uso de obras ja existentes para a criagao de algo novo.

Nao ¢ dificil notar o quanto essas transformagdes estao relacionadas a um momento de
aprofundamento da abstra¢do historica que marcaria a modernidade, ¢ a leitura de Benjamin
¢ bastante criticada por Adorno, como podemos notar no seguinte trecho de Teoria Estética
(1993):

O defeito da grandiosa teoria da reproducdo de Benjamin ¢ que as suas categorias
bipolares ndo permitem distinguir entre a concepgao de uma arte desideologizada até
ao seu estrato fundamental e o abuso da racionalidade estética para a exploragdo e a
dominacdo das massas; a alternativa so dificilmente é aflorada. Como tnico
momento que vai além do racionalismo da maquina fotografica, Benjamin utiliza o
conceito de montagem, que teve o seu acme sob o surrealismo e foi rapidamente
suavizada no filme. A montagem, porém, lida com elementos da realidade do

16 Retornarei a contraposi¢o de ritual e politica com algumas problematiza¢des no decorrer das anélises.
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entendimento humano indiscutivelmente sdo, para lhes impor uma tendéncia
diferente ou despertar, nos casos mais conseguidos, a sua linguagem latente. No
entanto, ela é impotente na medida em que ndo faz explodir os proprios elementos.
Haveria mesmo que censurar-lhe um resto de irracionalismo complacente, adaptagéo
ao material que, ja pronto, ¢ fornecido a obra a partir de fora. (ADORNO, 1993, p.
71-72)

Em seu ensaio intitulado “Notas sobre o filme” (ADORNO, 1986), de modo
semelhante, Adorno critica a concepg¢ao da montagem enquanto colagem de elementos sem
uma intencionalidade por tras, como uma espécie de arte sem artista, pura reprodutibilidade.
O proprio gesto de desistir do sentido, afirma ele, “¢ a priori atribuidor de sentido”
(ADORNO, 1986, p. 105). O autor, contudo, ndo se desfaz completamente da montagem. Pelo
contrario, percebe no modo como ela figura no modernismo um espaco de negatividade (no

sentido exposto no inicio deste trabalho):

Se, ap6s o comeco da modernidade, a arte absorveu objectos estranhos a arte que se
integram na sua lei formal ndo inteiramente modificados, a mimese da arte
abandona-se até a montagem, ao seu contrario. A arte ¢ forgada a isso pela realidade
social. Embora se oponha a sociedade, ndo ¢ contudo capaz de obter um ponto de
vista que lhe seja exterior; s6 consegue opor-se, ao identificar-se com aquilo contra
que se insurge. (ADORNO, 1993, 154-5)

Mimese, em Adorno, refere-se ao momento da arte que se conectaria ao
“pré-espiritual”, aquilo que esta além da divisdo sujeito-objeto e além do principio da
identidade da forma-mercadoria. Arte ¢ racionalidade, ¢ aufkldrung [esclarecimento], mas
também ¢ algo que estd além disso. Nesse trecho, contudo, ele aponta o quanto a arte moderna
teria encontrado um meio para a negatividade a partir do inverso da mimese, ou seja, dos
proprios fragmentos do mundo administrado pela forma-mercadoria. A montagem aparece,
dessa forma, ndo como principio revolucionario em si mesmo, mas como logica que pode se
fazer negativa e antissistémica dentro de condi¢des determinadas. O problema do autor com a
leitura de Benjamin parece passar pela ideia de que, ainda que o valor de culto tenha se
esfacelado, seu lugar tende a ser ocupado ndo pela politizacdo, mas pelo fetichismo da
mercadoria e pela dominacao das massas. A politizagdo somente viria com a subversao desses
principios.

No contexto da musica popular, Sérgio Molina (2017) tem um interessante trabalho de
apropriagdo da ideia de montagem (a partir de Benjamin, ndo de Adorno) na leitura de
fonogramas do pds-1967. Ele nota que os elementos mais propriamente musicais teriam
comecado a deixar de ser apenas coadjuvantes da entoagdo e passado a tomar a centralidade

de muitas composi¢des (MOLINA, 2017, p. 26). Os processos de gravagdo multicanal teriam
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possibilitado a consolidacdo da criagdo artistica mais a partir de sonoridades e texturas que de
notas, dando luz, na leitura de Molina, a uma “progressao da escuta” (MOLINA, 2017, p. 30),
contrariando a ideia de Adorno (1999) da regressao da audi¢ao na Industria Cultural.

Ainda que Molina enfoque musicos como os Beatles, Bjork, Caetano Veloso e Milton
Nascimento, parte de suas reflexdes parece fazer sentido para a analise do Rap. Nao so se
trabalha com recortes de musicas existentes, mas busca-se nelas, geralmente, timbres e
sonoridades, ndo progressdes de acordes. Mas o curioso ¢ que essa leitura lembra também o
que Adorno (1999, p. 107) afirma a respeito de Mahler, compositor de musica “artistica”, nas

palavras do autor:

Tudo aquilo que Mahler manipula ja existe. Toma-o como ¢ em sua forma de
depravacdo. Seus temas ndo sdo seus, sao desapropriados. A despeito deste fato,
nenhum dos seus temas apresenta o som habitual, todos sdo guiados como por um
ima. Precisamente o que ja estad "gasto" cede maleavelmente a mao improvisadora;
precisamente os temas "batidos" recebem nova vida como variagdes.

Esta claro que, ao trabalhar com leituras de Adorno na anélise da musica popular, faco
algo que o proprio provavelmente ndo faria, mas ¢ fator constitutivo do pensamento dialético
a adequacdo da teoria a materialidade e ndo o inverso, o que justifica alguns dos movimentos
que serao feitos nas andlises a seguir. O importante ¢ vislumbrar um Adorno que nao sé nao
se contrapde & montagem em si, mas que percebe casos em que ela possibilita a criacdo de
formas estéticas com alto teor negativo.

O trabalho de Justin Williams (2013) parece corroborar com a leitura de que a
montagem poderia ser relevante também para o Rap na medida em que considera o “uso
ostensivo de materiais pré-existentes para novos fins” (WILLIAMS, 2013, p. 1, traducao
minha) o elemento fundamental da cultura e estética Hip-Hop. E isso ndo se daria somente
com samples musicais, mas também com outros textos orais, como discursos, com
movimentos de danca antigos no break e com elementos visuais diversos na grafitagem. A

respeito do par originalidade/apropriacdo, o autor afirma:

Enquanto certas ideologias do rock que se utilizam de nog¢des roméanticas de génio
musical tentam demonstrar uma originalidade iluséria, a cultura hip-hop se orgulha
de se apropriar e de celebrar outros sons e ideias. Isso reflete uma longa linhagem de
criagdo musical afro-americana e pré-romantica que tem abragado a coletividade de
diferentes formas. [WILLIAMS, 2013, p. 12, tradugdo minha]

Retornarei logo aos modos como a filiagdo do Rap a uma tradicdo musical africana e
afrodiasporica pode ser percebida na forma. Para isso, atentemos, antes, no quadro a seguir,

para a tipologia da sampleagem no Rap que serd utilizada em nossas leituras:
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Quadro 1 — Uma tipologia da sampleagem no Rap

Tipo de sample Descriciao
Subtipo
Estrutural Cria o groove da faixa; usado em loop
Somente percussivo Utiliza apenas bateria/percussdo do fonograma sampleado
Intacto Utiliza bateria/percussdao e combinac¢des variadas de baixo, teclado, guitarra

ou outros instrumentos, entre os quais todos soam simultaneamente no
fonograma sampleado

Nao-percussivo Utiliza baixo, teclado ou outros instrumentos, excluindo-se bateria/percussao

Agregado Utiliza bateria/percussdo e combinagdes variadas de instrumentos, mas cada
um sampleado de um fonograma distinto

De superficie Decora ou enfatiza samples estruturais
Constituinte Dura apenas um compasso ¢ aparece em intervalos regulares sobre o groove
Enfatico Aparece no comego ou no final da faixa
Momentaneo Aparece uma Unica vez na faixa, em um lugar imprevisivel
Textual Adiciona texto falado ou cantado
Isolado Aparece uma Unica vez na faixa
Recorrente Aparece repetidamente no decorrer da faixa, geralmente no refrdo

Fonte: Sewell, 2014, p. 32, tradugao minha

Sewell (2014) divide os samples, como € possivel observar, em trés grandes grupos:
estrutural, de superficie e textual, cada um com seus subtipos. Sera fundamental, em nosso
caso, também uma ideia ampliada de sample: me referirei a citagdes a outras formas estéticas
dentro do Rap por esse mesmo termo, ainda que ndo seja exata essa designacdo. O motivo por
tras dessa escolha devera ficar mais claro posteriormente, mas parte dele ja pode ser indicado
a partir da leitura de Williams (2013) de que o uso de materiais pré-existentes na criacao de
algo novo iria além dos recortes sonoros na cultura Hip-Hop. Com isso, completamos o
ferramental analitico especifico a sampleagem que nos servird de base. Antes de prosseguir
para as andlises propriamente ditas, contudo, olhemos com mais aten¢do para as ideias de
loop e de groove, que ajudam a pensar o sample de tipologia estrutural e que deverao iluminar

algumas tensdes importantes.
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Philip Tagg (2016, p. 401-420), ao tratar do loop, trabalha com a ideia de “presente
estendido": em contraposicdo a musica erudita, para a qual seria fundamental certa
narratividade produzida harmoénica e melodicamente, a musica popular contemporanea
utilizaria, na maior parte do tempo, frases musicais curtas, trabalhando dentro do que seria
percebido, por nds, como o momento presente. Combinada a ideia retomada por Tiaraju
D’Andrea (2013, p. 255-256) a respeito da énfase no pulso na musica Pop, chegamos a uma
relacdo entre o abandono de uma narratividade musical mais extensiva e a extrema
diminuicdo do horizonte coletivo de expectativas trazido pelo capitalismo tardio. A
manifestagdo mais clara e profunda disso estaria na musica tecno, conforme expde Tales

Ab’Saber:

O corpo do musico tecno ¢ um corpo triste. Espécie de Sisifo de nosso tempo, ¢é
necessario que ele goze indefinidamente, que ele pulse imensamente, sem poder
parar, quando ele mesmo anuncia o vazio em que ha muito pouco a habitar. Seu
corpo se contorce, pulsa e sua, titeriza uma espécie de sujeito operando um vazio:
sua musica, evidentemente, vem de todos os lugares, menos daquele corpo e de seu
gesto, que danga uma danga propria que também ndo estd a ela conectada. Na
gestualidade do musico tecno ndo encontramos mais sua musica: nunca a
desconexdo entre o tempo e o sentido, nosso corpo produtor de tais fantasmagorias,
foi tdo intensa. [AB’SABER, 2012, p. 24]

Se seguimos por essa via de leitura, o groove, base musical do Rap'’, aparece como
algo do dominio desse pulsar incessante que se coloca ao corpo na contemporaneidade.
Vive-se apenas o presente estendido por estarem cortadas as possibilidades de relagdo
organica com uma temporalidade mais ampla, e esse proprio presente € vazio e existe somente
como /locus de um gozo continuo mas também vazio. Com Muniz Sodré, porém, lembramos
da centralidade que sempre teve o ritmo na musica africana e diasporica. Coadunada a
predominancia dos compassos pares, essa centralidade estaria relacionada ao tempo
homogéneo e ciclico de uma temporalidade mitica (SODRE, 1998, p. 19-20). Diferentemente
do que apontam D’Andrea e Ab’Saber, o pulso figura enquanto elemento de uma integragao
entre som e corpo, tempo e espago. A danca aparece como algo fundamental, apresentando
uma possibilidade de expressdo do corpo negro e de resisténcia a sua redugdo a instrumento

de trabalho.

" £ importante recuperar a ideia, presente em Sewell (2013, p. 27-35), de que o groove do Hip-Hop difere-se
daquele do Funk, por exemplo, na medida em que, enquanto os instrumentos percussivos servem de base a
variagdes construidas pelos instrumentos melddicos nesse género, o groove do Hip-Hop tende a ser constituido
ndo s6 de instrumentos percussivos, mas também de riffs sampleados que passam a fazer parte dos loops. O
ponto de partida, porém, ainda ¢ essencialmente ritmico.
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No Rap, essa posi¢do do pulso e do corpo também pode ser encontrada. Guilherme
Botelho (2018, p. 44-54) chama atencdo para o quanto, na medida em que os DJs comecam a
influenciar mais diretamente na produg¢do dos discos de Rap no Brasil dos anos 1990,
percebe-se a introducdo paulatina da frequéncia sub-grave nas faixas. Percebido pela
hegemonia dos produtores musicais como defeito, o grave aparece como horizonte sonoro
para os artistas que trabalhavam dentro do movimento Hip-Hop. Em seus cursos “Em busca
da batida perfeita” e “A razdo no som: tensdes raciais € o branqueamento auditivo”, Botelho
destaca falas e trechos de raps e funks como “E som de preto, vagabundo, sem massagem”
(Mano Brown) e “E som de preto, de favelado, mas quando toca ninguém fica parado”
(Amilcka e Chocolate) para apontar para a existéncia de marcadores raciais que aparecem
com esse som grave. Nao se trataria apenas de uma preferéncia musical, mas de uma busca
relacionada a uma tradi¢do e que se da de modo ao menos parcialmente consciente da parte
dos artistas envolvidos. Além disso, a relagdo entre o Rap e o break na cultura Hip-Hop
apontam para o quanto essa busca também diz respeito ao corpo e a forma como a musica age
no corpo.

Nao se trata, nesse momento, de fazer uma defesa de uma ou outra perspectiva, seja
diante do pulso, seja diante da ideia de montagem. Todas essas nog¢des serdo retomadas
conforme se avancar nas andlises dos fonogramas, e o modo como leio as relagdes entre elas
devera ficar mais claro. Por ora, basta indicar que o que mais interessa, no presente trabalho, ¢
olhar para as tensdes e para as ambiguidades, observando como forc¢as diversas interagem na
materialidade das obras.

Antes de seguir, ainda, vale a pena lembrar que, conforme a produgdo dos beats foi se
transportando para aparelhos mais avangados e softwares de computador, a criagdo de linhas
ritmicas e melodicas pelos proprios produtores vem se tornando cada vez mais comum. Nao
sO6 ndo se extinguiram os samples, contudo, mas também, com grande frequéncia, busca-se a

construcao de sonoridades que deem a impressao de serem sampleadas, ainda que ndo sejam.

2.2. SEM FESTIM E SEM DUBLE: AS COLAGENS POLITIZADAS DO RACIONAIS
MC’S

Formado na segunda metade da década de 1980 por quatro jovens negros da periferia

de Sao Paulo — Mano Brown e Ice Blue, da Zona Sul, Edi Rock e KL Jay, da Zona Norte —,
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0 grupo que se tornaria o maior nome do Rap brasileiro em pouco tempo estreiou sua carreira
de estidio com duas faixas na Coletanea Consciencia Black Vol I, de 1989. Ao lado de grupos
como Street Dance e Criminal Master, apresentaram ‘“Panico na Zona Sul” e “Tempos
Dificeis”, duas faixas que retornariam no EP Holocausto Urbano, de 1990. De 1992 a 2014,
langariam mais cinco discos de estiidio, além de albuns ao vivo, coletaneas e um DVD. Entre
seus dois ultimos trabalhos, porém, notamos um hiato de 12 anos: Nada como um Dia apos o
Outro Dia ¢ de 2002, Cores & Valores, de 2014. Nas andlises que se seguem, serdo enfocados
os discos prévios a esses dois, uma vez que, no caso do grupo, o horizonte material em analise
diz respeito ao momento pré-eleicdo de Lula. Examinar continuidades e transformagdes em
sua estética do momento posterior seria, certamente, um trabalho importante, mas ele esta
além do escopo que viso cobrir com o presente trabalho. Os trabalhos do grupo
compreendidos nessa leitura, portanto, serdo:

® Holocausto Urbano (1990) — LP com 6 faixas

® [scolha seu caminho (1992) — EP com 4 faixas, sendo duas delas versdes alternativas

de “Voz ativa”
® Raio X do Brasil (1993) — LP com 8 faixas
e Sobrevivendo no inferno (1997) — LP com 12 faixas
O DJ do grupo ¢ KL Jay, sendo responsavel, assim, pela sampleagem e pela criagao

dos beats ou batidas (a partir deste ponto do texto, sera dada preferéncia ao segundo termo),
bem como por sua reprodugdo ao vivo nos shows.' Olhando para as faixas dos quatro discos
do periodo da carreira do Racionais em analise, percebemos forte preponderancia de samples
da musica negra norte-americana, principalmente de artistas homens. Entre eles, encontramos
James Brown (muito provavelmente o artista mais sampleado na histéria do Rap), Isaac
Hayes, Marvin Gaye, Al Green, Curtis Mayfield e o grupo War, para citar alguns. Musicos
negros brasileiros também aparecem, com destaque para Jorge Ben Jor e Tim Maia. Entre os
do proprio movimento hip-hop, brasileiro e norte-americano, temos como exemplos Sistema
Negro, M.R.N., GOG e Public Enemy. Assim como as interlocugdes presentes nas letras de
seus Raps se ddo quase exclusivamente com jovens negros de periferia do género masculino

(MENDES, 2020)", também a selecio de musicas a serem sampleadas parece passar

'8 Nos créditos dos discos, também encontramos nomes como Alexandre, Marcelo e 2 Habone como produtores.
Sao dados a serem estudados com maior aten¢ao no futuro.

9 O trabalho de Rodrigo Mendes focaliza o disco Sobrevivendo no inferno, mas, ao que parece, suas reflexdes
podem ser ao menos parcialmente generalizadas.
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diretamente pela questdo da raca e envolver um recorte de género. E essas referéncias
aparecem ja nas escolhas de nomes: o nome artistico de Mano Brown seria uma homenagem a
James Brown, e o nome do grupo foi inspirado na fase “racional” de Tim Maia. Antes de nos
aprofundarmos nessa questdo e de olharmos para as excecdes a essa tendéncia, observemos
como se did a sampleagem na batida de “Panico na Zona Sul” em sua versdo de 1992, o
primeiro rap a ser analisado nesta se¢do.”

Trés faixas de James Brown compdem a batida do rap: “Funky Drummer”, de 1970,
“The Payback” e “Mind Power”, ambas de 1973. Se James Brown ¢ o artista mais sampleado
do Rap, a musica mais sampleada possivelmente seja justamente “Funky Drummer”, que
conta com mais de 1700 entradas no site WhoSampled*' (nem todas as entradas sdo de artistas
do Rap, mas a grande maioria ¢). De Public Enemy aos Beastie Boys, passando por Dr. Dre,
Run-DMC, De La Soul e A Tribe Called Quest, parece existir uma tradi¢ao de se samplear a
faixa que inclui o breakbeat do baterista Clyde Stubblefield. No caso de KL Jay, ¢ recortado
um trecho bastante curto da linha de bateria (5:35-5:37 na musica original), que inclui o que
se costuma chamar de ghost notes (notas com menor volume que aquelas acentuadas e que
tendem a deixar uma batida mais dindmica). Aparentemente, o que ocorre logo na introdugao
do Rap, quando os membros do grupo dialogam sobre sua situag¢ao social, ¢ uma combinagao
da batida de “The Payback” (00:00-00:03), que também inclui baixo e guitarra, com essas
ghost notes recortadas de “Funky Drummer”, constituindo-se um agregado. A musica tem
uma pausa em 00:17, ficando apenas o eco de Ice Blue dizendo a palavra “panico”. Em 00:21,
retorna o sample de “The Payback”, agora combinado a levada de guitarra de “Mind Power”
(00:00-00:03), e o trecho de “Funky Drummer” passa a ser utilizado como uma espécie de
virada de bateria (variacdo na batida que ocorre, geralmente, no quarto ou oitavo tempo do
compasso em uma faixa em 4/4). Junto dos samples, KL Jay acrescenta um bumbo
possivelmente sintético que, além de marcar a cabeca dos tempos com o grave e dialogar com
a linha de baixo de “The Payback”, adiciona acentos sincopados ao groove. Toques de caixa

também sdo utilizados de tempos em tempos para criar viradas diferentes (em 1:18, por

20 Nao ignoro a importincia que o disco carrega enquanto unidade formal desde meados dos anos 1960 até os
anos 2010 e reconheco que isso pode ser algo importante na leitura da obra do Racionais MC’s. Esse ndo ¢ o
foco deste trabalho, que esta interessado em apresentar um olhar, por um lado, mais geral, cobrindo mais do que
apenas um album, e, por outro, mais especifico, analisando detidamente dois raps em especifico de cada artista,
mas movimentos de leitura que centralizam a forma-disco poderdo ser construidos futuramente.

21O site foi langado em 2008 e apresenta um amplo banco de dados de samples, covers e remixes. Grande parte
dos dados sdo fornecidos por usuarios comuns, conhecidos como sample hunters [cagadores de samples], cuja
contribui¢do ¢ verificada por membros de um time que inclui mais de 60 moderadores.
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exemplo). Em 00:43, simultaneo a palavra “matam” no trecho “Justiceiros sdo chamados por
eles mesmos / Matam, humilham e dao tiros a esmo”, figura um sample momentaneo com
sons de tiros. Por fim, temos um sample textual recorrente que aparece no refrao do rap: o
refrdo da versdo de 1989 ¢ manipulado por KL Jay, que também faz scratchs (sons produzidos
ao se girar o disco para frente e para trds, com variagdes que exigem muita técnica) nesse
momento.

Quanto ao contetido das faixas sampleadas — a forma para além do recorte, em seus
elementos que, apesar de ficarem no lugar, podem indicar também um dialogo —, pode-se
perceber uma aproximagdo bastante grande da fala. Em “Mind Power”, musica de
aproximadamente 12 minutos, a fala de Jameson Brown fica entre um discurso politico e a
fala de um lider religioso. Comenta o crime, a fome e a falta de trabalho, referencia a
narrativa biblica do milagre dos cinco paes e dois peixes e ao poder do pensamento. Em “The
Payback”, o eu-cancional canta a respeito da vinganca que ele planeja a alguém que teria
dormido com sua companheira e também o “vendido”. As duas faixas foram compostas para a
trilha sonora do filme de blaxploitation Hell Up in Harlem (Inferno no Harlem), de 1973, mas
foram rejeitadas. J& “Funky Drummer” ¢ uma faixa de improvisacdo instrumental de 9
minutos que flutua entre 100 e 120 batidas por minuto, aproximadamente. A letra ¢
constituida principalmente de indicagdes e enaltecimentos aos musicos da banda, ficando
James Brown também na posi¢do de condutor do grupo. O breakbeat cujo primeiro tempo KL
Jay samplea, por exemplo, tem inicio com uma contagem do cantor e quatro de seus oito
tempos de duracdo sdo marcados por repeticoes da frase “ain’t it funky” (algo como “que
batida”, em uma tradugao livre).

Digna de nota, também, ¢ a auto-sampleagem que ocorre no rap. Percebemos, por
meio dela, o quanto o trabalho do DJ tem algo de produtor e algo de instrumentista. Nao so
uma gravagdo anterior do proprio grupo e da mesma faixa é utilizada para tornar o novo
refrdo musicalmente mais interessante que o original, mas esse movimento abre espago para o
improviso com 0s scratches. Juntamente com um uso mais sofisticado dos samples e de
elementos que os complementam, bem como da maior presenca dos graves, isso também
atesta a rapidez com que a sonoridade do grupo se desenvolveu, apropriando-se da forma do
Rap norte-americano e improvisando a partir dela.

Passando o foco momentaneamente para a letra do rap, vemos o grupo buscando

“contar a realidade das ruas”. Depois de uma fala de Edi Rock apresentando os membros, uma
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conversa simulada entre eles introduz o tema da morte dos inocentes na periferia e do descaso
geral em relagdo ao problema. Quando o rap se inicia de fato, Brown narra a presenga dos
grupos de exterminio na Zona Sul e comenta a sensag¢ao de panico generalizada, ja que dar “o
azar de apenas ser parecido” com o alvo dos justiceiros ja seria o suficiente para acabar morto.
Edi Rock, por sua vez, faz inser¢cdes pontuais que, com frequéncia, ocorrem em sincronia com
as viradas de bateria de KL Jay. A conclusdo da faixa, enfim, se d4 com uma mensagem
falada de Brown a seu interlocutor (que ¢ homem, jovem, negro e de periferia, como ja vimos

em Rodrigo Mendes (2020)):

Certo, certo... Entdo, irmao

Volte a atengdo pra vocé mesmo

E pense como vocé tem vivido até hoje, certo?
Quem gosta de vocé é vocé mesmo

Nos somos Racionais MCs

DJ KL Jay, Ice Blue, Edi Rock, e eu, Brown
Paz

A fala ecoa versos como “Viemos falar / Que pra mudar / Temos que parar de se
acomodar / E acatar o que nos prejudica”, chamando a juventude negra para a ag@o. O rap esta
dentro da tematica geral da violéncia estruturante da sociedade brasileira que estaria no centro
do gesto artistico inicial do grupo (GARCIA, 2004, p. 167) e tem como preocupacao
fundamental a conscientizacdo, como demonstra a predominancia da func¢do conativa da
linguagem (MENDES, 2020, p. 10). Além disso, ndo € dificil notar a semelhang¢a com a faixa
“Mind Power”, tanto em termos de proximidade com relacdo a fala (presente no Rap de modo
geral, mas ampliada pelas falas que abrem e fecham a musica), quanto no trato dos problemas
enfrentados pela populacdo negra de periferia e no encorajamento a mudanga de perspectiva
(“volte a atengdo pra vocé mesmo”, una-se aos seus irmados e espalhe a informagdo). A
narrativa de vinganca de “The Payback”, por sua vez, nos lembra o gesto de revide que o
Racionais aperfei¢oaria com o passar do tempo (GARCIA, 2013, p. 82).

Ja no que diz respeito a “Funky Drummer”, poderiamos recuperar a valorizagdo da
batida ou balango e do aspecto cerimonial da musica. A centralidade do baterista na faixa de
James Brown ¢ transportada para o rap ndo s6 na forma do sample, mas também do bumbo
sincopado, que tende a sinalizar movimento na pista de dangca (GREENWALD, 2002, p. 261).
Poderiamos até mesmo pensar em uma similaridade entre a posi¢do de Clyde Stubblefield e a
de KL Jay, inclusive pela referéncia na letra do rap a seus scratches, que lembram James

Brown a comentar a levada do baterista:

Se julgam homens da lei
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Mas a respeito eu ndo sei

Muito cuidado eu terei

(Scratch KL Jay)

Eu ndo serei mais um porque estou esperto
Do que acontece Ice Blue

Pénico na Zona Sul

[friso meu]

Diferentemente da afirmacdo de Maria Rita Kehl de que ndo haveria nenhuma
possibilidade de exaltagdo ou referéncia sublime na musica do grupo (KEHL, 1999, p. 103),
notamos que existe uma dimensdo ligada ao corpo, a0 movimento e a integragdo através da
arte e do ritmo em seus raps. Ela esta diretamente relacionada a ideia de cerimonia na cultura
Hip-Hop e diz respeito, como dito anteriormente, a um aspecto da tradi¢do cultural

afro-diasporica de modo mais geral.

Antes de partirmos para o proéximo rap a ser analisado em maior profundidade, destaco
algumas outras sampleagens e movimentos relacionados na obra do Racionais do periodo

enfocado:

e Em “Hey boy”, primeira faixa do disco Holocausto Urbano (1990), um sample
estrutural nao-percursivo curto (00:00-00:02) traz a linha de baixo de “Reggins”
(1974), do grupo de Jazz-Funk e R&B The Blackbyrds, que ¢ editada para formar a
base da batida. A musica abre com sons de carro seguidos por um didlogo dos
membros do grupo com o “boy” (de quem sé ouvimos um “ndo” em resposta a
pergunta “lembra de mim, mano?”). J& o refrdo do rap, que repete “Hey boy”, é
formado utilizando-se samples textuais recorrentes de “Bring the Noise” (1987), do
grupo de rap Public Enemy: Brown diz “hey” e “boy” vem como sample manipulado
por KL Jay, juntamente com uma risada que, na faixa original, aparece segundos antes.
O encerramento se da com nova fala do grupo ao “boy”. Ele ¢ mandado embora e
ouvimos, novamente, barulho de carro, mas agora com cantar de pneus, como quem
arranca com pressa.

e Em “Racistas otarios”, também de Holocausto Urbano, a faixa “UFO” (1981), do
ESG — grupo que mistura Funk e Post-Punk formado por quatro irmas e um amigo no
Bronx da década de 1970 —, vira a base da batida de KL Jay. A musica junta sons
experimentais que lembram a trilha sonora de um filme de aliens com uma cozinha

(baixo e bateria) bastante proeminente. “Eu adorava quando James Brown levava a
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banda para a ponte, tirava os metais e deixava sé o baixo e a bateria tocando. [...] Eu
pensei: ‘e se a gente fizesse uma musica inteira que soasse como essa ponte?’”, disse
Renee, vocalista do grupo, em uma entrevista para o jornal Chicago Tribune em 2018
22 “Racistas otarios” traz também um sample textual isolado da faixa de Thaide e DJ
Hum intitulada “Homens da lei” e presente na coletanea Hip-Hop Cultura de Rua
(1988): apds o segundo refrao, que repete “Racistas otarios, nos deixem em paz” trés
vezes, o verso de Thaide “Pois a lei € surda, segue mal interpretada” ¢ reproduzido. J&
no verso trés, iniciado apos esse sample, Brown diz em dado momento “A conclusao ¢
sua, KL Jay”, e o que se segue ¢ o recorte do verso “Se julgam homens da lei, mas a
respeito eu ndo sei”’, da versdao de 1989 de “Panico na Zona Sul”. Préximo do fim da
faixa, enfim, temos a simulagdo de uma fala de programa jornalistico que diz “O
Brasil ¢ um pais de clima tropical / Onde as ragas se misturam naturalmente / E ndo ha
preconceito racial”. Ela ¢ seguida da risada de “Thriller” (1982), de Michael Jackson.

e Em “Voz ativa”, do EP Escolha seu caminho (1992), um trecho (1:25-1:35) da musica
“Giving up food for funk” (1972), do grupo de Funk The J.B.'s (que tocou por alguns
anos com James Brown), vira introdugdo. Depois dele, um recorte da faixa
“Transmograpfication” (1973), de James Brown, ¢ editado para integrar a batida. Mais
uma vez, “Panico na Zona Sul” é sampleada — dessa vez, em sua versdo de 1992.
Apos rimarem sobre a presenca escar¢a de artistas negros na midia, Brown cita
famosos com os quais o grupo se identifica: “Leci Branddo, Moisés da Rocha / Thaide
e Dj Hum, Ivo Meirelles, Moleques de Rua e tal / E da Zona Leste de Sao Paulo:
Grupo DMN”. Citam no rap, também, Nelson Mandela e Malcolm X. Talvez o mais
interessante, porém, seja o fato de a faixa aparecer em trés versdes diferentes: versao
de baile, de radio e a cappella.

e Em “Fim de semana no parque”, do disco Raio X do Brasil (1995), samples textuais
isolados sdo retirados das faixas “Frases” (1967) e “Domingas” (1969), de Jorge Ben.

e Em “Homem na estrada”, também de Raio X do Brasil (1995), a linha de guitarra de
“Ela partiu” (1976), de Tim Maia, forma a base da batida. Da mesma faixa sai também
um sample textual isolado que completa o verso “Até o IBGE passou aqui e nunca

mais voltou”. Finalizam a faixa sons de tiro e outra locu¢do de jornal simulada:

2.0 link da entrevista estd indisponivel no Brasil, mas referéncias a ela podem ser encontradas em diversos sites.
Para a tradugdo que proponho aqui, consultei o artigo intitulado “The Minimalist-Funk Legacy of ESG”,
publicado em 2020 no site Reverb.
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“Homem mulato aparentando entre vinte e cinco e trinta anos ¢ encontrado morto na
estrada do M'Boi Mirim sem numero. Tudo indica ter sido acerto de contas entre
quadrilhas rivais. Segundo a policia, a vitima tinha vasta ficha criminal.”.

“Fio da navalha”, do mesmo disco, ¢ uma faixa quase totalmente instrumental,
trazendo uma improvisagao do Mano Arthur da Gaita. Ele ¢ apresentado por Brown
como um compadre da Zona Norte e, antes disso, Edi Rock diz: “A musica negra ¢
como uma grande arvore / Com varios galhos e tal / O Rap ¢ um, o Reggae ¢ outro, o
Samba também /Agora vamos mostrar, mais um deles entdao / Racionais MC’s, Fio da
Navalha”. Os samples vém da trilha sonora de Trouble Man (1972), produzida por
Marvin Gaye, e a musica se aproxima muito do Blues — possivelmente o galho da
musica negra ao qual se refere Edi Rock.

“Jorge da Capadocia”, abertura de Sobrevivendo no inferno (1997), ¢ um cover da
faixa de Jorge Ben. Dessa vez, o artista sampleado ¢ Isaac Hayes, na faixa “Ike's Rap
I (1971).

Em “...”, também do disco de 1997, recortes nao-percussivos sdo retirados da musica
“What’s the use” (1976), de Jimmy Owens. A faixa se encontra no centro de
Sobrevivendo no inferno e é completamente instrumental.

“Periferia ¢ periferia (Em qualquer lugar)”, traz um sample estrutural intacto da
introducao de “Cannot find a way” (1974), de Curtis Mayfield. Samples textuais
isolados, ainda, sdo retirados de diversas faixas do Rap nacional, como “Brasilia
Periferia” (1997), de GOG, “Bem vindos ao inferno” (1994), de Sistema Negro,*“S. L.
(Um dependente)” (1994), de M.R.N., e “Por um triz” (1990), de Thaide e DJ Hum. A
propria frase que da titulo ao rap ¢ de GOG.

“Magico de Oz” tem como introducdo uma fala do jovem rapper Pulga do ABC
incorporando uma crianga viciada em drogas. “Se eu fosse magico? / Nao existia
droga, nem fome e nem policia” € como ela termina. Apos essa introducao, a faixa traz
um sample estrutural nao-percussivo do inicio (0:03-0:09) da musica “It’s too late”
(1972), da banda de Soul The Isley Brothers. O trecho, que tem um andamento de
aproximadamente 63 BPM na faixa original, passa a 79 BPM no rap. As primeiras
rimas de Edi Rock apds o refrdo sdo acompanhadas por uma variagdo no groove que
usa apenas metade desse primeiro sample. E para o refrdo em si, que “samplea” o

estilo do R&B, um trecho de alguns segundos depois (0:22-0:29) ¢ recortado. Quando
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Edi Rock diz “Um carro importado, som no talo / "Homem na estrada" eles gostam”,
ainda, um trecho de “Homem na estrada” (6:46-6:49) toca ao fundo. Além disso,
temos a Obvia referéncia ao filme Mdagico de Oz (1939), que aparece como imagem de

um mundo melhor.

Através desses recortes, pode-se perceber na pratica a selegdo de samples citada
anteriormente: abundam trechos da musica negra norte-americana (especialmente mas ndo se
limitando ao Funk), bem como de outros artistas do Rap nacional. Samples nacionais de fora
do rap sdo mais reduzidos, talvez por questdes pragmaticas, ja que os problemas em termos de
direitos autorais seriam maiores, mas ainda assim estdo presentes. Figurando mesmo
verbalmente em “Fio da navalha”, a ideia de uma musicalidade negra com elementos comuns
¢ clara. O movimento de sampleagem presente nos raps do grupo parece estar quase sempre
norteado por um horizonte de construg¢do artistica coletiva, centrada no didlogo e na agdo
conjunta a partir das vivéncias do homem negro dentro e fora do Brasil. “Periferia ¢ periferia
em qualquer lugar”, cita o grupo, “passando o microfone” a diversos MC’s através da
sampleagem. O recebem, em outras faixas, também Tim Maia e Jorge Ben. E o grupo também
espera recebé-lo de outros artistas®, como se pode perceber através da presenca de uma

versdo a cappella de “Voz ativa” em Escolha seu caminho™.

Menos frequente no Rap de forma geral, at¢é mesmo um cover aparece em
Sobrevivendo no inferno. “Jorge da Capadocia” figura como uma espécie de hino de protecao
a preparar o ouvinte para a entrada na realidade violenta que o disco ir4 apresentar, de modo
similar ao que ocorre com a faixa de Thaide e DJ Hum intitulada “Corpo Fechado” na
coletanea Hip-Hop Cultura de Rua (1988). Mais uma vez, existe exaltacao e existe referéncia
sublime, e elas convivem com os elementos de revide e de dentncia presentes nas musicas do
grupo. Reproduzir ou ndo a voz de alguém, como veremos, ¢ um movimento de muita
importancia na estética do grupo, € aqui temos nao apenas uma reproducdo, mas a tomada da
palavra do outro como sua, numa espécie de coletivizagdo da voz. E um cover, sim, mas ele

opera de modo bastante diverso dos covers que abundam em géneros como o Pop e o Rock.

2 E realmente recebe. Dos anos 1990 até o presente, samplear Racionais é uma pratica frequente no Rap
nacional. Thaide e DJ Hum, Consciéncia Humana, Facgao Central, Ogi, Djonga e Emicida sdo alguns exemplos.
24 Foi Guilherme Botelho quem chamou atengio para esse fato em sua fala sobre o EP em questdo em 2020.
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Outro movimento interessante ¢ o retorno de “Panico na Zona Sul” na forma de
sample em diferentes raps, e de “Homem na estrada” em “Magico de Oz”. Sendo “Panico...”
uma das duas primeiras faixas do grupo apresentada ao publico em um disco, trazendo a
apresentacdo dos integrantes do grupo e tendo aberto as portas para a gravacdo de seu

2

primeiro EP, e “Homem...” a faixa que teria projetado o grupo nacionalmente (segundo o
proprio Brown, em entrevista dada pelo grupo no Red Bull Music Academy Festival Sao
Paulo 2017), nota-se que um olhar direcionado a seu proprio percurso artistico ¢ também parte

importante do gesto estético do grupo.

A fim de avancar na leitura sendo construida aqui, enfim, passo a andlise detida de
nosso segundo rap: “Capitulo 4, versiculo 3”, quarta faixa do disco Sobrevivendo no inferno.
Trata-se de uma faixa bastante comentada (KEHL, 1999; GARCIA, 2013; OLIVEIRA, A.,
2015; LEITE, 2018; MENDES, 2020), mas que, por sua riqueza formal, justifica mais um
olhar em direcdo a ela. Citada como um rap “composto por fragmentos” por Walter Garcia
(2013, p. 98), a faixa pode nos levar a um entendimento maior do modo como nao s6 samples
no sentido estrito, mas também referéncias de modo mais geral estdo postas na estética do
Racionais. Ela abre com uma fala de Primo Preto trazendo estatisticas referentes as

desigualdades e violéncias sofridas por pessoas negras no Brasil:

60% dos jovens de periferia sem antecedentes criminais

Ja sofreram violéncia policial

A cada quatro pessoas mortas pela policia, trés sdo negras

Nas universidades brasileiras, apenas 2% dos alunos sao negros
A cada quatro horas, um jovem negro morre violentamente

Em Séo Paulo

. J . . 2
Aqui quem fala ¢ Primo Preto, mais um sobrevivente >

Um toque de piano com alto sustain acompanha a fala. Sua primeira aparicao se da
logo apds o primeiro dado estatistico, mas os seguintes ndo seguem o mesmo padrdo,
produzindo uma sensa¢do de desequilibrio e incomodo. Depois disso, o que se segue parece
ser uma colagem de dois momentos (1:53-1:57 e 4:01-4:05) da musica “Slippin' into
Darkness” (1971), do grupo War. Os dois apresentam o mesmo instrumental, mas cada um
tem um trecho vocal em um momento diferente, e eles ndo aparecem no rap, o que leva a crer

nessa possibilidade. Eles tém seu tom modificado e fazem a transig@o para o groove da faixa,

% Como demonstra um texto da BBC News Brasil publicado em 2018, o tinico dado com mudanga expressiva
desde o langamento do rap é o que diz respeito a presenca de pessoas negras na universidade: naquele ano,
segundo o IBGE, 50,3% dos estudantes universitarios eram negros. Os outros dados ou seguem exatamente
iguais, ou mudaram muito pouco.
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que, por sua vez, ¢ composto de um agregado formado de um sample somente percussivo do
inicio (00:00-00:04) de “Sneakin' in the Back” (1974), de Tom Scott and the L.A. Express, de
um sample alterado da linha de baixo também dos primeiros segundos (00:00-00:02) de
“Pride and Vanity” (1972), do grupo Ohio Players (que entra com os primeiros versos de
Brown), e de uma linha de teclado de dois compassos cuja origem nao foi possivel descobrir.
Temos, ainda, dois samples textuais recorrentes. Eles fazem a ponte entre os versos e
aparecem depois da frase “Racionais, capitulo 4, versiculo 3”, excetuando-se no final da faixa.
O primeiro ¢ um trecho (2:52-2:57) da faixa “Pearls” (1992) no qual Sade entoa a palavra
“aleluia”, e ele ¢ acompanhado, nas duas vezes em que aparece, de sons de sinos. O segundo ¢
colado logo depois deste e vem do momento anterior ao segundo refrao (2:22-2:24) da faixa
“Eles nao sabem nada” (1994), do grupo de rap MRN, usado para completar a fala “Racionais

no ar, filha da puta / Pa, pa, pa”.

Em “Slippin’ into darkness”, o eu-cancional narra seu sofrimento ap6s a morte de um
amigo. Com “a mente além dos sonhos”, ele fala com seu irmao, que nunca teria falado “o
nome deles”. A letra ¢ vaga, mas dd a entender que seu amigo teria sido morto por
acreditarem que ele teria entregue alguém para a policia. A partir do ocorrido, o eu da cancao
teria comegado a “cair na escuriddo”, algo também bastante vago, mas que poderia indicar
depressao, uso de drogas, como indica Guto Leite (2018, p. 164-5), ou até envolvimento com
o crime. Esses acontecimentos sdo entoados no passado, porém, dando a entender que essa
situagdo ja teria sido superada, tendo como estopim para tal, possivelmente, a fala da mae de
nosso personagem, que ¢ quem diz que ele esta “caindo na escuridao”. Na introducao da
musica, temos sons vocais bastante emotivos e falas como “me segura, cara” e “meu Deus”,
nos transportando, mais uma vez, a um contexto religioso e de apoio coletivo em um
momento de dificuldade. A faixa teria inspirado a melodia de “Get up, stand up” (1973), de
Bob Marley, e ja havia sido sampleada por artistas do Rap norte-americano como Poor

Righteous Teachers, Ghetto Boys e Dazzie Dee.

“Sneakin’ in the back” ¢ uma faixa totalmente instrumental de Jazz-fusion que traz
uma linha de bateria com bumbo bastante marcado, com toques duplos e, novamente,
sincopados, além de toques no aro da caixa nos tempos 2 e 4 € o que parece ser um shaker no
lugar do chimbau. Tanto Tom Scott quanto os membros do L.A. Express sdo brancos, uma

exce¢do nas selecdes de samples do Racionais. O historico de sampleagem de musicas desses
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artistas no Rap, porém, ¢ grande, tendo essa faixa, especificamente, sido usada por 2Pac,
Wu-Tang Clan e Common, entre outros. J4 com “Pride and Vanity”, retornamos aos artistas
negros do Funk e do Soul. A faixa ¢ quase totalmente instrumental, contando apenas com
alguns versos que falam do quanto o orgulho teria separado o eu da cangdo e seu interlocutor.
Ela foi sampleada um nimero de vezes consideravelmente menor, mas aparece em artistas um

pouco menos conhecidos, como Fat Joe, Redman e South Central Cartel.

“Pearls”, da banda britanica de Smooth Jazz Sade, carrega uma sonoridade bastante
etérea, sem baixo ou bateria no instrumental. A letra, por sua vez, traz a historia de uma
mulher somali que estaria “procurando pérolas na beira da estrada”. Ela sofre sob o sol
quente, estd ‘“se matando para sobreviver” e clama aos céus: “aleluia”. O grupo nado ¢
totalmente estranho ao mundo do Rap, tendo faixas do mesmo disco, Love Deluxe (1992),
inclusive, aparecido em raps de MF Doom e Black Star ainda nos anos 1990, mas o unico
exemplo de sampleagem da faixa anterior a “Capitulo 4...” encontrado € a faixa “Heaven”, de
Jay D’Cruze, artista pioneiro do Drum 'n' Bass. Ndo parece haver DJs do Rap utilizando-a
antes de KL Jay (houve depois, em artistas como Freddie Gibbs e Tyga, nos Estados Unidos, e

Filipe Ret, no Brasil).

Ja “Eles ndo sabem nada”, do grupo de Rap MRN (sigla de “Movimento e Ritimo
Negro”), narra o enquadramento de Nill (um dos membros do grupo)*® pela policia em uma
sexta-feira 13 na qual ele buscava se divertir com seus “manos de fé”. O policial acha
estranho que ele estivesse feliz e rindo e quer saber onde esta o fumo, e a reacdo de Nill ¢ o

trecho da faixa onde figura o verso sampleado:

Pensei, pensei, enquanto ele me tirava
Decidi ignorar aquele guarda

Gente dessa raca ndo sabe o que ¢ viver
A maldade forra seus sentimentos

A bondade deles ¢ atirar daqui ou de 14
Filhas da puta, pa pa pa

Vocé agiu certo, mano

Correto, € dessa forma

Al, desbaratina deles

A musica estd presente no disco So Se Nao Quiser Ser... (1994), primeiro trabalho do grupo

que ndo fosse em coletaneas e que teve apoio do musico Edu K na produgao.

% E importante sublinhar que, se, por um lado, a separagio entre MC e eu da narrativa por vezes nio é tdo clara
no Rap, por outro, ndo se espera que nao haja fic¢io nas rimas, e confundir os dois pode levar a leituras bastante
equivocadas.
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Segue-se, assim, na selecdo dos samples, um universo de sentidos similar aquele
apontado anteriormente: busca-se batidas marcantes de artistas negros ou de artistas
ndo-negros cuja obra foi abragada pela cultura Hip-Hop e musicas que remetem as vivéncias e
ao sofrimento da populacdo negra, incluindo-se nisso algo de religioso. Quando lembramos
que a faixa recebe o titulo “Capitulo 4, versiculo 3” e estd no disco Sobrevivendo no inferno,
fica claro o quanto essas tendéncias apontadas anteriormente no inicio da obra do grupo
chegam, aqui, a outro patamar. Assim como a postura de seus membros nas rimas se afastam
um pouco do tom professoral e se aproximam do discurso messianico do “pregador marginal”
(OLIVEIRA, A., 2015, p. 323), também as colagens e referéncias se tornam mais fortemente
religiosas. Isso pode ser notado inclusive quando olhamos para as capas e contracapas dos
discos: enquanto Escolha seu caminho (1992) traz um imagético escolar (Figuras 1 e 2),

Sobrevivendo no inferno (1997) utiliza uma cruz e duas passagens biblicas (Figuras 3 e 4).

FIGURA 1 — CAPA DO VINIL DE ESCOLHA SEU CAMINHO (1992)

ESGOLHA O SEUC=YINHP

Fonte: Genius Media Group Inc.



FIGURA 2 — CONTRACAPA DO VINIL DE ESCOLHA SEU CAMINHO (1992)

Fonte: Genius Media Group Inc.

FIGURA 3 — CAPA DO CD DE SOBREVIVENDO NO INFERNO (1998)

Fiefrigere minha alma
¢ guia-me pelo caminho
ba justica

" Salmo 23 cap. 3"

Sobrevivendo no inferno

Fonte: Discos do Brasil
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FIGURA 4 — CONTRACAPA DO CD DE SOBREVIVENDO NO INFERNO (1998)
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Fonte: Instituto Memoria Musical Brasileira

Observamos, assim, uma passagem da “sampleagem” da “forma-aula”, digamos, para
um fortalecimento da presenga da “forma-culto” ou “forma-missa” (o sincretismo da
religiosidade presente nos raps torna nublado qual seria o termo mais propicio, ja que temos,
aqui, elementos de religides afro-diasporicas, do catolicismo e do neopentecostalismo).
Acauam Oliveira (2015, p. 324-5) chega a afirmar que Sobrevivendo no inferno estaria
estruturado como um “culto marginal”, sendo “Jorge da Capaddcia” um cantico de abertura,

b

“Capitulo 4...”, a “entrada em cena do pregador do proceder”, e “...”, uma espécie de
“momento de siléncio” em respeito aos mortos. Se assim for, esse movimento se d4, como
venho indicando, por uma espécie de sampleagem: elementos de uma forma
(cultural/religiosa, nesse caso) sdo recortados e passam a fazer parte da forma estética.
Passando da sampleagem propriamente dita e das referéncias imagéticas para a letra
de “Capitulo 4...”, notamos, como j& foi apontado por Walter Garcia (2013, p. 98-9), uma
parddia de um comercial de ldminas de barbear em “A primeira faz ‘bum’, a segunda faz

L 99

‘t4>”, uma citacao de “O telefone tocou novamente” (1970), de Jorge Ben Jor, em “Na queda
ou na ascensdo minha atitude vai além”, e outra de “Apenas um rapaz latino-americano”
(1976), de Belchior, em “Eu sou apenas um rapaz latino-americano / Apoiado por mais de 50
mil manos”. Os MC’s “sampleam”, assim, nas proprias rimas, indo além das bases e recortes

de KL Jay. Essa sampleagem ainda segue, contudo, uma espécie de codigo de conduta tacito

que se assemelha ao padrao encontrado por Amanda Sewell (2013; 2014) na analise da
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estética do grupo Public Enemy: tende-se a dar a voz a “aliados”, ou seja, outros artistas

b

negros. No caso de “Capitulo 4...”, ainda que tanto Belchior quanto um comercial sejam
incorporados, existe uma apropriacao irénica de suas “vozes”, sendo o sentido original
modificado e passando as palavras a servirem ao movimento de revide do rap.

Algo semelhante ocorre na faixa “Qual mentira vou acreditar”: entre outras colagens,
um sample intacto do refrao de “Vem quente que eu estou fervendo” (1996), da banda Barao
Vermelho, toca logo no inicio do rap. O contexto, porém, novamente modula essa
referenciagdo, uma vez que os recortes de KL Jay simulam alguém a transitar entre estacoes
em um radio e parar naquela onde estaria tocando a musica do Racionais. Fora isso, o rap no
seu todo esta repleto de referéncias. Ele narra a ida de Edi Rock a uma festa em uma
sexta-feira. Ele quer passar o tempo e acha que “TV ¢ uma merda”, o que ja da o tom da
narrativa. A caminho do lugar, ele é parado pela policia, ouvimos uma simulacio do radio de
policia e também a fala do proprio policial: “Escuta aqui / O primo do cunhado do meu genro
¢ mestico / Racismo ndo existe, comigo ndo tem disso / E pra sua seguranca”. Ja na festa, ele
encontra Ice Blue, que conta sobre uma mulher que teria conhecido ali. Ela é comparada a
Tais de Aratjo e Camila Pitanga, e a historia toma aspecto de conto de fadas: “Ela era
princesa, eu era o Plebeu / Quem ¢ mais foda que eu, espelho, espelho meu?”. Tudo se desfaz,
porém, quando ela mexe no radio do carro, tirando de James Brown e passando para a radio
Transamérica na busca de Guns N’ Roses. A partir dai, suas visdes racistas se tornam claras e
“a Cinderela virou bruxa do mal”. Nao ha como ignorar a misoginia presente na faixa (algo,
alids, recorrente no Rap da época de modo geral e observado pelos integrantes do grupo
alguns anos depois), mas o que nos interessa, aqui, € o modo como referéncias midiaticas se
misturam com racismo e violéncia policial, incluindo-se a “sampleagem” do conto de fadas,
que ¢ desmascarado no decorrer da narrativa. E ela finaliza, ainda, com um dialogo entre Edi
Rock e Ice Blue a respeito de uma boca de fumo e de um sujeito que roubava para comprar
drogas. “A noite t4 boa, a noite ta de barato / Mas puta, gambé [giria para policial], pilantra é
mato” sdo os ultimos versos.

Voltando a “Capitulo 4...”, uma frase sintetiza esse jogo: “Irmao, o demdnio fode tudo
ao seu redor / Pelo radio, jornal, revista e outdoor”. A midia burguesa e a publicidade sdao
identificadas pelo “padre sanguindrio” que nos fala com o Mal. Juntamente da policia, das
drogas e do crime, sdo como que tentacdes que podem destruir a vida de uma pessoa

periférica que ndo esteja atenta a palavra do Rap. Assim como o conto de fadas, a forma
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filmica aparece como sintese de tudo isso, mas “a bala ndo ¢ de festim, aqui ndo tem dublé”.
Estamos, certamente, diante da dialética do papo reto do qual fala Rodrigo Mendes (2020),
mas, ainda que “reto”, sem espaco para hesitagdes, o papo do grupo nao deixa de samplear o
inimigo. E o samplea como quem usa um patdgeno para produzir anticorpos, “sabotando seu
raciocinio” e “abalando seu sistema nervoso e sanguineo”. Transformagao que visa a tocar a

mente € 0 corpo.

2.2.1. REVANCHE CONTRA A MAQUINA E NEGATIVIDADE: LENDO
RACIONAIS COM BENJAMIN E ADORNO

“Citacdes em meu trabalho sdo como salteadores no caminho, que irrompem armados
e roubam ao passeante a convic¢do”: assim Walter Benjamin define seu procedimento em um
dos fragmentos de seu “Rua de mao Unica”, intitulado “Quinquilharias” (BENJAMIN, 1997,
p. 61). Poderia tratar-se de algo similar essa sampleagem do Racionais, interessada em sabotar
raciocinios? Certamente a aproximagdo ¢ suficientemente notdvel para que seja levada
adiante, testando suas possibilidades.

Em outro trabalho empenhado na montagem de fragmentos, Passagens, Benjamin
(2009, p. 502-3) demonstra que seu apreco por farrapos e residuos nao ¢ despropositado, mas
esta relacionado a uma proposta de materialismo “que aniquilou em si a ideia de progresso”.
Busca-se, assim, romper com a continuidade do naturalismo histérico vulgar, “aplicar a
historia o principio da montagem”, propor e valorizar rupturas. Com as citacdes, o autor retira
o fragmento de seu continuo na esperanga de que, no choque com outros e diversos
fragmentos, um lampejo surja, como quem faz fogo pelo bater de pedras. E um procedimento
notadamente moderno e se relaciona ao ja citado movimento que Adorno (1993, 154-5)
percebe na arte moderna, de opor-se a sociedade a partir de um ponto de vista interior a ela,
identificando-se “com aquilo contra que se insurge”. E moderno, também, na medida em que
nao pode ser separado das figuras presentes na obra de Benjamin: o fldneur, o colecionador, o
trapeiro etc; bem como de um contexto no qual, iniciado mas ainda ndo suficientemente
profundo o processo de reificagdo promovido pela modernizagdo capitalista, podem surgir
“constelagdes entre coisas alienadas e o significante incipiente" (as palavras sdo de Adorno, e
estdo no mesmo Passagens dentro de um fragmento de carta (BENJAMIN, 2009, p. 508). Ou

seja, aberturas podem ser encontradas no interior da propria forma-mercadoria.
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Se ¢ possivel apontar semelhangas entre esse movimento e aquele do Racionais, as
diferengas também se impdem. Além da 6bvia distancia historica e espacial, ¢ muito mais
agressiva a postura estética do grupo em relacdo aquela que encontramos nas figuras
benjaminianas. “Minha inten¢do ¢ ruim, esvazia o lugar / Eu t6 em cima, eu t6 afim, um, dois
pra atirar’: ¢ uma postura sem qualquer espago para conciliagdo ou cordialidade, e que se
apresenta como tal por um imperativo de seu contexto: o de manter-se vivo em um cenario de
exterminio e ajudar os seus a tentar fazer o mesmo. Trata-se, de certo modo, do inverso
dialético do flaneur: relaciona-se com a forma-mercadoria, sim, mas ndo se deixando levar
por seu encanto; faz-se isso em um embate que busca despir o oponente dessa mesma forca de
encanto. Como j& apontado anteriormente neste trabalho, ndo ¢ ausente a valorizagdo do
sublime nesse jogo, mas a origem desse sublime € o coletivo e o corpo, ndo o Capital. O
sublime do Capital, esse que encanta na modernidade de Benjamin, também faz parte da
forma, mas enquanto inimigo a ser combatido. E isso, certamente, a0 menos em parte, esta
relacionado ao lugar e ao contexto de origem da dic¢do do grupo, que, em diversos sentidos,
estd distante do dominio direto da forma-mercadoria e preserva uma posi¢do que lhe &, até
certo nivel, externa.

E importante lembrar que essas ideias nio sdo exatamente inéditas na leitura da obra

do grupo, aparecendo, por exemplo, nos seguintes excertos:

Até o término de “Capitulo 4, versiculo 3”, ficard nitido que a industria cultural é
uma das instancias que (des)compéem, em meio a fragmentagdo, a identidade do
sujeito e a existéncia da periferia (note-se que esse dado se articula com a influéncia
dos discos, do radio e do cinema em “Hey Boy” e com a presenga do radio em
“Homem na estrada”).

[...] Em sintese, cantam-se quatro motivos: permanecer vivo, o que além de ser
razoavel é também respeitar um preceito religioso; haver ultrapassado o fascinio da
forma-mercadoria; contar com o apoio de seus “manos”, que ndo sdo poucos; €
firmarse como “efeito colateral”, portanto ndo desejado, do sistema que a midia
difundiu em estatisticas, propagandas e can¢des (“Apenas um rapaz
latino-americano”, de Belchior, fez sucesso em 1976). [GARCIA, 2013, p. 98-9,
grifos meus]

[A] maior ameaca ndo vem necessariamente da violéncia policial, nem da
indiferenca dos “boys”. Vem da mistifica¢do produzida pelos apelos da publicidade,
pela confusdo entre consumidor e cidaddo que se estabeleceu no Brasil neoliberal,
que fazem com que o jovem da periferia esqueca sua propria cultura, desvalorize
seus iguais e sua origem, fascinado pelos signos de poder ostentados pelo burgués.
[KEHL, 1999, p. 99, grifo meu]

Dialogando com essas ideias e acreditando haver uma possibilidade de ampliacdo de
seu escopo a partir da focalizagcdo da sampleagem e da aproximagao com Benjamin, retorno as

reflexdes do autor acerca da reprodutibilidade técnica. Na bastante conhecida conclusdo de
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seu ensaio sobre o tema, Benjamin (2013, p. 92) contrapde, como vimos, a estetizacdo da
politica promovida pelo fascismo a politizagdo da arte que seria possibilitada pela ampliagao
de sua reprodutibilidade. As ideias mesmas de dissolu¢do da aura e de dispersao da obra t€ém
como horizonte essa politizacdo. E — agora chegamos em territério novo — ndo s6 o filme
traria a coletivizagdo da experiéncia artistica como virtualidade, mas a propria forma de

producao da arte reprodutivel teria em si algo potencialmente revolucionario:

[T]anto nos escritérios quanto nas fabricas, ¢ diante de um aparato que a grande
maioria da populag@o urbana deve, ao longo da jornada de trabalho, renunciar a sua
humanidade. Ao fim da tarde, as mesmas massas preenchem os cinemas para
vivenciar como o ator de cinema tem a sua revanche por eles, ndo apenas ao afirmar
a sua humanidade (ou o que aparece a eles como tal) diante do aparato, mas
colocando o aparato mesmo a servico de seu proprio triunfo. [BENJAMIN, 2013, p.
70, grifo meu]

Dificil ndo relacionar, depois de tudo que temos visto, essa leitura com o lugar dos
equipamentos de reproducao que se encontram no centro do movimento de sampleagem. Dos
aparelhos de som colocados nas ruas da Jamaica e da orquestra invisivel do Sr. Oswaldo em
Sdo Paulo — provavelmente mais proxima do flaneur que o gesto estético do Racionais, mas
cuja leitura aprofundada exigiria mediagdes além de meu escopo — ao sampler, passando
pela transformagdo de um aparelho de reprodugdo sonora (o toca-discos) em instrumento e
pela giletagem, parece que estamos diante de uma revanche similar. Revanche essa que,
dentro de um contexto em que “O trabalho ocupa todo o seu tempo / Hora extra € necessario
pro alimento” (“Periferia ¢ periferia...”), isso quando ndo se faz parte do extenso exército
industrial de reserva, estando-se materialmente aquém até mesmo desse tipo de experiéncia —
e parecendo o mundo do crime, muitas vezes, mais vantajoso —, tem outro peso. Além disso,
pela coletivizacdo da voz (que, assim como o ponto de vista épico presente nas letras, “¢
coletiva, mas ndo € pra qualquer um” (OLIVEIRA, A., 2015, p. 285)) operada pelo trabalho
com samples do Racionais, ela tem sua potencialidade certamente ampliada. Cada voz
reproduzida mecanicamente por KL Jay ou inserida como citagao sem aspas (BENJAMIN,
2009, p. 500) nas letras tem um corpo, e esse corpo € politizado. E isso pode nos levar,
inclusive, a pensar no DJ como um alegorista sonoro aqui: retirando vozes e sons de seu
contexto enquanto fragmentos, ele lhes da novo sentido, mostrando “ao observador a facies
hippocratica da histéria como protopaisagem petrificada” mas também se relacionando
fortemente ao mito (BENJAMIN, 1984, p. 188).

Apesar da politizagdo, assim, o ritual e o culto seguem sendo aspectos fundamentais

da forma, ainda que estes sejam de um tipo diverso daquele do qual fala Benjamin no
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contexto da analise da reprodutibilidade técnica. Sdo um ritual e um culto que sé se realizam
coletivamente, através do valor de exposi¢do. Constituem uma quebra com a tradicdo no
sentido apontado por Benjamin, mas propdem no lugar uma tradi¢do outra, ndo a auséncia de
tradi¢do. Dada a necessidade de lutar pela vida tanto no sentido estrito, de buscar sobreviver
“contrariando a estatistica”, quanto no amplo, de ndo deixar morrer sua cultura, a forma do
Racionais parece dizer que ndo pode haver politica sem culto, convocando os seus tanto para
a batalha quanto para a danga. "Quando vocé repassa o conhecimento antigo para um cara
mais jovem, ¢ a técnica africana funcionando", diz Brown a respeito do sample no
mini-documentario Racionais MC's — Uma Histéria Musical (2020), o que demonstra o quao
deliberado ¢ esse movimento.

Note-se que a sampleagem, nesse contexto, ¢ uma forma que traz em si algo de
imaterial e, na mesma medida, de material. Esvai-se o aqui e o agora da obra, como aponta
Benjamin, mas outro aqui e agora se constroem na cerimonia. Da Jamaica ao Bronx, do baile
black a Sao Bento, existe, desde a génese do Hip-Hop, uma dimensao de ocupacao de espagos
que tendiam a ser negados a comunidade negra — ocupacdo frequentemente acompanhada de
perseguicdes e tentativas de cerceamento, como contam, por exemplo, aqueles que
frequentavam a S3o Bento. O entendimento da sampleagem como forma de ocupagdo
musical, como propde Guto Leite (2018, p. 162), é interessante inclusive por desvelar certo
horizonte espacial no interior do proprio gesto, sendo possivel 1é-lo em didlogo com esse
movimento. E como se o proprio som, que so se completa no corpo do ouvinte, fundasse —
ou, para manter a metafora, refundasse, reabrisse — um espago. O mesmo gesto disforico,
preocupado em mostrar “a realidade como ela €¢” e em organizar a acdo no sentido de
contrapor-se a ela, tem, assim, também algo de utoépico. No interior do espaco da cidade, cria
um espago outro, que o desafia. Ao caminhar do transeunte em dire¢ao ao trabalho, contrapde
a batida do DJ, as rimas do MC e os passos de break que combinam “gestos de capoeira e
imitacdes dos movimentos mecanicos das maquinas” (AZEVEDO; SILVA, 1999, p. 72).

Partindo dessas relagdes possiveis com as reflexdes de Benjamin sobre a producgdo
filmica, ¢ também digno de nota o lugar do filme ele mesmo na dic¢do do Racionais. Como
vimos, em “Capitulo 4...”, a forma filmica aparece como uma espécie de imagem ultima da
industria cultural: sem dubl€ ou bala de festim, a realidade dura da periferia se contrapde a
esse universo feito de aglicar. E interessante, todavia, notar que também na faixa de

Sobrevivendo no inferno onde a tensao entre realidade e utopia a partir da infancia se torna o
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centro da forma, “Magico de Oz”, o cinema seja o ponto de referéncia, mas positivado:
“Queria que Deus ouvisse a minha voz / E transformasse aqui no Mundo Magico de Oz”. Na
colagem politizada do Racionais, a sétima arte parece ter lugar ambiguo, mas constante®’.

Seja em sua relacdo com os samples ou com o cinema, ¢ interessante notar o quanto de
negatividade, no sentido adorniano do termo?, existe na dic¢do do grupo. Tendo a identidade,
o fetichismo da forma-mercadoria e o inicio de um processo de aprofundamento da abstracao
historica como dados materiais, ela os coloca para dentro de si, transformando-os, entdo, em
seu inverso. Como diria Adorno (1993, p. 47; 120), ela “absorve o que a industrializagao
produziu sob as relagdes de producdo dominantes”, absorvendo também “na sua necessidade
imanente o ndo-idéntico ao conceito, o contingente que lhe ¢ proporcional”. Ou seja, aquilo
que socialmente estd posto como inumano e degradado ¢ colocado contra si mesmo, numa
“aparicdo negativa da utopia” (ADORNO, 1993, p. 151). E ndo ¢ tao diferente o modo como a
religiosidade figura nessa dicg¢do: fala-se em Deus, sim, mas também junta-se a biblia a
pistola automatica, e, inclusive, questiona-se sua existéncia (“As vezes eu fico pensando se
Deus existe mesmo, mor6?”’; “Que porra € essa? Que mundo € esse? Onde ta Jesus?”). Pouca
coisa figura na estética do grupo sem ter sua posicao posta a prova — até mesmo o proprio
grupo, como vimos, tem sua trajetdria estética reposta enquanto questdo formal de raps pela
sampleagem —, como no pensar “contra si mesmo, sem abdicar de si” de Adorno (2009, p.
123).

Se aqui ndo estd ausente, assim, o presente estendido do /oop enquanto elemento
formal que se relaciona a diminuicdo do horizonte social de expectativas, essa relacdo ¢
menos palavra final a respeito da forma e mais ponto de partida, condi¢cdo de possibilidade
constantemente tensionada por outras forgas estéticas. Posto em um momento historico de
crescente desertificacdo social promovida pelos governos Collor, Itamar e FHC,
respectivamente, com privatizagdes, terceirizagdes e desregulamentagdo do trabalho
tornando-se a norma, e, por outro lado, experienciando, ainda, os efeitos da “alma de Sion” do
PT, do governo de Luiza Erundina e das Comunidades Eclesiais de Base”, o Racionais

engendrou uma dic¢do radical que coloca em jogo dindmicas formais que dialogam com a

" Nao parece gratuito que Brown tenha afirmado, em Racionais MC's — Uma Histéria Musical (2020), que o
album Nada como um dia apos o outro dia (2002) seria “mais cinema”, com "clima Hitchcock, clima de
suspense". Isso ndo s6 indica a consciéncia do grupo quanto a essas relagdes formais, mas também uma possivel
mudanca em sua constituicdo ap6és o momento da estética do Racionais enfocado neste trabalho.

28 Ver primeira seciio deste trabalho, intitulada “P6s-modernidade, identidade e esquizofrenia”.

29 Ver seciio deste trabalho intitulada “O caso brasileiro: lulismo e racionalidade neoliberal”.
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financeirizagdo do mundo e até mesmo com a propria inser¢do na industria cultural
enquanto reivindicam uma experiéncia fundamentalmente material, centrada no corpo e na
agdo real e coletiva nesse mesmo mundo. Seu gesto € eficaz porque age a partir das tensdes
mais agudas de seu momento historico, levando, inclusive, parte delas a patamares
impensaveis no interior de formas artisticas de fora da periferia e de fora das tradi¢des

musicais africanas e afro-diasporicas.

2.3. PROGRAMADO TAL O SHOW DE TRUMAN: A RACIONALIDADE DO
BRASIL NEOLIBERAL EM MAKALISTER

A carreira de Makalister Antunes, conhecido também como Jovem Maka ou apenas
Maka, tem inicio em 2014 com uma série de cinco singles lancados com o beatmaker
Efiswami, conhecido posteriormente como Efieli. Ele passou a ganhar maior notoriedade na
cena nacional apoOs sua participagdo no cypher “Poetas no Topo 17, de 2016 (que também
contou com a participagao de Djonga, BK, Menestrel, Sant e Jxnvs), e, entre EPs, Mixtapes e
albuns, ja conta com nove trabalhos, sendo um deles uma parceria com o rapper Lessa
Gustavo e com o DJ LUKS (/nstalagoes Noturnas, Assuntos de Rua, de 2017) e outro, um
disco de batidas (Extravagance Parfums, de 2019). Maka ¢ de Sao José, Santa Catarina, e
costuma produzir suas proprias batidas ou trabalhar com amigos da cena local. De acordo com
uma fala do proprio artista no episoddio 29 do podcast Beatcast’®, de Efieli e Beli Remour
(outro artista da cena catarinense, vizinho de Makalister), ele tem uma conta no YouTube que
usa para acompanhar canais de musica onde sdo compartilhadas coisas do mundo todo.
Quando encontra algo interessante, salva e trabalha a partir disso. Menos frequentemente, tem
a colaboracao de Beli na composic¢do de linhas de synth e, em sua ultima producao, Barka EP
(2020), trabalhou com os musicos Bruno da Silva (flugelhorn e trompete) e Edilson Dourado
(violdo, guitarra, violino, violoncelo, synths e piano). O escopo deste trabalho incluira seus
trabalhos de 2016 a 2018, por sua estética parecer, em 2016, haver alcangado um momento de

maior maturidade e, apds 2018, sofrido uma nova transformacao. Sao eles:

%0 Disponivel em:
<https://podbay.fm/p/podcast-beatcast-por-efieli-e-beli-remour/e/1625868000>. Acesso em:
11 ago. 2021.
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® A terc¢a parte da noite (2016) — EP com 4 faixas
e Laura Miiller Mixtape (2016) — Mixtape com 13 faixas
e Mal dos Trépikos, construindo a ponte da prata roubada (2018) — LP com 11 faixas®'

Em termos de selecdo do que ¢ sampleado nos raps do musico, como indica o processo
criativo recuperado acima, aparecem musicas de origens bastante diversas, indo de artistas do
Soul e do Funk norte-americano que se aproximavam do Jazz, como Caesar Frazier e
Catalyst, a uma faixa da trilha sonora de uma série policial japonesa dos anos 1980 (a faixa ¢
“Short Stories", criada por Yasushige Utsunomiya e sampleada em “Amores Perros”, de 2016,
e a série & Seibu Keisatsu (algo como “Faroeste Policial”, em uma traducao improvisada com
auxilio do Google)). J4 citados nas letras dos raps aparecem artistas como Bjork, Norah Jones,
Thievery Corporation, Nujabes e Black Alien & Speed. As referéncias mais frequentes, como
veremos posteriormente, estdo no cinema, mas as selegdes musicais ja nos dao algumas pistas
do que esta sendo buscado por Makalister.

Comeco a analise pela ja citada “Amores Perros”, uma das faixas mais apreciadas pelo
publico do artista e a primeira em termos de reprodugdes no Spotify. A batida da faixa foi
criada pelo proprio Maka e sua base ¢ a introducao da musica de Yasushige Utsunomiya
(0:00-0:25). Ela entra no terceiro segundo e ¢ precedida e acompanhada pelo som da
crepitacdo do vinil na vitrola, elemento bastante presente em géneros como o Lo-Fi Hip-Hop.
O sample ¢ levemente acelerado e seus ultimos segundos sdo transformados a partir da
repeticdo de notas anteriores, eliminando-se o fade-out e facilitando a criagdo do loop.
Acrescentou-se, ainda, uma linha de violino gravada para a faixa por Renan Cabral e que
acompanha a base de Utsunomiya desde o inicio da faixa. J4 no que diz respeito a linha de
bateria, comegamos apenas com um bumbo sincopado na introducdo, que posteriormente &
acompanhado por uma caixa nos tempos 2 e¢ 4 e por uma linha de chimbal com um volume
bastante baixo, quase confundindo-se com as crepitagdes do vinil.

Apesar de sua origem um pouco curiosa, ndo ¢ inédita a sampleagem da faixa
instrumental “Short Stories", ainda que o proprio historico de seu uso seja diverso em termos
da nacionalidade dos artistas. A faixa mais antiga desse grupo catalogada no site

WhoSampled ¢ “Piccole Cose”, langada pelo rapper italiano Ghemon em 2007. Em 2012, foi

31 Temos, ainda, o ja mencionado EP Instalagées noturnas, assuntos de rua, langado em 2017 em parceria com o
rapper Lessa Gustavo e com o DJ LUKS, ambos do Rio de Janeiro. Ele foi deixado de fora da analise dada sua
aparente singularidade a partir do didlogo entre os artistas. Uma analise detida de sua forma, atentando a essa
singularidade, certamente seria um trabalho interessante de se fazer futuramente.
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a vez do francés Vargas Au Mic utiliza-la em seu rap intitulado “Mondes Parall¢les”. Ja em
2015, ela aparece em “I know”, dos estadunidenses Kirk Knight e Mick Jenkins, e, em 2016,
em “Hypnosis”, do também estadunidense Jay Squared. Assim como Maka, todos utilizam a
introdugdo do instrumental, mas o padrio parece ser combina-la a outros instrumentos ou
trechos da cangdo menos etéreos, utilizando a atmosfera melancélica que ela carrega mas
transformando-a em somente uma camada da musica. Ele, por outro lado, se vale do carater
melancoélico e onirico da introducdo como elemento sonoro central no decorrer de toda a
faixa.

Como ja mencionado, contudo, o mais interessante no caso de Makalister parece ser o
modo como referéncias aparecem em suas letras, movimento que se assemelha a uma
colagem de samples no interior das proprias rimas. Nesse caso, temos ja no titulo a
apropriagdo do nome de um filme: Amores Perros, dirigido por Alejandro Gonzélez Ifarritu e
langado no ano 2000. Sua narrativa acompanha a histéria de personagens cujas vidas, a
principio, estdo conectadas apenas por um acidente de carro, mas que compartilham
experiéncias de perda e de soliddo, sendo frequentemente citada como exemplo de cinema de

hiperlink®. Vejamos como comega a letra do rap:

Sao apenas palavras
Sédo palavras, palavras

Joga na pia a cocaina do prato

Coloca a ilha no mapa ¢ as nossas rimas na Vice

Como os escritos liricos, vicios de Agatha Christie
Molham-se as paginas tristes

O tempo cobra como Petkovic

Aos 43 quem que compete por ti?

Velho com pedra no rim

Se desfazendo como as pedras no gim

Tonicas perdem o gas

Tua aula acaba se tu perdes o giz

E nem se lembra quem foi Black & Speed

E aquela época do punk existe nas cartas de Dostoiévski
Pra que a vida ndo visite as formaturas e as festas de 15 anos
Da era em que eras "under" e tinhas uns 15 manos

Abrem a faixa, apds a fala da introdugdo (que aparece também em “A vida e suas
voltas redondas”, do mesmo EP), os versos “Joga na pia a cocaina do prato / Coloca a ilha no

mapa e as nossas rimas na Vice”. Ao que parece, sera um rap refletindo a respeito da posi¢ao

%20 termo “hyperlink cinema” é geralmente atribuido a Alissa Quart, que o utilizou para descrever o filme
Happy Endings (2005), de Don Roos, na revista Film Comment (hoje, o texto encontra-se disponivel no site The
Internet Archive). Desde entdo, tem se popularizado seu uso para descrever filmes com narrativas diversas que se
entrecruzam, como, por exemplo, Short Cuts (1993), Magnolia (1999), Code Unknown (2000) e até mesmo
Cidade de Deus (2002).
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do rapper de fora do eixo Rio-Sdo Paulo, estando ai incluso certo sentimento de pressdo por
fazer sucesso, sublinhado, inclusive, por uma fala que se dirige a um “tu” que parece ser o
proprio rapper em tom imperativo. Trata-se, porém, de uma letra que se constrdi a partir de
conexdes pouco usuais € de imagens que, tdo logo se estabelecem, sdo substituidas por outras.
De Agatha Christie a Black Alien e Speed, passando pelo futebol (o gol de Dejan Petkovic, 43
anos em 2016, aos 43 do segundo tempo em 2001), o proprio personagem em questdo vai
sendo construido e reconstruido de modo fragmentado. Apds os versos que o introduzem, ele
¢ identificado com um jogador que ja ndo joga mais, com um velho doente, com alguém que
ja ndo conhece figuras importantes do Rap. De uma reflexao sobre o futuro, o rap se converte
em uma rememoracdo nostdlgica e melancdlica. E em dado momento, ainda,

aproximadamente na metade da faixa, a perspectiva se transforma e o “tu” vira outro:

Nos éramos a carne ¢ a faca

Usando a desculpa: a carne ¢ fraca

Sussurrando: vem ca ¢ me acalma

Eu sei que tens o teu futuro nos ombros

Mas vem ca e aproveita um descanso que te conto meus sonhos
E te toco com medo em nossos Amores Perros

Duro e frio como marmore e gelo

Uma latina com as veias abertas, aqui selando esse pacto
Longe do 6cio e dos pecados do habito

Deitados na grama, bem longe do arbitro

Se se podia dizer que o que estava em jogo era um fluxo de consciéncia no qual o
sujeito questionava a si mesmo € ao seu passado — de uma perspectiva futura imaginada,
sendo esse passado, assim, um presente, seja ele real ou imaginado —, agora a voz do rap
como que se transporta a memoria e se dirige a uma mulher com quem teria tido uma historia.

E ficamos por ai, sem volta ao futuro imaginado:

Frio como as aguas do artico

Alinhando OVNIS e astros

Posso ouvir os passaros trazendo nossa tltima vida
Com carros, quadros, vinhos e quartos

Com uma vista linda pra Cidade Luz

Decoro teu corpo sem precisar de luz

Devoro teu corpo sem precisar de mais nada

Entre OVNIS, vinhos e a Cidade Luz, o que estd em jogo aqui parece ser da ordem do
delirio ou, no minimo, do desejo. Mas, se desejo, um desejo em si mesmo ja desatinado e
impossivel, uma vez que esta direcionado ao passado. Em tltima instancia, assim, o rap vai do

presente a um futuro repulsivo e, finalmente, a outro presente, este irreal e imerso em delirios.
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Voltando um pouco até a fala que abre o rap (“Sdo apenas palavras / Sdo palavras,
palavras”), vemos que esse movimento j& estava, em algum nivel, indicado desde o inicio.
Sao apenas palavras, ndao hé realidade aqui. O contexto dessa fala acessamos através de outro
rap, “O tempo nos parece mais pesado que o fisico, pt. 27, presente em Laura Miiller Mixtape,
também de 2016. Nela, ¢ sampleado um dudio de WhatsApp no qual alguém comenta a
respeito de um filme que havia assistido, Waking Life (2001), focando em uma discussao a
respeito das impossibilidades da comunica¢do: uma das personagens do filme teria dito que,
ainda que possamos conversar, ninguém realmente se entende, j4 que cada pessoa tem
vivéncias diferentes. Estamos, desse modo, diante de uma forma que coloca a si mesma como
transitoria e fundamentalmente imaterial, brincando com diversos niveis de referéncias, cuja
origem pode, inclusive, por vezes ser acessada somente por vias exteriores a ela, ou, talvez,
em alguns casos nem possa ser acessada.

Além disso, assim como Amores Perros, Waking Life, filme de Richard Linklater,
trabalha com uma narrativa em fragmentos. Nesse caso, contudo, esses fragmentos sao
apresentados na forma de diversos didlogos (frequentemente filosoficos ou
pseudo-filosoficos) que ocorrem no interior de um interminavel sonho lucido. Em dado
momento, vemos um casal heteroafetivo conversando na cama a respeito da impressao que a
mulher as vezes teria de estar observando sua vida pela perspectiva de uma mulher idosa em
seu leito de morte. Em outro, mais proximo do fim do filme, uma pessoa fala, em um
programa de TV, sobre sua teoria de que a mente humana poderia sobreviver ap6s a morte do
corpo, passando a habitar um mundo de sonhos. A partir de entdo, essa ideia passa a dominar
a narrativa, € a impressao que temos ao fim do filme ¢ de que o protagonista esta realmente
morto e preso naquele universo. Trata-se de um tipo de narrativa bastante similar aquela do
rap: sdo apenas palavras, porém, porque a possibilidade de se experienciar o real ja ndo existe
mais.

Outra referéncia importante de ser retomada esta no EP no qual se encontra “Amores
Perros”. Intitulado A terca parte da noite, ele retoma, como ja foi recuperado por mim no
artigo ja citado neste trabalho (PRUSCH, 2019), o nome e também elementos narrativos do
filme de mesmo nome dirigido pelo ucraniano Andrzej Zutawski e langado na Polonia em
1972. O filme narra o dia a dia de Michael, personagem que presencia a ocupagdo nazista na
Poldnia e que, ap0s assistir ao assassinato de sua familia, passa a ter alucinagdes envolvendo

um duplo seu e outro de sua esposa. Parte da posicao do personagem de “Amores Perros”,
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assim, bem como aquela da mulher de quem gosta, possivelmente estejam também
relacionados a Michael.

Diferentemente do trabalho dos membros do Racionais, desse modo, vemos que os
raps de Makalister estdo menos interessados no papo reto e na politizagdo direta e mais na
construcdo de quadros intrincados de narrativas “de segunda mao”. A tUnica referéncia mais
diretamente politica de “Amores Perros” esta no verso “Uma latina com as veias abertas, aqui
selando esse pacto”, que alude a As veias abertas da América Latina, livro de Eduardo
Galeano langado em 1971 e que trata da dominacao e exploracao de nosso continente através
da historia. Mesmo assim, contudo, ela ¢ velada e estd sendo usada para falar de um interesse
amoroso.

Assim como com Racionais, destaco sucintamente sampleagens e referéncias de
outros raps de Makalister do periodo enfocado antes de partir para a analise detalhada de uma

segunda faixa:

e “Exercicio de elogio a mulheres que amei”, primeira faixa do EP A fer¢a parte da
noite (2016), faz referéncia direta a Bjork, Dias e noites de amor e guerra (livro de
Galeano com narrativas centradas na violéncia dos anos de chumbo vividos na
América Latina), ao colapso do Vesuvio, ao jogador de futebol Roberto Baggio, a
Persona (filme de Ingmar Bergman de 1966), ao género Nu Jazz, a Nujabes, Norah
Jones e a Thievery Corporation. Faz referéncias veladas, também, aO livro dos
abragos (lancado por Galeano em 1989) e a Cisne negro (Darren Aronofsky, 2011). A
versao lancada originalmente do rap trazia, ainda, samples da versao dublada do filme
Amantes (John Cassavetes, 1984), contendo, o primeiro deles (que aparece no inicio
do rap e retorna em parte posteriormente), o seguinte didlogo entre o protagonista e

uma mulher que trabalha em uma casa noturna:

— Vocé vende amor? Vende drogas? Vende poesia? Qualquer coisa... O que vocé
vende? Qual ¢ a sua idade?

— 18.

— 18. Foi o que vocé disse, né? 18 e sozinha. Vocé danga?

— Danco.

O segundo sample, que aparece ao fim da faixa, por sua vez, traz o didlogo a seguir:

— O que ¢ iss0? O que vocé ta fazendo?
— Olha, uma bela mulher tem [que oferecer os] seus [se]gredos [a um homem].
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Os samples sdao manipulados de modo que o filme parega trancar em certas partes,
sendo a palavra “danco”, por exemplo, repetida trés vezes. Além disso, a ultima fala
do protagonista perde algumas palavras (indicadas aqui entre colchetes) e “segredos”
vira “gregredos”, sendo também repetida algumas vezes. O rap termina com o que
parece ser outro sample textual, mas cuja origem ndo foi possivel descobrir. Ele diz:
“Cai/ O céu cai / Espalha o caos / Derrama em nés”.

“A vida e suas voltas redondas”, também do mesmo EP, sampleia “Reality”, faixa de
Marcos Valle do disco Escape (2001). A introducdo da musica (0:00-0:10) tem seu
andamento alterado de aproximadamente 108 para aproximadamente 92 batidas por
minuto e vira a base do rap, sendo samples textuais recortados de diferentes partes
dela para criar variagdo na batida. Ja entre as referéncias presentes na letra,
encontramos 2001: uma odisséia no espago (Stanley Kubrick, 1968); a banda de Funk
estadunidense Parliament; a faixa de Maka do mesmo EP intitulada "A Terca Parte da
Noite Nao Dormi", Carne (Gaspar Noé¢, 1991); o eterno retorno nietzscheano (com
direito a uma sobreposicdo entre super (de Ubermensch) e ténis da Supra (marca de
roupas)); Rogério Duprat; David Lynch; Wong Kar-Wai; e o livro O exército de um
homem so, publicado por Moacyr Scliar em 1973.

“Um homem que dorme”, de Laura Miiller Mixtape (2016), "sampleia" o titulo do
filme de 1967 dirigido por Bernard Queysanne e Georges Perec. A batida utiliza os
segundos iniciais (0:00-0:07) de “Um raio de sol”, do 4lbum de L6 Borges intitulado
Sonho real (1984), repetindo trés vezes o trecho entre 0:00 e 0:02. Um sample textual
também ¢ retirado da mesma musica para a ponte do rap, sendo transposto para uma
regido muito mais grave e ficando quase irreconhecivel. Ja na letra, referencia-se
Following (Christopher Nolan, 1998), Ondas do destino (Lars Von Trier, 1996) e o
diretor Richard Linklater.

“Pele que abandono”, também de Laura Miiller Mixtape, traz em seu titulo uma
brincadeira com o do filme 4 pele que habito (Pedro Almodévar, 2011). Além disso,
temos referéncias a Memorias de Matsuko (Tetsuya Nakashima, 2006), novamente
Ondas do destino (Lars Von Trier, 1996), Ex Drummer (Koen Mortier, 2007), Cenas

de um casamento (Ingmar Bergman, 1973), a novela Lacos de Familia (2000-2001) e
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ao rap “Estilo cachorro” (“De amor n3o morro”), presente no album do Racionais
Nada como um dia apos o outro dia (2002).

“Doce Barbaros, Country Wine”, do mesmo EP, usa um sample intacto longo
(0:00-0:32) da versao ao vivo de “Esotérico” presente na compilacdo Doces Bdarbaros
2 (2007) em um longo trecho sem rimas de Maka. Para a base da parte do rap com
letra, ¢ utilizado um trecho da introdugdo da musica (0:06-0:15). Cita-se os géneros
musicais Nu-disco e Chillwave, além do programa Fim de Tarde Itapema e do cantor
de Blues e Soul Bill Withers e sua musica “Ain’t no sunshine”, de 1971.

“Synedoche linhas pifias”, do album Mal dos Tropikos, construindo a ponte da prata
roubada (2018), usa um sample ndo-percussivo (0:08-0:33) de “The world 117, faixa
instrumental do album Shigeo Sekito Special Sound Series Vol. 2 (1975), do musico
japonés Shigeo Sekito. O sample ¢ “picotado” e levemente rearranjado, com algumas
notas sendo repetidas. O titulo do rap vem do filme Synecdoche, New York (Charlie
Kaufman, 2009) e ele tem inicio com um sample retirado de uma fala de Glauber
Rocha no programa Abertura, da TV Tupi. Nele, Glauber diz que “a arte livre ¢ a arte
brasileira” e critica Emanuelle (Just Jaeckin, 1974) e O ultimo tango em Paris
(Bernardo Bertolucci, 1972). Referéncias na letra de Maka (o rap tem também versos
de Matéria Prima, uma das varias colaboragdes do album) incluem o jogo Tony Hawk,
o pokémon Togepi, o rapper norte-americano Freddie Gibbs e o filme sul-coreano
Casa Vazia (Kim Ki-duk, 2004), além de Cool Kids, que pode se referir tanto ao filme
de 2016 dirigido por Jamall Joseph D. Robinson, quanto a dupla de rap formada por
Sir Michael Rocks e Chuck Inglish e, ainda, a musica de 2013 da banda de Indie Pop
Echosmith.

“Corpos de cera no incéndio”, do mesmo album, usa um sample intacto bastante longo
(0:00-1:10) da faixa “Nascente” na voz de Beto Guedes em seu album A4 pdgina do
relampago elétrico (1977). Como de praxe, trechos sdo recortados e repetidos,
transformando-se em parte o arranjo original. Além disso, temos sons de fogo como
acompanhamento de fundo no decorrer de todo o rap. Na letra, o verso “com sucesso
atualizamos as defini¢cdes de existir aos meados da estirpe” incorpora a fala de um
antivirus de computador, ¢ citado o rapper norte-americano Proof e também Lince, que

ndo pude descobrir do que se trata. Além disso, o titulo pode ser uma referéncia aos
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filmes Os crimes do museu (Michael Curtiz, 1933), Museu de cera (André De Toth,
1953) e/ou Casa de cera (Jaume Collet-Serra, 2005).

Acompanha o album Mal dos Tropikos, ainda, vasto material visual que inclui desde
desenhos produzidos por Maka e por outros artistas até fotos de recortes de livros e
dicionérios. Eles podem ser encontrados tanto nos videos dos raps no YouTube quanto na
pagina do album no Tumblr’”’. Reproduzo parte desse material a seguir, acompanhada das

duas capas do 4lbum®*:

FIGURA 5 — “MAL DOS TROPIKOS DE MAKALISTER”, PRIMEIRA CAPA DO ALBUM MAL DOS
TROPIKOS, CONSTRUINDO A PONTE DA PRATA ROUBADA (2018)

Fonte: Renton Makalister

FIGURA 6 — “NIGHTMARE COVER”, SEGUNDA CAPA DO ALBUM MAL DOS TROPIKOS,
CONSTRUINDO A PONTE DA PRATA ROUBADA (2018)

Disponivel em:

>, Visita em: 24 out. 2021.
% Como fonte das imagens, reproduzo o que foi indicado na propria pagina do Tumblr, onde o rapper assina
como Renton Makalister, em referéncia a personagem de Trainspotting (Danny Boyle, 1996).


https://maldostropikos-blog.tumblr.com/post/170011097583/mal-dos-tr%C3%B3pikos-nightmare-cover-de-ana

- AR

Fonte

:Ana P

hilipovsky, Laura Roehe e Vinicius Firmo
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FIGURA 7 — ARTE QUE ACOMPANHA O ALBUM MAL DOS TROPIKOS, CONSTRUINDO A PONTE DA
PRATA ROUBADA (2018)

com jéias, de di rubis e pérolas; Ihei
tecidos bordados na Holanda. As touradas seguiam-se os jogos de
argolinha € nunca faltavam os duelos no estilo medieval, rixas de
amor e de orgullio, com elmos de ferro incrustados de esmeraldas ¢
vistosas plumagens, arreios ¢ estribos de filigrana de ouro, espadas
e Toledo  cavalos chilenos paramentados com todo 0 luxo.
Em 1579, queixava-se o ouvidor Matienzo: “Nunca faltam —
dizia — novidades, safadezas ¢ atrevimentos.” Por esta época jd havia
em Potosi 800 jogadores profissionais e 120 prostitutas célebres, a
cujos resplandecentes sales acorriam os mineiros ricos. Em 1608,
Potosi festejava as festas do Santissimo Sacramento com seis dias
e comédias ¢ seis noites de festas de méscaras, oito dias de toura-
das e trés de saraus, dois de torneios € outras festas.

A ESPANHA TINHA A VACA, MAS OUTROS TOMAVAM O LEITE

Entre 1545 e 1558 descobriram-se as férteis minas de prata de
Potosi, na atual Bolivia, ¢ as de Zacatecas ¢ Guanajuato no México;
o processo de amélgama com merciirio, que tornou possivel a ex-
ploracio da prata de lei inferior, comegou a ser aplicado neste mes-
mo periodo. O rush da prata eclipsou rapidamente a mineracéo do
ouro. Em meados do século XVII, a prata englobava mais de 99%
das exportagdes da América hispnica *.

A América era, nesta época, uma boca de mina centrada,
sobretudo, em Potosi. Alguns escritores bolivianos, inflamados de
excessivo entusiasmo, afirmam que em trés séculos a Espanha rece-
beu tanto metal de Potosi que dava para fazer uma ponte de prata
desde o cume da montanha até a porta do palicio real do outro
lado do oceano. A imagem ¢, sem divida, obra da fantasia, mas de
qualquer maneira se refere a uma realidade que, de fato, parece in-
ventada: o fluxo da prata alcangou dimensdes gigantescas. A vul-
tosa exportagdo clandestina de prata americana, que se evadia por
contrabando rumo s Filipinas, 4 China e & propria Espanha, nio
figura nos célculos de Earl J. Hamilton * que, a partir dos dados
obtidos na Casa de Contratagdo de Sevilha, oferece, de todos os
modos, em sua conhecida obra sobre o tema, cifras assombrosas.
Entre 1503 e 1660, chegaram ao porto de San Liicar de Barrameda
185 mil quilos de ouro e 16 milhdes de quilos de prata. A prata
{ransportada para a Espanha em pouco mais de um século e meio,
excedia trés vezes o total das reservas européias. E & preciso levar
em conta que estas cifras oficiais sio sempre minimizadas.

20, Kurl J, Hamilton, op. cit.
0 i

M

Fonte: Renton Makalister

FIGURA 8 — ARTE QUE ACOMPANHA A FAIXA “CORPOS DE CERA NO INCENDIO”

Fonte: Renton Makalister — 2013
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FIGURA 9 — ARTE QUE ACOMPANHA A FAIXA “QUANDO AS SOMBRAS BRILHAREM”

O Sonho de Luther King

(ainda os Direitos Humanos)

Tenho um sonho; U dia, os homens sc levantam e ddo conta que sio
iver uns com os outras, coma irmil
Unm di, todos 03 homens serio julgados em base  seu
0 pela cor de sua pele, ¢ todos respeitario a dignidade
da pessoa humana.

Tenho um sonho: Urn dia, as indstrias paradas serdo revitalizadas e os
estbmagos vazios ficaro cheios; a fraternidade serd mais que
algumas Palavras no final de uma orago, seré o assunto némero,
umem todasasagendas legislativas.

‘Tenho um sonho: U dia a justica jorrars como dgua, e o direito serd um
rio caudaloso.

Tenho um sonho; Um dia, cm todos o5 nossos Estados ¢ assembléias,

i justioa, terio pi

humildes perante Deus.

Tenho um sonho: Um dia @ guerra chegard ao fim; of homens

hados, cas

nagdes nfio mais se levantardo, contra outras nacdes, nem se
estudard miais aarte da guerra

I ko dladl, S50
homens podertio sentar-se & migsma. fogueira, ¢ ninguém terd

medo. o
Tenho um sonho: Um,dig;*todod os‘valés serlo exaltados ¢ todas as
montanhas plainadas, e gléria do Senhor e

toda a humanidade mortal poderd contemplar,
T ¢ ¥ remos: capazes de derrotar 0
maras escuras do pessimismo.

Fonte: Renton Makalister, arquivo pessoal — Nao datado

FIGURA 10 — ARTE QUE ACOMPANHA A FAIXA “d.A.Z.a city”

Fonte: Renton Makalister, arquivo pessoal — Nao datado

Como podemos perceber, ¢ bastante diverso o conjunto de formas que, de um modo ou
de outro, figuram na obra de Makalister. Abundam referéncias ao cinema, com diversos raps
recebendo, inclusive, titulos de filmes, mas também aparecem livros, artistas do Hip-Hop e da
musica de modo mais geral e at¢ mesmo uma novela. No caso de Mal dos Tropikos, formas
sdo “sampleadas” até mesmo visualmente em um projeto pensado para além das capas — que
ja sdo duas, uma delas fazendo referéncia ao filme que nomeia o 4lbum —, marcando com

ainda mais for¢ca a aproximacdo da imagem e do cinema que jd estd presente nos raps.
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Algumas das formas estéticas aparecem diretamente, citadas pelo seu titulo original (Amores
perros, Trois couleurs: Bleu) ou traduzido (A4 ter¢a parte da noite, Dias e noites de amor e
guerra), outras tém seus titulos sugeridos (Cisne negro como “um cisne de luto”, 4s veias
abertas da América Latina como “uma latina com as veias abertas”) ou modificados (4 pele
que habito virando “Pele que abandono”, 2001: uma odisseia no espago virando “2001: uma
odisséia ao acesso”, ou, ainda, Memorias de um sargento de milicias virando somente
“Milicias” na figura 10) e outras, ainda, v€m em “citacdes sem aspas” (“Uma mulher
atravessada em minhas palpebras / Eu quero gritar, pego que va / Mas tem uma mulher
atravessada em minhas cordas vocais” retomando “Nao consigo dormir. Tenho uma mulher
atravessada entre minhas palpebras. Se pudesse, diria a ela que fosse embora; mas tenho uma
mulher atravessada em minha garganta”, do Livro dos abragos (GALEANO, 2002, p. 52);
“De amor ndo morro / Pele que abandono” retomando "Hey, hey, neném, de amor eu nao
morro / Vocés consagraram o estilo cachorro”, de “Estilo cachorro”, do Racionais). Tem-se,
ainda, sampleagens de coisas que ndo formas estéticas, como, por exemplo, a fala robdtica de
um antivirus. A sampleagem esta encrustada de tal forma na diccdo de Maka que o proprio
movimento de retomada de referéncias que venho fazendo se torna dificil e talvez até mesmo
impossivel de se dar de modo completo.

Apesar disso, todavia, seu movimento de sampleagem ainda nos deixa pistas de
leitura, tanto nos seus momentos de maior transparéncia quanto nos de maior opacidade. A
frequéncia de personagens solitarios, perdidos e instaveis envoltos em narrativas proximas do
delirio, por exemplo, seguem para além de “Amores perros”. 4 pele que habito, por exemplo,
lida com uma personagem que se vé em uma pele que literalmente ndo € a sua, que ¢ mantida
em confinamento e vigiada por cameras. Synecdoche, New York, por sua vez, tem como
protagonista um diretor de teatro doente que passa a trabalhar sem parar em uma pega sobre
sua vida, passando os personagens da pega a confundirem-se com os da vida real em uma
espécie de pesadelo sem fim. J& Mal dos Tropicos, filme tailandés de 2004, ¢ um filme
dividido em dois: na primeira metade, acompanhamos um casal homoafetivo em seu
cotidiano; na segunda, um jogo de caca entre homem e animal mitico na qual sabemos que a
identidade do primeiro podera ser perdida. Sao filmes que lidam com relagdes interpessoais,
mais ou menos amorosas, mais ou menos tensivas e, por vezes, violentas, dependendo do

caso. Relagdes que ddo, entdo, vasdo a narrativas que desconstroem a si mesmas no mesmo
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movimento de sua constru¢do. S3o histérias impossiveis, pesadelos, repeticdes interminaveis
de imagens conhecidas e, a0 mesmo tempo, fundamentalmente estranhas.

No que tange as referéncias musicais, por sua vez, parece haver uma busca por
sonoridades oniricas e melancolicas e, por vezes, inusitadas, mas também por sons conhecidos
da Tropicalia e do Clube da Esquina, por exemplo. Sao citados, também, artistas como Bjork,
Nujabes e Thievery Corporation, que, apesar da aparente distancia, sdo todos marcados pelo
trabalho com o sample e com a mistura de ritmos. Até mesmo aparicdo de Black Alien e
Speed estd em sintonia com essa tendéncia, sendo eles artistas do Rap nacional com batidas
inventivas e samples inusitados, além de terem uma obra (a0 menos juntos, ja que Black Alien
voltou recentemente ao radar com seu album Abaixo de Zero: Hello Hell (2019)) esquecida
por muitos e ausente em plataformas como o Spotify.

Parece-me algo bastante claro, também, ao observar o conjunto de recortes
selecionado, que, apesar da auséncia de uma politizagao direta do tipo presente nos raps do
Racionais, parece existir um movimento que busca pensar o Brasil em Makalister; movimento
esse que ¢ crescente e que se torna estrutural em Mal dos Tropikos. As referéncias a Eduardo
Galeano, a sampleagem de Glauber Rocha, a tomada do titulo de Mal dos tropicos
(Apichatpong Weerasethakul, 2004) grafado com “k” — talvez com inspiracdo na "eztetyka
da fome” —, a pagina de um diciondrio inglés-portugués (imagem 9) com a palavra “tropical”
circulada, a milicia, tudo aponta para uma tentativa de observar os problemas da periferia do
sistema capitalista, de modo geral, e o Brasil, mais especificamente.

Retornarei a esse ponto, mas, antes, parto para a analise do segundo rap, e o escolhido
foi “Quando observo a cruz de folga (Na maratona de queijos e vinhos)”, faixa que abre Mal
dos Tropikos. Sampleando “Eye Pattern Blindness”, do album de 2012 da banda de Rock
Psicodélico Pond, intitulado Beard, Wives, Denim, temos, mais uma vez, uma sonoridade
atmosférica e onirica na musica-fonte. Makalister focaliza, porém, a levada de bateria pouco
usual que abre a faixa e sublinha sua inventividade ao recorta-la para criar um ritmo ainda
mais “quebrado”, com diversos toques de caixa no lugar de toques consistentes nos tempos 2

e 4, e que seguira por todo o rap. Vejamos o inicio da letra que acompanha a batida:

Do meio da culminago de tudo que ¢ comum, me exijo fora

Camuflo auroras, anulo a culpa, garimpo as horas

Meus exercicios liricos sdo como hortas

Maculo a auto-arrogancia, maturo emog¢des organicas

Sou como a paz utdpica nos poros do Planeta Face

Nao autorizo o mapa

Nao me localizo ao passo que me encontro no versiculo escondido no papiro antigo



84

No qual embrulho o meu presente

Ja que tudo ¢ fisico e compravel

Choro plasmatico escorre pelo rosto palido
Quando observo a cruz de folga

Longe do oficio das costas

Agulhas estudam o Mal dos Tropikos

Parece bastante claro que o rap ndo abre o album por acaso. Trata-se quase de um
manifesto pessoal, o rapper diz a que veio. A sonoridade € exigente, provocadora, ¢ a
linguagem ¢ ao mesmo tempo criptica e incisiva. As referéncias parecem menos presentes,
mas nem por isso o rap soa mais direto. O que ¢ Planeta Face? Por que esta grafado com
mailsculas®®, como se fosse o titulo de algo, se o Google ndo nos direcionada a nada
significativo quando recebe esses termos? O que ¢ um “choro plasmatico”? Que cruz ¢€ essa
que esta de folga ou que estd sendo observada por alguém que estd de folga? A “maratona de
queijos e vinhos” do titulo — que, mais a frente, o eu do rap dird que nela desistiu no meio do
caminho —, ao menos, descobrimos facilmente o que ¢ com a ajuda da internet: a Marathon
du Médoc, na Franca, na qual os corredores bebem vinho e degustam queijos durante a prova.
Mas isso no contexto do rap, o que quer dizer?

Makalister parece ter interiorizado a logica do sample de tal modo que, mesmo quando
nao samplea, parece samplear. “Nao me localizo ao passo que me encontro no versiculo
escondido no papiro antigo / No qual embrulho o meu presente / J& que tudo € fisico e
compravel”, diz o rap, marcando a posi¢do de uma forma que sabe que ¢ mercadoria, mas que
se propde uma mercadoria dificil, desafiadora, que exige decodificacdo. A propria frase “ndo
me localizo ao passo que me encontro no versiculo escondido no papiro antigo” ja coloca em
jogo a infinitude de niveis de referéncias buscado por esse projeto estético, e a extensdao do
verso, que ndo cabe no compasso ¢ o excede, marca essa dificuldade de apreensdo. E, com
isso, “agulhas estudam o Mal dos Tropikos™: o proprio album ¢é apresentado como uma
espécie de virus que deve ser estudado. Semelhancas com o processo estético do Racionais
comegam a aparecer, mas, no lugar da insercdo de patdégenos para a produ¢do de anticorpos,
aqui aquilo que hé de interessante e combativo € que se apresenta como patdgeno. Sao apenas
palavras, mas essas palavras impdem-se como um obstaculo.

Temos, assim, uma espécie de movimento duplo operando aqui. De um lado, a

materialidade que o gesto do Racionais assumia estd ausente. Nao ha clareza de referéncias e

% Tomo como referéncia a transcri¢io presente na descricdo do video da faixa no canal do musico no YouTube.

Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=GsyXWx4]a5g>. Acesso em: 25 out. 2021.


https://www.youtube.com/watch?v=GsyXWx41a5g
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de vozes, e tampouco estdo as vozes que aparecem nos raps corporificadas e espacializadas.
Temos, pelo contrario, a flutuacdo das formas, o “jogo aleatorio dos significantes”. Como as
falas filosoficas e pseudo-filosoficas de Waking life, aqui as vozes falam em um universo sem
chdo, como que em um sonho ou pesadelo. O corpo morreu e a mente segue em um
interminavel sonho lucido. De outro lado, todavia, o proprio jogo de significantes ¢
apresentado como um desafio, como se sua logica fosse outra que nao a da mercadoria, ou, ao

menos, uma légica que tensionaria a mercadoria por dentro.

2.3.1. SIGNIFICANTES VAZIOS CONTRA SUJEITOS VAZIOS: LENDO
MAKALISTER COM ADORNO E JAMESON

Caso tenha feito suficientemente bem os movimentos de leitura que tenho proposto,
devera ficar claro que percebo, nos raps de Makalister, tensdes formais que, acompanhando as
transformagdes trazidas pela autonomizacao do capital com relagdo as forgas produtivas no
capitalismo tardio, combinadas elas a outras transformagdes, essas nos niveis das formas de
governo e das racionalidades, colocam em jogo, em primeiro lugar, aquilo que poderiamos
chamar de “ebulicdo do real”, e, em segundo lugar e de modo combinado, a propria
possibilidade de existéncia da negatividade. Se, com o Racionais, a sampleagem, ja lida por
mim como forma de um mundo que comeg¢a a ser dominado por uma economia
financeirizada, por um capital que aos poucos se descola, ainda podia se rebelar contra esse
mesmo mundo, o esvaziamento da luta de classes e o avango do sujeito transformado em
consumidor que se auto-valoriza no contexto de Maka parece prover um horizonte de agao
bem mais estreito.

Focalizei, como se pode notar, dois raps que colocam em jogo, em niveis diferentes e
de formas diversas, a propria posi¢ao do rapper. O fiz porque, em certa medida, ¢ disso que
estou tratando: da posi¢do daquele que nos fala na forma estética, do modo como ele opera
com e se coloca em relagdo ao real e a propria arte. Com Racionais, esse sujeito ndo precisou
ser buscado com tanta especificidade, ja que, para onde quer que se olhe, 14 esta ele. Tem um
corpo, uma ideia bastante precisa de suas intengdes € opera no sentido de movimentar o real,
de colocar outros corpos em alinhamento com essas intengcdes — o que se d4, a0 menos em

parte, por movimentos de sampleagem, em sentido mais ou menos amplo. Ja com Makalister,
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a hipertrofia da logica da sampleagem em si mesma como que torna nublada a voz que nos
fala, levando-nos a um questionamento de suas proprias condi¢cdes de possibilidade.

Trata-se, certamente, da ruptura na cadeia dos significantes que Jameson relaciona a
pos-modernidade. O eu dos raps apresenta-se esquizofrenicamente, sem fixidez e como
alguém atravessado por milhares de imagens ndo simplesmente por uma escolha de
Makalister, mas porque a logica mesma de funcionamento social de seu tempo € essa. Logica
cultural, expropriacdo do inconsciente, capitalizacdo da vida individual: todas essas nogdes
parecem cair como uma luva no contexto dos raps de Maka. E um momento de esgotamento
das possibilidades de acdo politica antes conhecidas e de esfacelamento do horizonte de
transformagdo social. Sobra, assim, a arte, o pastiche, a repeti¢cdo do existente na forma de um
eterno retorno a um passado transformado ele mesmo em imagens.

E surpreendente a semelhanga desse diagnostico com aquele que Adorno (1993, p. 44)

faz de Beckett:

A arte nova ¢é tdo abstracta como as relagdes dos homens se tornaram em verdade.
As categorias do realismo e do simbolismo encontram-se igualmente fora de curso.
Porque a proscri¢do da realidade exterior quanto aos sujeitos e as suas formas de
reac¢do se tornou absoluta é que a arte pode opor-se-lhe unicamente tornando-se
semelhante a ela. Mas, no ponto zero em que a prosa de Beckett pde em accdo a sua
natureza, com as forgas no infinitamente pequeno da fisica, brota um segundo
mundo de imagens, tdo sinistro como rico, concentrado de experiéncias historicas
que, na sua imediatidade, ndo atingem o decisivo, isto €, o esvaziamento do sujeito e
da realidade. O caracter mesquinho e inutil deste universo simbdlico é a copia, o
negativo do mundo administrado. Nesta medida, Beckett ¢ realista.

Seria possivel chamar Makalister de realista? Seguindo a leitura de Jameson (2000;
2001), que relaciona o realismo ao momento do capitalismo de mercado, a um sistema cuja
centralidade estd no comércio e na acumulagdo primitiva, certamente ndo. O horizonte de
Maka ¢ p6s-moderno, isso esta claro. Mas Adorno claramente tem outra ideia de realismo em
mente. Pensa na assemelhacdo das formas estéticas a realidade que as cerca, passe isso por
uma posicdo mais ou menos intacta dos signos e dos sujeitos ou ndo. Nesse sentido, talvez
Makalister possa ser chamado de realista.

Retorna, assim, contudo, a questdo da negatividade. Beckett ndo ¢ interessante para
Adorno simplesmente porque sua obra assemelha-se a realidade do mundo administrado, mas
porque apresentaria “o negativo do mundo administrado”. Os termos nos levam, inclusive, a
uma concepg¢do um pouco diferente da negatividade: como o negativo da fotografia, o filme

fotografico, uma obra com for¢a negativa apresenta a realidade de modo invertido. Trata-se
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do mesmo mundo, mas ele esta 14 ndo como o vemos a olho nu, mas como que naquilo que se
desnaturaliza, que se torna estranho, incomodo.

Uma leitura mais aprofundada tanto da fotografia quanto do incomodo freudiano no
pensamento de Adorno certamente poderia levar a conclusdes interessantes, mas o que
interessa aqui ¢ essa possibilidade de realismo por inversdo e sua aplicabilidade ou nao no
caso de Maka. Como vimos, a negatividade do pensamento de Adorno pode ser lida como
algo essencialmente moderno: no estdgio monopolista ou imperialista, o signo se separa do
seu referente e pode, paradoxalmente, rebelar-se contra o real, negd-lo. O proprio Adorno esta
consciente do papel do modernismo em seu pensamento € ndo ¢ a toa que a arte moderna
aparece desde as primeiras paginas de sua Teoria estética (1993). O pensamento dialético
deve olhar para a arte, afinal, em situagdo, como ela se apresenta na historia, em seu momento
determinado.

A questdo se torna, assim, o quanto faria sentido pensar na negatividade de uma forma
fundamentalmente pds-moderna e inserida em um contexto em que a racionalidade neoliberal
se enraizou. Se a logica do proprio capitalismo se tornou cultural, se aquilo que estava
resguardado pela arte como somente seu hoje € parte do pesadelo do real, se a separacdo do
alto modernismo com relagdo a arte rebaixada da industria cultural ja ndo existe mais e se o
neoliberalismo ¢ irénico e pode, inclusive, criticar a si mesmo sem que isso resulte em
qualquer perigo para si, ainda ¢ possivel uma arte negativa? Nao seria a auto-negacao
continua a propria 1égica do capitalismo agora? E claro que responder a essas perguntas de
modo definitivo a partir da leitura de uma dic¢do isolada ¢ algo impossivel, mas se pode
ensaiar saidas e entender ao menos o que essa dic¢cdo nos diz diante delas.

Para comecar, ¢ claro que o simples uso de referéncias em abundancia ndo ¢ algo
exatamente contrario a logica geral das coisas no contexto do capitalismo tardio. Qualquer
pessoa minimamente familiarizada com a recepgdo artistica na internet saberd o quanto a
busca por easter eggs — “ovos de pascoa”, pequenos segredos escondidos em um filme, série,
jogo etc. — ndo s6 € abundante e estrutura inimeras “producdes de contetido” on /ine como,
com muita frequéncia, toma o lugar de analises das formas em seu todo, dando-se como uma
postura essencialmente reificante. De modo similar, temos as tier lists, listas nas quais se
ranqueia ndo s6 mas também formas estéticas em um movimento que ndo posso deixar de
perceber como uma expressdo da inocuidade que a estética tem apresentado no

contemporaneo e, de certo modo, uma reacao enviesada a isso, na medida em que da algum
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sentido a formas de modo conjunto em um tempo no qual a produgao estética parece caotica e
heterogénea (JAMESON, 2000, p. 27).

Parecem de um tipo diferente, porém, as referéncias de Makalister. Por um lado, se se
quer compreendé-las por inteiro, ndo basta saber que se tratam de filmes ou de livros, por
exemplo. H4 que se assistir aos filmes, ler os livros, pensar com Maka em como se
relacionam. Por outro lado, como vimos, por vezes sequer conseguimos dizer ao certo se se
trata de uma referéncia ou simplesmente de algo que se assemelha a uma referéncia. A busca
instigada pela forma € ja por ela mesma limitada. Ela se nega a se entregar de todo ao olhar
cirurgico, apresenta ao ouvinte uma impossibilidade.

De modo similar, o loop esta 14, mas os samples se tornam mais longos, vozes
familiares se desfamiliarizam, o filme tranca, a fala do personagem o trai. E tampouco o flow
e as rimas respeitam a circularidade. "Agatha Christie" rima com "paginas tristes", que rima
com "Petkovic", que, por sua vez, rima com "(com)pete por ti". “Nao me localizo ao passo
que me encontro no versiculo escondido no papiro antigo”: se ha um corpo triste aqui, um
“sujeito operando um vazio” (AB’SABER, 2012, p. 24), ele opera esse vazio com destreza,
como quem confronta sujeitos vazios com significantes vazios, na esperanca de que ainda se
possa produzir um choque. 4 identidade, a repeticdo esta tensionada.

E temos, ainda, uma questdo em suspenso: o quanto parece haver um movimento de
reflexdo a respeito dos “tropikos”, da América Latina e, mais especificamente, do Brasil nos
raps de Maka. “Aos domingos nos almocos de familia / Misoginia, truco, trés de paus nessas
vadias / Toda a desgraca joga a culpa na Dilma”, diz “Doce Barbaros, Country Wine”.
“Jovens perdidos vivendo a politica e for¢ando a barra... Nao, ndo! / Fascistas sem fardas
falando alto e jorrando baba”, diz “Synedoche linhas pifias”. Extrapolando um pouco o
escopo deste trabalho, “Eles falaram mesmo que queriam me mudar... O rosto...”, diz Maria
Auxiliadora, vitima de tortura durante a ditadura civil-militar brasileira, no sample de “O
rosto”, da Extravagancia e Perfume Mixtape (2019), retirado do documentério Retratos (Anita
Leandro, 2014). Em meio a um mar de significantes descolados, em meio as palavras que se
sublimaram e perderam o chado, ao simulacro, parece haver uma tentativa de mapeamento.
Uma tentativa de ligar os pontos do trauma no sistema-mundo globalizado. E se “essa
realidade p6s-moderna que nos cerca ¢ de algum modo mais espacial do que qualquer outra”,
como afirma Jameson (2000, p. 364, grifo do autor), talvez esteja realmente ai a possibilidade

de acdo que ainda resta e que estd sendo posta em pratica. Talvez o negativo da foto
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pos-moderna e neoliberal esteja justamente nessas ruinas que “ndo autorizam o mapa”, mas

que se buscara mapear assim mesmo.
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CONCLUSAO

“O reflexo vira matéria”: parto de um recorte retirado de uma letra de Makalister
pouco comentada nestas paginas, mas muito provavelmente aquela pela qual o rapper € mais
conhecido — sua participagdo no cypher “Poetas no Topo 17, de 2016 —, para a construgdo
de uma sintese ¢ de um encerramento do que se buscou com este trabalho. Samplearei
Makalister, retirarei sua voz de seu contexto original para pensar com ele, com o Racionais e
com os tedricos que tém aparecido até aqui.

O reflexo virou matéria: a repeti¢do, o idéntico, mas também a imagem invertida, a
distor¢do daquilo que se conhece se tornou matéria, objeto de um estudo interessado em como
duas dicgdes tao fundamentalmente diversas, ainda que ambas constituidas no interior do Rap,
poderiam iluminar uma a outra quando observadas tendo-se como ponto de interesse o0 modo
como suas formas se relacionam com a materialidade historica do Brasil das tltimas décadas.
E, por essa via, o reflexo virando matéria diz respeito também ao modo como a economia, 0
fetichismo da forma-mercadoria, aquelas partes fundamentalmente imateriais do sistema
capitalista tém passado a tomar, cada vez mais, o centro do palco, conforme o valor sobrepde
o valor de uso ¢ a abstragao historica cresce.

No cerne desse jogo entre as formas e os processos sociais em questdo, o proprio
sample. Por defini¢do uma repeti¢ao que se torna algo novo, ele se mostrou, no decorrer das
analises feitas, um elemento que coloca todas essas questdes em tensdo. Como, afinal, pensar
uma forma que se constroi sobre tal movimento? O primeiro passo, ¢ claro, ¢ ndo ignora-lo,
perceber o quao fundamental ele ¢ e de que forma ele se conecta com aquele elemento para o
qual ja se tem o costume de olhar: a letra. O segundo passo, no caso deste trabalho, foi buscar
reconstruir suas condi¢des de possibilidade por uma perspectiva materialista.

Talvez, a principio, Adorno pareca um pouco deslocado em um trabalho a respeito do
Rap. Sua dialética negativa, contudo, que coloca em questdo o idéntico e a repeticdo como
elementos medulares do sistema capitalista e que vé na arte possibilidades de apari¢ao do
nao-idéntico, tornou-se ponto de partida para essas leituras propostas. Ainda que a ideia ndo
fosse exatamente construir uma andlise adorniana, mas sim conversar com Adorno quando
fizesse sentido conversar com ele, ¢ inegavel que muitas das bases de minhas reflexdes estao

em seu trabalho.
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A presenga de Adorno, todavia, estd bastante conectada a de Jameson. Pode-se dizer,
de certa forma, que olho para Adorno através dos 6culos de Jameson, mas também que, por
vezes, olho para Jameson com os de Adorno. E isso se deu porque o trabalho de Jameson nos
proporciona um ferramental bastante consistente na observa¢do dialética de formas
contemporaneas, possibilitando, inclusive, uma atualizagao de certos elementos do trabalho de
Adorno no sentido de sua leitura. Ao mesmo tempo, elementos de seu trabalho se tornam mais
completos e recebem novas configuracdes quando retornamos a Adorno onde ele ndo o fez ou
o fez sem explicitar.

Mas todas essas leituras somente tomam forma, viram matéria, com a observagao do
contexto concreto e especifico das formas em analise. Por isso, a sua recuperagao se sucedeu
o didlogo com autores como Dardot e Laval, Singer e Antunes. Esse movimento se deu,
especialmente, no sentido da busca por compreender se as diferengas que pareciam existir
entre as dicgdes em andlise poderiam, ao menos em parte, ser ‘“explicadas” por
transformagdes mais concentradas que aquele processo mais amplo da pos-modernidade. E
assim chegou-se a ideia de racionalidade neoliberal e a posi¢ao do lulismo nesse jogo de
forcas. Ele pdde ser percebido como fundamental no acirramento dos processos de
desestruturacao de espagos que, até entdo e com a propria acao do PT, constituiam barreiras a
certas tendéncias da pos-modernidade.

Dessa forma, foi possivel apontar a sampleagem politizada do Racionais, que se
apropria da voz de aliados no sentido da coletivizagdo da voz dos raps e de inimigos no do
revide e da inoculagdo, como expressao de um tempo no qual ja comecam a operar a
financeirizagdo da economia e a “ebuli¢do do real” mas, ao mesmo, tempo, ainda existem
espacos concretos de resisténcia e € possivel falar mais ou menos de fora do dominio da
forma-mercadoria, ainda que, necessariamente, lidando com ele. J& a sampleagem
“hipertrofiada” de Makalister, que se apresenta como um fendomeno tdo ou mais linguistico
que sonoro, a0 mesmo tempo em que se aproxima fortemente da imagem e da forma filmica,
tornando nublada a propria voz que nos fala, pode ser lida como expressao de um momento
um pouco posterior, no qual os espacos citados estdo se esfacelando e a racionalidade
neoliberal passa a operar, tornando a posi¢ao mais ou menos externa a forma-mercadoria algo
do passado.

Acredito que, por meio desse longo percurso — talvez um pouco mais longo que o

esperado para um Trabalho de Conclusdao de Curso, mas que, com sorte, justificou-se —,
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consegui langar luz a questdes de relevancia para o estudo de formas contemporaneas,
especialmente mas ndo sé no interior do Rap. Abre-se, assim, o caminho para a analise de
outras dic¢des, de outros momentos das dic¢des aqui estudadas e também de outras formas,

como o romance ¢ a poesia. E um trabalho que estd somente iniciando.
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GLOSSARIO
Batida Base instrumental sobre a qual se assenta um rap.
Beat Mesmo que batida.
Beatmaker Artista que produz batidas.
Breakbeat A linha instrumental tocada no breakdown. Com o uso de recortes

dessas batidas na criagdo de novas musicas, movimento que se expandiu para além do
Hip-Hop, o termo também passou a ser usado para designar um tipo de musica eletronica.

Breakdance Danga de rua que compode a cultura Hip-Hop juntamente do Rap e do
grafite.
Breakdown Um tipo de ponte; se¢ao de uma musica que contrasta com seu todo na

qual poucos elementos seguem tocando (geralmente a parte ritmica/percussiva).

Cypher Colaboracdo entre varios artistas (geralmente, um DJ e alguns MCs) na criagdo
de uma faixa coletiva. A pratica se popularizou no Brasil com o cypher “Poetas no Topo”, que
ja teve diversas edicdes e inspirou projetos como o “Poetisas no Topo” e o “Favela Vive”.

DJ O artista que, operando toca-discos e samplers, cria a batida de um rap.
Flow Termo usado para referir-se a0 modo como o rapper encaixa seus versos na
batida.

Groove Base instrumental que estrutura uma batida, sobre a qual podem ser

adicionados elementos transitorios.

Lirica No contexto do Rap, chama-se “lirica” a capacidade poética/narrativa de um
MC.
Loop Repeticao de uma linha musical curta, geralmente constituida parcial ou

totalmente de um sample.
MC Mestre de cerimonias; o artista que rima em cima de uma batida.

Mixtape Obra similar a um album, geralmente gravada de modo independente,
sendo produzida e langada sem o auxilio de um estudio.

Ponte Secdo de uma musica que apresenta uma espécie de “desvio”, contrastando
com o restante da faixa e, a0 mesmo tempo, preparando para seu retorno.

Rap A arte de rimar em cima de uma batida; género musical. Neste trabalho, o
termo ¢ usado com “r”” maitsculo para se referir ao Rap em geral e enquanto género musical e

[IP%4)

com “r” minusculo para se referir a musicas especificas que se encaixam nesse género.



Rapper Outro nome para MC. Por vezes, se chama MC aquele que esta incluso na
cultura Hip-Hop de modo mais geral e de rapper aquele que apenas se relaciona com o Rap
enquanto género musical. Para os fins deste trabalho, os termos sdo usados
intercambiavelmente.

Rima No contexto do Rap, o termo pode ser usado como sinénimo de “letra”,
assemelhando-se a “lirica”.

Sample Trecho sonoro (geralmente, de um fonograma pré-existente) utilizado para a
criacdo de algo novo. Pode se apresentar de modo intacto ou modificado das mais diversas
formas. Neste trabalho, o termo também ¢ usado em sentido amplo, para se referir a
apropriacao de formas e vozes exteriores a forma analisada de modo mais geral.

Sampler Equipamento que facilita a sampleagem e a modificacao de samples.

Scratch Técnica utilizada por DJs na qual se produz sons ao girar o
disco para frente e para tras.

Sustain O termo se refere a sustentagdo ou prolongamento de uma nota ap6s sua
emissao.
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