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Resumo: Este artigo constitui-se em um recorte da pesquisa de mestrado desenvolvida
entre 2002 e 2004, junto ao Programa de Pds-Graduagao em Musica da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul, intitulada “Vivéncias e concepcdes de folclore e musica
folcldrica: um survey com alunos de 9 a 11 anos do ensino fundamental”. Na ocasiéo,
foram investigados e analisados os aspectos musicais e o folclore encontrados nas vidas
de alunos do Il ciclo da Rede Municipal de Ensino de Porto Alegre/RS (RME-PoA/RS).
Neste recorte da pesquisa, apresento as informagdes relativas as vivéncias folcldrico-
musicais
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A study on the folkloric-musical experiences of
elementary school students

Abstract: This article is a section of a Master’s Degree research project developed between
2002 and 2004 at the Graduate Program in Music at the Federal University of Rio Grande
do Sul, titled “Experiences and Conceptions of Folklore and Folkloric Music: a survey carried
out with children between 9 and 11 years old attending elementary school”. An investigation
and analysis was made of the musical and folkloric aspects found in the lives of elementary
school students attending Public Municipal Schools in Porto Alegre/RS (RME-PoA/RS). In
this section of the study, | present the information concerning folkloric-musical experiences.
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A literatura da area de educagao musical tem
demonstrado uma preocupacao crescente quanto ao
conhecimento dos diversos aspectos que fazem
parte da vida do aluno, com vistas a conhecer as
concepgdes e as vivéncias de musica que constitu-
em o seu universo musical. Trabalhos como os de
Arroyo (1990), Souza (1996, 2000), Oliveira (2001)
e Tourinho (1993a), entre outros, tém buscado alter-
nativas para diminuir o distanciamento existente
entre o mundo cotidiano e o ensino musical escolar.

Um modo de relacionar a vida dos alunos ao
ensino na escola, é considerar a sua cultura
experiencial que, segundo Pérez Gomez (2001), é
a

peculiar configuracéo de significados e compor-
tamentos que os alunos e as alunas elaboram
de forma patticular, induzidos por seu contexto,
em sua vida previa e paralela a escola, median-
te os intercambios “espontdneos” com o meio
familiar e social que rodeiam sua existéncia. A
cultura do estudante € o reflexo da cultura soci-
al de sua comunidade, mediatizada por sua ex-
periéncia biogréfica, estreitamente vinculada ao
contexto. (PEREZ GOMEZ, 2001, p. 203).

O folclore e a musica folclorica, como formas
de manifestacao existentes na cultura, tambéem po-
dem fazer parte da cultura experiencial do aluno.
Segundo Camara Cascudo (1984), o folclore consti-
tui-se num conjunto de variadas tradigdes das pes-
s0as que vivem em sociedade, podendo fazer parte
de suas vidas. A musica folcldrica, do mesmo modo,
€ uma das areas de estudo do Folclore, permeando
a criatividade de variados grupos sociais (LAMAS,
1892, p.15).

Os estudos sobre folclore e musica folclérica
tém crescido significativamente, com o intuito de
resgatar e analisar fatos folcloricos de diferentes
regides brasileiras (CONGRESSO BRASILEIRO DE
FOLCLORE, 1999, p.224). Todavia, apesar do cres-
cimento desses estudos, ainda sdo poucos os da-
dos sistematizados sobre 0 que 0s alunos do ensino
fundamental pensam e praticam de folclore e musi-
ca folcldrica em suas vidas diarias.

Diante disso, a presente pesquisa objetivou
investigar vivéncias e concepgdes de folclore e mu-
sica folclérica de alunos de 9 a 11 anos do ensino
fundamental. Esse objetivo desdobrou-se em trés
quesides norteadoras: a) a musica folclorica esta
presente na vida dos alunos? b) em que &mbito das
vidas dos alunos o folclore estd inserido? c) quais
as concepcdes que os alunos tém sobre folclore e
musica folclorica?

Para responder essas guestbes, selecionei
como método de pesquisa o survey interseccional

~de pequeno porte. Esse método retine dados sobre

determinados fenémenos com vistas a descrever a
natureza das condigcdes existentes sobre 0s mes-
mos, bem como identificar padroes. Ao utilizar o
meétodo survey, busquei padroes dentre os dados

coletados, procurando relagbes entre 0s eventos
especificos (BABBIE, 1999, p. 78).

Os alunos a serem investigados foram seleci-
onados da seguinie maneira: inicialmente, foram
identificadas as 52 escolas municipais de ensino fun-
damental existentes nas quatro regides de Porto Ale-
gre/RS. Em seguida, de toda a RME-PoA/RS, fo-
ram selecionadas as 26 escolas que oferecem o
ensino de musica em sua base curricular. Posterior-
mente, foram selecionadas quatro escolas, através
do procedimento de amostragem aleatdria, repre-
sentando cada uma das 4 regides em que esta or-
ganizada a RME-PoA/RS: Escola Norte, Escola Sul,
Escola Leste e Escola Oeste.

A RME-PoA/RS esta estruturada em 3 ciclos
de formagédo, sendo cada ciclo subidivido em trés
anos. Nesta pesquisa, optei pelo Il ciclo, em funcao
dos dados que obtive anteriormente em uma pes-
quisa com esta faixa etdria (WOLFFENBUTTEL,
2000a, 2000b). _

De cada escola foi selecionado, também por
amostragem aleatoria, um aluno em cada um dos
trés anos que compdem o |l ciclo, resultando 11 alu-
nos para a pesquisa.

A técnica utilizada para a coleta de dados foi a
entrevista semi-estruturada, a qual possibilitou in-
vestigar as vivéncias e concepcoes dos alunos quan-
to ao folclore e & musica folclérica, a partir de suas
proprias perspectivas, através da escuta de suas
falas.

Os dados obtidos foram analisados com base
num referencial tedrico constituido a partir de uma
interlocugao entre trés perspectivas distintas, porém
inter-relacionadas: o ensino escolar, o folclore e o
folclore na escola.

O ensino escolar foi compreendido a partir dos
quatro modelos de ensino apresentados por Pérez
Godmez (1998). O ensino como transmissdo cultu-
ral, o ensino como treinamento de habilidades, o en-
sino como fomento do desenvolvimento natural e o
ensino como produgao de mudangas conceituais.
Além desses, Pérez Gomez propde um outro modo
de conceber 0 ensino escolar, tendo em vista o que
ele aponta como caréncias dos modelos anteriores.
A centralidade de sua idéia reside na concepgao de
que o ensino é uma forma de assimilagao e recons-
trucdo da cultura experiencial do aluno (PEREZ
GOMEZ, 2001, p.205).

O folclore foi compreendido tendo como base
teorias e pesquisas realizadas por pesquisadores
da drea (ALMEIDA, 1971; BENJAMIN, 2002; CAMA-
RA CASCUDO, 1984; GARCIA, 2000; LIMA, 1985),
respaldadas na visao de que o folclore é o conjunto
de saberes populares que identificam as pessoas
(GARCIA, 2000, p.16). Caracteristicas tais como
aceitacdo coletiva, funcionalidade, tradicionalidade
e dinamicidade fundamentam os estudos de pes-
quisadores da area, além dos conceitos de
folclorizacéo, folclore nascente e reinterpretacéo.

A Carta do Folclore Brasileiro de 1951 e a Carta
do Folclore Brasileiro de 1995 (CONGRESSO BRA-




SILEIRO DE FOLCLORE, 1999) foram utilizadas
para fundamentar a perspectiva do folclore na es-
cola, pois sdo os documentos que represeniam as
idéias da Comissao Nacional de Folclore, bem como
as concepgdes dos pesquisadores da area, tendo
em vista os conceitos que definem folclore como
ciéncia e como pratica, bem como sua insergao na
educagao.

Com base nessas perspectivas, foi possivel
compreender os dados obtidos e, assim, encontrar
respostas para as questdes que orientaram esta in-
vestigagao.

Os resultados dos dados foram analisados,
sendo agrupados em cinco categorias: a) os alunos
entrevistados; b) a educacdao musical nas escolas;
c) vivéncias folcloricas e folclorico-musicais dos alu-
nos; d) preferéncias musicais dos alunos; e) con-
cepgdes dos alunos sobre folclore e musica folcldri-
ca.

Passo, a seqguir, a apresentar as vivéncias fol-
clérico-musicais dos alunos, tecendo algumas ana-
lises.

Vivéncias folclérico-musicais

As vivéncias folclorico-musicais dos alunos
apareceram em maior quaniidade nos momenios
lddicos, principalmente durante a realizagéo de brin-
cadeiras acompanhadas de cantorias. Essas brin-
cadeiras, para fins de analise, foram classificadas
como brincadeiras com cantoria e brincadeiras sem
cantoria. Deter-me-ei nas brincadeiras com cantoria.

Quanto as brincadeiras com cantoria, aque-
las que envolviam as cantigas de roda foram as mais
citadas. Dos 11 alunos entrevistados, 6 menciona-
ram brincar desse modo com seus colegas. Nessa
categoria foram mencionadas cantigas como “Ciran-
da, cirandinha”; “Atirei o pau no gato”; “De abdbora
vai melao”; “Caranguejo”; “Pezinho” e “Marcha sol-
dado”.

As cantigas de roda esté@o inseridas na roda
cantada, constituindo-se em

alividade ludica que se caracteriza pela forma-
¢do em circulo, na qual as criangas geralmente
ddo-se as maos, deslocando-se para uma outra
direcdo; simultaneamente, cantam uma musica
(a unissono ou djalogada) que pode conduzir a
uma agdo coreogréfica. (GARCIA; MARQUES,
1988, p. 13).

As cantigas de ninar também apareceram com
o mesmo numero de indicagdes que as cantigas de
roda. Seis alunos mencionaram utilizar as cantigas
de ninar, particularmente o “Nana neném”, para brin-
car. O faz-de-conta, associado as cantigas de ninar,
também pode aparecer, quando os alunos utilizam-
se de cangbes para embalar seu bebé imaginario.

Outra brincadeira com cantoria mencionada
por 2 alunos entrevistados foi a capoeira. Segundo
esses alunos, a capoeira ocorre normalmente du-
rante os intervalos entre as aulas, ou mesmo fora

do ambiente escolar, quando se retinem com ami-
gos para brincar.

Um dos alunos entrevistados, ao comentar
sobre a capoeira, demonstrou aprecia-la bastante,
dizendo que teve a oportunidade de aprendé-la no
ambiente escolar, mas fora do curriculo oficial. E,
portanto, uma atividade oferecida pela escola como
complemento curricular. Esse aluno participava da
capoeira ha dois anos. Segundo ele, duas pessoas
ministram as aulas de capoeira na escola, um ins-
trutor e um mestre. Os encontros ocorrem duas ve-
Zes por semana, com uma hora de duracao, no final
da tarde. Quando lhe perguntei a respeito das can-
¢Oes que acompanham a pratica do jogo, o aluno
disse que existem varias cantigas, concordando em
entoar duas que ele recordava no momento.

A primeira cangéo entoada pelo aluno entre-
vistado funciona como um canto responsorial. Os
versos em negrito da cangéo “Salomé”, apresenta-
da a sequir, sdao entoados pelo mestre, e os demais,
constituem-se repeticdo dos versos anteriores, 0s
guais sao entoados pelo instrutor e demais partici-
pantes. O jogo da capoeira desenvolve-se tendo
como formacgéo espacial uma roda.

Salomé, Salomé, capoeira pra homem e tam-
bém pra mulher/ Salomé, Salomé, capoeira pra
homem e também pra mulher/ Salomé, Salomé,
minha mae é Maria, meu pai é José/ Salome,
Salomé, minha méde € Maria, meu pai ¢ José/
Canarin da Alemanha, quem maté meu
curio?/ Canarin da Alemanha, quem maté meu
curic?/ Eu jogo capoeira, mas meu mestre é
mefhor/ Eu jogo capoeira, mas meu mestre &
melhor.

A segunda canga@o, menos extensa, € sobre
uma pomba. Todos os participantes da roda de ca-
poeira cantam-na em unissono, diferentemente da
cancgéao anterior.

Pomba voou, pomba voou, pormba voou pra leva
meu amor/ Pomba voou, pomba voou, pomba
voou pra levd meu amor.

A medida que relia as transcricdes das entre-
vistas com os alunos, as quais contém informacdes
e descrigoes minuciosas sobre seus modos de brin-
car capoeira, também recordava das visitas realiza-
das as escolas. Fora das salas de aula havia uma
riqueza de préaticas sendo realizadas pelos alunos,
inclusive a capoeira. Os alunos formavam varios
grupos, cada um desenvolvendo o jogo a seu modo,
apresentando algumas variantes. Poder-se-ia, por
exemplo, utilizar essa diversidade cultural viva (BEN-
JAMIN, 2002, p. 99) e presente naquele momento,
objetivando diferentes estudos com os alunos, in-
cluindo o musical. Além disso, na perspectiva do
ensino educativo, com vistas & presencga da cultura
experiencial do aluno na sala de aula (PEREZ
GOMEZ, 2001, p. 205), essa seria uma abordagem
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pedagdgica em sintonia com visdes do ensino rele-
vante para os alunos (PEREZ GOMEZ, 1998, p. 61).

Em relagcdo as demais brincadeiras com
cantoria, apareceram o jogo de escoteiro, o parale-
lepipedo e o formulete cantado, cada brincadeira
com a indicacdo de um dos alunos entrevistados.

Na brincadeira de escoteiro, os alunos diver-
tem-se fazendo uma espécie de treinamento nas
selvas, ou mesmo simulando diversos tipos de aven-
turas. Durante a brincadeira, segundo as entrevis-
tas, 0s alunos entoam uma cangao que objetiva imi-
tar um lobo, emitindo a vogal “u” prolongadamente.
Apesar de o escotismo ser uma associagédo
educativa instituida, com objetivos e organizagao
definidas, e da qual o aluno entrevistado afirmou fa-
zer parte, a brincadeira de escoteiro por ele relatada
néo era praticada em seu habitual espago do esco-
tismo, mas em outros ambientes e com outra fun-
cao.

As brincadeiras inspiradas no escotismo po-
dem ser analisadas tendo como base os conceitos
de folclorizagdo e de folclore nascente. Devido a
grande aceitagdo quanto as praticas realizadas no
escotismo, o aluno seleciona algumas que mais
aprecia, praticando-as fora do contexto habitualmen-
te utilizado. Essas praticas comecam a se solidifi-
car, tanto para o aluno praticante quanto para os seus
colegas de brincadeira, ajudando a difundi-la. Pode
ser, entao, que af esteja um fato folclérico nascente,
que podera vir a se folclorizar, caso ocorra a sua
aceitagdo coletiva e a manifestagédo venha a cum-
prir sua fungao dentro do grupo ludico. Somente o
tempo podera revelar se o escotismo, ou praticas
dele oriundas, irao ou nao se folclorizar. E, para isso,
nao se pode, tampouco, estipular um tempo crono-
l6gico limite (ALMEIDA, 1971, p. 30).

O jogo do paralelepipedo, outra brincadeira
relatada por um dos alunos entrevistados, consiste
em entoar uma cangao e bater palmas de acordo
com o seu ritmo. Um aluno entrevistado afirmou que
costuma brincar com esse jogo, juntamente com
seus amigos, durante os recreios escolares. A can-
cao que deve ser entoada nessa brincadeira desen-
volve-se a partir da consoante “p”, associada as
VOgaiS iianl “i”, liu!!'

Pa-ra-ra, pa-ra-tchi, pa-ra-ra, pa-ra-tchi, pa-ra-
ra-ra/ Pi-ri-ri, pi-ri-tchi, pi-ri-ri, pi-ri-tchi, pi-ri-ri-ri/
Pu-ru-ru, pu-ru-tchi, pu-ru-ru, pu-ru-tchi, pu-ru-
ru-ru.

O formulete cantado, exemplo de brincadeira
relatada por um dos alunos entrevistados, ¢ uma
atividade gue normalmente antecede uma brinca-
deira, de modo a auxiliar na escolha dos colegas
que irdo ter uma posicao de destaque na atividade
(GARCIA; MARQUES, 1989, p. 15). O formulete
mencionado pelo aluno entrevistado é denominado
de “Adoleta”. De acordo com as informagdes, é uma
maneira de escolher quem vai ser o pegador na brin-
cadeira de pega-pega. O colega no qual recaisse a

silaba final seria o “pegador”. O aluno mencionou
dois tipos de “Adoleta”. Um deles lembra um pouco
alingua francesa: “Adoleta, le petite, le toma, le café
com chocold, adoleta”. O outro tipo utiliza palavras
da lingua portuguesa: “Adoleta, puxa o rabo do tatu,
quem cai fora é tu. E ta, é te, é ti, é to, é tu”. Na
primeira “Adoleta”, o escolhido é aguele em gue re-
caiu a silaba “ta”, de “Adoleta”, e na segunda ver-
séo, € o que ficou com a silaba final “tu”.

De um modo geral quanto as brincadeiras,
percebi que a atividade lidica ainda é uma pratica
bastante comum dentre as vivéncias dos alunos
entrevistados. Nenhum dos alunos afirmou nao brin-
car. Por minimas formas de expressao de ludicidade,
sempre havia a referéncia a alguma brincadeira ou
jogo.

Quando as criangas brincam, observa-se a sa-
tisfagao que elas experimentam ao participarem
das atividades. Sinais de alegria, risos, certa
excitagdo sdo componentes desle prazer, em-
bora a contribuicdo do brincar vd bem mais além
de impulsos parciais. A crianga consegue conju-
gar seu mundo de fantasia com a realidade, tran-
sitando, livremente, de uma situagao a outra. Hé
uma agédo psicofisica na consecucdo dos objeli-
vos: no ato de brincar, a crianga propbe-se a
fazer algo e procura cumprir sua proposicdo

(GARCIA; MARQUES, 1988, p. 11).

No entanto, os alunos nao mencionaram em
suas respostas a utilizagao dessas brincadeiras, ou
de outras manifestagoes ludicas que eles praticam,
no ensino escolar. Pelas suas respostas, infere-se
que os momentos em que a brincadeira ou sua cul-
tura ltdica experiencial aparece é somente nos re-
creios. Talvez uma viséo de folclore como algo alheio
ao ambiente escolar esteja permeando suas con-
cepcoes.

Em geral, a partir da analise das respostas
fornecidas pelos alunos, pareceu que as escolas nao
utilizam o potencial das praticas ludicas dos alunos,
como conteudos em seus planejamentos,
desconsiderando essa cultura experiencial (PEREZ
GOMEZ, 2001, p. 205). Além disso, em algumas
ocasides, as proprias vivéncias ludicas dos alunos
s&0 proibidas de entrar nos ambientes escolares,
tendo como justificativa questdes relativas a organi-
zagdo e disciplina escolar.

A finalizagdo desta pesquisa aponta para a
necessidade de uma investigacéo junto aos profes-
sores, tendo em vista verificar quais as concepgoes
que permeiam suas praticas pedagdgicas, incluin-
do o folclore e o folclore musical. Além disso, os
dados obtidos junto aos alunos investigados apon-
tam para a relevancia de uma interlocugao entre o
folclore e a educacdo musical. Uma investigagéao
dessa natureza podera contribuir para o fornecimento
de dados com vistas & construgao de alternativas
de incluséo do folclore no ensino escolar.
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