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Resumo: O trabalho traz uma sintese das principais formas de abordagem do teatro presentes na educagdo
escolar, identificando as suas condigties de emergéncia e problematizando o sentido das diferentes praticas e
concepgoes de teatro & de educacio gue essas formas envolvem. O seu objetivo é evidenciar a necessidade de
se compreender o ensino do teatro numa perspectiva relacional & cooperativa e refletir sobre o carater
transformador da experiéncia teatral de gualidade.
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Theater at School: ways of approach and conditions of emergence

Abstract: This study presents a synthesis of the main ways of approach of theater in school education,
identifying its conditions of emergency. It also questions the meaning of different practices and conceptions of
theater and education involved in these ways of approach. The purpose of the study is to evidence the need of
understanding the teaching of theater in a relational and cooperative perspective, as well as to reflect on the

transforming guality of the theatrical experience of quality.
Keywords: theater education; school education; theafnical experience.

Introducgao

Este texto relaciona-se intimamente
com trabalho docente que desenvolvo junto &
formagio académica do professor de teatro,
na medida em gque enfoca uma temadtica
recorrente no didlogo estabelecido com os
estudantes do Curso de Licenciatura em Teatro
da UFRGS. Ele resulta de uma série de agdes
individuais e coletivas, através das quais se
tem buscado compreender as diferentes
formas de encaminhamento de processos de
criacdo teatral de criangas e jovens
pertencentes a diversas faixas etarias, e
distintos niveis de escolarizagao.

O seu objetivo central é problematizar
algumas formas de abordagem do teatro no
meio escolar, levando em conta as suas
condigdes de emergéncia e compreendendo
o processo de escolarizagdo e suas diferentes
concepgdes de ensing-aprendizagem, como
instancia, ora de conservagao, ora de
guestionamento, ora de ultrapassagem, de
modelos de teatro culturalmente produzidos
na nossa sociedade.

Como ponto de partida, levanto algumas
questdes fundamentais a essa discussao, tais
sejam: Quais sdo os modelos de teatro que se
fazem presentes na instituicdo escolar? Que
formas de abordagem e concepgies de ensino-
aprendizagem eles representam? Em que medida
eles significam possibilidades concretas de
construgio de conhecimento em teatro?

Na intengao de fornecer elementos para
refletir sobre essas questdes, procedo & breve
caracterizago de algumas dessas formas
modelares de abordagem do teatro, evidenciadas
na educacido escolar, que optei por agrupar em
trés blocos distintos, a serem desdobrados ao
longo do texto. O primeire bloco redne as
abordagens do Teatro Escolar e do Método
Dramdtico, que, por cumprirem fungdes
disciplinadoras e “didatizantes”, representam a
pedagogia tradicional, de matriz diretiva, ancorada
na concepgdo empirista® de ensino-
aprendizagem. O segundo bloco traz as
abordagens do Drama Criativo, representantes
do modelo pedagégico, radicalmente oposto ao
maodelo diretive, inspiradas, por sua vez, na

' Doutara em Educacao pela Universidade Federal do Aie Grande do Sul. Professora Adjunta do Depanamento de Arta Dramatica
e do Programa de Pos-Graduagio em Ares Cénicas do Instituto de Artes da UFRGS. Membro do GESTE - Grupo de Estudos em
Teatro & Educacdo o do NEEGE — Nuclkss de Estudos em Fpistemologia Gendtica o Educagio.

*"Empirismo: ¢ a hipdtese sequndo a qual a capacidade de conhecer ou de aprender do sujeito & devida & experitncia adquirida em
fungao do meio fisico, mediada pelos sentides, O individuo ao nascer & fabuia rass" (Becker, 1993, p.11).
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concepgdc apriorista®, de matriz ndo-diretiva, ou
espontaneista. Quanto ac terceiro bloco, congrega as
abordagens do Jogo Dramdtico e dos Jogos Tealrais,
comespondentes 4 chamada pedagogia “relacional”, de
fundo interacionista, ou construtivista®, compreendidas
como formas contempordaneas de ensino-aprendizagem
do teatro, por orientarem o processo pedagdgico no sentido
da efetivagdo de experiéncias teatrais de qualidade,
significativas & ampliagdo das visfes de mundo dos seus
agentes.

Disciplinamento e didatismo: a pratica do teatro
COMO recurso

A primeira forma de abordagem aqui apresentada
& a do chamado Teatro Escolar, caracterizado,
fundamentalmente, pela encenacao de montagens teatrais
(pecas ou espetaculos) concebidas a partir do texto literdrio
e representadas por alunos perante uma platéia.

Como modelo pedagdgico, o Teatro Escolar
constitui, por assim dizer, o representante “cldssico” do
ensino tradicional, pois se relaciona, muito fregientemente,
a postura diretiva do professor, confundida com a do
“diretor” de teatro (também numa matriz tradicional, ou seja.
“aquele que cria”, "que propde”), a determinar os
propdsitos e as acdes cénicas em prol do resultado final —
a apresentacdo do espetéculo teatral.

A sua pratica surge nas escolas da Europa
renascentista, vinculada ao pensamento humanista e ao
movimento de revalorizagio da cultura greco-romana que,
ao reintroduzir a literatura dramatica classica, passa a
enfatizar a arte da retdrica, abrindoe campo para que as
montagens teatrais, até entao restritas ao meio
profissional, viessem a fazer parte do ensing escolar,

Mo Brasil, o Teatro Escolaridentifica-se as praticas
utilizadas pelos jesuitas® na colonizagdo, com o objetivo
de preservar os valores da Igreja. Os ideais medievais,
retomados e adaptados pela Igreja Catdlica, forneceriam
a base do modelo educacional importante na formagao
das elites e no colonialismo cultural europeu, que utilizava
o teatro como instrumento doutrindrio de aculturagao,
conversdo e dominacido dos povos colonizadost,

Mo nosso sistema educacional”, € comum
observar-se a pratica do teatro voltada & "preparacio” de
montagens ilustrativas de momentos de culmindncia das
unidades do plano de ensing, a serem apresentadas nos
eventos comemorativos da comunidade escolar. Essas
apresentacoes costurmam ter lugar no palco ou auditdrio

da escola, e identificam-se com determinadas
caracteristicas, dentre as quais se observam: propésitos
apelativos ao riso ou a comocao, textos mediocres, falas
decoradas (ou, ainda, lidas) gritadas no microfone, gestual
figurativo, marcagdo teleguiada, elementos cénicos
decorativos - e de gosto discutivel - uma equipe obstinada
a garantir, em meio ao corre-corre dos bastidores, que
tude “funcione”, para o deleite da platéia, composta por
familiares e pela comunidade escolar em geral.

O carater glamourizado dessas praticas parece
encobrir os seus efeitos negativos A educacdo estética e &
autonomia de pensamento: a supervalorizagao do
‘produte” nao condiz com os interesses e desejos das
criangas. Da mesma forma, o desconhecimento das
relagdes de continuidade entre os jogos simbdlicos infantis
e a representacdo teatral acarreta a adog3o de padrbes
estéticos adultos e medidas autoritarias e disciplinares
que significam entraves & formagdo estética, a atitude
cooperativa € & experiéncia teatral, inerentemente criadora,
lidica e prazerosa. Ou seja, os responsaveis pela
instituicdo escolar parecem ndo atentar para o
despropdsito & a despropor¢ao desse tipo de abordagem;
parecem nao perceber a falta de sentido dessas praticas
“sacrificiais” que expdem criangas e jovens a prolongados
e repetitivos ensaios, a propostas dbvias, ao exibicionismo
- 0U a constrangimentos - ao uso prematuro de elementos
de cena ou de aparatos técnicos, a exighidade de
oportunidades de cooperacio gue elas oferecem; e, tudo
isso, em detrimento de um sem ndmero de brincadeiras e
jogos que, desenvolvidos na medida da participagio ativa
e dos interesses dos alunos, tenderiam a evoluir no sentido
da construcdo teatral, ou seja, da invengio coletiva de
propasitos, cenas, personagens e elementos de cena
comrespondentes &s condigiies das criangas — verdadeiros
“atores” desse processo.

A segunda forma de abordagem do ensino do
teatro na educagdo escolar € Métode Dramdtico fou Play
Way), denominacio adotada por Richard Gourtney (1974),
que teve a sua primeira formulagio nos trabalhos de
Caldwel Cook (Inglaterra, 1917).

Muito difundido no nosso sistema educacional,
esse modelo pedagdgico consiste no uso do teatro como
recurso didatico, ou, como meio de aprendizagem de outras
disciplinas do conhecimento, sendo fregientemente
adotado por professores de “lingua portuguesa”, “histdria”
& “literatura®, com o propoésito de despertar o interesse
dos alunos por temas a serem desenvolvidos nas suas
disciplinas. A sua inclusdo na educagio de criangas e

Fapriorismo. & a hipdtese, oposta ao empinsmo, segunde a qual o individeo, a0 nascer, traz consigo, ja determinadas, as condigdas do conhecimento e da
aprendizagarm gue so manilastario ou imediatamants (inatisma) ou prograssivaments palo procasso geral de maturagao” (Backer, 1295, p. 110

* Construtivisma: & a hipdlese que, negando simullancaments o empirismo e o apricrisma, afirma que as estruturas do conhecimanto e, portanto, da
aprondizagem, sio construidas polo sujeito modiante 3 sua agdo sobro o meio fisico e social, portanta, mediante o processo de interagio sujeito-meio

(Bocker, 1293, p.11).

phisténios o Moralidades” a0 fermas de teatro litdrgico, de cunho Sidatico, cujo propdsilo era “ajudar o analfabele a compraender a (&7, eram lonte de prazer

intedoctual do povo (Courtnoy, 1968, p. 2).

B piuito embora o teatro esuitice (1533 ¢ 1587) soja cultuado como forma inicial do nosso teatro, Luiz Paule Vasconcelos (1987, p.188-182) considera esse
teatre catequético "uma manifestacdo portuguesa 3 senvico dos interasses poruguesas” & destituida de elementos de “unide cultural entre a ficgio o o
espectador, a ndo ser, talvez, o sabor exdtico que tal manifestacio deve ter tido para o Indic brasileing”.

T Ma minha pesquisa de Mestrado (2000), que orginou a obra “Brincadaira 8 conhscimento™{2002), detactei a prasanga marcanta desse tipo de abordzgem na

aducacio infantil institucional,



ns jusiiice-se pelos efeilos benéficos da dramatizacio
0 2to da aprendizagem e a sua pratica envolve, em geral,
o preparo de montagens (na linha do Teatro Escolar) a
serem encenadas pelos alunos.

Por considerar que a aprendizagem atraveés da
experiéncia ocorre com mais eficacia, essa pratica enfatiza
a representacdo dramatica como meio de propiciar
experiéncias edueativas; no entanto, por ndo prever,
necessariamente, por parte de quem se propde a orienta-
la, certo dominio de elementos especificamente teatrais
ou o conhecimento dos processos de construgdo do teatro
pela crianga, nem sempre significa oportunidades de
interacio dos alunos entre si @ com as formas teatrais,
arriscando-se a veicular modelos estereotipados e
empobrecidos de teatro, ¢ a expor 05 estudantes a
experiéncias inadeguadas e até traumaticas,
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Justificativas psicoldgicas para o ensino do
teatro

O Drama Criative, terceira abordagem aqui
caracterizada, redne praticas relacionadas & idéia de
valorizacio do “processa”, em oposicac ao “produto” teatral,
tao enfatizado pelas abordagens diretivas. MNessa
perspectiva, o proprio termo “teatro”, é questionado, & passa
a ser substituido por “expressao dramatica”, numa critica
formal aos modelos tradicionais de ensino.

O reconhecimento da importancia da atividade
lidica no desenvolvimento “natural” da crianga & as criticas
4 escola tradicional influenciaram a constituicio da Escola
MNova preconizada por John Dewey, educador que formulou
05 jdeais da concepedo educacional centrada no "aprender
fazendo”.

Pensadores da educacdo, tais como Montessori
e Claparéde, também significaram influéncia a essa
“revolugdo” pedagodgica que envelveu o sistema
educacional: a crianga passa a ser o centro do processo
educative em todos 05 niveis € campos do conhecimento.

Ma esteira desse movimento, e relacionados a
corrente anglo-americana do drama, autores como Winifrad
Ward (1930) e Peter Slade (1954) desenvolveram,
respectivamente, as abordagens do Child Drama
{Inglaterra) e do Creativ Dramatics (EUA), que
representaram importantes avangos no movimento de
oposigde & hegemonia das praticas diretivas de ensino do
teatro na escola. Tais abordagens ligam-se a idéia de que
a crianga traz, desde o nascimento, potencialidades que
tendem a “aflorar” independentemente dos processos
pedagogicos, e gue esses devem interferir minimamente
na atividade espontinea, favorecendo a experiéncia ludica
e propiciando liberdade e prazer.

Essas idéias foram decisivas para gue se
repensasse o papel utilitario e decorative da arte no meic
escolar, o que fortaleceu a luta em favor da sua inclusao
como disciplina no ensine escolar brasileirg (décadas de
60 e 70). Entretanto, acabaram contribuindo para a
disseminacao de modelos espontaneistas de ensino-
aprendizagem, o5 quais valorizavam a presenca das
disciplinas artisticas por objetivos abrangentes (fais como,
criatividade, espontaneidade e socializacao), promovendo
o afastamento do ensino da arte dos seus objetivos
aespecificos.

Foi preciso algum tempo para que os professores
de artes, que haviam encontrado nos principios da Escola
Mova um mote para a inser¢iao das suas disciplinas no
meio escolar, questionassem esse tipo de justificativa
psicolégica dominante no discurso da area.

Mo final dos anos 70, inspirados na chamada
corrente essencialista®, surgida nas artes visuais, 0s
professores de teatro engajaram-se no movimento em favor
da valorizagac do ensino do teatro pela sua contribui¢ao
especifica. Mas, nem por isso estariamos "a salvo” das
concepgies positivistas, sempre renovadas e reforgadas
{a exemplo da tendéncia educacional liberal tecnicista®),
as quais, no Brasil, ampararam concepgoes polivalentes
que enfatizavam o pragmatismo e o colonialismo cultural
(fortalecido pelo obscurantismo da ditadura militar) na
abordagem das disciplinas artisticas.

O teatro como forma de (inter)agir no mundo

A pratica do teatro na escola como um sistema de
conhecimento relaciona-se a evolugao do pensamento
pedagdgico em arte, refletida nas idéias de Susanne
Langer e Ernst Cassirer, dentre outros pensadores gue
realizaram estudos em torno das relacoes entre as formas
artisticas, o jogo e a cultura, e a5 pesquisas sobre o
desenvolvimento da inteligéncia sob a dtica construtivista,
a exemplo de Jean Piaget e Lev 5. Vygotsky.

A luz dessas teorias & que se desenvolvem as
abordagens de fundo interacionista do teatro na educacao
escolar, identificadas aqui como praticas pedagogicas
contemporéneas, na medida em gue enfatizam as relagdes
entre teoria e pratica, entre fazer & compreander, entre acao
e reflexdo, e porquanto emergem da necessidade de dar
conta de questbes levantadas por um madelo de sociedade
globalizada e complexa. Nesse modelo, a pratica teatral
representa a ampliagao das possibilidades de agao do
sujeito frente aocs desafios do cotidiana.

Dentre as muitas formas que se multiplicam na
proporcao da pluralidade e da diversidade das pesquisas
no campo da pedagogia do teatro™, alinham-se, como

4 Defendida por Elliot Eisner (1872) o divulgada, no Brasil, através dos trabalhos de Ana Mae Barbosa ¢ Ingrid Koudela (ambos de 1984), essa comente
“ponsidera que a arte tem uma contribuicie Onica a dar para a experiéncia ¢ a cultura humanas, diferenciande-a dos outros campos de estuda, nao
necassitando de argumentos que justifiquem a sua presenga no curriculo escolar” (Koudola, 1984, p. 18).

"Corrente pedagdgica concebida a partir de pressupostos de tedricoes ligados 3 psicologia experimental behaviorista, de grande repercussa0 no ansing norts-

amaricane (modelo inspirador da Reforma educacional brasileira de 1871)

" Flavie Desgranges (2006, p20) traga um amplo panorama gue Inclul diferentes movimentos e préticas teatrais, analisados sob a dlica da pedagogia,
pormitindo “compreender a acdo educativa propesta pela expenéngia teatral como provocagio dialégica”, na gual ateres (jogaderes) ou espectadores
{observadores) sentem-se provocados a elaborar conhecimentos sobra o testro & sohre a vida.
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representantes desse tipo de pratica, as metodologias do
Jogo dramalico e dos Jogos Teatrais, quarta e quinta formas
a sarem pormenorizadas.

O Jogo Dramético surge na Franga, na primeira
metade do século XX, a partir das idéias de autores como
Leon Chancerel @ Jean Chateau, e desenvolve-se com os
trabalhos de Pierre Leenhardt, Richard Menod, e de outros
tedricos de lingua francesa, dentre os quais se destaca
Jean-Pierre Ryngaert, em cuja obra (1977) se encontram
importantes principios norteadores da sua pratica.

Trata-ze de uma metodologia fundamentada na
improvisacao teatral, que ndo se subording ao texto
literario, nao privilegia a apresentagdo de um produto e
tampouco se destina a formar atores virtuosos; pelo
cantrério, prima pela valorizagde do processo de trabalho
como um todo, prevendo “atores” e “observadores” em
constante interagao & em favor da comunicacio teatral.

MNessa modalidade “improvisacional” do ensino
do teatro, o que esta “em jogo" nfo & a reproducdo da
realidade, mas sim a analise coletiva dos seus sentidos,
ou seja, a acdo sobre a realidade através da manipulacio
dos elementos do teatro. Sob esse prisma, a agio
pedagogica que pretende auxiliar os alunos na ampliacio
dos seus processos de criacde teatral solicita - além do
conhecimento do teatro como fato artistico e como
fenémeno histdrico e socialmente constituido - a interagio
com diferentes Fnanifestagaus de cardter dramatico
presentes numa cultura plural como a que vivemos. Essas
manifestagies compreendem, desde as formas teatrais
comumente reconhecidas como tal (praticadas em
espacos tradicionais ou alternativos) e dos jogos
simbdlicos (faz-de-conta) infantis (comportamentos
dramaticos por exceléncia), passande pela diversidade de
manifestagdes populares de cunho dramdtico que fazem
parte da vida comunitaria (festividades e rituais religiosos,
dancas e brincadeiras folcloricas, atividades circenses.
performances, dentre outros), até os modelos de
representacdo dramatica veiculados pelo cinema, pela
televisiio e pela internet.

Ma abordagem do Jogo Dramatico, essas & tamtas
outras formas constitutivas da nogio de teatro, podem
tormar-se elementos de aproximacio dos alunos entre si,
com aspectos do jogo e da cena teatral, desde que sejam
problematizadas. O aprimoramento do jogo contribui para
a busca da chamada “teatralidade assumida® (Ryngaert,
1977, p. 67), principio engendrado coletivamente no
decorrer do processo de construgdo de conhecimento,
mediante o gual se atribui sentido & realidade por meio
dos elementos fundamentais do teatro.

Os Jogos Teatrais, por sua vez, constituem um
sistema de aprendizagem do teatro, inspirado no trabalho
de Stanislavski, alicercado nos principios de Viola Spolin
(1963) e substanciado pelas experiéncias artistico-
didaticas desenvolvidas por essa pesquizadora norte-
americana.

A tradutora e principal divulgadora da obra de
Spolin no Brasil, professora Ingrid Koudela (1984), enfatiza
as relagbes entre a metodologia dos Jogos Teatrais e a
concepcao piagetiana de construgdo do conhecimento pela
crianga, que, segundo ela, sugerem a subversdo da idéia

de “talento” em favor da conscientizacio do processo
criativo.

Spolin relaciona a improvisacio teatral &
capacidade de experimentagio, de criagdo de uma
realidade estabelecida por um grupo (no qual se inclui o
professor, ou o diretor de teatro) em tormo de interesses
comuns. Os seus principios sio apresentados
didaticamente e a sua abordagem solicita a adequacio a
uma terminologia e a observiancia de regras de
funcionamento, a serem acordadas pelos participantes.

Dentre os principios constantes na obra de Spolin
(1963, p. 4-15}, evidenciam-se os “sete aspectos da
espontaneidade”, constituidos numa relagic de
complementaridade e interdependéncia. 580 eles: o %jogo”,
que permeia todo o seu trabalho; a perspectiva de
superagdo da diade “aprovacao / desaprovacdo”, ou seja,
a construgdo de um sistema de avaliagdo fundado na
responsabilidade do professor-diretor e no envolvimento
do grupo; o “grupo”, construido na interagdo entre os
participantes da experiéncia teatral e na superacdo das
condutas competitivas em favor das condutas cooperativas;
a “platéia”, entendida como instituidora do sentido do
fendmeno teatral; as “técnicas teatrais”, adotadas conforme
a capacidade do grupo; o movimento de “transposicio do
processo de aprendizagem para a vida didria”,
caracteristico do processo de criagio no teatro, ou seja,
das idas e vindas entre o real (do gual o sujeito que joga
extrai a matéria para a sua agdo no palco), e o ficcional
(através do qual expressa novos estados dessa matéria),
objeto de apreensao de outros sujeitos, os "espectadores”;
e, por fim, o aspecto da *fisicalizagio”, expressao fisica do
ator, ou, forma corpdrea assumida para mostrar (em
oposicao a contar) a realidade teatral,

Por constituir um todo coerente e consistente, os
Jogos Teatrais precisam ser compreendidos na sua
integralidade para que possam ser superados em favor
da criacao de um sistema proprio, gque contemple as
necessidades e particularidades do grupo envolvide; a sua
compreensio enquanto filosofia de trabalho tenderd a
significar a sua abertura e a sua superacio, em prol da
apropriagao gradativa dos seus principios.

Conclusio

Ao partirem da oposic3o radical as solugdes
previamente planejadas e pressuporem a pratica teatral e
a a¢do pedagogica em permanente avaliagdo, as
abordagens do Jogo Dramdtico e dos Jogos Teatrais
tendem a afastar-se tanto das praticas repetitivas e
autoritdrias - voltadas para o produto final - quanto das
abordagens psicologizantes, desvinculadas de objetivos
especificamente artisticos.

Mas, para que o teatro praticado na escola
possibilite a construgio de novas narrativas sobre o mundo,
oportunize o encontro significative entre "atores” e
"espectadores” e promova transformacies nas relagbes
humanas — fungées reivindicadas pelo movimento teatral
contemporaneo — o fazer pedagogico do professor de teatro
precisa envolver-se na construgdo do conhecimento no
sentido mais radical deste termo.



Esse envolvimento ndo ocorre por passe de
magica, mas exige a transformagdc da maneira de
compreender o processo de conhecimento, ou seja,
demanda um esforgo reflexive de ultrapassagem de
concepgdes empiristas de ensino-aprendizagem,
reveladas nas posturas autoritirias {inibideoras do trabalho
criativa}, e de concepgdes aprioristas, subjacentes as
posturas espontaneistas (condescendentes e pouco
desafiadoras), em favor de uma acio pedagdgica
relacionada aos desejos e necessidades dos alunos e do
professor — parceiros na relagio educativa.

Somente a partir dessa transformacao € possivel
fazer frente As “teorias e praticas™ que, por ignorancia ou
incompeténcia, t&m garantido o seu lugar na escola sob a
justificativa da pretensa existéncia de um conhecimento
estritamente “escolar”, apartado das descobertas,
invengdes e pesquisas dos mais diferentes campos de
conhecimento.

Ma perspectiva que busquei enfatizar neste texto,
um projeto educacional que se pretenda contemporaneo,
necessita compreender a escola como “tempo-espaco”
de construgio de conhecimento. E, no gue se refere &
construcao de canhecimenta em teatro, 2 assungao dessa
condicdo contempordnea pressupde, necessariamente,
0 COmpromissc com a promogdo da experiéncia teatral
(fazer e fruir; agir e refletir) de qualidade - instancia
privilegiada de intefagﬁn de criangas e jovens com 0s
aspectos l0dicos, estéticos e éticos do teatro, capaz de
propiciar a ampliagdo das suas concepgdes sobre o
mundoe e a conscientizagio das possibilidades
transformadoras das suas acdes.
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