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Lugar e imagem: desvelando significados

Zila Mesquita ¢ Valéria Percira da Silva

Cada presente é definido por aquelas imagens que lhe sao sincronicas:
cada agora € o agora dc uma determinada recognoscibilidade.

Nele a verdade esta, até a explosio, carregada de temporalidade. (...)

Nao que o passado lance a sua luz sobre o presente ou que o presente lance
a sua luz sobre o passado, mas “imagem” é, ai, aquilo em que o pretérito se
junta, de modo fulgurante, com o agora, em uma constelacao.

Noutras palavras: “imagem” € a dialetica em paralisacao. (...)

A 1magem lida, isto €, a imagem no agora de sua recognoscibilidade,

porta em alto grau a marca do momento critico, perigoso,

subjacente a toda leitura.
(Walter Benjamin, Gesammelte Schriften, apud Kothe, 1985: 15)
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Ciéncias Administrativas pela Escola de Administragao da Universidade Federal do Rio Grande de Sul e
bulsista de apoio técnico do CNPq.
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Quando residimos por muito tempo em determinado lugar,

podemos conhecé-lo intimamente, porém a sua imagem pode nao ser nitida,
a menos que possamos também vé-lo de fora

€ Pensemos eIm nossa experiéncia.

(Tuan, 1983: 20-1)

O texto de Benjamin que nos serve de epigrafe exprime desafios e pe-
rigos a enfrentar quando se trata de tentar compor com fragmentos a historiaea
imagem de um espaco que se tem transformado em lugar. A paisagem, e assim
também a representacao pictorica ou fotografica de um lugar, além de atender a
“concepcao humboldtiana” de representacao visual da natureza, em que o “gosto
e a sensibilidade s3o partes integrantes do ato de conhecimento”, como nos re-
portam Kury e Sa citados por Galano (2000: 85), também nos atraem quando sao
capazes de nos transportar a vivéncias de memaorias nossas ou de alguém pro-
x1mo a nos. Mas as imagens também permitem que vejamos o lugar “de fora” eo
cotejemos com novas experiéncias. Em outras palavras: o lugar, a paisagem ou a
sua lmagem re-apresentam em nos e para nos emogoes guardadas no bau do pre-
térito, 1sto €: preteridas no agora, mas guardadas com a “aura” com que as reves-
timos em nossas lembrancas.

Memoria e imagem

Ha trés exemplos ilustrativos que queremos discutir: o desenho
pictorico de um parque, o mapa pictorico de umacidade e fotos antigas e recentes
desse mesmo parque. Nao ha, nessa escolha, qualquer desprestigio a imagem em
mrovimento, tal como se mediatiza pelo filme ou video. Tais recursos parecem se
filiar antes a uma memaria ou cronica do tempo presente, embora alguém possa
se pcrguntar sc ha algum outro papel imputdvel a imagem que nao o da cronica
do tempo presente que logo se transformard em passado, ou aquele de remeter a
memorias particulares, como no caso dos videos de eventos familiares. Deixa-
remos em suspenso essa demanda, para nos determos com mais nitidez na fo-
tografia.

Galano (2000: 98), referindo-se aos observatorios fotograficos de paisa-
gens incentivados, na Franca, pelo Ministério do Meio Ambiente, pergunta se é
possivel imaginar que em torno deles se constituam situagoes para ampliara vida
local, reforcar lagos sociais e dar sentido ao compartilhamento de uma nova cul-
tura paisagistica e fotografica.

Memoria e imagem: em nosso juizo, a fotografia também pode emergir
com virtualidades inesperadas. Uma situagcao emblematica que, a nosso ver, res-
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ponde ao menos em parte a essa pergunta e exemplifica essa virtualidade é a ex-
periéncia relatada pelo entao secretdrio de Educacao e Cultura do municipio de
Silveira Martins, no Rio Grande do Sul, Jos¢ Itaqui. Envolvendo-se num projeto
de educacao na Quarta Colonia de Imigracao Italiana do Rio Grande do Sul, si-
tuadaao norte de Santa Maria, ele percebeu que as casas dessa antiga colonia, que
abrigaram os primeiros imigrantes, abandonadas algumas ou em processo de de-
terioragaooutras, eram alvo da decisao de seus descendentes de po-las abaixo, fa-
to esse que, se consumado, destruiriaa memoria da regiao acercade suas origens.
O secretdrio, entao, fotografou essas antigas moradias e, em sessoes de “Fil§”,}
exibiu diapositivos dessas casas misturadas aos de casas que havia fotografado
em viagem a [tdlia, nas regioes de origem dos antepassados dessa populagao, que,
alids, estava com a sua auto-estima muito baixa. Nao tardou para que os comen-
tarios apreciativos sobre as residéncias do Véneto ou da Toscana fossem pon-
tuados por exclamacoes de agradavel surpresa: “Mas como essa casa da Italia se
parece com a casa aqui, do fulano!” Esse ardil fotogrif{ico paciente funcionou co-
mo um agente de valorizagao para a comunidade local, mais convincente que
qualquer discurso argumentativo em favor das antigas casas da Quarta Colonia.
Ele também aproximou do familiar, daquilo que era habitual, a curiosidade pelo
desconhecido: matéria-prima de qualquer aventura humana. Lssa experiéncia
1lustra a assertiva de que € impossivel discutir o espago experiencial sem 1ntro-
duzir osobjetos e os lugares que definem o espaco (Tuan, 1983: 151). Alem disso,
tal experi¢ncia endossa (ue, de fato,

a fotografia é, antes de tudo, um olhar que recorta, se-
leciona, escolhe; um olhar subjetivo cheio de emogao e de uma idéia de
mundo: um olhar que interpreta. IL ao mesmo tempo um olhar que usa
uma técnica e que precisa, de alguma forma, dominar a maquina. Mas a
fotografia supoe, ainda, outro olhar: o olhar do apreciador, com sua his-
toria de vida, sua cultura, sua emog¢ao. Nao consigo pensar fotografia
apenas como indice, metonimia, duplo do real e, apesar de reconhecer
nela essa qualidade, vejo-a para alem do indice, como possibilidade me-
taforica, texto indireto e cheio de reentrancias, onde a coisa retratada po-
de esconder-se, ¢, no mais das vezes, esconde-se, para além da imagem,
no imaginario. (Pinheiro, 2000: 130)

Espaco, espago piiblico ¢ lugar

Analisar a transformacao de um espaco publico atraveés de suas imagens
é tentar ir além do que elas nos transmitem em sua especificidade. Irata-se de
compreender que “o reconhecimento de experiéncias diferentes nao conduz
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necessariamente a entendimentos puramente locais” (Jovchelovitch, 2000: 33).
Supoe também pensar o espaco publico como algo que pode ser visto, mesmo que
precise ser desvelado para além de sua materialidade especifica. Por outro lado,
se acultura éa teia designificados socialmente constituidos, como a quer Geertz,
e se “a cidade é o espaco por exceléncia para a construcao desses significados ex-
pressos em bens culturais” (Pesavento, 1995: 282), justifica-se a analise de um
parque como imagem que permanece, se renova e se oculta no coragao da cidade
e na sua outrora periferia, como veremos mais adiante.

No caso presente, tomar a representacao sociad de um espaco publico ur-
bano atual, eleito pelos cidadaos e seus usudrios como “o mais querido da cida-
de” — consequentemente portador de uma grande carga afetiva — e buscar em
contraposi¢dao o olhar, o enquadramento, a leitura 1imagética de “leitores es-
peciais da cidade” (Pesavento, 1995: 287), como o sao, entre outros, os fotografos,
cronistas, poetas e artistas plasticos, € perceber algumas das materialidades que
fizeram desse espaco um lugar, e o que se esconde por detrds dessas imagens, ou
para além delas, no imaginario e em representacoes de um espago publico como
esse: a de ser o lugar mais gquertdo. Mas ha também 1magens literdarias, como vere-
mos adiante, que nos transladam aos lugares.

Analisar esse espaco, atraves de algumas de suas imagens, como o lugar
que € para os seus frequentadores, sem mesmo interpeld-los, fol o nosso pro-
posito. Nao se trata de uma imagem da cidade, no sentido de um emblema to-
talizante do urbano. Entao, como ler essa representagao, que ao mesmo tempo
integra a realidade como percepc¢ao presentificada, para os moradores, em
imagem da cidade e também na cidade, entre muitas que o imaginario pode
abrigar? O mapa pictorico, o desenho pictdrico,? algumas fotografias de hoje e
“de outrora” se constituiram nos objetos imagéticos e interpelantes do ima-
gindrio que nos transportaram a fragmentos do passado de nossa cidade, frag-
mentos esses possivelmente desconhecidos de grande parte daqueles que ele-
geram esse lugar, o Parque da Redencao, como “o mais querido da cidade”.

Iniciemos antes apresentando o mapa pictorico de Porto Alegre, onde o
parque figura. Assinado pela artista pldastica Vera Mucillo, que o concebeu em
1994, e distribuido pela Prefeitura Municipal, desde entdo o mapa tem sido
simbolo de um amor mudo por Porto Alegre, cuja prova mais evidente é
encontra-lo emoldurado e pendurado a parede em alguns estabelecimentos
comerciais da cidade. O Parque da Redencao, que o integra, se constitui em um
lugar na cidade. '

Mas, afinal, o que é um /ugar? E oportuno que se comece distinguindo
espago, territdrio e lugar, que, no senso comum, sdo, com freqiiéncia, termos
empregados indistintamente. Alerta-nos Tuan (1983) que, na experiéncia, fre-
quentemente espaco e lugar se fundem, mas “espaco ¢ mais abstrato do que
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‘lugar™. O que comeca como espaco indiferenciado transforma-se em lugar a
medida que o conhecemos melhor e 0 dotamos de valor” (Tuan, 1983: 6). Por seu
lado, Raffestin (apud Mesquita, 1995: 82) estabelece diferencas entre espaco e
territorio, afirmando que este € gerado a partir daquele “como o resultado de
uma acao conduzida por um ator sintagmatico (ator realizando um programa)
seja em que nivel for. Ao apropriar-se concreta ou abstratamente (por exemplo,
pela representacao) de um espaco, o ator ‘territorializa’ o espaco”. Para ele, todo
projeto no espago que se exprime por uma representacao revela a imagem
desejada de um territorio, lugar de relagées. Concordamos. Mas € preciso qua-
lificar as relacoes: o territorio, ja em sua etimologia, remete a dominio, a per-
tenca, logo, a poder: refere-se a terra pertencente a alguém ou a algum dominio
instituido.
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Mapa pictérico de Porto Alegre, RS.
Fonte: hup:/iwwwanlufrgs.britunsmo/pow/tig_completa.hunl

Ao territorio, entdo, vale contrapor a concepcao de lugar de Yi-Fu-Tuan,
geografo sino-americano partidario da geografia humanista. Ele interroga: “Que
¢ um lugar? O que da identidade e aura a um lugar?” (Tuan, 1983: 4) e, ao longo
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de sua obra, conclui-se que o lugar é um centro de significados que mobilizam
nosso intelecto e nossas emocoes. Para Tuan (1983: 179), o lugar pode ser defi-
nido de diversos modos, entre os quais: lugar é qualquer objeto estavel que capta
nossa atencao. “A cidade € um lugar, um centro de significados por exceléncia.
Possui muitos simbolos bem visiveis. Mais ainda, a propria cidade ¢ um simbo-
lo” (Tuan, 1983:191). Contudo, nao ha uma escala geografica preestabelecida de
limite.

O lugar, tomado na perspectiva da Geografia Huma-
nista, € ou pode vir a ser 0 “locus” da experiéncia envolvendo razao e
emocao. Isto se da de varias maneiras ao impregnarmos significados ao
lugar mobilizando nossa razao e nossa sensibilidade. Uma dessas ma-
neiras pode ser 1lustrada pela decisao de perscrutar nosso cotidiano e o
lugar ao qual “estamos presos” e, como Edipo, escravos da emocao ou da
razao e portanto cegos ao resgate de ndos mesmos. (Mesquita, 1998: 73)

Portanto, o lugar se constitui no locus das vivéncias afetivas capazes de
evocar sua presenca mesmo em sua auséncia diante de nds. Para tanto, a imagem
cumpre o seu papel, com a sua capacidade de imitar ou buscar reproduzir o real,
secundada pela memoria, com sua possibilidade de convocar o {ugar ao tempo
presente, pelas nossas lembrancas. O papel mediador entre imagem mental e
memaoria, na objetivacao do lugar como densidade de afetos, tem sido reservado aos
audiovisuais. Entre esses, daremos destaque a dois: o desenho pictorico ¢ a foto-
grafia. Ambos sao imagens paradas no tempo e capazes de evocar lugares de nos-
sos afetos. Entretanto, esse atributo esbarra com alguns ébices. Um dcles con-
siste em atribuir a imagem uma inteligibilidade universal, o que acontece espe-
cialmente com a fotografia.

Uma das faldcias sobre a fotografia (LLoizos, 2002: 139-40) é que ela seja
simples e universalmente acessivel a qualquer um do mesmo modo, ou seja, que
ela opere transculturalmente, independendo dos contextos sociais, de tal modo
que todos verao e entenderao nela um mesmo conteudo. Uma tentativa de con-
tornar essa falacia nos leva a contextualizar o lugar em analise.

Sobly a lente: o Iugm'

A necessidade humana de atribuir significados ao espaco, transfor-
mando-o em [lugar, pode ser ilustrada pelo Parque da Redencao e por uma rua que
lhe é contigua: a avenida José Bonifacio, identificada como um lugar permeado
de significados por muitos habitantes de Porto Alegre. La, pessoas politizadas,
preocupadas e atentas ao meio ambiente, circulam nas Feiras Ecologicas reali-
zadas no canteiro central da avenida aos sabados pela manha. Aos domingos
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também ha uma apreciavel circulacao de pessoas, pois la se estabelece o “Brique
da Redencao”, com suas feiras de artesanato, arte na praca, antigiiidade e
alimentacao, além de ocorrerem manifestacées artisticas, politicas e sociais. Ao
“colocar a lente” sobre o mapa pictorico, os lugares a que estamos fazendo
referénciase evidenciam. Procuraremos contextualizar esses lugares, remetendo
as origens historicas do espaco maior que constitul hoje a cidade.

PA:HE'H.A'E' "j h“i )‘ 7 ﬂ?
IMPERIAIS < faq~ A
— %"“l e
AW o

.DE ‘:!:-,ﬂ;;-\"“ , AV G; &
PLANE TARIO (:,Q - k| t

7, \
OS5, 0.0% ﬁﬁmihha i : v

A IGREJA STA =\ <
/ PRONTO TERESINHA— @@ TV.

= c&:var

SOCOARO| e
\ O
_&_—H- .*.-..*\‘F“‘- O O GOWNC

O contexto urbano: reminiscéncias do passado

Segundo vdrios autores, entre os quais Roche (1969) e Lazzarotto
(1982), Porto Alegre nasce no momento de transformacao do continente em
territorio de povoamento, a partir da doagcao de sesmarias ao conquistador
portugues no sul do Brasil e, logo apos, com o surgimento das estancias de pouso
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e de criacao de gado. Rocha (1995: 120) relata que o mito de fundacao da cidade
recupera a narrativa legendaria da doacao da sesmaria de Santana a Jeronimo de
Ornellas (1744) e, mais tarde, da desapropriacao de uma parte desse territorio, a
ponta da peninsula, para a fixacao definitiva dos casais acorianos (1772), ali
“arranchados” por vinte anos. Essa desapropriacao originou o vilarejo de Sao
Francisco dos (Casais, transformado em seguida em Freguesia Nossa Senhora da
Madre de Deus de Porto Alegre (1773). Portanto, Porto Alegre nasceu de uma
pequena colonia de casais acorianos estabelecidos, em 1752, em territorio alheio:
a Sesmaria de Santana. Dai ser chamada de Porto dos Casais.

Em 26 de marco de 1772, um edital eclesiastico divide a Freguesia de
Nossa Senhora da Conceicao de Viamao em duas. O antigo Porto dos Casais se
transforma na Freguesia de Sao Francisco. Quase um ano depois, em 18 de janei-
rode 1773, um novo edital rebatiza-a, e ela passa a se chamar Madre de Deus de
Porto Alegre. O entao governador da Provincia de Sao Pedro do Rio Grande do
Sul, José Marcelino de Figueiredo, ordena a transferéncia da Camara Municipal
de Viamao para Porto Alegre. Com esse ato, a antiga colonia agoriana se torna
capital da provincia. Além de centro administrativo, a cidade se transforma em
area militar. Palicadas de madeira sao construidas em torno da cidade. As estrei-
tas ruas da Porto Alegre colonial sao projetadas como um labirinto, possuindo
nitido carater defensivo. :m 1809, ela se transformaem vila e, 13 anos depois,em
1822, em cidade (cl. http://www.portoalegre.rs.gov.br/dadosger/historia.htm).

Nao é nosso objetivo esmiucar a historia da cidade. Ha, porém, dois
eventos marcantes, de repercussao nacional, que, de alguma maneira, se vincu-
lam ao local que analisaremos: o Parque da Redencao. O primeiro evento, que
durou dez anos e que atingiu a cidade, foi a Guerra dos Farrapos (1835 a 1845),
também conhecida como Revolucao Farroupilha. Porto Alegre se encontrava
fortificada, o que nao impediu que, em 20 de setembro de 1835, fosse invadida
pelas tropas rebeldes. Os Imperiais, em 1836, retomaram a cidade, que, a partir
de entao, sofreria trés interminaveis cercos até 1838 (http://svww.portoalegre.rs.
gov.br/dadosger/historia.htm). Embora nao tenhamos averiguado registros his-
toricos do fato, € muito possivel que essas milicias tenham utilizado “A Varzea” -
o atual parque — para acampar antes dos ataques, pela sua proximidade com o
portao da cidade, situado perto da atual Santa Casa de Misericordia. Foi a re-
sisténcia a esses cercos que deu a cidade o titulo de “Mui Leal e Valorosa”, ins-
Crito em seu brasao, em cuja imagem emblematica, entre outros simbolos, tam-
bém figura um portao.

Mais tarde, um segundo evento, a Guerra do Paraguai (1865 a 1870),
transforma a capital gaucha na cidade mais proxima dos locais de manobras mi-
litares. A cidade recebe dinheiro do governo central, além de servico telegrafico,
novos estaleiros, quartéis, melhorias na area portuaria e constru¢ao do primeiro
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andar do novo Mercado Publico (http://www.portoalegre.rs.gov.br/dadosger/
historia.htm).

Mas o fim dessa guerra é sucedido por uma crise politico-administra-
tiva. Perdia-se lentamente o controle sobre as comunidades de escravos, e, em
1884, portanto antes do ato da princesa Isabel, o governo municipal de Porto
Alegre liberta os escravos da cidade. Esse fato é particularmente interessante,
por se relacionar diretamente com o espago em tela: o parque.

Parque Farroupilha: garimpando imagens, entrevendo pepitas

A origem mais remota do parque nos remete aos Campos da Varzea, uma
area publica de 69 hectares que servia de acampamento para os carreteiros € na
qual permanecia o gado destinado ao abastecimento da cidade.

Chegavam a Varzea as carretas de Santo Antonio da
Patrulha, que a esse tempo, ja se mostrava interessada no progresso do
fabrico de assucar branco e mascavo. Os carreteiros, em numerosas
carretas, chegavam a Varzea geralmente pela estrada do meio, largavam
bois proximo a chacara do Major Moraes. Era bonito de ver-se aquella
turma de cinco e seis carretas em linhas apropriadas ao trabalho, e a
boiada, em numero de cincoenta a sessenta cabegas, se dirigindo a
aguada mais proxima na mesma varzea, € bem assim os animais de
montaria, que ficaram depois a solta. (...) Eram os dias mais alegres para
aquella populagao, a feira rural que vinha em visita a capital. (Coelho,

1935: 32)°

O local foi doado a urbe em 24 de outubro de 1807 pelo governador
Paulo José da Silva Gama “para os utilissimos e necessarios fins de conservagao
de gados que matam nos acougues desta vila”. Uma clausula do contrato esta-
belecia que a drea nao poderia ser alienada sem expressa autorizagao de Dom
Joao VI. Foi essa clausula que salvou o atual parque, impedido por Dom Pedro I
de ser loteado e vendido em 1826, por estar destinado a ser local para exercicios
militares. De 1867 a 1872, construiu-se nesse local uma capela, a do Senhor do
Bom I'im, que veio a alterar o nome de Campos da Varzea para Campos do Bom
Fim, sedimentando o nome do bairro que atualmente ali existe: o bairro do Bom
Fim.

Ary Veigas Sanhudo (1979: 108), em Crénicas de minha cidade, afirma que
o local “era bom mato, com excelente caca, onde inumeras vezes encontravam
seguro abrigo os escravos fugidos”. Ja lLazzarotto (1982: 85) explicita que,apos a
abolicao da escravatura, “os negros foram abandonados* no Campo do Bon Fim,
que passou a se chamar Campo da Redengao™.
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O local era formado, até o final do século XIX, por poucas casas velhas e
algumas chacaras. Todo oresto era mato com caca, onde muitas vezes 0s escravos
refugiados encontravam abrigo. Apds a Abolicao, muitos libertos, sem ter para
onde ir, instalaram-se nessa regiao, que passou a se chamar extra-oficialmente
Campos da Redencao. So no final da década de 1920 é que houve o processo de
povoamento do bairro, com a chegada de membros da comunidade judaica, que
instalaram suas residéncias e pequenas lojas e oficinas (Avila, 2004).

O que queremos assinalar é que, apesar de o local ter recebido varios
nomes, um deles foi escolhido pela memoria e afetividade popular: Redengao.
Em suma: placas colocadas recentemente no parque pela Prefeitura resumem
queoriginalmente, em 1807, quando a area ficava proxima do portao de entrada
da cidade, abrigava os carreteiros que comercializavam o gado da regiao. Era
entao chamada de Campos da Vidrzea do Portao.

Mais tarde, passou a se chamar Campo do Bom Fim, devido a proxi-
midade com a capela (1867) e as festas que ali se realizavam. A libertacao dos es-
cravos, Como vimos, transformou a area em Campo da Redengao, ensejando que,
em 9 de setembro de 1884, a Cimara a denominasse Campos da Redengao, em
homenagem a liberdade dos escravos do terceiro distrito da capital, que resultou
naredencao de centenas de escravos um ano antes da libertacao dos sexagenarios
e quatro anos antes da libertacao geral dos escravos no pais.
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Desse periodo, lamentavelmente, nao foram encontradas imagens,
porém esse nome vingou de tal modo que, mesmo apos a sua substituicao, o
parque continuou a ser assim indicado pela maioria da populacao. Ela
constantemente alude a ele como “ir caminhar ou passear na Redencao”. Na o
qué? Na praca? Na drea que, ao render homenagem a libertacao dos escravos,
esconde, talvez, imagens perdidas de medo, dor, sofrimento, humilhacoes e
alegrias? O que tera se perpetuado ou se apagado no imaginario, ao se vincular a
esse nome um substantivo feminino ostentatorio de um ato aparentemente
magnanimo de liberdade, mas que acoberta historias “sem importancia”
inscritas no cotidiano de tropeiros e mais tarde de escravos? Talvez nunca o
salbamos. H4, entretanto, uma grande probabilidade de que os que assim se
referem ao parque, ao nomea-lo, ignorem essa origem e os significados de seu
nome. Possivelmente ignoram também, ainda segundo as mesmas fontes, que a
administracao do intendentc José Montaury conferiu ao parque uma centra-
lidade no espaco dacidade queele antes nao tinha, pois era “a varzea”; dolado de
fora da cidade:

O primeiro quarteirao foi ajardinado em 1927, rece-
bendo a denominacao de Parque Paulo Gama, conhecido atualmente
como Roseiral. A obra foi assim justificada pelointendente: “O bom gos-
to do povo despertou para estimar tdo belo logradouro, no centro da fi-
gura da cidade, cousa que poucas capitais do mundo terao, e estimulei
assim os vindouros para continuar o ajardinamento. S0 daqui a dez ou
vinte anos estarda completo o Parque, mas 1sso pouco importa. Era ne-
cessdrio comecar. Foi o que fize acabel de vez com o campo de pastagem
de animais, para gaudio da populacao que tem bom gosto e que nao tem
jardins proprios.”

No inicio da década de 1930, na administracao do pre-
feito Alberto Bins, foi contratado o arquiteto e urbanista Alfredo Aga-
che para elaborar o anteprojeto de ajardinamento do Campo da Reden-
¢do, o qual recuperou a unidade da area climinando o parcelamento do
projeto anterior. Esta unidade foi adquirida através do eixo central,
criando um passelio, o grande lago e a integridade do parque como um
todo.

Esta proposta foi adotada, em parte, quando da ins-
talacao da Exposicao Comemorativa do Centenario da Revolucao Far-
roupitha, em 1935. Tal acontecimento foi fundamental para a im-
plantacao do Parque Farroupilha, pois através de um evento transitorio
efetivou-se a ocupacao global deste espaco.
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No dia 19 de setembro de 1935 o Campo da Redencao
recebeu a denominacao de Parque Farroupilha, através do Decreto Mu-
nicipal 307/35.

A Exposicao, que durou meses com a presenca de visi-
tantes, so teve seus prédios, construidos em estuque,desmontados a par-
tir de 1939, quando também foi construido o Estadio Ramiro Souto.
Permaneceu o pavilhao do Pard, que sediou a Divisao de Parques e Jar-
dins, até ser destruido pelo fogo em 1970, juntamente com todo o arqui-
vo e memoria deste servico municipal. (http://www.aredencao.com.br/
historico.htm)

Pelos olhos do cronista, podem-se vislumbrar as transformacoes do lo-
cal, preparando-o para o Centenario Farroupilha: “Quem te viu, e quem te vé!
Grandiosa transformacao! Da natureza que havia resta apenas o terreno sobre o
qual a mao do artista, com carinho e perfeicao, te tomou com farta messe de ma-
ravilhosa belleza; nao te posso descrever” (Coelho, 1935: 34).

Mapa do Parque Farroupilha

Cligue am ceatia rececd
cara ver ou detahss.

Mapa pictorico do parque. 1- Auditdrio Aratijo Vianna. 2- Bnque da Redenc3o. 3- Cateteria.

4- Embarcadouro ou Recanto da Ilha. 3- Espago Civico. 6- Espelho D’dgua. 7-Estddio Ramiro Souto.

8- Feira Ecologica. 9- Fonte Luminosa. 10- Lago. 11- Mercado Bom Fim. 12- Mini-Zéo Palmira Gobbi Dias.
13- Orquidario Gastio de Almeida Santos. 14- Parque de Diversoes. 15- Recanto Alpino.

16- Recanto Europeu. 17- Recanto Oriental. 18- Recanto Solar. 19- Roseiral. 20- Sociedade Esportiva
Recantoe da Alegria (Soeral).

Fonte: hiip:/Awvww.aredencao.com . br/planta htm
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Os recantos Jardim Alpino, Jardim Europeu e Jardim Oriental, im-
plantados em 1941, parecem querer fazer do parque um “cadinho” do mundo.
Esses recantos situam-se relativamente proximos ao lago, e a esse respeito cabe a
pergunta encontrada no site sobre o parque: “Quem nao percorreu suas trilhas,
namorou em seus recantos € passeou com os pedalinhos ou as velhas bicicletas?”
Evocador de imagens e memaorias, € talvez por isso mesmo, ao completarsessenta
anos com o nome de Parque Farroupilha, em 1995, ele foi eleito “o local mais
querido dos cidadaos”, conquistando no imaginario dos porto-alegrenses a cen-
tralidade que lhe conferira oficialmente o intendente, mas agora por mérito seu,
transformado realmente em um /ugar para quem o visita ou freqiienta. Uma tal
eleicao atesta que “um objeto ou lugar atinge realidade concreta quando nossa
experiéncia com ele € total, isto é, através de todos os sentidos, como também
com a mente ativa e reflexiva” (Tuan, 1983: 20).

Aos poucos, porém, os 69 hectares originais foram segmentados. Ao
parque propriamente dito hoje estao reservados 40,01 hectares. Fontes histo-
ricas e cronistas da cidade, como Ary Veigas Sanhudo, relatam que, em seu li-
mite sul, na atual avenida José Bonifdcio, fol construida, em 1872, a Escola

‘t-'-i"' - =
dodromo da Unillo Velacipadicn, Porto Alegre

Velddromo da Unido Velocipédica, Porto Alegre.

Fonte: Acervo do Museu Joaquim José Felizardo/Fototeca Sioma Breitman.
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Militar e, ao norte, proximo aos antigos portoes da cidade, construiu-se a Uniao
Velocipédica, onde hoje se encontra a Escola de Engenharia (Eifler, 1997: 10),
cujos primeiros prédios, centendrios, existem até hoje e pertencem a atual
Universidade Federal do Rio Grande do Sul.

Note-se que até recentemente (e € provavel que a maioria dos
porto-alegrenses ignorem essa sua antiga origem no Velodromo) havia no
parque, junto ao lago, um local para alugar bicicletas, em que se formavam filas
aos domingos para quem desejasse passear em suas alamedas ensolaradas. Esse
prédio, apos reforma, foi ocupado recentemente por uma cafeteria, onde, ao
sabor deum ch4, sorvete, cerveja, vinho ou cafezinho, podem-se criar imagens ao
ouvir musicaaovivoou conversar. Ou, talvez, nesses tempos “sem tempo”’, quem
sabe contrariar tudo e, dedicando-se ao oc1o, resgatar as melhores tradigoes do
flaneur comentado por Walter Benjamin?

R

e
I. - -

Vista atual. No primeiro plano, limitando o parque, e oterecendo frente ao prédio retangular que ocupa
um quarteirdo — o Colégio Militar — situa-se a avenida José Bonificio. Em diagonal ao Colégio Militar, a
direita, estd o estddio Ramiro Souto. A construgao circular a esquerda de Estddio € o arual Auditorio
Araujo Vianna, local de eventos, apresentagoes musicais e assembléias. A esquerda, envolio portrilhas e
arvores frondosas, localizam-se o lago e a cateteria de nosso convite. Na parte superior da foto, o parque faz
limite com a atual pra¢a Argentina, onde se pode ver atnda um “frade de pedra” — espécie de pequeno
poste onde se amarvavam os cavalos antes de adentrar pclo portao da cidade, que se situava logo adiante.

[Fonte: hup://www.aredencao.com.br
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Veja nas imagens da Redencgao, de 1935 e de agora, se nao lhe da vontade,
leitor, leitora, de deixar-se conduzir por este convite.

O parque nao se nega também a servir de modelo. Ele tem posado para
muitos amadores e profissionais nas quatro estagoes do ano, como testemunham
as fotos de um aficcionado da imagem fotografica, que aparecem acompanhadas
de texto auto-explicativo, encontrado no site htip://www.aredencao.com.br/sua
foto.htm:

Vista acrea geral da Exposicao do Cenrenarto Farroupilha.

Acervo: Relatério da Exposigdo, 1935.

O amigo José Agustoni nos enviou duas fotos que tirou da Redencao l4
no inicio da década de 80, quando “brincava” com um pequeno laboratorio de
fotografia P&B. Uma tem o portico do Colégio Militar e a outra foi numa manha
com neblina de abril (nao lembra o ano) quase na esquina da Joao Pessoa com a
José Bonifacio.

Ele tem um size na Internet,com muitos /inks interessantes e comm muitas
fotos de WebCams de Porto Alegre e de varias cidades do mundo. O endereco do
site é: http://planeta.terra.com.br.lazer/zeca (setembro/2002).
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Fachada do Colégio Militar.
Foto dc Agustoni, anos 1980.

“Neblina de abril”, como denominamos a toto de Agustoni, nos leva a
concordar com Tuan (1983: 138), que afirma:
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Toda pinturaou fotografia de paisagem em perspectiva
nos ensinaa ver o tempo “flutuando” através do espaco. A ccna distante
nao necessita provocar a idéia de tempo futuro: a cena pode ser um olhar
retrospectivo e ocaminho evanescente a trilha que percorremos. Tantoo
passado como o futuro podem ser evocados pela cena distante.

S o
e

Neblinuy dc abril.
Foto de Agustoni, anos 1980.
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Ima geni ¢ tevto

Contextualizado o lugar, cabe a nds inquirir: como os signos contidos nas
imagens produzem seus sentidos? Recorramos a Walter Benjamin. Em “Paris, a
cidade no espelho” ele escancara ao leitor uma representacao de Paris presente
(até hoje) em cartdes postais — a dos quais do Sena com seus livreiros e caixas
cheias de bouguins: “Sobre os desnudos guais do Sena ha séculos se deitou a hera
de folhas eruditas: Paris é um grande salao de biblioteca atravessado pelo Ser:a”
(Benjamin, 1987: 195). E prossegue, demonstrando nao haver nela monumento
algum no qual uma obra prima da literatura nao se tenha inspirado, levando-nos
a percorrerlugares de Paris com a 1maginacao, ao citar, entre outros, Notre Dame
e Vitor Hugo; a torre Eiffel, Cocteau e Giradoux ou o teatro da Opera e seu
fantasma na obrade Leroux. Nesse percurso por espacos publicos que sao lugares
famosos na cidade, sua argumentacao € convincente. Ele € um “leitor especial”
da cidade, e por 1sso nos transforma, por meio de signos e simbolos, em ausen-
tes-presentes de uma Paris que é, cla mesma, literatura espacializada. E “belisca”
o leitor curioso, mas menos afeito a histdria, ao inquirir:

Suas 1mensas pragas vaz1las ndo serao paginas solenes,
illustracoes de pagina inteira da historia mundial? Em algarismos
vermelhos cintila o ano 1789 na Place des Gréves. Cercado pelo perfil
anguloso dos telhados, naquela Place des Voges, onde encontrou a
morte: Henrique II. Com tragos apagados uma escrita indecifravel na-

quela Place Maubert, outrora entrada da Paris sombria. (Benjamin,
1987: 195-0)

Como a pragca Maubert, ha, no espaco urbano, lugares de escrita inde-
cifravel cujos tracos apagados nao permitem mais a evocacao de imagens au-
sentes na memoria, hoje repertoriadas nos livros ou rapidamente mencionadas
nos sites da internet. Onde se situa a memaoria dos tropeiros ou dos escravos para
quem trilha hoje “os campos™ da Redencao? Ha lugares da cidade que escondem
de seus habitantes atuais as 1magens que rcpresentam outras vivencias, bem
distintas das contemporaneas. O mapa e a foto, embora sejam imagens auxi-
liares, ainda assim nao conseguem recompor, N0 momento critico e perigoso de
sua leitura presente, a recognoscibilidade, como jd nos prevenira Benjamin na

epigrale deste trabalho.

A respeito desses recursos imagéticos do urbano, é ainda ele, Benjamin,
quem traz uma opiniao singular, invocando os comprimentos de onda da luz
como metafora: “Accrca desta cidade existe um conhecimento ultravioleta e um
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infravermelho que nao se deixam mais pressionar na forma do livro: foto e mapa
das ruas — o conhecimento mais preciso do detalhe e do todo. Dessas extre-
midades do campo visual temos as mais belas amostras” (Benjamin, 1987: 196).
Sobre essas 1magens que sao 0s mapas urbanos, alids, parece haver uma repri-
menda sutil aos gedgrafos, cartografos e graficos:

Quem alguma vez teve de manusear numa cidade des-
conhecida, numa esquina, sob tempo ruim, um dos grandes mapas de
papel que, a cada lufada de vento, intumescem com velas, se rasgam em
todas as bordase que em breve sao apenas um monte de folhas sujas,com
que o sujeito se atormenta, aprende com o estudo do mapa Taride o que
pode ser um mapa de cidade. E o que € a cidade. Pois bairros inteiros
revelam seu segredo nos nomes de suas ruas. Na grande praca em frente
a estacao Saint LLazare tem-se ao redor de s1 metade da Franca e metade
da Europa. Nomes como Havre, Anjou, Provenca, Rudo, LLondres, Ams-
terda, Constantinopla percorrem ruas cinzentas com fitas cambiantes
através da seda cinza. Este € o bairro chamado Europa. Assim se pode
atravessar no mapa as ruas passo a passo; obviamente se pode também
atravessar a cidade “rua por rua, casa por casa” na gigantesca obra na
qual, em meados do século XIX, Lefeuve, o historiador da corte de

Napoleao III, reuniu tudo o que era digno de conhecer. (Benjamin,
1987: 196)

Do mapa e das ruas ele se desloca para comentara obra do historiador
e de outros “apaixonados galanteadores desta cidade”, estrangeiros que a ve-
neraram em prosa e verso. Mas, para demonstrar que a cidade se espelha em
milhares de olhos e objetivos, da o exemplo de Mario von Bucovich: ele “deu
na fotografia uma expressao bela e sincera a sua afeicao,e Morand, num prefi-
cloaestealbum,confirmou-lheo direito de seu amor” (Benjamin, 1987:197).
Detenhamo-nos aqui. Deixemos ao leitor curioso a busca dessa prazerosa lei-
tura.

Como Paris, Porto Alegre também teve os seus amantes de fora. Um
deles, dos mais caros aos porto-alegrenses, € o poeta Mario Quintana, que hoje
empresta seu nome a um lugar da cidade: a sua Casa de Cultura. E esse poeta
quemn consegue nos por, os porto-alegrenses, todos de acordo, independen-
temente de coloragoes partidarias. E ele quem, através de imagens poéticas, sin-
tagmatiza sentimentos num poema que alude a um simbolo do espaco, 0 mapa,
transformando a cidade em um “lugar” para quem a percorre. Esse poema, ha
alguns anos, ao ser veiculado na TV, em mensagem publicitdaria com a imagem
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do poeta caminhando pelas ruas de Porto Alegre e, stmultaneamente, publicado
em manuscrito com a sua caligrafia sob a forma de poster, reuniu em torno de si,
em imagem e afeto, aqueles que o viram ou leram:

O Mapa

Olho o mapa da cidade

Como quem examinasse

A anatomia de um corpo

(E nem que fosse o meu corpo!)

Sinto uma dor infinita
Das ruas de Porto Alegre
Onde jamais passarel...

Ha tanta esquina esquisita,
‘Tanta nuanga de paredes,

Ha tanta moca bonita

Nas ruas que nao andei

(E ha uma rua encantada

que nem em sonhos sonhei...)

Quando eu for, um dia desses,
Poeira ou folha levada

No vento da madrugada,
Serel um pouco do nada
Invisivel, delicioso

Que faz com que o teu ar
Pareca mais um olhar,
Suave mistério amoroso.
Cidade de meu andar
(Deste ja tao longo andar!)

E talvez do meu repouso...

Mario Quintana
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Notas

1. Antiga tradigao das colénias de
imigrantes italianos no sul do Brasil, em
que as familias de um determinado lugar
se reuniam periodicamente em seroes
que propiciavam conversas, provas de
receitas de suas regioes dc origem na
Itdlia ou outras formas de exercer a
soctabilidade.

2. **O espaco € historico se uver dire¢ao
ou uma perspectiva privilegiada. Os
mapas sao a-historicos, as pinturas de
paisagem sao historicas. O mapa ¢ 4 visdo
divina do mundo, pois suas linhas sae
paralelas e se estendem para o infinito; o
mapa de projecao ortogrdfica remonta aos
antigos gregos. A pintura de mapas, com
seus objetos organizados ao redor de um
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Resumo

Como uma representacao social contemporanea de um espago publico urbano
pode revelar as suas transformacoes? Com o objetivo de refletir sobre
significados visiveis e encobertos da imagem, detivemo-nos na analise de um
espaco tomando-o como lugar. Selecionamos o desenho pictdrico, o mapa
pictorico e a fotografia como imagens capazes de evocar lugares. Essas
imagens, associadas a textos de diferentes origens, permitem oferecer alguma
recognoscibilidade as transformacdes sociais.

Palavras-chave: espaco, espaco publico, lugar, imagem fotografica, imagem
pictorica, imagem e texto.

Abstract

How can a contemporary social representation of an urban public space reveal
its transformations? It is in order to reflect upon the visible and hidden
meanings of the image that we try to analyse a space considering it as a place.
We have selected pictorial drawing, pictorial map and photography as images
that are able to evoke places. These images, associated to texts of different
origins, allow us to recognize some social transformations.

Key words: space, public space, place, image, photography, pictorial image,
image and text.

Résumeé

Comment une représentation sociale contemporaine d' un espace urbain
public peut-elle révéler ses transformations? Dans le bat de réfléchir sur les
signifiés visibles et cachés de I’image, nous avons entrepris 'analyse d'un
espace en tant que lieu. Nous avons sélectionné le dessin pictural, la carte
picturale et la photographie comme des images capables d’évoquer des lieux.
Ces images, associées a des textes d’origine différente, permettent d’offrir
quelque recognitibilité aux transformations socialcs.

Mots-clés: espace, espace publique, lieu, image photographique, image
pictorique, image et texte.
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