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Espanol

Este ensayo propone una apreciacion critica de la produccién del arquitec-
to paraguayo Solano Benitez (1963) a partir del extrafamiento como es-
trategia proyectual. El estudio parte de la lectura atenta de un conjunto de
obras representativas de las distintas etapas de los primeros veinte anos
de su carrera profesional: Sede del Gabinete de Arquitectura, Casa Abu &
Font, Unilever Paraguay y Fundacion Teleton. El extenso e inusual uso del
ladrillo, en formas expresivas y operaciones experimentales, que ha desta-
cado la produccion de Benitez en las Ultimas décadas, es también respon-
sable de las sensaciones de extranamiento que suelen provocar sus obras.
Este estudio asume que el extranamiento, operado tanto para causar inco-
modidad como para crear novedad, fue una practica recurrente en la arqui-
tectura moderna del siglo XX, y que Benitez, al continuar con esta estrate-
gia, no solo reivindica la vitalidad y pertinencia de esta tradicién, sino que
también amplia el repertorio compositivo de sus antecesores. Ademas, a
partir del andlisis de los aspectos materiales, geométricos y figurativos de
sus obras, también se espera demostrar el caracter diverso e inclusivo de
su arquitectura.
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English

This essay proposes a critical appreciation of the production of the Para-
guayan architect Solano Benitez (1963) based on defamiliarization as a
design strategy. The study is based on a close reading of a set of represen-
tative works that cover the different stages of the first twenty years of his
professional career: Architecture Cabinet Office, Abu & Font House, Uni-
lever Paraguay, and Teleton Paraguay Foundation. The extensive and un-
usual use of brick in expressive forms and experimental operations highli-
ghting Benitez’s production in recent decades, is also responsible for the
sensations of estrangement that his works usually cause. It is assumed that
estrangement -operated to give rise to uncanny feelings as well as novel-
ty- was a recurrent practice in 20% century modern architecture, and that
Benitez -by continuing with this strategy- not only claims the vitality and
pertinence of this tradition but also expands the compositional repertoi-
re of his predecessors. In addition, it is also expected to demonstrate the
diverse and inclusive character of his architecture through the analysis of
the material, geometric and figurative aspects of his works .
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» Introduccion

Este ensayo propone una apreciacion critica
de la produccion del arquitecto Solano Benitez
(Asuncion, Paraguay, 1963) a partir del extrafia-
miento como estrategia proyectual. Este estu-
dio resulta de la investigacion realizada por la
autora para la elaboracién de su tesis doctoral,
intitulada A estranha arquitetura da América Lati-
na: Benitez, Bucci e Radi¢, 1994-2014 [La extrafia
arquitectura de América Latina, Benitez, Bucci e
Radi¢, 1994-2014] y defendida en el Programa
de Pesquisa e Pés-Graduacdo em Arquitetura
de la Universidade Federal do Rio Grande do
Sul, PROPAR/UFRGS, en 2022, bajo la direccién
del Prof. Carlos Eduardo Comas. La tesis fue una
continuacién de la tesis de maestria O tijolo em
Solano Benitez [El ladrillo en Solano Benitez], de-
fendida por la autora en 2016, en el mismo pro-
grama y bajo la misma direccion. Si esta Gltima
se preocupaba por reconocer y analizar los pri-
meros veinte aifos de la trayectoria profesional
de Benitez, la tesis doctoral, a su vez, pretendia
ampliar el analisis del extraflamiento en la obra
del arquitecto paraguayo a la produccion de

otros dos arquitectos latinoamericanos, el brasi-
lefio Angelo Bucci (Orlandia, 1963) y el chileno
Smiljan Radi¢ (Santiago de Chile, 1965). La tesis
asume que el extranamiento no solo forma par-
te del repertorio de operaciones proyectuales
de estos tres arquitectos, sino que también fue
una estrategia recurrente en la arquitectura
moderna a lo largo del siglo XX, y que Benitez,
Bucci y Radi¢, al continuar con esta estrategia,
ademas de reivindicar la vitalidad y pertinencia
de esta tradicién, también amplian el reperto-
rio compositivo de sus antecesores.

Para efectos de este trabajo se consideraron dos
tipos de extrafiamiento como estrategia de pro-
yecto: una que opera en el sentido emocional,
ligada a la sensibilidad y la creacion de formas,
espacios, atmosferas que causan incomodidad,
sorpresa, angustia o admiracion; y otra que
opera en el sentido racional, que apela al juicio
comparativo y supone la busqueda de una forma
distinta o innovadora en relacién con la tradi-
cion disciplinar arquitectoénica, especialmente la
consolidada por la generacién inmediatamente
anterior. La primera categoria de extranamiento
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se asocia a la percepcion; tiene algo de irracio-
nal, sugiere una sensacion o intuiciéon aprehen-
dida inconscientemente, sin la mediacién de una
evaluacion o reflexién. La segunda se asocia a
un juicio, es racional, involucra una evaluacién
de los fendmenos, una comparacién que de-
pende del contexto y parte de la logica de la
razon o de los valores personales y sociales.
Las dos especies pueden coexistir o existir
por separado. Es posible que una situacion sea
causay otra sea consecuencia, pero no nece-
sariamente; algo puede despertar una sensa-
cion de extrafamiento sin ser nuevo, aunque
también puede ser innovador sin causar nece-
sariamente extrafamiento.

La produccion de Benitez obtuvo el reconoci-
miento de la critica especializada desde princi-
pios del siglo XXI debido al extenso e inusual uso
del ladrillo*. Aunque el ladrillo parezca en prin-
cipio familiar, conocido y acogedor, las obras de
Benitez son capaces de provocar extrafnamien-
to. Tal proeza se debe precisamente a la forma
inusual en que el arquitecto maneja la geome-
tria del ladrillo -despedazado, partido por la
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Figura 1. Fachada principal de la antigua sede del Gabinete de Arquitectura (1994). Fuente: Enrico Cano (www.enricocano.com/solano-benitez). | Figura 2. Perspectiva isométrica, panta bajay

detalle de lafachada de la antigua sede del Gabinete de Arquitectura (1994). Fuente: Dibujos de la autora.

mitad, girado, inclinado, o de canto-también por
la expresividad plastica de los elementos a los
cuales el ladrillo da forma: pliegues, cubiertas
abovedadas, losas nervadas o estructuras de ce-
losia con médulos triangulares. La apreciacion
critica de la obra de Benitez, que se presenta
a continuacion, se fundamenta en una lectura
atenta del conjunto de obras utilizadas para la
elaboracién de la tesis doctoral de la autora.
La seleccion buscé dar cuenta de las distin-
tas etapas de los primeros veinte afos de la
carrera profesional de Benitez. Ademas, solo
se incluyen en el recorte las edificaciones que
fueron construidas y a las que se pudo tener
acceso, en la visita a Paraguay realizada por
la autora en 2015. Se selecciond una obra se-
minal, que corresponde a uno de sus primeros
proyectos ejecutados -la Sede del Gabine-
te de Arquitectura (1994) (Fig. 1y Fig. 2), en
Asuncion-, una casa representativa de sus
intenciones arquitecténicas -la Casa Abu &
Font (2004-06), en Asuncién-, una obra que
rompe con la escala doméstica -la Sede de
Unilever Paraguay (2000-01), en Villa Elisa-,
finalmente, la Ultima gran obra construida an-
tes de que el arquitecto cumpliera cincuenta
afios de edad, la Sede de la Fundacién Teletén
Paraguay (2008-10), en Lambaré?.
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A partir de las visitas a los edificios y del ma-
terial compilado -textos, dibujos, fotografias
y entrevistas- fue posible realizar los anélisis
de las obras, que tuvieron en cuenta, ademas
de una lectura atenta de la materialidad y los
aspectos geométricos y figurativos de los edi-
ficios, todo lo que fue posible diagnosticar en
relacién con las fuerzas internas y externas
gue ayudaron a configurarlos, como las cir-
cunstancias, los requisitos operativos y sim-
bdlicos del programa de necesidades, las ca-
racteristicas geograficas o culturales del lugar
donde se insertan, los recursos técnicos y ma-
teriales disponibles y las limitaciones legales
y presupuestarias. También se consideraron
los precedentes significativos, arquitecténi-
€os 0 no, asi como las experiencias previas del
arquitecto. Eventualmente, entraron al grupo
de obras analizadas, con el propésito de reco-
nocer las recurrencias proyectuales, el Centro
Social de Jubilados Bancarios de Paraguay
(1995-96), el Complejo Recreativo Sitrande
(1998), las 4 Vigas (1998-2001), la Casa Es-
meraldina (2002-03), la Casa Fanego (2003-
05), la Casa Las Anitas (2006-08), el Quincho
Tia Coral (2014-15) y el Aulario de la Facultad
de Arquitectura de la Universidad Nacional de
Asuncién, FADA-UNA (2014-21).

» Emocién

Este primer apartado analiza el extrafiamiento
resultante de la creacion de formas y espacios
arquitectonicos capaces de sumergir a los usua-
rios en un ambiente incémodo y/o sorprendente,
gue despierta angustia y/o admiracion. Del ana-
lisis de las obras, por lo tanto, se buscaron los as-
pectos geométricos, materiales y figurativos que
podrian despertar tales sentimientos. Se supone
que pueden resultar, por ejemplo, de una ruptu-
ra de expectativas, cambios repentinos de tama-
fo, vacios o presencias inesperadas, dispositivos
de ilusion optica o efectos sorprendentes, del
uso de analogias, figuraciones o descontextuali-
zaciones, mezclas y contrastes, o cualquier otra
operacion capaz de suscitar sorpresa, perpleji-
dad o la sensacion de que algo es sublime®.

Se entiende por aspectos geométricos aquellos
relacionado con la configuracion, distribucién
y relacién entre los espacios y volumenes del
edificio, incluyendo los sistemas estructurales,
circulatorios o de orden topolégico. Respecto
a la volumetria y composicién de los edificios,
Benitez parece apreciar la sensacioén a veces
angustiante de la masa suspendida, es decir, un
volumen superior predominantemente opaco
sobre uno inferior transparente o casi vacio.
En situaciones urbanas, cuando las edificacio-
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Figura 3. Fachadade acceso ala Casa Abu & Font (2004-06). Fuente: Enrico Cano (www.enricocano.com/solano-benitez). | Figura 4. Plantas y seccién transversal de la Casa Abu & Font (2004-06).

Fuente: Dibujos de la autora.

nes ocupan todo el ancho del lote, este efecto
es garantizado por la insercién de pilares en
los muros laterales y la ausencia de apoyos in-
termedios o compartimentacion en planta baja
-como ocurre en la Casa Abu & Font (Fig. 3y
Fig. 4)-, cuando los grandes portones del frente
y del fondo de la sala estan abiertos, y también
en las casas Esmeraldina y Fanego, cuyos pro-
gramas se desarrollan en plantas bajas libres de
bloques visuales. En lotes mas grandes, cuando
los edificios estan aislados, este mismo efecto
se obtiene por la diferencia de opacidad y pro-
porcién entre la parte superior e inferior de los
volimenes, en general un segundo piso de techo
alto y con poca o ninguna abertura sobre un pri-
mer piso mas bajo y mayoritariamente transpa-
rente, como ocurre en el bloque de hidroterapia
de la Fundacién Teletén o en la Casa Las Anitas.
La disposicion de aberturas en forma de rasgos
horizontales, especialmente en las porciones
inferiores de las fachadas o junto al suelo, como
en los pasillos y salas de recepcion de la Funda-
cion Teleton, por ejemplo, refuerzan esa sensa-
cion de compresion. Ademas de la predominan-
cia de la opacidad, la diferencia de proporcién
y la geometriay disposicion de las aberturas, la
materialidad del ladrillo también influencia en
esta sensacién de aplastamiento. Los grandes

y uniformes planos hechos por la repeticion de
pequenos ladrillos vistos anaranjados y porosos
parecen mucho mas pesados que paredes revo-
cadas y pintadas de blanco.

Esos planos uniformes opacos hechos con la-
drillo muchas veces son plegados, como los que
formaban la gran pared del patio en el Centro
Social de Jubilados Bancarios del Paraguay, ya
demolido, los de la fachada de la Casa Esme-
raldina o del bloque de hidroterapia de la Fun-
dacion Teleton (Fig. 5), y los que flanquean los
pasillos interiores de Unilever o de la Casa Las
Anitas. Otras veces los planos uniformes se va-
cian, pierden masay se transforman en celosias
que, dependiendo de su grado de apertura, pue-
den seguir transmitiendo la sensacién de peso
o, por el contrario, convertirse en estructuras
de aspecto ligero. Estas celosias suelen formar-
se por la unién de varios elementos pequenos
prefabricados de ladrillo: en las fachadas de
Unilever son paralelogramos, en la pared de la
sala de estar en la Casa Abu & Font son cajas
cuadradas y en las cubiertas abovedadas de la
Fundacién Teletén o en las paredes del Aulario
de la FADA-UNA tienen geometria triangular.
Una de las principales causas de extrafamiento
en la obra de Benitez es precisamente la aparen-
te paradoja que existe entre la ligereza de algu-
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nas de esas celosias, como la de Unilever (Fig. 6
y Fig. 7), por ejemplo, y la connotacién de peso
que suele estar vinculada al ladrillo. Aunque una
celosia hecha en ladrillo nunca va a tener el fino
espesor de una placa de acero perforada, es in-
negable que esa situacion inusual es capaz de
despertar sorpresa. Tanto los pliegues como las
celosias, especialmente las hechas con médulos
triangulares, son elementos formales repre-
sentativos de la produccién de Benitez, tanto
que fueron esas las geometrias elegidas para el
Pabellon de Paraguay en la Bienal de Arquitec-
tura de Venecia de 2016 -una cubierta above-
dada hecha de elementos triangulares- y para
la instalacidn en la exposicion Geometrias del
Sur (2018-19) en la Fondation Cartier pour l'art
contemporain -una gran estructura hecha con
planos plegados sobrepuestos-, ambas obras
realizadas con la arquitecta Gloria Cabral.

En cuanto a la organizacién de los sistemas de
circulacion, es comun que los accesos, cambios
de comodo o trasposicion de pisos no sigan los
caminos mas cortos entre dos puntos. El reco-
rrido por el interior o alrededor de los edificios
se prolonga por caminos en zigzag o giros fre-
cuentes sobre los ejes de desplazamiento. La
alternancia entre pasarelas, rampas, escaleras
y puentes también garantiza la diversidad de
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Figura 5. Interior del bloque de hidroterapia de la Fundacion Teleton Paraguay (2008-10). Fuente:

Leonardo Finotti (www.leonardofinotti.com/projects/teleton).

alternativas para ir de un punto a otro. En el
Centro Social de Jubilados Bancarios del Para-
guay, uno de los primeros proyectos construidos
de Benitez era una rampa que circundaba todo
el perimetro del patio interno lo que daba ac-
ceso al segundo piso del edificio. En la antigua
sede del Gabinete de Arquitectura®, la entrada
en la oficina estaba precedida de un extenso
camino cubierto de hojas y restos materiales.
En el edificio de la Unilever, paradéjicamente,
la rampa monumental no conduce al ingreso en
el interior, sino a la terraza. La Casa Abu & Font
también tiene rampas, divididas en dos tramos
largos y ligeramente inclinados, para dar acce-
so al segundo piso de la casa (Fig. 8), y escaleras
en un sistema de circulacién independiente. En
Teleton, las rampas estan en la entrada al edi-
ficio principal, debajo de una de las cubiertas
de triangulos y, también, en forma de zigzag,
en el acceso al bloque de hidroterapia. Las
rampas también conectan los pisos desnive-
lados del Aulario de la FADA-UNA, que tiene
asimismo escaleras en los extremos y, en una
adicién posterior, pasarelas externas colga-
das por cables de metal.

Benitez suele proyectar espacios de proporcio-
nes inusuales, con poco ancho y doble altura,
como en los dormitorios, escaleras y rampas de
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la Casa Abu & Font y el pasillo de la Casa Las
Anitas. El cambio repentino en las dimensiones
de los espacios, alternando lugares muy estre-
chos, bajos y oscuros con espacios amplios, altos
y bien iluminados, también es comun. Es lo que
sucede en el camino para la sala de la direccion
en la Unilever (Fig. 8), cuyo corredor de acce-
so es angosto, oscuro, de techo bajo y paredes
asperas, en contraste con la amplia, alta y bien
iluminada sala de reuniones, que se abre a un
jardin privado. Una situacién similar ocurre en
la Fundacién Teletén, en el camino en zigzag de
paredes blancas, techo de cristal e iluminacién
abundante que termina en el vasto y penumbro-
so espacio cubierto por exuberantes troncos de
pirdmides invertidas hechas de ceramica, que
abriga las piscinas de hidroterapia (Fig. 5). La
penumbra es otra situacién recurrente en los
proyectos de Benitez. Ademas del color ana-
ranjado del ladrillo, que contribuye al oscureci-
miento de los interiores, la incidencia de la luz
natural a veces es escasa y filtrada por estrechas
aberturas en lugares estratégicos. Esto ocurre
incluso en lugares que suelen demandar mucha
iluminacion, como los espacios de oficinas en
la antigua sede del Gabinete de Arquitectura,
cuyo interior esta cubierto por un techo bajo
de planchas de madera oscura e iluminado Uni-

camente por las estrechas ventanas longitudi-
nales junto a las mesas de trabajo.

En sus primeros proyectos, Benitez priorizaba
los cerramientos en detrimento del protagonis-
mo de la estructura: aunque esta tenia un papel
importante en la volumetria de los edificios,
no se destacaba en la composicién. Incluso en
los casos con pocos puntos de apoyo y vigas de
grandes luces, estos elementos, hechos en con-
creto, solian quedarse ocultos en los muros de
fachada, paredes laterales o divisorias internas,
esos si hechos en ladrillo. No habia necesaria-
mente un esfuerzo por ocultar la estructura,
sino mas bien una falta de preocupacién por
exaltarla. La magnitud de las proezas estructu-
rales estaba implicita en la espacialidad y en el
volumen generado por ellas. Los elementos de
ladrillo, por su vez, eran el centro de las atencio-
nes: la creatividad y el esfuerzo para resolver los
problemas estructurales estaban dirigidos a ga-
rantizar su propia estabilidad, ya que casi siem-
pre tenian configuraciones inusuales. En general
esos elementos son bastante delgados -algunos
tienen apenas 4 cm de espesor-, lo que parece
incompatible con la robustez que se espera de
los elementos realizados con ladrillo. Para lograr
esta finura, se inclina el ladrillo, se asienta sobre
su dimensién mas pequeia o, a veces, se rompe
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Figura 6. Celosia en la fachada de Unilever Paraguay (2000-01). Fuente: Enrico Cano (www.enricocano.com/solano-benitez). | Figura 7. Planta baja, seccidn longitudinal, fachadas y detalle de la

celosia del edificio Unilever Paraguay (2000-01). Fuente: Dibujos de la autora.

para agregar la masa de hormigén moldeado in
situ. Para resolver el problema de la poca es-
tabilidad de estas finas superficies, Benitez
utiliza la geometria, como los pliegues y curva-
turas, o las complementa con pequeios pilares
metadlicos y barras de acero. Algunos de estos
elementos poco usuales pueden causar sensa-
cién de inestabilidad, como la losa suspendida
sobre la sala de estar en la Casa Abu & Font, o
los pliegues altos y delgados en la Casa Las Ani-
tas; otros parecen estar en movimiento, como
los que conforman las fachadas de Unilever.

Desde la obra de Teletdn, a principios de la déca-
da de 2010, sin embargo, los elementos que no
solian ser estructurales pasaron a desempenar
dicho papel. Benitez empez6 a utilizar médulos
triangulares prefabricados con ladrillo como
una especie de encofrado permanente para el
hormigén armado, evocando la antigua técnica
romana del opus testaceum, el muro de mampos-
teria ceramica relleno de cemento®. La reanuda-
cion de esta técnica constructiva antigua ayuda
aromper las limitaciones del uso estructural del
ladrillo sin perder la materialidad caracteristica
de su produccion. Asi, la estructura y el cerra-
miento se convierten en un mismo elemento y
pasan a compartir el protagonismo visual. Esta
estrategia fue utilizada inicialmente en las cu-

biertas de los jardines de la Fundacién Teletén
(Fig. 9 y Fig. 10), colocada a prueba en el Quin-
cho Tia Coral, difundida internacionalmente en
el Pabellén de Paraguay en la Bienal de Venecia,
y, finalmente, llevada al extremo como estructu-
raintegral del nuevo edificio de la FADA-UNA.

En cuanto a la materialidad de las superficies,
la rugosidad y aspereza es muy deseada; por
tanto, el ladrillo se parte por la mitad -como en
los muros del corredor que lleva al bunker en la
Unilever y en la losa que cubre el acceso al Ga-
binete de Arquitectura-, se destroza en peque-
nos pedazos —como para cubrir las superficies
inferiores de las losas de Teletén o componer la
pared plegada de la Casa Las Anitas-, o girados
antes de ser asentados, como en las paredes de
la Casa Abu & Font y de la Fundacion Teleton. La
rugosidad intencional se evidencia incluso en la
colocacién de los ladrillos con generosas juntas
excedentes, como en la fachada de la antigua
sede del Gabinete de Arquitectura. El ladrillo
destrozado es parte del deseo de reutilizar ma-
teriales, que también incluye el uso de restos de
madera, vidrio, tejas y barras de acero. El uso de
madera era mas frecuente en los primeros pro-
yectos de Benitez, como en el muro trenzado
en forma de canasta del Complejo Recreativo
Sitrande, y el expresivo pilar figurativo hecho
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de troncos de arboles que sostiene la marque-
sina del Gabinete de Arquitectura. También son
recurrentes los cables de acero que cuelgan es-
tructuras y los ingeniosos sistemas de manipu-
lacién y operacion para el cierre de aberturas,
como los que levantan los portones de contra-
peso en la Casa Esmeraldina, los que basculan
las puertas del estar en la Casa Abu & Font o los
que cuelgan las pasarelas de la FADA-UNA.

La figuracion es otra estrategia compositiva fre-
cuente en los proyectos de Benitez; su aparicién
es bastante explicita en los soportes, por ejemplo,
gue ya fueron hechos con ramas de arboles torci-
das y entrelazadas (Fig. 8) o con ladrillos en forma
de troncos piramidales o celosias verticales. Algu-
nos proyectos se parecen a tejidos estampados
o colchas de patchwork hechos de ladrillo. Los
estampados suelen ser diminutos, del tamafio
de un ladrillo o partes de él, pero a veces tam-
bién son cajas cuadradas, triangulos isdsceles o
paralelogramos. La repeticion exhaustiva de un
mismo elemento puede causar cierto sentimien-
to de desorientacion, como pasa en el edificio
FADA-UNA, donde los muros y losas estan he-
chos con el mismo médulo triangular de ladrillo
repetido innlimeras veces. Los recursos de ilusién
Optica ocupan un lugar especial en el imaginario
del arquitecto. En el proyecto 4 Vigas, una tumba
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Figura 8. Rampa de la Casa Abu & Font, corredor de acceso a la sala de la direccién en la Unilever y marquesina sobre el ingreso al edificio de la antigua sede del Gabinete de Arquitectura (1994).

Fuente: Enrico Cano (www.enricocano.com/solano-benitez).
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Figura 9. Cobertura con elementos triangulares sobre las rampas en la Fundacién Teletén Paraguay (2008-10). Fuente: Leonar-

do Finotti (www.leonardofinotti.com/projects/teleton).

disefada para su padre, hay una serie de espejos
que reflejan el paisaje circundante, provocando
una sensacién de desorientaciéon y ambigliedad de
percepcioén entre lo real y lo que es un reflejo, que
también hace parecer que las personas inscritas en
el perimetro de las vigas estan flotando.

» Razén

En esta segunda parte se aborda el extrafa-
miento como estrategia de creacién de la forma
distinta o innovadora en relacién con la tradi-
cion disciplinar arquitecténica, especialmente la
consolidada por la generacién inmediatamente
anterior®. La arquitectura que desarrolla Beni-
tez se basa no solo en el uso extensivo del ladri-
llo en operaciones inusuales, sino también en el
cuestionamiento de sus limitaciones técnicas y
estructurales, utilizando el ladrillo en elemen-
tos arquitectoénicos en los que tradicionalmente
este material no ha sido protagonista. La for-
ma en que se ejecutaron sus Gltimos proyectos
-con el ladrillo funcionando como encofrado

permanente del hormigén armado- parece se-
Aalar el camino que sigue el arquitecto hacia
su futura produccion. Si no es asi, al menos Be-
nitez logra demostrar que es posible superar
las limitaciones estructurales del ladrillo sin
perder la presencia visual de este material, que
es caracteristico de su produccion. El hecho de
que Benitez recurra a un pasado lejano y a una
técnica constructiva aparentemente obsoleta -
el opus testaceum romano- puede estar ligado a
una estrategia de extrafiamiento, a la busqueda
de la originalidad “as a literal origin, a beggining
from groud zero, a birth” [como un origen literal,
un comienzo a partir de cero, un nacimiento]
(Krauss, 1986, p. 157), que va mas alla de apenas
disolver un pasado de tradicion arquitecténica
que, inevitablemente, es preciso enfrentar.

Para la arquitectura de Paraguay, la década de
1980, periodo en el que Benitez frecuenté la
universidad, representé el desprecio de la tra-
dicién moderna como referencia, en detrimento
de un estilo mas de acuerdo con las ideas pos-
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modernas’. Para los arquitectos que no se ali-
nearon con esta posmodernidad, quedaron los
pocos ejemplos modernos construidos en el pais
hasta entonces, si no funcionaban como refe-
rencia en si mismos, al menos representaban la
tradicion arquitecténica de los paises de origen
de sus autores. Brasil, Argentina y Uruguay, qui-
zas por su proximidad geografica o porque for-
maron buena parte de los primeros arquitectos
modernos que trabajaron en Paraguay, termina-
ron extendiendo sus modernas disciplinas cor-
busianas mas alla de las fronteras vecinas. Las
manifestaciones corbusianas en la produccién
de Benitez van mas alla de la promenade archi-
tecturale [paseo arquitecténico] o de la fenétre en
longueur [ventana longitudinal]; pasan también
por la manifestacién surrealista de los objetos
maquina en los ambientes domésticos del Le
Corbusier del Apartamento Beistegui (1929), o
la apreciacion por los materiales naturales, los
métodos constructivos primitivos y el bricolaje
de elementos contrastantes del Le Corbusier
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Figura 10. Planta baja, secciones de la cobertura sobre las rampas, del pabellén de fisioterapia y del bloque de hidroterapia, con

el detalle de su fachada, en la Fundacién Teleton Paraguay (2008-10). Fuente: Dibujos de la autora.

de posguerra. Como el franco-suizo, que retoma
lo primitivo como reinterpretacion de lo monu-
mental, Benitez utiliza materiales y técnicas pri-
mitivas en una arquitectura de grandes gestos,
fundamentada en la fuerza expresiva de pocos
elementos arquitectdnicos. La sintesis formal de
los proyectos de Benitez parece hacer referen-
cia a la arquitectura de Paulo Mendes da Rocha,
con quien el paraguayo tenia una estrecha rela-
cion y profunda admiracién (Freitas y Herefu,
2012, pp. 185-195). Formalmente, las grandes
cubiertas abovedadas de hormigén moldeado
por elementos triangulares de ladrillo se ase-
mejan a las cubiertas nervadas realizadas con
metal y hormigdn por Pier Luigi Nervi entre las
décadas de 1930y 1960 en Europay Norteamé-
rica. Acerca del funcionamiento estructural de
estos elementos, Benitez afirma basarse en la
tridilosa, una especie de estructura espacial he-
cha con acero y hormigon e ideada por el inge-
niero mexicano Heberto Castillo en 1966 como
solucién para cubrir grandes luces con ahorro
material (Quintans, 2020, p. 40).

Entre los precursores del uso del ladrillo en
América Latina, ciertamente la obra que mas
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provoca comparaciones con la produccion de
Benitez es la de Eladio Dieste. Tales compara-
ciones son comprensibles: ademas de la proxi-
midad geograficay la sucesién temporal, la simi-
litud material es evidente. A pesar del profundo
conocimiento que demuestra tener sobre la
produccién de Dieste, Benitez afirma no haber
tenido contacto directo con el ingeniero urugua-
yo, salvo a través de su obra construida (Benitez,
2014). Probablemente la principal similitud en-
tre ambas producciones resida en la confianza
depositada en las posibilidades del ladrillo y en
el deseo de obviar las limitaciones técnicas de
este material. Mientras que Dieste construyé
mayoritariamente cascarones autoportantes
en ceramica armada para cubrir grandes luces
en pabellones, Benitez también construye pisos
apilados en altura, combinando cerramientos de
ladrillo con estructuras independientes en hor-
migdn armado. Mientras que las estructuras del
ingeniero uruguayo implicaron sofisticados pro-
cedimientos de calculo y requirieron materiales
con caracteristicas previamente verificadas, las
de Benitez se basan en prototipos a escala 1:1
hechos con ladrillo comun sin resistencia com-

probada. En términos compositivos, mientras
que Dieste realizé muros ondulados de doble
curvatura con ladrillos asentados de soga e in
situ, Benitez ejecutd pliegues con ladrillo co-
locado de canto en paneles prefabricados. La
mayoria de las estructuras disefiadas por Dieste
son cascaras autoportantes de ceramica armada
con bévedas de doble curvatura o de cafioén; los
proyectos de Benitez estan mayoritariamente
cubiertos por losas planas, macizas o con enco-
frado perdido, hechas con hormigén armado y
ladrillo funcionando como agregado o encofra-
do permanente. Aunque la obra de Dieste sea
un precedente importante del uso del ladrillo en
operaciones formales inusitadas, la produccion
de Benitez no parece acercarse a ella en térmi-
nos de procedimientos compositivos, calculos
estructurales y métodos constructivos®.

» Apreciacion

El extranamiento, sea con la intencién de cau-
sar incomodidad o como estrategia para crear
novedad, no solo forma parte del repertorio
de operaciones proyectuales de Benitez, sino
que fue una practica recurrente en la arqui-
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tectura moderna a lo largo del siglo XX. Al
continuar con esta estrategia, como parte de
la valoracion no solo de la arquitectura culta
sino también de la legitimacion de los ideales
y posturas de las primeras generaciones de
arquitectos modernos, Benitez reivindica la
vitalidad y actualidad de esta tradicion. La am-
pliacién del conjunto formal de sus anteceso-
res, sin embargo, implica también una dialéc-
tica generacional -al arquitecto que pretende
recorrer el camino de la arquitectura culta,
0, como dice Eliot (1989, p. 39), “anyone who
would continue to be a poet beyond his twen-
ty-fifth year” [a quien pretende seguir siendo
poeta después de los veinticinco afios], se su-
pone un sentido histérico que implica “a per-
ception, not only of the pastness of the past,
but of its presence” [la percepcidn, no solo de
la caducidad del pasado, sino de su presen-
cia]” (Eliot, 1989, p. 39). El reconocimiento de
la arquitectura de Benitez como innovadora
por la critica especializada se debe, asimismo,
al hecho de que sigue caminos diferentes de
los recorridos por la generaciéon anterior e in-
tenta escapar de la “blind or timid adherence
to its success” [ciega o timida adhesion a sus
éxitos] (Eliot, 1989, p. 39). Es decir, al mismo
tiempo que Benitez legitima la arquitectura
de sus antecesores, también opta por oponer-
se a ella. En comparacion con sus precursores
modernos, los materiales y la mayoria de los
elementos técnico-constructivos y composi-
tivos siguen siendo los mismos; lo que se ex-
pande mas evidentemente en su produccién
son las formas en que se hacen sus arreglos.
Benitez maneja el ladrillo, un material secular,
universal y conocido, es partido, despedaza-
do y agrupado en modulos triangulares para
formar elementos arquitecténicos expresivos
y de geometria inusitada. Al igual que las van-
guardias modernas, Benitez busca referencias
fuera del campo tradicional de la arquitectura
y, recurriendo a materiales y técnicas arcai-
cas, busca un pasado primitivo. Contraria-
mente a las tendencias de la década de 1980,
su produccidn parece inclinarse hacia el an-
ticlasicismo; el pasado al que se refiere no es
inmediato, es mas radical.

Entre las estrategias de extrafamiento no
vinculadas necesariamente a la basqueda de
la forma diferente o innovadora, pero de los
sentimientos incomodos, estan la angustia de
la masa suspendida, la sensacién de inestabi-
lidad que despiertan los pliegues demasiada-
mente delgados, la desorientacién despertada
por la repeticiéon exhaustiva de un mismo ele-
mento, o la ambigliedad que existe entre la li-
gereza de las celosias y la connotacién de peso
que suele estar asociada al uso del ladrillo. De
igual modo, hacen parte del repertorio de Be-
nitez los recorridos largos, las proporciones
inusuales, los cambios repentinos de dimen-
siones, la penumbray los recursos de ilusiones
dpticas. La aspereza es fuertemente deseada
y la inherente rugosidad del ladrillo se acen-
tua cuando este es destrozado, partido por la
mitad o aparejado inclinado o con juntas ex-
cesivamente excedentes. El proceso de trans-
formacion del familiar ladrillo en algo extrafo
se completa con ingeniosos sistemas de ope-
racion de puertas y ventanas o pilares que se
asemejan a arboles con troncos retorcidos. En
la producciéon de Benitez asimismo existe una
frecuente tensién entre aparentes opuestos:
extrano y familiar, local y universal, artesanal e
industrializado, crudo y pulido, transparente y
opaco, ligero y pesado, claro y oscuro, amplioy
comprimido: en general, es esto y aquello, y no
esto o aquello. Benitez es consciente de estas
antitesis y las utiliza cuando le conviene, segln
el programayy la situacion.

Desde el comienzo de su carrera profesional,
Benitez se ha movido internacionalmente. A
pesar de las posibles y superficiales connota-
ciones de regionalismo que pudiera sugerir el
ladrillo, el arquitecto paraguayo se posiciona
con frecuencia en circuitos expositivos inter-
nacionales. Benitez no ve su origen como li-
mitante; por el contrario, el localismo parece
estar incluso al servicio de la internacionali-
zacién de su produccién. Benitez no utiliza el
ladrillo para evocar componentes tellricos o
regionales; para él, el ladrillo no es el fin, sino
un medio para hacer viables sus propuestas
arquitectoénicas. Las limitaciones presupuesta-
rias, la sencillez de los materiales y la mano de
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obra poco cualificada, condiciones impuestas
por el contexto en el que opera, se convierten
en soluciones técnicas inventivas y operacio-
nes compositivas de gran fuerza plastica. El
arquitecto paraguayo parece depositar su con-
fianza en el ladrillo y sus esfuerzos en la volun-
tad de superar las limitaciones de este mate-
rial, quitandole su estatus de bajo sospecha y
dandole la posibilidad de dar forma a elemen-
tos arquitecténicos expresivos para los cuales
generalmente no esta convocado a participar.

Ademas de expansiva, la arquitectura de Beni-
tez es diversa e inclusiva. Su produccién parece
alinearse con una corriente que ve a la arqui-
tectura como un sistema que admite comple-
jidad geométrica y material, la misma a la que
se acerco casi toda la arquitectura moderna de
América Latinay a la que se alinea gran parte
de la generacién a la que pertenece el arqui-
tecto paraguayo. Pese al caracter atipico de las
obras analizadas en la tesis, cuyas limitaciones
programaticas, presupuestarias o técnicas ter-
minan favoreciendo la experimentacién formal
y material, es posible tener evidencia de cémo
Benitez aborda situaciones distintas a estas en
algunos de sus ultimos proyectos. En el edificio
de aulas anexo a FADA-UNA, por ejemplo, un
gran proyecto publico de programa complejoy
uso colectivo, inaugurado en 2021, Benitez lle-
vo al extremo la estrategia de utilizar médulos
triangulares hechos con ladrillo como encofra-
do permanente del concreto y transformé lo
gue antes era solo complemento en el soporte
del edificio, haciendo que la estructuray el ce-
rramiento compartan protagonismo visual. Es
decir, aunque parezca un arquitecto monoma-
terial, Benitez ha aprovechado el potencial de
otros materiales, como el hormigén, para su-
perar las limitaciones estructurales del ladrillo.
La impresion es que la mayor complejidad pro-
gramatica y el aumento de los requerimientos
operativos y técnicos no actiian como impedi-
mentos para la adopcidn de estrategias ya re-
currentes en su produccion, incluso las de ex-
trafiamiento presentadas en este estudio; mas
bien, estas nuevas demandas parecen haber
hecho mas explicito el caracter expansivo, di-
verso e inclusivo de su extrana arquitectura. e
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NOTAS

1- En 2000, Benitez fue finalista del 2° Premio Mies van
der Rohe para América Latina con el Complejo Recrea-
tivo Sitrande, en 2008 gané el primer Premio BSI Swiss y
en 2012 fue nombrado Miembro Honorario del American
Institute of Architects. Gané un Le6n de Oro en la 15° Bie-
nal de Arquitectura de Venecia en 2016 y sus proyectos
han sido publicados en libros monograficos y numerosas
revistas internacionales. En 2021, Benitez recibié el titulo
de Doctor Honoris Causa por la Universidad Nacional de
Asuncion, su alma mater.

2- Para mejor comprension de lo que se analiza y describe
en este trabajo, es de fundamental importancia el material
iconografico, que esta publicado juntamente con los anali-
sis completos de las obras seleccionadas, en tesis de doc-
toral A estranha arquitetura da América Latina: Benitez, Bucci
e Radi¢, 1994-2014 [La extrafia arquitectura de América Lati-
na, Benitez, Bucci e Radi¢, 1994-2014], de Suelen Camerin
(2022, pp. 51-198).

3- Enlaliteratura, artes visuales y teatro, el extrafiamiento
es una estrategia de creacién muy difundida y estudiada.
Viktor Chkloévski, el principal exponente del movimiento
literario formalista ruso, en su ensayo de 1917 Iskusstvo,
kak priem [El arte como artificio], utiliza el término ostranenie
[extrafiamiento] para describir un procedimiento de singu-
larizacién de objetos capaz de transformar lo que es fami-
liar en desconocido. El procedimiento de alejarse de lo fa-
miliar y reconocible desde el punto de vista del espectador
también fue descrito por Bertolt Brecht en el texto Kleines
Organon fiir das Theatre [El Pequefio Organum), de 1948. Re-
tomando un viejo artificio llamado alienation effect [efecto
de distanciamiento], o A-effect, Brecht afirma que para
sorprender al publico, el teatro debe alienar las repre-
sentaciones de todo lo que es obvio, conocido, familiar. El
psicoanalista Sigmund Freud, en Das Unheimliche [Lo omi-
noso], de 1919, utiliz6 el vocablo aleman unheimlich para
designar lo que esta relacionado con lo aterrador, lo que
despierta pavor y horror, pero también es conocido, anti-
guo y muy familiar. Lo extrafo, si se considera equivalente
a lo terrible o capaz de causar asombro, también se rela-
ciona con el significado mas amplio de lo sublime, tal como
lo expone Edmund Burke en A Philosophical Inquiry into the
Origin of Our Ideas of the Sublime and Beautiful [Observacio-
nes sobre el sentimiento de lo bello y lo sublime], de 1757, que
distingue el sentimiento sublime de lo bello precisamente
por la presencia de asombro, perplejidad, conmocién, ho-
rror y melancolia. En arquitectura, el extranamiento como

estrategia para crear atmosferas incomodas fue abordado
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por Anthony Vidler, en The Architectural Uncanny: Essays in
the Modern Unhomely, de 1994. A pesar de que le resulta
dificil hablar de un extrafio arquitecténico de la misma
manera que de un extraiio literario o psicolégico, Vidler
describe una serie de circunstancias en las que los edificios
y espacios actuaron como lugares de experiencias de in-
comodidad o extrafiamiento. Para ver mas informaciones
sobre el extrafiamiento como sentimientos incémodos,
ver el capitulo "Sobre o estranho" ["Sobre el extrafo"] en
latesis de doctoral A estranha arquitetura da América Latina:
Benitez, Bucci e Radi¢, 1994-2014 [La extrafia arquitectura
de América Latina, Benitez, Bucci e Radi¢, 1994-2014], de
Suelen Camerin (2022, pp. 23-35).

4- El edificio se construy6 en 1993 para funcionar como
sede del Gabinete de Arquitectura, la oficina fundada por
Benitez a fines de la década de 1980. Actualmente, la nue-
va oficina de Benitez, que se llama Jopoi de Arquitectura,
ocupa el piso mas inferior de la Casa Abu & Font, y el edifi-
cio en cuestion sigue ocupado por otros usos.

5- Para mas informaciones sobre opus testaceum, ver el
texto Ancient times (Rocattelli, 1925, pp. 01-46).

6- Acerca del extranamiento como estrategia para crear
novedad en relacién a las formas existentes, vale comen-
tar lo que dice Eliot en Tradition and the Individual Talent [La
tradicién y el talento individual], de 1919. Al insistir en que
lo nuevo es mejor que lo repetido, Eliot refuta la idea de la
tradicion como simple adhesion a los caminos de la gene-
raciéon inmediatamente anterior, por el contrario, expresa
un arduo trabajo que implica no solo la percepcién del
pastness del pasado, sino también de su presencia. George
Kubler, en The shape of time: remarks on the history of things,
de 1962, habla de la pérdida del placer en el disfrute de los
objetos a medida que nos familiarizamos con sus formas
y la estrategia de crear novedad mediante el estableci-
miento de formas mas dificiles de reconstitucion por la
memoria. Peter Burger, en Theorie der Avantgarde [Teoria
de la vanguardia], de 1974, afirma que, para la vanguardia
moderna, la novedad esta condicionada a la radicalidad de
la ruptura con toda tradicion del arte y no solo con lo ac-
tual en cuanto a principios estilisticos. Rosalind Krauss, en
The originality of the avant garde and other modernist myths,
de 1986, habla de la originalidad de la vanguardia en las
artes como el establecimiento de una tabula rasa, un re-
greso a los origenes antes de ser contaminados por la tra-
dicién. En arquitectura, es importante mencionar a Carlos
Eduardo Comas, en De Arquitectura, de arquitectos y alguna
cosa que sé a su respecto, de 1993, quien afirma que para la
vanguardia arquitectdnica de principios del siglo XX, mas

importante que una radical ruptura con el pasado o el in-
tento de olvidarlo fue el rescate del pasado radical, de un
grado cero de existencia. Oscar Niemeyer decia a menudo
en sus entrevistas que buscaba crear una arquitectura que
tuviera algo diferente, que creara sorpresa, y que incluso
pensando en la funcion y cumpliendo el propdsito, deberia
ser bella y diferente. La busqueda por hacer diferente no
se trata de la busqueda arbitraria de la originalidad en si
misma, sino, como plantea Lucio Costa en O arquiteto e a
sociedade contempordnea (1952), de las ilimitadas posibili-
dades de expresion, del proposito legitimo de innovar y de
develar el mundo formal aiin no develado. Para mas infor-
maciones acerca del extraflamiento como estrategia para
la creacion de la novedad, ver el capitulo Sobre o estranho
[Sobre el extraiio] en la tesis de doctoral A estranha arqui-
tetura da América Latina: Benitez, Bucci e Radi¢, 1994-2014
[La extrafia arquitectura de América Latina, Benitez, Bucci e
Radi¢, 1994-2014], de Suelen Camerin (2022, pp. 23-35).
7- Para mas informaciones acerca de la arquitectura en
Paraguay en la década de 1980, ver el capitulo A arquite-
tura do Paraguai [La arquitectura en Paraguay] en la tesis de
maestria O tijolo em Solano Benitez [El ladrillo en Solano Be-
nitez], de Suelen Camerin (2016, pp. 73-74).

8- Para mas informaciones acerca de la relacién entre la
arquitectura de Solano Benitez y la obra de Eladio Dieste,
ver el texto Trust in brick: parallels between Eladio Dieste and

Gabinete de Arquitectura, de Suelen Camerin (2021).
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- Quintans, C. (2020). Void. Archives, 6, 40.
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» Definicién de la revista

A&P Continuidad realiza dos convocatorias anuales para recibir articulos.
Los mismos se procesan a medida que se postulan, considerando la fecha
limite de recepcion indicada en la convocatoria.

Este proyecto editorial esta dirigido a toda la comunidad universitaria. El
punto focal de la revista es el Proyecto de Arquitectura, dado su rol fun-
damental en la formacion integral de la comunidad a la que se dirige esta
publicacién. Editada en formato papel y digital, se organiza a partir de nu-
meros tematicos estructurados alrededor de las reflexiones realizadas por
maestros modernos y contemporaneos, con el fin de compartir un punto de
inicio comun para las reflexiones, conversaciones y ensayos de especialis-
tas. Asimismo, propicia el envio de material especifico integrado por articu-
los originales e inéditos que conforman el dossier temético.

El idioma principal es el espaiiol. Sin embargo, se aceptan contribuciones en
italiano, inglés, portugués y francés como lenguas originales de redaccién
para ampliar la difusién de los contenidos de la publicacion entre diversas
comunidades académicas. En esos casos deben enviarse las versiones origi-
nales del texto acompanadas por las traducciones en espanol de los mismos.
La version en el idioma original de autor se publica en la versién on line de la
revista mientras que la version en espanol es publicada en ambos formatos.

» Documento Modelo para la preparacion de articulos y Guia Basica
A los fines de facilitar el proceso editorial en sus distintas fases, los articulos
deben enviarse reemplazando o completando los campos del Documento
Modelo, cuyo formato general se ajusta a lo exigido en estas Normas para
autores (fuente, margenes, espaciado, etc.). Recuerde que no serdn admiti-
dos otros formatos o tipos de archivo y que todos los campos son obligatorios,
salvo en el caso de que se indique lo contrario. Para mayor informacién
sobre cémo completar cada campo puede remitirse a la Guia Basica o a
las Normas para autores completas que aqui se detallan, disponibles en: ht-
tps://www.ayp.fapyd.unr.edu.ar/index.php/ayp/about

» Tipos de articulos

Los articulos postulados deben ser productos de investigacion, originales e
inéditos (no deben haber sido publicados ni estar en proceso de evaluacion).
Sin ser obligatorio se propone usar el formato YMRYD (Introduccién, Ma-
teriales y Métodos, Resultados y Discusion). Como punto de referencia se
pueden tomar las siguientes tipologias y definiciones del indice Bibliografi-
co Publindex (2010):

- Articulo de revision: documento resultado de una investigacion terminada don-
de se analizan, sistematizan e integran los resultados de investigaciones publi-
cadas o no publicadas, sobre un campo en ciencia o tecnologia, con el fin de dar
cuenta de los avances y las tendencias de desarrollo. Se caracteriza por presen-
tar una cuidadosa revision bibliografica de por lo menos 50 referencias.

- Articulo de investigacion cientifica y tecnolégica: documento que presenta,
de manera detallada, los resultados originales de proyectos terminados de
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investigacion. La estructura generalmente utilizada contiene cuatro apartes
importantes: introduccién, metodologia, resultados y conclusiones.

- Articulo de reflexion: documento que presenta resultados de investigacion
terminada desde una perspectiva analitica, interpretativa o critica del au-
tor, sobre un tema especifico, recurriendo a fuentes originales.

» Titulo y autoria

El titulo debe ser conciso e informativo, en lo posible no superar las 15 pa-
labras. En caso de utilizar un subtitulo debe entenderse como complemento
del titulo o indicar las subdivisiones del texto. El titulo del articulo debe en-
viarse en idioma espariol e inglés.

La autoria del texto (maximo 2) debe proporcionar tanto apellidos como
nombres completos o segin ORCID.

ORCID proporciona un identificador digital persistente para que las personas
lo usen con su nombre al participar en actividades de investigacion, estudio
e innovacion. Proporciona herramientas abiertas que permiten conexiones
transparentes y confiables entre los investigadores, sus contribuciones y afi-
liaciones. Por medio de la integracion en flujos de trabajo de investigacion,
como la presentacion de articulos y trabajos de investigacién, ORCID acepta
enlaces automatizados entre quien investiga o ejerce la docencia y sus activi-
dades profesionales, garantizando que su obra sea reconocida.

Para registrarse se debe acceder a https://orcid.org/register e ingresar su
nombre completo, apellido y correo electrénico. Debe proponer una con-
trasefa al sistema, declarar la configuracién de privacidad de su cuentay
aceptar los términos de usos y condiciones. El sistema le devolvera un email
de confirmacion y le proporcionara su identificador. Todo el proceso de re-
gistro puede hacerse en espaiol.

Cada autor o autora debe indicar su filiacion institucional principal (por
ejemplo, organismo o agencia de investigacion y universidad a la que per-
tenece) y el pais correspondiente. En el caso de no tener afiliacion a ninguna
institucion debe indicar: “Independiente” y el pais. Asimismo, debera redac-
tar una breve nota biografica (maximo 100 palabras) en la cual se detallen
sus antecedentes académicos y/o profesionales principales, lineas de inves-
tigacion y publicaciones mas relevantes, si lo consideraran pertinente. Si co-
rresponde, se debe nombrar el grupo de investigacion o el posgrado del que
el articulo es resultado asi como también el marco institucional en el cual se
desarrolla el trabajo a publicar. Para esta nota biogréfica, se debera enviar
una foto personal y un e-mail de contacto para su publicacién.

» Roles de autoria

La taxonomia de redes de colaboracion académica (CRediT) permite pro-
porcionar crédito a todos los roles que intervienen en un proceso de inves-
tigacion y garantizar que estos sean visibilizados y reconocidos durante la
comunicacion de los resultados obtenidos. La definicion de catorce (14)
categorias permite, ademas, identificar estos roles de autoria como objetos
de recuperacion, por lo que seran sensibles a su clasificacion y su posterior
reutilizaciéon en el marco de otros procesos investigativos.

A&P Continuidad adhiere a la utilizacion de CRediT (Contributor Roles Taxo-
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nomy) para indicar en forma sistematica el tipo de contribucién que realizé
cada autor/a en el proceso de la investigacion, disminuir las disputas entre
los autorxs y facilitar la participacion académica.

Los catorce roles que define la taxonomia son:

« Administracion del proyecto: responsabilidad en la gestiéon y coordinacién de
la planificaciény ejecuciéon de la actividad de investigacion

« Adquisicion de fondos: Adquisicion del apoyo financiero para el proyecto
que condujo a esta publicacion

« Andlisis formal: Aplicacion de técnicas estadisticas, matematicas, computa-
cionales, u otras técnicas formales para analizar o sintetizar datos de estudio
- Conceptualizacion: |deas, formulacién o desarrollo de objetivos y metas ge-
nerales de la investigacion

- Curaduria de datos: Actividades de gestion relacionadas con anotar (produ-
cir metadatos), eliminar y mantener datos de investigacion, en fases de uso
y reuso (incluyendo la escritura de cédigo de software, donde estas activi-
dades son necesarias para interpretar los datos en si mismos)

« Escritura, revision y edicion: Preparacion, creacion y/o presentacion del tra-
bajo publicado por aquellos del grupo de investigacion, especificamente, la
revision critica, comentarios o revisiones, incluyendo las etapas previas o
posteriores a la publicacion

- Investigacion: Desarrollo de un proceso de investigacién, especificamente,
experimentos o recopilacion de datos/pruebas

- Metodologia: Desarrollo o disefio de metodologia, creaciéon de modelos

- Recursos: Provision de materiales de estudio, reactivos, materiales de cual-
quier tipo, pacientes, muestras de laboratorio, animales, instrumentacion, re-
cursos informaticos u otras herramientas de analisis

« Redaccion - borrador original: Preparacion, creacién y/o presentacién del
trabajo publicado, especificamente, la redaccion del borrador inicial (inclu-
ye, si pertinente en cuanto al volumen de texto traducido, el trabajo de tra-
duccioén)

- Software: Programacion, desarrollo de software, disefio de programas in-
formaticos, implementacién de cédigo informatico y algoritmos de soporte,
prueba de componentes de cédigo ya existentes

- Supervision: Responsabilidad en la supervisién y liderazgo para la planifi-
cacion y ejecucioén de la actividad de investigacién, incluyendo las tutorias
externas

« Validacion: Verificacion, ya sea como parte de la actividad o por separado,
de lareplicacidn/reproducibilidad general de los resultados/experimentos y
otros resultados de investigacion

« Visualizacion: Preparacién, creacion y/o presentacion del trabajo publica-
do, especificamente, la visualizacién/presentacion de datos

A&P Continuidad alienta a realizar la declaracién de cada una de las autorias
en el Documento modelo para la presentacion de propuestas.
Los autores que remitan un trabajo deben tener en cuenta que el escrito de-
bera haber sido leido y aprobado por todos los firmantes y que cada uno de
ellos debera estar de acuerdo con su presentacion a la revista.
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» Conflicto de intereses

En cualquier caso se debe informar sobre la existencia de vinculo comercial,
financiero o particular con personas o instituciones que pudieran tener in-
tereses relacionados con los trabajos que se publican en la revista.

» Normas éticas

Larevista adhiere al Cédigo de conducta y buenas practicas establecido por
el Committee on Publication Ethics (COPE) (Code of Conduct and Best Practice
Guidelines for Journal Editors y Code of Conduct for Journals Publishers). En
cumplimiento de este cddigo, la revista asegurara la calidad cientifica de las
publicaciones y la adecuada respuesta a las necesidades de lectores y auto-
res. El cédigo va dirigido a todas las partes implicadas en el proceso edito-
rial de larevista.

» Resumen y palabras claves

El resumen, escrito en espafol e inglés, debe sintetizar los objetivos del tra-
bajo, la metodologia empleada y las conclusiones principales destacando
los aportes originales del mismo. Debe contener entre 150 y 200 palabras.
Debe incluir entre 3y 5 palabras clave (en espafiol e inglés), que sirvan para
clasificar tematicamente el articulo. Se recomienda utilizar palabras inclui-
das en el tesauro de UNESCO (disponible en http://databases.unesco.org/
thessp/) o en la Red de Bibliotecas de Arquitectura de Buenos Aires Vitru-
vius (disponible en http://vocabularyserver.com/vitruvio/).

» Requisitos de presentacion
« Formato: El archivo que se recibe debe tener formato de pagina A4 con mar-
genes de 2.54 cm. La fuente sera Times New Roman 12 con interlineado sen-
cilloy la alineacion, justificada.
Los articulos podran tener una extension minima de 3.000 palabras y mdxima de
6.000 incluyendo el texto principal, las notas y las referencias bibliograficas.
- Imdgenes, figuras y grdficos: Las imagenes, entre 8 y 10 por articulo, deberan
tener una resolucién de 300 dpi en color (tamafio no menor a 13X18 cm).
Los 300 dpi deben ser reales, sin forzar mediante programas de edicién.
Las imdgenes deberdn enviarse incrustadas en el documento de texto -como
referencia de ubicacién- y también por separado, en formato jpg o tiff. Si el di-
sefio del texto lo requiriera, el Secretario de Redaccion solicitara image-
nes adicionales a los autores. Asimismo, se reserva el derecho de reducir
la cantidad de imagenes previo acuerdo con el/la autor/a.
Tanto las figuras (graficos, diagramas, ilustraciones, planos mapas o fotogra-
fias) como las tablas deben ir enumeradas y deben estar acomparadas de un
titulo o leyenda explicativa que no exceda las 15 palabras y su procedencia.
Ej.:

Figura 1. Proceso de.... (Stahl y Klauer, 2008, p. 573).
La imagen debe referenciarse también en el texto del articulo, de forma
abreviaday entre paréntesis.
Ej.:

El trabajo de composicion se efectuaba por etapas, comenzando por un cro-

quis ejecutado sobre papel cuadriculado en el cual se definian las superfi-
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cies necesarias, los ejes internos de los muros y la combinacién de cuerpos
de los edificios (Fig. 2), para luego pasar al estudio detallado.

El/la autor/a es el responsable de adquirir los derechos o autorizaciones
de reproduccién de las imagenes o graficos que hayan sido tomados de
otras fuentes asi como de entrevistas o material generado por colabora-
dores diferentes a los autores.

- Secciones del texto: Las secciones de texto deben encabezarse con subtitu-
los, no nimeros. Los subtitulos de primer orden se indican en negrita y los
de segundo orden en bastardilla. Solo en casos excepcionales se permitira la
utilizacion de subtitulos de tercer orden, los cuales se indicardn en caracte-
res normales.

« Enfatizacion de términos: Las palabras o expresiones que se quiere enfati-
zar, los titulos de libros, periddicos, peliculas, shows de TV van en bastardilla.
+ Uso de medidas: VVan con punto y no coma.

+Nombres completos: En el caso de citar nombres propios se deben mencio-
nar en la primera oportunidad con sus nombres y apellidos completos. Lue-
g0, solo el apellido.

+ Uso de siglas: En caso de emplear siglas, se debe proporcionar la equivalen-
cia completa la primera vez que se menciona en el texto y encerrar la sigla
entre paréntesis. En el caso de citar personajes reconocidos se deben men-
cionar con sus nombres y apellidos completos.

- Citas: Las citas cortas (menos de 40 palabras) deben incorporarse en el tex-
to. Si la cita es mayor de 40 palabras debe ubicarse en un parrafo aparte con
sangria continua sin comillas. Es aconsejable citar en el idioma original. Si este
difiere del idioma del articulo se agrega a continuacion, entre corchetes, la tra-
duccidn. La cita debe incorporar la referencia (Apellido, afio, p. n° de pagina).

» Cita en el texto:
+Un autor/a: (Apellido, afio, p. nimero de pagina)
Ej.

(Pérez, 2009, p. 23)

(Gutiérrez, 2008)

(Purcell, 1997, pp. 111-112)

Benjamin (1934) afirmo....

«Dos autores/as:
Ej.
Quantriny Rosales (2015) afirman...... o (Quantriny Rosales, 2015, p.15)

- Tres a cinco autores/as: Cuando se citan por primera vez se nombran todos
los apellidos, luego solo el primero y se agrega et al.
Ej.
Machado, Rodriguez, Alvarez y Martinez (2005) aseguran que... / En
otros experimentos los autores encontraron que... (Machado et al., 2005)

- Autor corporativo o institucional con siglas o abreviaturas: |a primera citacion se
coloca el nombre completo del organismo y luego se puede utilizar la abreviatura.
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Ej.
Organizacion de Paises Exportadores de Petréleo (OPEP, 2016) y luego OPEP
(2016); Organizacion Mundial de la Salud (OMS, 2014) y luego OMS (2014).

- Autor corporativo o institucional sin siglas o abreviaturas:
Ej.
Instituto Cervantes (2012), (Instituto Cervantes, 2012).

- Traducciones y reediciones: Si se ha utilizado una edicién que no es la ori-
ginal (traduccién, reedicidn, etc.) se coloca en el cuerpo del texto: Apellido
(afio correspondiente a la primera edicidn/afio correspondiente a la edicién
que se utiliza)
Ej.

Pérez (2000/2019)

Cuando se desconoce la fecha de publicacién, se cita el afio de la traduccién
que se utiliza
Ej.

(Aristoteles, trad. 1976)

» Notas

Las notas pueden emplearse cuando se quiere ampliar un concepto o agre-
gar un comentario sin que esto interrumpa la continuidad del discurso. Solo
deben emplearse en los casos en que sean estrictamente necesarias para la
inteleccion del texto. No se utilizan notas para colocar la bibliografia. Los
envios a notas se indican en el texto por medio de un supraindice. La seccion
que contiene las notas se ubica al final del manuscrito, antes de las referen-
cias bibliograficas. No deben exceder las 40 palabras en caso contrario de-
beran incorporarse al texto.

» Referencias bibliograficas:

Todas las citas, incluso las propias para no incurrir en autoplagio, deben co-
rresponderse con una referencia bibliografica ordenada alfabéticamente.
No debe incluirse en la lista bibliografica ninguna fuente que no aparezca
referenciada en el texto.

- Si es un/a autor/a: Apellido, Iniciales del nombre. (Afio de publicacién). Titu-
lo del libro en cursiva. Lugar de publicacién: Editorial.
Ej.
Mankiw, N. G. (2014). Macroeconomia. Barcelona, Espafia: Antoni Bosch.
Apellido, A. A. (1997). Titulo del libro en cursiva. Recuperado de http://
WWW.XXXXXXX
Apellido, A. A. (2006). Titulo del libro en cursiva. doi:xxxxx

- Autoria compartida:

Ej.
Gentile P. y Dannone M. A. (2003). La entropia. Buenos Aires, Argentina:
EUDEBA.
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- Si es una traduccion: Apellido, nombre autor (afo). Titulo. (iniciales del nom-
brey apellido, Trad.). Ciudad, pais: Editorial (Trabajo original publicado en
afo de publicacién del original).
Ej.
Laplace, P.S. (1951). Ensayo de estética. (F. W. Truscott, Trad.). Buenos
Aires, Argentina: Siglo XXI (Trabajo original publicado en 1814).

+ Obra sin fecha:

Ej.
Martinez Baca, F. (s. f.). Los tatuajes. Puebla, México: Tipografia de la Ofi-
cinadel Timbre.

- Varias obras de un/a autor/a con un mismo aio:

Ej.
Lépez, C. (1995a). La politica portuaria argentina del siglo XIX. Cérdoba, Ar-
gentina: Alcan.
Lopez, C. (1995b). Los anarquistas. Buenos Aires, Argentina: Tonini.

- Si es compilacién o edicion: Apellido, A. A. (Ed.). (1986). Titulo del libro. Lugar
de edicién: Editorial.
Ej.

Wilber, K. (Ed.). (1997). El paradigma hologrdfico. Barcelona, Espafa: Kairos.

- Libro en version electrénica: Apellido, A. A. (Ao). Titulo. Recuperado de http://

WWW.XXXXXX.XXX

Ej.
De Jestus Dominguez, J. (1887). La autonomia administrativa en Puerto
Rico. Recuperado de http://memory.loc.gov/monitor/oct00/workpla-
ce.html

- Capitulo de libro:

- Publicado en papel, con editor/a:

Apellido, A. A., y Apellido, B. B. (Afio). Titulo del capitulo o la entrada. En A.

A. Apellido. (Ed.), Titulo del libro (pp. xx-xx). Ciudad, pais: editorial.

Ej.
Flores, M. (2012). Legalidad, leyes y ciudadania. En F. A. Zannoni
(Ed.), Estudios sobre derecho y ciudadania en Argentina (pp. 61-130).
Cérdoba, Argentina: EDIUNC.

- Sin editor/a:
McLuhan, M. (1988). Prélogo. En La galaxia de Gutenberg: génesis del homo
typhografifcus (pp. 7-19). Barcelona, Espaiia: Galaxia de Gutenberg.

- Digital con DOI:
Albarracin, D. (2002). Cognition in persuasion: An analysis of informa-
tion processing in response to persuasive communications. En M. P.
Zanna (Ed.), Advances in experimental social psychology (Vol. 3, pp. 61-
130).doi:10.1016/50065-2601(02)80004-1
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- Tesis y tesinas: Apellido, A. (Afio). Titulo de la tesis (Tesina de licenciatura,
tesis de maestria o doctoral). Nombre de la Institucion, Lugar. Recuperado
de WWW.XXXXXXX
Ej.
Santos, S. (2000). Las normas de convivencia en la sociedad francesa del siglo
XVIII (Tesis doctoral). Universidad Nacional de Tres de Febrero, Argenti-
na. Recuperado de http://www.untref.edu.ar/5780/1/ECSRAP.FO7.pdf

- Articulo impreso: Apellido, A. A. (Fecha). Titulo del articulo. Nombre de la re-
vista, volumen(nimero si corresponde), paginas.
Ej.
Gastaldi, H. y Bruner, T. A. (1971). El verbo en infinitivo y su uso. Lingiis-
tica aplicada, 22(2), 101-113.
Daer, J. y Linden, I. H. (2008). La fiesta popular en México a partir del
estudio de un caso. Perifrasis, 8(1), 73-82.

- Articulo online: Apellido, A. A. (Ano). Titulo del articulo. Nombre de la revis-
ta, volumen, nimero, paginas. Recuperado de http://

Ej.
Capuano, R. C., Stubrin, P. y Carloni, D. (1997). Estudio, prevencion
y diagndstico de dengue. Medicina, 54, 337-343. Recuperado de
http://www.trend-statement.org/asp/documents/statements/AJPH_
Mar2004_Trendstatement.pdf
Sillick, T. J. y Schutte, N. S. (2006). Emotional intelligence and self-es-
teem mediate between perceived early parental love and adult happi-
ness. E-Journal of Applied Psychology, 2(2), 38-48. Recuperado de http://
ojs.lib.swin.edu.au /index. php/ejap

« Articulo en prensa:

Briscoe, R. (en prensa). Egocentric spatial representation in action and
perception. Philosophy and Phenomenological Research. Recuperado
de http://cogprints .org/5780/1/ECSRAP.FO7.pdf

« Periddico:
- Con autoria explicita:
Apellido A. A. (Fecha). Titulo del articulo. Nombre del periédico, pp-pp.
Ej
Pérez, J. (2000, febrero 4). Incendio en la Patagonia. La razén, p. 23.
Silva, B. (2019, junio 26). Polémica por decision judicial. La capital, pp. 23-28.

- Sin autoria explicita
Titulo de la nota. (Fecha). Nombre del periédico, p.
Ej.
Incendio en la Patagonia. (2000, agosto 7). La razén, p. 23.

- Online
Apellido, A. A. (Fecha). Titulo del articulo. Nombre del periédico. Recuperado de
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Ej.
Pérez, J. (2019, febrero 26). Incendio en la Patagonia. Diario Veloz. Re-
cuperado de http://m.diarioveloz.com/notas/48303-siguen-los-incen-
dios-la-patagonia

-Sin autor/a
Incendio en la Patagonia. (2016, diciembre 3). Diario Veloz. Recuperado
de http://m.diarioveloz.com/notas/48303-siguen-los-incendios-la-patagonia

- Simposio o conferencia en congreso: Apellido, A. (Fecha). Titulo de la ponen-
cia. En A. Apellido de quien presidié el congreso (Presidencia), Titulo del
simposio o congreso. Simposio llevado a cabo en el congreso. Nombre de la
organizacion, Lugar.
Ej.
Manrique, D. (Junio de 2011). Evolucién en el estudio y conceptuali-
zacion de la consciencia. En H. Castillo (Presidencia), El psicoandlisis en
Latinoamérica. Simposio llevado a cabo en el XXXIII Congreso Iberoame-
ricano de Psicologia, Rio Cuarto, Argentina.

- Materiales de archivo: Apellido, A. A. (Afo, mes dia). Titulo del material.
[Descripcion del material]. Nombre de la coleccion (Namero, Nimero de la
caja, Numero de Archivo, etc.). Nombre y lugar del repositorio.

- Cartade un repositorio

Ej.
Gomez, L. (1935, febrero 4). [Carta a Alfredo Varela]. Archivo Alfredo
Varela (GEB serie 1.3, Caja 371, Carpeta 33), Cordoba, Argentina.

- Comunicaciones personales, emails, entrevistas informales, cartas perso-
nales, etc.
Ej.
K. Lutes (comunicacién personal, abril 18,2001)
(V-G. Nguyen, comunicacion personal, septiembre 28, 1998)
Estas comunicaciones no deben ser incluidas en las referencias.

- Leyes, decretos, resoluciones etc.

Ley, decreto, resolucidn, etc. nimero (Afio de la publicacién, mesy dia). Titu-

lo de la ley, decreto, resolucion, etc. Publicacion. Ciudad, Pais.

Ej.
Ley 163 (1959, diciembre 30). Por la cual se dictan medidas sobre defen-
sa y conservacion del patrimonio histérico, artistico y monumentos publi-
cos nacionales. Boletin oficial de la Republica Argentina. Buenos Aires,
Argentina.

- Datos
Balparda, L., del Valle, H., Lopez, D., Torralba, M., Tazzioli, F., Ciattaglia,
B., Vicioso, B., Pena, H., Delorenzi, D., Solis, T. (2023). Datos de: Huella Ur-
bana de la Ciudad de Rosario, Santa Fe, Argentina. [Dataset]. Version del
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1 de agosto de 2023. Repositorio de datos académicos de la UNR. doi:
https://doi.org/10.57715/UNR/EXIVRO

Cualquier otra situacion no contemplada se resolvera de acuerdo a las Nor-
mas APA (American Psychological Association) 6° edicion.

» Agradecimientos

Se deben reconocer todas las fuentes de financiacion concedidas para
cada estudio, indicando de forma concisa el organismo financiador y el c6-
digo de identificacion. En los agradecimientos se menciona a las personas
que habiendo colaborado en la elaboracién del trabajo, no figuran en el
apartado de autoria ni son responsables de la elaboracion del manuscrito
(Maximo 50 palabras).

» Licencias de uso, politicas de propiedad intelectual de la revista,
permisos de publicacion

Los trabajos publicados en A&P Continuidad estan bajo una licencia Creati-
ve Commons Reconocimiento-No Comercial- Compartir Igual (CC BY-NC-
SA) que permite a otros distribuir, remezclar, retocar, y crear a partir de una
obra de modo no comercial, siempre y cuando se otorgue el crédito y licen-
cien sus nuevas creaciones bajo las mismas condiciones.

Al ser una revista de acceso abierto garantiza el acceso inmediato e irres-
tricto a todo el contenido de su edicion papel y digital de manera gratuita.
Quienes contribuyen con sus trabajos a la revista deben remitir, junto con el ar-
ticulo, los datos respaldatorios de las investigaciones y realizar su depésito de
acuerdo alaLey 26.899/2013, Repositorios Institucionales de Acceso Abierto.

Cada autor/a declara:

1- Ceder a A&P Continuidad, revista tematica de la Facultad de Arquitec-
tura, Planeamiento y Disefo de la Universidad Nacional de Rosario, el de-
recho de la primera publicacién del mismo, bajo la Licencia Creative Com-
mons Atribucion-No Comercial-Compartir Igual 4.0 Internacional;

2- Certificar que es autor/a original del articulo y hace constar que el mismo
es resultado de una investigacion original y producto de su directa contri-
bucioén intelectual;

3- Ser propietario/a integral de los derechos patrimoniales sobre la obra
por lo que pueden transferir sin limitaciones los derechos aqui cedidos,
haciéndose responsable de cualquier litigio o reclamacién relacionada con
derechos de propiedad intelectual, exonerando de responsabilidad a la Uni-
versidad Nacional de Rosario;

4- Dejar constancia de que el articulo no estd siendo postulado para su pu-
blicacién en otra revista o medio editorial y se compromete a no postularlo
en el futuro mientras se realiza el proceso de evaluacion y publicacién en
caso de ser aceptado;

5- En conocimiento de que A&P Continuidad es una publicacién sin fines de
lucro y de acceso abierto en su version electrénica, que no remunera a los
autores, otorgan la autorizacion para que el articulo sea difundido de forma
electrénica e impresa o por otros medios magnéticos o fotograficos; sea de-
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positado en el Repositorio Hipermedial de la Universidad Nacional de Rosa-
rio; y sea incorporado en las bases de datos que el editor considere adecua-
das para su indizacion.

» Deteccion de plagio y publicacion redundante

A&P Continuidad somete todos los articulos que recibe a la deteccion del
plagio y/o autoplagio. En el caso de que este fuera detectado total o par-
cialmente (sin la citacién correspondiente) el texto no comienza el proceso
editorial establecido por la revista y se da curso inmediato a la notificacion
respectiva al autor o autora.Tampoco serdn admitidas publicaciones redun-
dantes o duplicadas, ya sea total o parcialmente.

» Envio

Si el/la autor/a ya es un usuario registrado de Open Journal System (OJS)
debe postular su articulo iniciando sesidn. Si aln no es usuario/a de OJS
debe registrarse para iniciar el proceso de envio de su articulo. En A&P Con-
tinuidad el envio, procesamiento y revisién de los textos no tiene costo algu-
no para quien envie su contribucion. El mismo debe comprobar que su envio
coincida con la siguiente lista de comprobacion:

1- El envio es original y no ha sido publicado previamente ni se ha sometido
a consideracién por ninguna otra revista.

2- Los textos cumplen con todos los requisitos bibliograficos y de estilo indi-
cados en las Normas para autoras/es.

3- El titulo del articulo se encuentra en idioma espafiol e inglés y no supera
las 15 palabras. El resumen tiene entre 150 y 200 palabras y esta acompa-
fado de entre 3/5 palabras clave. Tanto el resumen como las palabras clave
se encuentran en espanol e inglés.

4- Se proporciona un perfil biografico de quien envia la contribucién, de
no mas de 100 palabras, acompafnado de una fotografia personal, filiacién
institucional y pais.

5- Las imagenes para ilustrar el articulo (entre 8/10) se envian incrusta-
das en el texto principal y también en archivos separados, numeradas de
acuerdo al orden sugerido de aparicion en el articulo, en formato jpg o tiff.
Calidad 300 dpi reales o similar en tamafio 13x18. Cada imagen cuenta
con su leyenda explicativa.

6- Los/as autores/as conocen y aceptan cada una de las normas de compor-
tamiento ético definidas en el Cédigo de Conductas y Buenas Practicas.

7- Se adjunta el formulario de Cesién de Derechos completo y firmado por
quienes contribuyen con su trabajo académico.

8- Los/as autores/as remiten los datos respaldatorios de las investigaciones
y realizan su depésito de acuerdo a la Ley 26.899/2013, Repositorios Insti-
tucionales de Acceso Abierto.

En caso de tener cualquier dificultad en el envio por favor escriba a:

aypcontinuidadO1@gmail.com para que el Secretario de Redaccién de la
revista pueda asistirlo en el proceso.
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