UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
INSTITUTO DE ARTES
DEPARTAMENTO DE ARTES VISUAIS

BACHARELADO EM HISTORIA DA ARTE

CECILIA LOUREIRO

O “BLUFF” ARTISTICO:

1° SALAO DE ARTES PLASTICAS DO RIO GRANDE DO SUL (1942)

Porto Alegre, 2024



CIP - Catalogagao na Publicagao

Loureiro, Cecilia

O "bluff" artistico: 1° Saldo Moderno de Artes
Plasticas do Rio Grande do Sul / Cecilia Loureiro. ——
2024.

62..F.

Orientadora: Joana Bosak de Figueiredo.

Trabalho de conclusdo de cursc (Graduagdo) ——
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Instituto
de Artes, Curso de Histéria da Arte, Porto Alegre,
BR-RS, 2024.

1. 1° sSaldoc Modernc de Artes Plasticas (Porto
Alegre, 1942). 2. Critica de arte no Brasil. 3.
Histéria da arte no Rio Grande do Sul. I. de
Figueiredo, Joana Bosak, orient. II. Titulo.

Elaborada pelo Sistema de Geragao Automatica de Ficha Catalografica da UFRGS com os
dados fornecidos pelo(a) autor(a).




CECILIA LOUREIRO

O “BLUFF ARTISTICO”:

1° SALAO MODERNO DE ARTES PLASTICAS DO RIO GRANDE DO SUL (1942)

Trabalho de Conclusdao de Curso apresentado
como requisito parcial e final para obten¢cdo do
titulo de Bacharela em Histéria da Arte na
Universidade Federal do Rio Grande do Sul.

Orientacao

Profa. Dra. Joana Bosak de Figueiredo
(DAV/IA/UFRGS)

Banca examinadora

Profa. Dra. Bruna Wulff Fetter (DAV/IA/UFRGS)
Profa. Dra. Neiva Maria Fonseca Bohns (CA/UFPel)

Porto Alegre, 2024



AGRADECIMENTOS

A minha avo Elenita, a quem devo tudo. Aos meus pais, Patricia e Fabio, por
todo amor. Ao meu namorado, Matheus, pelo romance e pela casa. As minhas
amigas Amanda Sokolovsky, Juliana Corréa, Laura Horst, Beatriz Martini e Rafaela
Zwierzynski pelas leituras. Aos meu melhor amigo lla Axelrod. A Rede Latino
Americana de Estudantes de Histéria da Arte. As bibliotecarias do Instituto de Artes,
pelas conversas entre o empréstimo de um livro e outro. A equipe do MuseCom.
Aos meus professores da graduacdo, Paulo Gomes, Alexandre dos Santos e
Eduardo Veras, que contribuiram muito para minha formacdo. A minha querida
orientadora, Joana Bosak, pelo carinho, e a banca, Bruna Fetter e Neiva Bohns,

pela atencao e pelo interesse neste tema de pesquisa.



RESUMO

O 1° Saldo Moderno de Artes Plasticas do Rio Grande do Sul inaugurou em 3 de
janeiro de 1942 na Casa da Cama Patente, em Porto Alegre. A mostra terminou em
6 de janeiro, e um manifesto assinado pelos organizadores, Osvaldo Goidanich
(1917—1995), Guido Mondin Filho (1912—2000), Edgar Koetz (1914—1969), e
Jodo Faria Viana (1905—1975), foi lido durante a solenidade de encerramento, um
jantar em que se reuniram criticos de arte, jornalistas e os préprios artistas da
mostra. O manifesto demonstra que a exposi¢ao foi um blefe dos artistas, de acordo
com a documentagdo nos jornais Correio do Povo e Diario de Noticias. A falsa
exposicao de artes plasticas reuniu 48 obras improvisadas, disfarcadas de arte
moderna, buscando nomear o Modernismo como uma armagao e desmoraliza-lo
para o publico riograndense. A presente monografia pretende retomar a histéria do
Salado, a partir de revisdo das criticas de arte em jornais (1942) e da historiografia

local, além de analisar a recusa inicial do Modernismo no Rio Grande do Sul.

Palavras-chave: Histéria da Arte no Brasil; Critica de Arte no Brasil; Arte no Rio
Grande do Sul; | Saldo Moderno de Artes Plasticas (Porto Alegre, 1942);

Modernismo Brasileiro.



ABSTRACT

The first Modern Salon of Plastic Arts in Rio Grande do Sul opened on January 3rd
of 1942, at Casa da Cama Patente, in Porto Alegre. The exhibition ended on
January 6th, and a manifesto signed by the organizers, Osvaldo Goidanich
(1917—1995), Guido Mondin Filho (1912—2000), Edgar Koetz (1914—1969) and
Jodo Faria Viana (1905—1975), was read during the closing ceremony, a dinner
where art critics, journalists, and the exhibition’s artists themselves gathered. The
read manifesto demonstrates that the exhibition was a bluff by the artists according
to the documentation from the newspapers Correio do Povo and Diario de Noticias.
The false plastic arts exhibition gathered 48 improvised works, disguised as modern
art to name Modernism as a framework and demoralize it to the public. This
monograph intends to revisit the history of the Salon, based on a review of its art
criticism in newspapers (1942) and local historiography, as well as analyzing the

initial refusal of Modernism in Rio Grande do Sul.

Keywords: Brazilian Art History; Art Criticism in Brazil; Art in Rio Grande do Sul; |

Saldao Moderno de Artes Plasticas (Porto Alegre, 1942); Brazilian Modernism.
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INTRODUGAO

O quadro artistico de Porto Alegre nos primeiros anos da década de 1940 foi
perturbado em decorréncia do movimento Modernista’ em S3o Paulo e no Rio de
Janeiro. Apesar de tragos de uma modernidade social e literaria aparecerem desde
a década de 1920, Maria Lucia Bastos Kern (1985) considera que a modernidade s6
chegou as artes plasticas do Rio Grande do Sul depois de 1940. Antes disso, ainda
nao tinha se pronunciado em Porto Alegre nenhum evento que pretendesse se
associar a cultura dita nacional®.

Em 1938, um grupo de artistas locais (Nelson Boeira Faedrich (1912-1994),
Guido Mondin Filho (1912—2000), Osvaldo Goidanich (1917—1995), Gastéo
Hofstetter (1917—1986), Hondrio Nardim, Edgar Koetz (1914—1969), Mario
Ménaco, Joao Mottini (1923—1990), Carlos Alberto Petrucci (1919—2012), Vasco
Prado (1914—1998), Carlos Scliar (1920-2001), Edla Silva, e Jodo Faria Viana
(1905—1975)) fundaria a Associagdo® de Artistas Plasticos Francisco Lisboa (em
homenagem a Antdnio Francisco Lisboa, o Aleijadinho*, (1738-1814), sem sede
ainda, para reunir pintores e escultores do Rio Grande do Sul, para lutarem “contra

a apatia e a rotina” (apud, SCARINCI, 1982, p. 62). Sem duvida, a “apatia e rotina”

' Conceitualmente entenderemos nesta pesquisa o Modernismo com “M” maitisculo como a corrente
artistica de vanguarda desenvolvida em sociedades de paises com verdadeiro crescimento industrial,
do século XIX a metade do século XX. De acordo com A. B. Oliva (1939—), esta arte de vanguarda
tem uma “praxis nunca repetitiva” (apud BASBAUM, 2001, p. 303), porque o trabalho responde
sempre a uma demanda futura. No Brasil, o Modernismo aparece em S&o Paulo. Para certos
autores, o Modernismo de S&o Paulo era uma importacdo da Europa, pelo anseio de adesdo ao
cosmopolitismo internacional (BOHNS, 2005) e ao dandismo (AMARAL, 2012). O ensaista Mario de
Andrade (1893—1945), era lucido em relagdo a esta importagdo, e escreve em 1928: “Nés
brasileiros, temos um diluvio de motivos assim p’ras nossas decoragdes, café, milho, borboletas,
cobras, etc. No entanto, empregamos acanto, louro, o6vulos, cabecas de carneiro e outras
macaquices que sO tém de nacional serem macaqueagdes.” (apud AMARAL, 2012, p. 17). O
intelectual Blaise Cendrars (1887—1961), concluiu que o modernismo brasileiro ndo passara de um
“conchavo literario de pouco resultado duradouro" (apud CARDOSO, 2022, p.30).

2 Carlos Guilherme Mota discutiu o tema em tese defendida na Universidade de S&o Paulo, em 1975,
mostrando que o conceito geralmente estd hipostasiado sem a necessaria discussao critica, em
termos bastante genéricos como ‘cultura brasileira’, ‘cultura nacional’, ou formulagbes carregadas de
ideologia, como ‘espirito nacional’.

3 Houve um rumor na época de que o jornalista Ernesto Pellanda sob comando do critico Angelo
Guido, havia chamado os associados da Francisco Lisboa de “aleijadinhos em desenho” (KERN,
1981; SCARINCI, 1982). Elmira Pellanda em entrevista concedida a Flavio Krawczyk (1997), salienta
que os artistas da Associagao aceitaram o apelido.

4 Antonio Francisco Lisboa (1738-1814), conhecido como Aleijadinho, foi um escultor, entalhador e
arquiteto do periodo colonial brasileiro. Filho de Manuel Francisco Lisboa, respeitado mestre de
obras e arquiteto portugués, e de sua escravizada africana Isabel, Aleijadinho nasceu e construiu
toda sua obra plastica em Minas Gerais.
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era o academismo® do Instituto de Belas Artes (IBA), que descontentava os artistas
mais jovens ha alguns anos, como mostra na carta publicada no Jornal Bellas Artes
do Rio de Janeiro, de maio — junho de 1936, em que Guido Mondin Filho declara

acerca do marasmo do Instituto:

“[...] em Porto Alegre vivemos num ambiente infenso a pintura.
[...] Temos uma Escola de Bellas Artes fria e triste. [...] As
exposicoes dos alunos que a freqientam, tdo espacgadas, [...]
sao visitadas... por ninguém [...] N6s fazemos a pintura para
nés mesmos, e nds somos os criticos [...] ja fizemos uma
exposicado coletiva, a qual os criticos nao vieram [...]" (apud
SCARINCI, 1982, p. 61).

O Instituto costumava rejeitar medidas modernizantes em virtude do perigo
de desintegracdo do mesmo (BOHNS, 2005). Na data que a fundaram, os artistas
propunham maior liberdade de criagcao e de pesquisa estética. Varios destes artistas
associados a Francisco Lisboa tinham dificuldade de se tornarem conhecidos pela
critica e pelo publico do Rio Grande do Sul (KERN, 1981). Até 1943, nenhum artista
associado a ela havia feito uma exposigdo individual em Porto Alegre®.

A Associacédo organizou seu 1° Saldo de Artes Plasticas ainda em 1938 e
dois outros Saldées em 1940. Em geral, ela nédo fazia restricbes na selegdo dos
trabalhos apresentados para exposicdo. O 1° Saldo da Associagao aconteceu como
um Saldo dos Recusados’, jA que apenas onze associados participaram dele
(SILVA, 2017)%. Em 1939, o IBA é desanexado da Universidade de Porto Alegre sob

a falta de reconhecimento oficial. No mesmo ano, inaugura seu 71° Saldo de Belas

5 O academismo é entendido pela maioria dos historiadores da arte simpaticos ao modernismo como
a tradicao plastica de representacao disseminada no Brasil a partir da vinda da Missdo Francesa ao
Rio de Janeiro (1816) e a fundagdo da Academia Imperial de Belas Artes (AIBA). Entretanto, para
Etienne Souriau (1892—1979), academismo “pertence ou concerne a uma academia”. Para ele, uma
obra académica é “muito respeitosa as regras estabelecidas” pela tal academia (SOURIAU, 1990, p.
13). Ja Ruben Navarra (1917—1955) define a arte académica como uma arte tradicionalmente
figurativa, limitada dentro de convengdes inviolaveis de forma (SILVA, 2017). Bohns (2005) relata um
fracasso na implementag¢do do academismo no Rio Grande do Sul.

6 Jodo Faria Viana expds em agosto de 1943 na Casa de Molduras de Porto Alegre.

7 O Saldo dos Recusados foi uma exposigéo paralela ao Saldo de Paris de 1863. Mais de cinco mil
obras foram apresentadas ao Juri Oficial; destas, apenas duas mil ndo foram recusadas. O
Imperador Napoledo Bonaparte Ill, pressionado pelos artistas recusados no Saldo, acaba anunciando
um Saldo dos Recusados, aberto duas semanas apds a abertura da mostra oficial com as obras de
arte entado recusadas pelo Juri.

8 O Salao recebeu uma pequena nota, acompanhada de uma fotografia, na Revista do Globo, como
registro informativo (SILVA, 2017).
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Artes do Rio Grande do Sul®, nos moldes do Saldo Nacional de Belas Artes, do Rio
de Janeiro. O 1° Saldo do IBA correspondeu também a uma resposta ao 1° Saldo da
Associacao e aos 50 anos da Proclamacao da Republica.

Para o 2° Saldo do Instituto de Belas Artes, que comemorava o bicentenario
de Porto Alegre, de 1940, mesmo ano do 3° Saldo da Associagdo, compareceram
importantes artistas modernistas de Sdo Paulo, como o poeta e ensaista Oswald de
Andrade (1890-1954), que foi um dos organizadores da Semana de Arte Moderna
de 1922, os pintores Aldo Bonadei (1906—-1974), Flavio de Carvalho (1899-1973),
Clévis Graciano (1907-1988), Fulvio Pennacchi (1905-1992), Francisco Rebolo
(1902-1980), Alfredo Volpi (1896—1988), a pintora Lucy Citti Ferreira (1911-2008), o
gravador Livio Abramo (1903-1993) e os escultores Bruno Giorgi (1905-1993) e
Joaquim Lopes Figueira (1904—1943). Teve um carater internacional, por contar com
a presenca de representantes da Sociedade Argentina de Artistas Plasticos e do
Grupo de Artistas Plasticos Paul Cézanne, de Montevidéu. Dos modernistas que
expuseram, nenhum foi premiado, embora Clovis Graciano tenha recebido mengdes
honrosas (BOHNS, 2005). O Saldo ainda incorporou para seu acervo a gravura
Aleijadinho de Joao Faria Viana, membro da Associagdo, visando a aproximagao
das duas instituigdes.

Um dos critérios de premiacao do 2° Saldo do IBA que revela o vinculo com o
reconhecimento nacional é: “segundo resolugdo prévia do juri, ndo foram
concedidos a nenhum expositor prémios inferiores a outros porventura ja obtidos
nos Salées Nacionais de Belas Artes” (apud SILVA, 2017, p. 8). O Saldo Nacional de
Belas Artes fora recém desdobrado em duas sec¢des, no ano de 1940: a de Belas
Artes e a Moderna.

Carlos Scliar, artista de Santa Maria, primeiro secretario da Associacdo e um

declarado modernista'™ foi quem articulou a vinda dos paulistas a Porto Alegre™,

® Getulio Vargas financiou a passagem aérea dos artistas representantes de outros estados e o
transporte de suas obras. Dos 85 expositores, apenas 22 eram do Rio Grande do Sul. A maioria dos
artistas era do Rio de Janeiro (SILVA, 2017).

' Conceitualmente entenderemos nesta pesquisa o modernismo com “m” minlsculo como parte da
ideia de que em diferentes lécus, o0 modernismo assumia outras especificidades locais. Embora Scliar
se declare (KRAWCZYK, 1997) Modernista, ele é lido pelos historiadores locais (SCARINCI, 1982;
KRAWCZYK, 1997) como pertencente a primeira geragdo de modernistas do Rio Grande do Sul.
Quanto mais se comparam os modernismos nacionais e regionais, menos convincente se torna o
argumento a favor de um entendimento unico do que € o Modernismo (CARDOSO, 2022).

" Carlos Scliar residiu em Sdo Paulo a partir de 1940, e integrou o grupo Modernista moderado
Familia Artistica Paulista, liderado por Paulo Rossi Osir e Waldemar da Costa. Embora contribuissem
a tendéncia Modernista, o grupo ndo tinha a intengdo de romper com a tradi¢ado artistica.
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como parte de uma exposicao de arte Modernista que ele vinha organizando, e que
integrou o 2° Saldo de Belas Artes de Porto Alegre como uma sec¢éo especial. Para
ele, seria preciso “formar desde ja um grupo aqui para que se dé um carater mais
nitido ao movimento da arte nacional” (apud, SCARINCI, 1982, p. 65), tomando o
conhecimento da arte moderna de Séo Paulo, ja que Oswald de Andrade preparava
uma 22 Semana de Arte Moderna para 1942, e “toda uma geragéo de novos artistas
esta se beneficiando dos 6timos resultados da Semana de Arte Moderna que se
realizou em S&o Paulo, em 1922”.

Os membros da Associagao Francisco Lisboa, em sua maioria, ainda nao
eram formados. As exposi¢cdes anteriores aos Saldes da Associacdo eram de
alunos e professores do Instituto, nas quais o juri de premiagdo eram os préprios
professores (KRAWCZYK, 1997) e, a partir da Associagao, as exposi¢cdes passaram
a ser de artistas que sequer estavam matriculados nele, e que faziam parte do juri

de premiagao também, estabelecendo, assim, um atrito entre as institui¢cdes.

Quase ninguém se ocupou do estudo das artes plasticas rio-grandenses do
século XX como o critico de arte Angelo Guido (1893-1969), radicado no Rio
Grande do Sul desde 1928 e contratado pelo jornal Diario de Noticias no mesmo
ano, fundando a critica de arte profissional no sul do pais (GUERRA, 2023). Guido
esteve em Porto Alegre pela primeira vez em outubro de 1925 para sua conferéncia
intitulada “Arte Moderna” no Clube Jocotd, um més depois da conferéncia do poeta
e ensaista Guilherme de Almeida (1890-1969)'2, também acerca do Modernismo.

Em artigo publicado no Jornal em 1939, fazendo um balang¢o da temporada
cultural de Porto Alegre, recém retornado a critica de arte', Guido rememoraria o 7°
Saldo de Outono (1925), a exposicao do Centenario Farroupilha (1935), a qual fora
organizada por ele, o 1° Saldo de Belas Artes do Rio Grande do Sul (1939), do qual

fez parte do juri, e ndo aludiu ao 1° Saldo de Artes Plasticas da Associagdo

2 Guilherme de Almeida (1890-1969), foi um advogado, jornalista, dramaturgo, poeta e ensaista
brasileiro. Nascido em Sao Paulo, iniciou sua carreira literaria em 1916 com a publicacdo de pecas
teatrais em francés, em parceria com Oswald de Andrade, de grande influéncia parnasiana e
simbolista. Em 1922, participa da Semana de Arte Moderna, e funda com Oswald de Andrade, Mario
de Andrade (1893-1945), Sérgio Milliet (1898-1966) e outros artistas da época a moderna Revista
Klaxon. Escreveu em 1925 a conferéncia intitulada “Revelacao do Brasil pela Poesia Moderna”,
apresentada em Porto Alegre, Recife e Fortaleza como parte das viagens dos modernistas pelo
Brasil para a difusdo do movimento. Nela, ele proprio se declara um Modernista (SILVA, 2017).

'* Em 1938, Guido é convidado a restaurar a Pinacoteca Estadual e as obras da Biblioteca Publica do
Estado do Rio Grande do Sul, o que o afasta temporariamente dos jornais.
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Francisco Lisboa. O descaso do critico parece a Carlos Scliar “prejudicial ao
desenvolvimento artistico no Rio Grande do Sul” (apud SCARINCI, 1982, p. 67).
Guido consideraria os Saldes da Associagdo somente em 1941 (KRAWCZYK,
1997).

Com esse atraso, os artistas da Francisco Lisboa sugeriram ao entédo
jornalista do Correio do Povo, Aldo Obino, em 1940, que comegasse a escrever
mais criticas de arte, a fim de contestar a posicdo da critica de arte local daquele
momento (KERN, 1981), que estava completamente direcionada ao IBA. Foi
solicitado ainda ao critico que atacasse Guido, coisa que ele ndo acatou
(KRAWCZYK, 1997). Religioso, Obino foi um dos fundadores da Associacéo de
Professores Catodlicos do Estado e da Revista Estudos (1940) da entidade (KERN,
2002).

Os Saldes em Porto Alegre ndo sdo como a exposicdo de Anita Malfatti
(1917) nem tampouco com a Semana de Arte Moderna (1922), em Sao Paulo. Porto
Alegre, na verdade, € mais proxima de nucleos mais conservadores como a Escola
Nacional de Belas Artes (ENBA), do Rio de Janeiro.

A critica de arte dos Salbes do Rio Grande do Sul revela a contundéncia da
unanimidade academista da literatura sobre arte no campo local. O critico de arte
Walter Zanini (1925—2013) afirma que a critica de arte no Brasil, de maneira geral,
nas décadas de 1930 e 40, estava comprometida com a arte moderna, embora
houvesse nomes hostis as tendéncias modernas, como Flexa Ribeiro (1884-1971) e
Carlos Rubens no Rio de Janeiro, Anibal Matos (1886—1969), em Minas Gerais, e
Angelo Guido no Rio Grande do Sul (ZANINI, 1991). Entretanto, Kern considera que
Guido tinha ideias “mais [...] atualizadas em relagao as dos outros criticos de arte”
(KERN, 1981, p. 80) de Porto Alegre, o que faz sentido levando em conta que o
critico era paulista, amigo proximo dos escritores organizadores da Semana de
1922 e consolidado na critica de arte profissional desde 1914, em Santos. Os outros
criticos locais, nao especializados, notaram apenas a estética naturalista nos Saldes
de Porto Alegre (KERN, 1992). Guido também foi o primeiro critico a notar a

resisténcia ao Modernismo dentre os pintores rio-grandenses (CESAR, 1957).
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O ensaista Manoelito de Ornellas™ (1903—1969), funcionario do
Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP) — érgéo de censura do Estado
Novo de Getulio Vargas —, saudou Scliar em 1941, recém retornado a Porto Alegre
da Bahia, pela medalha de prata em pintura que recebera na Divisdo de Arte
Moderna do Saldao Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro, em 1940, e pela
participagdo em uma exposicao de arte brasileira em Nova York'®. Esta homenagem
induziu alguns artistas locais (Jodo Braga, Luiz Corona, Olavo Dutra, Jean Jacques
Fridolin, Guido Mondin Filho (1912—2000), Vitorio Gheno (1923—), Osvaldo
Goidanich (1917—1995), Hilda Goltz (1908—2009), Edgar Koetz (1914—1969),
Paulo Koetz, Konov, Ana de Lourdes, Jodo Mottini (1923—1990), Hondrio Nardim,
Martim Obermeyer, Carlos Alberto Petrucci (1919—2012), José H. dos Santos,
Jaime Tongel, Jodo Faria Viana (1905—1975) e W. Wickert) a organizarem o 1°
Saldo Moderno de Artes Plasticas, que ocorreria em 3 janeiro de 1942, na Casa da
Cama Patente — uma loja de camas cedida a mostra —, na Rua dos Andradas,
centro de Porto Alegre.

Scliar ndo fora sequer convidado, devido a verdadeira intengédo do evento,
ainda mascarada. O Salao esteve divulgado desde o final de 1941 em jornais de
Porto Alegre “como um evento que contaria com trabalhos executados todos nos
moldes tdo em voga da pintura modernista” (apud SILVA, 2017, p. 239). Um dos
organizadores do Saldo declarou na data de abertura que “Nao era suficiente ‘doirar
a pilula’ [...] Era preciso, também, que todos o engulissem de béa ou ma vontade!"®.

A verdade era que a maioria dos associados desprezava as obras de
simpatia Modernista, neocubistas, de Scliar (KRAWCZYK, 1997). Na data do Salao,
Scliar ja& havia abandonado a Associagao Francisco Lisboa, devido a

incompatibilidades com os outros artistas™’.

4 Manoelito de Ornellas (1903—1969) foi um jornalista, poeta, professor de filosofia e escritor
brasileiro. Foi redator do Jornal da Manha, e depois redator-chefe do jornal A Federagdo. Em 1938,
foi nomeado diretor da Biblioteca Publica do Estado do Rio Grande do Sul. Esteve vinculado ao
grupo ultranacionalista modernista Verde-Amarelo, fundado na primeira fase do modernismo
brasileiro, nos anos 1920, em Sao Paulo.

5 ORNELLAS, Manoelito. “Elogio A Arte Moderna”. In Revista do Globo, dezembro de 1941.

'® “Uns, com a sem-cerimdnia dos ‘camaledes’ que trocam a cor a cada instante. Outros que formam
o ‘consulado’ da ‘arte moderna’ em Porto Alegre”, [...] a engoliram “exultantes pelo facil e enganador
triunfo [...]" (SCARINCI, 1982, p. 69).

7 Embora tivesse mais impasses com o academismo dos professores do IBA do que com a
Associagao, Scliar consegue permisséo dos professores para expor sua mostra Moderna no 2° Salao
do IBA, “gracas a boa vontade do Instituto” (SCARINCI, 1982), e nunca recusaram sua presenga em
seus Salbes (KERN, 1981).
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Kern (1981) observa que na década de 1940 os membros da direcao da
Francisco Lisboa se mostram resistentes e reativos a introdugao da arte Modernista
no Rio Grande do Sul. O resultado da aversdo ao Modernismo dos membros da
Associacao é o Saldo Moderno de 1942, cujo mérito principal € o repudio ao

sucesso de Scliar no Rio de Janeiro na categoria moderna (KRAWCZYK, 1997).

Pouco se sabe sobre as 48 obras que integraram a mostra. O que se sabe é
que muitos dos artistas que dela fizeram parte assinaram com nomes inventados,
como Joao Faria Viana, que assinou “Fedor Kalinski” na obra Souvenir de Isadora,
uma das mais reconhecidas do Saldo. E, como n&o foi publicado nenhum catalogo,
nao sabemos quais dos nomes listados como artistas o eram realmente.

Encerrada a mostra, os artistas, jornalistas e criticos de arte comemoraram
em um jantar “animadissimo”® no restaurante Frantz, bairro Navegantes. A
sobremesa, Osvaldo Goidanich leu o “Manifesto de Encerramento”, que foi para os

criticos e jornalistas “uma autentica surpreza”'® porque criticava a critica Modernista:

‘O movimento ‘Modernista’, no fravesti com que ja se
apresentou no Rio de Janeiro, em S&o Paulo e em outras
capitais brasileiras, tinha que surgir também, inevitavelmente,
em Porto Alegre. [...] o falso e deturpado ‘modernismo’ dessas
correntes postas tdo em voga pelos criticos e entendedores
cozidos na mesma panela [...]” (MANIFESTO, 1942).

Com a publicagdo do manifesto nos principais jornais da cidade, a critica
publicou outras notas sobre o Saldo, agora o denominando um “saboroso test”, “a
mais gostosa blague destes ultimos tempos”, um “bluff’ artistico e elogiando seu

“sense of humor”?.

O primeiro evento dedicado a arte moderna no Rio Grande do Sul nio foi
revisado criticamente a luz do modernismo riograndense. Nem mesmo em 1957,

quando a Associagao Francisco Lisboa organizou sua Exposi¢do de Arte Moderna,

'8 “Encerrou-se Ontem, o 1° Saldo Moderno de Artes Plasticas”. In Didrio de Noticias. Porto Alegre, 6
jan. de 1942.

° |dem.

2 “Entre 0 Moderno ‘Ovo de Colombo’ e o Fresco ‘Souvenir de Isadora™. In Diario de Noticias. Porto
Alegre, 7 de janeiro de 1942. Museu da Comunicacao Hipdlito José da Costa.
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que, desta vez, afirmava a primeira geragao modernista do sul do pais, quinze anos
depois da primeira exposicdo moderna.

O presente estudo pretende contribuir, entdo, para: (i) a retomada da histéria
do Saldo e (ii) a compreensao desta recusa inicial do Modernismo no Rio Grande do
Sul escancarada pelo 1° Saldo Moderno de Artes Plasticas. Tendo em vista a
importancia do Saldo para a historiografia local, o estudo se justifica devido a
auséncia de outros dedicados inteiramente a mostra.

A proposta metodoldégica desta monografia € o cruzamento das criticas de
arte em jornais (1942) com a historiografia local sobre a mostra (SCARINCI, 1982;
KRAWCZYK, 1997; KERN, 1981, 2002; BOHNS, 2005; SILVA, 2017) escolhidas em
uma revisao critica da literatura para analise de forma mais completa do evento,
indagando se os documentos historiograficos tém consulta na critica do Salao.

Considera-se que exposicbes de artes plasticas provocam reacdes nos
criticos e historiadores capazes de alterar a historiografia da arte (BOHNS, 2023).
Com isto, estruturalmente este trabalho esta dividido em trés capitulos cronoldgicos.
O primeiro capitulo compreende as criticas de mesmo ano do Saldo nos jornais
Correio do Povo e Diario de Noticias, os dois com o maior volume de material sobre
a mostra, apresentando o perfil desta critica que recebe o Saldo. O segundo
capitulo se dedica a historiografia riograndense sobre a mostra ainda no século XX,
nas décadas de 1980 e 1990: a contribuicdo da tese da historiadora Maria Lucia
Bastos Kern e a dissertacédo do historiador da arte Flavio Krawczyk?'. Em seguida, o
terceiro capitulo abrange o século XXI, as décadas de 2000 e 2010, com a tese da
pesquisadora Neiva Maria Fonseca Bohns e artigo da historiadora Ursula Rosa da
Silva.

As consideracgdes finais apresentam as conclusdes do estudo.

21 O critico de arte Carlos Scarinci (1932-2015) também dedica um capitulo da sua dissertagdo de
mestrado (1982) para o Saldo Moderno, que foi consultado para a escrita desta introdugéo.
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1. O PERFIL DA RECEPGAO CRITICA DO 1° SALAO MODERNO DE ARTES
PLASTICAS DO RIO GRANDE DO SUL (1942):

“A iniciativa dos artistas porto-alegrenses ressente-se de
maior valor, porque ndo souberam, ou propositadamente, nao

quiseram reconhecer a hostilidade de seus préprios

sentimentos a corrente modernista.” (VALDEZ, 1942)

Figura 1

Fotografia de cima: artistas organizadores e expositores do 1° Saldo Moderno de Artes Plasticas do
Rio Grande do Sul. Fotografia de baixo: detalhes das obras constituintes da mostra, com destaque na
lateral esquerda para Souvenir de Isadora de Jodo Faria Viana e Ovo de Colombo de Osvaldo

Goidanich.??

A critica moderna que concebe o 7° Saldo Moderno de Artes Plasticas do Rio
Grande do Sul é de carater monografico e ensaistico, combina a analise das obras

de arte com uma minuciosa fundamentagao tedrica. “Aqui ndo se haviam travado,

22 Entre o Moderno ‘Ovo de Colombo’ e o Fresco ‘Souvenir de Isadora™. In Dirio de Noticias. Porto
Alegre, 7 de janeiro de 1942. Museu da Comunicacao Hipdlito José da Costa.
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pela imprensa, as polémicas, mais do que acaloradas, barulhentas e por vezes

desaforadas, que agitaram a Paulicéia.” (GUIDO, 1957, p. 178)

Os enunciados da abertura do Saldo Moderno nos jornais Correio do Povo e

Diario de Noticias (Figura 2) sugeriam que a mostra de “pintores e desenhistas”®

aconteceria do dia 3 de janeiro de 1942, as 17 horas, ao dia 5 de janeiro, as 21

horas, no espago Casa da Cama Patente.

Figura 2

NOTAS DE ART
1. SALAO MODERNO DE ARTES PLASTICA;

Inaugura-se, hoje, esta
artistas locais — Viva

artisticos

Um empreendimento de valor
muity significativo levam a ter-
mo, hoje, vArios pintores o de-
senhistag locais, ccm a realiza-
¢cdo do 1° Saldo Moderno de Ar-
tes Plgsticas do Rio Grande do
Sul.

Iniciativa de carater coletivo, o
saldo representa um esforgp no-
tavel de animacidc e de renova-
cdo, refletindo bem o entusias-
mo com Que velhog e novog ar-
tistas cerraram fileiras em torno
da idéia de se lancar o movimen-
to modernista no seio dag artes
plasticas ricgrandenses, a exem-
plo do que j&4 se fez em outros
adiantados centros do pafs,

Quarenta e oito trabalhos da-
rao conta, hoje, ao publico, da
mportancia que assume este ex-
oressivo movimento, E, através
lestes trabalhos, poder-se-a ter
1ma, idéia bem nitida das gran-
jes possibilidades que se ofere-
‘em aog nogsos pintores neste

-

interessante mostra
curiosidade nos TMeiog

Dt it g o

campo fertil em exXperienci
que € o da pintura moderna,

Aderiram ac saldo moderng
os seguintes momes: Jod, Far
Viana, Edgar Koetz, Osvaldo G
danich, Guido Mondin ' Eilho, Ap
de Lourdes, Hilda Goltz; Luiz (
rona, Jean Jacques Fridolin Fe
dor Kalinski, Jaime Tocngel, v
torio Gheno Olavo Dutra, Ko
now, Martim Obermeitr, Joi
Mottini, Honorio Nardim. Carl
Alberto Petrucci, Paulo Koetz
Jodo Braga, oS quais expoe Vi
riadog trabalhog de Pintura, d
senho, gravuras g ftrabalhos e
madeira, 3N

O saldo geréd gberto ag 17 hora
na ampla loja da firma L. L
cio e Cia. Camag “Patente’’),
rua dos ndradas, cedida genti

‘mente pelia gerencia local, avis

Se ac¢ publico interessado, due
saldo funcionara somente até &
gunda-feira, dia 5, encerrando-
nesta data, as 21 horas,

Secao “Notas de Arte” do Jornal Correio do Povo, 3 de janeiro de 1942.

Fonte: MuseCom

Tendo inaugurado ha um dia, um dos nomes da critica de arte local, o

jornalista Ernesto Cros Valdez, publica no Jornal Diario de Noticias a nota intitulada

2 “Inaugura-se Hoje O 1° Saldo Moderno De Artes Plasticas”. In Diario de Noticias. Porto Alegre, 3
de janeiro de 1942. Museu da Comunicac¢ao Hipdlito José da Costa.
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“Arte Moderna”* (Figura 3), deixando claro que visitou a mostra como publico para o
simples registro de marcar sua impressao sincera sobre as telas. Para ele, a fungéo
do publico das exposi¢cdes de arte seria a de “apenas sentir, apreciar, gostar”, por

mais que ele ainda analise a mostra na condi¢cédo de se dar no Rio Grande do Sul.

ARTES E ARTISTAS

. Arte Moderna
: E. CROS VALDEZ
Foi inaugurado, ontem 4§ tarde,
As 17 horas, o 1.° Salio de Arte
Moderna, com que os “novos“ da
| cidade. deram conhecimento, ao
Publico, mais uma prova de seu
t talento, para assim gqualificar suas
_intencgdes.

reconhecer a hostilidade de seus

prop)ios sentiméntos 4 corrente
modernista. 3
Até ontem, apenas o mnome de

Bcliar era citado ecomo modernjs-
tas, E parece estranho que seu
nome nao figure mno ‘1.° Baldo,
Porque ?... : : :

Entre os inumeros trabalhos ex-
postos, . hs o0s completamente sem:
sentido, 08 que se podem atribuir
a autores de 10, 12" e até menos
anos de idade. E, finalmente, uns
trés ou dolis onde se poderia des-

| Entrei, percorri o saldo., Saf

| ap6s determe no exame de cada

| uma das telas. Ndao fiz a visita

| como reporter, para o simples re-

E{'lsfu!.'o do "fato. Quiz consignar mno

flivro de impressdes, a minha. B

" fi-1op sinceramente.

. Cada -um de nés tem em si ca- -
| pacidade .-para - distinguir, Sobre-

' tudo no que se refere ao gosto,

| Cada -um- de mnés sente a beleza,

o perfeito, e nio precisa ser ar-

tﬂ‘pa,l"& isso.
. A exteriorizacio & qualidade
este. Razio primeira de seu ser,

nto mais forte quanto mais €8-
ontanea.

‘0 apenas sentir, apreclar, gos-

| tar, é caracteristica d+ publico,

entre o qual estou, e estava, om-
tem 4 tarde.

. A arte, fenomeno scojal, nao
» subjuga a grupos formados por
simples razocs de amizade, Ela

e seu dehominador comum, sua
puta, na sociedade, O artista vi-
wve para os OUTROS, e enquan-

"to souber que suas gualidades es-

Ao em funcidog do 'meio onde as

xprime, visando o progresse .por

~ finalidade. A S e
A iniciativa dos artistas porto-
egrenses ressepte-se de maior
wvalor, porque niio souberam, ou,

,;;i opositadamente, nfo quizeram

cobrir uma “charge” . oportuna,
uma. caricatura pessimista...
«Venus Vuleanica”, “Motu-Per-
petuo”, “Jardin sous la plue“, es-
tio entre os Dprimeiros. “Modelo
em descanso”, “A gazels, o bos-
que e o tucano”, “0 ovo.de Colom-
_bo,, enquadiam-se bem no segun-
do tipo, E “Auto retrato” (de Koe-
tz), “gomplexo”, classificam-se
bem ne ultimo. Os outres qua-
_dros, com pouquissimas variacdes,
enquadram-se neste “philum” ar-
tistico, Q valor das telas estd um
pouco exagerado. E o8 ' pregos
" tambem. ; ;
Gostaria de dizer muito mais.
Mas o espago 6 pouco . .
Creio finalizar bem sl Trepetir
que as idéias nde sdo novas, A
forma. de exterioriza-las sim, O
seégredo da arte esti em MELHOR
| exteriorizar. Y
Um santo da Idade Meda com-
ceituava simplesmente a arte; —
“a melhor maneira de fazer al-
guma coisa’”, Lembrem-se disso os
“novos”, E’ um nouco velho, Tal-
vez 'por isso esteja esquecido.

IOFOSCAL — Tonico dos:
nervos e dos musculos.

Figura 3
Nota de Ernesto Cros Valdez no Jornal Diario de Noticias em 4 de janeiro de 1942.
Fonte: MuseCom

Valdez entende que o artista vive para os OUTROS (destaque do autor) e,
por isso, desconfia das intengdes do grupo constituinte do Saldo, que n&o era

formado pela “simples razdo de amizade comum”: “Até ontem, apenas o nome de

2 VALDEZ, Ernesto Cros. “Arte Moderna”. In. Diario de Noticias. Porto Alegre, 4 de janeiro de 1942.
Museu da Comunicagao Hipdlito José da Costa.
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[Carlos] Scliar era citado como modernista. E parece estranho que seu nome nao

3

figure no 1° Saldo, porque?..”. Ora, de fato, seria muito dificil que passasse
despercebido o fato de que o entdo unico artista riograndense declarado Modernista
(KRAWCZYK, 1997) — e premiado como tal —, ndo aparecesse na mostra. Valdez
esteve atento a um detalhe que daria pistas para uma analise da exposi¢ao a partir
de Scliar. A auséncia de Scliar expunha uma escolha dos organizadores.

O grupo de “Modernistas” que organizaram e expuseram no Saldo também
nao passaria despercebido. Nao era vinculado diretamente a nenhuma instituicdo ou
associacao, 0 que era incomum nas escassas exposi¢coes de arte no Rio Grande do
Sul, em sua maioria vinculadas ao IBA ou, recentemente, a Francisco Lisboa. O
critico também insinua, considerando os artistas como “hostis” a corrente
Modernista, — na citagdo que abre este capitulo —, sendo alguma ades&o, uma
simpatia intelectual com uma nova atualizag&o estética riograndense.

Quanto as suas impressodes sobre as telas, Valdez identifica que:

“Entre os inumeros trabalhos expostos, ha os completamente
sem sentido. Os que se podem atribuir a autores de 10, 12 e
até menos anos de idade. E, uns trés ou dois onde se poderia
descobrir uma “charge” oportuna, uma caricatura pessimista...

“VYenus Vulcanica”, “Motu-Perpetuo” e “Jardin sous la plue”

estdo entre os primeiros. “Modelo em descanso”, “A gazela, o
bosque e o tucano” e “O ovo de Colombo”, enquadram-se no
segundo tipo. E “Auto retrato” (de Koetz) e “Complexo”,
classificam-se bem no ultimo. (VALDEZ, 1942)

Como o Saldo Moderno nédo teve um catalogo, o critico fez o primeiro
levantamento existente de obras expostas nele, mesmo que nao as tenha atribuido
aos respectivos artistas. Kern (1981) e Krawczyk (1997) realizam os seguintes — e
ultimos — levantamentos das obras do Saldo. Ja Obino (1942) faz o levantamento
das técnicas apresentadas na exposicao. Venus Vulcanica e A Gazela, o Bosque e
o0 Tucano seriam de autoria de Jodo Faria Viana, Sofrimento Universal de Guido
Mondin Filho e Magda e Jardim de Eros viriam de Carlos Petrucci. Valdez ressalta

que os pregos das obras estavam “exagerados” para o seu “real valor” estético.
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Valdez parece entendido do Modernismo quando considera os artistas
“hostis” a corrente em voga em S&o Paulo e no Rio de Janeiro, mas usa os mesmos
termos, “sem sentido” e “infantil”, que criticos de postura antimodernista. Decerto, o
critico analisou as telas em relagédo as outras telas Modernistas que conhecia,
porque termina a nota com o conceito de arte de um santo da Idade Média: “a
melhor maneira de fazer alguma coisa’, e reflete: “Lembrem-se disso os ‘novos’. E
um pouco velho. Talvez por isso esteja esquecido.”. Ou seja, Valdez julga que esta
arte modernista no Rio Grande do Sul nao fora feita da melhor maneira, parece que
o critico a chama de improvisada. Em suma, Ernesto Cros Valdez nao considera a
exposi¢cao em conformidade com sua intencionalidade Modernista, mas n&o chega a
discordar da corrente estética ainda em voga em S&o Paulo e no Rio de Janeiro. Os
criticos de arte locais que escrevem sobre o Saldo na sequéncia de Valdez nao

tecem tantos comentarios sobre a mostra em si.

Aldo Obino era um exemplo da resisténcia ferrenha tradicionalista da critica
de arte riograndense (KRAWCZYK, 1997). Em 1939, escrevendo para o jornal A
Nacéo, comentou sobre a tela de Leopoldo Gotuzzo, Aimofada Amarela, exposta no
1° Saldo Oficial do Instituto de Belas Artes: “A mostra s6 € destoada por alguns nus
artisticos sensuais que empanam a visdo das familias [...]"?°, sendo os nus uma das
representagdes mais comuns da arte academista.

Em 1940, enquanto contratado pelo Jornal Correio do Povo, os artistas da
Associagdo Francisco Lisboa (alguns dos organizadores do Saldo Moderno de
1942) animaram Obino para que escrevesse mais acerca da arte e dos artistas do
Rio Grande do Sul, porque viram a chance de as mostras de sua Associacio
entrarem nas notas dos jornais de Porto Alegre. Entdo, em nota sobre o 2° Saldo do
IBA, de 1940, no qual artistas de outros estados expuseram, Obino exalta uma clara
opinido academista: “Passamos das pataquadas de Flavio de Carvalho®, o incrivel
e sem talento paulista [...] a Carlos Scliar, que tem em ‘Noturno’ homens anormais,

com maos disformes, cabegas de macaco e roupas peludas. [...] Entretanto, ja foi

% OBINO, Aldo. “O 1° Salédo Oficial do Instituto de Belas Artes”, In. A Nagdo. Porto Alegre, 19 de
novembro de 1939.

% Flavio Resende de Carvalho (1899-1973), embora nascido no Rio de Janeiro, em 1899, se muda
para Sao Paulo em 1900 com sua familia. Pintor, desenhista, arquiteto, cendégrafo, engenheiro,
destaca-se pela atuagcdo provocante no teatro e nas performances que inspiram as praticas das
novas figuragdes desenvolvidas no Brasil entre as décadas de 1960 e 1970. Em 1932, funda o Clube
dos Artistas Modernos (CAM) com os artistas Antonio Gomide (1895-1967), Di Cavalcanti
(1897-1976) e Carlos Prado (1908-1992). J4 em 1933, funda o Teatro da Experiéncia.
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dito que ele € uma gloéria nacional [...]" (apud KRAWCZYK, 1997, p. 42)?’. Obino
ainda comenta que a selec¢ao do juri “abrigava mesmo material imprestavel"?®. Mais
tarde, no manifesto de encerramento do Saldo Moderno, os artistas expdem que
pensavam da mesma maneira: que o objeto “preferido” da arte moderna eram as
“deformidades fisicas e morais™ .

Em 4 de janeiro de 1942, o novo critico de arte escreve uma nota sobre o

Saldo Moderno®'. Comega com:

“‘Arte moderna ndo é o produto de pseudo-artistas que nao
labutam féra da candnica. Nado somos, pois, contra o moderno,
mas, sim, contra a estravagancia que atende pelos nomes de
futurismo, de cubismo, de superrealismo, de dadaismo,
embora entre seus falsos vultos existam talentos, mau grado
tudo. Passamos em revista os quarenta e seis trabalhos.
Muitas telas de nus em poses freudianas, composicoes
oniricas e simbolos inconfessaveis. Com todo o
desenfreamento, a intencionalidade, ndo podemos deixar de
reconhecer que ha no impulso do modernismo [...]
imoralidade. [...] A antiguidade deve ser cultivada sem obstar
[...] Passamos, assim, a passos largos, por esse mostruario
que exibe telas algumas discretamente interessantes e
mesmo em desacordo com [...] o que é realmente moderno
em Arte.” (OBINO, 1942)

Professor de filosofia e teologia, Obino entendia esta imoralidade da arte

moderna como o abandono da ideia divina (KERN, 2002). Assim como Ernesto Cros

27 Guido comenta: “ha elementos que s&o eternos na arte, ndo passando as obras de Flavio de
Carvalho, Lasar Segall e outros, como se tinha podido ver no Saldo de 1940, de verdadeiros
‘monstrengos’.” (apud SCARINCI, 1982, p. 67)

2 Scliar também critica o juri designado pelo Conselho Técnico e Administrativo do IBA no 2° Saldo
da instituicdo que, segundo ele, “faltou-lhe bom senso” (apud SCARINCI, 1982, p. 67).

2 “Encerrou-se Ontem o 1° Saldo Moderno de Artes Plasticas”. In. Diario de Noticias. Porto Alegre, 6
jan. de 1942.

30 Ainda em 1942, Obino escreve uma critica ao 4° Sal&o da Associagdo Francisco Lisboa em que as
deformidades Modernas aparecem novamente: “[...] A Associacdo Francisco Lisboa vem cultivando o
campo das artes plasticas, que na sua séara nao sao propicios aos desbragamentos teratologicos
das pernas inchadas, das maos descomunais e das infelizes criaturas atacadas de elefantiasis a
pretexto da modernistica [...]". OBINO, Aldo. “O IV Salédo de Artes Plasticas da Francisco Lisboa”. In.
Correio do Povo. Porto Alegre, outubro de 1942,

3 OBINO, Aldo. “O 1° Saldo Moderno de Artes Plasticas do Rio Grande do Sul”. In. Correio do Povo.
Porto Alegre, 4 de janeiro de 1942. Museu da Comunicacao Hipdlito José da Costa.
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Valdez, ele julga o Saldao Moderno como uma atitude enrustida de “exposi¢ao” para
chamar atengao do publico e da critica: “atitude preconcebida e teatral de poses e
artimanhas de quem quer fazer barulho e por isso ndo merece nenhuma atencao”,
que eventualmente surgiria no cosmopolitismo recente de Porto Alegre. Porque os
artistas que expuseram no Salao nao “labutam féra da canénica”, a exposigédo nao
renova a arte rio-grandense, segundo ele. Ainda, acha destoante as técnicas
apresentadas nas obras: “desenhos, oleo, aquarela, linoleum, guache e témpera”.
Obino escreve outra nota, em 6 de janeiro, intitulada “Em Torno da Arte

Moderna”3?:

“Um quadro modernista: Fundo de tela branco com um pente
ja usado grudado no centro da mesma, € uma casca de
laranja enfiada com um palito ao lado do pente. Titulo:
Intimidade. Nota-se que o pente, a casca de laranja, o palito,
nao estdo la pintados, mas sdo objetos naturais. O titulo é
sempre o fator mais importante do quadro. [...] Impressao de
sonho, de pesadelo, de visao noturna.

Que isto? O cronista esta louco? NZo. E a bolchevisagéo da
arte. [...] Eis o embate da arte de um lado classica e fechada e
de outro a futurista, aberta, desenfreada e enervada.
Limitando-nos ao campo da Pintura, levamos em conta todo o

esfor¢co que domina os modernos artistas.” (OBINO, 1942)

Percebe-se um esforgo para defesa do academismo riograndense e da
provavel impermanéncia do Modernismo no sul do Brasil neste segundo artigo no
Correio do Povo, além de seu desmerecimento, ao aproximar a mostra de uma
corrente politica que parece incomoda-lo. Os artistas Modernistas seriam, para ele,
‘espiritos inconformados com 0 marasmo”, mas que esquecem a ordem proépria da
arte e do tempo, e deixam de lado o conhecimento dos grandes artistas (OBINO,
1942). Havia um entendimento geral de que o desenvolvimento da arte moderna se
deu de maneira autbnoma em relagédo ao campo da arte. A partir desta leitura, o
publico da mostra também censuraria o Saldo e o préprio Modernismo, que nao

seguia as regras do “tempo” da tradigcéo artistica.

32 OBINO, Aldo. “Em Torno da Arte Moderna”. In: Correio do Povo. Porto Alegre, 6 de janeiro de
1942. Museu da Comunicagao Hipdlito José da Costa.
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Mais tarde, Maria Lucia Bastos Kern (2002) escreve sobre esta ideia trazida
pelo critico e, em seguida, pelos artistas do Saldao, do Modernismo como tendo uma
orientacdo politica “bolchevista”.

Além disso, a obra que Obino descreve esteve presente na exposicao
internacional do “surrealisme” de 1938, em Paris, e se assemelha a obra “Souvenir
de Isadora”, a verdadeira sensagcao do Saldao Moderno. Souvenir de Isadora era o
fundo de uma caixa de goiabada que Jodo Faria Viana utilizava para limpar seus
pincéis, emoldurada e improvisado o nome europeizado para assina-la, Fedor
Kalinski. O lindissimo amarelo do objeto artistico, notado em quase todo fundo da
tela, era o amarelo despretensioso do rétulo da goiabada, o que quase ninguém

percebeu®.

Ainda no dia 6 de janeiro, dia que realmente encerrou a mostra, os artistas
organizadores, Guido Mondin Filho, Osvaldo Goidanich, Edgar Koetz e Joao Faria
Viana publicaram nos jornais um manifesto. A fim de esclarecer a finalidade do

Salao ao publico visitante, escrevem:

“Que esse ‘modernismo’ nada mais é do que uma arte falsa
nos seus processos e mistificadora em suas intencoes,
praticada por génios improvisados que surgem, na
expontaneidade dos cogumelos [...] se procurou o combate da
pseuda arte moderna com os proprios e faceis recursos que
ela oferece. [...]

Que ficou provado ser essa ‘arte’ tdo facil que qualquer um,
até as criangas, a podem imitar, como ficou ilustrado por esse
enorme e simbdlico ‘Ovo de Colombo’, exposto a entrada do
Salao;

[...] Estes qoadros honrariam os seus autores, ei lhes
conviesse o rotulo enganador de “modernistas” [...]

Porque o Rio Grande do Sul é, ainda, aquela terra de
tradicoes [...]

Temos o sentimento exato da revolucdo e da renovacdo a

medida logica da forma, o sentido profundo da arte, nas suas

33 Entre o Moderno ‘Ovo de Colombo’ e o Fresco ‘Souvenir de Isadora™. In Diario de Noticias. Porto
Alegre, 7 de janeiro de 1942. Museu da Comunicagao Hipdlito José da Costa.
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fontes eternas — como a Beleza e a Verdade.” (MANIFESTO,
1942).

O Saldo Moderno foi uma exposicdo de artes plasticas com o “rétulo
enganador de Modernista”, que pretendia revelar o embuste Modernista, e
ridiculariza-lo com obras debochadas, feitas para ndao serem entendidas ou
realmente apreciadas. De tal modo que o Modernismo “mistificava suas intengdes”,
o fizeram com a exposicdo. Os artistas de nome ficticio, como Fedor Kalinski, foram
desmascarados pelos seus inventores como “génios improvisados” ou, como
escreveu Obino, “pseudo-artistas™*. Como visto, Ernesto Cros Valdez ja havia
incitado este teor sem sentido e infantil das obras® de que se fala no Manifesto.

“‘Esses revolucionarios que pululam por Sdo Paulo, pelo Rio, e que ja
comegavam a extender suas visitas até o Sul, que leram? Onde estudaram? Dificil &
a resposta, quao chocante é o seu despudor artistico [...]". Neste trecho, ainda
acusam um viés “educativo” (BOHNS, 2023) em sua atitude reacionaria,
demonstrando uma entendida autoridade intelectual em relagcdo aos Modernistas do
sudeste, fundamentada em principios tradicionais, ndo apenas estéticos, mas
morais e éticos. Percebe-se que os artistas ndo mencionaram Scliar em seu
manifesto, notdria era sua credibilidade na arte brasileira. Os Modernistas que
“‘pululam” Sao Paulo e Rio vieram para o Rio Grande do Sul por intermédio de
Scliar, e os artistas envolvidos no Saldo Moderno n&do desconheciam o fato. Scliar
também carregava o nome do Estado em seus prémios nas categorias

“Modernistas”.

“[...] apresentando — pela ausencia da ética, fonte pura da
moral — um clima favoravel a infiltragdo das ideias
extremistas, perturbadoras do ritmo cristdo em que, ha muito,
vive a Humanidade em sua luta pelo Belo;

Que a arte pseuda, o falso e deturpado “modernismo”, [...] &
obra destruidora, subversiva, subterranea e letal, que utiliza
processos ultra socialistas, vermelhos implacaveis [...]”
(MANIFESTO, 1942).

3 OBINO, Aldo. “O 1° Saldo Moderno de Artes Plasticas do Rio Grande do Sul”. In. Correio do Povo.
Porto Alegre, 4 de janeiro de 1942. Museu da Comunicagéo Hipdlito José da Costa.

% VALDEZ, Ernesto Cros. “Arte Moderna”. In. Diario de Noticias. Porto Alegre, 4 de janeiro de 1942.
Museu da Comunicagao Hipdlito José da Costa.
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Para estes intelectuais antimodernistas, o movimento Modernista
desconhecia a cultura como fonte do sentido profundo da arte, onde a “harmonia” e
a “beleza” evoluiam a partir de uma ordem natural, o “tempo” da arte. Mas, também,
tinham convicgdes conservadoras, possivelmente integralistas ou simpatizantes com
as ideias do integralismo, percebidas em “ausencia de [...] um clima favoravel a

infiltracao das ideas extremistas, perturbadoras do ritmo cristao”.

“Que houve no saldo, a contribuicdo de elementos sinceros e
que estdo procurando, sem pruridos academicos e livres das
correntes pretensiosas e artificiais de genios modernos, os
verdadeiros rumos da pintura dentro de um honesto proposito.
A estes, que inconscientemente colaboraram conosco, nossa
imensa gratiddo. O merito real das suas obras foi sentido pelo
publico e esta é nossa unica e grande desculpa.”
(MANIFESTO, 1942)

Flavio Krawczyk (1997) entrevista alguns dos artistas que expuseram no
Saldao, em sua dissertacdo de mestrado, mas que nao sabiam sua verdadeira
pretensao, e pintaram suas telas a partir das novas técnicas e representagdes
vanguardistas. Carlos Alberto Petrucci (1919—2012) foi um destes artistas, e se

sentiu enganado pelos organizadores®.

% Carlos Alberto Petrucci era um “modernista moderado” ainda em 1942 (KERN, 1981). Em
entrevista declara que “il n'accepte pas I'art moderniste aigl, et qu’il lui donne une impression de
pauvreté.” (apud KERN, 1981, p. 141), no mesmo ano do Salo.
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ENTRE “MODERNO” 0VO DE COLOMB(
E 0 FRESCO “SOUVENIR DE ISADORA”

s

A historia do saboroso “test”

dos organizadores do 1.° Saldo Moderno de Arte:

Plésticas do Rio Grande do Sul — Um catalogo indiscreto sugere aos nossos jo

vens a mais
dicionado a

gostosa “blague” destes ultimos tempos... — O modsrnismo con:
suas exatas propor¢des pelo “sense of humour” dos préprios adeptos

Afinal, na monotonia trégica do momento,
apareceu um sorrisp bem-humorado, uma “bla-
gue” 4 “Quartier-Latin”, uma garotice alegre e
amivel, uma “fosquinba” & “cabotinice” criou-
Ja... O Salio Moderno de Arte! De “artes”, de-
veria ser, dado quUe seus promotores se revela-
ram auténticos “Malasartes”, traquinas e mall-
closos. . .

Certos de que ¢ riso, mesmo interior, & um
sedativo espléndido, alguns artistas resolveram
rir & custa dos pseudos-criticos e dos admira-
dores poseurs e apresentaram aquela impagével
demonstragio de.,, galatice.

E houve gente que levou a sério, que elo-
glou os quadros da “art, moderna”! O “mani-
festo de encerramento” &, indiscutivelmente,
uma das mals sonoras gargalhadas do século.

O's nossos “entendidos” confessaram-se des-
lumbrados... De alguns, a reportagem ouviu
que “a exposicfio era uma radiosa afirmacio de
realidade artistica entre nés”,.,

— “A arte moderna foi agul compreendida
com superior inteligéneia” — disse-nos um poe-
ta amével e inspirado!.,, — “Veja aquela Isa-
dora!. Qu, expressio! Que colorido! Como ©
pintor apreendeu 038 movimentos imortais da
ballarina {mortal!”

Engquanto a burla emnolzava a cldade, os
divertidos mpromotores da “mostra” artistica
riam a bom rir, com aquele riso a Voltajre, em

Outros, que formam o “con-
sulado” da “arte moderna” em

quietog

com tlo espontanea e

que havia, & um tempo, ironia, desprezo e ple-
dade. .. / y o3

Entim, fol uma esplendida semana propor-
clonada aos portoalegrenses... Fol um rajo de
0], chelo de alegria e d, saude, que rompen &
espessa, camada de nuvens tormentosas que nos
cobrem, como- a0 mundo inteiro, ‘nestes dias de
hole... : e
— “Que génlos, como diala a revista de ou-
trora”!’ Que génlos, ‘que artistas, que técnicos,
08 nossos entendidos em coisas de arte, e :

. ® 3

Encerrado o “saldo”, os expositores delta-
ram manifesto. Todo mundo foi colhido de sur-
preza... Salve, por felicldad, e hOnra lhes se-
Ja feita, multos dos nossos homs’ pintores, envol-
vidos direta ou indiretamente na tio discutida
exposicio. .

O “bluft” artistico

estava oferecendo 4 re-
portagem um saboroso

“prato do dia”. Puzemo-
nos, mois, a campo conseguimos revelacdes
curfosissimas. Por exemplo:

— Preparar o salio — disse um dos seus
organizadores — dentrp da {ndispensivel atmos-
fera de seriedade que o tornasse verosimel e
aceltavel até pela critica, sempre alerta, niio foi
tarefa facll. Nio era suficient, “dojrar a pilula”,
da manefra tio inteligente cOmo se fez, Era
preclso, também, que todos a engulissem, de bda
ou mé vontade! Uns, com & sém-cerimOnia dos
“camaledes” qua trocam & cor a cada instante... .

delxou enganar, Reagindo ins-

sugestiva contribuicao. B, fi. tintiva o intuitlvamente, os po-
Porto Alegre, aparentemente nalmente, o grande publico pulares que desfilaram pelo sa-
exultantes pelo facil e engana- que, na sua boa f& simploria e 1a

dor triunfo, mas, no fundo, in- desprevenida,

diflellmente se

0 — e foram muitos mi] —
manifestaram abertamente sua

Ukras Ferrovidrias

nde Do Sul Fm 1942

seguimento dos trabalhos Sdo Luiz-Cerro
as e andamento do trecho Caxias-Rio Ne-

8
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desaprovagio aos quadros pin-
tados dentro dosg mals rigoro-
EOs moldes do pretenso “moder-
nismo” e favoreceram com seu
aplauso aqueles trabalhos que,
hcnestos e sinceros, mereciam
ter levados em consideracio. i

Portanto, comao ainda ha
pouco repetia o samba carioca,
“a voz do povo” ainda continua
fendo, em definitiya instancia,
& que fala a Verdads. .,

L]

Outro artisty envolvido no
sensacional salio explica-nos a
deliclosa historia da tela mais
discutida nestes ultimos tem-
Dos, esta gostosa e incrivel obra
plctorica que figuraya no cata-
lozo sob a denominacio alcan-

dorada de “Souvenir de Isado-
AL

Figura 4
Secao “Notas de Arte” do Jornal Diario de Noticias, 7 de janeiro de 1942

Fonte: MuseCom

O tom das criticas muda depois da publicacdo do Manifesto de
Encerramento, principalmente no Diario de Noticias. Em “Entre o Moderno ‘Ovo de

Colombo’ e o Fresco ‘Souvenir de Isadora’ (Figura 4), de 7 de janeiro, a manchete
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diz: “O modernismo foi condicionado [no Salado Moderno] a suas exatas proporgcoes

pelo ‘sense of humour’ dos proprios adeptos”. Esta nota nao fora assinada.

“Afinal, na monotonia tragica do momento, apareceu um
sorriso bem-humorado, uma ‘blague’, [...] uma garotice alegre
e amavel, [...] a ‘cabotinice’ crioula... [...] € seus promotores se
revelaram auténticos maliciosos.

Certos de que o riso, mesmo interior, € um sedativo
espléndido, alguns artistas resolveram rir a custa dos
pseudo-criticos [...]

E houve gente que levou a sério, que elogiou os quadros da

arte moderna’! O ‘manifesto de encerramento’ &,
indiscutivelmente, uma das mais sonoras gargalhadas do
século.

Os nossos ‘entendidos’ confessaram-se deslumbrados... De
alguns, a reportagem ouviu que ‘a exposi¢do era uma uma

radiosa afirmacao de realidade artistica entre nés’.”

O que antes eram “pseudo-artistas” (OBINO, 1942) que fizeram telas e
desenhos sem sentido as custas do nome da arte moderna, eram agora
‘pseudo-criticos” que entenderam a blague, entendida piada irbnica, usada
unicamente pelo riso, como uma exposicdo moderna. Sendo assim, neste momento
a mostra passou a ser bem recebida pela critica local. A arte antes “mistificadora” se
tornou “maliciosa”. Scarinci (1982) reforga o termo “auténtico blefe” para o Saléo, ou
“pbluff’, que simboliza o ato de enganar, encenar, realizar um artificio.

Onde estava esta critica deslumbrada pelo Salao Moderno? Porque, o que se
observa nas criticas do Correio do Povo e do Diario de Noticias € o entendimento
geral de que uma exposicao daquela nao cabia nas exposi¢cdes do Rio Grande do
Sul. Quando a mostra se revelou como uma farsa, os criticos destes dois jornais
quiseram aparentar saberem disso desde o inicio, e disseram 0 mesmo do publico
visitante: “[...] o grande publico que, na sua bda fé simploria e desprevinida,

dificilmente se deixou enganar [...]".

O sarcasmo ja havia sido indicado por Oswald de Andrade como uma das

condutas iconoclastas Modernistas para a Semana de Arte Moderna de 1922:
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“[...] Queremos mal ao academismo porque éle é sufocador de
tédas aspiracoes joviais e de todas iniciativas possantes. Para
vencé-lo destruimos. Dai nosso galhardo salto de sarcasmo,
de violéncia e de férca. Somos ‘boxeurs’ na arena. Nao
podemos refletir ainda atitudes de serenidade [...]”
(ANDRADE, Oswald de. apud AMARAL, Aracy. Artes Plasticas
na Semana de 22,1998, p. 197)

A diferenga era que o Saldao de 1942 utilizava uma tatica do modernismo
paulista, presente também em manifestacées dadaistas, para impedi-lo de ter forga
no Rio Grande do Sul. Na critica local, esta linguagem irénica ndo estava presente

antes, mas aparece em criticas paulistanas.

Como escrito na nota de 7 de janeiro no Diario de Noticias, a mostra destituiu
a monotonia cultural de Porto Alegre, com um “saboroso ‘prato do dia’.”, sendo a
primeira mostra de artes plasticas daquele ano. Embora n&do fosse Modernista, a
exposi¢cao tinha um viés modernizante porque dispunha de procedimentos liberais
para o tratamento das artes plasticas. E, uma revisao historica rigorosa deve
recusar o pressuposto de que o teor de modernidade de algo, um evento, uma obra,
possa ser determinado unicamente pelas suas caracteristicas formais ou por
principios estéticos professados por seus autores (CARDOSO, 2022). Cabe a
mencao do trecho do Manifesto (1942): “Temos o sentimento exato da revolugao e
da renovagao a medida légica da forma, o sentido profundo da arte, nas suas fontes
eternas — como a Beleza e a Verdade.” Pode-se dizer que os artistas
organizadores do Saldo também se consideravam renovadores ao passo que
tinham em vista retomar a estabilidade das referéncias culturais rio-grandenses por
meio de ardua persisténcia ameacadora contra artistas e criticos que

compactuavam com a arte Modernista.

Angelo Guido assina sua primeira nota sobre o Saldo Moderno em 10 de
janeiro, intitulada “Arte Moderna e Arte Classica™’, porque um amigo lhe pede sua

opinido a respeito da arte moderna, depois de visita ao Saldo Moderno. Guido nao

37 “Arte Moderna e Arte Classica”. GUIDO, Angelo. In. Diario de Noticias. Porto Alegre, 10 de janeiro
de 1942. Museu da Comunicagao Hipdlito José da Costa.
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discute a qualidade da exposicado, dos artistas ou das obras, mas sim, condena a

censura da mostra, que era portadora de verdade:

“[...] procuram impingir monstruosidades como expressdes
artisticas superiores, que fogem ao alcance dos nao-iniciados
em seu esoterismo estético. [...] Ora, é possivel que a posse
da Verdade seja o desaparecimento de todas aquelas formas
que pretendem conté-la e que, por serem formas, limites
rigidos, feitos de dogmas, impedem a pura e livre percepgao
do verdadeiro, do que eu chamaria a maravilhosa Verdade.
[...] ndo ha limitacdo que contenha a Verdade ou que
acambarque a Beleza [...] Cabotinos e intrujbes existem e,
também ‘snobs’ que aplaudem tudo que lhes parece fora do
comum e acham maravilhoso tudo que nao entendem [...]

Si existem pretensos entendidos que nao sabem distinguir a
produgdo grotesca de qualquer cabotino audacioso, ou uma
tentativa sincera de uma “blague”, pior para eles. Afinal, é dos

pobres de espirito o reino do céus.”(GUIDO, 1942)

Guido nao acreditava que a beleza se manifestasse apenas de uma forma no
espirito humano. O que fosse arte, teria beleza, diferente do feito por audaciosos
cabotinos, coisa que o Saldo Moderno admitidamente o era no Manifesto de
Encerramento. Embora pudesse nao haver a dita beleza eterna no evento, o havia
uma atitude criadora, e “pior era” para os entendedores de arte que nao sabiam
distinguir os dois.

O critico paulista era reconhecido como um teosofista (RAMOS, 2023), ou
seja, usava um aporte de doutrinas filosdficas, misticas e ocultistas na busca do
conhecimento dos presumidos mistérios da vida e da natureza. Esta vinculado a
essa teoria principalmente em sua vivéncia no jornal A Tribuna, de Santos. Neste
sentido, se reconhece o uso literario de conceitos como “verdade” e “beleza” em

letra maiuscula, a exemplo da ultima citagao, devido ao solido escopo tedrico que os
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acionam?® 3. Guido, na verdade, desejava que a arte Modernista se tornasse uma
profunda revolugédo de nosso espirito®® (GUIDO, 1925). No texto “A Inquietagéo do
Espirito Moderno”, ele afirma a necessidade da expressao espiritual da arte.

Em sua coluna no Diario de Noticias, Guido ja fazia criticas ao Cubismo

desde a década de 1930. Explicando sua coluna, em 1931, afirma aos leitores:

“Esta pagina foi consagrada a arte antiga e moderna ou ao
que tem relagdo com qualquer expressao estética. Achamos,
por isso, que nao devemos deixar de oferecer também aos
nossos leitores trabalhos ou informagdes sobre uma arte
extremamente revolucionaria, a fim de que se possa formar
uma idéia do que € o modernismo estético através dos seus
diversos aspectos. E evidente que ndo tencionamos fazer
propaganda de nenhuma dessas escolas artisticas
extremistas, cubistas, dadaistas, expressionistas ou futuristas.
O nosso intuito & apenas o de difusdo cultural e tanto
publicamos uma pagina sobre arte classica ou romantica,
como sobre arte modernista, mesmo a que possa parecer
mais doida*'.” (GUIDO, 1931)

Depois do dia 10 de janeiro, ndo houve mais notas sobre a mostra nos dois

jornais. Enfim, a critica de arte local no inicio de 1942 exigiu dos literarios de arte

3% Qutro conceito que o autor usa & o de “espirito”. Na conferéncia “Arte Moderna” de 1925, profere:
“[...] ndo é dando o nome de poesia pau-brasil, a umas tolices incompreensiveis, onde ha imitagdes
mediocres de processos mal compreendidos e onde andam de misturas com laranjas da China,
batatas assadas, busca-pés e coqueiros sem sabias de Gongalves Dias, que se forma o espirito
brasileiro. Todas essas coisas nada dizem da nossa alma, do nosso ambiente e dos nossos ritmos
[...] O unico que apresentou coisas modernas e realmente brasileiras foi Villa-Lobos. [...] Anita
Malfatti, na pintura, ndo é coisa nenhuma, confundindo cubismo e dadaismo com uma mediocridade
que faz pena. Mario de Andrade é um misto de cubismo e dadaismo, critico arguto e brilhante, mas
detestavel como poeta. Oswald de Andrade, uma negacao da poesia €, sem duvida, um romancista
interessante, nada mais do que interessante e que serve de processos impressionistas para explorar
um realismo banal, sem uma finalidade estética superior. Onde esta a brasilidade desse movimento?”
(GUIDO, 1925)

39 O Manifesto de Encerramento (1942) do Saldo também usa os termos em letra mailscula.

40 Tal como Carlos Alberto Petrucci, Guido era um “modernista moderado” (KERN, 1981), e foi o
unico a, minimamente, desenvolver o termo. O Modernismo “moderado” correspondia a pintura
impressionista. Ja o Modernismo “exaltado” seria a arte que ndo reproduz a realidade.

41 Em seu programa de aula, Guido ja havia comparado o Modernismo com uma “arte doida” (SILVA,
2017). Para Guido, a obra de arte verdadeira era aquela que resistia ao tempo. O entusiasmo da
novidade na arte, provocado pela experiéncia estética, ndo torna uma obra eterna. “arte doida,
nervosa, trepidante, inquieta e passageira, concebida toda cerebralmente e sentida mais pelos
nervos do que pela alma, a arte moderna parece uma grande gargalhada, irreverente e estrondosa,
denunciadora de uma degenerescéncia do sentido estético.” (GUIDO, 1928)
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que tomassem partido em relagdo ao Modernismo, ja que um grupo de artistas
pretendeu se diferenciar da corrente estética presente no sudeste do pais desde os
anos 1920 (SILVA, 2017). Faz-se importante reiterar que ambos criticos mais
receptivos ou antimodernistas tém textos fortemente marcados pela tradicao
artistico-filosofica (SILVA, 2017).
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2. AS PRIMEIRAS CONTRIBUIGOES HISTORIOGRAFICAS NO RIO
GRANDE DO SUL E A GENESE DO 1° SALAO MODERNO:

Os primeiros autores rio-grandenses que escreveram monografias sobre o 71°
Saldo Moderno do Rio Grande do Sul foram Maria Lucia Bastos Kern (1981), Carlos
Scarinci (1982) e Flavio Krawczyk (1997). As pesquisas dos anos 1980/1990, século

XX, introduzem embates sistémicos a génese do Saldo.

21. “L’ESTADO NOVO ET L’ART PICTURAL AU RIO GRANDE DO SUL”:
MARIA LUCIA BASTOS KERN (1981):

“En ce qui concerne les rapports de I'Estado Novo avec l'art
brésilien, ils sont semble-t-il, contradictoires puisque, en méme
temps que I'Etat appuie l'art ‘traditionnel’, il encourage l'art
‘moderniste’ et dissout certains groupes d’artistes tenus
comme ‘modernistes’.” (KERN, 1981, p. 286)

Maria Lucia Bastos Kern dedica um capitulo da sua tese*’ de doutorado em
Historia da Arte Moderna para o 1° Saldo Moderno de Artes Plasticas do Rio Grande
do Sul. Seu estudo se estende de 1922 a 1955. Kern analisa o Salao principalmente
como sendo a iniciativa de um grupo de quatro artistas representantes do Estado
Novo de Getulio Vargas*®, Guido Mondin Filho, Osvaldo Goidanich, Edgar Koetz e
Jodo Faria Viana.

No Rio Grande do Sul, ndo houve grupos de artistas plasticos anteriores ao
Grupo dos Treze, um grupo de treze artistas que existiu somente para organizacao
do 1° Saldo de Outono (1925). Em Sao Paulo, os artistas se reuniam em grupos
para lutarem contra as barreiras que impediam a introducéo da arte Modernista, nos
anos 1920. Outros grupos menores, nos anos 1930, buscaram aprimorar suas
qualidades pictoricas em conjunto. O primeiro grupo que surge no sul depois do

Grupo dos Treze € a Associagao de Artistas Plasticos Francisco Lisboa, em 1938.

42 KERN. Maria Lucia Bastos. Les Origines de la Peinture Moderniste au Rio Grande do Sul-Brésil.
Université de Paris | C Panthéon — Sorbonne. U.E.R D’Art et Archeologie. These Pour le Doctorat de
3e Cycle, 1981.

43 Estado Novo é o nome dado a ditadura instaurada pelo Presidente da Republica Getulio Vargas,
entre os anos de 1937 e 1945, que se da a moda européia (KERN, 1981). Sobre os antecedentes do
Estado Novo, consultar a Revolugédo de 1930.
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Os interventores estaduais nomeados por Vargas nao intervieram nas atividades da
Associacdo (KERN, 1981). Para Kern, os quatro artistas que assinam o manifesto
de encerramento do Saldo Moderno seriam um grupo tal como o Grupo dos Treze,
talvez tivesse existido para a organizagao do Salao, nada mais.

Embora fossem associados a Francisco Lisboa, seriam um grupo a parte da
mesma, porque possuiam fundamentagdao moral prépria. Kern ainda compara a
moralidade fundadora do Saldo com a exposigao de Arte Degenerada* °. Os outros
artistas que expuseram no Salao e nao assinaram o Manifesto também diferiam do

grupo do Manifesto ja que muitos ndo sabiam que o Salao tinha tal finalidade.

Kern discorre sobre o discurso de Manoelito de Ornellas de dezembro de
19414, o aparente motivador da organizagdo do Saldo Moderno. O discurso nao

fora direcionado unicamente a Carlos Scliar. Isto fica nitido no inicio de sua fala:

“Tes amis commémorent autour de cette table la victoire de ton
art. Pour que ce mouvement soit d'une plus grande
importance, tes amis pensent avoir choisi un homme qui vient
des journées agitées de l'art moderne a S&o Paulo, pour
adresser ce message de compréhension. [...] Nous (les

écrivains) avons affronté une mentalité attachée aux vieilles
théories conventionnelles [...]” (apud KERN, 1981, p.379).

Em traducao livre, os amigos de Scliar sentados aquela mesa comemoravam
sua vitoria na arte. Para dar maior importancia ao movimento Modernista, seus
amigos acharam que escolheram um homem que vem dos tempos turbulentos da
arte moderna de Sao Paulo, para enviar esta mensagem de compreensao aos

outros artistas. Faz sentido este discurso ter incitado o descontentamento dos

4 Em 1937, abre na cidade de Munique a exposi¢do Arte Degenerada, organizada pelo Reich.

Quatro anos antes, Hitler havia fechado a Bauhaus. Contou com cerca de 650 obras deslocadas de
32 museus alemaes, consideradas artistica e moralmente indesejaveis. Ao lado das obras foram
postas imagens de pessoas com deficiéncias denominando as obras como repugnantes e afirmando
a nocgao da arte Moderna como sem sentido e feita por qualquer um. A intencionalidade da exposi¢ao
fora aludir a arte Modernista como criadora do Estado Bolchevique. Porém, Kern (2002) relembra que
os bolcheviques russos preservavam a arte classica, e consideravam o Modernismo como
decadéncia do sistema, tal qual o Reich.

4 O jornalista Nelson de Assis dedicou quase quatro paginas ao Saldo, também assimilando-o a
Exposicao Arte Degenerada (1937), em entrevista com Carlos Petrucci para a Revista do Globo, em
1946. (SCARINCI, 1982).

6 Elogio A Arte Moderna”. In Revista do Globo, dezembro de 1941.
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futuros organizadores do Salao Moderno, principalmente no trecho que diz: “[...] son
but était de remplacer la fausse mentalité [...]", ja que escrevem no Manifesto que o
Modernismo “nada mais € do que uma arte falsa nos seus processos e mistificadora
em suas intengdes.” (MANIFESTO, 1942)

“‘Le modernisme a été brésilien, essentiellement brésilien [...]
Les réactionnaires de I'art me diront - Et le futurisme n’a-t-il
pas été italien? Je leur répondrai: [...] Ce mouvement la était
italien, pour ['ltalie. Le modernisme était brésilien, pour le
Brésil. [...] Il apportait [...] le désir d’'une émancipation mentale
[...] D’aprés Cassiano Ricardo, [...] son but était de remplacer
la fausse mentalité [...] Nous voulions que le brésilien pense a
la brésilienne. [...] Le mouvement litteraire de 1922 représente
le [...] sentiment du besoin d’'un renouvellement social [...] Le
message révolutionnaire de ‘Klaxon’, et le manifeste de Gracga
Aranha dévoilent a notre sensibilit¢ un nouveau monde. Si le
renouvellement esthétique du Brésil avec la musique de Vila
Lobos, la sculpture de Brecheret, la peinture de Di Cavalcanti,
Anita Malfatti et Vicente do Rego Monteiro, avec la poésie
pittoresque et trés brésilienne de Ronald de Carvalho,
Guilherme de Almeida, Menotti del Picchia, Augusto Meyer,
Teodomiro Tostes, Athos Damasceno Ferreira e d’autres. Elle
a été une éruption osée qui a libéré l'art des dangers de
'académisme et du provincialisme [...] Dans la peinture [...]
Portinari est de nos jours une expression artistique non
seulement du Brésil mais de tout le continent américain [...]"
(apud KERN, 1981, p.380—382).

A critica de arte brasileira questiona a “brasilidade” intrinseca ao modernismo
brasileiro desde a polémica exposicao de Anita Malfatti (1917). Ornellas n&o teve a
mesma duvida: para ele, o modernismo estando no Brasil era essencialmente
brasileiro. Porque queria que o brasileiro pensasse no brasileiro — e os modelos
culturais brasileiros como tal, a exemplo de Heitor Villa-Lobos (1887—1959), Anita
Malfatti (1889—1964), Vicente do Rego Monteiro (1899—1970) e Menotti del

Picchia (1892—1988). A analogia que Ornellas escreve dos reacionarios lhe
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perguntando se o futurismo né&o era italiano, quando ele afirma que o modernismo
brasileiro o era, diz respeito a forma que a critica de arte antimodernista, dos anos
1920, chamava os modernistas paulistas de futuristas.

Menciona Cassiano Ricardo (1895—1974)* na defesa do Modernismo como
emancipagdo mental. E provavel que Ornellas seja o primeiro literato rio-grandense
a receber a Semana de 1922 e os modernistas paulistas como renovadores. Bem
como ¢ intitulado, é naturalmente o primeiro elogio rio-grandense a arte Moderna.
Ornellas também era um declarado Modernista.

Ainda menciona nomes da literatura rio-grandense, Augusto Meyer
(1902—1970), Teodomiro Tostes (1903—1986) e Athos Damasceno Ferreira
(1902—1975) como contra o academismo e o provincialismo. Para Carlos Scarinci,
num certo sentido, o discurso de Ornellas “oficializava as tendéncias modernas no
Rio Grande do Sul.” (1982, p. 68). Carlos Zilio (1997) conclui que uma arte que
possa ser considerada brasileira ndo nasce de voluntarismo ou de formulas
acabadas, mas de um processo historico capaz de expressar a maturidade cultural
e as transformagdes sociais: arte brasileira € aquela feita no Brasil e realizada
conforme condi¢cdes materiais e culturais especificas (BOHNS, 2005).

Getulio Vargas cria o Museu Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro em
1937, e nomeia como diretor o pintor academista Oswaldo Teixeira (1905—1974).
Em contrapartida, Gustavo Capanema (1900—1985) foi nomeado para o Ministério
da Educacao e Saude Publica nos dez primeiros dias do mandato de Vargas e, uma
vez no cargo, permaneceu até 1945. Capanema financiava diversos artistas
Modernistas para obras publicas do Estado, a exemplo de Candido Portinari
(1903—1962) no Palacio Capanema, sede do Ministério da Educagdo e Saude
Publica. No Rio Grande do Sul, Vargas nomeia Manoelito de Ornellas para a direcao
do DIP, em 1938, curiosamente, porque Ornellas era um dos mentores do culto do
tradicionalismo do sul do pais (BOHNS, 2005). Ornellas incentivou o
desenvolvimento do modernismo rio-grandense assim como Capanema o fez no Rio
de Janeiro.

A verdade era que o Estado Novo ndo admitia discussdes livres no que tange

a cultura. Esta simpatia de nomeados ao aparato cultural com o Modernismo tinha a

47 Cassiano Ricardo (1895—1974) esteve associado ao Grupo Verde-Amarelo, assim como
Manoelito de Ornellas, fundado na primeira fase do modernismo brasileiro. Declarou que, o
verde-amarelismo, tendo resultado no Integralismo, ndo haveria mais nada a dizer a seu respeito. Eis
ai a causa de seu afastamento do verde-amarelismo e do Grupo da Anta.
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ver com a tentativa de formar uma arte nacional através do Modernismo. Por que a
arte Modernista em seu sintoma nacionalista sondava as profundezas culturais do
pais (CARDOSO, 2022), o regime a autoriza buscando criar uma unidade cultural,

embora nao deixe de a vetar, ambiguamente.

Kern consulta e comenta as duas criticas de Aldo Obino, a de Angelo Guido e
o Manifesto de Encerramento (1942) do Saldao Moderno. A critica de Ernesto Cros
Valdez aparece em suas referéncias do capitulo, mas ela ndo comenta-a ou traz
trechos no corpo do texto. Pensa que por se tratar do primeiro Saldo desta
modalidade, a opinido dos criticos esta cheia de emocado, e eles tiveram sua

primeira oportunidade para articularem seu antimodernismo comum.

2.2. “O ESPETACULO DA LEGITIMIDADE”: FLAVIO KRAWCZYK (1997):

A reflexdo tedrica sobre a arte no Rio Grande do Sul ganha uma outra
complexidade na dissertagdo*® de mestrado de Flavio Krawczyk (1997), tornando-se
um instrumento independente as obras dos Saldes. Considerando o recorte
estabelecido entre 1875 e 1995, Krawczyk realiza sua monografia sobre os Salbes
de Artes Plasticas de Porto Alegre entre fontes documentais orais, que operam a
necessidade de clareza das relagbes do sistema da arte em Porto Alegre, e
materiais. O recurso oral acerca de um evento acaba focando em quesitos de
pré-producdo do mesmo também (KRAWCZYK, 1997).

O historiador da arte entrevista o critico Aldo Obino em 7 de maio de 1997. O
material oferece um testemunho particular das tensées no campo da critica de arte
em Porto Alegre, na data de 1940. No momento em que passa a escrever criticas
sobre os Salbes e balangos artisticos do ano, surge uma rivalidade entre Obino e
Angelo Guido, os carros-chefe dos jornais Correio do Povo e Diério de Noticias. O
desentendimento entre os criticos de arte era cobrado pelos membros da Francisco
Lisboa: “[...] Até queriam que eu atacasse: ‘Vocé vai atacar o Guido?’ E eu disse:
‘Olha, vocés podem fazer isso. Eu n&o. [...] Angelo Guido era meu colega. Eu no ia

fazeristo. [...]".

48 KRAWCZYK, Flavio. O espetaculo da legitimidade: Os Saldes de artes plasticas em Porto Alegre —
1875/1995. Dissertacado de Mestrado. Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Instituto de Artes
Visuais, UFRGS, 1997.
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Porto Alegre mantém exposig¢des coletivas sobre a forma de “Salao” desde os
primérdios delas como um vinculo entre a arte e a Academia. Em Sao Paulo, a partir
dos anos 1930, surgiram diversos salbes nédo-oficiais; os artistas rio-grandenses
interferiram na genericidade sistémica da categoria (ora, os “Salbes” abarcavam
toda produgéo rio-grandense) por meio do ataque a Guido. Conforme Obino, o
Instituto “[...] tinha um grupo dominado... era o Guido. [...]”. Em entrevista a Ursula
Rosa da Silva, em 27 de fevereiro de 1999, Obino reconhece a admiragcdo do meio
intelectual por Guido:
“O Guido foi bem nessa coisa, fazia critica, ‘critica’, como ele
dizia, ‘para os meus amigos’. Ndo era de qualquer artista que
aparecia que ele fazia critica, e, conforme a coisa também ele
dava duro em cima. Diziam assim: ‘0 Guido, ele pinta como
escreve e escreve como pinta’. [...] era uma critica pastosa,
plastica. Era inteligente, o homem.” (OBINO, 1999)

A rivalidade dos criticos nao partia totalmente de Obino:

“Para mim ele [Guido] dizia assim, quando nos encontravamos
nos concertos: ‘Eu escrevo para os meus amigos. Nao sou
como vocé. Vocé é pago.’ Mas ele era pago também. S6 que
ele ganhava por artigo. O Diario de Noticias tinha um sistema
pelo qual ninguém era mensalista. Era tudo colaboracao. Ele

estava procurando me humilhar [...]" (OBINO, 1997)

Guido sugeria que Obino estivesse sendo pago para desestabiliza-lo em sua
critica. O texto de Guido era mais cauteloso que o de seu colega, que era mais
incisivo. Até que ponto suas reflexdes sobre o Saldo de 1942 tiveram a interferéncia
deste desentendimento que comega em 19407 Ou seja, a desinibicdo de Obino
poderia ser uma farpa para Guido?

Ha de se reconsiderar as posicdoes de ambos em relagdo a entrada do
Modernismo no Rio Grande do Sul. Guido, critico de arte especializado com outro
grau de legitimidade que Obino, era a favor de um Modernismo moderado. Obino,
por sua vez, era claramente um antimodernista, inicialmente, embora seja receptivo

que outra instituicdo, a Francisco Lisboa, entrasse no sistema da arte de Porto
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Alegre. Desta disputa sistémica, entre Obino e Guido, Associagao Francisco Lisboa
e Instituto de Belas Artes, entendemos que alguns valores estéticos sairiam
triunfantes; e, os artistas que propunham a Obino que atacasse Guido, o sabiam.
Porém, estes valores ndo eram exatamente os mesmos originarios do Saldo
Moderno, embora a ideia central do Saldo também fosse a de triunfar valores

estéticos primeiros sobre segundos, da arte rio-grandense sobre a arte Modernista.

Flavio Krawczyk ndo consulta as criticas de arte em jornais de 1942. Porém,
os dois capitulos de sua dissertacdo que destacam o Saldo Moderno trazem outra
metodologia, o recurso oral, que tensiona outros limites ao modernismo
rio-grandense. A tese de Maria Lucia Bastos Kern (1981) era uma das fontes de
Krawczyk, consultada principalmente para o ordenamento da histéria dos Salbes
sob o regime do Estado Novo; a dissertacdo de Carlos Scarinci (1982) e o Manifesto
de Encerramento (1942) eram outras referéncias da dissertagdo do historiador da

arte.
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3. MODERNIDADES AMBIGUAS:

“Sao Paulo tem a virtude de descobrir o mel do pau em
ninho de coruja. De quando em quando, nos manda
umas novidades velhas de quarenta anos.” (BARRETO,
1922)

Como visto na critica de arte de 1942, o Modernismo nao dizia respeito as
caracteristicas locais do Rio Grande do Sul, como o tinha com S3o Paulo. No século
XX, nas décadas de 2000 e 2010, Neiva Maria Fonseca Bohns (2005) e Ursula
Rosa da Silva (2017) abordam a modernidade antes do modernismo rio-grandense,

tal como a recusa do Modernismo no Rio Grande do Sul.

3. 1. SANTO DE CASA NAO FAZ MILAGRE: NEIVA BOHNS (2005):

Atitudes chamativas e carnavalescas contra ou a favor do Modernismo, que
nao fossem em tom de sarcasmo ou de parddia (como no caso dos manifestos
literarios, sendo o préprio Manifesto de Encerramento nossa principal disposicao
neste trabalho), ndo se revelaram no Rio Grande do Sul (BOHNS, 2005). Autores
rio-grandenses, e tem-se Krawczyk como referéncia, percebem esta “falta de
atitude” perante as vanguardas europeias (e seus similes paulistas) como
provincianismo do sul do pais. Entretanto, diversas investidas culturais mostraram
que parte do campo cultural rio-grandense nao era tdo provinciana como parecia
ser, inclusive tentava exibir seu cosmopolitismo, e mesmo assim resistia a
modernizagdes artisticas, tratando-se de uma atitude mais conservadora do que
provinciana (BOHNS, 2005). Sandra Pesavento (1999), reflete sobre a

intelectualidade do campo da arte rio-grandense:

“nao se pode [...] duvidar da capacidade de informacgao de sua
elite, formada na [...] Faculdade de Medicina do Rio de Janeiro
ou na Faculdade de Direito de Sao Paulo, antes que
comecassem a graduar-se também nas faculdades locais.
Suas leituras, suas citagbes, seu engajamento nas correntes

contemporaneas de debate nos mostram o seu conhecimento
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atualizado no debate internacional.” (PESAVENTO, 1999, p.
271)

O distanciamento com as vanguardas artisticas ndo pode ter sido a simples
incapacidade de produzir a partir de uma nova visualidade ou falta de habilidade
para imitacao literal de novas formas. Ora, o Rio Grande do Sul ainda ndo possuia
uma heranga relativa as artes plasticas forte o suficiente, e que pudesse ser posta a
prova por novas.

Neiva Maria Fonseca Bohns em sua tese*® de doutorado (2005), estuda as
dificuldades de formagao de um campo artistico no Rio Grande do Sul, desde o final
do século XIX até meados do século XX. Bohns articula estimulos individuais que
contribuiram para um quadro geral da histéria da arte rio-grandense, incorporada
até certo ponto & histéria geral da arte brasileira. A vista disso, define que o balanco
cultural de Porto Alegre, feito por Angelo Guido, em 1939, marca profundamente o
meio intelectual local®®, a ponto de que a historiografia da arte reproduza ao longo
dos anos a ideia de que pelo menos pictoricamente ndo houve renovacgdes de
cunho Modernista no Estado. Esta aparente auséncia de atualizagcbes foi
desenvolvida por Bohns como uma recusa artistica. Guido escreveu no balango

cultural do ano de 1939:

“O movimento artistico do Rio Grande ndo atingiu ainda a
amplitude alcangada pelo movimento literario. Esse é de mais
vastas propor¢des e de mais capacidade realizadora. Possui
mesmo um cunho caracteristico proprio, [...] que falta em
absoluto na pintura.” (GUIDO, apud BOHNS, 2005, p. 171)

Mas nao se pode desconsiderar que entre os anos 1930 e 1940 houve uma
significativa mudanca de temas tratados nas artes plasticas, e da forma como foram
representados, tanto na pintura como em outros suportes. Além disso, alguns

escritores rio-grandenses se consideravam Modernistas desde os anos 1920.

4 BOHNS, Neiva Maria Fonseca. Continente improvavel: Artes visuais no Rio Grande do Sul do final
do século XIX a meados do século XX. Universidade Federal do Rio Grande do Sul - Programa de
P6s-Graduagao em Artes Visuais. Porto Alegre: 2005.

%0 Scliar postulou 0 mesmo em 1939.
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A aceitagdao de formas Modernistas partiu de uma compreensao limitada de
seu sentido por parte dos artistas, que minimamente tentaram criar solucdes
artisticas diferentes das que conheciam. Fica evidente a existéncia de um longo e
ambiguo processo de adesdo a modernidade nas artes plasticas rio-grandenses
antes mesmo do Estado Novo, por vezes a aderindo e outras a resistindo.

O trecho citado de Guido separa a “pintura” da “literatura”. Ao contrario, nas
criticas de janeiro de 1942, Obino n&o concebeu a pintura fora das coordenadas da
literatura.

O periodo de 1924 a 1928 marca as primeiras significativas reformas na
cidade de Porto Alegre: novos cafés, cinemas, teatros, livrarias, um novo sistema de
iluminagdo publica, etc. (PESAVENTO, 1999), ao passo que, em Sao Paulo,
acontecia a Semana de Arte Moderna de 1922 e seu correspondente que estava
mais “a altura” do Modernismo, o Manifesto Antropéfago, em 1928. Para Paulo
Sérgio Duarte, o Manifesto era um pensamento ndo-passivo em relagdo as atuais
referéncias externas, estruturado a partir de “metaforas violentas” (DUARTE, 1998),
coisa que o Saldao Moderno também cumpre.

Bohns ainda fundamenta que Angelo Guido, & data de abertura do Saldo, néo
era mais a unica autoridade na critica de arte local (BOHNS, 2005), apesar de na
década de 1930 ter sido praticamente o unico “santo” a se corresponder com jornais
e literatos de Sao Paulo tratando do campo da arte do Rio Grande do Sul. O
resultado desta autoridade foi somente a evidéncia de seu discurso humanista®’
para os novos criticos do inicio da década de 1940 em Porto Alegre. Guido era um
critico diferenciativo, discernia critérios e valores da critica de arte: “nem a
especulagao filosofica, nem a sociolégica [...], nem a erudigdo histérica e
arqueolégica, nem as minuciosas descri¢des iconograficas [...], representam a
critica de arte.” (GUIDO, 1958, p. 6). A finalidade da critica, para ele, era a
“‘penetracdo do sentido da obra literaria ou artistica dentro do ambiente intelectual
em que surgiu.” (GUIDO, 1939). Ou seja, o critico contribuia para a sistematizagao
da histéria da arte rio-grandense. No caso, sua formagao jornalistica segue

aparecendo em seus ensaios, na presenga de “uma fundamentagéo do julgamento,

! Ornellas considera que Guido “[...] ndo se apoia, a sua critica, em preferéncia a qualquer escola,
cultura, ou raga. Seu gosto acha raizes na natureza humana e refinamento no trato intimo com os
grandes mestres da humanidade.” (ORNELLAS, 1939, p. 81)
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do olhar do critico e da necessidade de mostrar as fontes de cada artista estilistica e
espiritualmente.” (SILVA, 2017, p.124)

A nova leva de criticos emerge também como militancia rio-grandense contra
doutrinas externas a arte, mas que a tiveram como palco no compromisso social da

arte dos anos 1930-1940, como relata Carlos Scarinci:

‘O comunismo ja estava nos manifestos de Oswald de
Andrade com todos os seus dilaceramentos [...] O integralismo
de Plinio Salgado ja estava inquieto no grupo Anta. O
udenismo [...] ja estda em A Revista. O que se prenunciava nao
era s6 1930, mas 1932, 1935, 1937 [...]” (SCARINCI, 1982, p.
11-12)

Neiva Bohns consulta a tese de Maria Lucia Bastos Kern (1981) e a
dissertagdo de Carlos Scarinci (1982). Por se tratar de uma monografia
contemporanea, traz autores rio-grandenses mais recentes, como Maria Amélia
Bulhdes (1992) e Sandra Pesavento (1999), que conceituam a modernidade. Entre
as criticas de 1942 sobre o Saldo Moderno, Bohns se detém mais nas de Guido
desde 1925, mas tem como referéncia as criticas de Aldo Obino e o Manifesto de

Encerramento.

3. 2. O MANIFESTO DE ENCERRAMENTO DO 1° SALAO MODERNO DO RIO
GRANDE DO SUL: URSULA ROSA DA SILVA (2017):

Ursula Rosa da Silva (2017) toca no Saldo Moderno em dois materiais: sua
tese de doutorado®® focada na atuagdo de Angelo Guido no contexto da arte no Rio
Grande do Sul, orientada por Maria Lucia Bastos Kern, e em um artigo que destaca
o Manifesto de Encerramento (1942). Em ambos os textos, sua principal fonte
documental é o jornal Diario de Noticias.

Abre o artigo, “A Semana de Arte Moderna de Sao Paulo de 1922 foi
referéncia para a organizagéo do 1° Saldo Moderno do RS.” (SILVA, 2017, p. 2). Por
qué? Sabemos que os artistas participantes da Semana Moderna eram temidos

pelos literatos rio-grandenses desde os anos 1920. Mas o Saldo Moderno

52 SILVA, Ursula Rosa da. A critica de arte em Angelo Guido. Curitiba: Appris, 2017.
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aparentemente era uma critica direcionada e ameagadora ao proprio sul do pais. E
os artistas rio-grandenses nao se direcionaram ao Rio de Janeiro e Sdo Paulo. Silva
se referia mesmo ao Modernismo da Semana Moderna, ndo ao formato de Saldo da
mostra de 1922, pois em seguida informa que “[...] o 1° Salao Moderno do RS teve
peculiaridades e propodsitos que o diferenciam de outros Salbes que ocorreram no
Brasil com a mesma denominagéo.” (SILVA, 2017, p. 8). Tivesse ocorrido a partir de
fevereiro de 1942, o Saldo teria acompanhado os vinte anos da Semana e o balango
do modernismo paulista de Mario de Andrade®?. “[...] O faziamos pela festa, de que
a Semana de Arte Moderna foi a primeira. A bem dizer, todo esse periodo do
movimento modernista foi uma fase ininterrupta de festa, de cultivo do prazer[...] O
movimento que representamos ndo gerou mudangas politico-sociais posteriores a
ele no Brasil.” (ANDRADE, 1942, p. 5). A blague rio-grandense nada teve de festa.
Foi anarquica e debochada, mas nao se pode dizer despreocupada. Outra analise
que poderiamos fazer no ambito Saldo—Manifesto, especificamente para o campo
da arte, era de que os artistas que assinam o Manifesto esperaram que o publico da
mostra negasse sua experiéncia favoravel na visita as obras, de acordo com suas
ideias publicadas. Ora, as obras do Salao tinham valor estético, embora as tivessem
feito como se n&o o pudessem ter. Como a maioria delas nao foi localizada apos o
término da mostra, o que analisamos nesta pesquisa € seu valor histérico. O que
podemos especular em relagdo a estética das obras em conjunto como “Salao” é
que, antes da publicacdo do Manifesto, os artistas, que planejaram o blefe, se
expuseram ao ridiculo para o sistema da arte local a troco de sua ameaga.

Silva é a primeira historiadora a citar as criticas de Ernesto Cros Valdez,
Angelo Guido e Aldo Obino, os trés principais criticos do Saldo. O trecho que traz de
Valdez é o qual o critico questiona a auséncia de Scliar no Saldo, sendo até entéo o
unico Modernista no Rio Grande do Sul.

Admite-se que a tese de Maria Lucia Bastos Kern e de Neiva Bohns, e a
dissertagdo de Carlos Scarinci e Flavio Krawczyk vém de um costume de longa

pesquisa e escrita extensa. Ursula Rosa da Silva faz um volumoso trabalho de tese,

%3 4[...] Foi gostoso, ficou bonito, mas como tive coragem de participar daquilo! [...] como tive coragem
para dizer versos ante uma assuada tdo singular, que eu ndo escutava do palco o que Paulo Prado
me gritava da primeira fila das poltronas? Como pude fazer uma hoérrida conferéncia na escadaria do
teatro, cercado de an6énimos que me cagoavam e ofendiam a valer? O meu mérito de participante é
mérito alheio: fui encorajado, fui enceguecido pelo entusiasmo dos outros. [...] se aguentei o tranco
foi porque estava delirando [...] Por mim teria cedido [...] 0 que nos levou a aderir incondicionalmente
a exposicao de Anita Malfatti, em plena guerra europeia [...]? [...] Quem teve a ideia da Semana? Por
mim nao sei quem foi, s6 posso garantir que nao fui eu.”
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sondando a critica de arte de Angelo Guido em Porto Alegre, mas, para este
trabalho de conclusdo de curso, era mais apropriado a revista do artigo, menos

denso em escrita que os demais, que dispunha melhor o objeto da pesquisa.
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CONSIDERAGOES FINAIS

O 1° Saldo Moderno de Artes Plasticas do Rio Grande do Sul (1942) foi um
blefe (bluff) organizado por quatro artistas rio-grandenses (Guido Mondin Filho,
Osvaldo Goidanich, Edgar Koetz e Jodo Faria Viana), em 1942, no formato de um
“Salao”, que durou apenas trés dias. O Saldo estd no contexto dos protestos no
sistema da arte por parte da Associacdo de Artistas Plasticos Francisco Lisboa
(1938—1942) pela atencéo dos criticos de arte locais as suas exposigdes coletivas,
que tomaram o nome de “Saldao” para conferir a elas a mesma importancia das
exposicoes do Instituto de Belas Artes, que levavam o nome da categoria expositiva
de Paris. Os membros da Francisco Lisboa também criticaram a critica de arte local,
insinuando que a mesma era dispensavel ao quadro artistico de Porto Alegre. Um
de seus membros, Guido Mondin Filho (1936) declara que os associados seriam os
préprios criticos de suas exposi¢des. Outro, Carlos Scliar (1939), afirma que as
consideracdes da maior autoridade critica local desde 1928, Angelo Guido, estavam
sendo prejudiciais ao desenvolvimento artistico no Estado. Com isto, a Francisco
Lisboa interfere diretamente na critica local ao introduzirem um novo jornalista na
literatura de arte sobre os Saldes do Rio Grande do Sul, e as posi¢cbes de
autoridade no sistema da arte local s&o reconstituidas.

O evento exibiu 48 obras, as quais ndo foram mapeadas visualmente depois
do término do mesmo. Embora os titulos das obras nao fossem nada genéricos, nao
facilitaram a busca. O motivo é claro: os criadores das obras n&o as consideraram
portadoras de valor estético, as fizeram sem sentido. Por isso, as obras
desapareceram da producao de seus autores.

O verdadeiro “prato cheio” para a critica de arte rio-grandense fora o
Manifesto de Encerramento da mostra, publicado nos jornais Correio do Povo e
Diario de Noticias no dia em que ela se encerrou, porque os artistas assumiram nele
que pretenderam induzir os criticos a elogiarem a exposi¢do para, em seguida,
anuncia-la como falsa e encenada. Antes do Manifesto, foram escassas as notas
sobre a mostra em si. Os criticos se detiveram a sua tematica.

Mesmo utilizando discursos antimodernistas, os criticos ndo condenaram
explicitamente o Modernismo apds a publicacdo, nem tiveram reacdes explosivas a
mostra. O que fizeram fora ndo se mostrarem enganados pelos artistas:

unanimemente aceitaram a exposi¢do como um divertimento cosmopolita a cultura
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local. Desperceberam seu tom de ameaca. Ainda, o Manifesto serviu para deixar
clara a filosofia esotérica compartilhada pelos criticos de Porto Alegre em seus
textos de arte, que substituia, de certa forma, uma critica subjetiva das exposigdes.
A experiéncia estética deles e aquela que eles percebiam no publico visitante estava
em consonancia com outros ocultismos percebidos na natureza. A critica de 1942
também mostra a auséncia de uma descricdo minuciosa das obras da exposicao.
Todos que escreveram notas sobre ela, julgaram a analise formal desnecessaria.

A recepcgao critica do Saldo aumenta significativamente o debate tedrico
conjunto sobre as vanguardas artisticas e sua entrada no Estado. Cabe uma
pesquisa maior sobre os representantes da critica rio-grandense na década de
1940, inclusive sobre os que nao discorreram acerca do Salao, e o porqué disto. Se
este segmento de pesquisa fosse continuado, teria de melhor fundamentar a relagao
da critica de arte na histéria do modernismo brasileiro. Para tanto, outros criticos
antimodernistas apareceriam no desenvolvimento.

A presenca de um Saldo farsante, no Rio Grande do Sul, sem indicios
estéticos como a maioria dos Saldes, por si sO ja demonstra procedimentos
vanguardistas, quer tenham vingado ou ndo nas artes plasticas. Como unicamente
um Saldo nao poderia representar uma transicao na historia da arte, considera-se a
iniciativa ousada e unica no sistema da arte rio-grandense.

A recusa inicial do modernismo no sul do pais tinha haver com o
entendimento da corrente brasileira como imitagao literal de formas europeias.
Considera-se que o Estado Novo de Getulio Vargas motivou outras interpretagdes
do modernismo brasileiro em estados além de S&o Paulo. Todavia, a arte
modernista passou a ser praticada intensamente no Rio Grande do Sul somente
apos o Estado Novo. Nao foi o modernismo paulista, o Estado Novo ou 1° Salao
Moderno que estabeleceram uma descontinuidade na arte rio-grandense e a
retiraram de sua letargia. Mas sim, as revolugdes de 1923 e 1930, que instauram o
Estado Novo. Com a inauguragdo da Exposicdo de Arte Moderna, em 1957, da
Francisco Lisboa, fica evidente a primeira geracdo modernista rio-grandense em
curso, e como os artistas associados a ela partiilhavam técnicas. Para o aporte
sobre a exposicdo moderna mais atual, seria preciso consultar historiadores
contemporaneos aos referenciados nesta pesquisa também.

Apesar de lacunas sobre a exposi¢cao terem sido preenchidas, o resgate

iconografico responderia a diversas questdes. Numa espécie de sintese, ei-las:
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Getulio Vargas soube da exposi¢cao? Quais sao as caracteristicas das 46 obras nao
identificadas? (Souvenir de Isadora e O Ovo de Colombo foram) Quais os
significados dos titulos escolhidos para as obras? O ovo de Colombo viria de um
provérbio italiano contado em toda Espanha, que se referia a situagées nebulosas
muito dificeis de se chegar, mas que quando reveladas, mostram-se,
paradoxalmente, obvias e simples. Como estas obras se pareciam juntas?

Por fim, a ética historiografica requer que conceitos tedricos como
“continuidade”, “canone”, “ruptura”, e, até mesmo “moderno” e “saldo”, estejam
abertos desafios conceituais, excessdes da regra, elasticas, como modismos e
novidades temporarias. Ou que, findados os vanguardismos, a critica de arte,
inclusive brasileira, ndo deveria cobrar uma “evolucédo estética” da arte, mas um
“‘desdobramento de linguagens” (GULLAR, 1993).

49



ANEXO |

e honra da Loteria do Estado, quando da re-
. A. Chaves & Cia. a0 nosso alt 3 Ea

0 comercio

e‘io e servigos de assisten-
oteria & mo- Rlo Grande,
1stituigdo tradicional, Go-
de grande credito e das
melas do publico,. o preco
concessio tem sido ele-
nQ, o que, de um lado au-
a renda que dela tira o
0, e, por outro lado, di-
oS proventos que, de sua
gao, auferem os concessio-
A Loterfa, por isso, ja
nstitue para estes um ne-
>nde exista margem para
8 resultados.

tado que na tarde |
icdo do ano sob os
s & Cia. -

Mas, & assim que ests certo,
Sl e natural que a firma que as.
sume o servigo com todos os ris-
Cos @ as responsabilidades que

compensacio razoavel, nio se de-
Ve tambem perder de vista a fi-
nalidade social da loteria e que &
a de proporcionar melos para a
manutengdo e subvengio dos es-
tabelecimentos plos do Estado. Si
nio exlstisse a Loteria, o Estado
ver-se-la ma contigencia de criar
ou aumentar impostos para ob-
ter os fundos mecessarios ,para
concessfio dos auxilios que sio
por ela atendidos. A Loteria
permite ao Estado a obtencio
desses fundos, de uma maneira
suave © amena, e sem causar
perturbacdes & economia parti-
cular,

H4 jogos de azar que desfa-
zem fortunas e arruinam lares.
Nlnguen_l, porém, se prejudica
por jogar, de Vvez em quando na
Loteria. E; si o bilhete sair bran-
%0 (0 que varas vezea val acon-
tecer agora...) quem o adquiriu
concorreu ainda que em pequéno
griu, para a manutencfo de nu-
merosos estabelecimentos de ca-
ridade. g L o

A Loteria & entre nés uma-ins-
tituicio eminentemente pepular.
A nova firma concessionaria pre-

lhe sdo inerentes, procure uma|

R “vsULIUS  ad  TIT
| Chaves & Cini. Antes de mes ?e'-'
tirarmos, eolicitamos a atencio
do sr. Antonio Chaves que se
acha 4 frente da organizacid da
Loterfa do Estado em sua Nova
Fase, para que nos dissesse al«
guma coisa sobre os planos que
futuramente pretende efetivar.

O sr. Chaves inicia a palestra
chamando nossa atencio para os
novos planos em que se baseiam
as extracdes, um minimo de bie
lhetes, para um maximo de pro-
babilidades, dando, desta forma,
uma orientagiio diferente aos sor
teios. 3

Prosseguindo o nosso entrevigs
tado esclarece-nos um detalhe
importantissimo, informando-nos
que & com um capital superror
a 4.000 contos de réis, que ope-
ram’ os atuais concessionarios da
Loteria dn Tstado.

®inalisando, Aisse-nos o sr. A,

Chaves que a firma tenciona rea-
lizar uma serie de atividades que
beneficlard o publico de uma
forma racional. &
Ap6s as cerimontas aa inaugi<
raciio, os funcionarios da Loteria
do TFstado, incorporadns enmpa-
receram 4 presenca dos dirigen=
tes da firma, mrestando-lhes uma
Homenagem, ocasiio em «que f0<
ram trocados varios brindes.
Passavam das }7 horas, quamn-
do se retiraram as ultimas peb=
goas, satisfeitissimas da maneira
gentil e cativante, com que f£@=
ram recepcionadas pelos mem=
bros da firma A. Chaves & Cia.

Um empreendimento de valor mul-
to significativo levam a termo, hoje,
virios pintores e desenhistas locais,
com a realizacio do 1° Salio Mo-
derno de Artes Plasticas do Rio
Grande do Sul

Iniciativa de carater 'coletivo, o
salfio representa um esforgo notével
de animacio e de renovagdo, refle-
tindo bem o entusiasmo com que Ve-
thos e novos artistas cerraram filei-
ras em torno da ideia de se langar
o movimento modernista no selg das
artes = plisticas riograndenses, a
exemplo do que jA se fez em outros

' adiantados centros do pals,

Quarenta e oito trabalhos darfio
eonta, hoje, ao publico, 4a impor-
tancia que assume este expressivo
movimento, E, através, destes traba-
lhos, poder-se-4- ter uma idéla bem

-nitida das grandes possibilidades que

Figura 5

8e ao08 intores mes-

Inaugura-se Hoje o 1." Saldo

Moderno De Artes Plésticafis

i
: ]

"

3
te campo tio fertll em experlencias,
que & o da pintura moderna. . 3

Aderiram ao salio moderno, 0S
seguintes nomes: J '

Jodo Faria Viana; Edgar Koeti;
Osvaldo Goidanich; Guido Mondim
Filho; Ana de Lourdes; Hilda Goltz;
Luiz Corona; Jean Jacques. Sridg-
lin; Fedor Kalinski: Jaime Tongel;
Vitorio Gheno; Olavo Dutra; Ko-
nov; Martim Obermeier; Jofio Mot~
tini; Hondrio Nardim; Carlos Al-
perto Petrucci; Paulo Koetz e Jodo
Braga, os quais exple variados tra-
balhos de pintura, desenho, gravu-
ras e trabalhos em madeira, ¥

O saldo serd aberto 4s 17 horak,
na ampla loja da firma L. Liscio ‘@
Cla., (Camas “Patente”), 4 rua dgs
Andradas, cedida gentilmente pel
gerencia local, Avisa-se ag publica
interessado, que o saldo funcionard
somente até segunda-feira, dla 5, en-

eorrando.se nesta’ data, 48 21 horas,

Trecho da nota do Jornal Diario de Noticias, 3 de janeiro de 1942.

Fonte: MuseCom
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Figura 6

Continuagao da nota “Entre o Moderno ‘Ovo de Colombo’ e o Fresco ‘Souvenir de Isadora”

. rinceis. ...
‘- dia ger melhor.. .

I

1

Entre “Moderno Ovo Dej
Colombo

(Continuacgiio da 10.* pagina)

— Jodo Faria Viang trouxe,
de seu atelier, o fundo de yma
caixeta ae go1abada que ele uti-
lizara para ‘experimentar os
O achado nan po-
Estava, jus=
tamente, faltando um  gquadro
qQue fosse uma verdadeira “sen- .
sagdo”.,., Emoldurou-se  a
“descoberta” e lmprovxsou-se
um \nome complicado e euro-‘
peisado para assina-lo — Fedor
Kalinski. Mais dificil foi a es-
colha do titulo — grande se-
gredo dog “modernos” — tan-
tos e tdo sofisticadog eram os
que yinham & memoria... Por
1im, o plebiscito demdlu-se por
“Souvenir ae Isadora”..., O
prego asironomico, quatro con-
tos de réis, foi o retoque fi-
nal. Era s6 pendurar o qua-
dro e foi 9 que se fez. O resto
pertence 4 historia...”

— Esla “blague” ilustra bem
— declara o nosso informante
— como é campo facil de mis=
tificagdo o pseudo-modernismo

:NOSTICO
A DA LEPRA

- dos charlaties

,qua.si todo o fundo

S ‘“‘grfi

e como eln se presta. esplemu- Y

damente 4 ativgdade ~cabotina
ua, arte.l Nio
faltou' quem entendesse “Isa-
dora”, juem interpretasse Isa-
dora, quem lhe encentrasse vir-
tudes de movimento, de cor, de
escola  musicalista. .. E, tam-

|}
bem, ninguem reparou: que o

lindissimo amarelo, notado em
da  tela,
era o amarelo” despretencioso e

ingenuo do rotulo da, goxa.ba-‘_
_da... ' :

ntam ficado imortalizadog num
catalogo sémelhante ao do Sa-
120 de Maio paulista, ~ onde,

"qulga se inspiraram os organi-
dando vida e

zadoreg locals, -
sabor aquilo. que se quiz im-
pingir concientemente como

-verdade de uma “nova época”.

Hosanas ao senso e espirito

humorisiico da nossa gentel. ..
. 5

Ficamos por aqui. Hg ain-
da, a dizer, que os organizado-
res do mais barulhento de to-
dos os saides que até hoje tem
assistido a cidaae, solicitada a
manifestar-ss em seu pacato
bom senso, vdo ser homena-
geados pelog que simpatizaram
com g idéia e estdo louvando a
fug intencio, Aqui fica ‘um
convite aos porto-alegrenses
de bom figado rara esse jan-
tar. < Ele sers a consagracido
final da obra benemerente €
bem-humorada dos mogos-ar-
tistas!

no Jornal Correio do Povo. Porto Alegre, 7 de janeiro de 1942.

Fonte: MuseCom

Peng é. rue os quadros “mo- :
dernos” o nosso saldo mio te-
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| com nosso espirito.

_diferentes, mais
programas do que por estrutura-

"do em nossos registros. v

razio humana, procurando cortarl

NOTAS DE ARTE

0 1. SALKO MODERNO DE ARTES PLASTICAS
DO RI0 GRANDE DO SUL

A Pintura <¢ntre os artistas gati=
chos tem seguido uma trilha com.
aravel & da Foecia entre os va-
es do pago. A Pinturg como a
Poesia tem estado, no sul, predo-
minantemente sobreposta as mo-
das e a pruridos sem conformagio

Isto ndo quer dizer ue o en-
eontremos aqui e ali vultos que,
auténticos ou néao,. procuram ser
em atitudes e

¢ao natural.
Ja nas ultimas exposigdes sinais
de movimentacdo temos assinala-

Agoray na entrada de 1942, sur-
ge o 19 saldo mo‘lerny des artes
plasticas do Rio Grande do Sul.

Grande discussdao e forte litera-
tura tem despertadn ¢ problema
da arte moderna. O movimento qaa
arte moderna caracterizou-se so-|
bretudo por uma grandz vontade
de afirmacdo de independencia da‘

EUGENIA FERLINI

as ligacoes do espirito com a filo- i
sofia e a teologia Conciente ou™

inconcient@ment=2, o -homem pre-
tendia libertar-se Emancipagéio

. da anatomia, do desenho, da pers.

pectiva, nas artes plasticas: liberw

tacio da gramatica, da versifica-

Figura 7

Trecho da nota de Aldo Obino para o jornal Correio do Povo em 4 de janeiro de 1942

Fonte: MuseCom

cfo, da forma, na prosa € na poe-
sia; insubordinacdo contra a me-
lodia, d» contraponto e da har-
monia na musica. Esse movimento
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| DIARIO DE ROTICIAS

ARTES E ARTISTAS

Encerrou-se, Ontem, o 1.’ Salao
Moderno De Artes Plasticas

O “manifesto de encerramento”, assinado pelos men-
tores da ruidosa mostra, constituiu uma autentica
surpreza
Bncerrou-se ontem, o 1.° Salfio Mo- , rar com vln(llllil' a0 1ado das
derno de Artes Plisticas que um | expostas pelos mals adlantados

n.
sru dos mals | guurlelres da reforma’, Zos rasen-
gonhecldos, organizou na’ampla lofa | tes waldes do severo,

Irm; 1o # Cla, & ru

a dos Quo houve mo salio, & contri-
§ Andradas, bulgho de ¢lementos sinceros a que
Apos a ! os | estilo acertar, sem Tru-
exnoattones,  virlos criticos, Inteleo | (1109 Aademiccs o livres das cor-
tvals e fornalistas, num jantar que | rentes :rctenciosas e artificlaly en-

teve lugar no restaurante Frantz, no
Navegantes. Eesa a de confr:

2
]
]

com os verdadeirvs rumos da pintura
entro de um logico, honesto & com-
preensivel proposito de renovacto,
, que Inconclentementes co-
laboraram conoscd, mnossa imensa
que haviam sldo plenamente atingl- | gratidio, O merito real das suag
dos os resultados visados, obras fol sentido pelo publico e esta
Apds, fol lido o rna.n‘l ito de & nofsa unica e grande desculpa.

gerramentor, assinado Paioa’ st e, para, finalizar o salfo er-
Tuldosa mostra que tanto mo- | viu de prova esmagadora de que 0
=4 iments bl hA amblente, heresi: -
FACA-A COM PRAZER, Rgeiok b RO AL R [ 4 smblmain celsme et
SUAVEMENTE MAC'A' :ﬂl;'m' surpresa, est4 assim redl- | A opinifio da oritica, as opin

emitidns p.u mnlorh dos v‘l-uuxu-
foras

% MENTE,COM O EXPLEN- MANIFESTO do ENCERRAMENTO o teea ok o
. \ 3 ] res de ctus turvos. Fol essa a missfio
DIDO Po DE SABW Fahisriion ¢ 5o Publico da capital | S¢se 0 mérito do salfio que Porto

°

Alegro amsiatin;.. 5
Os organizadores do 1° Salfio Mo- orque o rande ainda,
derno :’1‘: Artes PlAsticas do Rlo aquela terra de erlcbn de qus Ma-
Grande 4o Sul, hole enderrado, noslito de Ornelas, com tanto brilho,
dltam ser sua_obrigacio direita o o To- | nos fala nessa admi rayel 2
nesta, vir & publico, por melo dest |+1ue & “Simbglos o Tradicde:
manifesto, prestar esclarecimantos | brilhante conferencla pronun
sobre as legitimas finalidades da | [nstituto ds Educaclo, ‘conterencia
moatra realizada. que fol um inapagavel ennuluum

‘em, pols, & dlnr o seguinte Deln 4 cultura da nossa gente
—"Gue o movimento “modernista”, ;.;N;o‘:lgelo‘ !s.u-u dos. v;xllnru :enm

Qque mos dita lo
. mmu com que 44 se apresentod | B3 dhcirites dita o belo
tala. brasijeiras, e ® e ™ pureir | dora o cavalhelresca, nobr
em hamos, certamente, a evo-
Alegre, o e e e euion
3 o sr. Amante Carraro Quo esse “moderntemo  mnda ol obra de {mpravisachio,
VID A SOCIAL P T A L ol | mats & que uma arte falsa mas apenas, a cristallzacio dos prin:
Tealizado na nndmcll du pals da ficudora nn -mu m-:n reconstruidos, pari passo
| nolve, aendo padrinhom 49 Hefvo o Tntencoes, pratiada vor lé"‘n;’ Im- | MAfoha amencional da. Homem. Niio
esposa | provisa ue surgem, na_ex:

iges Greso e “da motva o | heldada dos cogumelos, para preun- | SOmbrias em Frotas arcaicas, Nio re-

POTASSA

g CERVEJARIA

sz

mOI.UTAMINTI NEUTRO
CONTEM

nat e Flssa Landl. Vindo an
contro do desejo de milhares d¢

ums
| Nintadfeira “0 Conde de 3
| ANIVERsARIOS rﬁ quinta

Cristo® — n mals encantadora |
i ] eco D0 alnebeq dentro 408 concellos | MONtamos a0’ primitivismo nem em- de todos os tempos,
Fastm anos hojer ' et s, 330’“‘.."2.&.& sternos da. Beleza, com ares inepira- | (ETrimos em intolerantes moldes de AR
Ting mupcials fol oferscido um bun- | doa ds Huminacs portadores  ca i {1 illoto classiclamo, Caminhamos. NGANGA,
X a dade Nova.., o m v }
b:ff.' qus Sgﬂmﬂo'ﬂlﬁcﬂ gm | e O ee) 7k st maln o uma | Betpraniements, ard mﬂ‘;_, oo Ta: FAIXAC i ARANL
. . B o que mpre ¢ 3 evados
ras da noite .“h_nm‘ s mn?qm A huc. d-. nere itlv_\l-lglc_qrd« pelo  v0o radloso de| TYoretta Ymmx esta. murnv\ma
. BATISADO \ tow30, ¢, nesty anall, a proyira dug | AFIeL Temos o sentimento exaio da | tista que J& vem ha anos mos

luclio e da rTeneveal Inte nmncneu a0
‘minhoa vArlos qie o levassia mié | Ml 0. & medita .. grandes interp

Serd lmdn l pla batlsmal, ho- : Luz Suprema, ]"al o surelmty [ 108%ca da forma, o sentido protundo
n

num filme de
- | 81 erte, nas euas e novo. Ao lado
i Nu-rlns;;‘ah:‘:r A bt f...m-'f todon, 38 ono | t2ita w' Belawn o '."\'r"etr'a‘f:"ﬁ“m 2::2‘.‘3:3?:;:. Edward Amol
- sr. Tdgar Bugenlo Glesin o oblotivo — n colimacfio do Belo — | | 'mg-' -m‘;-;m'b 1!}* ’u;nm:o vigllan. | também ‘IE\‘:reca 'lde:l:nm z
Augu e o el Centeno Gieain, residen- | todos os artlstas viram procsaries | U "8 Lo tentative. werogunts "Ca | amiassox ainga. do. ata_quam
Artign; A mes | tog Tacidado do Cruz 0 | 0" sou mpertelconmento, avgudo suBd | Hbehoicut Snbui® ATIORIte | o | anlauaon BIGL (oica ds
viuva do unanu Jo padrinhos ! m w ot propriag tendenclas, seu hltln. sua | OO Qu Skl subversi va | seus ‘;v‘ pe! Vinganca. o Lt
. nente. Sabino Moacir de Souza e es- pmonalldna. -u cultura, . tu.rl: = n‘I Impassibi- | Bm h no Guaranf, o
posa d. Nadir Lelts do Souza, Que nu}n — ciltura, ‘— e atio nivelar | amantt G0 da ¢ metropole’ ve
i FESTAS u' A l“%' “ﬁﬂe““ nu;‘;_l ou b 2?,.,..«. estrela vivando o Inten
E tals Inovadores deacol om .y - ‘mulhet resoluta qv
arie que sem o Instro dessn quls | O caTsi AN Renacamente. acbrs [ ‘B8 Ot Y7Ll T iFotto s .pelo
3 = | tura @& Inutil tentar qulln\nr oaum \idores, num ”l'n. 4 ' us de lemo- »
olz filha do Basa eccledade ard tlm no | Bses rlvn!uelonl.ral LT mnulum b e bl SR rotundo ie-
Oltvelra; I Mull proximo nbado, om sua séde soclal, | por S0 Paulo, #-qus. Sk | B T e triokrandenss “AVES SEM NiNHO™ |
do sr. Joss Ca o baile ucno %" oun " ova comegavam a oxtondor aung viatas _ amos a d COLISEU
ralnha, Essa fes estd  aendo| até o Sul, aue krlm‘l [} d- oetil= | alo ol § .
aguardada com frln o Interesse. On | daram? DIl & n remosts, qufo | 3iy LIRS Eatrtla hole, Snumente
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Figura 8

Trecho do Manifesto de Encerramento no jornal Diario de Noticias, 6 de janeiro de 1942
Fonte: MuseCom



ANEXO Il

Manifesto de Encerramento do 71° Saldo de Moderno de Artes Plasticas do Rio
Grande do Sul (1942)

A critica e ao publico da capital do Estado;

Os organizadores do 1° Saldo Moderno de Artes Plasticas do Rio Grande do
Sul, hoje encerrado, acreditam ser sua obrigacéo direta e honesta, vir a publico, por
meio deste manifesto, prestar esclarecimentos sobre as legitimas finalidades da
mostra realizada.

Tém, pois, a dizer o seguinte:

- Que o movimento “modernista”, no travesti com que ja se apresentou no Rio,
em S&o Paulo, e outras capitais brasileiras, tinha que surgir tambem,
inevitavelmente, em Porto Alegre.

- Que esse “modernismo” nada mais € do que uma arte falsa nos seus
processos e mistificadora nas suas intengbes, praticadas por génios
improvisados que surgem, na expontaneidade dos cogumelos, para
pregarem revolugdes dentro dos conceitos eternos da Beleza, com ares
inspirados de iluminados portadores da Verdade Nova...

- Mas nao existe mais que uma Verdade. E o que sempre houve foi a ansia do
homem em busca da perfei¢cao e, nesta ansia, a procura dos caminhos varios
que os levassem até a Luz Suprema. Dai o surgimento dos processos, dos
meétodos, das escolas em que, sempre com 0 mesmo objetivo - a colimagao
do Belo - todos os artistas viram processar-se o seu aperfeicoamento,
segundos suas proprias tendencias, seu feitio, sua personalidade e cultura.
Que nessa palavra - cultura - estda o “sésmano” encantados que os tais

inovadores desconhecem... Porque sem o lastro dessa preciosa cultura é
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inutil tentar qualquer cousa. Esses revolucionarios que pululam por Sao
Paulo, pelo Rio, e que ja comegaram a extender suas vistas até o Sul, que
leram? Onde estudaram? Dificil é a resposta, muito chocante € o seu
despudor artistico, tdo gritantes sdo as suas atitudes preconcebidas e
teatrais, tao infantil e vasia é a sua pintura de essencia ou de “ismos”...

Que a arte pseuda, o falso e deturpado “modernismo” destas correntes
postas tdo em voga pelos criticos e entendedores cozidos na mesma panela,
€ obra destruidora, subversiva, subterranea e letal, que utiliza processos ultra
socialistas, vermelhos e implacaveis. Seu objeto preferido sado as
deformidades fisicas e morais. Ela subverte a ordem e nivela por baixo,
apresentando, com suas extravagantes manifestacdes no terreno da musica,
da pintura, da escultura, e da poesia, um ambiente propicio - pela ausencia
da etica fonte pura da moral - um clima favoravel a infiltracdo das ideias
extremistas, perturbadores do ritmo cristio em que, ha muito, viva a
Humanidade a sua luta pelo Ideal e pelo Belo.

Que o salao local foi obra conciente, digna e honesta de profilaxia artistica;
Que, utilizando uma férmula que se poderia chamar homeopdtica, se
procurou combater a pseudo arte moderna com os proprios e faceis recursos
que ela oferece;

Que ficou provado ser essa “arte” tdo superficial, tdo facil que qualquer um,
até as criangas, a podem imitar, como ficou ilustrado eloquentemente por
esse enorme e simbdlico “Ovo de Colombo”, exposto a entrada do salao;

Que essa mesma “arte” se presta também as piores mistificagdes, como
atestam inumeros quadros pintados de encomenda, com intengdo puramente

escandalizante. Estes quadros honrariam os seus autores si lhes conviesse o
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rotulo endanador de “modernistas”, pois poderiam figurar com vantagem ao
lado das telas expostas pelos mais adiantados “vanguardeiros da reforma”,
nos recentes saldes do genero.

Que houve no saldao, a contribuicdo de elementos sinceros e que estado
procurando acertar, sem pruridos academicos e livres das correntes
pretensiosas e artificiais encabegadas pelos genios modernos, com os
verdadeiros rumos da pintura dentro de um logico, honesto e compreensivel
proposito de renovacao.

A estes, que inconcientemente colaboraram conosco, nossa imensa gratidao.
O merito real das suas obras foi sentido pelo publico e esta é a nossa unica e
grande desculpa.

Que, para finalizar o saldao serviu de prova esmagadora de que ndao ha
ambiente, aqui, para heresias artisticas.

A opinido da critica, as opinides emitidas pela maioria dos visitantes - e foram
milhares - cortou para sempre a aza enfezada dos voejadores de céus turvos.
Foi essa a missao esse o meérito do saldo que Porto Alegre assistiu...

Porque o Rio Grande é, ainda, aquela terra de tradi¢des de que Manoelito de
Ornellas, com tanto brilho, nos fala nesse admiravel “plaquete” que é
“Simbolos e Tradi¢des”, sua brilhante conferencia pronunciada no Instituto de
Educacao, conferencia que foi um inapagavel entusiastico apelo a cultura da
nossa gente para reposigao justa dos valores dentro das diretrizes que nos
dita o belo e o puro espirito da nossa terra, sonhadora e cavalheiresca, nobre
e altiva.

Acompanhamos, certamente, a evolugao que se processa ha milenios e que

nunca foi obra de improvisagao, mas apenas, a cristalizacdo dos principios
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reconstruidos, pari passo a marcha ascencional do Homem. N&o nos
fechamos jamais em cidadelas sombrias, em grotas arcaicas. Nao
remontamos ao primitivismo nem emperramos em intolerantes moldes de um
bilioso classicismo. Caminhamos. Caminhamos sempre. Caminhamos
incessantemente, para diante e para cima, sedentos de ideal, levados e
purificados pelo voo radioso de Ariel. Temos o sentimento exato da evolugao
e da renovagao, a medida logica da forma, o sentido profundo da arte, nas
suas formas eternas - como a Beleza e a Verdade. E por isso, devemos estar
sempre vigilantes para o combate justo, bom e nobre a toda tentativa
arrogante e pretenciosa, barbara e subversiva com que se pretende - na
impossibilidade do contrario - tudo nivelar pelo pior, pelo mais baixo.

O saldao que encerrou hoje suas portas, cerrou-as pesadamente sobre o
sonho arrivista desses maus demolidores, num solene e profundo
‘requiescat” em terra riograndense...

E tudo o que tinhamos a dizer.

Osvaldo Goidanich, Joao Faria Viana, Edgar Koetz e Guido Mondin Filho
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