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RESUMO

Este Trabalho de Conclusdo do Curso (TCC) de Licenciatura em Mdusica da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS) visa refletir sobre a prética vocal
de canto em uma turma de técnica vocal da Educacéo de Jovens e Adultos (EJA) e a
sua relacdo com o curriculo formal e o curriculo oculto. O método escolhido se deu
através de revisao bibliografica sobre os conceitos de voz adulta, curriculo e pratica
vocal, e a experiéncia de observacdo participante com este publico através do
Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia - PIBID. Esta investigacao
procurou responder a questionamentos relacionados as estratégias empregadas na
aula de técnica vocal em um grupo da EJA, e discutir mitos e fatos sobre a voz
cantada. Dentre os resultados da pesquisa, foi possivel compreender alguns modos
de aprendizagens e algumas concepc¢des dos participantes do grupo vocal e de seus
professores. Também foram delineados conteudos do curriculo oculto naquelas
praticas, de modo implicito empregado nas aulas ou revelados por falas de
participantes e condutores do trabalho, em comparagcdo com 0s pressupostos
defendidos pela musica na EJA em seus curriculos formais, com a constatacédo de
incoeréncias entre os curriculos. Foram manifestadas, ainda, a didatica de atuacéo
em dupla do PIBID na sala de aula e a relevancia de espacos que oportunizem a

pratica vocal gratuita, democratizando o acesso a linguagem musical.

Palavras-chave: EJA. Voz cantada. Técnica vocal. Andragogia. PIBID.



ABSTRACT

This Course Completion Work (TCC) of the Degree in Music at the Federal University
of Rio Grande do Sul (UFRGS) aims to reflect on the vocal practice of singing in a
vocal technique class of Youth and Adult Education (EJA) and its relationship with the
formal curriculum and the hidden curriculum. The method chosen was through a
bibliographic review on the concepts of adult voice, curriculum and vocal practice, and
the experience of participant observation with this audience through the Institutional
Teaching Initiation Scholarship Program - PIBID. This investigation sought to answer
guestions related to the strategies used in the vocal technique class in an EJA group,
and discuss myths and facts about the singing voice. Among the research results, it
was possible to understand some ways of learning and some conceptions of the
participants of the vocal group and their teachers. Contents of the hidden curriculum
in those practices were also outlined, implicitly used in classes or revealed through
speeches by participants and work leaders, in comparison with the assumptions
defended by music at EJA in its formal curricula, with the finding of inconsistencies
between the curricula. PIBID's teaching of duo performance in the classroom and the
relevance of spaces that provide free vocal practice, democratizing access to musical

language, were also demonstrated.

Keywords: EJA. Singing voice. Music. Vocal technique. Andragogy. PIBID.
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1. INTRODUCAO

Este Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) de Licenciatura em Musica
apresenta como objeto de estudo a pratica vocal de canto, sob a perspectiva de uma
observacédo participante em uma turma de técnica vocal da Educacédo de Jovens e
Adultos (EJA), em Porto Alegre.

Aliando experiéncias formativas como estudante de canto e estagio da
Licenciatura em Mdasica, enquanto bolsista do Programa de Iniciagdo a Docéncia
(PIBID) na Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), procuro me
aproximar desta esfera de ensino e publico-alvo. A instituicdo foco do campo de
estudos integra a rede municipal galcha e acolhe jovens, adultos e idosos no sistema
de Educacédo ao Longo da Vida, na modalidade EJA, com professores especializados
na area de musica e musicoterapia.

A chegada a Institui¢cao foi acolhedora, mesmo em uma turma grande e espaco
fisico limitado. Optou-se por preservar a identidade da Instituicdo e das pessoas
envolvidas por cuidados éticos da pesquisa realizada. Ao observar este grupo, percebi
gue, para a maioria dos participantes, era uma pratica também de musicalizacéo, na
qual parte da turma estava realizando o seu primeiro contato direto com o estudo
musical formal. Alguns estudantes manifestaram experiéncia anterior as aulas de
musica. Em contrapartida, outros participantes, na condi¢do de aposentados, estavam
finalmente realizando o sonho de estudar musica.

Sobre o termo musicalizacdo acima referido, Cristal (2018) explica que o
conceito ndo distingue faixa etaria, embora seja fortemente atribuida a exposicéo e ao
fazer musical das criangas. Em afinidade, Penna (2015) afirma que:

[...] musicalizar é desenvolver os instrumentos de percep¢do necessarios para que o
individuo possa ser sensivel & musica, apreendé-la, recebendo o material
sonoro/musical como significativo. Pois nada é significativo no vazio, mas apenas

quando relacionado e articulado ao quadro das experiéncias acumuladas, quando
compativel com os esquemas de percepcédo desenvolvidos (Penna, 2015, p. 33).

A educacao musical para adultos torna-se entdo um momento prazeroso em
suas vidas, processo no qual qualquer “pequena vitoria” € uma “grande conquista”,
pelo sentimento de realizacdo que proporciona. Foi perceptivel, através da
observacdo de suas reacles, que eles se sentiam capazes e motivados quando
conseguiam cantar algo proposto pelos professores. Assim, este trabalho buscou

desvendar estratégias, repertérios, abordagens e interagbes que corroborem ou



guestionem essas impressodes, em articulacdo com a literatura académica sobre os
temas abordados.

Entre conteudos verbalizados e registrados em documentos institucionais do
curriculo, e os contetudos efetivamente ministrados no cotidiano das aulas, ha
diferencas e dilemas, simples e complexos. Para contextualizar essa realidade, me
dediquei também ao estudo do conceito de curriculo oculto, procurando refletir sobre
0 que percebi nas observactes de elementos intrinsecos e implicitos da abordagem.
O termo "curriculo oculto" se refere aos componentes ndo explicitamente ensinados
ou planejados no curriculo formal de uma instituicdo educacional. Em resumo, o
curriculo oculto destaca a importancia dos aspectos ndo formais do ambiente
educacional na formacdo dos alunos, como os relacionamentos interpessoais, as
crencas dos educadores e a cultura de uma instituicdo.

A fundamentacdo tedrica sera construida a partir da revisao bibliografica sobre
os termos EJA, educacdo musical para jovens e adultos e técnica vocal, que vao ao
encontro do contexto de saberes e praticas demandados no referido grupo musical.
Os conceitos de curriculo, curriculo oculto e curriculo formal também comp&em a
estrutura investigativa.

O termo andragogia se adequa neste trabalho para se referir ao contexto
especifico do ensino para adultos, ainda que nao seja limitado a EJA. Conforme
explicam Cuervo e Rigo (2023), a andragogia contempla um ensino em busca da
autonomia e do pensamento critico, que valoriza a bagagem do educando e dialoga
com as demandas freireanas de autonomia (Freire, 1996). A andragogia, para as
autoras, implica em uma educacdo que prima pela criticidade e criatividade, numa
organizacdo horizontal de respeito aos saberes e praticas idiomaticas para o publico
adulto (Cuervo e Rigo, 2023).

A partir de diferentes espacos e momentos de interagdo com o grupo, foi
realizada uma observagédo de campo, mapeamento de gostos e preferéncias musicais
seguido de planejamentos andragdgicos e, posteriormente, foi realizada uma
implementagédo exploratoria de planos de aula em sequéncia, em um contexto de
observacéo participante.

O trabalho se caracteriza, portanto, como uma investigacdo qualitativa no
campo da educacao musical, cuja metodologia adotada foi a observacgao participante.
O periodo de contato com a instituicdo publica municipal observada foi de 7 meses ao

longo do ano de 2023. Os recursos utilizados para registros foram o Diario de Campo,
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além de coletas de formularios de interacbes com os participantes sobre o
mapeamento cultural da turma, como o seu género/estilo musical favorito e registros
de imagem e video.

Enquanto futura professora e estudante de canto, avalio que é de extrema
necessidade ndo apenas para este publico, mas para todos que iniciam 0s seus
estudos musicais voltados para o campo da voz cantada, a utilizacdo de termos
assertivos, com objetivos claros no emprego da técnica vocal em busca da
expressividade. Embora seja importante promover uma aula dialégica, acessivel e
motivadora, 0 uso destes termos consistentes na conducédo da pratica vocal evita
gerar duvidas sobre a maneira correta de realizar uma atividade como vocalise, por
exemplo. Defendo abordagens em que sejam levadas em consideracdo as
percepcdes e sensacdes dos alunos, portanto o meu olhar critico contempla esta visao
educativa. Para Santos (2019), o conceito de técnica vocal estad relacionado a
movimentos mecanicos, a organizacdo de acdes e aos procedimentos que resultam
no desenvolvimento de habilidades. Ela abrange uma série de elementos, incluindo
controle da respiracao, projecao da voz, entonacgao, articulagéo e ressonancia.

Nesta perspectiva, Welch e Preti (2018, p. 210) argumentam que cantores em
desenvolvimento que acessam contextos estimulantes, “[...] tendem a aumentar sua
gama de comportamentos vocais, a melhorar sua autoimagem e, comumente, a sentir-
se melhores”.

Este trabalho entende a técnica vocal como recurso de qualificacdo da
expressividade, numa compreensdo de que todos podem cantar, considerada entédo
uma capacidade de musicalidade natural ao ser humano, como defendem Welch
(2003), Cross (2012) e Cuervo e Maffioletti (2016). O acesso a técnica vocal é visto
como um recurso de qualificacdo das praticas vocais, mas ndo como fim da aula de

musica.

1.1. Objetivos
Objetivo geral: refletir sobre a pratica vocal de canto em uma turma de técnica
vocal da Educacao de Jovens e Adultos (EJA) e a sua relagdo com o curriculo formal
e o curriculo oculto.
Objetivos especificos:
a) Delinear caminhos para o entendimento de uma técnica vocal integradora na
EJA.
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b) Desmistificar termos relacionados ao campo da técnica vocal e canto;

c) Compreender de que modo acontece a aprendizagem desses participantes,
mapeando estratégias de técnica vocal para adultos iniciantes;

d) Analisar quais as rela¢des do curriculo oculto, implicito, com 0s pressupostos

defendidos pela musica na EJA em seus curriculos formais.

1.2. Justificativa

A escolha deste tema foi suscitada no dialogo entre a disciplina de estagio
obrigatério, o PIBID e a etapa final do curso, o Trabalho de Concluséo de Curso (TCC),
assim como a necessidade de trazer a tona assuntos como a andragogia aplicados
ao campo da educacéo musical, tendo em vista a falta de acesso e politicas publicas
a educacdo musical desde a formacéo escolar e a lacuna de espacos gratuitos de
pratica vocal em geral. Faz-se pertinente estudar, mapear e compreender estratégias
do ensino de musica e da técnica vocal para adultos iniciantes.

Considerando que o publico-alvo deste TCC é composto de adultos e idosos, e
boa parte envolvido com a EJA, cabe reiterar a importancia do acesso a cultura,
educacao e lazer a partir de orientacdes legais no pais.

A Lei n° 10.741 (Brasil, 2003), conhecida como Estatuto da Pessoa Idosa,
estabelece:

Art. 3° E obrigacdo da familia, da comunidade, da sociedade e do poder
publico assegurar a pessoa idosa, com absoluta prioridade, a efetivagao do
direito a vida, a saude, a alimentacao, a educacgéo, a cultura, ao esporte, ao
lazer, ao trabalho, & cidadania, a liberdade, a dignidade, ao respeito e a
convivéncia familiar e comunitaria (Brasil, 2003, Capitulo I, art. 3°).

Sobre o Capitulo V: Da Educacéo, Cultura, Esporte e Lazer, a Lei dispbe que:

Art. 20. A pessoa idosa tem direito a educacdo, cultura, esporte, lazer,
diversdes, espetaculos, produtos e servicos que respeitem sua peculiar
condicéo de idade.

Art. 21. O poder publico criard oportunidades de acesso da pessoa idosa a
educacdo, adequando curriculos, metodologias e material didatico aos
programas educacionais a ela destinados.

Art. 22. Nos curriculos minimos dos diversos niveis de ensino formal serdo
inseridos conteldos voltados ao processo de envelhecimento, ao respeito e
a valorizagdo da pessoa idosa, de forma a eliminar o preconceito e a produzir
conhecimentos sobre a matéria.

Estes dispositivos demonstram que 0 acesso a cultura, educacéo e lazer € um

direito reconhecido, contexto o qual este trabalho enfatiza e discute. Além disso, ha
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um consenso na educacao musical sobre a importancia da voz na formacéao integral,
pois trata-se do instrumento musical primordial do ser humano.

Segundo Welch (2003), a voz é um componente fundamental da auto-
identidade e da comunicacao, e existem poucos estudos sobre o desenvolvimento da
voz em qualquer faixa etaria, sobretudo no que ele refere como “adulto sénior”.

Conforme Welch e Preti (2018), existem diferentes definicbes sobre o0 que € o
canto, visto que o reconhecimento da nossa voz como sendo musical ou "da fala" é
produto das varias camadas que compdem a cultura e a nossa interpretacdo sobre
tal, bem como as nossas narrativas sdo socialmente construidas. Os autores ainda
transcorrem sobre o uso terapéutico do canto, em especial para a populacéo idosa, e
abordam que entre os beneficios da muasica e da producao vocal podemos citar uma
melhora na qualidade de vida, que ocorre através da interacdo social e de encontrar
um ambiente solidario e amigavel; aumento da estimulacdo cognitiva, ja que cantar
envolve uma coordenacéo fisica que se assemelha a fala, mas nao € igual; e também
impacta positivamente na saide mental do individuo, causando reducéo nas taxas de
ansiedade e depressao (Welch e Preti; 2018).

Desse modo, a justificativa deste trabalho se respalda no panorama
argumentativo apresentado, acreditando que pode contribuir no campo da Educacéo

Musical.

As sec¢0es seguintes tratam de conceitos-chave do trabalho na fundamentagéo,
sobre canto, EJA no Brasil e curriculo formal e oculto, encerrando pela discussao das
diretrizes sobre a Musica na EJA. As reflexdes que articulam o escopo teérico aos
achados de pesquisa culminam com a apresentagao e analise dos dados coletados,
considerando o contexto do grupo observado, com intuito de valorizar a presenca da

musica e do canto na EJA.
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2. FUNDAMENTACAO TEORICA

Ha diversas linhas de estudos cientificos que defendem que somos seres
musicais, e que o cantar € uma das praticas mais remotas de manifestacdo da
musicalidade.

Conforme Welch e Preti (2018, p. 216): “Cantar € um comportamento variado
que abrange a comunicacdo humana que é multifacetada e concomitante, com
diferentes mensagens sendo produzidas e percebidas ao mesmo tempo, dentro e fora
da percepcao do estado consciente.”

A voz € um fenbmeno acustico complexo e, de certa forma, “invisivel” em sua
producdo, o0 que traz desafios nos processos de ensino, aprendizagem e
autoaprendizagem do canto. Isso se deve ao engajamento respiratdrio necessario o
qgual ndo necessariamente € visualizado pelo cantor, pelo professor de canto ou
publico (a ndo ser, talvez, em relacdo a alguns eventuais movimentos corporais ou
respiratérios realizados), bem como a vibragdo das pregas vocais serem processos
internos do corpo. Assim, a realizacdo de técnica vocal e producdo vocal de
repertérios formalmente orientados por profissionais da musica demandariam uma
articulacao interdisciplinar de conhecimentos relativos as Ciéncias da Voz, como o
emprego dos aparelhos respiratorios e digestorios, 6rgdos da face, aspectos da
linguagem que normalmente séo tratados no campo da Fonoaudiologia, fundamentos
bioldégicos da producéo vocal, emocdes, entre outros. Para Welch (2003, p. 6), é
preciso considerar que a linguagem, o canto e a emocao se articulam na pratica vocal,
e ao menos duas grandes interfaces do desenvolvimento da voz e o canto ao longo
da vida: a) anatomia e fisiologia do aparelho fonador; b) de que forma a experiéncia
modela tanto a estrutura quanto a funcao.

Em afinidade com estas afirmagdes, Behlau e Pontes (2001) explicam que a
voz precisa ser entendida com um tripé de sustentacao, entre as dimensodes bioldgica,
do historico fisico basico, psicologica, ligada a comportamentos, emocdes e
personalidades, bem como a dimensdo socioeducacional, que demanda
conhecimentos e estudos prévios de possiveis orientadores da pratica vocal bem
conduzida.

No que diz respeito ao canto, também é relevante mencionar que a voz nasce
com o ser humano e se transforma ao longo de toda a vida, manifestando experiéncias

sociais, estados emocionais e histérias de vida. Conforme histéricos de
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desenvolvimento da infancia, processos socioculturais da adolescéncia, habitos
familiares, contato ou ndo com a linguagem musical e com a pratica vocal em
ambientes sociais como a escola ou a igreja, conhecimentos sobre a educacéo vocal
e 0 autocuidado, por exemplo, sdo apontadas diferentes demandas da voz ao longo
da vida.

A técnica vocal precisa estar alinhada com o género musical predominante que
se pretenda cantar, contemplando elementos idiométicos de cada linha estética, bem
como o perfil e trajetoria do cantor/educando (Cuervo e Maffioletti, 2016; Pires, 2019).
Processos como a classificagcdo vocal, a atribuicdo de repertdérios musicais em
tonalidades e arranjos, letras e idiomas, extensdo das cancdes entre outros séo
elementos os quais precisam ser levados em conta na constru¢ao da producgéo vocal
individual e coletiva e sdo fendmenos dinamicos, abertos as transformacdes diversas

gue cada sujeito carrega consigo:

Partindo desse pressuposto, aconselha-se que a metodologia dos
preparadores vocais ndo deva ser resumida a vocabulos entoados com notas
musicais, sem um objetivo expressivo e comprometido com o aluno. Cré-se
gue a preparacdo vocal também é uma forma de expresséo e criatividade
musical (Pires, 2019, p. 21).

Embora no ensino de canto seja muito comum o uso de metéaforas e analogias
das mais variadas e, muitas vezes, inconsistentes pela falta de explicacdes concisas,
a pratica de cantar tem em si aspectos objetivos das habilidades e competéncias
envolvidas no corpo humano. Sob a perspectiva fisiol6gica, Cuervo e Maffioletti (2016)
explicam que:

[...] a voz humana é produzida por um conjunto de 6rgdos, musculos,
ligamentos, cartilagens e 0ssos, articulada pelo sistema nervoso, respiratério
e digestivo. Sua representacdo maxima estd focada nas pregas vocais (ou
cordas vocais), localizadas na laringe. [...] As pregas vocais (ou cordas
vocais) possuem papel fundamental na fonagdo e sdo constituidas por duas
pregas ou musculos, formando o esfincter glético. Seu comprimento e
espessura sao fatores determinantes na frequéncia e, portanto, no timbre
vocal (Cuervo; Maffioletti, 2016, p. 30).

Azevedo (2019) transcorre sobre o uso de analogias no discurso verbal dos
docentes de canto em Portugal, onde reitera que as analogias, assim como as
metaforas sdo frequentemente empregadas como instrumentos didaticos na
linguagem empirica, e que estas possibilitam a assimilacdo, compreensao e
construcdo de "[...] um dominio desconhecido a partir de um dominio familiar"

(Azevedo, 2019, p. 2). O autor também explica que o uso de forma desatenta nos



15

contextos de ensino pode dificultar esse processo de entendimento, resultando,
igualmente, em um mau desempenho do aparelho fonador, por falta de uma
explicacdo e entendimento sobre o funcionamento fisioldgico.

Este trabalho volta a atencdo para a voz adulta, considerando o contexto de
observacdo, portanto os trabalhos que selecionados para este estudo abordam
especificidades de desenvolvimento e manifestacdes da voz, em sujeitos de 18* a 80
anos. Neste cenario, é relevante registrar que os processos de muda vocal ligados a
puberdade j& terdo sido concluidos, mas as transformacgdes pelas quais a voz passa
ao longo da vida seguirdo seu curso, incluindo a presbifonia, processo de
envelhecimento da voz. Os maus habitos como consumo de tabaco e abuso vocal
influenciam fortemente a produc¢éo da voz no canto.

A andragogia de préticas vocais com o publico adulto, portanto, precisa
considerar estes e outros tantos elementos inerentes dessa faixa etaria e do perfil
biopsicossocial do estudante da Educacao de Jovens e Adultos (EJA).

Partindo, portanto, da EJA, contexto que caracteriza o espaco de interacao
desta investigacao, cabe descrever informacdes sobre esta esfera de ensino e suas

diretrizes curriculares.

2.1. EJA no Brasil

O campo da observacgdo participante € marcadamente formado por pessoas
adultas de um grupo de musica de escola publica que oferta a Educacéo de Jovens e
Adultos (EJA). Dentro deste local, é prevista a Educacéo ao Longo da Vida, e a musica
entra como linguagem artistica presente em todas as etapas de ensino da Instituicao.

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo n°® 9.394/96 define que: “A educagao
de jovens e adultos sera destinada aqueles que néo tiveram acesso ou continuidade
de estudos no ensino fundamental e médio na idade prépria” (BRASIL, LDB 9.394/96,
art. 37, 2017). Em seus incisos, prediz que deve ser consideradas as condi¢cfes de
vida e bagagem sociocultural de cada participante, oferecendo oportunidades de
aprendizagem de diferentes tipos, conforme destaque: “§ 1° A Educacéo ao Longo da
Vida em todos os segmentos no contexto da EJA implica em oportunizar acesso a

aprendizagens nao formais e informais, além das formais”.

1 Embora a EJA no Brasil seja direcionada a individuos a partir de 15 anos (respaldada pelo parecer
CNE/CBE n° 11/2000), este trabalho contempla a faixa etaria de 30 a +80, em funcado da idade dos
participantes do grupo observado.
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Percebe-se, por estas determinacdes, que a EJA pode ser pensada de forma
mais integrada aos saberes dos educandos, da valorizacéo de suas histérias de vida,
com destaque para “novas e diferentes formas de certificagdo”, ou seja, caminhos
educativos alternativos as formacdes tradicionalmente oferecidas a criangas e jovens
no ambiente escolar, conforme a Lei (BRASIL, LDB 9.394/96, art. 37, 2017) expbe a
sequir:

§ 2° Permite o estudo de novas e diferentes formas de certificacao que levem
em consideracdo o conjunto das competéncias adquiridas ao longo da vida.

§ 3° O Projeto de Vida do estudante determinard os percursos e itinerarios
formativos adequados as condigbes de aprendizagem, as competéncias
bésicas ja adquiridas, as possibilidades de integragdo com proposta
profissional e as condi¢Bes estruturais de vida, locomogdo, materiais e
acesso ao curriculo.

Abordando quem é o sujeito da EJA, Gois e Vasconcelos (2012, apud Gomes

2007, p. 02) descrevem que:

(...) um sujeito que esta iniciando ou retomando a sua vida escolar, que tem
a marca de exclusdo social e cultural, causada pelo ndo acesso a escola ou
ndo possibilidade de continuidade dos estudos, que busca uma primeira ou
nova oportunidade de incluséo.

Existe um certo estigma em relacdo ao estudante da EJA, porque é uma
modalidade de educacéo que alcanca pessoas que ficaram a margem da sociedade,
muitas vezes em situacao laboral pesada, vitimas de exploracdes diversas do sistema.

Como explica Giovanetti (2011):

Os alunos da EJA ao vivenciarem, pelo viés da exclusédo social, o agravamento
das formas de segregagdo - cultural, espacial, étnica, bem como das
desigualdades econdmicas -, experimentam a cada dia, o abalo de seu
sentimento, de pertencimento social, o bloqueio de perspectivas de futuro
social (Giovanetti, 2011, p. 245).

Diante destas exclusdes que possam ter sido vivenciadas por estes sujeitos ao
longo da vida, a EJA se configura como uma oportunidade de resgate social, acesso
democratico a educagdo em variadas estratégias de ensino e aprendizagem. Do
processo de alfabetizacdo & tomada de consciéncia social e sentido (ainda que tardio)
de pertencimento, a EJA pode ser o inicio de um caminho de reintegragdo social de
sujeitos participantes.

O Conselho Nacional de Educacao (CNE) define para a EJA trés funcdes que
defendem a equidade social, que séo, grifos nossos: reparadora, equalizadora e
qualificadora (Parecer do CNE 11/2000). Em busca de justica social através da EJA,



17

o documento alerta que a importancia do acesso a linguagem escrita na nossa

sociedade é evidente, e disso decorre que:

[...] o ndo estar em pé de igualdade no interior de uma sociedade
predominantemente grafocéntrica, onde o codigo escrito ocupa posigdo
privilegiada revela-se como problemaética a ser enfrentada. Sendo leitura e
escrita bens relevantes, de valor pratico e simbdlico, o ndo acesso a graus
elevados de letramento é particularmente danoso para a conquista de uma
cidadania plena. (CNE 11/2000, p. 6).

A EJA parte da alfabetizacdo, correspondente aos anos iniciais do Ensino
Fundamental, mas néo se limita a ela, embora seja altamente relevante o investimento
de politicas publicas que visem sanar essas lacunas no acesso a Educacédo Basica.
De acordo com as informacgdes fornecidas pelo movimento Todos Pela Educacgéo?, no
Anuério Brasileiro da Educacéo Basica atualizado no ano de 2021, 1/4 da populacéo?,
equivalente a 52,1 milhGes de brasileiros, ndo concluiram o Ensino Fundamental e
outros 19,2 milh6es possuem o Ensino Médio incompleto. Diante disso, torna-se
imperativo ampliar a disponibilidade de programas da Educagao de Jovens e Adultos
(EJA).

Em 2020, as regifes do Nordeste e do Sudeste obtiveram os maiores indices
de matriculas nessa modalidade de ensino, sendo 1,2 milhdo e 938,9 mil,
respectivamente. Ao todo, nesse ano, havia 3 milhées de matriculas para a EJA no
Brasil. A coleta de dados sobre a oferta da EJA integrada a Educacédo Profissional,
contudo, ndo foi meta alcancada, como consta no Programa Nacional de Educacéao
(PNE), em vigéncia até 2024. No que tange a Educacédo de Jovens e Adultos, o PNE

constitui-se com trés metas relacionadas a esse publico. Sao elas:

Meta 09: Alfabetizac&o e alfabetismo funcional de jovens e adultos - Elevar a
taxa de alfabetizacdo da populacdo com 15 anos ou mais para 93,5% até
2015 e, até o final da vigéncia do PNE, erradicar o analfabetismo absoluto e
reduzir em 50% a taxa de analfabetismo funcional.

Meta 10: EJA integrada a Educacéo Profissional - Oferecer, no minimo, 25%
das matriculas de educacéao de jovens e adultos, nos ensinos fundamental e
médio, na forma integrada a educacéo profissional.

Meta 11: Educacdo Profissional - Triplicar as matriculas da Educacao
Profissional Técnica de nivel médio, assegurando a qualidade da oferta e pelo
menos 50% da expansao no segmento publico.

2Todos Pela Educacéo (TPE): Organizacdo ndo governamental, sem fins lucrativos, criada com a
participacdo de diversos setores da sociedade brasileira com o objetivo de assegurar o direito a
educacéo basica de qualidade para todos os cidadaos.

8 O Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) divulgou os resultados do Censo
Demogréfico de 2022, cujo numero de habitantes se encontra em 203.080.756 pessoas.
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Com resultados abaixo do esperado para o cumprimento das metas, o pais
reforca as diversas desigualdades sociais que permeiam os marcadores de excluséo,
como a classe social e localidade. Prestes (2018), mulher parda e residente da
periferia, como refere a si mesma em seu artigo, denomina alguns estigmas

excludentes, incluindo a violéncia policial:

[..] Sem falar nos marcadores cruéis, racistas, misoginos, as faccOes
criminosas e a drogadicdo nas vilas aqui de Porto Alegre. O abuso policial
também é um agravante, pois ja presenciei varias situacfes em que o0s
proprios PMs reforcam o fracasso nos adolescentes e jovens da vila. Podemos
estar na mesma realidade, mas com contextos e estruturas completamente
diferentes, tracando caminhos contrarios. (Prestes, 2018, p. 64).

Estes dados demonstram a complexidade do cenario de observacdo deste
trabalho, a diversidade e heterogeneidade sociocultural e a falta de acesso a
educacdo em seus tempos escolares da formacao tradicional na infancia e
adolescéncia. Embora nem todos os participantes do grupo observado fossem
vinculados a EJA, e mesmo aqueles vinculados ndo necessariamente atendessem a
perfis como os delineados anteriormente, é importante considerar que o ambiente no
qgual este trabalho se desenvolve contempla ampla gama de fatores.

As possiveis fragilidades do publico da EJA ndo podem ser generalizadas, e
nao representam, de modo intrinseco, limitacbes das capacidades de aprendizado.
Como explica Freire (1996), ao aprender o educando ensina, ao ensinar o educador
aprende, e a EJA parece ser um contexto altamente favoravel para estas partilhas,
envolvendo em geral adultos com larga experiéncia de vida.

Nesse sentido, é relevante pensar sobre os conhecimentos da vida e da escola,
implicitos e explicitos dos curriculos formais e ocultos, conceitos sobre os quais o texto

segue refletindo.

2.2. Curriculo formal x curriculo oculto

N&o é possivel ser gente sendo por meio de praticas educativas. Esse
processo de formacgéo perdura ao longo da vida toda, o homem néo para de
educar-se, sua formacao é permanente e se funda na dialética entre teoria e
pratica.” (Freire, 2000, p. 40).
A palavra curriculo, derivada do substantivo curriculum e verbo latim currere,
significa "correr”, traz o significado de caminho, percurso. De acordo com Moreira e

Candau (2007), as concepc0es de curriculo variam, e dependem da maneira como a
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educacao é concebida historicamente. Para compreender o conceito de curriculo, os
autores descrevem:

(a) os conteudos a serem ensinados e aprendidos;

(b) as experiéncias de aprendizagem escolares a serem vividas pelos alunos;

(c) os planos pedagdgicos elaborados por professores, escolas e sistemas
educacionais;

(d) os objetivos a serem alcangados por meio do processo de ensino;

(e) os processos de avaliacdo que terminam por influir nos conteddos e nos

procedimentos selecionados nos diferentes graus da escolarizacao.

Dessa forma, Moreira e Candau (2007) refletem sobre n&o haver uma
dicotomia entre certo e errado quanto a definicdo do que é o curriculo, mas sim que
esta se modifica de acordo com o seu posicionamento politico e pontos de vista
tedricos. Para tal, avaliam que a grade curricular € composta, em sua maioria, por
conteudos relacionados as areas de conhecimento, a exemplo da Base Nacional
Comum Curricular (BNCC, 2017): Linguagens e suas Tecnologias, Mateméatica e suas
Tecnologias, Ciéncias da Natureza e suas Tecnologias e Ciéncias Humanas e Sociais
Aplicadas. Esta divisdo segue a premissa que o aluno desenvolvera habilidades e

competéncias necessarias para a sua formacéao.

Procurando resumir os aspectos acima mencionados, estamos entendendo
curriculo como as experiéncias escolares que se desdobram em torno do
conhecimento, em meio a relacdes sociais, e que contribuem para a construcao
das identidades de nossos/as estudantes. Curriculo associa-se, assim, ao
conjunto de esforcos pedagogicos desenvolvidos com intencdes educativas.
(Moreira e Candau, 2007, p. 1)

Este tipo de curriculo também pode ser entendido como o que Paulo Freire
(1996; 2004) chama por "educacédo bancaria", na qual o aluno € uma espécie de folha
em branco esperando passivamente para receber o conhecimento. Para Bastos
(2013), professor universitario e doutor em educagao com énfase no curriculo:

E de autoria de Paulo Freire o termo “educagdo bancaria’, para se referir a
educacédo que acontece em regime vertical, de cima para baixo, de alguém que
sabe para alguém que ndo sabe, de alguém superior que ensina para alguém
inferior, transferéncia passiva de conhecimentos, numa espécie de depésito de
informacBes e de uma consciéncia ingénua. Para Freire, essa pratica ndo é
educar e sim alienar. (Bastos, 2013, p. 13)

Cerqueira et al. (2020) alertam que, embora a BNCC seja um documento

norteador para aquilo que o estudante da Educacédo Basica deva saber, a mencédo a
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EJA ¢é extremamente superficial, restringindo-se praticamente a secdo de
apresentacao. Também ressaltam que o componente arte recebe carga horaria menor
que outras areas do conhecimento, tendo ainda que contemplar as diferentes
linguagens artisticas (artes visuais, dan¢a, musica e teatro).

Em concordancia a Resolucdo n° 01/2021, que "[...] institui Diretrizes
Operacionais para a Educacdo de Jovens e Adultos nos aspectos relativos ao seu
alinhamento a Politica Nacional de Alfabetizacdo (PNA) e a Base Nacional Comum
Curricular (BNCC), e Educacgéao de Jovens e Adultos a Distancia" (MEC, 2021), cujo
Projeto Politico-Pedagdgico (PPP) aborda a Educacédo ao Longo da Vida, Educacéo
Continuada ou ainda, seu termo em inglés Lifelong Learning cita que, em linhas gerais,
os estudos devem ser permanentes, e ndo apenas no ambito escolar, ou entre escola-
graduacéo. No ano de 1996, Jacques Delors, economista francés que foi presidente
da Comissao Europeia entre 1985 e 1995, organizou o relatério para a Organizagao
das Nacdes Unidas para a Educacao, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO) da Comissao
Internacional sobre Educacéo para o Século 21, cujo titulo é: Educacdo, Um Tesouro
a Descobrir, que discute os Quatro Pilares da Educacgéo. Sao eles:

e Aprender a Conhecer;
e Aprender a Fazer;
e Aprender a Conviver e

e Aprender a Ser.

Esses pilares, pautados no Ensino Basico, visam o acesso a informacao e
comunicacao contextualizado a sociedade, promovendo o desenvolvimento humano,
e se relacionam com os fendmenos da globalizacéo e discursos da pos-modernidade,
bem como orientam a pratica pedagogica. O pilar Aprenda a Conhecer (learning to
know) tem relagdo com a cultura, e tem como objetivo o estudo e aprofundamento de
uma quantidade menor de assuntos. Em outras palavras, pode ser explicado por
"aprender a aprender”, e tomar beneficio das possibilidades que s&o proporcionadas
pela educacédo continuada. Ja em Aprender a Fazer (learning to do), o foco é que o
individuo adquira competéncias ndo apenas para o mercado de trabalho, como uma
qualificagéo profissional, mas oportunizar o desenvolvimento de habilidades, como o
trabalho em equipe e inteligéncia emocional, para prepara-lo as mais diversas
situacdes que podera enfrentar. Este pilar trata de experiéncias formais e informais,

as experiéncias formativas do individuo. Aprender a Conviver (learning to live together,
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and with others) traz o conceito da convivéncia com 0 outro, consciéncia, 0
entendimento das interdependéncias e a participacdo de projetos em comum (Pessoa;
Macedo, 2018), assim como gerenciar conflitos - no respeito pelos valores do
pluralismo, da compreensdo mutua e da paz (UNESCO, 1996/2010). E por ultimo, o
pilar Aprender a Ser (learning to be) visa o pleno desenvolvimento do individuo: corpo,
mente e espirito. As contribuicdes da educacao para fomentar as potencialidades de
cada um: Memodria, raciocinio, sentido estético, capacidades fisicas, aptiddo para
comunicar-se, além da autonomia e responsabilidades pessoais (UNESCO,
1996/2010). Ainda que nem todas as pessoas tenham condi¢des financeiras de iniciar
ou sustentar um estudo, quem consegue se dedicar a abordagem educacéo ao longo
da vida é possivel alcancar diversos beneficios, tais como: desenvolvimento e
aprimoramento de habilidades (as vezes, que ja existem no sujeito e ele pode lapida-
las), estimular a aprendizagem e criatividade, e acompanhamento dos movimentos do
mercado de trabalho e acesso a ele.

A premissa de "ser alguém na vida"4, que muitas vezes é validada a partir de
um diploma de graduacao, ainda existe, mas esse cenario vem mudando com o
acesso do publico adulto ao estudo e, também, novas perspectivas de vida. O papel
da formacéo técnica é altamente relevante, do mesmo modo que as atualizacdes e
especializacfes. Assim, para que consigamos suprir as demandas do mercado de
trabalho, que estd em evolucdo de maneira recorrente, € necessario se colocar em

constante aprendizagem.

Sob essa nova perspectiva, a educacéo permanente € concebida como algo
gue vai muito mais além do que ja se pratica, especialmente nos paises
desenvolvidos, a saber: as iniciativas de atualizacéo, reciclagem e conversao,
além da promocdao profissional, dos adultos. Ela deve abrir as possibilidades
da educacdo a todos, com varios objetivos: oferecer uma segunda ou terceira
oportunidade; dar resposta a sede de conhecimento, de beleza ou de
superacdo de si mesmo; ou, ainda, aprimorar e ampliar as formacgfes
estritamente associadas as exigéncias da vida profissional, incluindo as
formagdes praticas. Em suma, a educacdo ao longo da vida, deve tirar
proveito de todas as oportunidades oferecidas pela sociedade (UNESCO,
2010, p. 32).

De acordo com Gomes (2007), o curriculo carece ainda de abordar a
diversidade, comecando pela diversidade presente na escola, cuja estrutura atual
pressupde um modelo de "aluno padrao”. A busca por cidadaos criticos atuantes na

4 “Ser alguém na vida” € uma crenca popular subjetiva expressada para descrever a busca, o éxito e
o reconhecimento social em diferentes areas da vida. As interpretacdes podem depender do contexto
cultural, social ou individual, variando de conquistas materiais a aspectos emocionais.
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sociedade s6 ocorrerd quando a escola for este espaco de inclusdo as diversas
realidades dos sujeitos que ali frequentam, com suas experiéncias -culturais,
personalidades e formas de perceber o mundo (Gomes, 2007, p. 19). Nesse contexto,
é crucial que os professores estejam familiarizados com as Leis n° 10.639/2003 e n°
11.645/2008, que integram a grade curricular a Histéria e a Cultura Afro-brasileira,
Africana e dos Povos Indigenas. A saber:

A Lein® 10.639/2003 é considerada um marco na educacéo brasileira, na qual,
além de tornar obrigatdrio o ensino de Histéria e Cultura Africana e Afro-Brasileira,
instaura o Dia da Consciéncia Negra, idealizado pelo poeta negro Oliveira Silveira® e
proposto em 1970 pelo Grupo Palmares, como data prevista no calendario escolar. "A
lei, que completa 20 anos em 2023, representa a culminancia dos esforgos do
Movimento Negro na efetivacdo de uma politica educacional que considerasse a
participacdo dos povos negros na formacéao historica e cultural de nosso pais” (MEC,
2023, on-line). O MEC expbe sobre diferentes acdes e frentes de fortalecimento
dessas premissas, e destaca a relevancia de professora pesquisadora atuante
também nesta Universidade (UFRGS):

O Ministério da Educacdo, as universidades e outras entidades parceiras
firmaram um compromisso com a adequacéo da Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional para incorporar a histéria e cultura africana e
afrobrasileira. Tais a¢bes envolveram a publicacdo de livros didaticos cujo
negro aparecesse como protagonista; a publicacdo de obras literarias para
todos os niveis de ensino que apresentassem as pessoas negras, suas
histérias e culturas em uma perspectiva positiva; a formacgéo de professores
e profissionais da educacdo para atuar numa perspectiva de ensino da
histéria e cultura africana e afro-brasileira; a promocdo de programas que
valorizassem a producdo e o conhecimento académico dos estudantes
negros; a publicagdo de diretrizes educacionais para orientar as escolas.
Muitas foram as acdes desenvolvidas ao longo dos ultimos anos, mas muitos
ainda s@o os desafios para que seja possivel alcancar uma sociedade
equanime. Para a Profa. Dra. Gladis Kaercher, professora titular da UFRGS,
ainda sdo fundamentais essas politicas que propiciaram qualificagdo na
formacéo continuada de professores no pais inteiro. “Eu pude fazer parte
dessa qualificacdo, coordenando o UNIAFROS®, no qual fazia parte de
politicas de promoc¢édo de igualdade racial nas escolas aqui na Universidade
Federal do Rio Grande do Sul. Nesse projeto, criamos o primeiro material
didatico gréfico plastico para as educacdes étnico-raciais, o giz de cera cores
de pele” (MEC, 2023, on-line).

5 Oliveira Silveira foi um poeta negro, graduado em Letras - Portugués/Francés pela Universidade
Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS). Sua vida e obra se encontra disponivel em:
https://lwww.ufrgs.br/oliveirasilveira/

6 UNIAFRO é um curso de aperfeicoamento, ofertado pela Faculdade de Educacao da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), para professores da Educacédo Basica, que aborda questdes
raciais, especialmente o negro e o racismo, na escola. Disponivel em:
https://www.ufrgs.br/uniafro/index
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A Lei n® 11.645/2008 "[...] altera a Lei n°® 9.394, de 20 de dezembro de 1996,
modificada pela Lei no 10.639/2003, que estabelece as diretrizes e bases da
educacdo nacional, para incluir no curriculo oficial da rede de ensino a obrigatoriedade
da tematica Historia e Cultura Afro-Brasileira, Africana e Indigena (BRASIL, 2008, on-
line). Conforme disposto no artigo 26 da Lei n° 11.645/2008: “Art. 26-A. Nos
estabelecimentos de ensino fundamental e de ensino médio, publicos e privados,
torna-se obrigatorio o estudo da histdria e cultura afro-brasileira e indigena.” Em seus
incisos 1 e 2, detalham-se alguns elementos programaticos para viabilizar a
implementacéo da Lei:

§ 1° O conteudo programético a que se refere este artigo incluird diversos
aspectos da histéria e da cultura que caracterizam a formacéo da populagéo
brasileira, a partir desses dois grupos étnicos, tais como o estudo da histéria
da Africa e dos africanos, a luta dos negros e dos povos indigenas no Brasil,
a cultura negra e indigena brasileira e 0 negro e o indio na formacgéo da
sociedade nacional, resgatando as suas contribuicdes nas &reas social,
econdmica e politica, pertinentes a histéria do Brasil.

§ 2° Os conteudos referentes a historia e cultura afro-brasileira e dos povos
indigenas brasileiros serdo ministrados no ambito de todo o curriculo escolar,
em especial nas areas de educacdo artistica e de literatura e historia
brasileiras.” (NR)

E relevante mencionar, ainda, que os niveis da Educacdo Basica e Superior
precisam dialogar e se refletir na formacdo de professores, que possam ser
devidamente capacitados para atuar nessas linhas de frente. Disso decorre, portanto,
a necessidade de atualizagdo permanente, a curiosidade investigativa apregoada por
Freire (1996) em busca de estudos teoricos e acdes praticas que contemplem estes
conteudos em seus curriculos.

Em func&o da escola campo de observacao deste trabalho néo possuir (ou, ao
menos, ndo disponibilizar) um documento curricular formal e especifico para a masica
na sua proposta de ensino EJA, foi realizada uma ampla investigacéo por parametros
curriculares municipais e estaduais do ensino de musica na EJA, a¢fes também sem
éxito. Na internet, encontram-se inimeros documentos em publicacdes parciais,
algumas descontextualizadas e avulsas, propostas antigas sem um delineamento
claro sobre encaminhamentos que delas foram realizados, e néo foi encontrado um
documento oficialmente publicado nas esferas municipal ou estadual. Este processo
parece denotar descontinuidades de politicas e gestdes publicas na macroestrutura,
bem como nas préprias realidades regionais das instituicdes educativas, que fogem

da capacidade e foco deste trabalho em conhecer e analisar.
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Partimos para a pesquisa sobre documentos orientadores de curriculos na EJA,
em especial sobre artes — e musica, mas também encontramos dificuldades para
delinear as datas e dados formais das publicagbes, considerando que somente havia
disponibilizado integralmente o volume 1 de Propostas, primeiro e segundo segmento.
Somente apds a consulta em fontes secundarias do municipio mineiro que tivemos
acesso ao documento integral sobre o ensino de artes na EJA no Brasil. Disso é
possivel perceber que a discusséo sobre o curriculo formal da muasica na EJA é algo
complexo e cuja trajetdria € inconstante, com consultas a grupos de especialistas em
datas diversas e publicacfes difusas e dificeis de acessar formalmente até mesmo no
site do Ministério da Educacéo (MEC).

Resumidamente, é possivel depreender de todos estes documentos
estudados, que os saberes e praticas ligados a EJA precisam contemplar a
diversidade cultural, com destaque para a cultura regional; a tomada de consciéncia
social, econdmica e politica da historia do Brasil, com méaxima valorizacao da historia
africana, afro-brasileira e indigena; diferentes modalidades de certificacdo e
estratégias do processo de ensino e aprendizagem. Estes elementos norteadores
deveriam j4 se manifestar nos curriculos escolares, nos projetos politicos
pedagogicos, nas esferas tedricas e praticas das comunidades escolares e
académicas na formacéo de professores, devidamente amparadas por leis. Contudo,
sabe-se dos imensos desafios de implementar essas diretrizes em um pais de
proporc¢des continentais como o Brasil, cujos processos implementados por politicas
publicas inclusive sofreram interrupcbes e desgastes marcantes entre 2015 e 2021
como reflexo dos valores diversos defendidos pelos governos federais da época. Da
macro estrutura federal, & micro estrutura institucional de cada centro educacional e
seus documentos especificos, h4 um percurso muitas vezes nao tracado de
encaminhamentos pedagdgicos, andragdgicos e administrativos que prejudicam a
implementacg&o destes contetdos e valores de mundo e sociedade.

Dadas as definicbes de curriculo e leis que deveriam regé-lo, & impossivel
considera-lo em sua totalidade sem trazer o conceito de curriculo oculto. De modo
geral, o curriculo oculto aborda os acontecimentos que envolvem a sala de aula que
nao constam no plano de aula, ou ementas das disciplinas. O n&o-intencional, ou,
ainda, aquilo que ndo enxergamos. O termo foi cunhado pela primeira vez em 1968,
pelo sociologo norte-americano Philip Wesley Jackson em seu livro, intitulado "Life In

Classrooms" (Vida nas Salas de Aula, em traducéo livre).
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Em conformidade com Moreira e Candau (2007), o curriculo oculto trata além
do conteudo programatico, envolvendo valores, atitudes - as dimensdes emocional,
social, ética e fisica transmitidas de forma implicita. Dessa forma, os autores trazem
questionamentos se o curriculo atual ndo apenas deixa de lidar com essas esferas,
como pode também oprimir os estudantes, com base na sua classe social, cultura,
religido, identidade de género, sexualidade e/ou raca? Ainda, segundo Bastos (2013),
€ imperativo aos professores que se perguntem para quem €é esse curriculo, a quem
interessa, e quais objetivos ele carrega. E crucial que o curriculo reflita também nas
constantes transformacdes, sobretudo no contexto educacional e independente de
qual area de estudo, uma concepcao mais politica e humanizada. Moreira e Candau
(2007) reafirmam esse posicionamento quando escrevem que o curriculo tem
relevancia pois é uma poténcia capaz de fazer com que as pessoas sejam
protagonistas das mudancas em suas vidas, que com as aprendizagens adquiridas
durante o transcorrer da vida podem se entender como sujeitos criticos que
compreendem como estd organizada a sociedade hoje, o que aconteceu para
estarmos neste lugar e como ser um agente de transformacgéo desse lugar. Os autores
descrevem, ainda, que os conhecimentos devem ser relevantes e significativos, ou
seja, precisam dialogar entre os conteudos programaticos de uma disciplina com os
"saberes socialmente produzidos" (Moreira e Candau, 2007, p. 3) e que esses
conhecimentos impostos pela sociedade séo produzidos pelo que eles nomeiam como
os "[...] ambitos de referéncia dos curriculos”, que sao: a) instituicdes produtoras do
conhecimento cientifico (universidades e centros de pesquisa); b) mundo do trabalho;
c) desenvolvimentos tecnoldgicos; d) atividades desportivas e corporais; e) producao
artistica; f) campo da saude; g) formas diversas de exercicio da cidadania; e h)
movimentos sociais (Moreira e Candau, 2007, p. 3 apud Terigi, 1999). Estes
conhecimentos séo adaptados para o meio escolar, sofrem a descontextualizacéo e
recontextualizagéo, e afetam pedagogicamente a maneira de trabalhar. Isso porque
cada area possui seu espaco proprio de atividade, e a escola simula esses locais - a
exemplo dos autores a atividade desportiva, com infraestrutura adequada para
receber os atletas, experiéncia distinta do que vai ocorrer numa aula de educacéo
fisica dentro da escola. Essa fala, a outros exemplos que possam surgir, nos
proporcionam reconhecer o que se entende por esses conhecimentos (sejam
escolares ou ndo), a selecdo dos mesmos e a organizacdo. Esse conhecimento afeta

diretamente a elaboracéo do projeto politico pedagégico (PPP) da escola, tal qual os
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livros didaticos, pois apresentam saberes entendidos pelos estudantes como
“prontos”, mas nao consideram que, por tras de cada fato histérico, houve lutas,
discussoes, discordancias, etapas de revisdao, questionamentos que caracterizam
esses processos em diversos contextos. Nesse processo, quantos individuos ou
grupos sociais foram silenciados, quantas culturas sdo negadas em detrimento de
saberes tidos como mais "importantes"? Quanto conhecimento é considerado indigno,
que nem sequer € falado em sala de aula?

Os curriculos também nos mostram o quanto as relagfes de poder impactam
na sua construcdo, uma vez que existem essas hierarquias para nos dizer o que é
relevante para ser ensinado, ou, ainda, que 0 nosso quociente de inteligéncia (QIl) é
medido apenas pela matematica e raciocinio l6gico, assim, ignorando os diversos
tipos de inteligéncia.

Como propde Moreira e Candau (2007), o curriculo é, entdo, este espaco no
qual as relacdes de significacdo sdo construidas, modificadas, rejeitadas, disputadas
e compartilhadas.

No campo da mdasica, é reconhecido que os saberes e praticas advém de
muitas experiéncias diversas, dentro e fora da escola. Souza (2004, p. 9) entende que
o curriculo precisa contemplar outras dimensdes do fazer musical, respeitando as
bagagens culturais dos alunos, em saberes e préaticas formais e nao formais,

contetdos que circulam dentro e fora da sala de aula:

Dessa forma, conhecer o aluno como ser sociocultural, mapear os cenarios
exteriores da musica com o0s quais 0s alunos vivenciam seu tempo, seu espago
e seu “mundo”, pensar sobre seus olhares em relagdo a musica no espaco
escolar, sdo proposicdes para se pensar essa disciplina e ampliar as reflex6es
sobre as dimensdes do curriculo, contetdo-forma e o ensino-aprendizagem
oferecidos aos alunos (Souza, 2004, p. 9).

Uma das estratégias que assume a importancia da assuncao da identidade
cultural dos educandos (Freire, 1996) é o levantamento de gostos de participantes da
EJA. A pesquisa de Henderson et al. (2016) investigou as preferéncias musicais de
estudantes da EJA e encontrou que: “[...] a letra e o ritmo sao fatores cruciais na
escolha da musica que se quer ouvir, contudo, sabemos existir diferenca entre a letra
(poesia) e musica (melodia) e percebeu-se, durante as entrevistas, que a concepgao
dos termos € confusa e obscura”. Os autores entendem que este tipo de confuséo de
conceitos ligados a linguagem musical também reflete a falta da educacdo musical na

formacéo basica escolar em geral e a necessidade de articular contetdos e curriculos
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da musica as vivéncias e saberes cotidianos dos educandos. Entre os géneros
musicais mais comentados nas preferéncias dos participantes desta pesquisa,
encontrou-se: “[...] melody, brega, tecnobrega, musica eletronica, guitarrada, rap,
forrd, arrocha, sertanejo, pagode, samba, musica popular brasileira, rock, reggae,
bolero, gospel e musica pop internacional” (Henderson et al., 2016), ou seja,
predominantemente musica popular que circula nas midias comerciais. Este tipo de
investigacdo denota a importancia de tentativas de incorporar gostos dos educandos
no curriculo, incluindo contetdos da linguagem musical.

Talvez o desafio que se delineia na discussdo da musica no curriculo da EJA
seja o de pensar e implementar propostas verdadeiramente dialdgicas com os saberes
dos educandos, que estes possam se apropriar do processo educativo também como
agentes ativos, criticos e criativos. Que diferentes a¢fes do fazer musical possam
acolher interesses, vivéncias, ideias e préaticas ativamente construidas pelos jovens,
adultos e idosos nesses diadlogos entre geracoes, saberes e praticas diversas. Que
possam ser protagonistas também do processo de construgdo do curriculo formal em
sala de aula, na medida em que suas opinides, referéncias e demandas sejam levadas

em consideracao na construcédo do PPP e dos Planos de Aula e Planos de Ensino.

2.3. Masica na EJA

O carater social do acesso a EJA se reflete também na oferta de aulas do
componente artes nesta esfera de ensino. O parecer do CNE (2000) ressalta de modo
critico a importancia das artes na Lei Maior do Brasil, esperando maiores
desdobramentos: “Quanto ao papel da Uniao, relativamente a este nivel de ensino, o
texto diz, genericamente, no art. 35, 8 2°, que incumbe, outrossim, ao Congresso, mas
nao privativamente, animar no pais o desenvolvimento das letras, artes e ciéncias”
(CNE, 2000, p. 13). Neste sentido, o parecer ressalta que a EJA: “[...] € um apelo para
a educagéo permanente e criacdo de uma sociedade educada para o universalismo,
a solidariedade, a igualdade e a diversidade” (Parecer CNE 11/2000, p. 11).

Legalmente, a arte vem se fazendo presente nos documentos normativos da
educacdo no Brasil e, consequentemente, na EJA. A Lei de Diretrizes e Bases da
Educacéo Nacional (n°® 9.394/1996) estabelece que: “O ensino de Arte, especialmente
em suas expressdes regionais, constituira componente curricular obrigatorio, nos
diversos niveis da educacéao basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural

dos alunos.” (Art. 26, §2°). Porém, a obrigatoriedade sobre o ensino de artes ndo deve
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limitar a presenca das linguagens de artes visuais, musica, teatro e danca na EJA.
Conforme prediz o Ministério da Educacado (MEC): “Ha que se caminhar para que a
area de Arte seja trabalhada como area de conhecimento, com contetdos préprios
junto aos alunos da EJA, pela sua relevancia no acesso aos bens culturais e na
participacédo dos alunos na sociedade, por intermédio da arte” (MEC, 2002, p. 137).

E possivel considerar que as Diretrizes Nacionais possuem um papel norteador
do curriculo escolar, organizando estruturalmente suas camadas, a Base Nacional
Curricular Comum (BNCC), documento elaborado pelo Ministério da Educacéo
(Brasil, 2016) aprofunda conteudos, habilidades e competéncias referentes a cada
ano da Educacao Basica. Contudo, é notavel a lacuna da mencao a EJA na BNCC,
ainda que os seus estudantes sejam parte da Educacdo Basica no Brasil, nivel
fundamental ou médio de ensino.

Estas determinacdes parecem encarar a Arte como componente polivalente,
meio e produto de inclusdo social, o que pode trazer outros desafios, como
observados nos investimentos de formacdo de professores em Artes através de
programas como o PIBID. Considerando o componente “Arte” como unico, e suas
linguagens artisticas como complementares entre si, muitas vezes recebem verbas e
bolsas na condicdo de uma Unica area, ao invés de suas especificidades de Artes
Visuais, Danca, Musica e Teatro.

Em seu documento balizador, o Ministério da Educacao (2002) indica os
seguintes itens sobre o componente arte na EJA: “Arte na Educacao de Jovens e
Adultos; Objetivos do ensino de Arte; Contetudos do ensino de Artes Visuais na EJA;
Danca na EJA; Musica na EJA; Teatro na EJA; Orientacdes didaticas”.

Contudo, finalmente, o material educacional Arte na Educacdo de Jovens e
Adultos, localizado através do Portal do Professor do Ministério da Educagao (MEC,
20028), nos fornece orientacdes sobre a aula de musica. O material traca um
panorama de aspectos a serem valorizados na musica e a partir dela, como 0s
sentimentos que ela evoca, a sua participacdo no cotidiano do individuo, a construcao

de vinculos, conhecimentos e saberes anteriores a aula, a musica com enfoque nos

7 A BNCC é prevista tanto na LDB/1996 (Lei de Diretrizes e Bases) quanto no Plano Nacional de
Educacao (PNE) de 2014.

8 Neste trabalho decidiu-se por adotar o documento segundo segmento do primeiro volume publicado
em 2002 (cujo link é http://portal.mec.gov.br/secad/arquivos/pdf/eja_livro_01.pdf), considerando que
nao héa precisao de fichas catalograficas destes materiais sequenciais, conforme publicacdo de
documento eletrénico (fonte secundaria) de 2010 da prefeitura de Ipatinga/MG:
https://cenfopeja.files.wordpress.com/2010/04/proposta-curricular-para-artes.pdf.
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processos e produto, elementos basicos de teoria e grafia musical, a musicalidade
dos estudantes, educacdo musical sintonizada com as caracteristicas pessoais do
sujeito e ampliacao de repertério, equilibrando os trés eixos: fazer artistico, apreciacédo
e contexto histérico. Dentre os objetivos do trabalho com mdasica, encontram-se:
Alcancar o desenvolvimento musical, entendendo e praticando os elementos da
linguagem musical — ritmo, melodia e harmonia — como meios de expressao e
comunicacdo; Utilizar e cuidar da voz como meio de expressao e comunicagao
musical; Pesquisar, explorar e praticar (improvisando, compondo e interpretando)
sons de diversas naturezas e procedéncias; Conhecer, apreciar e valorizar as diversas
culturas musicais, especialmente as brasileiras, estabelecendo relacdes entre a
musica produzida na escola, as veiculadas pelas midias e as que sdo produzidas
individualmente e/ou por grupos musicais da localidade e regido, entre outros. Em
direcédo a esses objetivos, os conteudos articulados posicionam o aluno como centro
dessa pratica: Percepcédo e utilizacdo dos sons e seus parametros (altura, duracao,
intensidade, timbre), por intermédio de experiéncias pessoais e de grupo, com
improvisacao, composicao e interpretacao, respeitando a producdo propria e a dos
colegas; Criacao, a partir de instrumentos construidos e/ou convencionais, do canto e
de materiais sonoros os mais diversos, utilizando os elementos da linguagem musical;
Criacdo de arranjos, acompanhamentos, interpretacdo de musicas de culturas
populares brasileiras e do patrimdnio musical construido pela humanidade, pelos
diferentes povos, culturas e etnias; Participacdo, sempre que possivel, em
apresentacoes de musicas regionais ao vivo, nacionais e internacionais; muasicas das
culturas populares, étnicas, do meio sociocultural, incluindo fruicdo e apreciagéo, entre
outros (MEC, 2002).

O documento evidencia que o desenvolvimento da linguagem musical deve
ocorrer a partir do primeiro eixo, o fazer musical, pois ele seria responsavel pela
sensibilizacdo do sujeito, causando o seu despertar para a arte através de praticas
imbuidas em significados, mas nao quer dizer que se deva desconsiderar 0s outros
dois eixos, como a apreciacao ao assistir uma apresentacdo com repertorio nunca
escutado antes, e possibilidade de contextualiza¢ao histérica (MEC, 2002).

A pesquisa sobre a musica na EJA no Brasil ainda parece um tanto discreta em
relacdo a outras tematicas e faixas etarias, sendo em menor nimero do que pesquisas
com criancas e adolescentes. Essa tendéncia parece ter sido apontada ha uma

década por Ribas e Souza (2014), e ainda emergente, conforme pesquisa realizada
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entre documentos da Associacao Brasileira de Educa¢ao Musical (ABEM) entre 2001-
2014, considerando que havia lacunas e tematicas potencialmente relevantes a serem
investigadas.

Levando em conta que ndo houve exposicdo ou acesso a um documento
curricular especifico da musica na EJA na instituicdo observada, foi analisado e
contemplado o conteudo curricular deste documento do MEC (2002), entendendo-o0
como o curriculo formal no qual vamos nos basear. Nele, ha forte incentivo sobre a
valorizacdo da bagagem do educando jovem ou adulto — incluindo o idoso, suas
histérias de vida, suas referéncias e seus repertérios culturais. Contudo, € possivel
também lancar um olhar critico também sobre seu texto, pois recorrentemente adota
termos como no trecho a seguir, que refutam os principios que o proprio documento

busca desenvolver, grifos da autora:
O professor pode lidar com essas dificuldades e ampliar o repertério musical
do aluno, que quase sempre é restrito, aumentando as possibilidades de
absorcao da arte musical como um todo, se souber equilibrar os trés eixos
de aprendizagem: fazer artistico, apreciacéo e contexto histdrico (MEC, 2002,
p. 161).

Ora, se o documento que busca delinear diretrizes para a abordagem da
musica na EJA ja parte da ideia de que os repertérios musicais dos educandos quase
sempre sdo restritos — e expressa formalmente isso, além de trata-lo como uma
esponja que “absorve” conteudo, ndo seria uma incoeréncia incentivar a valorizagao
das culturas e identidades culturais do educando no planejamento do trabalho? Ao
mesmo tempo, 0 documento destaca a importancia das acdes criativas no fazer
musical, entendendo que seja crucial para o aluno da EJA. Posteriormente, na andlise
de dados, ser& possivel perceber que o processo criativo, que demandaria algum tipo
mais intenso de interacdo e espaco individual de cada integrante em pequenos grupos
ou no grupo todo, € algo praticamente inexistente no trabalho. Na mesma pagina 161
do documento do MEC sobre a musica na EJA, consta uma orientagdo um tanto
romantizada sobre possiveis beneficios do exercicio criativo em musica, com termos
do senso comum ligados a uma suposta felicidade pelo fazer musical em seu valor
em si mesmo, acreditando que “[..] a musica proporciona momentos de
autoconhecimento” (MEC, 2002, p. 161):

Fazer — O fazer, a criagdo musical, &€ fundamental para o aluno da EJA.

Consiste em experimentar os sons do corpo, da voz, dos instrumentos, de
objetos sonoros, entre outros descobertos por ele. Quando tem possibilidade
de compor musicalmente (ritmos, melodias), desenvolver arranjos musicais e
executa-los, com freqiéncia o aluno revela, no brilho dos olhos, a felicidade de
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constatar que a arte musical esta a seu alcance, e que ele pode desenvolvé-la
de constatar que a arte musical esta a seu alcance, e que ele pode
desenvolvé-la (MEC, 2002, p. 161).

Textos preliminares da BNCC (2016) apontam também a Arte como
componente, e destacam a importancia criativa das acfes e contetidos promulgados
no ensino, entendendo o estudante como protagonista do processo de ensino e
aprendizagem. Embora a BNCC ndo seja um documento curricular, ela orienta a
construcdo de documentos balizadores como um projeto politico pedagogico (PPP)

das Instituicdes. Conforme prediz o documento:

Assim, as préticas artisticas permitem que os/as estudantes possam assumir
o papel de protagonistas como artistas e/ou criadores em exposi¢des, saraus,
espetaculos, performances, concertos, recitais, intervengbes, “happening” e
outras apresentagfes e/ou eventos artisticos e culturais, a serem realizados
na escola ou em outros locais. Nesse protagonismo, devem ser valorizados os
processos de criagdo, mais do que o0s eventuais produtos acabados,
compreendendo-se produto como etapa dos processos em artes. (BRASIL,
2016, p. 112-113)

Em mdusica, ideias do senso comum percorrem saberes e praticas, e nem
sempre encontram linhas consistentes. Descobrir 0 desejado equilibrio entre a
valorizacdo dos saberes dos educandos e conteldos que possam ser formalizados
no ensino de musica na EJA parece ser um desafio. O proprio documento do MEC
(2002, p. 160) prevé comportamentos retraidos diante de cobrancas e exposicdes

inadequadas, quando explica que:

A musicalidade do aluno sempre estd presente, e precisa ser aproveitada:
para isso, se destaca o trabalho do professor no desenvolvimento da
linguagem musical do jovem e do adulto que chegam a escola, muitas vezes
manifestando timidez e vergonha para se expor ao cantar diante dos outros
(MEC, 2002, p. 160).

O ensino de musica na EJA pode encontrar um adulto que tenha certas
insegurancas em relacao a sua capacidade de manifestar-se musicalmente, tanto pela
falta de acesso anterior a linguagem musical formal, quanto pela retracdo social do
estigma do adulto iniciante. Desse modo, perpetuam-se mitos e ideias equivocadas,
como mitos do talento, da “idade certa” para aprender musica ainda na infancia, sobre
afinacdo da voz e outros tantos. Maffioletti (2011) discutiu mitos relativos a
musicalidade, e conclui que ndo ha um Unico caminho para aborda-la.

A compreensdo sociocultural das habilidades musicais ou as explicacdes
sobre a natureza biolégica da musicalidade podem ser complementares entre

si, no sentido de reconhecer a tendéncia cultural do desenvolvimento
humano, admitindo a possibilidade de haver um fator biolégico que
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fundamenta a necessidade humana de interacdo social (Maffioletti, 2011, p.
18).

Neste trabalho, Maffioletti (2011) argumenta que determinadas caracteristicas,
criticas e processos seletivos ou classificatérios envolvendo conhecimentos e fazeres
musicais podem ser extremamente excludentes, marcando negativamente a histéria
de vida daquela pessoa.

Cuervo e Maffioletti (2016) argumentam sobre como boa parte dos problemas
vocais enfrentados por adultos e idosos tem relacdo com um conjunto de fatores, e 0
estigma da desafinacdo vocal raramente € algo irreversivel. As autoras explicam que
algumas pessoas podem estar cantando sem a orientacdo mais adequada e
especializada, dedicando-se a um registro ou timbre vocal inadaptados para a sua voz
ou mesmo a um género de musica para 0 qual ndo possuem bagagem técnica
suficiente. Em suas reflexdes, comentam sobre a autoimagem da voz, a qual sofre
abalos por influéncias diversas, como comentarios rudes de amigos ou familiares
sobre a voz, por exemplo (Cuervo e Maffioletti, 2016). Como estratégia em casos nos
guais a autoestima esté abalada diante de dificuldades ou de histéricos negativos da
autoimagem da prépria voz, as autoras entdo sugerem “[...] uma condugéao sensivel
de resgate da autoestima e da musicalidade da voz, partindo da valorizacdo da
producao vocal de cada um (Cuervo e Maffioletti, 2016, p. 27).

Na pesquisa de Rangel (2014), também realizada na esfera da graduacao,
como este TCC, foi discutida a presenca da musica na EJA com a preocupacédo de
evitar infantilizacbes dos conteudos, e consideracdo sobre experiéncias que nem
sempre podem estar vinculadas ao curriculo tradicional. Segundo Rangel (2014, p.
26), a musica é produtora de sentidos e concomitantemente € produzida por eles, pois
ela se modifica e € modificada pelos individuos no meio social. Para ela, a EJA tem
destacado em seu curriculo a funcédo qualificadora, numa visao formativa integral do
educando. Assim: “A educagédo musical esta na EJA a servigo deste principio, ainda
gue com todas as incertezas [...] onde o principal desafio é fazer uma pratica
significativa aos envolvidos (Rangel, 2014, p. 26). Na sua discussao dos dados,
encontrou que o canto possui papel importante no contexto investigado de musica na
EJA: “[...] o canto nas praticas musicais escolares € tido como base comum por seus
aspectos facilitadores, pois é frequente nas experiéncias de vida dos sujeitos e pode
ser ensinado/aprendido aparentemente sem um conhecimento tedrico aprofundado

ou técnico em musica e, principalmente, [pode ser] praticado no coletivo (Rangel,



33

2014, p. 49). Entendo que esta argumentacao de Rangel (2014) se alia a ideia de que
“todos podem cantar”, no sentido de que uma pratica espontdanea ou até mesmo
conduzida por alguém apenas um pouco mais experiente ndo precisaria haver
consisténcia técnica formal, ou seja, de modo correspondente, quase “todos podem
ensinar a cantar”. Criticamente, no entanto, € importante ressalvar que boa parte dos
achados que este TCC encontrou ligados a EJA refutam a ideia de que todo ensino
de canto é benéfico e promotor de saude e musicalidade, como serd visto mais
adiante.

Como incentivo a valorizacdo dos saberes dos educandos enquanto seres
sociais, Souza (2004, p. 9) questiona: “[...] como se da a relagao entre as dimensdes
herdadas e construidas na musica vivida no lugar/mundo, o curriculo da vida dos
alunos e a musica ensinada/aprendida no curriculo do espaco escolar? Para a autora,
o caminho mais seguro de uma educacdo musical em direcdo a um curriculo
efetivamente dialégico com as demandas sociohistéricas de seu contexto precisa

levar em conta os valores destes saberes diversos:

Normalmente a discussdo sobre curriculo em musica tende a ignorar a
exposi¢ao desses valores envolvidos, quando tratamos a musica como um fato
social, cuidando apenas dos detalhes da superficie, e por isso se tornam
magquiagens de reformulag8es curriculares. No entanto, acredito que o nivel
dos valores é o Unico que pode garantir mudancas estruturais (Souza, 2004,

p. 9).

A musica na EJA apresenta vivéncias musicais diversas, com individuos que
vém construindo uma identidade musical ao longo de suas vidas. A observacao diaria
nesse contexto nos informa sobre a pluralidade de preferéncias musicais e culturais,
e diversidade social, geracional e de género. Ainda, que os estudantes compartilham

entre si essas experiéncias sonoras.
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3. METODOLOGIA

A metodologia deste trabalho foi desencadeada por duas etapas: a primeira
consistiu em definir que a tematica seria voz cantada, mas sem um publico especifico
e, a partir disso, realizar revisdes bibliograficas que abordaram temas como o
desenvolvimento da voz e do canto ao longo da vida e o ensino de musica na
Educacao de Jovens e Adultos (EJA). A escolha em trabalhar com essa modalidade
de ensino € a etapa numero dois, e ocorreu apds 0s primeiros contatos com a escola
e a turma, promovidos a partir da participacédo no PIBID.

O TCC parte, portanto, da revisao de literatura, de modo a encontrar aportes
que reforcem ou refutem percepcdes relativas as experiéncias pessoais da autora em
sua formacéao académica.

Em termos de estudos de curriculos balizadores, foi iniciada uma busca pelo
curriculo formal de musica da escola-campo, o qual ndo foi encontrado, consistindo
em um novo obstaculo desta pesquisa. Recebidas respostas vagas sobre referéncias
a “Educacéao ao Longo da Vida” como valor primordial, foi-nos apresentado o Projeto
Politico Pedagogico (PPP) desta Instituicdo, o qual tratava as artes e a musica de
modo extremamente vago, limitando os estudos sobre o curriculo especifico da
escola-campo. A propria busca por documentos curriculares formais para que fossem
feitas discussGes comparativas ao curriculo oculto foi bastante intensa e arida ao
longo dos meses. Para realizar as discussfes entre curriculo formal e oculto, era
importante ter acesso a estes registros, no que optou-se por analisar documentos
balizadores de carater nacional, frente ao curriculo oculto local da instituicdo
observada.

Aliada a estas leituras, foram realizadas observacdes participantes no campo
de pesquisa, neste caso, em uma escola publica de Ensino Fundamental para
pessoas jovens e adultas (EJA), na cidade de Porto Alegre. O grupo o qual fomos, na
condicdo de Pibidianos, direcionados a observar, € focado em pratica vocal, em
especial no trabalho tradicional de técnica vocal, conduzido por uma experiente
professora de canto.

Optou-se por manter os dados em anonimato para focar na discussédo das
estruturas de curriculo formal e oculto, sem expor a instituicdo e seus participantes, e
buscando, também, evitar o juizo de valor das estratégias empregadas, com
sensibilidade aos dominios éticos da pesquisa. Sabendo, ainda, que nao existe
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neutralidade na educacao (Freire, 1996), pois toda posicéo, toda fala e ato partem de
uma visdo de mundo propria do olhar de quem descreve, encontrou-se nessa

abordagem maior liberdade para discutir os achados de pesquisa.

3.1. Perfil da turma

A turma de técnica vocal a qual tive a oportunidade de acompanhar € composta
por 58 alunos matriculados que constam na chamada, sendo que 37 deles frequentam
regularmente as aulas. Dos frequentes sdo, aproximadamente, 25 mulheres e 12
homens. Suas idades sado variadas, tendo estudantes adolescentes (em menor
namero) e entre os 30 e idade superior a 60 anos. O grupo apresenta boa adaptacao
as propostas e, inclusive, foram muito receptivos com o alto numero de Pibidianos
(seis) que observam essa aula. Eles ja estavam acostumados com a rotina da aula de
muasica e manifestaram gostar deste espaco, das suas praticas vocais e dos
professores.

Ainda que o grupo observado neste trabalho possuisse 58 membros
matriculados, apenas aproximadamente 40% destes frequentavam as aulas de
técnica vocal. Disso decorrem algumas reflexdes com os professores e colegas,
constando-se que diversas dessas auséncias também ocorriam em vista da falta de
poder aquisitivo para deslocamento, das dificuldades de manter o vinculo diante de
trabalhos remunerados paralelos, até mesmo entre pessoas ja aposentadas, entre
outros percalcos ligados a desigualdade social. Nem todos os alunos eram vinculados
a EJA, pois o projeto recebe inscricdes da comunidade externa e inclui ex-alunos da
instituicdo, mas boa parte encontra acesso gratuito a pratica musical neste espaco
como Unica oportunidade de estudos da linguagem musical.

Por se tratar de um grupo heterogéneo, foram identificadas pessoas com
deficiéncias que compdem a classe, em quatro conjuntos: deficiéncia visual,
deficiéncia auditiva, deficiéncia motora e deficiéncia mental, além de deficiéncias
ocultas. Sendo assim, encontrei alunos com Transtorno do Espectro Autista (TEA),
Transtorno do Déficit de Atengdo com Hiperatividade (TDAH), com diferentes niveis
de perda auditiva, 1 aluno com deficiéncia visual total, alunos com mobilidade
reduzida, pessoa que faz uso de cadeira de rodas motorizada e pessoas com algum
tipo de deficiéncia intelectual e/ou cognitiva.

Eles eram muito comunicativos, entrando em sala de aula conversando sobre

como foi a semana, o que fizeram, o que gostaram da aula passada (ou uma
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apresentacao, se for o caso) e buscando pelos colegas nos quais possuem mais
afinidade. Por vezes, faz-se necessario que os professores chamem a sua atencao,
pois dependendo do que acontece em sala de aula eles se dispersam rapido, mas
atendem muito bem quando € solicitado.

Os alunos também demonstraram ter uma habilidade essencial para a musica:
trabalhar em grupo. Algo que me deixou positivamente surpresa foi notar que um ajuda
0 outro, quando as dificuldades aparecem. A maior parte da turma consegue
acompanhar as aulas ao mesmo tempo que visualizam os colegas, e estdo prontos
para auxiliar como puderem.

Vale ressaltar que a turma de Técnica Vocal ndo € uma turma regular da
modalidade Educacéo de Jovens e Adultos, porque conta com alunos que estudam
regularmente na escola, outros que nao estudam na escola e vem apenas para a(s)

aula(s) de musica, ndo havendo muitas saidas de estudantes da turma.

3.2. Observacéao participante

Esse trabalho utilizou do método de observacdo participante. A escolha
metodoldgica considerou aspectos como a imersdao no ambiente de estudo, a
construcdo de relacionamentos com 0os membros da turma, a identificacdo de padrées
sociais e a coleta de dados, buscando reconhecer ndo apenas acodes visiveis, mas
também as interagdes verbais e ndo verbais, formas de expressao e linguagem. De
acordo com Araujo e Rocha (2016), a observacéo participante € uma técnica de
pesquisa qualitativa na qual o pesquisador adentra o ambiente da pesquisa, interage

ativamente com os participantes e coleta dados.
O ambiente de pesquisa deve proporcionar acesso ao fenbmeno que se
deseja investigar de modo a ter algum nivel de participacdo, em maior ou
menor intensidade, para vivenciar o fenbmeno que se deseja conhecer e
interpretar (Araujo e Rocha, 2016, p. 41 apud Jodelet, 1989).

A pesquisa qualitativa foi delineada nas palavras de Bogdan e Biklen: “[...] os
dados recolhidos séo designados por qualitativos, o que significa ricos em pormenores
descritivos relativamente a pessoas, locais e conversas, e de complexo tratamento
estatistico” (Bogdan e Biklen, 1994, p. 16). O rumo da pesquisa vai tomar forma de
acordo com as ocorréncias do grupo observado e questbes de tempo e espaco para
a realizacdo de uma pesquisa na esfera da graduagdo em mausica.

A observacao participante ocorreu, assim, no acompanhamento da turma de

Técnica Vocal de uma escola publica municipal na cidade de Porto Alegre que oferece
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EJA no nivel do Ensino Fundamental, com duracdo de sete meses, possuindo como
recurso de registro o Diario de Campo da autora®, o qual se desdobrou em mensarios
do PIBID e relatérios de estagio. Os encontros semanais de 90 minutos de duragéo
ocorreram sempre na instituicdo, com coordenacdo geral do professor supervisor
(Profe A) e da professora de técnica vocal, voluntaria (aposentada) (Profe B).

Os registros realizados foram a base deste TCC, permitindo atrelar os dois
semestres letivos de construcdo deste trabalho as praticas de observacao participante

no contexto descrito.

9 A referéncia as anotacdes do Diario de Campo seré realizada em italico, espaco simples, de modo a
se diferenciarem de cita¢gfBes de outros autores.
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4. APRESENTACAO E DISCUSSAO DOS DADOS

Ao mesmo tempo em que este trabalho era construido em sua fundamentacao
tedrica, as experiéncias de observacdo e interacdo participante com a turma de
técnica vocal iam acontecendo. Esse processo permitiu que fossem ajustadas,
complementadas e discutidas as leituras da parte tedrica, aliadas a pratica de sala de
aula.

Passamos por alguns momentos dificeis neste processo, e pessoalmente eu
me vi em situacdes sobre as quais teria conduzido diferente, porém nao havia
autonomia nem sentido no meu papel de Pibidiana e estagiaria para isso. Situacées
como exposi¢cdes individuais e desgastantes de integrantes na realizacdo de
vocalises, repeticdo incessante de exercicios vocais sobre 0s quais ndo havia uma
explicacdo que parecesse fazer sentido para o grupo, falas e atitudes um tanto hostis
diante de tentativas e erros. A observacao foi um exercicio paciente de entender,
também, que como observadora eu n&o tinha o direito de interferir nessas rotinas, ao
mesmo tempo o quéo desconfortavel seria observar de modo passivo.

Também houve momentos muito gratificantes, como a receptividade calorosa
de varios participantes ao nosso grupo Pibidiano, as descobertas sobre competéncias
e habilidades da voz e do canto de integrantes, a percep¢ao do genuino interesse de
algumas pessoas nos temas que estavamos propondo. A construcao do ser docente
se deu também por esta experiéncia, em constatacdes da relevancia do planejamento
ser tdo significativa quanto a consciéncia de sua flexibilidade.

E importante destacar, também, que este TCC se constitui e enriquece com as
variadas experiéncias formativas que a academia proporcionou na minha trajetoria.
Além do préprio campo de trabalho ter sido propiciado pelas parcerias atravées do
PIBID no qual atuei como bolsista na edicéo iniciada em 2023, disciplinas de estagio
e EJA, pesquisa e metodologias foram significativas contribuicbes nos meus estudos

e praticas. Conforme anotacdes do Diario de Campo:

Esse més me trouxe um novo olhar sobre a turma de Técnica Vocal. Agora, que ja
estou inserida no programa ha trés meses, estou me sentindo mais a vontade com o
grupo, e acredito que eles comigo. Aproveito também para realizar um breve
comentario, que faz referéncia a uma disciplina que cursei no semestre passado, e
gue foi de extrema importancia para a minha experiéncia enquanto Pibidiana:
Educacao de Jovens e Adultos: Histoéria e Politica. Quando eu fui apresentada a turma
de Técnica Vocal, ainda em julho, ndo sabia como iria ocorrer a minha jornada com o
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grupo, e a inseguranca se faz forte nesses momentos. Quando eu comecei a cadeira,
a professora fez uma pergunta norteadora para a turma que, além de apresentar cada
pessoa, direciona toda e qualquer pratica que possa ser realizada: "Quem € o sujeito
da EJA?" Nisso, como consequéncia, uma série de outras questbes surgem, para
complementar. Onde esse sujeito esta inserido? Em quais condicdes ele vive? Qual &
a sua historia de vida? Por que vocé quis voltar a estudar? Essa € a ponta do iceberg,
gque comecamos a descobrir sobre o outro, e que ainda ndo estd nem perto de
compreender por tudo 0 que essa pessoa atravessou, até chegar na educacéo de
jovens e adultos. E cursar essa disciplina me sensibilizou a, de fato, enxergar essas
pessoas, tornou mais humana a minha percepcéao acerca desse publico. E vejo que a
docéncia € isso: Estamos em uma constante transformacao, valorizando o processo
e buscando por uma pratica que traga significado para os alunos [Autora, 2023].

Embora néo seja o foco deste trabalho, é interessante comentar brevemente,
também, que boa parte dos questionamentos que sédo apresentados neste trabalho
também foram vivenciados por mim em condigcdo de estudante académica da
Licenciatura em Musica, habilitacdo de instrumento principal o canto, em especial
sobre curriculos e conteudos muitas vezes implicitos. Neste sentido € possivel
exercitar o senso critico sobre Curriculo Formal e Oculto de Mdasica, visto que
formalmente ndo é mencionado, por exemplo, o termo “Canto Lirico”, embora seja o
direcionamento de repertorio musical e técnica vocal amplamente desenvolvido e
avaliado durante a performance universitaria nesta linha formativa. Pensando que
toda a formacéo especifica foi realizada por meio de um género musical (canto lirico
e seu repertério proprio, considerado como musica “erudita’, “classica” ou de
“concerto”), além de técnica vocal especifica desta pratica musical, imaginei que
encontraria incongruéncias e estranhamentos ao chegar em um grupo misto de
trabalho com musica. Logo na apresentacdo nesta condi¢do, anotei esta percepcao:

Me apresentar falando "Canto Lirico" e "Conservatério de Mdusica" trouxe olhares
curiosos para mim! [Autora, 2023].

Possivelmente a curiosidade se devia a ser um “rétulo” (canto lirico) bastante
distante da realidade de repertério musical de preferéncia do contexto de observacéao,
tanto por ser um grupo e nao solistas, quanto por ser um contexto proprio mais
préximo da masica popular.

Essa aparente dicotomia desconfortavel entre a chamada mausica erudita e
musica popular se revela também na realidade do trabalho docente, pois
encontraremos, muitas vezes, grupos mistos de bagagens e conhecimentos
pertinentes geralmente ligados a vivéncias com a musica popular e seus codigos,

raramente com a musica de concerto e sua leitura e escrita:
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[...] ter a possibilidade de pensar como ensinar musica de outras formas dentro da
graduacéo é uma experiéncia valiosa, eu tive muita dificuldade em lidar com isso nas
cadeiras anteriores de estagio, era mais enrijecida porque eu nao sabia o que fazer
com os alunos que nao aprenderam a teoria musical - consequentemente, ler partitura
[Autora, 2023].

Com a segunda etapa de interac&o, de mapeamento e posterior implementacao
de planos de aula por mim elaborados com minha colega de dupla (éramos trés duplas
de atuac&do no grupo, cada uma com um repertorio e uma proposta, cujo panorama
deveria ser articulado pelo professor supervisor), pude finalmente trazer um pouco da
minha prépria bagagem para contribuir naquele processo. Além disso, havia outros
elementos norteadores do trabalho, pois a formacao Pibidiana demandava uma acao
docente em sala de aula com reflexdo, com fundamentacao tedrica e em unidade
estética, pedagdgica e andragdgica com as demais escolas parceiras.

Em um grupo misto tdo grande de cantores adultos, com dois professores e
mais seis Pibidianos (vistos, de certa forma, como “estagiarios” pela turma), seria
esperado que ruidos de comunicacgdo, desgastes e alguns desencontros pudessem
ser vivenciados também entre a equipe de trabalho. Considerando que o horério do
grupo colidia com uma disciplina da faculdade para mim e para a colega da dupla, de
certa forma ficAvamos em “desvantagem” quando precisavamos nos ausentar da
turma de Técnica Vocal, tentando dar conta da colisdo de compromissos. Sentimos
faltas de reunides em horarios alternativos e de melhor comunicacdo também no
aplicativo de mensagem WhatsApp que pudessem complementar nossas
argumentacfes, questionar estratégias e orientar aspectos andragdgicos na musica
naguele contexto. Muitas vezes a rotina de aulas e apresentacdes ficava pressionada
pelos compromissos Pibidianos na escola, e vice-versa, e éramos avisadas as
vésperas ou mesmo no local sobre intercorréncias como auséncia de professores ou
mudancas de eventos agendados, entre outros.

Em principio, cada dupla teria como responsabilidade a conducdo de uma
musica e de conteudos técnico-vocais ligados a ela, embora todos devéssemos
dominar todas as musicas selecionadas para a proposicao da presenca Pibidiana na
turma. Disso resultaram muitos desafios, porque a nossa dupla tinha alta dedicacéo
em detalhar aspectos educativos dos planos de aula, mas sentiamos falta de
empenhos semelhantes de colegas, gerando algumas tensdes e desentendimentos.

Também percebemos certas tendéncias de estudantes e professores de musica que
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sdo muito focados na pratica vocal ou instrumental de simplificarem aspectos
educativos da abordagem, criando um hiperfoco no produto de uma performance ou
mesmo em Seu arranjo escrito na partitura convencional, mesmo que o0 grupo nao

dominasse a linguagem escrita pentagramatica.

A [colega] pediu aos colegas que relembrassem para a turma cada um (dupla) a
estrutura das musicas (dizer quem faz o qué etc.). Essa fala dela infelizmente acabou
sendo o gatilho para a falha de comunicacédo entre todos nds, porque cada um se
sentiu responsavel pela sua musica, sendo que a aula deveria ser dada por mim e por
ela. Entdo, os trés colegas foram para frente junto conosco e ficamos com cinco
pessoas na frente do grupo, que ndo haviam combinado absolutamente nada, ja que
era apenas a [colega] e eu. [...] Virou uma bola de neve tdo grande que todos estavam
se comunicando, e comunicando a turma, de maneira confusa [Autora, 2023].

Para diminuir estes possiveis distanciamentos, seria fundamental que o grupo
de participantes fosse mais bem conhecido por mim em seus gostos e preferéncias
musicais, na mesma medida em que pudessem confiar na consisténcia e pertinéncia
das nossas propostas. Também seria importante aprofundar estratégias de integracéo
e dialogo entre o proprio grupo Pibidiano e o seu professor supervisor, mesmo
profissional que atua como ministrante responsavel do grupo de Técnica Vocal.

A seguir serdo apresentados registros de fontes diversas em producéo textual

de diarios de campo comentadas em articulacdo a fundamentacéo tedrica deste TCC.

4.1. Observacédo, mapeamento cultural e planos de aula

Dentre as estratégias de integracdo e primeiras interacdes junto ao referido
grupo, foi proposto no PIBID a atividade de assunc¢ao da identidade cultural dos alunos
(Freire, 1996). O proximo passo, portanto, consistiu em uma terceira etapa que foi
fazer um mapeamento cultural desse grupo, a fim de conhecer quais sdo 0s seus
interesses e referéncias, visando numa pratica pedagdgico-musical que se aproxime
dos seus gostos e realidades. Esta pratica dialoga com a pesquisa sobre preferéncias
musicais de Henderson et al. (2016) e concorda com a importancia da valorizacao da
bagagem cultural dos educandos.

A atividade pensada para a turma foi a criagdo de um breve questionério
impresso (com fonte e espagcamento maior), para que os alunos descrevessem o que
despertou a sua vontade pelo fazer musical, trazendo também experiéncias prévias
em outros grupos vocais (corais) e/ou praticas instrumentais, caso existissem. Para o

aluno com deficiéncia visual integrante do grupo, o questionério foi feito verbalmente,
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anotando as suas respostas. Todos os estudantes tiveram acompanhamento dos
Pibidianos para a realizacdo do mesmo, caso quisessem ou precisassem. Apos
finalizar o questionario, a dindmica consistiu em uma conversa com a turma, onde
cada aluno pode abrir as suas respostas para o grupo. Os resultados demonstraram
gue as preferéncias dos educandos séo ligadas a musica popular, sertanejo e gospel
majoritariamente em portugués. Estes resultados confirmam aproximacdes com a
pesquisa de Henderson et al. (2016).

Dessa forma, enquanto conhecemos individualmente as preferéncias de cada
um, fizemos um importante mapeamento cultural que permitiu verificar se existiam
gostos em comum, por exemplo, e quais seriam. O final dessa primeira proposta de
atividade consistiu em cantar com a turma a muasica Marinheiro S6, de dominio publico
com adaptacdo de Caetano Veloso em 1969, num jogo de pergunta e resposta. Os
Pibidianos cantaram a letra e o grupo respondeu. Foi uma das primeiras experiéncias
mais intensas de interagcdo com a turma, e senti um peso sobre esta responsabilidade:
a partir do nosso planejamento de duplas, teriamos uma abordagem direta na sua
implementacdo. Em algumas situacdes, percebi que o esperado de uma abordagem
de EJA para a musica, sobre valorizacdo dos saberes e sentidos do aluno, estavam

sendo considerados no processo.

Acabou que essa etapa da atividade culminou em cada membro da turma contando
sobre a musica na sua vida desde a infancia! Foi fantastico, a gente sempre acha que
a aula vai ser "quadradinha" e sair exatamente como no plano. E isso me fez refletir
também que...

— Quem dé o significado é o aluno! [Autora, 2023].

Dando prosseguimento com essa investigacdo metodoldgica no contexto do
PIBID, realizei um trabalho intitulado "Pensando Praticas". O objetivo deste projeto era
criar uma producgao textual autoral e individual, baseada em leituras como o livro
Pedagogia da Autonomia de Freire (1996), com o propdésito de elaborar um ensaio
reflexivo sobre possiveis abordagens pedagodgicas e/ou andragogicas que eu poderia
propor como Pibidiana. Essa producédo abrangeu desde a minha experiéncia como
docente ao longo do primeiro trimestre do programa, autoavaliacao,
problematizagbes, conquistas e desafios, atendendo o contexto da escola, da turma
na qual tenho observado, mantendo fidelidade as ideias de Paulo Freire. Em ultima

analise, busquei refletir sobre como contribuir para o desenvolvimento de praticas
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educacionais criticas, criativas e voltadas para a curiosidade, adaptadas as
necessidades especificas da turma em questao.

Dentro dessa abordagem, reconhe¢o o conceito de ser inacabado conforme
mencionado por Freire (1996). Nao apenas me vejo como alguém que nao detém todo
o saber, e bem longe disso, mas, também, compreendo que 0s outros, assim como
eu, estdo em constante processo de aprendizado. E a minha relacdo com os alunos
da turma de Técnica Vocal foi caracterizada por isso: uma troca continua. A cada aula
eu aprendi e me surpreendi com eles, com as suas préaticas e conhecimentos. Eu me
permiti ser sensibilizada por cada aluno e por questdes que perpassam a sala de aula,
engquanto eles também se relacionavam com curiosidade e respeito de quem eu sou
e do que fago. Durante momentos de conversas dos Pibidianos com o grupo, tivemos
retornos que nos mostram a importancia de iniciativas de democratizacdo da
linguagem musical como area de conhecimento, estudo e pratica. Respostas que
apontavam reconhecimento e valorizacdo daquelas préticas vocais como a¢des que
traziam sentido as suas vidas estdo em consonancia com as discussdes de Welch
(2003), Cuervo e Maffioletti (2016) e Welch e Preti (2018).

A segunda parte dessa conversa foi sobre como cada aluno é agradecido por fazer as
aulas de musica em um espaco como a [escola], além de elogiarem o trabalho
desenvolvido pelo professor supervisor e pela professora voluntaria. Além disso,
alguns alunos disseram que fazer as aulas de técnica vocal na [escola] trouxe
significado as suas vidas. Foi um momento muito bonito e importante de partilhas.
[Autora, 2023].

Como possivel sugestao de atividade andragdgica com a turma, com o intuito
ndo apenas de promover o trabalho em grupo, mas para que suas vozes fossem
ouvidas além do cantar, pensei em propor uma atividade de composicao coletiva. Para
tal, sei que alguns alunos da turma tém interesse em compor letras e melodias, e ha
guem se ofereca facilmente para cantar ou tocar um instrumento. Surgiu a ideia, entéo,
de trabalhar alguma composicdo autoral deles (a exemplo de quem esti
desenvolvendo uma musica), ou que cridssemos uma composi¢ao (ou arranjo) a partir
de trabalhos musicais existentes. A proposta seria que a turma assumisse a maior
parte das acdes relacionadas a pratica musical, enquanto os professores e Pibidianos
estariam presentes para auxiliar o processo na dire¢ao desejada. Nesse trabalho, eu
n&ao vi como necessaria a criacdo de uma partitura convencional, mas que poderia ser

desenvolvida ou transcrita posteriormente pelos Pibidianos, conforme material trazido
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pelo grupo ou solicitacdo pelos mesmos, além de outros materiais e/ou instrumentos.
Apesar dessa ideia ndo ter ganho forca necessaria para sua realizacdo, ela néo foi
descartada. O tema que foi discutido e aprovado em reunido, posterior a essa
atividade, foi a "Percepcéo Musical".

A partir dai, passamos a pensar elementos da percepcédo musical e conteudos
no campo da linguagem musical que pudessem ser trabalhados com a turma de
Técnica Vocal a partir das proprias manifestagcbes dos estudantes. No diério de

campo, eu registrei a minha observacao da seguinte forma:

Ao descobrirmos que o foco das aulas seria Percepcdo Musical, eu e a [colega]
comecamos a pensar em quais conteudos poderiamos trazer em aula, e longe de uma
aula estilo "Teoria e Percep¢do Musical" mais préxima da faculdade ou conservatério
de musica. Pensamos em como abordar a teoria e a percepcdo sem necessariamente
trazer teoria musical e grafia. Para tal, conversamos sobre quais eram as percepc¢des
da turma, como por exemplo, se eles conseguiam perceber a diferenca entre grave e
agudo, ou gquando a melodia realiza os movimentos ascendentes e descendentes
[Autora, 2023].

E interessante observar que, embora tenham integrantes que frequentam ha
Muitos anos 0 grupo e outras atividades musicais daquela escola, ndo pareceu haver
conhecimentos prévios e familiaridade com aspectos da leitura e grafia musical,
conhecimentos sobre teoria e harmonia, prosodia etc. Contudo, a medida que iamos
trazendo estes conteudos a partir dos repertorios, ficou claro o interesse, pela maior
parte do grupo, em conectar a préatica de canto, de técnica vocal, com a consisténcia
tedrica. Aos poucos, os integrantes iam manifestando satisfacdo em compreender
melhor os caminhos de estruturacdo de uma cancéao, elementos de um solfejo.

A mesma impressdo eu tive em relagdo ao interesse sobre técnica vocal
explicada com consisténcia interdisciplinar, como fundamentos da fisiologia das
pregas vocais, aspectos respiratorios na pratica de cantar, vocalises com objetivos e
explicacBes acessiveis aos participantes do grupo. Disso € possivel constatar que as
orientacdes de ensino de técnica vocal devidamente contextualizada e aprofundada
em dialogo interdisciplinar tendem a ser altamente benéficas e motivadoras para 0s
participantes, como apontaram estudos de Behlau e Pontes (2007), Cuervo e
Maffioletti (2016), Pires (2019).

Outras situacbes que demonstraram que o curriculo formal da EJA se
manifestava sutil ou marcadamente no grupo era pelos interesses e referéncias

culturais dos estudantes e seus dialogos na turma.



45

Dentre interacdes apresentadas pelo grupo, presenciei as mais inusitadas e boas
abordagens, como: “Eu quero te passar uma receita de bolo tunisiano, que uma amiga

ok

minha faz”, “vocés vao continuar com a gente depois que o PIBID acabar?”, “vocés
tém aula aqui (Centro Cultural)?” e “Teu instrumento principal é o canto? Eu gostaria
de te ouvir cantar. Vocés vao ter apresentagdo?”, dentre outras bonitas manifestacdes
gue escutei naquele dia [Autora, 2023].

Como professora iniciante, foi muito gratificante notar o genuino interesse de
estudantes da EJA e participantes da comunidade neste grupo em nossas acgoes, em
nossas vidas pessoais, mesmo estando ha poucas semanas nos integrando ao
trabalho. Estas frases também denotam um desejo de continuidade, de ampliacéo
natural e curiosa de seus interesses, seja pelos espacos fisicos diferentes propiciados
pela integracdo UFRGS — Escola parceira, seja por outras tantas possibilidades que

pareciam arejar as praticas e repertorios do grupo.

4.2. O curriculo oculto e categorizacédo dos dados

A partir da observagcédo de campo realizada, foi constatada a necessidade de
organizar categorias dos dados coletados neste TCC, cujos critérios foram sobre
comportamentos e verbalizacdes. Assim, esta etapa do trabalho busca categorizar
algumas das licbes ndo explicitas que foram identificadas a partir dos meses de
observacdo de aula com a turma de Técnica Vocal, além de outros exemplos
semelhantes que compdem esse quadro.

Estas foram algumas frases ouvidas ao longo da observacao participante,
registradas em diarios de bordo, e que foram organizadas neste TCC de maneira a
correlacionar diferentes categorias de analise. As frases serdo seguidas de

comentarios no contexto da discusséo teoria x pratica de canto na EJA.

4.2.1 ESTIGMAS: “Nao tenho voz”

Esta frase foi dita por uma participante ap6s um ensaio, quando perguntado se
outros membros do grupo nao iriam cantar em um dos eventos musicais da instituicao.
Embora nos documentos relativos a EJA estejam claros os critérios sobre
necessidade de acesso a cultura e diversidade cultural etc., essa participante ndo se
identifica, ndo se apropria da linguagem musical como algo que domina, mesmo
estando ha bastante tempo no grupo.

Andlise: todos nos temos vozes. Todos nés podemos cantar. Quando alguém

me pergunta se qualquer um pode cantar, eu ndo so respondo que pode, como deve.
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Quem nunca ouviu frases como: "Eu ndo tenho voz para cantar”, "Fulano ndo serve
como cantor”, "Minha voz ndo € boa/de taquara rachada" ou derivacdes? As crencas
limitantes estdo entre os males que afetam a(s) prética(s) vocal(is), que variam de
questdes técnicas (aqui, inclui-se a parte financeira de poder pagar por aulas de canto)
a comentarios ouvidos ainda na infancia, cujo impacto foi tdo negativo que fez com
gue essa pessoa se afastasse de sequer tentar, ou se prive de situacdes nas quais
poderia cantar na presenca de outras pessoas, como uma reuniao familiar. Faz-se
necessario uma reflexdo acerca da nossa prépria voz. Eu realmente sinto que a minha
voz soa de tal maneira, ou alguém me disse isso? Aqui estd uma compilacdo de
expressdes comumente ouvidas pelas pessoas em relacao as imagens da voz:

. Eu n&o tenho voz/voz boa para cantar;

. Ciclana tem voz de passarinho;

. Isso [cantar] ndo € para mim;

. Eu ndo tenho dom/talento para cantar;

. Minha voz néo é boa,;

. Tenho voz de taquara rachada;

. Beltrano n&o canta nada;

. Sou velho/ndo tenho idade para aprender a cantar;
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. Ele tem voz de locutor;

[ERN
o

. Meu timbre é feio;

=
=

. Minha voz soa horrivel quando me gravo;

[ERN
N

. SO canta quem tem voz saudavel,
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w

. Esquece que tem garganta;

[EY
o

. Se eu cantar vou passar vergonha;

[EEN
ol

. Eu ndo canto como o fulano;
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. Minha voz é rouca/grossa/estranha,;

[ERN
\]

. Nao levo jeito;

[EEN
o

. Sou desafinado;

[EEN
(o]

. Tem voz de gralha;

N
o

. Canta normal.

Essas percepcdes de terceiros, atribuidas a nossa voz impactam diretamente
na maneira como nos relacionamos com ela, como explicam Cuervo e Maffioletti
(2016), acaba se tornando pessoal, e assim, vai influenciar o nosso estudo. O canto é

um trabalho muscular diario, é pratica. Descobrimos a nossa voz ao longo da vida,
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porque sempre podemos aprender algo novo sobre ela, assim como as modificacdes
referentes ao envelhecimento natural da prega vocal, quando ndo provocadas por um
mau habito (tabagismo, uso excessivo do alcool, entre outros), culminando na
aceleracdo desse processo, como explicam Behlau e Pontes (2007) e Welch e Preti
(2018). Essas reflexdes também estdo em afinidade aos pressupostos defendidos por
Cuervo e Maffioletti (2016) acerca da musicalidade da voz e o quanto € possivel

fomentar o sentimento de pertencimento através do canto.

4.2.2 O MEDO DE CANTAR: “Eu gostaria de parar”

Em determinado momento de um teste de nivelamento com feedback imediato,
a maestrina insistiu bastante na execucéo vocal individual de uma participante, a
ponto desta, em situagdo de extrema vergonha, dizer que “gostaria de parar”, seguir
na proxima aula. Observa-se que ela evadiu depois desta ocorréncia. Referente a

esse acontecimento, no diario de campo, eu escrevi:

Me pegou de surpresa ele ter sido feito na frente de todos, inclusive dos Pibidianos,
pois pensei que alguém poderia ndo gostar ou ndo se sentir confortavel com a nossa
presenca ali. Esse teste "individual" ndo foi a minha atividade favorita realizada pela
turma, mas eles lidaram bem com isso [Autora, 2023].

Andlise: em concordancia a esses inibidores da pratica vocal, para quem
gostaria de cantar, ou mesmo para quem o faz, existe o0 medo de cantar - ora
internalizado por nés, em decorréncia de varios fatores, ora incitado pelo educador. A
exemplo, o professor que avisa constantemente sobre passagens/notas dificeis da
musica, um tipo de lembrete para os estudantes, quando se dirigem ao grupo dizendo
"procurar pelo problema”, "tem uma voz fora", situacdes nas quais o aluno pode se
identificar, sentir que aquilo Ihe serviu, e recuar. No tocante a técnica vocal, condutas
como essa produzem tensdes, porque alertam os estudantes onde eles devem ter
cuidado, ou que tém um erro, gerando preocupacdes extras. Essas tensdes podem
se manifestar como dores musculares, mandibula rigida, boca seca, entre outros
sintomas que vao afetar a producdo do som.

Outro elemento que pode causar perturbacédo € o erro na classificagdo vocal.
Cantores, em especial coralistas, nhormalmente sdo classificados num primeiro ou
segundo ensaio, baseado apenas na extensdo vocal, e migram de naipe quando a
dificuldade aparece. Fato é que nao se dedica tempo para isso - ndo esquecendo que

S0 raros 0s coros que possuem uma preparadora vocal, e muitas vezes o regente
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acaba por desempenhar as duas funcfes. Poucos ensaios ndo sdo suficientes para
uma classificacédo precisa, muito menos quando alguém esta comecando a cantar e
ndo dispde de muitos recursos técnicos para além de explorar a propria voz.

Dentro deste escopo, outro fator determinante da pratica vocal € a exposicéo
na sala de aula. Os alunos desta turma de Técnica Vocal estdo acostumados aos
exercicios vocais como parte fundamental da aula de musica, e causa estranhamento
se, porventura, a professora ndo puder ministrar essa sua parte. A turma é diversa em
seus conhecimentos e préticas, tendo alunos do nivel iniciante ao avangado. Sendo
assim, € possivel perceber quando ocorrem as desafinacdes. Nesse sentido, 0s
professores realizam, frequentemente, pequenos testes durante essa parte da aula,
0S quais iniciam por captar essas desafinagcbes com a frase: "Tem uma voz fora".
Percebendo onde estad o problema, os estudantes sdo apontados, quando 0s
professores pedem que uma pessoa cante, ou um grupo reduzido: "Agora fulano”,
"Agora ciclano”, "Esse grupo da frente/tras", indicando o responsavel. Uma postura
discriminatdria em relacdo a uma pessoa com algum tipo de deficiéncia que afeta a
sua fala também foi identificada, pois o aluno é convidado, em alguns desses testes,
a nao participar - numa situacdo, quando solicitado que um grupo reduzido de
membros cantasse, grupo no qual esse aluno estava inserido, foi pedido que ele ndo
cantasse, pois acreditavam que ele estava desafinando. Ele parou de cantar, a
desafinacdo continuou. Outro cenario, com viés parecido a este, foi o teste "individual".
Em uma das aulas, os professores realizaram um teste de nivelamento, para mapear
o desenvolvimento de cada estudante, com retorno imediato. Quando disseram isso,
entendi que todos sairiam da sala, e jA me preparava para dar este espaco aos alunos.
No entanto, o teste ocorreu de forma individual na frente da turma e dos Pibidianos,
todos cantam e todos aplaudem. Longe de ser um momento no qual me senti
confortavel com a prética adotada, esse teste soou mais como um ultraje quando uma
das alunas novas da turma, ja envergonhada apos tantas repeti¢cdes por conta de ndo
cantar afinado, disse que gostaria de parar. Ela ndo foi aplaudida. O aluno com
deficiéncia, mencionado anteriormente, estava presente, mas nao participou do teste.

Por fim, destaco a falta de modelo vocal para as mulheres. A professora conduz
0s exercicios de técnica vocal, mas pouco canta. Ela se coloca diante do grupo,
servindo como exemplo ao cantar em alguns exercicios vocais. Quando o professor
assume a parte de ensaiar 0 repertorio, ela se acomoda junto a turma, no naipe de

contraltos, porém esse naipe, assim como as sopranos, perde referéncia (notas,
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entradas), pedindo ajuda do professor, que canta as melodias das vozes uma oitava
abaixo. E visivel a dificuldade que as mulheres possuem em acompanhar a aula,
diferente dos colegas homens. Outra, como 0s vocalises séo feitos no teclado, na
questdo da afinacdo, essa é a maior referéncia para elas, o que também causa
inquietacdo, devido ao professor acompanhar o grupo e tocar as melodias e

harmonias no violao.

4.2.3 ORGANIZACAO DA TURMA E VOCALISE: “Eu néo alcango”

Em determinado episddio durante um treinamento de vocalise, chamou a
atencdo que uma participante disse com convicg¢ao: “Eu nao alcango, é muito agudo
para mim”. Cabe ressaltar que a professora que conduz o trabalho ndo costuma cantar
junto, portanto ndo ha referéncia vocal, muito menos feminina.

A turma de Técnica Vocal ndo segue a organizacao tradicional de um coro, no
formato SATB: Soprano, "Alto" (Contralto), Tenor e Baixo. O grupo se enquadra mais
para uma pratica vocal coletiva e mista. A distribuicdo das vozes ocorre da forma
mulheres e homens, ou voz 1 e voz 2, como sao escritas frequentemente em suas
partituras, sendo que as sopranos e contraltos cantam a mesma linha melddica, tal
gual tenores e baixos. Por vezes, o coral canta em unissono. Dessa forma as musicas
selecionadas para o grupo, em sua maioria Musica Popular Brasileira (MPB), assim
COMO 0s arranjos escritos pelo professor ndo possuem uma harmonia a quatro vozes,
formacdo de acordes, e sim duas vozes - ambas escritas em clave de sol, sem
qualquer indicacéo de clave oitavada, no caso do tenor, por exemplo, ou na clave de
fa, para baritonos e baixos. Nas apresentacfes, os alunos sdo acompanhados pela
professora no teclado, e pelos proprios colegas tocando, nos instrumentos guitarra,
bateria, violdo, baixo elétrico e/ou percussoes.

Contudo, os vocalises realizados pela professora no inicio das aulas trazem
essa divisdo das vozes, aproximadamente: Sopranos fazem 0s exercicios vocais do
Sol4 ao Sol5, os contraltos do Ré4 ao Ré5, os tenores do D63 ao D64 e os baixos do
D62 ao D63. Nao séo tratadas as vozes médias, mezzo sopranos e baritonos, e estes,
de acordo com a formacao do canto coral, cantam nos naipes de contralto e baixo,
respectivamente. Normalmente, os estudantes nao vocalisam e nem cantam mais do
gue uma oitava. Parece consistir em um quadro complexo de cobrancas e conteudos,
mas, especialmente, de abordagens, que sao incoerentes com as propostas

curriculares formais da EJA. Parece haver uma certa incoeréncia de uma abordagem
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formal e conservatorial da professora B, em relacdo ao que se deseja em uma
educacdo que promove diferentes tipos de estratégias de ensino e aprendizagens
(Brasil, LDB/1996).

Estes dados também demonstram a relevancia da pesquisa de Pereira (2013)
no que diz respeito a forma como concebemos a musica e como ela é trabalhada na

sala de aula.

Baseado no conceito de habitus apresentado por Pierre Bordieu, Pereira (2013)
desenvolve a nocdo de habitus conservatorial ao qual toda a estrutura de ensino
da musica no ocidente esta atrelada, o que reflete ndo apenas na escolha dos
contelidos curriculares, mas também nos processos de ensino e nas praticas
dos agentes envolvidos. Isto garante aos curriculos “uma forma prépria para o
estudo da musica erudita ocidental que ndo é aplicavel as muasicas populares e
étnicas — e até mesmo as formas eruditas de musica ndo ocidental” (Teixeira,
Duarte e Camargo, 2020 apud Pereira, 2013, p. 268).

Segundo Santos (2019), a elaboracao e execucao de vocalises ndo devem se
limitar a escalas sequenciais ou a mera homeacdo de notas; ao contrario, a autora
aconselha que o trabalho a ser desenvolvido pelos preparadores vocais deve carregar
consigo carater expressivo e criativo no ambito musical, sobretudo no que diz respeito
a voz cantada.

A divisdo da aula costuma ocorrer da seguinte forma: a aula contabiliza 90
minutos, sendo 50 minutos dedicados aos exercicios vocais e o restante, 40 minutos,
para ensaiar as musicas do repertério. A disposicdo do grupo no espaco da sala de
musica é no formato meia lua, quase reta, dificultando a comunicacéo. E possivel
observar que esta dinAmica de aula pode ser bastante desgastante no que se refere
a qualidade vocal, pois transcende muito o tempo de um aquecimento e de um
exercicio vocal, além de ndo estar em conexdo direta com o repertorio, ja que propde
um vocalise tradicional conservatorial em um contexto cujo repertorio é

predominantemente formado por cangdes populares.

4.2.4 ANALOGIAS PARA ENSINAR TECNICA VOCAL: “Sentir o som saindo
pelos olhos”

Em diversas aulas, a maestrina condutora do trabalho citava metaforas um
tanto vagas enquanto realizava os vocalises, que pareciam dificultar a execuc¢éo vocal
de modo mais objetivo, como quando pede que os alunos “sintam o som saindo pelos

olhos”, esperando que os participantes a compreendam.
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Na aula de Técnica Vocal, a professora voluntaria emprega analogias
amplamente reconhecidas no canto, como forma de fazer com que os estudantes
compreendam e executem corretamente os aspectos técnicos do canto. Conforme o
Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa, analogia é a relagdo de semelhanca entre
coisas ou situacdes diferentes que permite a compreensao de uma com base na outra.
E a comparacio de elementos diversos a fim de destacar semelhancas entre eles.
Apresento as principais analogias que foram anotadas a partir da observacéo, e qual
foi a intencao da professora ao dizer, embora nédo tenha verbalizado com outro recurso
além da analogia:

"Sentir o som saindo pelos olhos": ressonancia alta. Cavidade nasal e seios da face.

"Notas igual piano™: Afinacéo. A professora utiliza muito esse termo para demonstrar
aos alunos que cantar afinado deve 'soar' como no teclado.

"Cheirar a flor": respiragéo profunda, devido ao aroma que uma flor possui.

"Som para cima como um trampolim": Apoio diafragmatico. O trampolim é o diafragma,
e a pessoa utiliza dele para "impulsionar a voz", projetar.

"Pensa nas notas como um sabonete, escorregando”: Glissando. Efeito musical no
qual as notas sao ligadas umas as outras.

"Pensa nas notas como um martelo”: afinacdo precisa. Atingir as notas certas, sem
escorregatr.

"Qual 0 som que o carrinho faz? Vrrrum": vibracéo de lingua. Otima analogia de brincar
com um carrinho, pois a turma entendeu como produzir essa vibracao.

"Quanto mais agudo mais for¢a": ‘forca' a partir do apoio diafragmatico.
"Cantar mais para cima": agudo. Subir a afinacao.

"Bota 0 som para dentro” ou "Pensa no som": incorporar a afinacao.
"Nao dar socos nas notas": ndo acentuar. Ela quis dizer para ndo marcar cada nota.

"Nao deixa o som cair" x "Cair na ultima nota": a primeira analogia se refere a
colocacao vocal, mais baixa, onde ha mudanca na posicao da voz e ressonancia. Ja
a segunda analogia se refere a afinacdo, descendo uma nota por grau conjunto na
musica.

Entende-se que o uso de analogias ou metaforas no ensino de canto pode ser
uma pratica muito positiva, pois pode apoiar a realizacdo do exercicio com suportes

em elementos subjetivos como a propria imaginacdo, porém € importante que essas
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frases sejam acompanhadas de sentidos consistentes, de explicacdes teoricamente

respaldadas.

4.2.5 EVASAQ: “A palavra evasdo ndo da conta da vida real”

Ha um aspecto que escapa de qualquer hierarquia da escola: Quais sdo 0s
motivos que caracterizam essa evasao escolar tdo significativa? Porque ndo ocorre
uma busca ativa pela escola ou professores para saber onde esta essa parcela
consideravel da turma que, no papel, € tdo numerosa? Quando eu cursei a disciplina
da Educacao de Jovens e Adultos na faculdade, muitos dialogos me marcaram, mas
uma frase da professora, no primeiro dia de aula, ecoou em mim de forma que néo
esqueci mais: “A palavra evasao ndo da conta da vida real”. Com isso, ela quis dizer
gue o que entendemos por evasao nao representa bem este grupo, os estudantes nao
saem da escola porque querem, mas sao expulsos pelas mais diversas situacdes da
vida: Necessidade de um emprego para sustentar a familia, cuidar dos irméos, uma

gravidez indesejada, falta de apoio familiar, entre outros.

4.3. Caminhos e descobertas:

Diante dos dados coletados e analisados, é possivel constatar a importancia
das iniciativas de acesso a educacdo musical para jovens, adultos e idosos, até
porque a mausica ainda nao se faz presente na maioria da formacdo escolar das
pessoas. Menos ainda contato formal terdo aquelas que precisam recorrer a EJA, ja
gue esta é uma modalidade que contempla pessoas que nao puderam concluir seus
estudos nos tempos curriculares adequados as faixas etarias da infancia e
adolescéncia. O conceito de inacabamento de Freire (1996) parece ter tomado forma
agora, também na tomada de consciéncia enquanto docente iniciante de que € preciso

incorporar pressupostos esperados para a EJA e para a educacao de modo geral:

Ser professor €... Autoconhecimento. O que eu ja aprendi, 0 que vou aprender, o que
eu posso ensinar e de que maneira vou fazer isso. Também, quais limitacdes eu tenho
e como trabalhar para melhora-las. As aulas anteriores, tanto do Estagio-PIBID,
guanto da disciplina de estagio na faculdade, além da cadeira da Educacéao de Jovens
e Adultos (EJA) tem me mostrado a urgéncia de um ensino contextualizado, que faca
sentido para quem vai participar da aula, trazendo as suas vivéncias e experiéncias.
[Autora, 2023].

Em nossa sessao de encerramento, com atividades de canto do repertoério por

ndés proposto e posterior momento celebrativo de confraternizacdo, tivemos a
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oportunidade de fazer uma roda de conversa e avaliagdo com os participantes. Dela,
recebemos os melhores comentarios. A minha dupla com colega licencianda foi
destacada pela turma como aquela que conseguiu dar melhores explicagbes, que
fizeram sentido, que sentiram como mais proximas do que imaginavam e gostariam
de cantar e praticar a técnica vocal. O que isso nos demonstrou foi uma postura de
satisfacdo por terem sido considerados no processo do planejamento, de terem sido
ouvidos e respeitados também durante as explicacdes de cunho mais técnico. Foi
muito gratificante receber este retorno, até porque nossa didatica foi ressaltada pelo
seu carater acessivel, dialégico e ludico.

Dentre os achados da pesquisa, foi possivel delinear conteidos do curriculo
oculto na aula de técnica vocal, comparando com o curriculo formal. Ao categorizar
os dados coletados, conclui-se que, neste grupo, o curriculo oculto pode destacar o
tempo para aquecimentos/exercicios vocais e a exposicdo como elementos
marcantes, enquanto pontos como a percepcdo e utilizagdo dos sons e seus
parametros (altura, duracédo, intensidade, timbre), apreciacdo e identificacdo de
musicas do proprio meio sociocultural e discussdes sobre as préprias
producdes/apresentacdes do curriculo formal foram contemplados. Embora o
curriculo formal defenda uma abordagem dialdgica, criativa e colaborativa, o trabalho
observado no grupo foi marcadamente conservador, expositivo, com baixo indice
interacional e pouca autonomia de escolha entre os participantes.

Na discussdo comparativa entre o que se esperaria do curriculo formal da
musica na EJA e o que, de fato, surgiu a partir do curriculo oculto, foi possivel
constatar certas incoeréncias, como uma abordagem pedagdgica tradicional,
relacionada a técnica vocal e pratica musical como um todo, cujo foco € a repeticéo,
além de recursos limitados para o estudo e aprendizagem das musicas que compdem
o repertorio.

Enquanto o curriculo formal prega uma atividade musical pautada pelo
envolvimento ativo dos estudantes, o que foi encontrado, de certa forma, desvia um
pouco destes pressupostos, em especial relativo a atividades como a improvisacao,
composi¢cdo, ou mesmo experimentacdo de novas maneiras de se relacionar com a

musica.



54

5. CONCLUSAO

Este Trabalho de Conclusdo de Curso buscou identificar e refletir sobre
estratégias e conteudos de curriculo formal e oculto de uma turma de Técnica Vocal
da Educacédo de Jovens e Adultos (EJA), conhecendo quem Sao 0s seus sujeitos que
ocupam este espaco e as praticas vocais através do canto ali ministradas.

Esperava-se que, ao final deste processo, fosse possivel identificar como a
educacdo musical para jovens e adultos, especialmente no que diz respeito as
praticas coletivas de canto junto a técnica vocal, contribui para o crescimento integral
dos participantes, com respeito as suas historias de vida, saberes e préaticas que ndo
constam nos curriculos formais ligados a EJA.

Foi bastante desafiador realizar uma observacao participante em um contexto
gue era marcado por uma conducdo de técnica vocal tradicional e conservadora.
Ainda que houvesse demanda de musicalizacdo, no sentido de iniciacdo e praticas
educativo-musicais, com interesse notorio do grupo em aprender fundamentos da
linguagem musical, ndo foi uma acdo facil a transicdo de observacdo — para
participante ativa no planejamento de aulas. A nossa atuacdo mostrou outros
caminhos possiveis, compreendendo uma integracao de saberes e préticas, teorias
formais e valorizacdo de saberes informais, assunc¢ao da identidade cultural, ao que o
grupo nao parecia estar familiarizado, mas recebeu de modo positivo.

O estudo comparativo de curriculos formais e ocultos da musica na EJA
despertou a consciéncia de que os documentos podem trazer orientacbes que se
afastam da realidade, das a¢des concretas e simbdlicas, das falas e visées de mundo.

Considerando que cantar € um ato intimo, & olhar para dentro de si e
compreender-se enquanto pessoa no mundo, a voz € uma das maiores aliadas nesse
processo. Conforme estudado ao longo da fundamentacéo tedrica, mesmo diante de
desafios como as limitacdes de espaco fisico, abordagens enrijecidas, ruidos de
comunicacao, evasao e outros pontos observados, € possivel constatar que a pratica
vocal coletiva na turma € benéfica para a construcéo de saberes e praticas musicais,
mas, também, como experiéncia socioafetiva e sociocultural. Reconhecem-se assim,
beneficios extrinsecos a linguagem musical e seus estudos enquanto area de
conhecimento, pois as relacdes interpessoais, as novas conexdes com pessoas e
lugares propiciadas também pela inser¢do do PIBID e da UFRGS naquela instituicdo

se mostraram positivas a todas as partes envolvidas.
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A postura curiosa e aberta da maior parte do grupo com as propostas e
conteudo delineado foi um ponto salutar para que a experiéncia de iniciacdo a
docéncia através do PIBID e em didlogo com o estagio se desse de modo
contextualizado e significativo para todos os envolvidos. A constatacdo que as
bagagens socioculturais dos sujeitos da EJA, egressos e membros da comunidade
que compunham o grupo foi um aprendizado importante, pois mostrou caminhos
possiveis de delineamento dos planos de aula, com a consciéncia de que estes
deveriam ser flexiveis e sensiveis as realidades de cada encontro.

Foi gratificante perceber a receptividade e o reconhecimento das nossas
propostas Pibidianas no ambiente de ensino, que pareceram expandir um universo de
contelidos e estratégias da musica na EJA.

Se, por um lado, os conteudos poderiam ser mais aprofundados no que diz
respeito a técnica vocal em uma abordagem consistente e a conceitos da teoria da
masica, por outro lado ressalta-se a democratizacdo das praticas musicais a partir da

oferta gratuita de atividade coletiva de musica.
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APENDICE 1
Diarios de campo

VISITA A [ESCOLA]: Primeiras impressdes

No dia 22/06/2023, ap6s combinacédo prévia com o professor supervisor, fui conhecer
0 espaco da [escola], escola parceira do PIBID que fica localizada no [enderec¢o]. Meu horério
de visitacdo estava marcado para ser das 10h30 as 11h30. Comeg¢amos um pouquinho mais
tarde e nos estendemos, pois o professor estava em uma reunido.

Chegando na [escola] a primeira impressédo que eu tive foi de que o local era bem
fechado, o que me causou certo impacto quando entrei no portdo e me deparei com as grades
que estao presentes na entrada. Ao mesmo tempo que avaliei 0 espa¢o Como seguro para 0s
alunos, professores e funcionérios. Eu cheguei as 10h, calculei mal o tempo do Uber, temia
me atrasar pois ndo conhecia o local e pensei nos imprevistos que poderiam surgir no
caminho, bem como demorar a conseguir um carro de aplicativo. Quando olhamos o prédio
por fora, ndo temos a dimensdo do quao grande ele é. Os muros da [escola] também sdo
lindos. Eu me identifiquei na entrada para o seguranca que estava ali, dizendo que vim visitar
a [escola] pelo PIBID, ele me respondeu que eu poderia aguardar ali até a “hora do recreio
acabar”. Eu achei engracado ele usar o termo recreio, por ser uma escola da EJA — pensei no
“intervalo”. Fiquei aguardando e em seguida chegou a [nome], minha colega. Uma mulher,
nao sei se era professora, perguntou ao seguranca quem éramos e ele explicou. Quando
marcou 10h30, ele nos deixou entrar para aguardar pelo professor. Eu fui logo olhar o breché
gue tem na entrada, além das bandeirinhas de festa junina espalhadas por toda a escola. Eu
também comecei a olhar outros espacos que ndo eram possiveis de visualizar antes. Préximo
ao brecho6 tem um cartaz das vagas contempladas para a [escola], onde eu tive uma ideia
inicial de quantas aulas eles dao ali, e descobri também uma longa lista de espera. Aulas de
cavaquinho, teclado, canto coral/técnica vocal/canto popular, violdo, percussao, flauta doce,
teoria e percepgdo musical, contrabaixo, guitarra, pratica de banda e pandeiro. Também ha
um grupo de cantores solistas que conta com +- 12 pessoas.

O professor supervisor apareceu, nos cumprimentou, perguntou pelos nossos nomes
e nos encaminhamos para o terceiro andar, em uma das salas que estdo sendo utilizadas
para musica. Conforme fomos nos aproximando da sala (estava junto um colega do curso de
Artes Visuais), vi 0 quanto o espacgo é amplo, colorido, com muitos trabalhos expostos em
todas as paredes. E um espaco de fato muito convidativo a estar 4. Foi isso que eu senti
durante todo o momento. No corredor da sala de musica uma das primeiras portas que
identifiquei foi a Sala de Integracéo e Recursos (SIR), que me remeteu quando eu fiz 0 estagio
em uma escola municipal na zona sul de Porto Alegre, onde a SIR também era ao lado da
sala de musica. Uma aula de cavaquinho estava acontecendo ao lado da sala que ficamos.
Entramos na sala de musica, que é grande, vi que la tinham varios instrumentos musicais,
quadros, cadeiras, armarios, cartazes na parede e uma mesa com térmica para café. Nos
acomodamos e o professor supervisor iniciou falando sobre a historia da [escola], desde a
sua criacdo até agora. Contou que a [escola] surgiu a partir de uma professora, hoje
aposentada, mas que atua como professora voluntaria; que sua criagdo surgiu a partir de um
Coral que ela quis montar e foram aparecendo outras pessoas. Aos poucos as aulas foram se
expandindo, as pessoas perguntavam e assim nasceu a [escola]. O professor supervisor
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também nos contou das aulas de musica que eu citei acima, que o unico “pré-requisito” para
se inscrever € ter o instrumento em questdo, para que o aluno estude em casa. E o canto
coral, que existe uma prova de habilitacdo. Ele esta procurando por formas de isolar o som
das salas de musicas, especialmente para as aulas de percussao e banda, visto que os
vizinhos estdo reclamando do barulho. Achei interessante que a [escola] também 