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Resumo: A obra Macunaimarepresenta as propostagbstract: Macunaima represents the Modernist
estéticas e tematicas modernistas das primeisasthetic proposals and themes of the first decafdes
décadas do século XX, sendo uma de suhs XX century. One of its characteristics is the
caracteristicas a presenca de diferentes metarasrfogresence of different metamorphoses. Those
As sofridas pelas personagens buscam dar uma origeetamorphoses the characters go through intend to
aos elementos da fauna, da flora e/ou da civilzagéresent an origin to the elements of the faunafltia
brasileira, dos astros e estrelas e dos objetsl/or the Brazilian civilization, the heavenly s
conhecidos pelo povo. Cabe sobretudo a Macunaimsiars and the objects known by the people. Since
por ter o poder de alterar a si, ao outros seras eMacunaima has the power to transform himself, the
ambiente, a fundagdo da (nova) identidade nacion#er beings and the environment, it is his rolbuid
fixada pelo livro hombénimo. J4 as metamorfoséise foundation of the (new) national identity settby
presentes no processo narrativo abordam outtas book with the same title. On the other handsé¢h
mudancas, como as da voz narrativa, que afastamrmetamorphoses that take place in the narrativeepsoc
texto da tradicao literaria brasileira. As metarses approach other transformations, such as the negrati
na obra sdo fundamentais para a intencdo do aetowvadice, which deviate the text from the Brazilian
(re)formular a identidade do Pais. literary tradition. The metamorphoses in the litgra
work are essential aspects to achieve the authoris
namely, to (re)formulate the Country’s identity.

Palavras-chave:Macunaima; Metamorfose; Keywords: Macunaima; Metamphoses; National
Identidade nacional Identity

O fendbmeno da metamorfose € corrente nas nasati@diteratura ocidental, sendo
encontrado ja nas historias da mitologia grecadatiomo, por exemplo, nas zoomorfizacdes
realizadas por Zeus para trair a esposa sem senhecdo por ela. As literaturas que
sofreram a influéncia dessa tradicdo classica etadiou indiretamente, como é o0 caso da
literatura brasileira — apresentam varios textesti®s a partir do século XIX, que trazem a
metamorfose. Aquelas encontradas em, por exer@uimcas Borbade Machado de Assis,
Grande sertdo:veredas, de Guimardes RosaMacunaima de Mario de Andrade, tém
diferente sentido para a narrativa em que est@idas, mas todas abordam o processo da

alteracdo da forma. Sobre a ultima obra citadegreeios o olhar por julgar que nela a

Y Claudia Mentz Martins é professora Colaborador @mto do PPG-Letras da UFRGS e Bolsista
CAPES/PRODOC na mesma Instituicdo.
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metamorfose assume um papel fundamental e priadegi o de tentar representar e
(re)formular a identidade brasileira.

Ao analisartMacunaima ndo podemos esquecer que Mario de Andrade escessa
narrativa (de 1926, publicada em 1928) imbuido wksas modernistas, muitas delas
implicadas no desejo de recuperar e repensar ar@uftacional que assolou o Pais nas
primeiras décadas do século XXnem de que h& no Modernismo um sentido de
dessacralizacdo da identidade nacional percebiltodesejo de se tratar o Divefste tal
forma que culturas de diferentes espacos dialogeatre si. Em busca dos aspectos
eminentemente nacionais, o autor utiliza o folglgréneiro, por ser um pesquisador voltado
ao assunto e, segundo, por nele encontrar matkiaunho popular, primitivo, e, assim,
brasileiro por exceléncia.

Lembramos que a identidade nacional ndo deve s&r ®@mo um fim em si mesma,
mas como 0 ‘meio’ em que entramos em contato contr@. Sua busca €, pois, um processo
gue estd em constante movimento. Como salientaB&tad, a identidade é “como uma
formacdo descontinua que se constroi atraves @ssuos processos de reterriorializacdo e
desreterriorializacad; sendo que o territério é entendido como “o coujute representacdes
que um individuo ou grupo tem de si prépfio”

Macunaima, a personagem titulo, por si s6 é undaléa regido amazénica, a partir
da qual o autor desenvolve toda a obra. Encontramo€amara Cascudo a explicacdo de
gque Macunaima é uma entidade divina para divergass tlatino-americanas, responsavel
pela criacdo de toda a existéncia terrena — a bamgd de Deus —, caracterizando-se também
pela esperteza, maldade e alegridercebemos que a personagem de Mario de Andrade

! Destaca-se aqui o Pau-Brasil e a Antropofagia.d@#0swald de Andrade o “Manifesto Pau-Brasil’1884,
e o0 “Manifesto Antrop6fago”, publicado em 1928, dunna entre suas propostas a famosa parddia ‘Grupdt
tupi that is the question”, a instigar o uso deeasips da cultura brasileira. Cf. Gilberto Mendork@y6, p. 293-
300.

2 Para Edouard Glissant (1981, p. 196) o Diversaifig "o esforco do espirito humano em direcdonmmu
relacao transversal, sem transcendéncia indivistaale necessita por os povos em relacdo ent@p8e-se ao
conceito de Mesmo que se vincula com o da idergidpce é fechada sobre si mesma, um discurso que se
considera possuidor de uma Unica verdade”.

¥ BERND, zila, 1992, p. 10.
*1dem, ibidem.

® “Macunaima e ndo Macunaima entidade divina parenasuxis, acavais, arecunas, taulipangues, indégena
caraibas, a oeste do “plateau” da serra Roraim#tceio Branco, na Guiana Brasileira. [...] A trgdo da
Biblia para o idioma caraiba divulgou Macunaima e@mdnimo de deus. [...] Criador dos animais, tegee
humanos, Macunaima é gémeo de Pia, vingadoresade&e, morta pelos tigres, filhos de Konaboaru aAdR
Chuva, e que mora nas Pléiades [...] Com o passatethpos e convergéncia de tradi¢cdes orais estirébas,
interdependéncia cultural decorrente de guerrasgevis, permutas de produtos, Macunaima foi-se rtdona
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mantém as principais caracteristicas do mito indigeendo, em funcéo dela, através de sua
acdo ou de sua fala, que uma série de elementostdeeza ou objetos da modernidade
passem a existir.

Seu nascimento é o ponto de partida da historiccupao o primeiro paragrafo.
Observamos que € junto a natureza mais afastallardem civilizado que vem a luz e que é
a noite, durante um sentimento de medo da maengsee. Ndo € uma crianca india de

aparéncia idealizada, mas feia e ja fruto da magti;, porque também é negra:

No fundo do mato-virgem nasceu Macunaima, herdicdsa gente. Era preto retinto e filho do
medo da noite. Houve um momento em que o silémgitdb grande escutando o murmurejo
do Uraricoera, que a india tapanhumas pariu uraagaifeia Essa crianca é que chamaram de
Macunaima (ANDRADE, 1993, p. 9).

A fim de n&do haver davidas sobre a importancia@ueceém-nascido tem para o Pais,
o narrador ndo sé o anuncia como um her@ujo pai ndo é mencionado, numa alusao a
partenogéneSe-, como agrega 0 pronome possessivo ‘nossa’ ao asubst ‘gente’,
determinando sua relevancia para o povo brasileiro.

Ainda no primeiro capitulo, o narrador mostra aacigade do protagonista em
metamorfosear-se na aparéncia que deseja pargaic®us objetivos. A transformacdo em
um ‘lindo principe’ ocorre para poder ‘brincar’ cdofara, a mulher de Jigué que € um dos
irmaos do herdi. Concluida a ‘brincadeira’, retoenéorma original. Também o poder que
exerce sobre 0 meio é apresentando nesse capitatml@, em funcdo de um berreiro seu,
“muitos passaros cairam de susto no chéo e sdamaresam em pedra” (ANDRADE, 1993,
p. 12).

Entretanto, quando a personagem troca de racanuitsda indio-negra para a branca,
nao pode reverter 0 processo, pois a agua encantgda estava na cova feita pelo pé de
Sumé, no “tempo em que andava pregando o evangiehdesus pra indiada brasileira”
(ANDRADE, 1993, p. 30)-, responsavel pela transformacdo, deixa de exiskisse
episodio, duas mutacdes sdo apresentadas: a @rimers do que uma amostra do potencial
da natureza em transformar as coisas, temos armagfio das mudancas que os brancos

exerceram sobre os indios e negros, durante odpedi® descobrimento e da colonizacdo. O

herdi, centro de um ciclo etiolégico, zoolégicorgumagem essencial de aventuras e episodios revetado
seu espirito inventivo, inesgotavel de recursosiendgcriando os homens de cera e depois de kestalpindo
animais, transformando inimigos em pedras, queaamghrdam a forma primitiva. Tornou-se um misto de
astlicia, maldade instintiva e natural, de alegrialzeteira e feliz.[...]”. Cf. CaAmera Cascudo, 192830-531.

® Haroldo de Campos ([s.d], p. 107) considera eas@mogénese deformada e cdmica, j& que ela éremedo
daquelas presentes em varios mitos e fabulasgtptam uma origem miraculosa.
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processo de aculturacdo, iniciada por Sumdrca fisicamente os envolvidos; ndo apenas
Macunaima € metamorfoseado, também seus irméao8 digaanape ficam com a feicdo
alterada, sem possibilidade de voltarem a ser oegai®m antes de tomarem contato com a
‘heranca’ deixada pelo branco. A segunda alteragsta ligada a formacdo das etnias
existentes no Pais. Os trés irméaos representanteadqodividuos que constituiram o Brasil, o
branco, o indio e o negro. Todos integrantes de faméia unid4, afinal eles estdo sempre
juntos, seja na mata ou em Sao Paulo.

N&o s6 a cor da pele de Macunaima muda antes girdarSao Paulo. O seu porte
fisico também sofre alteragbes. Seu corpo, quecpaser o de uma crianga, fica com a

aparéncia de um adulto, com a ajuda de uma cat#dp esta fugindo do Currupira:

Entéo [a cotia] pegou na gamela cheia de caldoremazlo de aipim e jogou a lavagem no pia.
Macunaima fastou sarapantado mas s6 conseguin dvcabeca, todo o resto do corpo se
molhou. O heréi deu um espirro e botou corpo. Fsethpenando crescendo fortificando e
ficou do tamanho dum homem taludo. Porém a cab&ganolhada ficou pra sempre rombuda
e com carinha enjoada de pia (ANDRADE, 1993, p.16).

O fato de néo ter molhado a cabeca faz com queatenh aspecto disforme e
mantenha a feilra do seu nascimento, além de peomaoom a mentalidade infantil. Com o
branqgueamento e o desenvolvimento do corpo, mes$irada de sua consciénctague ele
deixa a salvo das salvas quando a coloca longkate o herdi pode ir a Sdo Paulo e entrar
em contato com o mundo moderno.

No inicio da narrativa, Macunaima passa por vametmorfoses que fazem com que
assuma diferentes formas para seduzir a nova mdéh&igué, Iriqui. Primeiro, transforma-se
em uma formiga; depois, num pé de urucum, plawpaad Iriqui ndo consegue resistir por ser
muito faceira; e, finalmente, volta a forma humaasa possui-la. Com essas mudancgas, ele
se identifica com a fauna e a flora brasileirasa ® desenvolvimento da idéia de que o poder
magico da personagem esta associado a sua atiddadal.

Ao reforcar suas capacidades magicas, 0 herdi pEseiscitar. A primeira vez que
volta a vida acontece depois de seu encontro camu-inimigo Piama, que o havia matado
e ‘feito picadinho’. Com o auxilio do mano Maanagee o retira da panela e o leva para a
pensdo, Macunaima readquire a aparéncia humanadHliéo escapa da morte, no final da

narrativa, porgue nao o deseja. Novamente na mat@pés ter sido mutilado pela Uiara, cuja

" Sumé ou Zomé é uma figura pertencente a mitologimena brasileira, identificada pelos jesuitan@®ao
Tomé. Seu surgimento é anterior ao descobrimeetjot ensinado os indios a cultivarem o solo e a se
comportarem moralmente. Por ter sido rejeitadosaled Brasil e se dirigiu as indias, caminhandguseo a
lenda, sob as aguas do oceano. Cf. Grande Enailitopérousse, 1995, p. 5534.

8 Cf. Regina Zilberman, 1994. p. 115-133.
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beleza ndo conseguiu resistir —, ndo acha maisagnagta terra e sobe ao céu, sendo
transformado pelo Pai do Mutum numa constelacda,r@Wrsa Maior. Seu final € mediado
pela danca folclorica do Bumba-meu-boi, em que a@er® a ressurreicdo do boi se ligam a
devoracao que o herdi sofreu pelas piranhas.

A partir do final do capitulo lll, varios seres,bsetudo femininos, que entram em
contato com o herdi, deixam de existir como humarars se tornarem astros celestes. O
primeiro individuo que passa por esse processo, @ Mae do Mato. Entristecida por ter
causado involuntariamente a morte do filho que tera Macunaima, e depois de ter dado a

esse a muiraquit, ela vai ao céu e vira uma astdeta do Centauto

a companheira de Macunaima toda enfeitada aimde,dd colar uma muiraquit famosa, deu-
a pro companheiro e subiu pro céu por um cip6. g Ci vive agora nos trinques passeando,
liberta das formigas, toda enfeitada ainda, todeitewla de luz, virada numa estrela. E a Beta
do Centauro (ANDRADE, 1993, p.22).

Capei transforma-se na Lua, ap0s ter sido xingatieapitada pelo herdi. A boilna se
mostra rendida a Macunaima, mas como ele tem madpfdgindo da cabega sem corpo, ela
passa a persegui-lo. Sem conseguir alcanca-lo, i Gapéamuria a iandu caranguejeira,
pedindo ajuda para subir ao céu. Portanto, aéexist do satélite terrestre deve-se a acao do
heroi:

Quando foi ali pela hora antes da madrugada a addapei chegou no céu. Estava gorducha
de tanto fio comido e muito palida do esfor¢o. Todsuor dela caia sobre a Terra em gotinhas
de orvalho novo. Por causa do fio geado é que Gatim fria. Dantes Capei foi a boilina mas
agora é a cabeca da Lua la no campo vasto do eddel®ssa feita as caranguejeiras preferem
fazer fio de noite (ANDRADE, 1993, p. 27).

Junto a recriacdo da lenda relativa a existéncibuda da metamorfose da boiuna,
temos a explicacdo para a caracteristica das asgigs sO tecerem a noite, a saber: é este o
horario mais favoravel para fazerem seus fios,ug fgi devido a eles que Capei tornou-se
fria e ndo quente como Sol. A Capei, metamorfosead&ua, gera a temperatura ideal para o
trabalho das aranhas que a ajudaram a se refugy@aun

Outras personagens femininas que passam a integeu, depois de se envolverem
com Macunaima, sao: (a) a filha de Piaima, (b) $uzj Iriqui. A primeira, filha de Ceuci e

de Piaima, por ter ajudado o heréi a fugir dos,p@isastigada por eles, que a expulsam de

° Para Maria Eneida de Souza (1999, p. 86-87),pBinida pela l6gica mitica, representando sua sumdzu o
papel ambivalente da mulher diante do filho e dewtaima. Citando Koch-Griinberg, a autora apontzo@io
uma planta possuidora de um leite com propriedgdescausam o sucesso dos homens na caga. Poetanto,
como estrela e planta magica, faz com que seu(batenesmo tempo em que é o veneno para o fillj@)use
remédio metaférico para Macunaima, “visto que Gkaleomo heranca a pedra muiraquitd, uma variaate d
leite magico”. A essa personagem feminina tambéme @aforca da narrativa: séo as tentativas de Mdama
em recuperar a pedra que Ci Ihe deixou que fazeist@ia progredir.
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casa. Além disso, é transformada num corpo em aotesmovimento- “E uma cometa”
(ANDRADE, 1993, p. 86).

A segunda, Suzi, ao ser expulsa pelo companhgu& #o quarto que dividem com o
irmao mais novo dele, por ela o ter traido com ,eageega os piolhos, que sempre a
acompanharam, na sua metamorfose: “Dai ela s@lis €aptou sem contar todos os piolhos
que restavam e eram muitos piolhos, atrelou-os a cexeira-de-balango, sentou nela, os
piolhos pularam e Suzi foi pro céu virada na estegle pula. E uma zelagdo” (ANDRADE,
1993, p.98).

Ja a terceira, Iriqui, depois de ter sido seduadabandonada pelo protagonista,
guando esse parte para Sao Paulo, fica tristeeedsoblturas na hora em que o herdi retorna a
mata e brinca com a princesa e ndo com ela: “Ifigau triste triste, bem triste, chamou seis
araras canindés e subiu com elas pro céu, chodamdeirada numa estrela. As canindés
amarelinhas também viraram estrelas. E 0 Setes(FeNDRADE, 1993, p.115).

Nesses casos, as metamorfoses sdo uma punicacessasaas mulheres que se
envolvem com Macunaima, pois se elas perdem a foumeana, virando astros e habitando o
céu — numa esfera superior a terra —, passamaalseradas por todos os homens que olham
as estrelas. Nao nos esquecendo que, ao finapdadia, o protagonista se junta a elas, nova
e derradeiramente, também transformado numa cag&tel

A mée de Macunaima é uma excec¢ao, pois, apesde dangbém ser o responsavel
pela sua morte ele imaginava estar matando uma veada patidanetamorfose dela resulta
num cerro. Como mae, entidade fértil, geradora masy permanece ligada ao solo,
relacionando-se a terra fecunda.

Outras personagens, que mantém relacdo com Macanaén transformadas em
espécies da flora brasileira. O filho dele com dtie morre envenenado ao ingerir o leite
materno contaminado, € um exemplo. Cabe a essacariiansformar-se na planta do

guarand, bebida tipica dos povos indigenas bnas|aecriando essa lenda:

No outro dia quando Macunaima foi visitar o timdifilho viu que nascera do corpo uma
plantinha. Trataram dela com muito cuidado e fguarana. Com as frutinhas piladas dessa
planta € que a gente cura muita doenca e se refiis@nte os calorbes de Vei, a Sol
(ANDRADE, 1993, p.22).

Mesmo quando Macunaima néo estd ligado a metarmsorissa lhe € narrada,
geralmente, pelo ser que sofreu o processo de &wtAgQ encontrar-se com Naipi, escuta-lhe
sua histéria de amor com Titcaté e o castigo das: @ba foi transformada numa cascata
bracejada pelo amado, que hoje é uma planta céfakap roxas sdo o sangue congelado pelas

aguas dela.
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Encontramos ainda metamorfoses que sdo fruto dginagio do heroi, as quais
conhecemos através da sua propria fala, como é&m da origem do Cruzeiro do Sul. Ao
contar a historia para a existéncia da constelapi® é a transformacao sofrida pelo Pai do
Mutum — que “num tempo muito de dantes” ja foi gentdMacunaima relata um dos trechos
da obra em que o processo de metamorfose é basigbeado. Inicialmente, Pai do Mutum
€ uma das identidades de Paui-Pdédole, que proedraa do ataque do catimbozeiro Cama-
Pabinque, que tenta caca-lo ora metamorfoseadocaddira llangue, ora na tacuri Opala e
finalmente na lavapés Megue. Com isso, Macunairaapénas utiliza o aspecto magico das

mutacdes, mas também recria uma lenda do folclore:

Meus senhores e minhas senhoras! Aquelas quatedasska é o Pai do Mutum! juro que € o
Pai do Mutum, minha gente, que para no campo bstzEu!...

Minha gente! aquelas quatro estrelas néo é Cryzagie Cruzeiro nada! E o Pai do Mutum! E
o Pai do Mutum! minha gente! E o Pai do Mutum, Fddole que para no campo vasto do
Céul... Tem mais ndo (ANDRADE, 1993, p.72-73).

Assim, ao estabelecer uma nova explicacdo pararginsnto da constelacéo,
reformula o conhecimento popular. Além disso, fam @ue as historias esparsas do folclore
brasileiro integrenMacunaimauma narrativa maior: a do proprio heroi.

Ha ainda as mutacdes para esclarecer o surgimestmlgetos modernos como o
automovel, que, na sua origem, segundo Macunamaainea onca parda. Essa, para fugir de
um tigre que enganou, foi alterando sua aparébeieante a narracdo, a metamorfose pela
qual a onca passa nao é a de simples transformagé&opcorre através da fusdo do animal
com outros elementos pertencentes a maquina, pemps, rodas e motor. Dessa
metamorfose, também insetos fazem parte: vagalure@desengolidos pela ‘bicha’ para
iluminar o caminho, a semelhanca dos fardis.

O aeroplano, também um animal, tuiuil, assume mdale maquina para ajudar o
herdi a fugir dos apuros em que se envolve quanqutes®d por Piaimdor brincar com a filha
do gigante: “Logo o tuiuitl se transformou na maguieroplano, Macunaima escanchou no
aturia vazio e ergueram voo” (ANDRADE, 1993, p..86)

As transformacdes que Jigué sofre, quando estadade; sao fruto da vontade do
irmao cagula. Quando Macunaima descobre que “osih®r@ que eram maquinas e as
maquinas eram homens” (ANDRADE, 1993, p.33), crimauféormula que lhe permite
transformar o primeiro, 0 homem, na maquina queharelesolve seus problemas: “Virou
Jigué na maquina telefone, ligou pros cabarés eswdamdo lagostas e francesas”
(ANDRADE, 1993, p.33).
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Ao longo dessas metamorfoses, que incorporam o e@ea maravilhoso sem
distanciamento, notamos que ndo existe uma regeacqo@ elas acontecam, isto €, as causas
que as geram sdo as mais diferentes possiveigtdiity, a maioria das metamorfoses ocorre
pelos entes envolvidos — humanos, entidades magicasimais — terem se relacionado com
0 protagonista e, por causa disso, ora ganhamréarejp@ de um prémio, ora de uma puni¢ao
a eles. Todavia, nos casos em que a acdo de Mawumdio € direta, geralmente é por sua
voz que as demais metamorfoses sdo conhecidasmAssbem também a ele essas
transformacdes.

No texto, hd mudancas relacionadas ao espaco dativear A histéria comeca na
mata, passa pela cidade de S&o Paulo e terminalmerde inicial, com o retorno dos irmaos.
Tal como a personagem teve sua feicdo alteradégcass por onde ela transita também
mudam: do mais rastico e distante da civilizacaoyeais moderno, o centro industrial e
econdmico do Pais. Desse modo, o protagonista isssisndiferencas existentes no territorio
e conhece o Brasil. Macunaima também se confirmmaom herdi, representante dos contos
populares: ele parte de seu ambiente para buggar @ muiraquitéd-, passa por um rito de
passagem a viagem a Sao Paulg e retorna com novos conhecimentos e sabedoeaa t
de origem. Macunaima, inclusive, leva para a flaredementos da civilizacdo paulista: o
revolver Smith-Wesson, o reldgio Patek e o casafjaeha Legoneaos quais da novo
significado ao mudar-lhes a utilidade, fazendo, dois primeiros, brincos para as orelhas.
Contudo, ao contrario dos herdis que estao prqrdos governar suas terras ao voltarem da
incursao pelo mundo, lmperator, desiludido e triste, abdica de fazé-lo ao chagaata.

O primeiro contato com a cidade grande é envolto semtimentos de medo e
curiosidade. Para compreender Sado Paulo, Macunedm@ara aspectos citadinos aos da
mata, aos da sua cultura, fazendo com que ess® agbiano reduplique o seu lugar de

origem, adquirindo nova forma:

Que mundo de bichos! que despropdsito de pap8eamda, mauaris juruparis sacis e boitatas
nos atalhos nas socavas nas cordas dos morroso$upat grotGes [...] De-manhazinha
ensinaram que todos aqueles piados berros cuqusag@ss roncos esturros ndo eram nada
disso ndo, eram mas claxons campainhas apitosdsugitudo era maquina. As ongas pardas
ndo eram ongas pardas, se chamavam fordes hupschéerolés dodges marmons e eram
maquinas. Os tamanduds os boitatas as inajas daté&sirde fumo, em vez eram caminhfes
bondes autobondes anuncios-luminosos reldgiossfaédiios motocicletas telefones gorjetas
postes chaminés... [...] De vez em quando [Macumaéstremecia (ANDRADE, 1993, p.31-
32).

Macunaima, ao ir embora de Sao Paulo, deixa sueanatelével nesse espaco, pois,
com seus poderes, ele o metamorfoseia num graote-preguica. Isso vai de encontro as

necessidades da cidade, o centro nevrélgico dasatf@des comerciais, politicas, responsavel
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pelo progresso e industrializacdo do Pais, um lager precisa de dinamicidade: “Entdo
[Macunaima] fez um caborge; sacudiu os bracos ne w@rou a taba gigante num bicho
preguica todinho de pedra” (ANDRADE, 1993, p.107).

Com relacdo ao espaco, cabe ainda observarmos dizjtespeito a ruptura total das
fronteiras provocadas pela personagem central. Aesqar pelo Brasil, elimina as
delimitacdes estaduais, ja que, com seu poder mégicula pelo Pais sem se preocupar com
a geografia. Desse modo, reformula as idéias soli;do, uma vez que sua existéncia nao

conta como formada por varios Estados, mas pamsarunidade territorial:

[Macunaima e o tuiuit aeroplano] Voaram sobre opatido mineiro de Urucuia,
fizeram o circuito de Itapecerica e bateram prodd¥ste. Passando pelas dunas de
Mossoro [...]

Depois que pulando a serra do Tombador no MatogBrdsixaram pra esquerda as
cochilhas de Sant’Ana do Livramento, o tuivil-aémop e Macunaima subiram até o
Telhado do Mundo, mataram a sede nas aguas novédcdnota e na Ultima etapa
voando sobre Amargosa Bahia, sobre a Gurupa e sofrerupi com a sua cidade
encantada, enfim toparam de novo com o mucambdréludo igarapé Tieté
(ANDRADE, 1993, p.86).

Em Macunaimaas metamorfoses também estéo presentes no prowssativo, pois,
no seu desenrolar, a obra sofre diversas mutagiesyvao da infracdo a norma culta a
mudanca de voz do narrador.

A oralidade aparece ao longo de todo texto, taateaz daquele que narra quanto na
transcricdo das falas das personagens que néo detéattura académica, podendo ser
percebida na grafia das palavras que transgridenaaf dicionarizada. Termos e expressoes
como rapaiz, milhor e nam sculhamba&ao corriqueiros no livro. Também a apropriacao de
vocabulos regionais € feita, aparentemente, seaadai pelo narrador, mas denota uma
tentativa evidente de romper os limites geogréafieasstentes dentro do Brasil: ‘pi&’,
‘gueréncia’ e ‘pajelaca’ séo alguns dos que apareicseridos na narrativa, sem que haja
uma referéncia direta aos Estados onde séo colsquia

Méario de Andrade mostra a variedade cultural coma extensdo geografica, fazendo
com que tenhamos a consciéncia de que ndo habitapgrss Estados, mas uma nagéao,
possuidora de uma cultura formada a partir dasesspes particulares, regiorisA
presenca, ao longo da obra, das diferentes lendaseliras ilustra esse aspecto, porque néo
h&a uma preocupacdo do narrador em situa-las ddotespaco para o leitor; ao contrario,

existe a intencdo de mistura-las:

19 Segundo Massaud Moisés (1998), “o ser nacionalinesjustamente nessa diversidade, ndo em quatipnse
suas expressfes em particular, sendo possivel eemger entdo um dos significados do subtitulo da:ob

‘heréi sem nenhum carater”.
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Uma feita em que deitara numa sombra enquantoa&pes manos pescando, o Negrinho do
Pastoreio pra quem Macunaima rezava diariamentgisdou do panema e resolveu ajudéa-lo.
Mandou o passarinho uirapuru. Quando sindo quanderd escutou um tatalar inquieto e o

passarinho uirapuru pousou no joelho dele (ANDRADE)3, p.27).

A intertextualidade ndo esta s6 presente na utdizado folclore brasileiro, mas
aparece Como um recurso que marca a cultura do, mowme € modificada por ele. Os
diversos textos, ao serem referidos pelas persasagéo modificados com frequiéncia. O
Padre-Nosso sofre alteracfes que lhe tiram o cadigioso, cristdo, e ganha cunho profano,
0 oposto da proposta salvadora primordial, uma quez é rezado por Macunaima, numa
macumba, com a invocacdo do orixd guerreiro Exogddeo propdsito de se vingar de
Venceslau Pietro Pietra:

Tia Ciata veio maneira e principiou rezando a maagor do diabo. Era a reza sacrilega entre
todas, que se errando uma palavra d4 morte, alceRadre Nosso Exu, e era assim:

— Padre Exu achado nosso que vOs estais no trezfemno da esquerda de baixo, ndis te
qguereremo muito, ndis tudo!

— Quereremos! Quereremos!

— ...0 pai nosso Exu de cada dia nos dai hoje, feéfa vossa vontade assim também no
terreiro da sanzala que pertence pro nosso padie [x todo o sempre que assim seja,
amém!...

— Gl6ria pra patria jeje de Exu!

— Gl6ria pro fio de Exu! (ANDRADE, 1993, p. 51).

As transformacdes feitas pela oralidade tém a fumigdmostrar a aquisicdo do falar
pelo povo, e também de ilustrar a evolugdo quagud sofre com o passar do tempo; um
desenvolvimento que ocorre espontaneamente e qabaamcorporado ao idioma,
modificando-o0. Tais aspectos aparecem quando,¥gn@o, uma palavra puito—, com o
sentido reinventado indiretamente pelo protagonéstssimilada pela populacdo que passa a
usa-la no seu dia-a-dia,

Mas o0 caso é que “puito” j& entrara pras revissddgdando com muita ciéncia os idiomas
escrito e falado e ja estava mais que assente elas feis de catalepse elipse sincope
metonimia metafonia metatese proclise protesesaé@apdcope haplologia etimologia popular,
todas essas leis, a palavra “botoeira” viera a elar “puito”, por meio duma palavra
intermediaria, a voz latina “rabanitius” (botoerebanitius-puito), sendo que rabanitius
embora ndo encontrada nos documentos medievaisaaim os doutos que na certa existira e
fora corrente no sermo vulgaris (ANDRADE, 1993,1).7

ou quando Macunaima, falando uma série de palamasddigo cifrado, em tupi-guarani
“Tetape, dzénanei pemonéite héhé zeténe netaitdDRADE, 1993, p.77), provoca um
efeito comico, o que indica a possibilidade dedaimos com as palavras.

No exemplo de puitopor meio do narrador, percebemos a critica de Mdeo
Andrade a Academia na qual explicita a necessidadmstituicdo em legitimar, ainda que

por meio de um contorcionismo teoérico, os conheoto®linguisticos do povo. A seriedade

10 Claudia Mentz Martins



Vol. 02 N. 01 ** jan/jun 2006

com gue os doutores sdo vistos também é passivétod|, pois as pesquisas e as
explicacbes que provém desse meio sao colocadascpms.

Inserida no meio da narrativa, a “Carta pra icaasalguebra a presenca dominante da
oralidade, por ser um texto escrito que sofre gerborrecdo- um vicio das pessoas que
assimilam erradamente a lingua do dominagoao mesmo tempo em que € um deboche
escrachado a assimilacdo do idioma escrito/culia pepulacdo semi-alfabetizada e a
formacdo da lingdd Percebemos isso em pequenos detalhes da Cam@, wos erros
ortogréaficos e de acentuacao: ‘imperator’, ‘impocia’, ‘Cambio’.

No inicio da missiva, o0 modelo utilizado é o da8naras de viagens dos primeiros
comentadores da terra brasileira. Essa aproprigeé® a desconstrucdo dos textos. E uma
parddia aos varios discursos que, ao se misturgrerdem o valor que lhes foi legado pela
intelectualidade, tornando-se uma retérica falsdjcativa do vicio do verbalismo e da
elogiiénci®. A Carta, o oposto ao relato oral, € uma metamserfdentro do processo
narrativo do texto, que deixa de apresentar une dapular para mostrar a repeticdo dos
artificios retodricos da linguagem dos mestres t&dga persuasao.

O narrador também é um elemento que sofre metasemf®urante os relatos que
contam algumas metamorfoses, como a do Pai do Matudo automével, Macunaima age
como um rapsode dirige-se a um publico, conta 0 que deseja e emra narrativa de
modo a ndo ser contestado:

- No tempo de dantes, mogos, o automovel ndo eranagaina que nem hoje néo, era a onga
parda. Se chamava Palaua e parava no grande niatm Fu..]

Dizem que mais tarde a onca pariu uma ninhada encfeve filhos e filhas. Uns machos
outros fémeas. Por isso que a gente fala “um foedala “uma chevrolé”...
Tem mais nd§ ANDRADE, 1993, p.101-103. Grifo nosso).

No inicio da narrativa e na maior parte dela, porérpapel de rapsodo cabe a um
contador que relata os acontecimentos; uma pogtierad é percebida claramente no epilogo,
quando ele se apresenta ao leitor. E ai que temm&mcao de que toda a obra é uma grande
histéria contada oralmente, cujo narrador tem ammepostura narrativa do herdi: ha um

publico, ao qual se dirige, encerrando seu relatfbdna incontestavel e utilizando féormulas

! Eneida Maria de Souza (1999, p. 122) alega qusgesséo das acdes através da insergéo da canginda
narrativa funciona como um “questionamento da @gfa: entre a lingua escrita e falada e pela s#bisa
defensores do culto a retérica e ao modelo lingdigiortugués”. Ver também o capitulo “Alguns csstia
radicalidade”, escrito por Luis Augusto Fischertg@cente ao livr® romance modernista

2 para Eneida Souza (1999, p. 128-129), a aproprided cronicas de viagens aponta para uma “retérica
artificial e inutil dos costumes [...] a0 mesmo penem que mascara e desvela em tom humoristicectogla

das crdnicas de viagens”. Ainda para a autora,rea@m papel de “folclorizar a retérica, resultamb efeito
parodistico obtido pela articulagéo intertextuahdetiplos fragmentos textuais, colhidos de vaftages”.
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da tradicdo popular oral: “Acabou-se a histéria erreu a vitéria. [...] Tem mais nao”
(ANDRADE, 1993, p.134-135).

Esse narrador assume o papel de compilador e mvénproduto de um determinado
contexto— tempo e lugar apesar de lidar com um material situado no passadanito
indigena, as lendas, os textos da tradicdo eurdp&a um homem, um eu que apresenta um

olhar critico sobre os fatos, ao contrario da pexgem centraf:

Tudo ele [o papagaio] contou pro homem e depois &@sa rumo de Lisboa. & homem sou
eu, minha gente, eu fiquei pra vos contar a histéri@or isso que vim aqui. Me acocorei em
riba destas folhas, catei meus carrapatos, ponéeeiolinha e em toque rasgado botei a boca
no mundo cantando na fala impura as frases esws @& Macunaima, herdi de nossa gente
(ANDRADE, 1993, p. 135. Grifos nossos).

Entretanto, conforme lemos no fragmento acima, esggsodo ndo tomou
conhecimento das aventuras de Macunaima pela arpersonagem, mas por intermédio de
um papagaio que as ouviu da boca do protagoniatacentou ao homem. Ha, desse modo,
um dialogo entre narradores-rapsodoama troca de posi¢cdes entre o narrador na terceira
pessoa, Macunaima e o papagaio, além de um narmadoimo que aparece na primeira
pessoa e no final do livfb— no qual suas vozes se cruzam e contam a historeedd. A
posicdo do narrador em terceira pessoa tambéntesa ab final da obra, pois assume o papel
de ouvinte e ndo mais de contador ao escutar agdarda ave.

Por ser uma historia relatada de forma oral, h&toagbes sintaticas que, se vistas
COmo erros enquanto pertencentes ao texto espasam a ndo apenas serem aceitas, mas
consideradas coerentes a rapsodia. As expressGmdams, geralmente rechacadas do
portugués culto, aqui sdo usadas despreocupadanibfdeunaima ficou de azeite uma
semana, sem comer sem brincar sem dormir s6 pdegegava saber as linguas da terra. [...]
Afinal chegou o domingo pé-de-cachimbo [...]” (ANBRE, 1993, p.70).

Ao longo deMacunaima o autor ndo utiliza nenhum material inédito, newas,
tradicoes e falares populares. Todavia, a manemradrata e apresenta esse mesmo material
Ihe d& uma aparéncia inédita, ndo apenas dentvtbrdamas dentro da literatura brasileira. O
texto, ao usar mais de uma forma de discurso, zaoranto de narradores, o falar popular e
culto — ainda que deformade, provoca uma renovacéo do fazer narrativo praticemPais.

Mario de Andrade mostra que a cultura brasileir@aindo foi trabalhada suficientemente e

'3 Maria Augusta Fonseca (1999).

14 Cf. Eneida Maria de Souza, 1999, p. 158.
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gue o povo, se quiser se conhecer, ndo poderdaidmadevendo (re)pensar o que entende por
ela e seus elementos.

Quanto a trajetoria de Macunaima, ao mesmo tempd'dpsconstroi os esteriotipos
fundados na existéncia de uma esséncia brasffei(eg)formula a identidade nacional, pois
o herdi € sem carater por conter virtudes e defeitaracteristicas hibridas pertencentes as
trés etnias formadoras da nagao, conhecimento dudenprimitivo e civilizado, sem se
decidir por nenhum deles, mas por aglutina-los ikzados indistintamente. Precisamos
considerar ainda que para entender a proposta fdentdacdo da identidade nacional,
sugerida por Mario de Andrade, é necessario comgéeka a partir ddacunaimaporque é
pela forma narrativa que se manifesta a identifaffenarrando as metamorfoses pelas quais
passou, que causou ou que lhe foram contadas —eedigeam respeito ndo apenas as
personagens, mas também a terra — que Macunaidefise e, por extenséo, define o povo
brasileiro ao ser considerado seu herai.

Sintonizada com o Modernismo, a obra aborda a oekt identidade nacional como
estando em processo de elaboracdo e ndo comorjta @analteravel. Por isso, tal como
representado da narrativa, a identidade pode $kremciada por culturas de territorios
diversos, fazendo com que aquelas assimiladasciparti da composicdo da esséncia
brasileira.
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