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RESUMO

Esta pesquisa realiza um estudo sobre o ato de transmissdo no processo de
patrimonializagao, seguindo a proposta de Jean Davallon. O foco esta na analise das
contribuicbes na literatura académica relacionadas as cinematecas como
arquivo-museu e seu patriménio, com énfase na Cinemateca Capitolio em Porto
Alegre. O objetivo geral é analisar a transmissdo na patrimonializacdo de
cinematecas, com objetivos especificos de caracterizar a Cinemateca Capitdlio como
Cinema de Patrimbnio, além de analisar a transmissdo no processo de
patrimonializagdo, abrangendo servigos educativos, difusdo, comunicagdo e
curadoria. A metodologia adotada é qualitativa, envolvendo revisao bibliografica e
pesquisa sistematica em diversas fontes, como artigos cientificos e teses. A analise
destaca lacunas no conhecimento sobre o que sdo Cinematecas, fornecendo base
para compreender o estado atual em relagéo a transmissao do patriménio e servigos
educativos da Cinemateca Capitdlio. Resultados indicam uma potencial
memaoria-movimento cinematografica com status de patriménio, evidenciando gestos
de patrimonializacao e atos performativos. A pesquisa destaca a necessidade de
abordagens inovadoras e interdisciplinares, especialmente com a Museologia. Além
da necessidade de uma especializagado de arquivistas de imagens em movimento. A
contribuicdo reside na identificacdo de lacunas criticas para futuras pesquisas,
contextualizando a transmissao do patriménio em cinematecas coletivas, destacando

sua importancia historica e de memdria social.

Palavras-chave: Patrimonializagdo. Transmissdo. Memaria-movimento. Cinema de
Patrimonio. Cinemateca Capitdlio.



ABSTRACT

This research carries out a study on the act of transmission in the patrimonialization
process, following Jean Davallon's proposal. The focus is on the analysis of
contributions in academic literature related to cinematheques as archive-museums
and their heritage, with an emphasis on the Cinematheque Capitdlio in Porto Alegre.
The general objective is to analyze the transmission in the patrimonialization of
cinematheques, with specific objectives of characterizing the Cinematheque Capitdlio
as a Heritage Cinema, in addition to analyzing the transmission in the
patrimonialization  process, covering educational services, dissemination,
communication and curation. The methodology adopted is qualitative, involving
bibliographic review and systematic research in various sources, such as scientific
articles and theses. The analysis highlights gaps in knowledge about what
Cinematheques are, providing a basis for understanding the current state in relation
to the transmission of the heritage and educational services of the Cinematheque
Capitdlio. Results indicate a potential cinematic memory-movement with heritage
status, highlighting gestures of patrimonialization and performative acts. The
research highlights the need for innovative and interdisciplinary approaches,
especially with Museology. In addition to the need for specialization of moving image
archivists. The contribution lies in identifying critical gaps for future research,
contextualizing the transmission of heritage in collective cinematheques, highlighting

its historical and social memory importance.

Keywords: Patrimonialization. Streaming. Movement memory. Heritage Cinema.

Cinematheque Capitdlio.



RESUME

Cette recherche réalise une étude sur l'acte de transmission dans le processus de
patrimonialisation, suivant la proposition de Jean Davallon. L'accent est mis sur
I'analyse des contributions dans la littérature académique liée aux cinémathéques en
tant que musées-archives et a leur patrimoine, avec un accent sur la Cinémathéque
Capitdlio de Porto Alegre. L'objectif général est d'analyser la transmission dans le
processus de patrimonialisation des cinémathéques, avec des objectifs spécifiques
de caractériser la Cinémathéque Capitélio comme Cinéma du Patrimoine, en plus
d'analyser la transmission dans le processus de patrimonialisation, couvrant les
services eéducatifs, la diffusion, la communication et curation. La méthodologie
adoptée est qualitative, impliquant une revue bibliographique et une recherche
systématique dans diverses sources, telles que des articles et théses scientifiques.
L'analyse met en évidence des lacunes dans les connaissances sur ce qu'est la
Cinémathéque, fournissant une base pour comprendre [I'état actuel de Ia
transmission du patrimoine et des services éducatifs de la Cinémathéque Capitdlio.
Les résultats indiquent un potentiel mouvement de mémoire cinématographique a
statut patrimonial, mettant en avant des gestes de patrimonialisation et des actes
performatifs. La recherche met en évidence la nécessité d’approches innovantes et
interdisciplinaires, notamment en muséologie. En plus de la nécessité d'une
spécialisation des archivistes d'images animées. La contribution réside dans
I'identification des lacunes critiques pour les recherches futures, la contextualisation
de la transmission du patrimoine dans les cinémathéques collectives, et la mise en

évidence de son importance dans la mémoire historique et sociale.

Mots-clés: Patrimonialisation. Streaming. Mémoire de mouvement. Cinéma du

patrimoine. Cinémathéque Capitdlio
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1 INTRODUGCAO

“Essa é a condigao da dialética cinematografica:
€ preciso viver ao invés de durar.”

Hans Lucas

[Jean-Luc Godard], 1952.

Passear pelas ruas em pausa, entrar em museus, observar as fachadas, assistir a
filmes em cinemas de repertoério. A dogura de perambular pela cidade € uma das
memdrias mais suaves e livres que tenho. Flaneuseando', observa-se o cinema como
espago que transcende o tempo; um lugar que une imagem e movimento, que rompe o
siléncio ao surgir o som; uma arte de cores e auséncias que combinam-se ao narrar
historias que encantam a imaginagao e a perspectiva dos espectadores que estdo no
centro do mundo e ainda assim permanecem escondidos — como nas fantasmagorias do
teatro de terror que existia através das lanternas magicas.

O flaneur é figura do espectador urbano moderno, a flanerie no cinema é a
experiéncia das cidades enquanto uma forma de percepgdo e acesso, o estilo
experimental e intimista de capturar com maestria as nuances, como nos filmes de Agnes
Varda, Visages, villages (2017) e As Praias de Agnés (2008). Os cinemas de repertorio?,
que no Brasil sdo mais conhecidos por cinemas de rua, potencializaram esse olhar
simples e composto de uma memoria em movimento.

O trabalho da memoria tornou o cinema mais do que uma tela de projecéo e salas
escuras; € um templo, um forum onde revelam-se molduras e guardam-se arquivos.
Contudo, como os proprios edificios urbanos, o cinema néo é imutavel. Ele se transforma
na mesma medida que transcende o tempo, moldando-se em diferentes formas,
adaptando-se a novos conceitos, e por vezes como os filmes, desaparecendo, deixando
apenas ruinas de monumentos e fragmentos em documentos.

Para reconhecer documentos e monumentos como heranca e patriménio que nao
desaparece, € necessario um ato de transmissdo — a descoberta de memorias
preservadas em acervos, o movimento por caminhos ainda escuros em cinematecas,

arquivos de filmes e museus de cinema.

' Charles Baudelaire usou a palavra flaneur para caracterizar o artista cujo espirito € independente, um
observador apaixonado. Foi Walter Benjamin, baseando-se na poesia de Charles Baudelaire, que fez dessa
figura um arquétipo da experiéncia moderna.

2 Cinéma de répertoire traduzido do francés como "Cinema de repertério”, uma sala de cinema
especializada em exibir filmes antigos ou notaveis.
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Isso instiga a adentrar a questdo que norteia a analise do presente estudo, em:
como o ato de transmissao patrimonializa cinematecas? A pergunta parte do
entendimento dos cinco gestos no processo de patrimonializagdo proposto por Jean
Davallon (2006; 2014), entre eles o gesto de transmissdo. Onde a preservagao da
memoria depende da existéncia de atores sociais que tenham interesse, oportunidade e
habilidade para transmiti-la.

Sendo o objetivo geral desta pesquisa analisar o ato de transmissdo na
patrimonializagdo em cinematecas. Os objetivos especificos sdo: a) caracterizar a
Cinemateca Capitdlio de Porto Alegre como Cinema de Patriménio; b) analisar o ato de
transmissdo do processo de patrimonializagdo da Cinemateca Capitdlio, com que tange
aos servigos educativos, difusdo, comunicacao e curadoria.

A partir disso, podemos projetar que o cinema viveu por diferentes movimentos
desde a sua criagdo, muitos registraram seus nomes em obras que ainda sao celebradas,
como Martin Scorsese (Os Bons Companheiros, 1990), Akira Kurosawa (lkiru, 1952) ou
Jean-Luc Godard (Acossado, 1960), esse ultimo cineasta, trouxe na revista Cahiers du
cinéma n.° 15 de setembro de 1952, a epigrafe que abre a introdugédo, 0 mesmo também
mencionou em outro momento que lhe faltava o gosto de arquivista, ou como diria Arlette
Farge (2009) “o sabor do arquivo”.

Godard acerta em muitos aspectos, mas no que tange a Ciéncia Arquivistica, um
“‘Novo Arquivo” de dialética cinematografica, deve visar um processo de longa duragéo,
através da preservagao, conservagao e, principalmente, a transmissao do patriménio
cultural. O cinema ¢é arquivo, seja por sua fachada e edificio histérico ou por seu conteudo
preservado, ele vive como um Cinema de Patriménio, alcangando novas geragdes e
celebrando a meméria e histéria do cinema.

Os ditos Arquivos de Filmes se moldam como Cinematecas, um termo derivado do
francés, cinémathéque, e tem por definicdo ser uma instituicao destinada a preservacao,
conservagao e difusdo; lugar em que se encontra essa cole¢cdo ou arquivo da produgao
cinematografica. Arquivos de Filmes ndo sdo objetos abstratos ou intangiveis e nao
constituem uma massa inerte de declaragdes, imagens ou documentos. Ao contrario, eles
estado vivos, estdo constantemente se organizando e se reorganizando.

Esses novos Arquivos, especificamente cinematograficos, por um lado,
transformam a relagdo com os objetos e obras que retomam ou reescrevem e, por outro,
abrem questbes metodologicas e epistemoldgicas relativas aos seus usos e respectivos

contextos ou aproximagdes. O Cinema também €& Museu, assim as Cinematecas
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possuem um significado maior que a mera exibicao dos filmes para o publico, tem como
propdsito nas palavras de Henri Langlois (1947), um dos fundadores da Cinemateca
Francesa, de ser uma espécie de museu e arquivo, com a maior utilizagao possivel.

A interacdo do Cinema com as outras artes produz uma espécie de arquivo sui
generis?, historico, artistico e museal. O Arquivo deixou de ser um laboratério da historia,
e o Arquivo de Filmes deixou de ser um simples documento util para a historiografia. Este
arquivo permite considerar o tempo do filme na sua relacdo com o presente, com a
experiéncia, com o conhecimento, mas também com o sujeito que vé e mostra o que vé.
Nao ha historia do Cinema sem uma histéria dessa perspectiva arquivistica.

Ao longo da historia do Cinema, ocorreram grandes desafios na preservacao de
filmes. Desde seu nascimento em 1895, muitas obras importantes foram perdidas em
escala global. Essas perdas acontecem por diferentes motivos, desde acidentes, como
incéndios, especialmente devido a inflamabilidade dos materiais utilizados, até acdes
intencionais, por questdes politicas ou econémicas.

As mudangas tecnoldgicas também impactaram na perda de filmes. A transi¢éo do
cinema mudo para o sonoro no final dos anos 1920 e a mudancga do preto e branco para o
colorido, em menor escala, contribuiram para essa perda. Além disso, o préprio tempo é
um fator crucial. A fragilidade do material filmico o torna suscetivel a danos como
decomposicdo, levando a perda total do filme. Elementos externos, como temperatura,
poluicdo, umidade e luz, também desgastam os filmes e objetos, especialmente os mais
antigos, afetando sua qualidade sonora e visual.

Esse cenario levou, pela necessidade e pela importancia, ao desenvolvimento do
conceito de patrimbnio cinematografico, uma heranga composta por monumentos e
documentos, de fundamental importancia para a identidade e memoaria social.

O Cinema se consolidou a partir das imagens em movimento e posteriormente com
a incorporacdo do som ao periodo mudo. Assim, a imagem é um meio de registrar e
examinar o que ocorreu, sendo parte do conjunto para atribuir valor ao Cinema como
patriménio cultural, refletindo a expressao da humanidade e da sociedade que o criou.

Essas mudancas no Cinema ndo sdo meras metamorfoses arquitetbnicas ou
linguisticas; sdo testemunhos vivos da passagem do tempo, carregados de uma heranca
cultural, que transcende gerag¢des. Enquanto lugar, o cinema em cada sessdo, mostra,
evento ou festival, se tornam parte de nossas lembrangas, fragmentos de imagens em

movimento que conversam entre si, num passado que se entrelaga com o presente e

3 Sem semelhanga com nenhum outro, Gnico no seu género.
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futuro, com o individual e o coletivo, despertando reflexdes emogdes e lagos. Ja como
produtor, o cinema € experimento, é parte da criatividade de uma equipe, um manifesto
por direitos e representacgdes.

Entender como é feita a transmissao das experiéncias do publico com o cinema,
especificamente como patriménio, através dos Arquivos de Filmes, € o ponto de partida
para uma jornada inesperada, uma galaxia n&o tao distante, um percurso aos vestigios
encontrados em labirintos borgeanos* da histéria do Cinema.

Assistimos a Cinemateca Capitdlio como protagonista da exclamagdo de
Mnemadsine®, em lugar marcado para preservar e difundir o patriménio cinematografico
para o maior numero de espectadores.

Neste processo, a Arquivologia € a Ciéncia que estuda os arquivos, ou seja, 0s
conjuntos de documentos que registram as atividades de pessoas, instituicdbes ou grupos.
As Cinematecas sao um tipo de Arquivo que guarda os filmes e tudo o que esta
relacionado a eles, como cartazes, fotos, roteiros, criticas, etc. Por vezes, encontram-se
livros e objetos de museu, sendo necessario também uma organizagéo da informacgao e
do entendimento enquanto instituicdo. Neste trabalho, vamos analisar o processo de
patrimonializacdo na Cinemateca Capitélio, como Arquivo de Filme e Museu de Cinema,
através do ato de transmissao o patriménio cinematografico se torna parte da memoria
social em agdes de educagao, exposicao, comunicagao, entre outras.

Esse tema surgiu de uma inspiragdo a partir do filme/documentario, assistido na
Cinemateca Paulo Amorim na Casa de Cultura Mario Quintana (CCMQ), chamado
“‘Retratos Fantasmas” (2023), do diretor Kleber Mendong¢a Filho, que mostra como o
cinema de rua se transforma na cidade de Recife - Pernambuco. Esta € a primeira de
algumas sugestbes de filmes, que vao percorrer a escrita da pesquisa e ao final se
apresentar numa filmografia®.

Nessa perspectiva, "Retratos Fantasmas", transcende a simples narrativa ou
historia oral, atinge a ideia de bem material e imaterial. Além disso, compartilha conosco,
suas reflexdes acerca da experiéncia de testemunhar a historia das pessoas, por meio de
entrevistas, relacionadas com o vivenciar dos cinemas. Um meio para alcangar o que

seria 0 quarto paradigma de Terry Cook (2012) em relagdo aos Arquivos, de

4 Metafora presente em todas as obras literarias de Jorge Luis Borges, como em “Os jardins dos caminhos
que se bifurcam” onde o protagonista busca o labirinto construido por seu antepassado.”Un laberinto de
simbolos (...). Un invisible laberinto de tiempo. (...)” (Borges, 2007, p. 573).

5 Personificagdo da memaria na Mitologia Grega.

& Disponivel em: https://letterboxd.com/omemorioso/list/filmografia-memoria-movimento/
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‘comunidade’, conceito chave para uma democratizacdo de arquivos e que sera
frequente o uso do termo ao longo da pesquisa.

O cinema em Recife € um tesouro historico e visual, bem como, toda a cidade, e
Kleber Mendonga Filho € um dos cineastas que o valoriza. Ele combina a heranga de sua
mae, que era historiadora, com uma habilidade poética para deduzir o significado de
lugares como o Trianon, o Art Palacio e o Teatro S&o Luiz, tanto em palavras quanto em
imagens de arquivo. Em ultima analise, o trabalho de Mendonga também se revela como
um retrato urbanistico das transformacgdes ocorridas no Brasil a partir da década de 1960,
quando muitos cinemas foram fechados, substituidos por novos empreendimentos ou
venderam espaco ao abandono e esquecimento.

A partir do filme, é possivel refletir sobre o que restou e onde esta preservado a
histéria do cinema em outras cidades, como em Porto Alegre, Sdo Paulo ou Rio de
Janeiro. As cidades que possuem Cinematecas, sdo mais do que meros locais onde a
comunidade se reune para assistir a filmes. As instituigbes necessitam se ver como
espacos constituidos e detentores da histéria cinematografica de cada comunidade e para
isso é preciso acdes de transmissio.

Em Porto Alegre, os cinemas de rua tiveram um papel importante na vida cultural,
alguns dos cinemas mais antigos incluem os nao existentes Cine Rex e o Cine Guarany, e
o ainda ativo Cine Theatro Capitdlio (Trusz, 2008). No entanto, muitos desses cinemas
foram fechados ou substituidos por novos empreendimentos, como o Cine Avenida e o
Cinema Guarany, que é atualmente um banco na Rua dos Andradas, ja a Sala P.F. Gastal
e o Cine Imperial aguardam as obras de restauracao.

Afinal, existem varias opg¢des para assistir a filmes, incluindo em casa, por meio de
streamings como Netflix, Youtube e Mubi, ou mesmo, pelo compartilhamento na Internet.
Presencialmente, os meios se encontram em sua maioria em shoppings e passam uma
programacao de filmes comerciais e de Hollywood. Restam poucos cinemas que incluem
na sua programacao filmes nacionais, classicos ou internacionais (principalmente aqueles
que passam em eventos como Festival de Berlim, Toronto International Film Festival ou
Cannes) e, essencialmente, por um preco acessivel, sendo eles em Porto Alegre a
Cinemateca Capitdlio, Cinemateca Paulo Amorim e Cinebancarios. Vale o destaque, ao
cinema universitario da Sala Redencdo na Universidade Federal do Rio Grande do Sul -
UFRGS, que oferece cinema gratuito, através de uma programacéo diversificada e
inclusiva. Além disso, coube a coincidéncia de que dois dos trés cinemas de rua também

sejam Cinematecas, que desempenham um papel importante na preservagao e pela
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programacgao cultural, permitindo que novas geragdes tenham acesso a filmes de
diferentes tempos, lugares e culturas, se configurando num ato de patriménio.

Seja tangivel ou intangivel, o patriménio € um reflexo da memdéria das pessoas que
contribuiram para a formagao de um lugar e comunidade. Ele alimenta a memoaria coletiva
e ajuda a construir a memoria nacional (Pontes, 2021). Para isso, se quisermos nos
lembrar de muitas coisas, precisamos nos prover de um grande numero de lugares
(Yates, 2007).

Em 1937, o Brasil deu um passo importante para a protegdo do patrimonio
nacional. O entdo presidente Getulio Vargas assinou o Decreto Lei n® 25, que estabeleceu
a organizagao do patrimdnio historico e artistico nacional. O conceito € amplo e pode ter
varios significados, pode ser qualquer documento que pertenga a uma pessoa fisica ou
juridica, registrado em qualquer meio e suporte. Nesta discussao, ndo estamos falando s6
de documentos tradicionais em papel, mas também de filmes, imagens e sons, analégicos
e digitais, que sao considerados como patrimdnio arquivistico.

Um espago que pode contribuir para o debate de uma cultura cinematografica
nacional pode ser encontrado em documentos audiovisuais, que incluem imagens em
movimento e 0 som, considerados documentos de arquivos, no plural, por abranger o
documento, a instituicido e o servico. Os mesmos sado encontrados em colecdes de
Arquivos de Filmes e Cinematecas. Sdo aqueles documentos recebidos ou produzidos
por pessoas ou entidades publicas ou privadas no exercicio de suas atividades (Tognoli;
Guimaraes, 2011). Sendo que os arquivos tém varios significados para diferentes grupos
sociais, como valor de prova, sugerido por Duranti (1994), ou valores primarios ou
secundarios, probatorio e informativo, como defendido por Schellenberg (2006).

Antes de nos aprofundarmos na analise da Cinemateca Capitdlio como parte
integrante do patriménio cultural gaucho e nacional, € de extrema relevancia ressaltar
certos eventos e marcos histéricos que conduziram a consideracdo desses valiosos
registros, sejam eles textuais ou ndo, como elementos de patriménio no contexto
brasileiro.

Na década de 30, na Europa, um movimento de conservacgéao de filmes liderado por
colecionadores resultou na criagdo das primeiras Cinematecas e Arquivos de Filmes.
Exemplos incluem a Svenska Filminstitutet em Estocolmo, o British Film Institute National
Archive em Londres e o The Museum of Modern Art (MoMA) - Department of Film em

Nova lorque. Em Paris, Henri Langlois e Georges Franju’ estabeleceram a Cinémathéque

" Cineasta francés conhecido por suas contribuigbes significativas ao cinema de horror e fantasia. Seu
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francaise / Musée du cinéma, desencadeando um movimento que levou a formagao dos
principais Arquivos de Filmes do mundo. Este movimento teve um impacto significativo no
Brasil, influenciando Paulo Emilio Salles Gomes a fundar e administrar a Cinemateca
Brasileira. Seu objetivo era preservar e disseminar o patriménio audiovisual, tornando a
instituicdo a maior da América Latina, com a visdo de criar um espago dinamico e vivo
dedicado a sétima arte, funcionando como um museu vivo do cinema.

Em uma entrevista concedida a revista de critica cinematografica Cahiers du
Cinéma nos anos 60, Henri Langlois respondeu as indagacdes feitas por Eric Rohmer® e
Michel Mardore®, abordando questdes cruciais, entre elas: como podemos resgatar filmes
do esquecimento? E, uma vez recuperados, como podemos compartilha-los com um
publico mais amplo? E digno de nota que essas duas questdes fundamentais servem
como alicerce para a tematica abordada neste trabalho.

A exibicdo de uma obra cinematografica antiga sé pode ocorrer se ela tiver sido
devidamente preservada. Portanto, a coleta e avaliagdo desempenham um papel
essencial. Apos a preservagao adequada e a organizagdo definida, torna-se viavel
planejar agdes de acesso e difusdo. No entanto, desde o inicio do advento desse género
documental, ele tem enfrentado obstaculos consideraveis ao seu enquadramento nas
estruturas arquivisticas e a sua incorporagao nos padrdées convencionais de organizagao
documental em Cinematecas, muito pela autonomia que essas instituicbes possuem em
estabelecer seus proprios critérios. Isso ocorre principalmente porque esse género
documental abraga uma ampla variedade de tipologias, que vao muito além do
documento e do querer salvaguardar, dependem de profissionais capacitados e
infraestrutura adequada.

Os Arquivos de Filmes, independentemente de sua afiliagdo a uma colegcédo ou
fundo'®, desempenham uma fungéo dupla, um hibrido que abrange tanto a preservagéo
quanto a exibicdo. Uma Cinemateca, ja nasce como Arquivo, opera para colecionar e
preservar documentos sobre o Cinema e incorpora o objeto filme na sua programacgéo,
segue padrdes internacionais e nacionais de arquivistica, caracterizado por fungdes de

avaliagdo, descricdo, conservagao, preservagao e difusdo, porém, historicamente as

trabalho notavel inclui o filme "Olhos Sem Rosto" (1960), uma obra-prima do cinema de terror gético.

8 Eric Rohmer foi um renomado cineasta e critico francés associado a Nouvelle Vague. Sua filmografia inclui
obras notdveis como “A Colecionadora” (1967).

® Pseud6dnimo de Michel Jean Guinamant, € um romancista, critico de cinema, fotégrafo e diretor francés, do
filme “Le Saveur” (1971).

® Na Arquivologia, refere-se a um conjunto de documentos provenientes do mesmo contexto. Esses
documentos sao agrupados e organizados num fundo.
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acdes de difusdo em Arquivos sdo vistas como secundarias, portanto, devido a
configuragdo do tipo de documento encontrado em Cinematecas, especificamente, o
filme, atribuido de significado individual e coletivo pode ser abordado numa otica da
Museologia.

Uma Cinemateca, enquanto Museu, funciona a partir da expografia” em
exposi¢coes, assim, assume a configuragdo de um Museu de Cinema, abragando
responsabilidades associadas ao colecionismo e a comunicagdo de uma narrativa, seja
na exibicdo de filmes ou em exposicdes (fisicas e digitais). No ambito dessa dimensao
museolodgica, € imperativo reconhecer sua incumbéncia educativa ao atribuir significado
aos objetos, um semioforo, tornando-se um epicentro onde a riqueza da cultura
cinematografica pode florescer e se expandir.

O ato de transmissdo integrado a educacgédo realizada pelas Cinematecas
transcende as fronteiras de areas do conhecimento, permite uma colaboragao
interdisciplinar, pois uma Cinemateca, enquanto lugar, concilia todas as artes num meio
popular de expressdo, onde acolhe em seus arquivos uma parte da memodria, cultura,
economia e olhar do pais.

Para desvendar a influéncia do audiovisual nas dindmicas da memoria, Joél
Candau, antropologo francés que estuda a memoria social, introduz o conceito de socio
transmissor (2010), sendo qualquer coisa que possa estabelecer uma conexdo entre o
presente e o passado, e que possa transmitir um sentido social e uma emocgao
compartilhada. Um sdcio transmissor pode ser um objeto, um monumento, uma imagem,
um som, um gesto, uma palavra, etc. O Cinema € um exemplo de sdcio transmissor, pois
ele pode criar imagens e sons que remetem a um passado comum, que despertam
sentimentos e identificacdes, e que moldam a forma como as pessoas se lembram e se
relacionam com a histdria e o outro. O Cinema pode, assim, contribuir para a construcao e
a preservacado da memoria coletiva. O que leva a uma questdao de reflexdo: qual
patrimdnio cinematografico do Brasil € declarado como tal?

Com mais de 125 anos de existéncia desde o advento do Cinema, estamos diante
de uma encruzilhada que merece a atengdo meticulosa dos estudiosos e entusiastas da
sétima arte, pois muita gente passou e ainda vai passar por cinemas. A observacao de
que arquivistas raramente se dedicam a uma reflexdo aprofundada sobre o Cinema é€,

inquestionavelmente, pertinente atribuir uma especialidade como arquivistas de imagens

" Na Museologia, é a pratica de comunicagdo com o publico, em apresentar objetos ou obras para criar uma
narrativa coesa e envolvente.
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em movimento, sdo novos atos e gestos de patriménio do Arquivo com a comunidade.

O termo ‘cinemateca’ frequentemente evoca um local para projecdo de filmes
antigos, ndo comerciais, nacionais e, em muitos casos, aclamados pela critica € ndo
necessariamente descobertos pelo publico. Entretanto, essa visdo estreita e redutiva de
algo considerado "velho" , comumente associado aos Museus e Arquivos, negligencia a
vasta riqueza do patriménio, bem como a imperativa necessidade de sua preservagao e
difusdo. Tal perspectiva pode, inadvertidamente, obscurecer a existéncia de filmes,
objetos e documentos que, lamentavelmente, jamais cheguem ao conhecimento da
maioria do publico, contradizendo o grito de democratizagdo dos arquivos, cabendo aos
lugares de cinema realizarem essa curadoria da memaoria-movimento.

No ambito brasileiro, a Constituicdo de 1988, em seu Artigo 216, expandiu a
concepcao de patriménio que remonta as proposicoes de Mario de Andrade e ao
Decreto-Lei n° 25 de 1937. Esta redefinicdo abarca uma ampla gama de elementos,
incorporando formas de expressdo, modos de criagdo, producdo e convivio social,
producdes cientificas, artisticas e tecnoldgicas, obras de arte, objetos de valor historico e
cultural, documentos, edificagdes, bem como outros espacos destinados a manifestagoes
de cunho artistico-cultural. Adicionalmente, abarca conjuntos urbanos e sitios que
ostentam valor histérico, paisagistico, artistico, arqueoldgico, paleontologico, ecoldgico e
cientifico.

Consoante as reflexdes de Mario Chagas (2009), o empreendimento de
preservacao manifesta uma intrinseca ligagdo com duas questdes: a atribuicdo de valor e
a exposigcao a perigos potenciais. Nesse contexto, torna-se transparente a constatagao de
que a configuragdo e a manutencdo do patriménio sdo permeadas por consideragdes de
natureza politica, bem como por interesses variados, ensejando disputas que oscilam
entre a preservagao e o esquecimento.

Os filmes, como forma singular de expressao cultural, ocupam um lugar de
destaque e sao tidos como um dos patrimdnios mais suscetiveis e vulneraveis aos efeitos
do inexoravel transcorrer do tempo, ou seja, em perigo potencial de se perder. A
responsabilidade pela custddia desses registros filmicos recai, em sua maioria, sobre as
Cinematecas e instituicdes privadas, que, por sua vez, séo frequentemente confrontadas
com ameagcas latentes a integridade desses cimélios'?. Esse fato é exemplificado pelo
lamentavel incidente que assolou a Cinemateca Brasileira em 2021, resultando nao

apenas na perda irremediavel de obras cinematograficas, mas também na destruicao de

12 Refere-se a um objeto, reliquia ou lembranga que possui valor historico, cultural ou sentimental.
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documentos e materiais impressos de inestimavel valor cultural e histérico. E
inquestionavel que esse evento tragico se configura como um episédio previsivel,
vinculado a negligéncia e desinteresse que permearam a gestdo da cultura durante o
periodo de Bolsonaro.

Hobsbawm (2012) postula de forma convincente que a "invengao de tradigdes" é
um mecanismo crucial para a legitimagcdo de instituicbes, status ou relagbes de
autoridade, que, por sua vez, estabelecem a base de identificacdo da comunidade que as
envolve. Nesse contexto, a analise revela que o Cinema e, por extensao, o filme, objeto e
documento, emergem como instrumentos eficazes na legitimacdo do patriménio
audiovisual e cinematografico mantido sob os auspicios das Cinematecas.

A resposta ao problema de pesquisa, de “como o ato de transmissao patrimonializa
cinematecas?”, desdobra-se em uma série de considera¢des multifacetadas, uma vez que
o cerne da questdo envolve a anadlise aprofundada do préprio conceito de
patrimonializacdo em relagdo aos Arquivos e a Cinemateca. Essa investigagdo intrinseca,
por sua vez, gera uma série de questdes adicionais que serdo abordadas ao longo do
trabalho, tais: como ocorre a distincdo entre arquivo € museu no ambiente das
Cinematecas?

O presente estudo concentra a analise de maneira especifica na atividade da
Cinemateca Capitdlio, situada em Porto Alegre, sua escolha ocorreu devido a instituigao
ter uma arquivista no seu quadro de funcionarios, além de um Centro de Documentagao
consolidado, com um acervo que contempla as areas de Arquivologia, Museologia e
Biblioteconomia, se manifestando como um espaco multidisciplinar.

Para contribuir conceitualmente ao problema de pesquisa da patrimonializagao, é
utilizado o conceito de musealizacido, o qual denota a alteragao do status cultural de um
objeto quando este é incorporado ao acervo de um Museu, ou seja, quando é atribuido
significado. Esse processo confere ao objeto uma nova existéncia e uma redefinicao de
seu significado intrinseco, transformando-o em um veiculo de comunicagao. E sob a lente
conceitual da musealizagdo que o estudo se propde a examinar o objeto filme, enquanto
projetado em salas, desempenhando um fator comunicacional de memoaria social.

Portanto, no contexto que nos debrugamos, as Cinematecas emergem como
instdncias que suscitam interessantes dicotomias e neologismos, delineando as
interseccdes entre documento e obra de arte, arquivo e museu, bem como cinema e
monumento. No livro "Histéria e Meméria," de Jacques Le Goff (2003), destacam-se os

conceitos de monumento e documento, os quais sao considerados elementos cruciais na
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edificacdo da memoéria social e na configuracdo da propria Histéria, esta ultima
compreendida como uma projecdo da memdria coletiva. Inicialmente, os monumentos
representavam qualquer objeto que pudesse evocar o passado, abarcando registros
escritos e arquitetonicos.

Cabe ainda deliberagdes de ordem terminoldgica, Jean Davallon (2006; 2014)
utiliza o termo gesto para representar o processo de patrimonializagdo, contudo, se
preferiu utilizar a palavra ato quando referido a transmissdo, para representar um
movimento adaptado a um fim ou acéo performativa da administragédo de uma instituicao.
A palavra ato também ¢ utilizada no Cinema para corresponder normalmente a estrutura
de trés atos no roteiro, sendo o primeiro ato a introdugdo, ou seja, a apresentagédo do
cenario, dos personagens e do enredo.

Também foi empregado na palavra cinema que remete tanto ao local de exibicao
como ao conjunto de técnicas, arte e industria cinematografica. O Cinema (em maiusculo)
sera empregado no contexto cinematografico das manifestagdes humanas, artisticas,
documental, entre outras. Do mesmo modo, a palavra cinema (em minusculo) sera
empregado ao lugar de exibigdo, a sala. O contrario ocorre na palavra arquivo que em
maiusculo sera empregado na instituicdo e em minusculo para o servigo ou acervo.

Considerando a abrangéncia dos diversos suportes encontrados nos acervos das
Cinematecas, torna-se mais apropriado referir-se ao "patriménio cinematografico”, que
sdo todos os bens modveis e imdveis, incluindo o filme, objetos, documentos, espacgo
arquiteténico etc, sem detrimento dos termos "patriménio audiovisual" que se refere as
gravagdes sonoras, radiofonicas, cinematograficas, televisivas e demais producdes que
incluem imagens em movimento. Enquanto o "patriménio filmico" compreende unicamente
ao filme, seja, curta ou longa metragem. Ademais, o termo "patrimdnio audiovisual”
adquire uma relevancia global, uma vez que foi adotado pela Organizacdo das Nacdes
Unidas para a Educacgao, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO) em 2005 como parte das
celebragdes do Dia Mundial do Patrimdénio Audiovisual, estabelecido em 27 de outubro.
Esta data comemorativa foi instituida com o propdsito de ampliar a conscientizacéo
acerca da importancia e dos desafios associados a preservacao de documentos sonoros
e audiovisuais.

Com esse recorte, a pesquisa condensa um estudo descritivo e exploratério. A
metodologia em que o Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) sera desenvolvido é de
cunho qualitativo e consistiu em uma revisao bibliografica abordando o tema de Arquivos

de Filmes e tematica da patrimonializacédo, especificamente, sobre o ato de transmissao
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proposto por Davallon (2006; 2014), o tema cruza constantemente com conceitos de
difusdo e comunicagdo. A consulta de fontes bibliograficas foi através de livros, artigos,
dissertagdes, teses, buscas em repositorios digitais como o Lume e o Google Académico.
Para realizar a pesquisa bibliografica, foram utilizados os seguintes procedimentos: a)
definicdo dos objetivos; b) delimitacdo do recorte espacial da pesquisa, no caso, a
Cinemateca Capitdlio; c) organizacao, leitura e fichamento dos documentos bibliograficos;
d) analise e interpretacdo dos dados.

A andlise e a interpretacdo dos dados foram realizadas a partir de uma abordagem
qualitativa, que busca compreender os significados e as relagcbes presentes, buscando
identificar as principais ideias, conceitos, exemplos, lacunas, etc. A interpretacao foi feita
de forma critica, reflexiva e criativa, buscando relacionar os dados com os objetivos e as
questdes de pesquisa, com o referencial tedrico e com o contexto historico e social.

No capitulo Il “Cinema-Arquivo” e seus subcapitulos, foram abordados os desafios
e complexidades intrinsecos a definigho dos conceitos de arquivo, patrimoénio
cinematografico, documento/monumento, assim como, 0 processo de patrimonializagéo
de arquivos, semioforo, musealizagdo, conceitos inerentes a tais nogdes. O embasamento
tedrico para esta anadlise fundamentou-se em obras de referéncia, tais como "Uma
Filosofia de Arquivos Audiovisuais" de Ray Edmondson (2017), as teses "Patriménio
Cinematografico Brasileiro: Questées Conceituais e Possiveis Formas de
Patrimonializagdo" de Nezi Heverton (2022), "Em Territérios do Patrimbnio
Cinematografico: Cinema, Memodria e Patrimonializagdo" de Renata Ribeiro Gomes de
Queiroz Soares (2014) e "A Patrimonializagdo Cultural de Arquivos no Brasil" de
Francisco Alcides Cougo Junior (2021). O termo correlato, semioforo e musealizagéo,
também foi abordado com base nas contribuicbes de Krzysztof Pomian (1984; 1998),
Bruno Brulon (2017) e Zbynék Stransky (1974).

No capitulo Il “Uma Odisseia no Cinema ou uma disputa de acervos?” parte
do estudo adentra uma anadlise teodrica acerca da natureza das Cinematecas e suas
respectivas categorias e atribuigdes.

No capitulo IV “Cinema de Patrimonio” busca-se conceitualizar uma categoria de
Cinema com valor histérico e que tem como missao a transmissdo do patriménio,
busca-se também compreender agdes e atividades que estado relacionadas ao processo
de patrimonializacao, alinhado ao ato de transmisséo.

No capitulo V “Classificagdo do Arquivo-Museu: o que é uma cinemateca?” e

seus respectivos subcapitulos do estudo, busca-se conceituar e diferenciar Cinemateca, é
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apresentado um breve contexto da Cinemateca Brasileira como instituicado referéncia,
seguido pelo histérico na Capitolio como Cine Theatro (1928 - 1994), bem tombado pelo
municipio (2002) e Estado (2006), até tornar-se Cinemateca (2004 - atualmente).

Nos “Créditos Finais” €& ressaltado que o campo de pesquisa relativo a
patrimonializacdo de Cinematecas ainda demanda um aprofundamento significativo,
principalmente na relagdo arquivo-museu e possiveis agdes de transmissdo. No que
tange outras areas, como a restauracdo de filmes ou atividades educativas, também
carece de aprofundamento, principalmente, para lapidar e congregar projetos sociais e
comunitarios.

Nesse contexto, este trabalho de pesquisa busca agregar, em uma abordagem na
cidade de Porto Alegre, as acdes, aspiragbes e projecbes da Cinemateca Capitdlio,
ancoradas no entrecruzamento de praticas arquivisticas, museoldgicas e
cinematograficas. Para entdo, num futuro intencionar a memodria-movimento em
programas de transmissao rizomaticos para Cinemas de Patriménio, onde permite pensar
0s acervos, a expografia, os objetos e documentos, em emaranhados de fluxos, seja em

Cinematecas, Arquivos de Filmes, Museus de Cinema ou Clubes de Cinema.
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2 CINEMA-ARQUIVO

“Essa nova memoria € uma memoria arquivistica.”
Paul Ricoeur, 2007

Dziga Vertov, cujo nome verdadeiro era Denis Arkadievitch Kaufman, figura
proeminente no mundo do cinema, fundou o movimento Kino-Pravda, que em traducao
significa "Cinema-Verdade". Sua premissa central consistia em utilizar o cinema como
uma ferramenta para retratar a realidade cotidiana da populagdo soviética. Sua
contribuicdo mais marcante foi a concepcao do Kino-Glaz, ou "Cine-Olho". Esta
abordagem rejeitava a artificialidade das imagens e os simbolismos presentes no cinema
contemporaneo, especialmente no trabalho de Sergei Eisenstein (O Encouragado
Potemkin, 1925). Ao invés disso, Vertov advogava pela produgao de filmes gravados sem
intervencdo do observador, mantendo a integridade original das cenas na montagem.
Para Walter Benjamin (2018), o cinema, a partir da montagem, ndo modifica apenas o
mundo das imagens, mas também a nossa percepgao.

O conceito revolucionario de Vertov ndo visava apenas capturar a realidade, mas
buscava transcendé-la, propondo uma forma de documentacdo auténtica e imparcial,
similar aos principios fundamentais da Arquivologia. Sua preocupagado em retratar a
verdade de maneira ndao mediada se assemelha ao objetivo da preservagao documental
em seu estado original para garantir sua autenticidade.

Além disso, € possivel estabelecer paralelos entre Vertov e sua abordagem
cinematografica a areas como a Museologia, onde 0s museus se empenham na
representacao e interpretagcao da realidade por meio de exposigdes. Os filmes de Vertov
podem ser comparados a exposi¢ao das imagens em movimento, fornecendo uma leitura
dindmica da realidade, de modo semelhante ao papel dos museus na contextualizacao e
exibicdo de objetos e narrativas.

A introducdo da cadmera de filmar marcou uma transicao fundamental na relacéo
entre o ser humano e a expressao visual. Leroi-Gourhan (1990) destacou essa
transformacao ao afirmar que a mao passou a desencadear um processo programado em
maquinas automaticas, evidenciando o poder de registrar memdrias e comportamentos
por meio da tecnologia.

Ao longo do tempo, o cinema evoluiu, mudando a maneira de representar imagens

em movimento e introduzindo o conceito de "imagem-movimento", como explicado por
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Deleuze (1985). Uma imagem-movimento vai além da simples exibi¢cao visual, pois busca
mostrar as inter-relagdes entre os elementos dentro de um contexto fechado e,
simultaneamente, explorar conexdes entre diferentes conjuntos e a totalidade,
mantendo-se aberta a novas interpretacoes.

Nesse sentido, o Cinema nao se limita apenas ao que é projetado na tela, mas
também se concentra na inter-relacdo entre as imagens, conforme discutido por Roland
Barthes (1982) ao sugerir a existéncia de um terceiro sentido cinematografico, emergente
das relagdes entre as imagens e seu contexto.

Um exemplo notavel é o filme de 1929 de Dziga Vertov, intitulado "Um Homem com
uma Camera" (Figura 1), uma espécie de manifesto impresso em pelicula. Este filme nos
transporta por diferentes “estratos temporais” (Koselleck, 2014, p. 9), indo além da
simples visualizacdo, explorando a maneira como vemos e interpretamos o que é
mostrado. As historias imersas numa temporalidade mise-en-abyme', onde os "estratos
temporais" estdo presentes em multiplos planos e origens distintas, coexistindo e

operando simultaneamente.

Figura 1 — Cena do filme Um Homem com uma Camera

Fonte: Fundagéo Iberé Camargo™

Para Vertov, cada elemento filmado, sejam maquinas, paisagens ou sujeitos, servia
como catalisador, capturando e refletindo movimentos e relagdes. Esses corpos e lugares,
ao se configurarem numa instancia de memaéria-movimento, destacam o papel crucial do
intervalo como percepgao, o olhar do observador, o arquivo e o préprio objeto filmico.

Os elos entre o cinema e os arquivos se desdobram em diferentes prismas,

' Termo francés que costuma ser traduzido como "narrativa em abismo".
4 Disponivel em: http://iberecamargo.org.br/programa/um-homem-com-uma-camera-de-dziga-vertov/



http://iberecamargo.org.br/programa/um-homem-com-uma-camera-de-dziga-vertov/

29

destacando-se trés perspectivas fundamentais: a primeira se revela quando o Cinema se
apropria dos acervos arquivisticos em busca de documentos que alimentardo suas
producdes cinematograficas; a segunda, ponto central deste projeto e que nos interessa,
surge ao observarmos a constituicdo de Arquivos de Filmes, Cinematecas ou Museus de
Cinema a partir das atividades cinematograficas e do colecionismo; a terceira é o
processo de restauragao, sobretudo, relacionado aos filmes.

A intersecgao entre Cinema e imagem frequentemente se entrelaga aos arquivos,
tornando-se fonte primordial para a criagdo de filmes e documentéarios, como ja
exemplificado em "Retratos Fantasmas" (Figura 2) de Kleber Mendonga Filho. Essa
relagdo se evidencia também nas praticas de restauracdo, conservagao e digitalizagéo,
como no caso do filme "Limite" (1931) de Mario Peixoto, restaurado pela The Film
Foundation de Martin Scorsese. Outras iniciativas, como: a Cinelimite, uma organizagao
sem fins lucrativos dedicada a exibi¢ao, distribuicdo e digitalizacdo do cinema brasileiro
de repertorio, e o LUPA - Laboratorio Universitario de Preservacdo Audiovisual da
Universidade Federal Fluminense (UFF), reforcam o compromisso com a preservagao do

patriménio cinematografico.

Figura 2 — Cena de Retratos Fantasmas (2023)

Fonte: G1'°

A restauracédo de filmes como parte do patriménio cultural ndo é algo novo. Na
verdade, desde os primérdios do Cinema, temos realizado intervencbdes para manter e

preservar filmes, na recuperacao da funcionalidade, como disse Cesare Brandi (2004). No

'® Disponivel em:
https://g1.globo.com/pb/paraiba/noticia/2023/08/24/retratos-fantasmas-de-kleber-mendonca-filho-estreia-no-
cine-bangue-nesta-quinta-feira-24.ghtml
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entanto, o conceito de restaurar filmes como parte do patriménio cultural comecou a
ganhar destaque na década de 1980, quando obras como "Intolerancia" (1916), de D. W.
Griffith, e "Metrépolis" (1927), de Fritz Lang, exigiram intervengdes urgentes.

A restauracao de filmes como parte do patrimdnio cinematografico envolve técnicas
muito especificas e distintas das outras areas de restauragcao do patrimonio cultural. Por
isso, € crucial que essas agdes sejam realizadas por profissionais especializados,
utilizando materiais e técnicas especificas para preservar adequadamente o valor
histérico e cultural dessas obras filmicas.

ApoOs esse processo € habitual, que nos créditos iniciais ou finais, possamos ver as
informagdes sobre seu restauro, quem financiou ou participou (principalmente instituices
privadas), alguns exemplos sdo os filmes: Les Diaboliques (1955) de H. G. Clouzot;
Vertigo (1958) de Alfred Hitchcock; e Fragil como o Mundo (2001) de Rita Azevedo
Gomes.

Assim, as instituicdes relacionadas ao Cinema desempenham um papel essencial
na preservagdo da memoria e do patriménio cultural de uma nagédo, abrigando registros
em seus acervos e colegdes pessoais. Segundo Butruce (2019), a preservagao
compreende uma seérie de procedimentos, que incluem desde a pesquisa, acesso e
difusdo. Na Arquivologia, a difusdo deveria ser compreendida, principalmente por
Arquivos Histéricos, como dialogo e pedagogia arquivistica, ou seja, a preservagao e
acesso € apenas 0 Comego.

A concepcgao da preservagao do cinema como um legado histérico e cultural teve
suas raizes em 1898, quando Boleslaw Matuszewski (2004) prop0s a criagao de Arquivos
especificos para o Cinema. Todavia, a preservacéo transcende a obra cinematografica
enquanto expressao artistica de uma cultura, expandindo-se para uma diversidade de
suportes associados a pratica cinematografica. Documentos textuais, iconograficos,
sonoros, fotograficos e outros, contribuem para a materializagdo e perenidade de obras
compostas por imagens em movimento.

O Cinema, como forma contemporanea de arte, combina imagem, som e
movimento de maneira singular. A cadmera cinematografica atua como um instrumento de
registro de uma sociedade multifacetada, quase como uma “camera antropofagica”,
absorvendo a cidade, monumentos, arquivos, testemunhos e objetos museograficos. Isso
€ evidenciado em filmes como "Cléo de 5 a 7" (1962), de Agnés Varda, e "Ladrdes de
Bicicleta" (1948), de Vittorio De Sica. Essas obras exemplificam a capacidade do Cinema

de refletir a dindmica social de suas épocas, abordando conflitos, desafios e aspiragoes.



31

"Cléo de 5 a 7" acompanha uma jovem cantora a espera de resultados médicos cruciais,
expondo a angustia e soliddo da personagem em uma Paris vibrante. Reconhecido como
um marco da Nouvelle Vague, o filme reflete sobre questdes sociais e existenciais da
Franca pds-guerra. Ja "Ladrdes de Bicicleta" narra a busca de um pai e filho por uma
bicicleta roubada, crucial para o sustento da familia em meio a pobreza. Este filme
neorrealista italiano destaca-se por retratar a realidade crua e dramatica da sociedade da
época, utilizando atores nao profissionais e cenarios reais.

A capacidade dos filmes de amalgamar mdusica, dancga, literatura, escultura,
pintura, humanismo, arquitetura e histéria € notavel, gerando cenas iconicas, como a
memoravel corrida dos protagonistas no Museu do Louvre em Bande a Part (1964), de

Jean-Luc Godard.

Figura 3 — Cena de Bande a Part (1964)

Fonte: Pinterest'®

Além disso, por meio de recursos de efeitos especiais, o Cinema detém um poder
singular de criar realidades alternativas, explorando uma imaginagao plastica ilimitada, em
paralelo aos dominios da fantasia (Chaui, 2002, p.333), tal como evidenciado em
Metrépolis (1927), de Fritz Lang e Crimes do Futuro (2022), de David Cronenberg. A
singularidade do cinema como sintese artistica e dindmica ndo apenas oferece
entretenimento, mas também a habilidade de refletir, interpretar e comunicar a
complexidade da experiéncia humana por meio de um meio audiovisual em constante

evolucao.

'6 Disponivel em: https://www.pinterest.pt/pin/616008055251181423/
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Existem inumeros filmes cabiveis de preservagao, sendo a mesma um componente
vital do patriménio cultural e histérico, mantendo uma ligagéo histérica com a intervengao
direta de colecionadores de Cinema. Estes individuos desempenharam um papel
fundamental na salvaguarda de materiais que, de outra forma, teriam sido descartados
pela industria ou perdidos pela falta de manutencdo adequada. Ademais, foram de
importancia crucial na institucionalizacdo de Arquivos de Filmes e Cinematecas,
especificamente concebidos para a preservacado dessa documentacao valiosa.

No cenario brasileiro, como pontuado por Nogueira (2004), a auséncia de meios
adequados de conservagao e a escassez de politicas publicas especificas ocasionaram a
quase total perda da produgdo cinematografica anterior aos anos de 1920. O
conhecimento sobre essa producdo ¢€ limitado, baseando-se principalmente em
informacgdes veiculadas por publicagdes da época. Sendo, Os 6culos do vové (1913) o
curta-metragem mudo de Francisco Dias Ferreira dos Santos, o mais antigo filme de
ficcdo brasileiro ainda preservado e disponivel no Youtube' do CTAv - Centro Técnico
Audiovisual.

A contribuicido dos colecionadores transcende a mera preservacao mecanica do
material cinematografico. Eles desempenharam um papel ativo na salvaguarda e
promocao do cinema. Um exemplo marcante é iris Barry, que, ao fundar o Departamento
de Cinema do Museum of Modern Art (MoMA) em Nova lorque, em 1935, dedicou anos
de sua vida para persuadir grandes produtores norte-americanos a doar sistematicamente
copias de seus filmes para a instituicdo (Surowiec, 1996). Outro exemplo relevante é
Henri Langlois, colecionador que defendia a missdo da cinemateca como sendo a de
"colecionar tudo e mostrar tudo", transformando seu acervo pessoal no cerne da
Cinemateca Francesa.

Entretanto, € essencial destacar que ao aspirar a coletar tudo, adentramos na
perspectiva do "Mal de Arquivo", termo introduzido pelo filésofo Jacques Derrida (2001)
para descrever a impossibilidade de um arquivo ser completo, coerente ou absolutamente
representativo da totalidade do passado ou do conjunto de documentos que tenta
preservar.

A nogao de colecionar e exibir todos os elementos do universo cinematografico &,
indiscutivelmente, uma tarefa colossal e praticamente inatingivel, dada a vastiddo e

diversidade desse campo. Contudo, a preservagao de filmes e materiais cinematograficos

7 Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=A YDF9cDuDk&ab channel=CTAvCentroT%C3%A9cnicoAudiovisual
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transcende a simples coleta e armazenamento. Engloba também a interpretacgao,
contextualizagcdo e exposicdo desses materiais, com o objetivo ndo apenas de preservar
sua integridade artistica e historica, mas também de torna-los acessiveis e relevantes
para o publico contemporaneo (Edmondson, 2017).

Lamentavelmente, grande parte do patrimdnio cinematografico do inicio do Cinema
foi perdida, em especial devido a problemas relacionados aos componentes quimicos das
peliculas e a negligéncia em relagdo aos materiais considerados de valor "secundario”.
Estes materiais, muitas vezes menosprezados por ndo possuirem um apelo comercial
evidente, sdo, no entanto, de inestimavel valor cultural e social, merecedores de serem
reconhecidos como patrimdénio e exibidos a partir das amostragens preservadas. Aqui,
cabe o desprezo ao cinema comercial, nas palavras da escritora e cineasta Marguerite
Duras, mais conhecida no Brasil como autora de O amante (1984), ela acusa o
capitalismo de alienar o espectador e de impedi-lo de ter acesso ao imaginario. Duras
criou filmes que combatiam esse pretexto comercial, seu filme mais audacioso foi
"L'Homme atlantique" (1981). Nele, imagens do mar de Trouville sdo intercaladas com um
intervalo de 25 minutos de tela escura, sem qualquer imagem visivel, enquanto o
espectador ouve um texto elaborado para o filme. Esse procedimento evidencia a
renuncia ao principio central do cinema - a imagem em movimento - ao mesmo tempo em
que o texto mantém sua natureza literaria e poética. Contudo, a visao de que o cinema
nao pode ser comercial também é estreita, ignorando o fato de que a arte sempre foi
comercializada, como por exemplo nas obras “O Nascimento de Vénus” de Sandro
Botticelli ou “A Criagao de Adao” de Michelangelo.

Na esfera da Arquivologia, sempre houve um desafio singular na preservacéo de
documentos de cunho cultural e social, especialmente aqueles atribuidos de valor
permanente pela Teoria das Trés Idades'. Consequentemente, a Arquivologia enfrenta
obstaculos consideraveis na preservacdo e organizacdo de materiais audiovisuais. E
imperativo ndo apenas zelar fisicamente por esses elementos, mas também adotar uma
abordagem critica e sensivel para compreender seu valor historico, cultural e artistico.

Este desafio amplia-se na busca por estratégias que garantam a preservacao e o
acesso a esses registros, assegurando que sejam compreendidos e apreciados pelo
publico. Algumas abordagens relevantes envolvem a ampliacdo do conceito de difuséo, a

compreensao do processo de patrimonializagcao de arquivos, bem como o investimento na

'® Proposto por Schellenberg, categoriza os documentos em em trés fases ou ciclo de vida: corrente,
intermediaria e permanente, com base na sua utilidade e valor ao longo do tempo.
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formacgao e capacitagao de profissionais.

Além disso, é fundamental realgar o papel do "arquivista de imagens em
movimento" que segundo a Association of Moving Image Archivists (AMIA) seria uma
especializagcédo para o profissional. Esses profissionais desempenham um papel crucial na
preservacao, restauragao e disponibilizagado do vasto acervo de imagens em movimento,
abarcando filmes, televisdo, video e formatos digitais. Essa posi¢ao também ressalta o
papel educacional, historico e cultural dos filmes, contribuindo para a valorizagcao deles
como recursos de grande importancia. Essa especializagdo do arquivista ganha outro
termo para Edmondson (2017), o de arquivista audiovisual, compreendendo as mesmas
funcdes propostas pela AMIA.

No ambito brasileiro, a Carta de Ouro Preto (2010) sublinha a urgéncia da
formagao e capacitagdo dos profissionais do campo audiovisual para a salvaguarda desse
patriménio. Este destaque ressalta a importancia do treinamento e da educagdo na
preservacdo do patrimbnio cinematografico, garantindo que esses valiosos recursos
culturais, histéricos e educacionais sejam mantidos e transmitidos as geragdes futuras.
Assim, a Arquivologia desempenha um papel de extrema relevancia na manutengéo e
preservacao desse precioso patriménio audiovisual e cinematografico.

A importancia de preservar a histéria do Cinema por meio de arquivos é
multifacetada e abrange varios aspectos, como: 1) os filmes sdo documentos historicos
que refletem a cultura, os valores e as mudangas sociais ao longo do tempo; 2) recursos
para académicos, estudantes e pesquisadores interessados na histéria do cinema ou
cineclubismo; 3) preservam o legado de cineastas, atores, roteiristas, diretores de
fotografia e outros profissionais envolvidos na criagdo cinematografica e; 4) esta
diretamente relacionada com a ideia de comunidade ou espectadores-catalisadores que
frequentam e utilizam o cinema.

Em suma, os arquivos desempenham um papel essencial na preservacao da
historia do Cinema, garantindo que as obras cinematograficas e seus contextos culturais e
histéricos sejam mantidos, estudados e apreciados ao longo do tempo.

Claudio Pavone (1970) enfatiza a relevancia do arquivo como um reflexo
organizacional da memoria, tanto de instituicbes quanto de individuos, em relagao aos
seus propositos praticos. Segundo Pavone, a importancia dos arquivos reside na sua
capacidade de documentar a maneira como a memoria € sistematizada e fisicamente
apresentada. E crucial entender que os arquivos vao além de meros depodsitos de

documentos, sendo espelhos da cultura e das praticas de uma organizagao ou individuo.
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Assim, a gestdo eficiente dos arquivos € essencial para garantir a preservacao do
patriménio.

Ha& uma variedade de terminologias utilizadas pelas instituicbes que preservam o
patrimdénio audiovisual e cinematografico, desde Cinematecas, Filmotecas, Museus de
Cinema ou Arquivos de Filmes.

Segundo o Dicionario Brasileiro de Terminologia Arquivistica, o termo "Cinemateca"
refere-se a uma "instituicdo ou servico que reune, conserva, realiza processamento
técnico e disponibiliza documentos cinematograficos, também chamada de filmoteca"
(2005, p. 49).

Essas cinematecas além de serem um espaco de preservagao, devem ser um
servigo para a cultura cinematografica, atraindo o publico para assistir os filmes de sua
programacgao. Assim, compreendemos que toda Cinemateca/Filmoteca € um arquivo de
filmes, podendo coexistir no mesmo espago com uma biblioteca ou ter aptiddo de também
ser um museu. Contudo, pela falta de profissionais ou de um planejamento, ocorre que a
distincdo ndo existe, sendo tudo atribuido a um conceito de centro de documentagéo.

Os Arquivos realizam seu trabalho apoiados em métodos e principios de gestéao,
como qualquer outra organizagao, seguem politicas e procedimentos a respeito do
funcionamento do arquivo, seja na constituigdo das cole¢gdes ou fundos, ou seja na
selegcdo; na documentagdo ou catalogagao; a preservagao e conservagao; 0 acesso € a
difusdo, aqui pode ser incluido a curadoria da programacao, atividades educativas e
expositivas, bem como trazer o publico a frequentar o espaco.

A autora Lucena (2013) discute o pensamento do cineasta russo Andrei Tarkovski
(Stalker, 1929), destacando sua énfase na importancia temporal ao considerar os motivos
que levam o publico ao cinema. Tarkovski ressaltou que o deslocamento das pessoas de
suas residéncias para as salas de projegao esta intimamente ligado ao conceito de tempo.
Ele argumentou que as cinematecas tém a responsabilidade de preservar e, segundo
Tarkovski (1998), de explorar artisticamente o aspecto mais valioso do cinema: a
capacidade de capturar a realidade temporal em celuldide.

Pensar nos "lugares de memdria", conforme proposto por Pierre Nora (1993),
envolve analisar os Arquivos de Filmes, assumindo também o papel de cinemas de rua e
prédios histéricos, por onde diversos filmes, pessoas, narrativas e convivéncias
percorreram.

Desde 1895, quando os irmaos Auguste e Louis Lumiere introduziram o

cinematoégrafo em um café parisiense, inicialmente com propdsitos cientificos, muitas
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outras narrativas e memorias surgiram como movimentos. Na época, ndo previram o
potencial comercial e cultural de sua invengao, os primeiros filmes produzidos por eles
retratavam cenas do cotidiano de Paris, como a emblematica saida dos trabalhadores da
fabrica Lumiére, em La Sortie de l'usine Lumiere a Lyon (1895), considerada a primeira
obra cinematografica, e a famosa chegada do trem na estagao, L'Arrivée d'un train en
gare de La Ciotat (1895).

Os irmaos Lumiére, ao buscar a reproducédo da realidade, estavam direcionando
seus esforgcos para a ciéncia, sem antever a magnitude de sua criacdo, que se tornaria
uma forma de magia, arte e registro histérico para tantos outros nomes.

Georges Méliés foi pioneiro em introduzir a magia no cinema, utilizando os
recursos e técnicas fotograficas disponiveis para dar um toque especial as imagens de
seus filmes. Seu trabalho mais reconhecido, Viagem a Lua (1902), narra a histéria de
astrobnomos que viajam até a Lua, encontram resisténcia dos habitantes lunares e

retornam a Terra, caindo no mar.

Figura 4 — Cena do filme Viagem a Lua (1902)

!

Fonte: Cinema com Rapadura

F.W. Murnau adaptou a obra literaria "Dracula" de Bram Stoker, por meio de seu
filme Nosferatu, Eine Symphonie des Grauens (1922). Utilizando técnicas de sombras,
contrastes e explorando temas sombrios, o cinema mudo alem&o da década de 1920,

influenciado por artistas plasticos como Vincent van Gogh, Edvard Munch e El Greco, deu

'° Disponivel em:

ovos-patamares/
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origem ao Expressionismo Alemao, um dos géneros fundadores do cinema moderno.
Enquanto muitos cineastas tiveram destaque na historia do cinema, poucos

exercem tamanha influéncia quanto Ingmar Bergman, conhecido por obras como

"Persona" (1966) e "O Sétimo Selo" (1956). Jean-Luc Godard, ao definir Bergman na

Cahiers du cinéma em julho de 1958, ressaltou a importancia do cineasta sueco:

"O cinema ndo é um oficio. E uma arte. Cinema ndo é um trabalho
de equipe. O diretor esta s6 diante de uma pagina em branco. Para
Bergman estar s6 €& se fazer perguntas; filmar é encontrar as
respostas. Nada poderia ser mais classicamente romantico".
(Jean-Luc Godard, 1958; 2007)

Desde a invengcdao do cinema, se discute a necessidade de preservar, foi por
através da proclamagao de Boleslaw Matuszewski (2004), que enfatizou a necessidade
de preservar imagens em movimento e previu a criagdo de arquivos para abriga-las.
Entdo, o que faz esses filmes e cineastas citados até agora, se classificarem como
patrimdnio cinematografico? O que torna eles patriménio e porque deveria ser uma pratica
comum as Cinematecas e paises como no Brasil?

Raymond Borde, em sua historiografia de 1983 no livro "Les Cinématheques®",
aborda desde a historia das destruicoes até as primeiras colecbes e colecionadores,
discorrendo sobre o surgimento da ideia de arquivo cinematografico e a criagao dos
primeiros Arquivos de Filmes. Borde também apresenta informagdes sobre a fundagao da
Federagado Internacional de Arquivos de Filmes (FIAF) e aspectos como o perfil do
arquivista e a vida cotidiana nos Arquivos de Filmes.

No Brasil, os afiliados a FIAF sdo a Cinemateca Brasileira, em Sao Paulo, e no Rio
de Janeiro, o Arquivo Nacional e a Cinemateca do MAM. Embora nao fagam parte da
FIAF, no Brasil ainda podemos citar a Cinemateca de Curitiba, uma das mai